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Anotace

Bakalarskd prace na téma “Rana tvorba Sebastiana Luciani zv. del Piombo v
Benatkach do roku 15117 pojednava o raném tviré¢im obdobi Sebastiana v Benatkach pred
jeho odjezdem do Rima. Nejdiive jsou nastinény zékladni informace o Sebastianové Zivotg,
tvorbé a prehled jeho zdkladnich dél. StéZejni ¢ast prace se zamétuje na Sebastianovo mladi a
vyvoj vnadaného umélce konfrontaci a ovlivnéni soudobymi umélci coz zng udélalo
“Osobnost” na umélecké scéné v Benatkdch a nasledné i v Rimé&. V dalsi kapitole jsou
pfedstavena jednotliva pfipsana dila vytvorend za jeho rané¢ho obdobi v Benatkach a jejich
pozdéjsi ovlivnéni u jinych malift. Na zavér prace je pfiloZen katalog k oném benatskym

dilam.
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Abstract

The baccalaureate dissertation "The early-maturing work of sebastiano Luciano (called
del Piombo) till 1511 in Venice" deals with the problem of early maturing period of
Sebastian’s work in Venice before he left to Rome. The first part of the dissertation presents
basic information about Sebastian’s life, work and a review of his major works. The main part
of the dissertation is focused upon Sebastian’s younghood and the development into genious
artist by confrontation with simultaneous artists and their influence. This period brought him
acknowledged position between other artists in Venice and Rome. Another part of the

dissertation presents the review of art pieces that he made during his early maturing period in



Venice and their influence in the work of other artists. The dissertation is concluded by Venice

art work catalogue.
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1. Uvod

Benatsky malif Sebastiano Luciani Zil mezi lety 1485-1547. Do roku 1511 pobyval
v Benatkach, kde se vyuéil vytvarnému uméni. Skoleni se mu zde dostalo od nejvétsich
mistril, jako byli Giovanni Bellini a poté Giorgione z Castelfranca. Tyto vlivy a Sebastiantiv
osobity umélecky duch daly vzniknout jeho prvnim dilim, v kterych jsou jeho postavy
stabilni ve svych zakladech tihnouci k objemové monumentalité¢ a plnosti, ale s citem pro
jemnost barev.'

Vroce 1511 byl pozvan Agostinem Chigi do Rima k vyzdobé& jeho nové vily. Jeho
vstup na kosmopolitni scénu uméni se stal klicovym v jeho nadchazejici tvorbé a kariéfe. Pti
vyzdob¢ vily se dostal do kontaktu s Raffaelem, ktery se stal pozdéji jeho hlavnim rivalem,
coz nakonec vyustilo v ,,pfimy kontakt* pii zakazce pro kardinal Giulia de'Medici.?

Vice piinosnym pro Sebastiantiv riist se stal Michelangelo. S tim navazal brzy blizky
vztah jak po pratelské, tak po profesni strance. Michelangelo podporoval Sebastiana v mnoha
ptipadech svymi grafickymi studiemi a kresbami jako v Pieté z Viterba, ¢i jeho stéZejni
zakéazce — vyzdobé kaple Borgherini.

Sebastiano byl dlouhy ¢as povazovan badateli za stranu spiSe ,,pfijimajici.*
Zakotenéni giorgionovského novatorského koloritu, pozdéji nadchnuti Raffaeclovym citem pro
malebnost a Michelangelovou energickou plasticitou a masivnosti je nicméné v kontrastu
s tim, Ze i Sebastiano se stal v mnohych ptipadech inspirujici napt. pro Tiziana.” Dnes se toto
podcenéni nebere nastésti jiz na zietel, a dokaZe se spiSe ocenit jeho pfinos monumentalni
objemové skladbé skloubeny s benatskym citem pro kolorit.°

Sebastiano se piesto stal papezovym oblibencem, a tak jej papez na zacatku 30. let
jmenoval do Gfadu ochrance peceté tzv. ,piombaturi, diky které se mu dostalo i pfezdivky
del Piombo.” Vkro¢enim do tohoto tfadu ale rapidné klesla Sebastianova tvorba a jen stézi se
mu povedlo dokoncit par zakéazek.

Bakalaiska prace se zabyvd ve své hlavni ¢asti Sebastianovou ranou tvorbou
v Benétkach, nez odesel do Rima. Je zde predstaveno Sebastianovo mladi a jeho umélecky

rust, v jaké mife se v jeho uméni projevily vlivy tradi¢ni belliniovské malby, giorgionovského

"'LUCCO 1995, 331.

2 LUCCO 1980 87.

3 D'ACHIARDI 1908, 12.
* NEUMANN 1962, 3.

S LUCCO 2008, 25.

® NEUMANN 1962, 3.
TLUCCO 1980, 88.



nového pojeti barvy a do jaké miry se sam stal individudlnim umélcem s vlastnimi
tendencemi.

Jeho pilisobistém se stalo okoli Fondaca dei Tedeschi, kde ziskal mnoho zakézek a kde
na ngj jisté zaptsobila vyzdoba Fondaca &i Riizencova slavnost,® nové vyhotovena do kostela
San Bartolomeo di Rialto, kde pozd¢ji Sebastiano vyzdobil varhanni dviika.

Jeho benatska tvorba nicméné vznikala docela v kratkém cCasovém rozmezi 5-6 let,
kdy se mu podafilo ztvarnit néco kolem ctrnacti dél. Mnohéd z nich jsou i dnes tématem
jsou dodnes vysoce cenéna — vyzdoba varhannich dvitek pro kostel San Bartolomeo di Rialto,
oltaini obraz Sv. Jana Zlatoustého a obrovské platno Salamounova soudu.’

V ceskych sbirkdch se nachdzi z rané tvorby pouze Sebastianova kopie k oltdinimu

obrazu Sv. Jana Zlatoustého. Tento obraz je v majetku AlSovy jihoceské galerie.

$ LUCCO 2008, 26.
9 HIRST 1981, 4.



I1. Pribéh dosavadniho badani a prehled literatury

O Sebastianové raném obdobi v Benatkdch nemame tolik literatury jako o jeho
kratkym diskutabilnim obdobim zabyvaji.

Prvni zpravy se nam dochovaly jiz z od poloviny 16. stoleti diky Vasarimu a jeho
vydani Zivotopisii nejvyznacnéjsich maliiii, socharii a architekti. V prvnim vydani (1550)'° je
Sebastianiiv benatsky Zivot uveden jen ve zkratce, zatimco v druhém vydani (1568),'" po tom
co Vasari navstivil Benatky, jej popisuje jiz jako schopného samostatného malife s vyctem
n¢kolika benatskych dél.

Vroce 1908 vydal prvni monografii Giorgio Bernardini- Sebastiano del Piombo'
a Pietro D'Achiardi- Sebastiano del Piombo: Monografia storica e artistica,” kde v tivodni
kapitole uvadi, Ze ,,povazovani Sebastiana za eklektika v dobé zlatého véku italského uméni je
neprimérené k tomu, Ze eklektismus je obecné povazovain jako fenomén vipadku.”"*

Vroce 1913 uvadi Sebastiana ve svém dile Giorgione e il Giorgionismo" Lionelo
Venturi, hned jako druhého v potadi po Tizianovi, jako Giorgionova pokracovatele.

Dalsi monografie vznikaly v pribéhu 40. let. 20. stoleti. Jedna z nich vysla v Basileji
nasledovala monografie Rodolfa Pallucchini — Sebastiano Veniziano: Fra Sebastiano del
Piombo."”

Od 60. let se Sebastianovi vénuje Michael Hirst, ktery v roce 1981 vydal umélcovu
nejnovej$i monografii Sebastiano del Piombo."® Ta obsahuje nové informace a cenné
vyzkumy, které zobrazuji vSechny aspekty Sebastianova Zivota a tvorby.

V roce 1985 Chiara Bertini a Augusto Gentili vydali malou publikaci Sebastiano del

19

Piombo. La pala di San Giovanni Crisostomo, ~ jez se vénuje oltafnimu obrazu Sv. Jana

Zlatostého.

' VASARI (1550) 1986, 838-847.

""VASARI (1568) 1997, Gesky vybor 1998, 155-165.
2 BERNARDINI 1908, 2—142.

3 D'ACHIARDI 1908, 21-360.

' Ibidem 14-15.

'S VENTURI 1913, 153-168.

' DUSSLER 1942, 11-224.

7 PALLUCCHINI 1944, 2-237.

' HIRST 1981, 1-175.

! BERTINI/GENTILI 1985, 4-32.



Od 80. let se stal ale nejvétsim odbornikem na Sebastiantv zivot i téma rané tvorby
Mauro Lucco, kdyz nejprve vydal L'opera completa di Sebastiano del Piombo™ (1980), kde
vycet benatskych dél je jen v nékolika malo bodech odlisny od nejnovéjsiho badani.

Jednotlivé €lanky a recenze dodnes hojné€ publikuje The Burligton magazine. Charles
Hope zde uvedl recenzi na Hirstovu monografii a Luccovo L'opera completa,”' nebo Johannes
Wilde recenzi na Pallucchiniho monografii.”’ Keith Laing a Michael Hirst napsali zajimavy
Glanek The Kingston Lacy Judgment of Solomon,® kde je predstaveno dilo Salamonova
soudu, jeho zrestaurovani a nové poznatky.

Vroce 1955 probéhla v Dézecim palaci v Benatkach velka vystava pod nazvem
Giorgione e i Giorgioneschi, ke které se vyjadfoval historik uméni Roberto Linghi. Byl zde
hojné zastoupen i1 Sebastiano jako piimy nasledovnik Giorgiona. Obzvlasté pozoruhodna byla
sestava dé€l ze San Bartolomeo, Sv. Jana Zlatoustého a Svaté rodiny z Louvru. Vedle téchto dél
zde byly vystaveny napt. Pribehy Adonida, Venkovskad idyla, Ceres ¢i Pastyr s pistalou.
Recenzi k vystavé a katalogu pfinesl opét The Burligton Magazine ¢lankem The Giorgione
Exhibition in Venice** od Giles Robertson.

Mezi dalsi velké vystavy, kde bylo mozné spatfit n¢ktera Sebastianova rand dila, patii
vystava v Patizi (1983) a Londyné (1993).

Prvni a zaroven posledni samostatna vystava vénovand Sebastianovi probé&hla od
tinora do biezna 2008 v Benatském palaci v Rimé a nasledné pokracovala v Gemildegalerie
v Berlin€. Z benatskych dél tam byly vystaveny témét dvé tretiny, coz jisté svéd¢i o snaze
1épe vefejnosti piiblizit tuto kratkou periodu. Clanek Sebastiano del Piombo v Bendtkdich®
v katalogu vystavy byl zpracovan M. Luccem a taktéZz vétSina slovnikovych hesel k benatské
tvorbé je v jeho podani.

Co se tyce literatury v Cesting, tak ta se soustiedi povétSinou na Sebastianovu Madonu
s rouskou™[1] (pied 1521) a kresbu®’ nachazejici se v deskych sbirkach, ale tématem rané
tvorby se zde nikdo nezaobira.

O kopii dila Sv. Jana Zlatoustého nebylo prozatim publikovano nic. Existuje k nému
pouze restauratorska zprava, kterd je v soukromém drZeni restauratora a neni uloZena ani

v AJG na Hluboké, kde se dilo nachazi.

2 LUCCO 1980, 5-148.

2 HOPE 1982, 637-638.

22 WILDE 1946, 256-259.

2 LAING/HIRST 1986, 273-283.

2 ROBERTSON 1955, 272-277.

2 LUCCO 2008, 23-29.

2601ej, topolové dievo; 120,5 x 92,5 cm; inv. ¢. 1076; Olomouc, Arcibiskupsky palac; NEUMANN 1962, 1-34.
*7 Studie k cyklu fresky v San Pietro in Montorio.



III. Kapitoly

1. Zivot a tvorba Sebastiana Luciani

1.1. Mlady Sebastiano v Benatkach

Benatsky malif Sebastiano del Piombo byl diive neZ malifem hra¢em na loutnu. Kdyz
se ale zacal zajimat o uméni vytvarné, dostal se do kontaktu s nejvét§imi osobnostmi benatské
vytvarné scény jako Giovanni Bellini, od kterého si osvojil 1 prvni principy malifstvi. V roce
1508 ho ale zaujala jina postava a to pfichozi Giorgione z Castelfranca, ktery s sebou pfinesl
do mésta na laguné neobycejny cit pro barevnost tzv. ,,maniera moderna”. To Sebastiana
nadchlo natolik, Ze se rozhodl piejit od belliniovské tradicni malby k giorgionovské rozzarené
palets.”®

Sebastiano zacal dostavat prvni zakazky a do svého odchodu z Benatek vytvofil pies
desitku dél, z ¢ehoz jsou stézejni tfi velké soukromé zakdzky. Jednou znich je vyzdoba
varhannich dviiek pro kostel San Bartolomeo di Rialto, dalii je obrovské platno Salamounova
soudu a t&sné pred odjezdem do Rima vyhotovil do kostela San Giovanni Crisostomo
stejnojmenny obraz pro hlavni oltaf.**

Sebastiano tedy za pouhych pét az Sest let své aktivni umélecké Cinnosti v Benatkach
vytvofil ¢etnou fadku dél, kterd ho dostala az na kosmopolitni fimskou scénu. V roce 1511
totiz piijel do Bendtek bohaty siensky bankér a mecenas Agostino Chigi, jehoZz Sebastianovo
uméni zaujalo natolik, ¢ mladého umélce vzal ssebou do Rima. Tim také skonéilo
Sebastianovo rané obdobi v Benatkdch a zacalo fimské, v kterém jiz naplno rozvinul svoji

uméleckou kariéru.

1.2. Rimsky pobyt

28. srpna 1511 tedy Agostino Chigi pfijel do Rima a s sebou piivedl mladého
Benattana. Zatkoloval ho na vyzdob& své nové vily na kraji Rima, dne$ni vila Farnesina.

Sebastiano zde vymaloval lunety s mytologickymi naméty a na sténé ztvarnil kyklopa

¥ VASARI (1568) 1997, &esky vybor 1998, 155.
¥ LUCCO 1996, 331-32.



Polyféma [2] hned vedle Raffaclovy Galatei, ktery taktéZ na vile pracoval, a poprvé se tedy
dostal do konfrontace se svym pozdé&jim letitym rivalem.*

Setkdni s Michelangelem, které vedlo nejen ke spolupraci, ale i k dlouholetému
ptatelstvi, se stalo klicovym pro Sebastianovu dalsi tvorbu. A tak uz v roce 1514 mohla
vzniknout jako ,.prace &yt rukou” Pieta z Viterba®'[3] (1513-1516).

O dva roky pozd&ji se mu diky Michelangelovi’® dostalo jedné zjeho nejvétsich
zakézek. Florentsky obchodnik Peirfrancesco Borgherini povéfil Sebastiana, aby mu vyzdobil
rodinnou kapli [4] viimském kostele San Pietro in Montorio. 1 zde spolupracoval
s Michelangelem, ktery mu dodal jiz konsolidované myslenky a piipravné studie a i Vasari
tuto malbu povaZuje za pravem piekrasnou.™

Vroce 1517 pozval kardinadl de‘Medici (pozdé¢ji papez Klement VII.) Sebastiana
a Raffaela do katedraly v Narbonne,”* aby zde kazdy vytvofil jeden oltaini obraz. Sebastiano
byl povéien obrazem Vzkiiseni Lazara™|5] (1517-19) a Raffaclo Proménéni Pané.>® Doslo
tak k ,,boji” jak mezi umélci, tak mezi jejich monumentalnimi postavami Lazara a Krista.

Po zdafilém vyzdobeni kaple Borgherini nasledovaly i dal$i zakazky na vymalby
jinych kapli. Se smrti Agostina Chigiho (1520) pfiSly od jeho dédict zakézky na dokonceni
pohtebni rodinné kaple v kostele Santa Maria del Popolo®’ a kaple v Santa Maria della Pace.*®

Od svého piijezdu do Rima se Sebastiano zabyval pievazng portrétni tvorbou. Ta
nabird na kvalit¢ a rozmachu hlavné po roce 1516, kdy vznikaly skvélé portréty, jako
napiiklad Portrét muze vbrnénz',39[6] (kolem 1512), Portrét Zeny, tzv. La Fornarina [7]40
(1512), Portrét Antona Francesca degli Albizzi"'[8] (1525) & Portrét Klementa VII. s vousem
(1526-1527).* V priibéhu tvorby portrétd Ize také vypozorovat ménici se Sebastiandv styl.
Rané podobizny nesly jesté odkazy k bendtskému koloritu, az postupné dochdzelo ke

ztmavnuti a nabirdni na objemu a form¢.

Y CARRATU 2008, 130-132.

' BARBIERI 2004, 29.

2 VASARI (1550) 1986, 841.

3 VASARI (1568) 1997, &esky vybor 1998, 157.

** Tehdy arcibiskupské sidlo kardinala.

3% Olej na dievé pienesen na platno, 381 x 289,6 cm, inv. & NG 1, Nattional Gallery, Londyn.

*LUCCO 1980, 87.

*" Dokonéena az po Sebastianové smrti Francescem Salviati. LUCCO 1996, 335.

** Dilo zfistalo nedokonéené a bylo odkryté az po Sebastianové smrti. Dnes se nam zachovali pouze tii
fragmenty. PALLUCCHINI 1944, 75.

39 Olej na platné, 87,5 x 66,5 cm, inv. ¢ 1960.119, Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford
(Connecticut).

40 Olej na dieve, 68 x 55 cm, inv. ¢. 1890, ¢. 1443, Galleria degli Uffizi, Florencie

4 Olej na platn€ pfenesen na dievo, 134,6 x 98,7 cm, inv. ¢. 61.79, Samuel H. Kress Collection, Museum of Fine
Arts, Houston.

42 Olej na platné, 145 x 100 cm, inv. ¢. Q147, Museo e Gallerie Nazionali do Capodimonte, Neapol.



Na pocatku obléhani Rima v roce 1527, uprchl spolené s papezem a cisafskymi
oddily pry¢ zmésta. Uto¢isté hledal nejdiive v Orvietu, pak ve Viterbu a konetné
v Benatkach, a to az do jara 1529.%

Po navratu do Rima mu roku 1531 nabidl Klement VII. vytouZzené misto v Gfadu
papezského ochrance peceti “carica di piombatore apostolico”, diky cemuz ziskal i1 prezdivku
del Piombo. ** Tato prace ho donutila obléci mniisky oblek, coz bylo spojeno i s pevnym
platem, a snad se i trochu prestal zajimat o maliistvi.*> Na viechna sva dila zagal vyzadovat
ptili§ mnoho &asu — Pieta z Ubeda®*[9] (1533-39), Narozeni Panny Marie v Santa Maria del
Popolo (1532 z ¢asti nedokoncené).

Od Piety z Ubeda do Sebastianovy smrti roku 1547 nejsou znama zadna dalii dila.
Sebastiano byl pohtben v Santa Maria Maggiore v Rimé&, ale na podnét Daniela da Volterra

byly jeho poziistatky v roce 1561 preneseny do Akademie sv. Lukase v Rimé&.*’

$ LUCCO 1980, 88.

4 Ibidem.

4 PALLUCCHINI 1944, 67.

46 Olej na bridlicové desce, 124 x 111,1 x 35 cm, Museo del Prado, Madrid.
T LUCCO 1996, 336.



2. Benatsky pobyt

2.1. Mlady Benatcan

Podle nejstarsich zprav podané Vasarim se Sebastiano Luciani,*® syn Luciana Luciani,
narodil kolem roku 1485 pravdépodobné v Benatkach. Jeho v€k Vasari odvozuje od roku
Gmrti 1547, kdy mu bylo 62 let.* Podle toho tedy (pokud se Vasari v datu narozeni neplete)
by mu bylo v priitbéhu aktivni malifské ¢innosti od roku 1506—-1510 dvacet az dvacet pét let.
S jistotou ani nevime, jestli se Sebastiano narodil v Benatkéach, ale moznéd to miize potvrdit
fakt, Ze se na sva dila podepisoval ,Venetus®, nebot toto slovo nemélo v 16. stoleti tak
rozsahly vyznam jako dnes.™

O tom, kde Benatcan bydlel, miizeme pro nedostatek zprav pouze spekulovat. Podle
centralizace zakazek kolem Fondaca dei Tedeschi to mohlo byt pravé v okruhu kolem Ponte

Rialta.

2.2. Sebastianav vztah k hudbé

Prvnim Sebastianovym povolanim nebylo uméni vytvarné, nybrz hudebni. Vedle
zpévu se zabyval 1 hrou na rizné nastroje, a predevsim na loutnu, ke které nepotieboval zadny
jiny doprovod. Jeho kariéra se rozvijela tedy nejdiive timto smérem a ve mésté laguny patfil

e o 51
ke zndamym virtuostim.

2.3. Malirské pocatky u Giovanniho Bellini

Kdyz se Sebastiano zaméfil spiSe na uméni vytvarné nez hudebni, jeho prvnim vzorem

a ucitelem se stal Giovanni Bellini, jehoz prace byla rozSifena po celém Venetu, takze

* Vasari ve svém prvnim vydani Zivotopisii jej uvadi jako Sebastiano Veneziano. Pittore. VASARI (1550) 1986,
838. Ve druhém vydani jako Sebastiano Viniziano. Frate del Piombo e pittore. VASARI (1568) 1998, cesky
vybor 1998, 155.

* VASARI (1550) 1986, (pozn. 1) 838.

Y D'ACHIARDI 1908, (pozn. 1) 14.

S VASARI (1568) 1997, &esky vybor 1998, 155.



nemohla Sebastiana minout. °* Piesné uréeni, Ze byl ,,jesté mlady*, se mize zdat ponkud
zvlastni v souvislosti s jeho prvotni zalibou v hudbé. Ale vysvétluje skutecnost, Ze benatsti
umeélci vstupovali do dilny dosti brzo a kolem dvaceti let si jiz tvofili obvykle vlastni dilnu.
I ptes dikladné badani historiki uméni se nezachoval zaddny malifsky dikaz z u¢novské doby

ani o piimé Gcasti v dilné jak u Belliniho, tak pozdgji Giorgiona.™

2.4. Prechod k Giorgionovi

Kdyz v letech 1507-1508 pftiSel do Bendtek Giorgione z Castelfranca ( 1478-1510)
aby provedl freskovou vyzdobu na fasadé Fondaca dei Tedeschi,”* piinesl s sebou do té doby
jasnych barev.

Ackoliv nevlastnil v roce 1506 vlastni dilnu,” Sebastiano nevahal a piimkl se k jeho
stylu tzv. “maniera moderna”.”® MuZzeme jen obtizné urdit, jak moc mohl Giorgione
Sebastiana ucit. Sebastiano nepievzal Zadna technicka tajemstvi, femeslnické triky Cci
vychodiska k docileni efektu. SpiSe si osvojil systém k uspofadani obrazové plochy
a proporénost forem.”” Na druhou stranu ale A. Gentili podotykd, Ze ,;s pedvidatelnym
giorgionismem u Sebastiana je nutné byt opatrny*.>® Podle Vasariho, ktery se zmifiuje ve
svych Zivotopisech o Tizianovi a Sebastianovi ,,vytvofenych* Giorgionem, si musime poloZit
otazku, do jaké miry mohl malif aktivné ¢inny v Benatkéach v pribchu péti az Sesti let nékoho
Lvytvorit”.> Giorgionova tvorba nebyla tak progresivni a neni ani feeno, Ze viechna dila
byla vidéna jako revolu¢ni, ani Ze byl ve vSeobecné zndmosti ve svych zacatcich. Nicméné
nelze prehlédnout fakt, ze se jeho narativni naméty ¢i ndméty ze svéta pastyit staly pro
Sebastiana inspiraci k vytvofeni jeho nejranéjSich dél jako Pribéhy Adonida ¢i Venkovska

idyla.®®

2 BERNARDINI 1908, 10.

33 LUCCO 1980, 87.

3 SCHULZ 2001, 567.

33 LUCCO 2008, 24.

% VASARI (1550) 1986, 571.
STLUCOO0 2008, 24.

3% GENTILI 2004, 29.

3 BERTINI/GENTILI 1985, 4.
80 LUCCO 2008, 26.



2.5. Konfrontace s Tizianem

Giorgione spolu se svymi zaky, Tizianem a Sebastianem, formovali v letech 1505—
1510 jedno z nejcistSich obdobi nadchazejiciho vyvoje umeéni.

Ackoliv byl Tizian mladsi nez Sebastiano,’’ byl mnohem nadangjsi. To co Sebastiano
dokazal aZ v jednadvaceti letech, dovedl Tiziano jiz v sedmnacti.®*

Ve skutecnosti je to ale nakonec Tizian, ktery odvozuje a kopiruje osobitym zplisobem
prvky ze Sebastianovych modelt. Kuptikladu jeho Sv. Marek na trunu ma zaklad
v Sebastianové Salamounovi ze Salamounova soudu & freska Zazrak mluviciho nemluvnéte
v Padové, kde tfi Zeny napravo jsou ovlivnény trojici Zen po levé strané¢ obrazu Sv. Jana

Zlatoustého a dalsi.®

2.6. Fondaco dei Tedeschi

Mezi Némeckem a Benatkami existovaly jiZ po dlouhou dobu pevné obchodni vztahy.
Ve 20. letech 13. stoleti tak vznikla v Bendtkach instituce obchodniho domu spolu s funkci
kontroly obchodu vé&novana pievazné némeckym obchodnikim® pod nazvem Fondaco dei
Tedeschi.® Palac byl nékolikrat ponien pozarem, az v roce 1505 doslo k jeho definitivnimu
zboteni®®. Obchodnikiim bylo vystavéno novy palac i s obchody, ktery jako oficialni sidlo
musel nést i vyzdobu s piesnym ikonografickym programem,®” ktery byl striktng stanoven

objednavateli.®®

%! Vasari uvadi Tizianovo narozeni k roku 1480, zatimco moderni kritika se kloni spie k pozdé&jsimu datu mezi
roky 1488-1490. VASARI (1568) 1997, ¢esky vybor 1998. 311.

2 LUCOO 2008, 25.

% LUCOO 2008, 25-26.

%% Nasledng ale také rakouskym, mad’arskéym a obchodnikiim ze severni Evropy.

% Dnes zndmy pod jménem Palazzo delle Poste

% BARBON 2005, 5-9.

%7 Giorgione vyhotovil fresky na praceli budovy smérem ke kanalu Grande (1508) a Tizian na jizni stranu
smérem k dne$nimu calle del Fontego dei Tedeschi. SCHULZ 2001, 567.

% MASCCHIO 1994, 186.



2.7. Albrecht Diirer pro kostel San Bartolomeo di Rialto

Nedaleko Fondaca dei Tedeschi se nachazi kostel San Bartolomeo di Rialto.”” V tomto
némeckém kostele se kdzalo v ném¢iné, a jiz od roku 1434 tam m¢la jiz norimberské skupina
kupcti oltaf sv. Sebalda jako patrona Norimberka.

Kdyz se vroce 1480 dostalo i do Benatek z Némecka rtizencové bratrstvo, zazadal
vroce 1504 jisty mnich Leonhard Wild u Rady deseti o zaloZeni bratrstva pravé v tomto
kostele.”” To vedlo k objednavce oltainiho obrazu, pro kterou byl zvolen norimbersky mistr
Albrecht Diirer. Pii pftilezitosti navstévy Benatek (1505-07) vyhotovil pro kostel obraz
s namétem RiiZencové slavnosti’® [10] (1506). Diirerova &ista linearita a studené zafivé tony
v obrazu se staly inspirujici pro mnoho benatskych umélcii, mezi nimiz byl i Sebastiano. Ten
o par let pozd¢ji dostal zakazku na vyzdobu varhanich dvitek do téhoz kostela.

V pribéhu 17. stoleti doSlo ale k Castecné zméné v interiéru kostela, pfiCemz
nasledovala dal$i radikdlni zména v roce 1723, tudiz pivodni zafizeni interiéru jiZ neni na

stejném misté. "

2.8. Benatské zakazky

V pribéhu péti az Sesti let, kdy byl Sebastiano vytvarné ¢inny v Benatkéach, vytvofil
trnact dél.”? Vétsinou se jednalo o soukromé zakazky kromé veiejné objednavky vyzdoby
varhannich dvitek pro kostel San Bartolomeo di Rialto.”

Jednim z nejrangjsich dél je Narozeni Adénida a Smrt Adénida,” Portrét mladé Zeny’®
a Venkovskd idyla,”” kde se je§té pevné drZi v giorgionovskych kolejich. V daliich dilech jako

4 8 «: 79 - ~ /4 7 . . . .
Svatd konverzace™ & Ceres je uz vice patrna Sebastianova progresivnost v masitosti postav.

% Kostel dodnes ziistal sevien ze viech &tyi stran okolnimi budovami a byl tak skvéle izolovany od rusného
zivota ctvrti. Jeho ptivodni pojmenovani bylo San Demetrio, ale ve 12. stoleti prosel kostel radikalni piestavbou
a s tim byla spojena i zména nazvu na San Bartolomeo. FRANZIO/STEFANO 1975, 361

" LUBBEKE 2006, 19.

n Olej na topolovém dieve; 162 x 192 cm; inv. ¢. O 1552; Praha, Narodni Galerie

> FRANZIO/STEFANO 1975, 361.

3 Tento pocet je uveden v katalogu vystavy 2008. LUCCO 2008, 92—124.

LUCCO 1980, 5.

7 LUCCO 2008, 92.

7 Tbidem 94.

"7 Tbidem, 96.

’ Tbidem, 98.

7 Tbidem 100.



Pak ptichazi na fadu Salamouniiv soud,* na kterém pracoval n&kolik let, a diky zrestaurovani
miZzeme peclivé pozorovat jak ménici se Sebastianovy myslenky, tak vyvoj tvorby. Zaroven
pracoval na oltafnim obrazu Sv. Jana Zlatoiistého,*" vrcholném dile rané tvorby. Vedle toho
vznikaji zakazky jako Trojportrét®, na kterém pracoval spoleéné z Girgionem a Tizianem,
Pastyr s pistalou, 8 varhanni dviika se Sv. Bartoloméjem, sv. Sebestianem, sv. Ludvikem
z Toulouse a sv. Sebaldem,®* Svatd konverzace (Svata rodina se sv. Katerinou Alexandrijskou,

X .7 , 85 86 ’ 87 ’ I v Ve
sv. Sebestianem a dondtorem),”> Salome, ™ Moudra panna,”" Portrét mladého muze v koZichu.
88

3. Rana tvorba

3.1. Narozeni Adonida a Smrt Adonida

Dvé desky vyhotovené v Sebastianovych vytvarnych zagatcich,® nachazejici se
v majetku advokata Albrighiho z Florencie, byly zatazeny do sbirky Lia v prab¢hu 70. let 20.
stoleti. Desky byly poprvé piedstaveny na vystavé Giorgione e i Giorgionecchi v roce 1955
pod jménem Giorgiona navrhnutém Robertem Longhi.”® Dnes se vétsina badatelt’ sice kloni
ke jménu Sebastiana, coz potvrzuje 1 nejnovéjsi katalog, kde jsou uvedeny pod jeho jménem,
nicméné nevyvracené a presvéd&ivé hypotézy zistavaji stale otevieny.”
jehoz jemny nélrt je znatelny jeSt€ na barvé povrchu desky a pokryval ¢ast odpovidajici
zhruba Ctvrtiné celku. Zajimavy format podniceny rdmem nabadé k tomu, ze uprostfed mezi

obéma deskami chybi tfeti scéna. Longhi se domnival, Ze se jednalo o baj Milenci Venuse

** Tbidem 102-3.

*! Tbidem 106, 108.

*2 Tbidem 110.

** Tbidem 112.

** Ibidem 114, 116.

* Tbidem 118.

% Tbidem 120.

*” Tbidem 122.

* Tbidem 124.

% Hned po Portrétu mladé Zeny (Budapest). K tomu se kloni Pallucchini (1966), Lucco (1980, 2008), Hope
(1982); zatimco Zampetti (1955) a Richardson (1980) se shodli na roku 1508.

Y LUCCO 1980, 90.

1 Zampetti (1955), Pallucchini (1966), Lucco (1980, 2008), Hope (1982), Richardson (1987), Gentili (1995), De
Marchi (1997).

°2 Bonicatti (1964) navrhl podobné jako Longhi, Ze by mohlo jit o giorgionovského malife a Joannides (2001) je
toho nazoru, Ze se jedna o dilo soucasnika Tiziana. LUCCO 2008, 92.

%3 Ridolfi v roce 1648 vid&l desky v domé panti Vidmani.



a dénido.’* To potvrzuje i Carlo Ridolfi (1648) .....v jedné je Narozeni Adénida, ve druhé je

95 v .
“”> Ve skutecnosti

videét v sladkém objeti s Venusi a ve treti Usmrceni Adonida divocdkem....
ram daval dila dohromady v opaéném vypravécim pofadi, tedy jako prvni bylo Usmrceni
Adonida nalevo a Narozeni Adonida napravo.

K ¢emu takto vyhotovena dila slouZila, neni zcela jasné. Je znacné€ pravdépodobné, Ze
se jednalo o predni Gast truhly”® nebo v kazdém piipadé o Gast nabytku. Objem je urcen tak,
aby byl schopny jesté zahrnout zkraceny a struény napis.

P6za nymfy, kterd nalevo asistuje pii porodu Adonida, je velmi podobnd postave
nepravé matky v Salamounové soudu a viechny postavy jsou vyznaéné typickou
sebastianovskou robustnosti v modelaci.”’ V roce 2001 se ukazalo,” Ze divo¢ak znidzornény
pfi usmrceni Adonida byl vté dobé ziejmé vice domestifikovanym zvifetem, nez se

ptedpokladalo a bylo znamé jako Cinta senese pro svoji bilou pasku kolem téla zhruba ve

Y vre 99
VySce sije.

3.2. Portrét mladé Zeny

6! se nachazi od roku 1949

Obraz mladé Zeny vytvofeny v letech 1505-0
v Szépmiiveszéti Muzeum v Budapesti. Vroce 1869 ho ziskal Gyorgy Rath do sbirky
Hussian ve Vidni a po jeho smrti vénovala Rathova manzelka celou sbirku do mad’arského
Uméleckoprimyslového narodniho muzea, které dilo umistilo do vily Gorkij.'”" Pii znovu
uspofadavani narodniho dédictvi v Mad’arsku byl obraz umistén do Szépmiiveszéti Muzeum,
kde se nachdzi i dnes.

Uz vroce 1892 Theodor Frimmel urcil za autora Sebastiana, ale to bylo vylouceno

nazory feditele Uméleckoprimyslového muzea Jend Radisics. Ten ptiSel o par let pozdéji

s domnénkou jména Palmy Vecchio a dalsi nazory sméfovaly ke jménu Bernardina Licinia.'”

*LUCCO 2008, 92.

% Ibidem.

’ LUCCO 1980, 90.

°7 Ibidem.

% M. Votta to publikuje v I/ bestiario figurato. animali rappresentati tra scienza e arte, la Spezia 2001.

» Jedna se o typ zvifete, které bylo v piedchazejicich staleti velmi ocefiovano pro piizpiisobivost riznym
prostiedim

1% Nazor je badateli sdileny.

ILUCCO 2008, 94.

192 Berenson (1936, 1957), Freedberg (1971).



Teprve Gyorgy Gombosi'” (1925 a 1933) zadal silnd prosazovat Sebastianovo jméno

a k tomu nazoru se piiklonili ¢asem i dalii badatelé'"*

Zenské portréty byvaly v Benatkach vzacngjsi nez muzské, ' o to zajimaveji je tedy
otazka, kdo je na portrétu znazornén. Hirst upozornil na odkrytou ruku a pohled upfeny na
divaka, coz je spiSe znakem svadéni. Tomu odpovidaji také chudsi Saty nepatficné
k vefejnému vystupovani mladé damy. Nausnice v levém uchu byla povaZovana za néco
nepiipustného a skandalniho a stejn¢ tak tmavé vlasy, které byly upfednostiiovany
oby¢ejnymi lidmi, zatimco urozené dimy mivaly vét§inou blondaté vlasy.' Podle
takovychto prvki Ize soudit, Ze se miize jednat o kurtizanu.'"’

V tomto raném dile skloubil Sebastiano starsi vliv belliniovského citéni pro utvareni
tvaru s novym vlivem giorgionovského tonovani pfi malb& jemné pleti Zeny.'®™ Typicky
sebastianovska je paze umisténd do prvniho planu. Pevna a silnd majici tak nadmérny respekt.
Zajimavé gesto seviené pésti s natazenym ukazovackem, ktery jakoby poukazoval na néco
mimo obraz, se objevuje ve vice jeho benatskych dilech.'®

Ttebaze je toto dilo povazovdno za mensi, druhotné dulezitosti a kvili Spatnému
umisténi se mu nedostalo opravnéného uznani, oznacuje dulezitou cestu od portrétu
k alegorickému a sviidnému vyobrazeni mladé damy,''® kterému se dostane uznini az
v daldim desetileti Tizianovym obrazem Zena v zrcadle’’ [11] (1512—1515), jenZ nese jasné

odkazy k Sebastianovi. ''*

3.3. Venkovska idyla

Venkovska idyla byla na vystavé benatsk¢ malby v Londyné v letech 1894-95

hodnocena podle vyroku Bernarda Berensona (1901) jako ,,staroddvnost vice nez nejista“.'"

103 PALLUCCHINI 1944, 15.

1% Venturi (1928), Wilde (1933), Pallucchini (1935-1936, 1944, 1978), Dussler (1942), Pigler (1954, 1967),
Garas (1965, 1985), Lucco (1980, 1983, 1996, 2008), Hirst (1981), Tatrai (1991).

195 FERINO-PAGDEN 2006, 190.

1 HIRST 1981, 93-94.

7 LUCCO 2008, 94.

% LUCCO 1980, 91.

109 Piibghy Adénis, Venkovska idyla, Salamouniiv soud, Svaty Jan Zlatousty, Svata konverzace. Ibidem.
"L uCCco 1980, 91.

"1 Olej na platng, 99 x 76, Inv. &. 755, Musée du Louvre, Pafiz.

"2 LUCOO0 2008, 94.

'3 Berenson se setkal s dilem v roce 1901 u Lady Louisi Ashburton. LUCCO 2008, 96.



V 19. stoleti nalezel obraz do kolekce Alexandra Baringa.''* Po jeho smrti piesel
dédicn€ do sbirky synovce Lady Ashburton Lorda Spencra Compton a ke konci stoleti ho
u Lady Louisy Ashburton obejvil Bernard Berenson. Zistal v rukou markyzi z Northampton
na venkovském sidle Compton Wynyates (Warwickshire, Anglie) az do doby, kdy byl 10.
dubna 1981 prodan Christi do Londyna. Byl ziskan spole¢nosti Seiden and De Cuevas, ktera
ho nechala v letech 1981-84 zrestaurovat a od té¢ doby je zapiijcen ve Fogg Art Museum
v Cambridge.'"”

Autorstvi bylo uréeno v roce 1928 M. Conwayem. Ten jej povaZoval za Giorgiona,''®
stejné tak jako mozny autor byl pfijat i Tizian,''” a teprve vroce 1955 pii giorgionovskeé
vystavé piidel Roberto Loghi s domnénkou raného dila Sebastianova.''®

Datace se odviji od blizkosti Pribéhii Adonida, tedy n€kdy po roce 1505
v Sebastianovych zagatcich.'"”

Co se tyce namétu dila, pfiSel E. Wind (1969) sodkazem k Tizianovi a dilo
identifikoval jako Ldska a Statecnost v prirodé.”™ To ale nebylo moc kladné pfijato a Zena
s ditétem vyvolavala pochybnosti, ze by to méla byt postava Lasky. Diive byl ov§em obraz
ptirovnan Conwayem k Giorgionovu dilu Boure'' [12] (1507-08), ke kterému se piiblizuje
a z kterého by mohl patrné vychazet, ackoliv v naSem dile chybi blesky a muz je zde
znazornén jako vojak. To by vyvracelo i dataci k roku 1505, kdy jesté¢ Giorgione nebyl ani
v Benatkach. Dal§im obdobnym dilem jako je Boure a Venkovska idyla je obraz s obdobnou
kompozici ulozeny ve Philadelphia Museum of Art pod jménem Palmy Vecchio.'*

Ponékud zvlastni format nabadd k tomu, Ze by ucel desky mohl byt podobny jako
u Pribéhii Adonida. Podle P. Joannidese tvofilo dilo dvifka néjaké skiin€ a mohla byt spojena
s nejméné jednou dalsi deskou. Pfi bliz§im pohledu na obraz je po sténach zdobny dekor.'”

Sebastiano zde pfichazi s novou obrazovou konstrukci, je tvofena nékolika plany
ubihajicimi do déalky, zem¢ se vilni a rozlehlé pozadi v dali v podobé jevistnich kulis je

zahalené ve slune¢nim oparu. Naopak v prvnim planu se ve vojakové brnéni odrazeji stromy

"4 Znamy jako 1. Lord Ashnurton, umira 1848.

" LUCCO 2008, 96.

¢ K jeho nazoru se pridali Phillips (1937), Fiocco (1941), Coletti (1955) a Zapmetti (1955); Morassi (1942) jej
povazoval za dilo Giorgionova zaka; Berenson (1932, 1957) ptisel nejdiive s mladym Tizianem a poté obecné,
ze se jedna o giorgionovské dilo. Pignatti (1969, 1978) ho ptiikne dokonce Palma Vecchio.

"7 Freedberg (1971), Oberhuber (1976), Goldfarb (1984), Joannides (2001), Humfrey (2007).

8 Nazor ptijat Luccem (1980, 1995, 1996, 2008), Anderson (1996), Brown (2006). LUCCO 2008, 96.

" Ibidem.

Y LUCCO 1980, 91.

21 Olej na platng, 82 x 73 cm, inv. &. 881, Gallerie dell' Accademia, Benatky. LUCCO 2008, 96.

12 Ibidem.

' Ibidem.



a obraz vody viditelné jen z blizkosti. Takto ndm Sebastiano podava redlny prostor, ktery
pokracuje pted obrazem a za nim.

J. Anderson poznamenal, Ze pozdné gotické zahyby na Satech Zeny tvofici
trojithelnikové zakondeni jsou patrné i u Satu sv. Sebestidna na varhannich dvitkach ze San
Bartolomeo di Rialto a u Svaté konverzace z Louvru."* Stejné jako u Pribéhii Adonida, tak
itady se objevuje gesto s ukazovackem. Vojak v pravé ruce tiskne halapartnu a natazenym

ukazovackem ukazuje ven z obrazu.

3.4. Svata konverzace

Uz od pocatku 19. stoleti se dilo dostavalo z jednéch rukou do druhych. Do roku 1818
se nachazelo v némeckém Hannoveru ve dvorni sbirce hrabéte z Wallmodenu, ktery jej
pfevzal po otci, a jako autor zde byl veden Palma Vecchio. Kdyz pteslo do sbirky Davida
Bernarda Hausmann, v které zistalo az do roku 1857, byli Ctyfi svati kolem Madony
identifikovani jako sv. Jeronym, sv. FrantiSek, sv. Barbora a sv. Antonin z Padovy. 1857 bylo
prodano Giorgiovi V. z Brunswick-Liineberg. Jeho syn Ernst August'” jej zaptj¢il do
Provenzial-Museum Hannover, kde bylo uvadéno jako dilo z okruhu Palmy Vecchia. V dubnu
1926 bylo dilo prodano Cassirer & Helbing (Berlin), kde bylo v aukénim katalogu'*® koneéné
uvedeno Wilhelmem von Bode pod autorstvim Sebastiana del Piombo'*” a do roku 1970 se
nachazelo u sbératele uméni Siegfrieda Biebera v New Yorku. V roce 1973 byl ale obraz
umistén na desitky let do depozitate Metropolitan Museum jako dilo Domenica Mancini, jak
to navrhl B. Berenson (1957)."*® Az od paiizské vystavy Le siécle de Titien: L'dge d'or de la
peinture a Venise (1993), kde byl obraz vystaven a uveden opét pod Sebastianovym jménem,
byl pravidelné vystavovan.

Nejnovgjsi datace, podana Maurem Lucco v katalogu vystavy z roku 2008 je urcena
mezi roky 1506-07.'*° Datace byla uréovana v kontextu se Sebastianovou Svatou konverzaci

z Louvru, jez je uz vice pod vlivem Giorgionova uméni a kterd je dnes datovéna pted rok

¥ LUCCO 1980, 91.
i: Hrab¢ z Brunswick-Liineberg a vévoda z Cumberlandu (Hanover).
C. 127.
127 K Bodemu navrhu se piidali Adolfo Venturi (1928), Wilde (1933), Pallucchini (1935), Fiocco (1941), Dussler
(1942), Lucco (1980, 2008).
¥ LUCCO 2008, 98.
12 Ibidem.



1510.° Na patizské vystavé bylo dilo vedeno téz s datem 1507. Anonymni autor tam nas
obraz oznaCil jako inovaci Belliniho dila z kostela San Francesco della Vigna (1507,
Benatky).

I kdyz postavy byly uz kolem 30. let 19. stoleti obecné¢ identifikovany jako sv.
Jeronym, sv. FrantiSek, sv. Barbora a sv. Antonin Paduansky, jisté jsou postavy jen sv.
Jeronyma nalevo a sv. Frantiska napravo (ackoliv ani ten nemd na rukou stigmata). Dalsi
muzska postava frantiskana je oznadovéna jako sv. Antonin z Padovy, "*' ale Zena napravo
bohuzel ziistala bez jakéhokoliv atributu. Dva donétofi by mohli nést jména praveé onéch dvou
svatych, tedy Jeronyma a Frantisky a zajisté se jednalo o manzele.'*?

Sebastiano zde predstavil novy typ takovéhoto ndmétu. Svatd konverzace uz neni
tichou, klidnou rozmluvou svatych, ale dochéazi tady k zivému rozhovoru, ktery podnitil
pohyby, vyrazy a gesta obdobn¢, jako to provedl Albrecht Diirer ve své Riizencové
slavnosti."

Cely obraz je jakoby rozptlen do dvou poli. Pozadi je déleno svisle na dvé ¢ésti —
nebe a zed a vprvnim planu jsou rozvrzeny postavy tak, aby vyrovnavaly kompozici
a zaroveri tvofily jakési pomysIné schody k Madong.'** Svétci v zadni ¢asti jsou rozdéleni po
dvojicich na kazdou stranu. Nalevo zaujimaji vétsi prostor sv. Jeronym se sv. Antoninem a
napravo se spiSe tisni v rohu sv. Barbora a sv. FrantiSek. K nim je nato¢ena hlava Madony,
kterd je téméf ve stejné vySce jako ostatni svati. Sebastiano jeji tfictvrtecni postavu naplnil
objemem, ptedsunul blize k divdkovi pfed ostatni svaté a tim se stala dominantou celé
kompozice. Dal§im vyvazujicim prvkem jsou pohledy svatych. Nalevo je obli¢ej sv. Jeronyma
znazornén z profilu a sv. Antonina ze tii Ctvrtin. To se opakuje i napravo, kde sv. Barbora je
z profilu a sv. FrantiSek ze tfi ¢tvrtin. S takovymito pohledy se u Sebastiana mizeme setkat i
v dalsich dilech. Sv. Barbora odpovida zen¢ nalevo ve Sv. Janu Zlatoustém a sv. FrantiSek ma
stejné pootoéenou hlavu jako sv. Theodor v tomtéZ obraze.'

Svata konverzace je dobrym ptikladem obrazu, ze kterého mlady Tizian piebiral prvky
do svych ranych dél. Sikmou poézu Madony a jeji obliéej natoeny doprava pouzil a domyslel
o par let pozd&ji ve svém dile Madona s ditétem, sv. Katerinou, sv. Dominikem a dondtorem'”°

[13] (kolem 1513). Stejné tak okraj lemujici bily Satek Madony nataZeny na na jeji hrudi se

30 PALLUCCHINI 1944, 17.

'Sy, Ludvik z Toulouse byl biskup, Bonaventura kardinal a Bernardin Siensky mé&l jasnou obli¢ejovou masku.
2 LUCOO 1980, 97.

" Ibidem 98.

"* DUSSLER 1942, 21.

35 PALLUCCHINI 1944, 16.

136 Olej na platng, 137 x 184 cm, Fondacione Magnani Rocca, Traversetolo.
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objevuje znovu v jeho dile Noli me tangere’”” (1511-12) a podle pravé ruky sv. Jeronyma,

ktera se dotyka donatorova ramene s natazenym ukazovackem (typicky charakteristicky prvek

Sebastiana), pouzil pro ruku pastyfe v alegorii T7i véky Zivota [14] (1512—-15)."%

3.5. Ceres

Dilo Ceres datované Maurem Lucco kroku 1508"° patti dodnes k nejméné
objasnénym Sebastianovym dilim. Teprve z roku 1934 mame prvni zminku o tomto dile,
kdyz Giinter-Troche vidél obraz v jedné soukromé sbirce v Augsrburku a pfisoudil ho
Giovannimu Cariani. Po dvaceti letech byl ziskdn berlinskym muzeem z berlinské sbirky
M. Freedberga, pii¢emz ho H. E. Zimmermann za dilo Giorgionovo.'*

Poprvé padlo Sebastianovo jméno (i kdyz stile nepiimo) v roce 1955 pti poradani
Giorgionovy vystavy. Zde pfisli T. Pignatti a P. Zampetti s domnénkou, Ze autorem je spiSe
nékdo z Giorgionova okruhu a ne moc vzdaleny od Sebastiana. Také R. Pallucchini
a G. Robertson pripsali jeste t¢hoz roku obraz Sebastianovi. V 60. letech se snazil Zampetti
jesté prosazovat Giorgiona, ale poté se badatelé zacali vice pfiklanét ke jménu Sebastiana.
Pallucchini zatadil dilo ke konci jeho benatského obdobi, zatimco Pignatti na zacatek.'*' Poté
vroce 1981 jest¢ M. Hirst dodal, Ze dilo je hrub&é namalované a zajist¢ jde o kopii
Sebastiana.'**

Néamét obrazu nam neni ani dnes znamy. Obecné je postava na obraze oznacovéana
jako Ceres, bohyné trody a ochranitelka zem&d@lstvi. Zena totiz drzi v pravé ruce kus latky
s dvéma klasy obili, které by ale mohly byt také symbolem alegorie léta.'*’

I tady se opakuji uréité typické sebastianovské prvky z ostatnich obrazii rané tvorby.'**
Berani hlava vystupujici ze studny je podobna jako ty v jeho dal$im obraze Salamouniiv soud,
kde jsou umistény na stupnich k trtinu. Jesté gotizujici latka, jiz drzi Ceres v ruce, vychazi

z PFibéhit Adonida. Obliéej z profilu je tentyZ jako v Trojportrétu (Detroit) u Zeny napravo'*

7 Olej na platng, 110.5 x 91.9 cm, NG 270, Nationall Gallery, Londyn.

1% Olej na platng, 106 x 182, National Gallery of Scotland, Edinburg. LUCCO 2008, 98.
B LUCCO 1980, 92.

140 Ptirovnal jej k Giorgionové Bouri.

M LUCCO 1980, 92.

2 HIRST 1981, (pozn. 17) 4.

3 LUCCO 2008, 100.

1 LUCCO 1980, 92.

145 LUCCO 2008, 100.



a barevné skvrny tvofici obraz v pozadi ptipominaji Mladého muze v koZichu (Mnichov).'*

Obraz Ceres byl jiz diive pfenesen z desky na platno a jeho zakonzervovani bylo
z toho diivodu dost nesnadné. V roce 2005 byl podroben analyze materidlu a techniky [15].
PiiSlo se na to, Ze ruka drzici latku a klasy piivodné podpirala télo. Po prozkoumani slozeni

barev bylo jasné stanoveno, e obraz je spravné pfisuzovan Sebastianovi.'*’

3.6. Salamouniyv soud

Obraz Salamountv soud ze sbirky Ralpha Bankese v Kingston Lacy se fadi mezi
vefejnosti a badatelé ho mohli posuzovat jen pomoci nekvalitnich fotografii. Teprve v roce
1983 bylo predstaveno vefejnosti na vystavé v Pafizi, poté v Londyné (1993) a naposledy
vRim& a Berling (2008). Pro dilo se stalo velmi piinosné jeho diikladné zrestaurovéani
a ociSténi v 80. letech 20. stoleti, které ndm odkrylo pribéh tvorby.

O obrazu se poprvé zminil uz vroce 1648 Carlo Ridolfi, kdyz jej zahlédl v palaci
Grimani (Benatky) a povazoval ho za dilo Giorgionovo.'*® V majetku Grimani zdstal az do
konce 17. stoleti, dédicné piesSel k Loredan¢ Tron a ta ho vroce 1806 prodala advokatovi
Galeazzovi Galeazzi.'* Od Galeazziho se dostalo do Bologni k Manfredinovi, poté k hrabéti
Ferdinandovi Marascalchi, od kterého dédi¢né€ pieslo ke Carlovi Marascalchi. V roce 1820 se
dostal kone¢né do sbirky Williama Bankese v Kingston Lacy (Wimborne Minster, Dorset).
V roce 1981 bylo zde koneén& nové zrestaurovano.'’

Giorgionovo autorstvi bylo ke konci 19. stoleti podpofeno G. B.Cavalcasellim, ktery
tvrdil, Ze dilo z Kingston Lacy je to samé, které bylo umisténo a vyhotoveno Giorgionem do

Sala dell’'Udienza v palaci Ducale.”’

Nicméné tento nazor miZeme s jistotou vyvratit,
v . . ’ .z M v 152 ’ M . . r .
protoze Giorgionovo dilo bylo fadné¢ dokonceno, °~ zatimco naSe nikoliv. Také by bylo velice

nepravdépodobné, kdyby dilo preZilo nigivy pozar vroce 1577 v palaci Ducale.'>® M. Hirst

ML UCCO 1980, 92.

7 hitp://www.helmholtz-berlin.de/media/media/grossgeraete/nutzerdienst/neutronen/instrumente/inst/art-05-
0011_piombo.pdf. Vyhledano 11.4.2011.

148 PALLUCCHINI 1944, 19.

9 Prokurator Cadore v Benatkach v letech 1796—1806.

B0LUCCO 2008, 102.

I Dilo vyhotovené v obdobi od 14.8.1507 do 23.3.1508.

2 Podle dokumentu bylo Giorgionovo dilo 23.3.1508 dano ,na misto“ a bylo tedy kompletni ve viech
aspektech.

¥ LUCCO 2008, 102.




zase poukazuje na to, ze perspektiva dila byla podnicena pomocnymi vyrytymi body na
povrchu, které pozdeji miizeme sledovat i v jeho fimském dile v kapli Borgherini (San Pietro
in Montorio), kde jsou postavy pfesné vymezeny pomoci téchto bodl, zatimco u Giorgiona
nebyl tento zplisob zaznamenan a to ani na zbytcich fresek z Fondaca dei Tedeschi.'™*

V pribéhu 20. stoleti byl Salamountiv soud pfif¢en mnoha autorim. Vedle Ridolfiho
domnénky'> se objevily nazory jako napiiklad, Ze ho vytvoiil Giorgione s pomoci
Sebastiana,'*® Vincenzo Catena,"’ Stefanno Cernotto,"® Giulio Campagnola'®® &i Tizian.'®’
Sebastianovo jméno bylo poprvé uvedeno v roce 1903 B. Berensonem (pozdé¢ji se od ngj
odklonil) a potvrzeno R. Longhi vroce 1927. Definitivnim se tento nazor stal aZ mnohem
pozdg&ji pii vystaveni dila vefejnosti (1986) a piedvedeni na vystavach v Paiizi a Londyng.'®!

Jako nejvice pravdépodobny objednavatel se nejCastéji zminiuje Andrea Loredan.
Vzhledem ale k historickym udalostem'®® ani toto jméno neni jisté. Obraz si mohl
u Sebastiana objednat v roce 1507, ¢emuz by odpovidal styl dila, ale ne vSak fakt, Ze Loredan
odjel z Benatek. Jako dalii se nabizi rok 1510, tomu by odpovidala dostavba palace,'® ale ne
styl. Po takovychto tivahach, kdy se nezda ani jeden z rokl pravdépodobny, se nabizi i jiné
jméno objednavatele. Do Loredanova palace'® se tak mohl dostat az pozd&ji, po odjezdu
Sebastiana do Rima, kdy bylo jasné, Ze dilo ziistane nedokonéeno.'®

Scéna zachycuje vrcholny okamzik sporu dvou Zen, pfiCemz zékladni prvek zde ale
chybi. Zavrazdéné ani zivé dit€ zde neni znazornéno. Teprve pii reflektografickych
prizkumech bylo objeveno, Ze déti a me¢ popravéiho mély byt soucasti kompozice.'®
Restauratorské zakroky a ogisténi'® z80. let 20. stoleti odstranily nepodafené névrhy
z ptredchazejiciho restaurdtorského zékroku z 19. stoleti. Odstranéni pfemaleb odhalilo

komplikovanou vrstvu tfi prekryvajicich se kompozic stim, Ze z4dna znich nebyla

P4 HIRST 1981, 15.

135 K autorstvi Giorgiona se pridali Waagen (1854-57), Croe a Cavalcaselle (1871), Cook (1900), Justi (1908),
Richter (1937), Gamba (1954), Horing (1976), Oberhuber (1976), Rearick (1984, 2001), Parronchi (1989).

136 Morassi (1942), Fiocco (1948), Pignatti (1955), Berenson (1957), Freedberg (1971).

7 Fry (1909), Borenius (1912).

1% Wickhoff (1913).

1% Venturi (1928).

1" Hourticq (1919), Berenson (1938).

I LUCCO 1980, 91.

12 Andrea Loredan jako vlivny ¢len Rady deseti od biezna 1507-1509 se nenachazel v Benatkach. Byl zarover i
poruc¢ikem Furlanska a v roce 1509 stravil Sest mésicti na Mazzorbu. O dva roky pozdéji byl pak poslan do
13 Palac Grimani byl dokong&en teprve v roce 1509, zda se tedy nepravdépodobné, Ze by se dilo objednavalo pred
timto rokem, aniz by m¢l ,,sttechu nad hlavou*.

14 Pozdgji palac Grimani-Calergi a poté Vendramin-Calergi.

1% LUCCO 2008, 103.

"% HIRST 1981, 16.

17 Prace byly provedeny v Londyné v Hamilton Karr Institute.



dokoncena. Kviili pfesnému definovani posloupnosti zmén byly pofizeny série rentgenovych
snimkli a infraervenych reflektogramtl, které dokonale odhalily prib¢h tvorby a promény
dila.

V rané fazi [16] jsou postavy v mensim méfitku s vyjimkou Salamouna, ktery se témé
neméni v dalSich verzich (jeho vétsi métitko si miiZzeme patrné spojit s jeho dominantni funkci
soudce). Nekteré ostatni postavy jsou témét kompletné namalovéany, zatimco jiné jsou jen
zbézn¢ nacrtnuty jako tfeba postava jezdce na koni na pravé stran€. Jsou zde nacrtnuty 1 ony
dvé déti, jedno mrtvé lezici na podlaze a druhé vruce popravéiho v naptazené poze.
Architektonicky prostor je zde jesté¢ jednoduchy, pouze s dvéma symetrickymi kruhovymi
okny po stranach vedle triinu a oblouky na pravé strané jsou oteviené do modré oblohy
a s naznakem krajiny.'*®

V dalsi fazi [17] dochazi ke zméné architektury v pozadi. Za Salamounem jsou dva
sloupy v dorském stylu a za nimi oblouk (motiv podobny jako u varhannich dvifek v San
Bartolomeo).'®” Po stranach nové vznikly dva oblouky v codussianském stylu, z nichZ jeden
zakryl muze na koni. Podlaha byla tvofena bilymi a ervenymi ¢tverci a z prvniho planu se
nam tady dochovaly pravouhlé schody k triinu.

Posledni (nynéjsi) vrstva [18] byla jen transparentni, takZe 1ze i pouhym okem stéle
vidét n€které pentimenty. DoSlo zde k radikélni zméné architektonického feSeni tak, Ze byla
vytvofena velkd pétilodni hala bazilikalniho typu a sloupotadi ubihajici do dali, které by
mohlo vychazet z monumentédlni klasické architektury Fondaca dei Tedeschi. Spolu
s trojihelnikovitym uspofaddnim postav a perspektivni architekturou sbihajici se do apsidy
doslo k vyvazeni celé kompozice a iluzivnosti obrovského prostoru.'”® Mgtitko postav se
zvétsilo, skupina lidi nalevo se stala zfetelnéjsi a nové se objevila postava vojaka. Na pravé

stran& vznikla obrovska dimenze nahého popravéiho s napfazenou pravou rukou.'”!

Postavy
byly zvétSeny, a tak stary muz po levici soudce ziskal klobouk a plast, coz mu dodalo na
objemu a vysce, a k tomu byl jesté predsunut blize na prvni schod. Pravé matce byly zase
prodlouzeny nohy a ptidéno zelené roucho k zakryti této zmény. Pfesto nam ale zistala i
jedna nezvétSend postava prisluhujici divky nalevo v zeleném Satu. Podlaha ziskala novy

vzhled tvofeny perspektivnimi zubatymi liniemi'’> a schody k trinu byly zménény na

18 HIRST/LAING 1986, 281.
169 Thidem.

70 LUCCO 1980, 92.

71 LUCCO 2008, 102—103.
172 HIRST/LAING 1986, 281.



polygonalni s opakujicim se dekorem by¢ich hlav.'”

Dalsi dosud nezodpovézenou otazkou zistava, kdy bylo dilo sefiznuto. Format je
nepravidelny a kompozice neni symetrickd, protoze na levé strané si uz v druhé fazi mtizeme
pov§imnout, Ze oblouk tam neni tplny.'”*

Vliv Giorgiona je nicméné v tomto dile v nékterych piipadech jasn€ znatelny. Z toho
mala co se ndm od né&j zachovalo z vyzdoby Fondaca dei Tedeschi miZzeme vidét, Ze postava
popravéiho, podle modelu antické sochy, nese onu giorgionovskou jasnost barev.'” Muz
s cervenym Cepcem nalevo, ktery se objevil pouze ve tfetim planu, ma zase blizky vztah
k Giorgionovu obrazu Vasnivy pévec [19] (1507)."7°

Na druhou stranu raz postav je zcela odlisny od téch Giorgionovych z Fondaca dei
Tedeschi a ma vsobé odkazy spiSe belliniovské. Nekteré muzské postavy nesou jeste
sochafskou tvrdost, Zeny jsou jemného vzezieni, jeZ se objevuje vraném dile Pribéhu
Adonida a vousaty muz napravo od soudce je zahaleny v Satu jes$t€¢ pozdné belliniovského

77 Jeho hlava je téméf shodna s tou z Belliniho obrazu Svaty Zacharids [20] (1505).'

typu.
Jako inspira¢ni zdroj poslouZila postava Salamouna Tizianovi pro jeho Sv. Marka na trimu'”
[21] svym pohybem té&la a svételnou kombinaci hlavy ve stinu a t&la ve svétle. '™

Co se ty¢e datace, M. Lucco v katalogu vystavy (2008) ji uvadi mezi roky 1508—09.""!
Tomu by odpovidala blizkost provedeni k dilim Sv. Jana Zlatoustého a vyzdoby varhannich
dvifek v San Bartolomeo. Nicméné vzhledem k mnozstvi zmén béhem tvorby, muselo byt
dilo zapocato jesté diive, kolem roku 1506 (tomu by mohlo odpovidat i jisté ovlivnéni paletou
Diirera a jeho RuZencovou slavnosti).

Zachovala se ndm jedna zndma kopie hlavy skute¢né matky.'® Stou by mohla
souviset ji podobnad kresba (Universitéitsbibliothek Erlangen-Niirnberg), kterda je pfiifcena
Tizianovi. Ale jak uvadi Lucco, tahy perem jsou pfili§ ostré a tvrdé, nez je zvykem vidét

u Tiziana a svou monumentalnosti odpovidaji spise Sebastianovi.'

vvvvvv

174 HIRST/LAING 1986, 281.

' LUCCO 2008, 103.

'7¢ Olej na platng, 102 x 78, inv. &. 132, Museo e Galleria di Villa Borghese, Rim. LUCCO 1980, 92.
7 BERTINI/GENTILI 1985, 6-7. Lionelo Venturi pfirovnava vousatého muZe spise k nejstar§imu muzi
z Giorgonova dila Tti filosofové. VENTURI 1913, 162.

'8 Olej na dievé prenesen na platno, 402 x 273 cm, kostel San Zaccaria, Benatky. LUCCO 2008, 103.
7% Olej na platng, 218 x 149 cm, zékristie kostela Santa Maria della Salute, Benatky.

80 VENTRURI 1913, 162.

1 LUCCO 2008, 103.

182 Olej na dievée 33,4 x 28,3 cm, sbirka Lorda Faringdona v Buscot Park nyni pod autorem Cariani.
' LUCCO 1980, 92.



3.7. Svaty Jan Zlatousty

Prvni dochované zpravy o oltainim obrazu Sv. Jana Zlatoustého ptinesl Vasari
v prvnim vydani svych Zivotopisii, kde ale dilo neni uvedeno v kapitole Sebastiana, nybrz
Giorgiona; “Deska Sv. Jana Zlatoustého ze San Giovanni Crisostomo, kterd je velmi

1% Zatimco v druhém vydani'® se jiz pise: ,, V té dobé také

vychvalovana, byla umisténa....
namaloval Sebastiano v bendtském kostele San Giovanni Crisostomo oltarni obraz s nekolika
postavami, jez maji tolik z Giorgionova stylu, Ze je lidé, kteri se v umeéni prilis nevyznaji,
pokladaji za praci Giorgionovu; ... "' Ostatné Ridolfiho opomenuti malby je znakem toho, Ze
seicento nepiijimalo, Ze to je prace Giorgiona.'®” Jacopo Sansovino (1581) zase uvadi, e
obraz byl zapocat Giorgionem a dokon¢en Sebastianem.'® Mezitim bylo Sebastianovo jméno
zmitiovano jiz v pribéhu dlouhého Gasu.'®

Vletech 1860—62 nechal hrabé Bernardino Corniani degli Algaro provézt
zrestaurovani obrazu, pii némz probé&hly i radikalni premalby, pfi kterych napt. sv. Katefiné
bylo pfimalovéno kolo jako stvrzujici atribut. Tyto pentimenty nebyly odstranény ani pti
novejsi restauraci v roce 1955 a vroce 1978 byl s ohledem na zakonzervovani uloZen obraz
do depozitife Galleria dell'Accademia v Benatkich.'”® Rentgenové snimani odhalilo vice
pentimentd. Jan Kititel byl namalovan vy§ a umisténi ostatnich bylo ¢aste¢né snizeno,"'
zménila se pozice jeho plasté, tvar hlavy a naklonéni hlavy sv. Lucie. V pozadi byla ptivodné
zaclona a ne fada sloupi. Platno bylo jesté v 80. letech v dezolatnim stavu a v nové ociSténé
podobé od vsech predeslych pfemaleb bylo dilo predstaveno teprve v roce 1993 na patizské
vystaveé. Kone¢né tak opét vynikly osvétlené ¢asti, pronikavé barvy a doslo k odstranéni kola
2

sv. Katefiny."”

Otazka objednavky dila s sebou pfinési otazniky kolem urceni datace. Objednavatelem

% VASARI (1550) 1986, 559.

1% Pred druhym vydanim navstivil osobné Benétky.

'8¢ VASARI (1568) 1997, esky vybor 1998, 155.

8T HIRST 1981, 24.

' Sansovino se oviem opiral uz o star$i prameny od Marcantonia Michiel (znalce Giorgiona). K Sansovinovu
nazoru se kloni Justi (1935), von Hadeln (1910), Suida (1935), Richter (1937), Robertson (1955), Berenson
(1957), Gould (1969), Eller (2007). LUCCO 2008, 106.

% Boschini (1660, 1674), Zanetti (1771), Biagi (1826), Burckhardt (1855), Wolff (1876), Propping (1892),
Berenson (1899). Poté opét prevladl nazor spoluprace- Benkard (1907), D'Archiadi (1908), Bernardini (1908), L.
Venturi (1913), A. Venturi (1928, 1932), Wilde (1933, 1974), Gombosi (1933, 1934), Pallucchini (1935, 1944,
1955, 1966), Dussler (1942), Longhi (1946), Fiocco (1948), Zampetti (1955), Pignatti (1969), Valcanover
(1969), Ballarin (1970-71).

P LUCCO 1980, 97.

PIHIRST 1981, (pozn. 29) 132.

12 LUCCO 2008, 106.



byla Caterina Contarini,'” kterd ve své zavéti ze 13. dubna 1509 uvadi: ,zavazuji se
odkazanim dvaceti dukatii na vytvoreni velkého oltarniho obrazu do kostela San Giovanni
Crisostomo po smrti mého manzela Nicola. V Nicolové zavéti ze 13. bfezna 1510 je psano:

«19% 7 takovychto

,chci byt pohiben v rakvi, kde je jiz pohfbena ma zena a muj syn Alvise.
informaci jasné vyplyva, Ze oltafni obraz musel byt vyhotoven podle podminky Cateriny
v dobg od jara 1510 do jeho odjezdu do Rima v srpnu 1511.

Na scéné se pozdéji objevily ale dalsi dva dodatky Nocolovy zavéti psané 4. a 18.
kvétna 1510, kdy byl nemocny benatsky patricij stale nazivu. Podle toho musel byt obraz
zapo&at nejméné o dva mésice pozdéji, nez bylo zprvu signalizovano.'”

Podle dokumentt Caterina i Nicolo hojné finanéné podporovali hlavné kostel Santa
Maria dei Miracoli a Scuolu di Santa Maria della Misericordia. Jejich dotace pro kostel San
Giovanni Crisostomo byla patrné tak mald, protoze kostel nebyl pouzivan kvili
rekonstrukei.'”® Suma dvaceti dukatd, darovana Caterinou na vyhotoveni obrazu nemohla
absolutné dostadovat k uhrazeni malite, jakym byl Sebastiano. Céstka mohla posta¢it leda tak
k zahajeni prace a maximalné¢ tak k zaruceni, Ze sv. Katefina bude oslavovat jméno
donatorky.'”’

Lucclv nazor na obsah obrazu, Ze se jedna o zobrazeni harmonického vztahu ¢loveéka
se svétem, popfeni prepychu, ktery tvofil v té dobé lidsky ideal v bodé katolické reformy,'®
vyvraci Gentili, ktery z dochovanych dokumentti Caterini a Nicola soudi, Ze hlavnim
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zdmérem obrazu je spasa duSe. = Na viditelné stran¢ oteviené knihy je skutecné psano

velkymi pismeny a a w, THEOS »Btlih« a slovo AT'TQN, které mélo znamenat pravdépodobné
véci svaté a potvrzovat ulohu nositele posvatného.*”

Prostorové feseni je volnéji vyvazeno a posunuje tak obraz k nové dobé€. Osazenstvo
se uz nenachazi ve vnitiku haly ¢i vnice, misto toho jsou usazeni do portiku s tadou

ubihajicich sloupt. Po levé strané je skupina tii zen, za kterymi ubihaji sloupy a na pravé

'3 Caterina byla dcera Antonia Contarini z Londyna a manzelka Nicola Morosini z oblasti San Giovanni
Crisostomo.

"** BERTINI/GENTILI 1985,9.

"> HIRST 1981, 25.

19 BERTINI/GENTILI 1985, 16. Kostel byl v roce 1475 poni¢en poZarem a poté dolo k jeho piestavbé. Bohaté
rodiny (mezi nimi i Alvise Morosini, syn Nicola, odkazal kostelu pro fabricare sto dukatl) odkazaly na obnovu
kostela almuzny a ztéchto penéz byla zapocata rekonstrukce. Projekt fidil Mauro Codussi az do své smrti
(1504), kdy po ném nastoupil jeho syn Domenico. FRANZIO/STEFANO 1975, 168.

7 BERTINI/GENTILI 1985, 18.

P LUCCO 1980, 98.

"> BERTINI/GENTILI 1985, 15.

2% GENTILI 2004, 30.
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Hlavni

stran¢ malby se nachazi pouze par muzl, za nimiz se otevird vyhled do krajiny.
postava obrazu Jan Zlatotsty,*"* sedici na trinu vyvyseném schody, je zahlouban do &etby a
psani knihy. Zménilo se 1 nato¢eni hlavni postavy, neni zde zobrazena klasicky z ¢elni strany
nybrz z profilu. Urozena postava mladého Jana Kititele stojici po pravé strané ukazuje
ukazovackem (typicky sebastianovsky prvek) na svitek kolem svého kiize, kde se piSe Agnus

Dei — Berdnek bozi a jeho pohled namifeny k Janu Zlatotstému tak sjednocuje obsah dila.*”

Jeho podoba je patrné prevzata z nejmladsiho ze T7 filosofii’”*

[22] od Giorgiona, kterého
mozna Sebastiano po ném piimo dokon¢il.”” Tretiho muZe vedle Zlatotstého, bez
jakéhokoliv atributu, neni mozné piesné€ urcit, nicméné jsou domnénky, ze by se mohlo jednat
o sv. Pavla, sv. Onufria (uctivany v onom kostele) ¢i sv. MikulaSe (mohl by odkazovat na
Nicola Morosini). Jako nejpravdépodobnéjsi se nabizi ale sv. Jan Evangelista jako patron
teologl a pisait, a zaroveii by tak dovrsil trojici Jani.”*® Postava vojaka za Janem Kititelem,
diive povazovand za sv. Liberala (patron Trevisa) ¢i sv. Jifi, je pravdépodobnéji sv. Theodor,
patron Benatek.*"’

Trojice Zen po levé strané oplyva vzneSenou krdsou a smyslnosti. Zcela vlevo miizeme
oznacit Katefinu Alexandrijskou, jez by méla odkazovat na donatorku Caterinu Contarini.
Nicméné svétici chybi jeji atribut ozubeného kola a to nadale vyvolava otadzku, zda je to
opravu sv. Katetina. V poptedi stoji sv. Magdaléna sméfujici pohled k divakovi a drzici vazu
s mastmi. T¥eti Zena uprostied dfive pokladana za sv. Anezku®”® & Cecilii, je dnes povazovana
za sv. Lucii.”” Ta dri prihledny pohar s dvéma tmavyma o¢ima, jejim atributem. Katefina,
konvertovana pohanka, je zde pfedstavena jako znak viry a snoubenka Krista. Magdaléna,
duchovni milenka Krista a kajicnice, znazoriiuje nadéji bozského odpusténi a mucednice
Lucie zase oplyva virou a nad&ji.*'’

Inspirace ptichdzela k Sebastidnovi patrné z mnoha mist. Podle M. Hirsta zde

nachazime uréitou analogii s Belliniho Svatou alegorii®'' &i obrazem Madona s ditétem mezi

2 DUSSLER 1942, 26.

292 patriarcha Konstantinopole ve IV. stoleti a byl jednim zu¢iteld fecké cirkve. Jeho podoba prenesena
povétsinou z mozaik je spiSe obecnd- muz stfedniho veéku, trochu pohubly, oblecen do kasule, drzice v ruce
knihu & svitek. BERTINI/GENTILI 1985, 20.

293 BERTINI/GENTILI 1985, 22.

% Olej na platng, 123.3 x 144.5, inv. &. 111, Kunsthistorisches Museum, Videi.

293 S tvrzenim ptisel uz v 16. stoleti Antonio Michiel. BERTINI/GENTILI 1985, 22.

2% Thidem 22-23.

27 LUCCO 2008, 106.

2% D'Archiadi ji je§té zmifuje s plameny. D'ARCHIADI 1908, 38.

29 LUCCO 1980, 98.

219 BERTINI/GENTILI 1985, 25.

11 Olej na dieve, 73 x 119, inv. ¢&. 1890, &. 903, Galleria degli Uffizi, Florencie.
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archandélem a sv. Ondrejem” ~ 23] (pravdépodobné vyhotoveny pied rokem 1510) od Cimi

da Conegliano. Ob& kompozice jsou vyrovnané a protikladna diagonalni ubihajici architektura

13 Na druhé strané Sebastianovo dilo jako zdroj inspirace se stalo napf. pro

je spise v pozadi.
Tiziana v jeho obraze Noli me tangere [24], kde je Kristus oto¢eny opacné nez Jan Kititel, ale
jinak ve stejné poze*'* nebo Tizianovu padovskou fresku Zdzrak mluviciho nemluvnéte®" [25]
namalované o rok pozdéji, kde se nachézi obdobna trojice Zen na pravé strang.>'®

V porovnani s prvnim navrhem Salamounova soudu je v obraze sv. Jana Zlatotstého
zfetelné zvétSeni postav, jejich pohybovost i vzajemné plisobeni, pficemz dohotoveni tohoto
navrhu se mohlo prodlouzit az do vzniku oltdfniho obrazu. Nicmén¢ pojeti postav je zastaralé
vii¢i nahému télu popravéiho ze tretiho navrhu Salamounova soudu, ktery ukazuje plny tuder
nového pojeti uméni nadchézejicich let.?"’

Maniera moderna poznamenala svym koloritem i toto dilo. R. Pallucchini zastava
giorgionovsky zdroj, podle kterého .,...stuprniuje hodnotu svételného pigmentu, ziskava novou
konstruktivni a lyrickou hodnotu...a je zde uzita tolik oblibena Zlutooranzovd.**'™ Podle

. , , oy v . ’ . o\ . 219
M. Lucca ale jasné studené barvy odkazuji spise na diirerovsky vliv (RuzZencova slavnost).

3.8. Trojportrét

Giorgione, Tiziano a Sebastiano del Piombo. Pod témito jmény je dnes prezentovan
obraz ulozeny v Institute of Arts v Detroitu. Nicmén¢ diskuze nad uvedenymi jmény jsou
1 dnes velmi aktudlni a badatelé nabizi n€kolik riznych verzi i co se tyce ndmétu dila. Ostatné
pfedstava spoluprace takovychto velkych maliit v raném 16. stoleti na jednom dile je trochu
zarazejici.

Obraz nalezel do sbirky Nicolase Sohier**’ v Amsterdamu a potom jeho dédici Marius
De Jode. Vroce 1713 byl prodan v drazbé do sbirky Guglielmo III. d’Orange, kde byl

rezentovan pod jmény Tiziana, Giorgiona a Palmy Vecchio®*' a nasledné byl predan do
p pod jmeny g

12 Olej na platng, 194 x 134 cm, Galleria Nazionale, Parma.
213 HIRST 1981, 26.

24 LUCCO 2008,108.

215 Freska, 340 x 335 cm, Scuola del Santo, Padova.

21 LUCCO 1996, 332.

2" HIRST 1981, 26.

218 PALLUCCHINI 1944, 14.

2P LUCCO 2008, 108.

220 Umira roku 1642.

21 LUCCO 2008, 110.



sbirky hrabéte Schonborn v Pommersfeldenu, kde bylo autorstvi ziiZeno pouze na Tiziana.
V roce 1867 obraz ziskal velkovévoda z Oldenburgu a O. Miindler navrhl jméno Giovanni
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Cariani.”*? V roce 1900 je kone¢n& vyzdvizeno A. Venturim na svétlo jméno Sebastiana,’

nicméné o par let pozdgji se od tohoto nazoru za¢ne odklanét a autora uvadi téz G. Cariani,
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ktery Sebastiana kopiruje.”** Vroce 1923 byl obraz znovu prodan Juliovi Bohler do

Mnichova, pak do Lucernu do Fine Arts Company a kone¢né v roce 1926 do Institute of Arts
v Detroitu.”*’

Po ziskéni dila americkym muzeem bylo navrzeno dalSich nékolik moznych autort.
Ackoliv se na zadni stran€ obrazu nachézel (dnes jiz zakryty) napis ,,F'ra Bastian del Piombo-
Giorzon-Titian*, badatelé ho nebrali na zietel. F. J. Mather (1926) spravné totiz poznamenal,
ze Sebastiano Luciani se stal ,,del Piombo* az v roce 1531, a takové datum je v rozporu se

stylem malby.**

Je tedy jasné, ze ndpis nebyl pivodni a byl dod€lan pozdéji, ale neni ani
vylouceno, Ze mohl byt dodélan pravé v zaméru zaregistrovat to, co se o ném predpokladalo.
Jedna skupina badatel**’ se nicméné ptiklonila k onomu népisu, Ze se jedna o spoleéné dilo
Giorgiona, Tiziana a Sebastiana. Dalsi ndzory se klonily spiSe k napodobeniné Benatské Skoly
cinquecenta z konce 17. stoleti,”*® autorstvi Pordenona®*’ ¢i Palmy Vecchio.**’

Alesponi v piifazeni postav jsou badatelé za jedno. Zena nalevo v bilych Satech je
pfisuzovana Tizianovi, muz uprostied s kloboukem Giorgionovi a Zena napravo v ostrém
profilu Sebastianovi. Pravé razny profil se zda byt typicky sebastianovsky, obdobny jako
v jeho dile Sv. Jana Zlatoustého. VSechny tii postavy jsou od sebe zvlastné odtrzeny, jakoby
kazdy z malifi mé¢l zodpovédnost pouze za svoji Cast a nestaral se o navazani postavy na
druhou. Sebastianova Zena tak tieba klidn¢ hledi nad Zenu Tiziana misto na ni. Jako prvni byla

nejspise vyhotovena Giorgionova postava zahalend v Serém svétle, dalsi Sebastianova se

svétlou pokozkou a jisté posledni byla Tizianova, ktery se snazil jeSté trochu sjednotit

22 Toto tvrzeni nasleduji Crowe a Cavalcasselle (1871, 1912), Morelli (1891), Foratti (1910), Lionello a Adolfo
Venturi (1913, 1928), van Marle (1936), Pallucchini (1944), Fiocco (1948), Gallina (1954) a Maxon (1970).

*2 K nézoru se piidali Bredius a Schmidt-Dagener (1906) a Bekard (1908) a podéji Ballarin (1980, 1994).

** VENTURI 1913, 234.

23 LUCCO 2008, 110.

220LUCCO 1981, 96.

27 Valentiner (1926), Suida (1933, 1956) a po vystaveni na benatské vystavé 1955 to uznali i Zampetti (1955,
1968), Pallucchini (1955, 1969), Volpe (1964), Fredericksen a Zeri (1972), Lucco (1980, 1994, 1995, 1996),
Palluccini a Rossi (1983).

28 Mather (1927), Robertson (1954, 1955), Valcanover (1969), Wethey (1971), Rylands (1988, 1992) a Cohen
(1996).

> Ttalo Furlan (1966), Caterina Furlan (1988) a Anderson (1996), Eller (2007). Tvrzeni odmitl Cohen (1996).
2% Morassi (1944), Pignatti (1969, 1978, 1979), Pedrcorro (1999). To odmita ale Rylands (1988, 1992) ve své
monografii Palma Vecchio.



kompozici pohledem Zeny.”' S takto vyvijejici se tvorbou je spojena i datace dila, ktera se
kloni k letim 1510-11.

Komplikovany je i na namét dila. A. Bredius a F. Schmidt-Degener (1906) vylozili
motiv obrazu jak Herkules mezi Neresti a Ctnosti, coz se zda jen malo pravdépodobné, jelikoz
mezi Zenami neni zadné odliSeni, ktera z nich by méla byt Nefest a ktera Ctnost. Dalsi navrh
podal P. Schubring (1926), jenz namét urcuje jako Jason mezi Kreusou a Medeiou. Ani zde ale
neni znatelnd jakékoliv nenavist mezi zenami, kterd by je rozdélovala. W. Suida (1956) ze tii
pismen na klobouku muze stanovil inicidly pro Charitas, Humanitas, Amor. To bylo motto
Scuoli Grande della Carita v Benatkach a mohlo by to také vysvétlit mnoZzstvi cetnych kopii

dila provadénych pievazné v 16. a 17. stoleti.”?

3.9. Pastyr s pist'alou

Obraz Pastyr s pistalou byl dlouho a v podstaté zlstavad dodnes velmi sporny, co se
tyde autorstvi. Existuje totiz n&kolik témef identickych kopii,* které jdou velmi t&Zce
posuzovat. Jako nejpravdépodobnéjsi original se jevi zatim verze uloZend ve sbirce Lorda
Pembroka (Wilton House). S touto domnénkou poprvé piisel M. Hirst,>* poukazujice na
blizkost k varhannim dvefim ze San Bartolomeo. Bohuzel dilo bylo pozdé¢ji dost neSetrné
wale stale je moznost rozpoznat, Ze postava byla jednou krasné a volné namalovana, Ze barvy
krémové a hnédeé s bledymi telovymi tony a stejne tak dotyky Sedé a okru v kozZesiné jsou
charakteristické.***

Stale zGstava otazkou, co to je vlastné za typ obrazu a pro¢ se stal tak oblibenym
k vytvoteni cetnych kopii. Romanticka podoba vzneSeného pastyie ve venkovském Satu,
s Sirokym kloboukem a pistalou neméla znamenat formalni portrét, ale byl namalovan praveé
s romantickym nadechem piibuznym spie rodinnym portrétim.**® Sebastiano nagel invenci

nejspise v Giorgionové dile Hrdc na pistalu™’ [26] (1507), ktery je podobné zjemné&lého

21 LUCCO 2008, 110.

21 UCCO 1981, 97.

23 Vice se kopiim vénuje M. Lucco, LUCCO 1980, 94.

2% Pozdgji se k ni prikloni i Lucco (2008).

23 HIRST 1981, 29.

236y Benatkach v tomto obdobi velmi oblibené. Ibidem 30.

7 Olej na platng, 102 x 78 cm, Museo e Galleria di Villa Borghese, Rim.



razu.”3®

Kopie, uloZzena v Lansdowne Collection in Bowood [27], byla poprvé zvefejnéna
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v roce 1854 a za autora byl povaZzovan Savoldo.”” Byl jednim ze skupiny obrazi, které byly

vénovany velkovévodou Cosimem III. (z Toskdnska) vroce 1669 patému hrabéti

z Pembroke.**

V poloving 20. stoleti byl pfedstaven na vystavé Giorgione e i giorgioneschi,
jako original Sebastiana podle navrhu R. Longhi. Dilo se nachdzi v lepSim stavu, protoze se
zde jednd o papir nalepeny na platné, diky cemuz jsou stale krasné¢ znatelné svétlé prisvitné
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barvy.

K. Garas dodala k dilu jest¢ ndzor, Ze se jednd dokonce o autoportrét Sebastiana.
Nicméné to nemd velkou podporu u ostatnich badateld a ani by tomu neodpovidala vyryta

podobizna ve Vasariho Zivotopisech.***

3.10. Svaty Bartoloméj a svaty Sebestian;

Svaty Ludvik z Toulouse a svaty Sebald

Ackoliv €tyfi platna tvofici vyzdobu vnitinich a vnéjSich varhannich kiidel v kostele
San Bartolomeo di Rialto jsou dnes pokladdna za jeden znejvétSich vytvoril, které se
Sebastianovi v pribéhu raného obdobi v Bendtkach povedlo zrealizovat, nebyly dfive
zminovany. Pomlcel o nich Vasari (1550, 1568), Sansovino (1581), Ridolfi (1648), Stringa
(1664) i Martinioni (1664).>*> Poprvé byly pripomenuty a spravné piitazeny Sebastianovi
teprve F. Scanellim (1657 v Microcosmo della Pittura) a o par let pozdéji M. Boschini (1674)
dokonce spravné identifikoval na vng&j$ich dvefi sv. Bartolom&je se sv. Sebestidnem a na
vnitinich dvefich biskupa sv. Ludvika a poutnika sv. Sebalda.*** A¢koliv byly staré varhany
zniCeny a nahrazeny novymi pied rokem 1771, staré varhanni dvefe se sv. Ludvikem
a Sebaldem byly vystaveny vedle nového nastroje, zatimco c¢ast se sv. Bartoloméjem

a Sebestianem byla kvili $patnému stavu odstranéna a podéana k restauraci.>*

>$LUCCO 2008, 112.

9 LUCCO 1980, 93. Hirst dilo hodnoti jako pozdéjsi. Podle bledé riizové a jasné Sedivé barvy jej fadi do
okruhu bolonského Annibale Carracci. Hirst, 1981, (pozn. 134) 29.

9 HIRST (pozn. 135) 30.

> LUCCO 2008, 112.

2 HIRST (pozn. 135) 30.

* Hirst (1981) to vysvétluje jak utisk Sebastianovi pamatky, ktery jak Benatéané véfili, se stal Rimanem.
HIRST 1981, 7.

> LUCCO 1980, 92.

*¥ LUCCO 2008, 114.



Objednavatelem dveii byl vikai kostela Alvise Ricci z Pieve,”*® jehoz erb s riizi
a kadefti se nachazi na vnéjsi stran¢ oblouku. Pivodni znéni zakazky podal jesté L. Dussler
(1942): ,,Series historico-chronologica praefectorum qui ecclesiam S. Bartholomaei apostoli
de Rialto rexerunt.“**

Dvé platna se sv. Bartoloméjem a Sebastianem byla restaurovana v letech 1771-79
teipolovskym malifem Giambattistou Mengardi. Restaurace probihala ale ponékud
nestastnym zpusobem, Mengardi poSkozené ¢asti vyfizl, aby je pouzil jinak a zmensil

% Jednotlivé vyfiznuté &asti se podafilo navratit na

velikost postav tak, aby se vyrovnaly.
puvodni misto teprve v letech 1940—41 M. Pelliciolimu.

Kvili velkym piremalbam dosSlo ¢asem i k riznorodosti nézorii na autora, ackoliv uz
v poloving 17. stoleti ho Scanelli ur¢il spravné. J. A. Crowe a G. B. Cavalcaselle (1871) podali
jméno Rocca Marconi a L. Justi (1908) predpokladal, ze Sebastiano vyuzil kresby
Giorgiona.”* Zacalo se mluvit i o dvou riiznych malifich a ¢asovém odstupu vyhotoveni
kazdé casti. E. Benkard (1907) vidél Sebastianovu ruku pouze ve vnitinich dvetich, zatimco
ve vn&jsich Tizianova 7ika.”>® G. M. Richter (1937) v&fil, ze vn&jsi dvefe byly malovany
Sebastianem, ale v silném ovlivnéni Michelangelem, na coz navazal G. Fiocco (1939), jenz je
datoval do kratkého pobytu Sebastiana v Benatkdch mezi roky 1527-28 a domnival se, Ze
pouze vnitini dvefe jsou soucasti varhan, zatimco vnéjsi jsou jiného plivodu. To je nicméné
z funk&niho hlediska vylougené.™' 1 J. Wilde (1933) povazoval vnitini dvefe za Casngjsi dilo
pod giorgionovskym vlivem zroku 1507, kde poukdzal na blizkost Sebalda s nejstar§im
muzem ze T# filosofii.>* a vn&j§i za pozd&jsi ovlivnéné Fimskymi sochami.”> Pes to se ale
nasli i taci, ktefi se vratili k pivodnimu nazoru na Sebastianovo autorstvi jako naptiklad
G. Milanesi, ktery zminil dvitka v dodatcich Vasariho Zivotopisii.”>*

Vsichni badatel¢ se usnesli, Ze obé dvitka byla provedena v odliSnych barevnych
tonech, coz se potvrdilo pfi znovuzrestaurovani dvefi v roce 1986, pii kterém se objevily

zna¢né odli$nosti od prvnich dvefi. Na druhou stranu se naslo mnoho spole¢ného s oltarnim

obrazem Sv. Jana Zlatoustého, coz dvefe zaradilo k casnéjSimu datu, nez badatelé

4 yikatem byl od 7.10.1507 do roku smrti 1509.

T DUSSLER 1942, 141.

8 PALLUCCHINI 1944, 12.

** Soulasil Gould (1969).

291, Venturi (1913) souhlasil, Ze vn&jsi dvitka jsou praci pozdéjsiho manyristy. VENTURI 1913, 366.

1 LUCCO 2008, 114.

32 Stejnd tak Freedberg (1971) v nich vidél Giorgionovu praci pro Fondaco dei Tedeschi.

>3 LUCCO 2008, 114.

% VASARI 1880, (pozn. 2) 566. Pridali se Berenson (1899), D'Archiadi (1908), Bernardini (1908), L. Venturi
(1813), A. Venturi (1915, 1928, 1932), Gombosi (1933), Wilde (1933), Pallucchini (1935), Berenson (1936).
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pfedpokladali.”” Vedle toho bylo zjiSténo, ze hlava sv. Ludvika byla pivodné zamySlena
rovné¢ a az vdruhé etapé byla pootofena na stranu. Stejné tak hlava sv. Sebalda byla
nékolikrat pozménéna, to vedlo k n€kolika retusim bilou barvou, kterymi se restauratofi

Vybér svatych se zda byt velmi peclivy. Na venkovnich dvefich, které byly vidét pfi
zavieni varhan, je zndzornén jmenovec kostela sv. Bartolomé&j v ¢erveném Satu s nafialovélym
plastém, drze v levé ruce knihu a v pravé dyku, jako symbol svého utrpeni. Vedle néj napravo
stoji témé&F nahy sv. Sebestian ovinuty pouze bilym suknem, které si pfidrzuje pravou rukou
na btichu, zatimco levou je piivazan ke sloupu a v téle ma zabodnuté dva $ipy. Sebestian mél
byt prezentovan bud’ jako ochrance cechu stielctl, ktefi se v kostele schazeli*>’ nebo jako
ochrance proti moru.”® Na vnitfnich dvitkach nalevo stoji francouzsky biskup sv. Ludvik
z Toulouse, oblecen do palia zlaté, Cervené a brokatové barvy, na hlavé mé bilou mitru,
v pravé ruce biskupskou berlu a v levé ruce knihu. Ludvik zde zastupoval jmenovce

objednavatele.””

Poslednim svétcem je napravo sv. Sebald, patron Norimberka, jehoz
benatskd menSina se schazela v nasem kostele a jen o néco difive sem umistil rodily
Norimbert’an A. Diirer svoji Riizencovou slavnost. Sebald ma dlouhy bily vous, na sob¢ tmavy
kabat, v levé ruce drzi dlouhé kopi s hakem, zatimco prava ruka smétfuje na hrud’. Na hlavé
ma Siroky Sedy klobouk s ohnutou krempou nahoru, kterou zdobi dva zktizené kli¢e a musle.
Kolem krku mu visi ndhrdelnik a za pasem braSna. V pravém dolnim rohu je znak, ktery
potvrzuje jeho totoZnost, s vyobrazenym kostelem, pod kterym stoji napis S. SINIBALDUS.**

Sv. Bartoloméj se Sebestianem jsou vyobrazeni pod mohutnym obloukem lemovanym
z kazdé strany jednim korintskym sloupem na vysokém podstavci. Architektura by zde mohla
vychdzet z paldce Fondaco dei Tedeschi, vkterém se taktéZz objevovaly arkady se

v 17,0 261
sloupotadim.

Sv. Ludvik a Sebald stoji zvlast v mélkych nikdch se zlat¢ zdobenou
konchou, ti by mohli vychazet z Belliniho oltainich dvitek Zvéstovani Panné Marii (pivodné
kostel Santa Maria dei Miracoli dnes Gallerie dell'Accademia v Benatkach), kde na jednom
z k¥idel (druhé je dnes ztracené) se nachézi sv. Petr v nice.*®

Svétlo na vnitinich dvifkdch dopada na postavy a na architekturu zleva. Dochazi tak

k domodelovani jejich plasticity a objemu. Postavy sv. Ludvika a Sebalda i se svymi atributy

3 1UCCO 2008, 114.

¢ Ibidem 116.

7 Ibidem 114.

238 GENTILI 2004, 28.

% Podoby z latiny, italitiny a francouzstiny byly Aloisius, Alvese, Luigi, Louis a Ludovico.
20 BERNARDINI 1908, 34.

21 PALLUCCHINI 1941, 11.

22 HIRST 1981, 9.



vrhaji tmavé stiny na pole nik, sv€tlo dopadajici na zlatou konchu na ni vytvari nadhernou
mozaikovitou iluzi, svételné efekty na Satu sv. Ludvika krasné vykresluji honosnost zlatem
vysivaného sametového plasté. Vedle ngj Sat sv. Sebalda je pon¢kud tézkopadnéjsi, vyvedeny
v tmavych hutnych barvach. To koresponduje se silnyma zaoblenyma nohama, masitou tvari
se zapadlyma ocima. Takovouto podobu nese i sv. Jan Zlatoisty na oltdinim obraze. Na
venkovnich dvitkdch téz dopada svétlo zlevé strany ajasné rysuje stiny sloupll na
triumfalnim oblouku. Rubova strana plasté sv. Bartoloméje hraje vSemi odstiny zelené a bilé
sukno sv. Sebestidna jesté s tvrdiim zalamovanim, jako se nachazi napt. ve Svaté konverzaci
z Louvru, je téZ zalité svétlem. Sebestiantiv kontrapost s rukou p¥ivazanou ke sloupu byl ¢asto
smé&fovan k sose Apolléna z Belvederu®™® [28].2%*

P. Joannides (1990) poznamenaval, ze morfologie dvifek a vznik je blizko

265 . y ,
(Berlin), na coz navazal Lucco,

Sebastianovym pracim z fimského obdobi jako Dorota
ktery v nich vidél zase podobu s londynskou Salome (Juditou) datovanou 1510. Zaroven je
popisuje: ,,Neni pochyby, Ze dvere ze San Bartolomeo jsou nejvyspélejsim Sebastianovym
dilem jeho benatské periody a po dlouhém obdobi temnoty ziskaly v poslednich 30 letech

o 266
znovu status capolavori trionfali.*

3.11. Svata konverzace (Svata rodina se sv. Katerinou Alxandrijskou,

sv. Sebestianem a donatorem)

Obraz obecné badateli datovan pied rok 1510 namalovan plivodné na dfevé a po roce
1871, kdy ho zminil G. B. Cavalcaselle jesté¢ s pivodni podlozkou, byl pienesen na platno.
Cesta obrazu do Musée du Louvre, kde je dnes umistén, neni zcela vérohodna.

Podle obecného nazoru bylo dilo nejdiive umisténo v mantovské sbirce Isabelli d’Este,
z které obraz piesel do sbirky Carla 1. z Anglie (v niz se skutecné shromazd’ovala mantovska
dila), a nasledn¢ ho zakoupil Lord Collington (Whitehall), u né¢hoz ptetrval az do jeho smrti
1650, kdy se prodal Linchbeckovi pod autorstvim Giorgiona. Pfes sbirku Everarda Jabach se
dostal v roce 1662 az k Ludviku XVI. a odtud jiZ putoval do Louvru.*’

263 Bily mramor, 224 cm, inv. ¢. 1015, Musei Vaticani, Rim.

2% HIRST 1981, 13.

265 Olej na topolovém dieve, 78 x 61cm, inv. ¢. 259B, Staatliche Museum, Gemaildegalerie, Berlin.
26 1 UCCO 2008, 116.

27 CONTINI 2008, 118.



Cavalcaselliho nazor na Giorgionovo autorstvi®®® byl pozménén pouze na
giorgionovskou fazi v tvorbé Pellegrina da San Daniele.*®” B. Berenson (1911) v obraze vidél
ruku Carianiho®’® a pozdgji (1936) pritkl autorstvi dokonce Domenicu Mancini. Sebastianovo
jméno bylo poprvé zminéno H. Cookem (1900), ktery ve zpracovani dila vidél spolupraci
s Giorgionem. Teprve az L. Hourticq (1923, 1930) pfinesl myslenku Sebastiana jako jediného
autora.””' S timto nazorem ale vroce 1981 nesouhlasil M. Hirst, pro kterého t&7ké barvy
v obraze byly v rozporu s témi z varhannich dvitek.?”?

Jak podotyka M. Lucco: .,...vitalni okazalost majestatniho vzhledu v prostredi
nasilném a rozpdleném je charakteristicky rys naseho umélce.**”* Nicméné Giorgionav vliv je
zde patrny, Lucco v ném dokonce vidi ur¢itou analogii s Giorgionovou praci na Fondacu dei
Tedeschi. Pfirovnal napf. sv. Sebestiana k Sedicimu muzi a pdza podobajici se Visnivému
pastyii (Galleria Borghese). Madonina tvai piipomina Giorgionovu Ctouci madonu®’ [29]
(1505), ze které se inspiroval i pro télo dét’atka. Hlava sv. Josefa je pak dale rozvijena ve sv.
Sebaldovi na varhannich dvifkdch ze San Bartolomeo. Typicky sebastianovskym prvkem je
oviem ostré zalamovani ziaseného roucha sv. Sebestidna aakt sukazovadkem u sv.
Katefiny.””” Ostatné Berenson tvrdi (1951), Ze ve sv. Sebestidnovi je jasné zfetelné klasické
sochafstvi, které by odpovidalo Sebastianové stylu, zatimco Giorgionovi a Tizianovi bylo cizi.
Piesto jej Berenson shledal jako dilo Domanica Mancini.”’® Dusslerovu poznamku, Ze hlava
donatora je autoportrétem umélce, musime brat s rezervou.?”’

Kolorit kompozice se pifisné drzi giorgionovského mékkého stylu, jen chladnéjsi ton
tihne spiSe k Diirerovi. Tmavécerveny zavés tlumi svételnou intenzitu blankytné oblohy, jez
se zbarvuje na horizontu do Zluta, zatimco krajina je piimo modra. Zlutooranzovy plast’ sv.
Josefa je v kontrastu vedle Madonina erveného.””®
Obraz existuje ve tfech kopiich, z kterych je jedna ulozena ve sbirce Schaffer v New

Yorku, dalii u Sira Williama Farrer v Londyn&*”® a tfeti bez sv. Sebestiana byla vydraZena

298 Pozdgji se k nému vrati Justi (1926).

2% Jacobsen (1902).

279 K nézoru se piidal Baldass (1929), A. Venturi (1932), Giinther-Troche (1934).

"l Dale to pii-tl,jali Gombosi (1933), Suida (1935), Pallucchini (1935, 1944, 1966), Fiocco (1941), Morassi
(1942), Zampetti (1955), Pignatti (1969, 1978), Lucco (1980, 1996, 2008); nejisty ztstal Dussler (1942).

2 HIRST 1981, (pozn. 17) 4.

7 LUCCO 1980, 95.

274 Olej na dieve, 76.6 x 60.2 cm, inv. ¢. 177, Ashmolean Museum, Oxford.

7> LUCCO 1980, 95.

%7 CONTINI 2008, 118.

"7 Podoba donatora se udajné shoduje s dievorezbou vyobrazenou ve Vasariho Zivotech u Sebastiana.
DUSSLER 1942, 148 ¢. 75.

28 PALLUCCHINI 1944, 16.

" Mozné od Pietra degli Ingannati, kde svata nese §ip a je tak zménéna ve sv. Vorsilu a donator je otocen



Christie’s v Rimg.?*°

3.12. Salome (Judita)

Na rozdil od ostatnich Sebastianovych casnych dél se o tomto dile nikdy nevedly
spory ohledné¢ autorstvi ¢i datace. Datace 1510 se nachazi pfimo na obraze v pravém dolnim
rohu a zobrazena Zena je typicky sebastianovského typu.

Obraz se nachazel ve sbirce George Salting z Londyna, kde byl také poprvé zminén
v tam&j$im inventafi, v kterém jej také C. J. Ffoulkes (1904) pfipsala Sebastianovi,”*' a v roce
1910 byl pfemistén do Nattional Gallery v Londyng.***

Kompozice je stroze Clenéna pouze vertikdlnimi a horizontdlnimi liniemi, ¢im je
podtrzena ¢&istota dila.”® Obraz vyvazuji i svételné a barevné kontrasty, do tmavé zdi se
otiskuji jemné tony pleti Salome a proti tomu se pitoreskni kolorit zadpadu a linie krajiny
s pahorky stietavaji s ufiznutou muzskou hlavu na tacu.***

Postava Salome nato¢end hlavou ze tfi ctvrtin k divdkovi, vyzatfuje patrnou

odhodlanost a az zlostny pohled na divaka. Takova obrovska fyzicka sila je doplnéna po pravé
stran¢ otevienym oknem s pohledem do podvecerni krajiny.
Obraz je propojen Skdlou modré barvy od blankytné oblohy pies jeji modry vrchol az
k ultramarinovym stinovanym Satim Zzeny. Barevnost splyvajicich studenych tonii Sedé,
blankytné a modré, které posiluji dojem obrazu, je v kontrastu s né¢kolika hiejivymi dotyky
oranzové v horizontu, bilé na kraji rukavu nebo se svétle rizovou pleti.*®

V obraze je patrna spojitost s trojici Zen z oltafniho obrazu Sv. Jana Zlatoustého, kde
hlava Jana Kititele je podobnd ufiznuté muzské hlavé na tacu, s Portrétem mladého muze
v kozZichu (Mnichov), na kterém ma muz na krku dva zabyby stejné jako nase Salome c¢i

s Moudrou pannou (Washington), kde vyobrazena zena ma téméf identické Saty se Salome, a

oblicejem ven z obrazu. LUCCO 1980, 95.

280 CONTINI 2008, 118.

81 S nazorem souhlasili Benkard (1907), D'Archiadi (1908), Bernardini (1908), L. Venturi (1913), A. Venturi
(1928), Wilde (1933), Gombosi (1933), Pallucchini (1935, 1944, 1966), Dussler (1942), Freedberg (1971), Wilde
(1974), Gould (1975), Lucco (1980, 2008), Hirst (1981).

21 UCCO 1980, 96.

28 HIRST 1981, 30.

21 UCCO 2008, 120.

85 PALLUCCHINI 1944, 14-15.



je mozné, Ze v obou dilech pdzovala tataZ Zena. Tyto spojitosti vyvolavaji otdzku, zda-li se
nemohlo jednat o sérii napf. ctnostnych Zen, jako se o to o par let pozdé&ji pokusil Pordenone
v dile Judita®®® a Salome *’

R. Pallucchini®™® (1944) vid&l v Salome uréitou eroti¢nost a krutost, kterou méZzeme

pozorovat uz u Giorgionova Autoportrétu™ [30] (1509-1510), ve kterém je zobrazen jako

David s ufiznutou hlavou anebo vJudité**® Lucco na druhou stranu signalizoval jeji

LJklasickou neohelénistickou idealizaci“ blizkou k soSe Tullia Lombarda.>"

V otazce ikonografické se objevil nazor, Ze by se mélo jednat spisSe o Juditu nez

292

o Salome.””” Judita je ale znazoriiovana se sluzebnou a hlava Holoferna je davana do pytle

a ne na tac.””

3.13. Moudra panna

V roce 1650 se nachéazel obraz ve sbirce Jana a Jakoba van Veerle v Antverpach, kde
podle néj vznikla rytina vyhotovena Vaclavem Hollarem. Po dlouhém case, v roce 1870,

nalezel obraz do sbirky Edwarda White v Londyné a byl vystaven na vystavé ,,01d
«294

Masters v Royal Academy. O dva roky pozdgji piesel do sbirky Sira Francise Cook™”

z Richmondu v Surrey, kde zlstal dédi¢n€¢ do roku 1945. Poté skrze Paula Dray v New Yorku

se dostal do sbirky Kress a odtud kone&n& do depozitate National Gallery ve Washingtonu.**®

Sebastianovo autorstvi nebylo nikdy zpochybiiovéno, jelikoz se miizeme spoléhat na

297

Hollarovu rytinu [31],”" pod kterou stoji jasné napis ,,Portrét S. Vittoria provedeny

«298

Sebastianem del Piombo. Ucednik spolu s Tizianem velkého Giorgiona. Hollarova rytina

této podoby mohla tvofit titulni list n&jakych naslednych Vittorinych praci.®® V roce 1986

% Olej na platng, 95 x 78 cm, Inv. & 91, Galleria Borghese, Rim.

7 Olej na platng, 87 x 72 cm, sbirka Luigi Koelliker, Milano.

288 PALLUCHINI 1944, 14.

¥ Olej na platng, 52 x 43 cm, inv. &. GG 454, Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig.

290 Olej na dfeve prenesen na platno, 144 x 66,5 cm, inv. ¢. 112, Ermitaz, Petrohrad.

! Tullio umistil Korunovani Panny Marie (1502) do kaple Barnabo v kostele San Giovanni Crisostomo. Je tedy
jasné, ze Sebastiano znal jeho sochy velmi dobie. LUCCO 2008, 120.

92 Joannides (1992).

** LUCCO 2008, 120.

P¥Kat. & 149.

% Mistnost Octagon, ¢. 56.

»¢LUCCO 1980, 96.

*7 Rytina, 25 x 17 cm, University of Toronto Wenceslaus Hollar Digital Collection, Toronto. Zena je zde
vyobrazena v opa¢ném pohledu.

** D'ARCHIADI 1908, (pozn. 1) 48.

*% Viittoria Colonna byla znama basnitka. Nejspise se mohlo jednat o neapolskou edici Rime di Vittoria Colonna



byla pfi jemném ociSténi dila objevena datace 1511, kterd by mohla byt ptivodni. Ackoliv se
jedna o rok Sebastianova odchodu do Rima, mohl byt obraz vyhotoven tésné piedtim. Na
druhou stranu M. Hirst ji vidi jako ranéjsi, podtrhava vétsi pohybovost, kterd se objevuje

%% Ohledné identifikace Zeny na obraze existuje nékolik

v Salamounové soudu nez u Salome.
nazort. V prvé fadé je nutné podotknout, ze viditelny napis ,,V. [C/OLONNA* vpravo pod
rukou Zeny je jisté apokryfni. S rozsvicenou lampou v ruce, kterd se vztahuje k moudrym
panndm, mohla byt pfedstavovana jako sedmnéctiletd panna Vittorie, nastdvajici manzelka
Ferrante d'Avalos vroce 1509,°' coz by bylo ale v rozporu s uvedenym datem na obraze.
Zaroven ale druhou polovinu roku 1511 travila Vittoria uz na Ischii. Mimo to vysok4 mira
idealizace, bez charakteristickych ryst, by odpovidala spise alegorii ¢i zboznému obrazu.’”
Rozsifeny se stal i nazor, e se jedna o Magdalénu drzic vazu s mastmi,’” nebo Zenu
s kadidelnici.’** Lucco ale propagoval teorii moudré panny. Podotykal nézné drzeni svétla
jako atributu, splyvavé vlasy po ramenou, cudny postoj, v némz se vyjimaji vedle Zenské
smyslnosti, jiz vyvolava §ikmy pohled, jemna nausnice a odhalena paze.’” Piesto ale vyvéra
na povrch problém ikonografického ztvarnéni moudrych panen, které byly vzdy
znazoriovany ve skuping, a pokud by se opravdu jednalo o jedinou pannu zastupujici celou
skupinu, byl by to od Sebastiana opravdu progresivni krok.*

Zena je znazornéna do pili téla, natoend ze ti &tvrtin doprava, zatimco hlava sméfuje
doleva. Je zde blizky vztah se svéticemi z oltafniho obrazu Jana Zlatoustého, Salome (Judita)
a také k fimskému dilu Fornarina (Uffizi), kterd ma Saty ale uz ve znacné tlumenych

barvach, zatimco Salome ma Saty témét totozné lesklé ultramarinové barvy s Sirokym bilym

vvvvvv

Portrét mladé Zeny (Budapest). **®

V letech 1947-48 proSel obraz infraCervenym a ultrafialovym rentgenovanim
a zaroven ociSténim. Rentgeny odhalily mnoho malych pozménénych detaild, které jsou

1 nyni viditelné pouhym okem proti svétlu. O¢i byly plivodné vétsi a pusa plnéjsi, mezi vlasy

(1692).

390 HIRST 1981, 30.

%1 Jako moudré panny, tak i Vittoria oéekavala svého manzela s hoticim svétlem.

392 HIRST 1981, 93.

%% Benkard (1907), D'ARCHIADI 1908, Gombosi (1925, 1933), Venturi (1928), Dussler (1942), Pallucchini
(1935, 1944, 1966), Suida (1951), Freedberg (1971), Gould (1975)

% Borenius (1913).

%% Snad to bylo zamérem autora mnohostrannost namétu nechat vybrat divéka, jak Zenu pojme.LUCCO 2008,
122.

2% Tbidem.

*” D'ARCHIADI 1908, 47.

3% HIRST 1981, 31.



napravo méla zlatou stuhu, kterd drzela vlasy dohromady, pravé rameno bylo o néco vyse

a vzadu nalevo byl objeven naznak architektonického rohu.’”

3.14. Portrét mladého muze v kozichu

Podle rytiny Véclava Hollara, ktery tento obraz pfevedl do jedné ze svych rytin, vime,
7e se obraz nachazel v roce 1650 ve sbirce Jana a Jakoba van Veerle v Antverpach. Z té presel
do sbirky velkovévody z Mnichova, kde je zaznamendn vroce 1748, a poté do
Hofgartengalerie téZ v Mnichov€. Odtud vedla cesta uz jen do Alte Pinakothek, kde se od
roku 1836 nachazi dodnes.*'

V prvnim stavu Hollarovy rytiny, v némz je muz reprodukovan v opa¢ném pohledu,
stoji napis ,,Bonamico Buffalmaco. Maliir v Bendtkach®, zatimco v druhém stavu je psano
LPortrét Némce z domu Fuchera“ [32].>"' Muz na obraze byl tedy uréen jako Antonio
Fugger’'? (1493-1560), ¢&len rodiny Fugger zAgsburka.’” Za autora byl dlouhy ¢&as
povazovan Girgione,’'* kviili napisu ,,Giorgione De Castel Franco. F. / Maestro De Ticiano*
na zadni strané desky z pozdniho 16. stoleti. To se zménilo v roce 1865, kdy se uchytila
Vasariho zminka o Palmovi Vecchio.’" Tento nazor zistal pom&rné dlouho uznavan. Vedle

. . I3 vr , o Vo7 . .- 316 . . - 317
toho se objevilo par dalSich navrhii na mozného autora jako Cariani,” ° Domenico Mancini,

Iy, 740 S . 320 . . r PRI
tzv. ,,Malif portréta’'® Tiziano,”" nebo Paris Bordon.’*’ Sebastianovu jménu se piiblizil

vroce 1971 Volpe s navrhem giorgionovce ¢inného do roku 1510, coZ pozd&ji v roce 1980

¥ LUCCO 2008, 122.

1Y LUCCO 1980, 94.

11 Rytina, 25,2 x 17,7; Royal Library, Windsor. Pod timto nizvem zmifiuji obraz uz i Vasari (tvofila &ast jeho
knihy kreseb, tedy se nejednalo o nasi malbu) ¢i Ridolfi (za autora pokladal Giorgiona).

*12 Patiil mezi nejvétsi obchodniky ve Fondaco dei Tedeschi.

¥ OAKES 2008, 143.

314 Justi (1908, 1936), Spahn (1932), Gombosi (1937), Zampetti (1968), Dussler (1970), Wethey (1971), Hornig
(1976, 1987), Ballarin (1979, 1993). Richter (1937) a Zampetti (1955) byly nazoru, Ze se jedna spiSe o
Giorgionova nasledovnika.

1% Vasari zmifiuje v Zivotopise Palmi Vecchio, Ze namaloval muZe s velbloudi koZe§inou, ale spojovat tento
popis s Mnichovskym dilem je pravdépodobné chybné. VASARI (1568) 1997, ¢esky vybor 1998, 33.

*1® Morelli (1893), Berenson (1894).

317 A, Venturi (1928).

18 Wilde (1933), Robertson (1955).

1% Morassi (1942), Pignatti (1969, 1978), Pallucchini (1969).

2% Eller (2007).



rozvinul M. Lucco jménem Sebastiana.’*!

3

Lucco stavi svoji tezi na: “...silné podobé mezi oblicejem mladého muze a sv.
Ludvikem z Toulouse z varhannich dvirek ze San Bartolomeo a s Carondolet ¢i Guerrierem
z Hartford, ale s prislusnymi zménami ukazuje mnichovské dilo podobnost ise Salome (¢i
Juditou) z Londyna.“** Predeviim ale pozu specifického natodeni hlavy mizeme sledovat uz
u jeho Moudré panny (Wahington).> Sebastianovi se v portrétu opravdu podaiilo néco tak
vyjimecného, jako vdechnout postavé pravy zivot, nemluvé o jejim naplnéni do téméf zivotni
velikosti a brilantni provedeni lis¢iho kozichu. Takto energii nabyty portrét mohl byt jisté

pojitkem umélce mezi Benatkami a Rimem, kam se zanedlouho vydal.

4. Ceské sbirky

4.1. Kopie obrazu Sv. Jana Zlatoustého

Kopie Sv. Jana Zlatotistého™** [33] vyhotovena podle Sebastianova origindlu z kostela
San Giovanni Crisostomo je dnes ulozena v depozitaii AlSovy JihoCeské galerii na Hluboké
nad Vltavou. Dilo sem bylo zakoupeno ze soukromé sbirky v ¢ervnu 1998. Kolem roku 1997
projevila o dilo zdjem 1 Narodni galerie v Praze a nechala provézt restauratorsky prizkum
dila. Nicméné vétsi zdjem se poté nedostavil, a tak dilo odkoupila AJG a dostalo se tak na
Hlubokou.

Autor obrazu je nezndmy, nevime ani objednavatele ¢i za jakym ucelem bylo dilo
objednéno. Datum vyhotoveni bude pravdépodobné v pribéhu 16. stoleti. Obraz je dnes ve

velmi Spatném stavu a ani predeslé restaurace mu mnoho neprospély

32! Nazor sdilel Joannides (1990, 2001). Odmitli Hope (1982) A Richardson (1987). LUCCO 1980, 94.

*2? Jak u mladého muze, tak u Salome se opakuji zahyby na kizi krku. LUCCO 2008, 124.

72 OAKES 2008, 147.

% Olej na dfevé (jasan ¢i tieset), 82 x 64,5 cm, inv. & 0-2771, Aldova Jiho¢eska galerie, Hluboké nad Vltavou.



IV. Zavér

Zivot a rana tvorba Sebastiana del Piombo v Benatkach ptedtim neZ odesel natrvalo do
Rima, pfina$i dodnes spoustu nevyjasnénych otazek. Prvni takovou je rok narozeni
Sebastiana, ktery Vasari uvadi pouze ve vztahu k roku amrti 1547.%%

Problematické obdobi je jeho Skoleni v dilné Giovanniho Belini a pozdé€ji Giorgiona
z Catelfranca. K témto letim neexistuji zadné prameny, coz miize evokovat myslenku, do jaké
miry byl Sebastiano u¢ednikem a nasledovnikem.’*® Pfesto je jeho ovlivnéni témito dvéma
velikany zfejmé. Robustné postavy se sochaiskymi prvky doplioval osvojenym,
giorgionovskym smyslem pro kolorit. V n¢kterych dilech lze také pozorovat ovlivnéni
diirerovskou paletou, s kterou se setkal v kostele San Bartolomeo di Rialto.

Jeho uméleckd ¢innost mohla zacit kolem roku 1505-06, kdy se vrhnul na svoje prvni
dila. Nicméné u vétSiny dél nezname jméno objednavatele, ¢i za jakym ucelem bylo dilo
vyhotoveno. V¢étSinou byla dila zminéna ve sbirkach teprve od 19. stoleti, ackoliv o oltafnim
obrazu Sv. Jana Zlatoistého se zmifuje uz i Vasari.>*’

Problém objednavatele je vétSinou spojen s otdzkou datace dila. V piehledu dél jsem se
nechala inspirovat nejnové&jsim katalogem vystavy z roku 2008, po¢inaje Piibéhy Adonida™®
a kon&e Portrétem mladého muze v kozichu.** Presto uréit spravnou chronologii d&l je moZné
jen okrajové. U vétSiny dél je datum objednavky a doba vyhotoveni nezndma. Vyjimku opét
tvoii oltaini obraz Jana Zlatoustého, ke kterému se nam dokonce zachovaly zavéti

objednavatelt.®® Umélec prechézel z jednoho dila na druhé a pozdéji se k nému vracel. Dila

proto na sebe plisobi a ovliviiuji se. Tak miZzeme pozorovat nékteré typicky sebastianovské

323 VASARI (1550) 1986, (pozn. 1) 838.

326 LUCCO 1980, 87.

2T VASARI (1568) 1997, &esky vybér 1998, 155.
3 LUCCO 2008, 92.

32 Ibidem 124.

330 BERTINI/GENTILI 1985, 9.



prvky, které se opakuji v jednotlivych obrazech, jako gesto s ukazovackem smétujici ven
z obrazu,' t¥i¢tvrteéni a profilové natodeni hlav s vyraznou profilovou linii. Béhem 5-6 let
¢inné tvorby se mu tak podatilo vyhotovit na ¢trnact obrazi.

Jako inspiracni zdroj pusobily Sebastianovy obrazy jen par let po jejich vzniku.
Piedevsim Tiziano z nich mnoho ¢erpal pro sva dila Noli me tangere (Londyn), Svaty Marek

2 nebo Palma Vecchio pro svoji Salome (Milano) a Juditu (Rim).

na trinu (Benatky),
V poloving 17. stoleti to byl Véclav Hollar, ktery se zaméfil na Sebastianovu ranou tvorbu
a do rytiny pievedl jeho posledni benatska dila Moudrou pannu®> & Portrét mladého muze
v kozichu. >

Ukézka kopie obrazu Svatého Jana Zlatoustého je dalsim dokladem, Ze i rana tvorba

naseho Benattana byla kopirovéana a byl o ni zjem.

3! Ibidem 96.

32 VENTRURI 1913, 162.
33 LUCCO 2008, 122.

33 Ibidem 124.
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