UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
Katolicka teologicka fakulta
Ustav d@jin kieg'anského urni
Déjiny kieg’anského urni

Markéta Skrancova

Nastnné malby Smiskovské kaple

v chramu svaté Barbory v Kutné Hae

bakal&ska prace

Vedouci prace: Prof. PhDr. Ing. Jan Royt, Ph.D.

2011



Podékovani
Timto bych chila podtkovat vedoucimu své bakas&é prace,

panu prof. PhDr. Ing. Janu Roytovi za odborné madgsSkerytas, ktery mi ¥noval.

Prohlaseni

ProhlaSuiji, Ze jsem tuto bak&&ou praci s nazvem ,Na@siné malby SmiSkovské kaple
v chramu svaté Barbory v Kutné H¢ napsala samostd@tna vyhradd s pouzitim
uvedenych prameéma literatury a Ze jsem ji nevyuzila k ziskani fioenebo stejného titulu.

Souhlasim s tim, aby prace byla sja¢na pro @ely vyzkumu a soukromého studia.

V Praze dne Markéta Skrancova



Bibliograficka citace
Nastnné malby SmiSkovskeé kaple v chramu svaté Barbatytaé Hde [rukopis] :

bakald&ska prace / Markéta Skrancova ; vedouci praceRdgh -- Praha, 2011. -- 67 s.

Nast&nné malby Smiskovské kaple v chrdmu svaté Barbory Kutné Hore

Anotace: Bakal&sk& prace fedstavuje nashné malby Smiskovské kaple v chramu svaté
Barbory v Kutné Hee. Hlavni ¢ast prace se zatii na ikonograficky popis maleb
a na undleckou orientaci urice. Nejdive je kaple stréné popsana a poté jegastaven
jeji slozity ikonograficky program maleb. V dal&sti prace je vymezeno datum kdy
malby vznikly. Velice dleZitou ¢asti je otdzka narodnosti a élecké orientace udfce.
Zde je prostor hlavhpro zahrarini vlivy, které nepochylinna unglce pisobily. Cilem
této prace je iedevSim uvedeni do problematikyiedstaveni dosavadnich poznatk
a jejich ramcové zhodnoceni.

Kli¢ovd slova: Rod pai z Vrchovi§¥, Mistr smiskovské kaple, Italské niativi,

Nizozemské maistvi, Ikonografie, Kuta Hora, Chrdm svaté Barbory

The wall paintings of SmiSek chapel in the ChurchfdSaint Barbara in Kutna Hora

Abstrakt: The Bachelor thesis presents wall paintings of3hd3ek chapel in the Church

of Santa Barbara in Kutna Hora. The main part efttiesis will be especially focused on
iconographic description of paintings and art aiation of the artist. At the first the chapel

is shortly described then is presented the comgliceconograpic plan of paintings. In the
next part the date is delineated when paintingsewaade. Very important part is

a question about nationality and art orientatiothefartist. Right here is a place mainly for
foreign influence which undoubtably affects theisartThis Bachelor thesis presents the
used knowledge and their evaluation.

Keywords: The lords of Vrchovi&, Master of SmiSek Chapel, Italian painting,
Netherlandish painting, lconography, Kutna Horag Thurch of Saint Barbara

Pocet znakii (véetre mezer): 152 429



UV O D o i e e e 5
1. KRITICKE HODNOCENI LITERATURY ...ooviviiiiiiieeieieeeieeeeen X
2. KULTURNE-HISTORICKY KONTEXT ....ccuiiiiieiie e 13
3. NASTENNE MALBY VE SMISKOVSKE KAPLI .........cccoeevieennen 17
3.1 IKONOQGraficky POPIS ..vv it e e e e 17
3.1.1 Malby v dolngastikaple ..........coooiiiiiiiii 17
3.1.2 Setkani kralovny ze Saby s kralem Salamounem........................ 20
I I B I = 17 T4 Vo 11 o 24
3.1.4 VidEni Sibyly Tiburtinské a CigaAugustus ...........cooiiiiiiiiiieene, 26
.15 UKRIZOVANT e e e e e e e e e 28
3.1.6 Malby v nejvySSiastikaple ..........ccooeiiii i 32
3.1.7 Malby klenebnich poli .............cccooiiiiiiiii . 33
3.2 INTEIPIELACE ... e s 36
4. DATACE NASENNYCH MALEB ... ..iiiiiiieiie e 39
4.1 OdKryti @ reStaurOVANT .......covve i e e e e e 39
4.1.1 Stavzachovani ...........ccocvoiiiiiiiii i e e A0

4.2 Vymezeni datace .......c.vvvviiiiiiii i ]
5. VYMEZENI UMELECKE ORIENTACE
A RJVODU AUTORA NASTENNYCH MALEB ............oevenen..... 43

ZAVER ..., 57
Y= 4 g =T 0T 11 =] = L0 59
Seznam BloN ... —— 64



UvoD

Nachazime se v délvlady Jagelloni, kdy dozniva pozdni goticky sloh &ighazeji nové
prvky renesaéniho unéni. Pra¥ tento kralovsky rod obnovuje styky ze zahéémi po
husitskych vélkach a otevira cesty k humanistickémazovani. Urdlecka tvorba réla
jisty ¢asovy posun od ostatnich zemi, a pratich@zi doba, kdy se ufiti snazi kvalitu
a celkovy dojem posunout naesoevropskou Urowe Tuto kvalitu n&li zajistit i prichozi
umglci ze zahranii, ktefi jsou pro renesa&ni pasatky v Cechach térs nepostradatelni.
Jednim z prvnich mist, kde nové &mh lze spait, je Prazsky hrad, ale hned vzép
prichazeji i dalSi vyznamna dsta. Jednim z nich je i Kutna Hora, ktera se dikyns
bohatym gtibrnym dofim stala kolem roku 1400 druhym nejvyznassim mestem
v Cechach.

Jedna se o #sto, které v té dabdosahlo nej#tsi mozné slavy. Jeji ngjigi dominantou je
chram svaté Barbory, patronky vSech haviornili a dobré smrti. Prévzde, byl veitech
ochozovych kaplich dochovan vyznamny soubor pdzgrtickych nastnnych maleb a to
predevsim v druhé jizni kapli tzv. SmisSkovskeé. Jd@wbor ikonograficky nejvyznanyjsi
a nejkvalitrgjdi umslecké dobové tvorby Cechach. Malby pkapokryvaji viechny plochy
stn kaple a jsou provazany vlastnim programem. TydsEnné malby jsou jednim
z poslednich projav pozdré gotického umini, ale také zarowejednim z projeu rané

renesadni tvorby vCechach, proto je tedy nutnotadznit jejich vyznam.

V této bakaléské praci je zprvu SmiSkovska kapléegistavena v kontextu doby
a predevSim prosedi, ve kterém vznikla. Jeji ndshé malby jsou poslézeqastaveny
v jedné z nejdlezit¢jSich ¢asti, kterou je samotny ikonograficky popis a iptetace. Déle
je pak kladena otdzka, sjakym zfiem byly malby pt&izovany a jaky ma vyznam
celkovy program kaple. JiZz na prvni pohled Izeztpthstehnout, Ze nejde o ndhodny ¥yb
zobrazenych na#ni. Cast o vymezeni datace, kdy byly rm@sté malby vytvéeny, nam
pomiZze ukit predevSim osoba, ktera kapli zakoupila a nechalazobfazit svj rodinny
erb. Je zde také prostor pro obdobi, kdy byly émmt malby odkryty a posléze
restaurovany. Po tomto celkovérfegstaveni kaple a jejich souvislosti feba gistoupit

k hlavni, ale také nejproblemeéttijSi ¢asti tématu. Jde o vymezeni &latké orientace
a pivodu autora¢i autom. Zde je pedevSim vymezena otazka wlivitalskych

a nizozemskych, ifgemz jsou zdecetné odkazy na analogickd porovnani. Zminka

je i o souvislostech s domacim ptestim a to fimo s Kutnou Horou.



Bylo jiz nazn&eno, zda se vlasinedna o jednohdgi vice autofi, zde je nutno se o
0 zpisob provedeni a pojeti maleb.

V poslednic¢asti kapitoly je pak sestaven mozny hypoteticky elddistra smiskovskych
maleb. Danym cilem této prace jg¢egdevSim uvedeni do problematikyiedstaveni

dosavadnich poznatla jejich ramcové zhodnoceni.



1. KRITICKE HODNOCENI LITERATURY

Malby Smiskovské kaple byly objeveny 21¢&ta 1878 a jiz o rok pozd 1879 je uved!
do literatury&lanek Petra M. Veselského v Paméatkach archeologitly mistopisnych.
Popisuje pedevsim jak byly nd&shné malby objeveny a odkryty Antoninem Materkou
a nasledné jednani zvlastni komise pro jejich vestaéni. Ojedidle uvadi tehdejSiho
nejvyssiho mincmistra VilémaigSovce z YeSovic, ktery prawpodobrt nechal kostel
zabilit. Ri dataci maleb vychéazel z toho, Ze presbid podle Rejskova Udaje zaklenut az
v roce 1499, proto iedpokladal, Ze malby vznikly ndjgde po tomto roce. DalSim
autorem, ktery se&noval malbam Smiskovské kaple je Jan J&ssfak® V praci z roku
1881 se zabyva spiSe obecnymi udaji o malbach aud@ich vzniku, kterou klade do let
1485-1511, tedy od roku, kdy Michal z Vrchavigapli zakoupil, do roku, kdy zeisl

a byl v ni pochovan. Jako jeden z prvnich badlatdk také uvazuje jiz o autorstvi ciziho
malife, tuto myslenku vSak dale nerozvadi. Prvnim aotpiedo se konkrétnveénoval
vykladu samotnych motiv nasénnych maleb je Karel Chytil a to &kanku Pamatek
archeologickych a mistopisnych roku 188Rozpoznava zde vliv nizozemského dmh

a mody burgundského dvora. Kompozici a formu maldbv blizké tvorl¥ Dircka Boutse

a Rogiera van der Weyden. Analogie Réimnachézi v Nizozemi i ¥eském prosedi.
Autorstvi pak dava mistru domacimu, jelikoz nejlianalogie nachazi v nizozemskeé
malbé deskové, nikoliv v nashné. Zde nutnofici, Ze nazor ovliituje materialg-
technologicky plizkum, ktery az kolem poloviny 20. stoleti Zjife, Ze nashné malby
byly tvoieny na podkladu, ktery odpovida technice deskovychleb. Mistr tak
pravdépodobré ovladal ok techniky. Za domaciho mistra jej povazoval takeed@ranis,
ktery ve své praci z roku 1891 malby daval do sslogti s malbou ve &Zi
Sankturinovského domtiO dva roky pozéi, roku 1893 ve své souhrnné pracéeském
stredowkém ungni swij ndzor nemini a uvadi, Ze autor maleb poznal dila nizozemskych
mistra. Dale rozliSuje a odduje malby klenebnich ochozovych poli, kterépsuje
star§imu mistru. Karel Chytil se k n&stym malbam vratil roku 1906 v praci o nitati/u
prazsként. Zde uvadi novou myslenku, kde autora maleb kapleZinovnici a Mistra

smiSkovskych maleb povazuje za jednu osobu.

1 VESELSKY 1879, 229-234
2 REHAK 1881, 13-17

3 CHYTIL 1883, 281-284

4 BRANIS 1891, 119-120

® CHYTIL 1906, 128-132



Na malbach sousedici klenbchorového ochozu, které jsou napadné ornamentalni
podobnosti, vSak hled& vliv Mistra z Flémalle. @méni nas¢tnnych maleb Smiskovské
kaple vidi stdle v druhé generaci Nizozém& témZe roce Karel Vodék podava
podrobny popis gin restaurace a dostavby velechramu svaté PanryoBg

Uvadi tak i podrobi odkryti a restaurovani na&sinych maleb. Sam se vSak
k umegleckohistorickému zhodnoceni nevyihdEmanuel Leminger v praci o uieckém
femesle v Kutné He z roku 1926 odkazuje na dataci Smiskovskych malébehaka

a K. Chytila’ Zmiiuje zde téZ rok 1488, kdy na Vlasském igvenalovali pokoj kréle
Vlachove, picemz roku 1490 dilo nebylo je&Stdokorteno. Uvadi pak, Ze autorem
Smiskovskych maleb je bezpochyby maloméci, ktery podléha vlivu nizozemského
umeéni. Prvni obséhlejSi kompletni rozbor réstych maleb SmisSkovské kaple uvadi
Jaroslav Pes$ina v roce 193%de je umilec jiz ozn&ovan jako ,Mistr smiskovych
maleb.” Analogie dila hledalfpdevSim v malbach Zirovnické hradni kaple, kd&i m
Gdajre pasobit mistrovi pomocnici a tazuje tak naghné malby SmiSkovské kaple do
vrstvy &l vymezené olténi archou MikulaSe Puchnera (1482). Slohové vydiadi
nachazel v Nizozemi, v okruhu nasledovnikrcka Boutse a wité spojitosti pak objevil

v dile Mistra Tiburtinské Sibyly. Graficka tvorbasahla pedevsim v oblasti draperie, kde
rozpoznal jgvod v dilech V. Stosse a M. Schongauera. Analogeti§i neklade do
italského prosedi, ale opt do Nizozemi, kde zmuje napiklad dila Jan van Eycka a jiz
zmirgeného Dircka Boutse. iBs vSechny tyto odkazy vSak Jaroslav PeSina pnozati
neodmita spojitost mistra s domaci tvorbouieopnava ho tak k mistru Puchnerovy archy,
ktery byl vySkolen v Nizozemi. V roce 1951 Jan Ealownoval ve své disertai praci
Smigkovskym malbam téZ nemalé mfS@omnival se, Ze vychozim présdim byl okruh
Dircka Boutse, Mistra Tiburtinské Sibyly, nikolieské domaci pragdi. Autora maleb
povazoval za putujiciho Nizozemce, na kteréhaigapila italska malba. SmisSkovskymi
malbami se zabyvala i zahr&ni literatura. Nmecky badatel Alfred Stange ve své
monografii o gmeckém gotickém mahtvi v roce 1958 ifipisuje malby hornorynskému
umelci, ktery byl vySkolen v bezprastdnim okruhu Martina Schongauéfa.

O rok pozdji 1959 francouzsky badatel Charles Sterlingpiguje autorstvi bez blizSi
argumentace florentskému nfalRomanu Vlachovi, jehoZ ffiomnost je v Kutné He

doloZena aZ kolem roku 1562.

® VORLICEK 1905, 12-14

" LEMINGER 1926, 194, 202
8 PESINA 1939-40, 253-266
° DVORAK 1951, 81-82

19 STANGE 1958, 144-145
1 SrERLING 1959, 6, 18



Na myslenku Alfreda Stangeho véiproku 1960 reagoval Jaroslav Pesih&lesouhlasi
s jeho snahou vyjmout malby z okrukiaské maliské tvorby a fipsat jej Rmeckému
malifi. Tento nadzor velmiigs\wdCivé vyvraci. Souhlasi vSak s inspiraci grafické prastuk
Martina Schongauera. Dale vSak uvadi své dosavadry, Ze unglec pochazi 2eského
prostedi, Skoleného v Nizozemi v okruhu Mistra Tiburké@sSibyly a domaci keny
mistra hledal imo v okruhu dl kutnohorské produkce. Historii Kutné Hory zpraatay
Eva Matjkova roku 19623 Kvalitné tak podava fehled o vztazich sociélnich vrstev
obyvatelstva. V kapitole o uni se vyjaduje i k malbam SmiSkovské kaple, kde
piedpoklada praci domaciho mistra vySkoleného a o&figho nizozemskym
malirstvim okruhu Dircka Boutse a Rogiera van der Weydéroce 1970 se k malbam
opét vratil Jaroslav PeSina dasopise Urni, v¢lanku ¢eské malistvi kolem roku 1500
a ltalie* zde jiz dochazi k prosmam jeho #vejsiho nazoru, kdy iipisoval Smiskovské
malby pouze domacimu wiai Skoleného v Nizozemi. Malby jsou podigho zabarveny
vyslovre zapads nizozemsko-dolnorynsky jak po obsahové, tak i foh®vé strance.
Upozonuje vSak na pokislé znalosti linearni perspektivy, které prapddobr nejsou
vlastni domacimu utci. Ucast italskych urélct tedy nelze zcela vyldit, je spiSeieba
mit za to, Ze vedle zapatiskoleného hlavniho mistra tu b§inny i umslec italského
puvodu a Zze mu byl vtomto smu ndpomocen. Tohoto italského &loe posléze vidi

i v malb&ch ¥Zni komaty Sankturinovského domu v Kutnéélo

Hana Korecka-Seifertovd se v témze roce 197@asopise Krasné &4to wnuje
samotnému motivu z&ti&l. Pochopeni zakdnperspektivy véeském prosedi na konci
15. stoleti nebylo obvyklé, uvadi tak podobné mptivnizozemské deskové malbircka
Boutse a Petra Christa. Autorka vSdikqd zatisi klade spiSe do italského piredi a jako
argumentujici fiklady uvadi umini Taddea Gaddici vyzdobu studiola v Urbinu
a Gubbiu. Hovéi o disledném pochopeni i zobrazeni zatiSi ve Smiskowskyalbach
a poueni ltalii pedpoklada i v konstrukci architektonickych teras calkového
prostorového reSeni figuralnich scén. V roce 1971 Jarmila Vackq¥édstavuje
v obsahlém¢lanku ¢asopisu Umani pokus o novy pohled na celkovou interpretaci
Smigkovskych malelf. Dataci maleb orientuje do let pagsich, kde spodni hranice neni
jiz rok zakoupeni 1485, ale rok 1490, kdy kral \ithal Jagellonskyigmistil své sidlo do
Budina. Malby chéape jiz jako projev renesance, gdenarni roli hraje vliv italského

malitstvi.

12 pEgINA 1960b, 129-130

13 MATEIKOVA 1962, 58

1 PESINA 1970, 352—353

15 KORECKA-SEIFERTOVA 1970, 8-10
16 vackovA 1971



Predpoklada praci pouze jednoho dloe, ktery giSel do Kutné Hory prostdnictvim
budinského dvora a byl vySkolen prapddobré v oblasti Urbina. V malbach vSak
nevyluuje nizozemsky fizvuk. Albert Kutal roku 1972 ve své synt&aského gotického
umeéni uvadi, Ze mistr poznal z vlastni zkuSenosti sbod nizozemskou tvorbujipemz
pripousti i poweni malbou italskod’ Velmi struné se k problematice vraci Jarmila
Vackova spolu s #inou Hawejsi v fispivku ¢asopisu umni v roce 1973% Clanek

o aspektech Jagellonského dvorskéhoéninse SmiSkovskymi ipdevSim prezentuje
mysSlenku, Ze panovnické postavy ve scénach kaplemioply byt kryptoportréty
Vladislava Jagellonského. Autorky vyzdobu kapleed@ykladaji ve spoijitosti krvavého
potlaieni haviskych botii a vidi jej tak jako druh ospravedm Michala z Vrchovi§

¢i samotného panovnika, na jehoz osolfanpby snad kaple mohla byt vymalovana. Zde
je vSak nutno uvazit, zda nejde pouze o snahu ekiggmest rtco nového do prostoru
badani. V roce 1978 se pak Josef Krasa v publigaeziré gotického urini v Cechéach
vénuje Smiskovskym malbam ob&fjina rozvadi tak i jejich slohovou orientddiDataci
zde vymezuje do let 1485-1492ig@mz nejzazSi hranici udava polepSeni erbuipan
z Vrchovi®. Ctyti hlavni kompozice maleb byly dlegjnodvozeny z Nizozemi. Italské
poweni mistra vnimal jako recentni a vnimal jégegevSim v technice malby, zatimco
nizozemské pateni za zaklad. Vroce 1984 se autor k malbadm vrapfispivku

0 nastnném malistvi, kde trva na svychigdeslych z&rech?® Zarover vSak navazuje
na tvrzeni Jarmily Vackové, Ze tice proSel umbrijskou oblasti a Zdegstavuje
ojedirglou syntézu individualniho stylu. N&v se malbam SmiSkovské kaplénovala

v piiloze Pfizkumi pamatek z roku 1999 Zuzana Viteva?' Nejsilngjsi strankou je jeji
precizni popis maleb a jejich obsahu. Dale zde Issilke starSimi zéxky, podle nichZ byl
tvarce maleb obeznamen s italskou i nizozemskou malbouspojitosti s malbami kaple
polozila i vymalbu klenby chorového ochozu, ktedé gejiho soudu mohla byt praci
samotného mistra nebo dilenského spolupracovniké. poté v roce 2000 se objevuje
velmi obséhla kolektivni prace o Kutné ido editorsky zpracovana Hanou Stroblovou
a Blankou Altovolf? Predpokladaji, ze Mistr Smigkovské kaple vySel z feos kultury
burgundského dvora a tradice nizozemské malby. mam byt i vySkolen a potéugérné

poznal prosedi severoitalskych renesaich dvofi, konkrétri urbinské Palazzo Ducale.

7 KuTtaL 1972, 195

18 HoREJSTVACKOVA 1973, 502

19 KRrAsA 1978, 264-273

20 KRASA 1984, 566-579

21 VSETR'KOVA 1999, 82-87

22 STROBLOVA/ALTOVA 2000, 384—385
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Pripousti mySlenku Jarmily Vackove, Ze Mistr do Kutiéry prichazi z Budina anebo pak
z jihorémeckych knizecich dvor Karel Stejskal pak roku 2001 #asopise Urmni
piedstavujeslanek wnovany Sibylam v pisemnictvi a miativi seského sedowku.??

O Smiskovskych malbach havgako o vrcholném dilu viadislavské gotikyigdstavuje
zde pedevSim scény Vighi Sibyly s ciseem Augustem a kralovhu ze Saby
s Salamounem. Upozorgje tu pak zejména na velmi snadn@hpédnutelny motiv husi
nohy, kterou ma pré&v krdlovha ze Saby poienou v potoce. V souhrnné praci
o stedowkém malfstvi vCechach z roku 2002 Jan Royt héivo Smiskovskych malbach
malbach dobové produkéé.Predpoklada, e malibyl obezndmen s italskou malbou.
V témZe roce se maleb dotyka i FrantiSek Smahe#oi pMezi stedowkem a renesanéy.
Uvadi zde pedevSim analogie k prdstini posta¥ figuralni scény pod oknem Smiskovskeé
kaple. Postava, jakoZtotmodceci prostednika mezi dilem a divakem, tak upazge na
urgita mista, picemz se teoreticky opira o Albertiho traktat O mdals roce 2004 vysel
sbornik, ktery pedstavuje vysledky mezinarodni konference ,Die lairdker béhmischen
Krone und ihre Nachbarn zur Zeit der Jagiellonen@rf1471 — 1526)", ktera se konala
jiz roku 2000 v Kutné Hie?® Zde se Smiskovskych maleb dotyka Milada Stekinia

v souvislosti se Smiskovskym graduélem. V roce 2@6na malby upoztuje znovu Jan
Royt?’ Dava je vdak pouze do souvislosti s deskoes&ymi zemskymi patrony z Narodni
galerie, kterd zobrazuje obdobnou typikuitv&ejména je tomu tak v postasvateho
Vita. Nejnowji se k malbam SmisSkovské kaplénevala Jitka \dkova ve své disertai
praci o souvislostech Prahy a Nizozemi ve druhéviod 15. stoleti z roku 2009

Jeji obsahla prace se snazivgd mistra viozit do &meckého prosedi, gicemz
nevylwuje pobyt v Italii. Mistr se pohyboval mezi glackymi centry a dle autorky tak
pasobil v Norimberku a mohl projit i NizozeminCerpa z grafiky osmdesatych let
15. stoleti. NejsilgSi vrstvu ve Smiskovskych malbach tedy vidiémeckém matstvi
predevsSim v oblasti Poryni. Vroce 2010 v praci ohsiské vyzdob kostela svaté
Barbory v Kuté Hee se Michaela Ottova vyjéth i ke Smiskovskym malbafi.Scénu
pod oknem vidi ve spoijitosti s Michalem z Vrchava jeho uvedenim doradu horniho

hofmistra roku 1488 v kostele svatého Jakuba.

23 SrEJSKAL 2001, 110-123
% RovT 2002a, 118

2 QUAHEL 2002, 22

2 \WETTER2004

2" RovT 2005, 237-246

2 \/LCKOVA 2009a, 199, 208
29 OrTOVA 2010, 91-99
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Zde skladal fisahu na evangelium podikem mezi démi rozzehnutymi svicemi. Shoda
realii ve vyzdob Smiskovské kaple by mohla tento rituéippminat. Timto by se hranice
vzniku maleb ufesnila na obdobi¢sné po roce 1488. ZvlaStpro nas finosné je pak
obsahlé shrnuti dosavadnich poziatkrodu pad z Vrchovi¥. Predré pak upozatuje
na neopodstatmou spojitost fijmeni SmiSek s Michalem z VrchoviSMichaela Ottova
své zavry také pak uvadi téhoz roku na konferenci, kteeaksnala v souvislosti
s vystavou Urini ceské reformace (1380-1620). Zdelanprispivek i Jitka VEkova

0 interpretaci nashnych maleb SmiSkovské kaple z hlediska naboZepskétanani
Michala z Vrchovig. Katalog vystavy, ktery vySel az roku 2011 tak roaife i rekteré
poznatky badatél z konferencé® Jedna se o obsahlou préaci katalogovych hesela kter
podava pohled na vytvarnou kulturu, jez je Gzcetspg reforménimi cirkvemi na Uzemi

Cech. Samotnym Smiskovskym malbam zde v3ak ngmiwana hlubsi pozornost.

30 HoRNICKOVA/SRONEK 2011
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2. KULTURNE-HISTORICKY KONTEXT

Druha polovina 15. stoleti znamenala pro Kutnouuil@le i pro celéeské kralovstvi
novy rozkw¥t. Po husitskych valkach byl zvolen nartrViadislav Il. Jagellonsky a prév
za jeho vlady kutnohorsk&#ba stibra naléza novouuthi techniku, ktera umaitije
vyuZit i spodni vrstvy loZisek, hlubokych aZ Sest metti.>* Takovyto rozmach idniho
podnikani, vystupoval hospod&kou i politickou moc Kutné Hory, a tak seésto

v dobéach své neftsi slavy mohlo srovnavat@eském kralovstvi pouze s Prahou.

Ve srovnani s bohatymi evropskyméstly této doby, jako byl Norimberk, Augsburg nebo
Bruggy a mistech italskych, v&ak neobstdjiJisté analogie viak Ize naleznoutskterych
uherskych hornich #éstech. Vyznam gsta Kutné Hory rostl i diky tomu, Zasto hostilo
zemské s#my, utrakvistické synody a jina setkdni nejvyzngsich osobnosti
kralovstvi>® Roku 1471 zde probihala voliaského krale Vladislava Il. Jagellonského
a roku 1485 se zde konalésm, na kterém doSlo k dohé&dnezi utrakvisty a katoliky
0 néboZenské svobad® Tento vrcholny rozkst sebou vsak ifnesl i ukité rozpory
spol&enskych poriri. Bohati kutnohorsti patricijové, mezénpati i pani z Vrchovisg,
obchodovali se gbrem, ntdi, ale také se nebranili évému podnikani. Jejich jména
byla pakcasto spojena i s nejvyssimi hornimi éstskymi Gady. Préa¢ obchodnici s rudou
meli nejvétSi moznost soukromého obohacovani v kutnohorskinipatelské soustay
Soukron¢ vykupovali vyEZenou rudu, vytavili kov ve svych hutich a ovladsiin
neomeze# cenu surové rudy, kterou libovélsniZzovali a vyazovali slabsi konkurenty.
NejpatetrgjSi slozku obyvatelstva pak tkith haviti, kterym byla jejich mzda vyplacena
velmi nepravideld a stavalo se, Ze jitbec nedostali. (Jiz roku 1443 bylo stanoveno,
Ze nejvySsi tydenni mzda haviv prosperujicich dolech smi mit jen osmnact @ros
Ve ztratovych dolech nestia tydenni mzdaigsahnout dvanact gris*® Nesmirg velké

a pomgrné rychle nabité bohatstvi patrigjj vzbudilo u véejného migni podezeni

z nezakonnych machinaci. P&awudajre z obavy ped kralovskymi tedniky dokonce
Vencelik z Vrchovi§ prenesl své podnikani na zamek Zirovrici. Napjaté vztahy
ve spolénosti poté vyustily v havéké bote v letech 1494 a 1496. Stiznost byla sepsana
i na hofmistra Michala z Vrchow$ ktery byl u¥zrnén a posléze @Stén osobnim listem

31 MATEIKOVA 1962,26

%2 OrTOVA 2010, 13

¥ 0OrToVA 2010, 15

3 MATEJIKOVA 1962,33

% MATEIKOVA 1962,38

3 MATEIKOVA 1962,34-35
37 \/oBORILOVA 2009, 11
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krale. Nepokoje tak vznikly po odchodu Vladislava Jagellonského do Budina v roce
1490, kam pemistil své sidlo a jeho kontrola nad Kutnou Hotakto polevila® Nutno
poznamenat, Zeizné podvody a zadrZzovani rudy bylgZbé, gesto Kutna Hora jist
nertla dobrou powst v tehdejsimCeském kralovstvi® Rychle naitstajici bohatstvi
kutnohorskych dlnich podnikatal se nejprve odrazilo v budovani reprezentativnich
rodovych sidel, ale vzép se projevilo i velkorysymi sdruzenymi investicetio vystavby
piepychovych viejnych i sakralnich budot. Nejwtsich rozndra tato méstska i osobni
reprezentace nabyla v osmdesatychredevSim v devadesatych letech 15. stoleti.. Podil
tak na tom maji f@devsSim Michal z Vrchowi§ ktery své investice &oval do obnovy
chrdmu svaté Barbory, dale Jan z Vrchtyvjénz zakoupil roku 1490 tvrz zvanou Hradek
za 500 kop gras a pesta¥l ji na své luxusni sidlo s jiZ raimenesadni interiérovou
vyzdobou. Také jesta¥l rodinny pottebni kostel zasiceny svaté Trojici nachazejici se
za méstem blize hutim. Vencelik z Vrchovigak buduje své sidlo na Zamku v Zirovnici.
Tito tféi bohati patricijové byly pat#h piibuzni a s jejich objednavkami souvisi i tzv.
Smiskovsky gradual z let 1490-1495, kteryiip&tnejvyznamgjSim pamatkam pozdn
gotického knizniho maftvi** Dal&im, ktery budoval svou osobni reprezentadgaes

z Trmice budujici Sankturinovskyaoh i hofmistr Prokop Kroupa, ktery nechaleptawt

a bohat sochd#sky vyzdobit tzv. Kamennytn. Méstskd rada pak financuje dostavbu
chéru kostela svaté Barbory, dale fiklad buduje novou radnici, #stsky vodovod

s kasnou a brany #stského opewni.*?

Nutno dale pblizit jiz zminovaného patricije Michala z VrchoviSktery ma zasadni
vyznam pro vznik nashnych maleb ve Smiskovské kapli. Jelizvgal i rodinné poréry
jsou neznamy, pouze z éhacko-historickych prameénvime, Ze do roku 1492 pouzival
k reprezentaci erb s jednorozcem ve skoku, ktegh&zime v Kutné He ve &tSim
poctu. Stejny erb i predikat vladykové z VrchafisvSak uzivaly ve stejné dehti
kutnohorské rody, kterymi jsou Smiskové, Vencelé&otibeniti.** Odhaleni pvodu

a objasani piibuzenskych vztah Michala rudokupce, Jana SmiSka a Vaclava zvaného
Vencelika se jevi stale jakdilis slozita otazka bez n&e na jednoznméieSeni.

Nutno poznamenat, Zefipuzovat Michalovi z Vrchovis piijmeni SmiSek, jak seépd

v literatie 19. stoleti, postrdd4 opodstmiiy jelikoz tak neni nikde v pramenech

zaznamenam. Jméno SmiSek se vyskytuje pouze vengjgajanem.

38 CORNEJBARTLOVA 2007,505

39 WINTER 1906, 395

40 STROBLOVA/ALTOVA 2000, 339
“1\VOBORILOVA 2009, 11
“20rTOVA 2010, 14

43 NOHEL 1998, 65
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Poprvé se s timto pojmenovanim setkavame roku L8&6selského a patrpo objeveni
nastnnych maleb v Michalay pohrebeni kapli na konci 19. stoleti se tak vSeobecn
vzilo.** Na paatku sedmdeséatych let 15. stoleti je do Kutné Hagyme prilakal cily
obchod se gibrnou rudou a ®di. Jeho podnikani a finani Usgchy mu v tehdejSim
kralovském dvornim gst brzy gineslo fradu uspchi. Nejenze si zakoupiliradu
nemovitosti, ale brzy ziskal i lechticky titul dem?> Roku 1492 povysuje cis&riedrich
bratry Vaclava, Michala a Jana ,von Wurabitz" davst fiSskych svobodnych pén
s pfdomkem ,zu Sarabitz* a polepSuje jim éfbZpristupéna mu byla té? cesta
na nejvyssi fady a tak je roku 1488 kralem jmenovan do postunihor hofmistra. Ead
mu tak nepochyhbnzajistil nejvyssi postaveni veést (pisobil takéasto v roli zastupce
vySe postaveného mincmistra, ktery nebifkgmen v Kutné Hie stalef!’ Své vysoké
postaveni vSak i zneuzival ve présp viastnich zajin Jako &Za a rudokupec dosahoval
az neobvyklych maximalnich zigk(hruby zisk Bhem roku 1493 jnesl Michalovi

z Vrchovi§® 2153 kop gro§ pricemz gotickd tvrz Hradek &a v té dols odhadni cenu
500 kop gro8).*® A jak bylo jiZz teteno, kvilli podezele rychle nabytému bohatstvi
se dostal do sporu s h#vi Zastaval také vyznamnou funkdeditele stavby
Svatobarborského chramu. DohliZel tak na staviaji dijancovani (v Prazedtsinou tuto
pozici zastavali svatovitsti kanovnici) od roku 34& do své smrti v roce 1511Pamatku

a oslavu jeho osobnostifipomind i napisova paska vedle sochy whinna jednom
z pilita ochozovych kapli. Na konci 15. stoleti Michal zRovi§ vystupuje téz jako
uménimilovny S&dry mecends. Jéeba ale vSak brat v Gvahu, Ze jegevSim vyznamna
osobnost a podnikatel, tudiZ jeho objednévky tygkage unsni byly zZejmé mysSleny také
jako &elovy osobni zisk, a to v poddlvé¢né oslavy a nesmrtelné reprezentace jejich
rodu. Roku 1485 tak zakoupil od Jana Hertvika z& lkbpy ceskych grod druhou kapli
jizniho ochozu v chrdmu svaté Barbory a nechayidebit nastnnymi malbami1].>° Zde
byli Michal z Vrchovi¥ (1511) a jeho jediny syn Jifidh (1540) pochovani. Kapli vSak jiz
dale nevyuZivali a ziskal je poté roddizkych>* Nastnné malby tzv. Smiskovské kaple
jsou povazovany za jeden z poslednich priojgezdni gotiky a zaroweza jeden z prvnich
projevii renesance ¢echach. Malby obsahuiji jiz znalost perspektivniaiky, lidského

téla a rozvrstveni obrazu deékolika prostorovych plain

4 OTTOVA 2010, 93

45 MATEIJKOVA 1962, 38

4% KOLAR/SEDLACEK 1925, 94

47 OTTOVA 2010, 99

8 MATEIKOVA 1962, 38

4° STROBLOVA/ALTOVA 2000, 360
0 REHAK 1881, 15

®1 STROBLOVA/ALTOVA 2000, 367
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Pochopeni &hto princigh koncem 15. stoleti ¥eském prosedi je vskutku ojedité.
Michal z Vrchovi§ vSak takového usice naSel. Je vSak vice nez prgwadobné, Ze mistr
vysokych kvalit byl poten zahrardnimi vlivy. PoZadavky patridij tedy stale vZrstaji
se snahou vyrovnat se $letfft Proto do Kutné Hory povolavajirgdni cizince a dvorni
umglce, jakymi jsou naitklad Matyas Rejsek a Benedikt Ri&dNejvyssi mincmistr,
hofmistr i kanclé v doprovodu fednich kutnohorskych patritijezdili na dilezit4 jednani
do Prahy a posléze do Uherska (pravidede odvazely #ibrné groSe z kutnohorské
mincovny pro pdeby kralovského dvora). Tyto cesty mohly mit pipatobré zasadni
vyznam pro §eni spoléenskych a kulturnich vliv. Pra¢ vlada Jagellonského rodu
po husitskych valkdch znovu otevira cesty do zabranZprvu jsou nafklad
zaznamenanyetné obchodni styky s Norimberkem, jelikoz si rokd79 vymohli
na papezi (pouze pro sebe) zruddripavajiciho zakazu obchodovat s ksicymi Cechy.
Pro ostatni zet byl zékaz zruSen a? roku 14¥5Jako hlavniho zprasdkovatele
renesatinich forem Ize v8ak pokladatguevsim od roku 1490 kralovsky budinskyaqv
piicemz dalSi jisté kontakty s reneganltalii sledovat v cirkevnich osobéach, které ggst
za nezbytnym sicenim doRima, &i za studiem na university v Bologni a Padd¥Druha
polovina 15. stoleti je tedy povaZzovana za znamgsbké Urovi ceské baské techniky
a sntlého rozmachuiniho podnikani, ktery vystuypval hospodéskou i politickou moc
Kutné Hory a rozkst jeji kultury az na nejzazSi mez dosazitelnouewadfilni spolénosti.

v~

dulezitéji postavené osobnosti.

%2 QVAHEL 1963, 24

3 MATEIKOVA 1962, 50-51

** CORNEJ BARTLOVA 2007,507
%5 CORNEJBARTLOVA 2007,649
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3. NASTENNE MALBY VE SMISKOVSKE KAPLI

3.1 lkonograficky popis

Malitsk&d vyzdoba pokryva celé plochyersta klenbu kaple, kterd se nachazi v jizni
ochozovécasti chramu svaté Barbory v Kutné idd2]. Malbu charakterizujeijppozené
zaleréni figur do prostoru a linearni perspektiva ardttitey.>® Vysoka a tihla kaple
na nepravouhlémggorysu je v nejspodisi ¢asti opticky roz&ena fiktivni malovanou
architekturou v lidském #titku. Jizni stna je v hornicasti prolomena vysokym oknem,
pod nimzZ jsou malby zobrazujidi polofigury. Ve stejné vySkové urovni pak vedlejsi
z4padni siha nese iluzivni motivy zatiSi a erbovni znameninip& Vrchovi§

s ornamentalnimi  prvky po stranach. Zapadni a wohostna scény zasazuje
do obdélnych malovanych rdim které zastupuji hladce profilovanou liStu, zdeujs
prezentovanytyii vypravné figuralni scény. Nad znakem je daleyjdnéch malovanych
ramech zobrazena scénigchodu kralovny ze Saby ke krali Salamounovi adnaj soud

v pase vysSim. V dolnéasti pro&jSi vychodni stny je nad oltéem scéna UkZovani

a horni ¢cast pak zavrSuje vyjev, kdy Sibyla Tiburtinskéegpovida cisa Augustovi
piichod Spasitele. Déle jsou pod klenbou nejvySe wgmdsmalby, které jsou obti&n
Citelné, [resto lze rozeznat, Ze jde o jakasi iluzivni okr@ehozenym kobet&em pges
okraj, z nichz vyhlizi polopostavy. Okno zapadihngtje zn&né poSkozeno, proto pouze
z fragmeni malby Ize pedpokladat patfhstejny nanit jako na prajSi strag, vychodni.
Na nepravidelné iikzové klenl kaple a piléhajici ochozové klerbjsou pak zachovany
fragmenty postav létajicich afid, pricemz svornik kaple je pokryt reliéfnim znakem{jpan

z Vrchovi&.>’

3.1.1 Malby v dolni ¢asti kaple

Malby, které pokryvaji dolnéast kaple, jsou viditelnér@devsSim na jizni a zapadnérst
kaple. Vychodni stranu totiz zakryva dltgpiicemz za nim ale lze pozorovatéiné
ornamentalni fragmenty v ténech zelené barvy, ktsrénachazeji i na pgdi strar.
V poli pod oknem, tedy na jizniéte, se nachazi vyjev s&emi figurami[3]. Cela scéna je
zasazena do iluzivniho architektonického prostdaery je z hornicasti vymezen

stlatenym segmentovym obloukem.

%6 \/LékoOVA 2009b, 19
5"\/ACKOVA 1971, 257-258
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Predni cast scény je ohrateéna jakousi fepazkou, kterd se ztraci v mistech, kde malba
zcela v minulosti odpadla. V pozadi postav je palbrazena giika s devenym
ramovanim, dena vodorovnou i@pazkou, ficemz v jeji horni polici jsou dvlezici
knihy. Na pravé stranprostoru sceny je prolomen bolgbrofilovany dvéni otvor.
Dvefe jsou oteieny a ped nimi za pulpitem stoji postava s dlouhymi viasgra hledi
do knihy. Uprosted stoji postava muze vtmavé@pce s ukazovatkem, kteg@ést&né
zakryva prostor gikiky. Postava, zcela v pravésti, zapaluje svici upe¥nou na svicnu,
ten je shodny ssmi, které undlec zobrazil i na zapadnissis.*®

Tyto ti postavy pedstavuji nejkomplikovaisi interpretani feSeni v ramci nastnych
maleb SmiSkovské kaple. Literatura scénu oaj@ajako vyjev literatskéhotku ¢i Skoly
nebo dale pak, jako vyjev zobrazujitény donatorovy rodiny, fipravujicich se na msi
svatou. Zde je nutnotjpomenout, Ze v pohusitskyehechach byl nedostatek duchovnich,
proto je mohli déasré zastupovat i litteranti chramovych bratrstéwréeni postav této
scény naléza v literate mizné nazory, primagnlze vSak poitat opravdu se zobrazenim
¢lend donéatorovy rodiny, jelikoz Skolafip chramu svaté Barbory je doloZzena az
v pozajsich letech roku 152¢.

Prvotre je treba pouze zminit, Ze starSi literaturou byla pedlsti postava jeStpopisovana
jako muZ ve zbroji a postava u pulpitu bylatema vzdy jako Zen#, co? Ize vysutlit

i ¢etnymi pgemalbami. Tedy prvni nazor kamvani postav, ktery literatura konce
19. stoleti uvadi, je zobrazeni Michala z Vrchéyifprosted scény, s manzelkou Dorotou
z Dubsnek, u pulpitu jeho (doloZzené prameny) jedinym synBndichem, ktery zapaluje
svici®? Timto se vSak dostava do konfliktu s poné nowjsim nazorem, ktery ve so#n
vidi postavu donatora a jeho dva syny. Takto imrgi vyjev napiklad Zuzana
VEeteskovd™ i Josef Kras&? Posledni nazor, ktery zastupujegrs FrantiSek Smahel se
soustedi na ustdni postavu gepici a ukazovatkem, ve kterém vidi ptesnika mezi
dilem a jeho nezaggenymi vnimateli. Michala z Vrchovi§e pak mozno vié& v postay,
ktera zapaluje svicifigemz jeho syn je u pulpitu (oba tak jsatastniky mse) a pragtdni

postava ma pozici nezndmého interpféta.

%8 \/LeKOVA 2009, 21

%9 QVAHEL 2002, 21
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Dale by vSak bylo mozné osobu Michala z Vrchowsdét v oné postay interpreta se
svymi dwma syny, které pduje a provadi po scénach kdfl¢zde je mozny poukaz
na to, Zze by se scéna mohla odehravat ve SkoléhoNse u této postavy s ukazovatkem
pozastavit, jelikoZ takové vyobrazeni jgaském prosedi jest v této dols mére obvyklé.
Tato hilka, kterou postava drzi, neni zakena plechovym nastavcem, takze gjist
neslouzila ke zhaSeni voskovic. Krenoho by sotva tato role odpovidala vyznamu osoby,
V niZ je mozno spatvat donatora Michala z VrchoviSZ téhoZz dvodu nelze soudit ani
na rakosku. Zbyva tak jedinukazovatko swftujici k centralnimu vyjevu UkZovani
na vychodni $h¢ s oltéem®’ Postavu jiz tedy Ize chapat jako chramového/guce, jak
tomu bylo zvykem v té dabv Italii.?® Italska tvorba pro tuto funkci naléza i teoreticky
z&klad, ktery Ize sp#t v Albertiho traktatu ,O mall’. Zde se totiz piSe, Ze je Zadouci
~aby se ve vyjevu vyskytbkdo, kdo upozauje divaky, rukou je vybizeje, aby se podivali
na ony ¥ci, které se tu gi“. Podobnost této postavy tedy lze nalézt v Italg iana
¢eském Uzemi, a to v ndshych malbach svatovaclavské kaple v katedraleébwaVita

v Praze®® Jaké dvody mohl mit Michal z Vrchovi$ k tomuto vyobrazeni prosté scény
patrre secleny rodiny, odpovi pak sama interpretace a celkmogram nasnnych maleb

v nasledujici podkapitole. Timto byly dosavadni maiky k postavam scény &grpany

a jeSt nutnoftici nekolik slov k samotnému iluzivnimu prostoru, do keo jsou ony
polofigury zasazeny. Jiz na prvni pohled vidime,ubelec disledré pochopil zakony
perspektivy, coZz neni u nas ke konci 15. stoledvpobvyklé. Jeho snaha po dosazeni
dojmu skuténosti, ukazuje nepatrny zvonek (ktery byl odkriit nestauraci maleb v roce
1958), namalovany ve vrchigla klenby tak, jakoby jiz negdtdo fiktivniho prostoru, ale
visel na realné sné kaple. Unglec paiital tedy se spodriasti kaple jako s celkem, ktery
je dojmos piilis tasny, ale ktery Ize Zsobem malby prohloubff.

Zapadni sinu kaple v doIntéasti vyphuje plaménkova kruzba v zelenych toneadi¢gmz
pomysliny sted plochy prolamuje vyklenek, praygbdobr tzv. sanktuérium, schranka pro
uchovani svatosti oltai [4].”* Ten ramuije iluzivid provedeny teweny ram, givodns byl
uzawen dviky. Nad vyklenkem se veistdu plochy nachazi fialo¢ervené pole s erbem
rodiny SmisSk z Vrchovig’.

Na modrém poli je ve skoku zobrazen bily jednorcder helmu s korunkou, ze kterého
vystupuje bohatrozvity fafrnoch v kombinaci Zluté a modré, vyatigpileny jednorozec

66 VSETE'KOVA 1999, 86

7 QVAHEL 2002, 22

8 RovT 2002, 118

%9 QVAHEL 2002, 22
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ve skoku. Po pravé stravyklenku se iluzivi pootvira skifika na kovovych pantech,

V niz Ize posehnout pokiku, na které stoji téZast&n¢ zakryty kalich. (Motiv kalicha
a rozaleni niky prickou bylo odkryto aZ i restaurovani maleb v roce 1958).

Po levé straf pak je namalovan &ky pravouhly vyklenek, fepazeny potikou, v jehoz
horni gihradce jsou uloZeny dwknihy v koZenych vazbach d&ipevréena mensi potka,
na niz stoji d¥ bazaté nadobky, iejm¢ mensi konuky, zatimco vespodu jsou za ousko
zawsSeny d¥ polokulovité kovové nadobky, slouZici patrk ukladani kadidla. Prvni
z nich je otetenda, druha zaena. V dolnic¢asti jsou pak postaveny dva vysoké svicny
s hrotem a afeny dw voskovice’* Pritomnost svich, jakoZto symbolu sitla a osviceni
piedevsim duchovniho a spasy, je vzhledem k zobrazes§énam ighodny’> P
porovnani scén dolnich maleb zjistime, Ze se zdskyiyje onen stejny typ svicnu,
na ktery bylo jiz dive upozorgno. Jiz zde, nutno tedy podotknout, Ze se jedranmmomy
motiv zatiSi, ktery kooperuje s ostatnimi scénaméeové neni jejich sotasti. Lze take
poznamenat, Ze motivu zatiSi bylo vyhrazeno groghvelké a dlezité misto, které je
snadno viditelné, tedyifmo v dolnic¢asti kaple. Eva Majkova pravem uvazuje o tom,
7e se jedn& o moZna prvni samostatné zaté&iské gotické nastné malls.”® Jisté
analogie najdemetedevsim v Italii, ale téZ i v Nizozemskych tabulokyobrazech.

Blize vSak o samotném tématu zatiSi a iluzivniabsfmrech bude v této baked&é praci

pojednano ve spojitosti s wrckou orientaci autora ndshych maleb SmiSkovské kaple.
3.1.2 Setkani kralovny ze Saby s kralem Salamoume

Scéna Setkani kralovny ze Saby s kradlem Salamoupedhn k nejkrasijsim a nejlépe
zachovanym malbam ve SmiSkovské kapli. Nachaziaseapadni s$h¢ v prostednim
pomysiném pasu maleld]. Scéna ma upozornit na&ighod Krista Vykupitele na zem

a predznamenava jej prévpiichod starozékonné kralovny ze Saby k Salamounovi.
Postavy jsou obleny ve stylu soudobé burgundské dvorské médy ajidéNdickému
vyjevu raz dvorského ceremonidlu.

Sttedem kompozice je mlada kralovna ze Sabigh@azejici z levé strany se skupinou zen,
ktera ji doprovazi. Kralovna je éda v bohaty brokatovy Sat s vileem a spodni sy

Sat, ficemz je zobrazena z mirného profilu, kde vynikahéa s vysokyndelem a viasy

"2\/L¢KOVA 2009b, 21

3 KORECKA-SEIFERTOVA 1970, 8
" PESINA 1960, 10
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stazenymi skou do @esu, na kterém spiva jakasi koruna. Zaujme téz vyrazs\tly
inkarnat vSech postav a déhwo lehce jemnou kresbou dmnuté Zivé ¢i, vysoké obdi,
dlouhy Stihly nos a drobna uUstaéZky plas, lemovany s#tlou koZzeSinou, kralowh pri
piechodu pes potok pidrzuje dalSi napadna Zena,énd do modrého brokatoveho Satu,
pod kterym ma boh&tabiranou bilou Bzku. RovréZz v jejim mladistvém obieji vynika
vysokécelo a vlasy ma upraveny depce. Jeji gesto az manyristicky pojednanych rukou
je strano¥ obracené proti gestu rukou kralovny ze Saby. D&lpak zobrazena Zena,
podana z profilu, ktera Zivdiskutuje s dalSi stojici dvorni damoute® diagonala
umis€nou architekturou palace s gotickym portalem igpame dalSi row¥ mladistvé
postavy. Kralovna ze Saby tedy gestem podani lenaeazuje kontakt, s té¥asté&ne

z profilu zobrazenym, kralem Salamounem, kteréhdopas obklopuje skupina dvan.
Sam Salamoun stoji nddhu lehce nakk@n, pravou rukou se opira alku, levici podava
prichazejici kralova. | on je o@&n v bohaty brokatovy pl&Szluté barvy, lemovany
kozeSinou, vola piehozeny pes spodni Sat Bdé barvy. Jeho, z profilu podana itva
zaujme jemnym mladistvym ob&jem, Zivym pohledemdd, drobnymi Gsty a vyraznou
bradou. Tvélemuji, na ramena spadajici, lehce Zukn vlasy, na nichz spiva kralovska
koruna. Krond bohatého kostymu zaujmou i dokomddni Sptaté boty. Viastni ieh
potoka pak oZivuje mnozstviizreé velikych kamef. Z kralovskych dviani vyéniva
mladik, stojici na lavce, zachycen &bpr nakr@eni a zarové se obracejici dozadu,
piicemz pohlizi na krasnou a pokornou mladou kralovlgho lehce nateny obltej
lemuji rovréz hredé vlasy spadajici k ramém, na nichz je posazen klobouk modré barvy
s vyraznym dvoubarevnym perem. Modra barva spods#ta koresponduje s barvou
plasg, ktery mladik pidrzuje levou rukou, pod niz pkagasi barevié temrgjSi lomené
zahyby. Tento sitly spodni Sat oZivuje opasek BygSenym meéem. Pravou rukou se pak
mladik opira o flku.”® Vpravo stoji dalsi mladenec, jehoZ pohled vrspaiva
na kralovig ze Saby. Mladik mé& na vlasech spadajicich na raeeimoduchou pokryvku.
Jeho mé prehozeny pes rameno koresponduje s pery na klobouku osobjicist@dle.
Dal3i dvojici postav za krdlem Salamounem s vygantadistvymi tvdiemi tvai ziejme
Zena s vysokynielem a v¢esanymi vlasy podepec, a mladik s halapartnou.

Zajimava je dobovéa obuv postav, napadné jsou zgjreg@ndaly dvorni damy za kralovnou
ze Saby, které jsou stejného typu, jako ma svaté Magdalena na scénJkiizovani.

Také mladik s kloboukem a perem nema obvyklejSok&<boty, ale pantofiky. Plochu

8 \VSETR*KOVA 1999, 85
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pozadi tvéici perspektivni podani palace se zmenSujicimioseehymi okny otevira
prihled do krajiny s velkou vodni plochou, uterou na obzoru vegetaci striAi

Z onoho palace obtékaného vodnim tokem lze&tvipbuze arkddovy ochoz s lomenymi
oblouky, zavrSeny cimliim, pricemz z kraje tohoto ochozu jetptedem vidt i nadvai
palace. Sitlo celé scét davaji teplé tény béZové barvy a jasna moebe®® Samotny
zaklad nanstu, nalézame v bibli, kde vystupuje jako varovridp@minka Posledniho
soudu. Bm, ktei newii JeZiSi Kristu, kralovna ze Séby jako tzv. krdlavhhu povstane
a vyda s¥dectvi, protoZze to onafigla az z nejzazSich kom zen€, aby slySela
Salamounovu moudrost, a tam zjistila, Ze JeZi¥genez Salamoun (Mt 12,4%).Dalsi
souvislosti také nalezneme v Knize Prvni Kralovsk&lamoun, jakoZtadti kral Izraele,
byl zndm svou moudrosti. Za jeho vlady byl postapemi jeruzalémsky chrdm a jeho
dvar byl prosluly velkoleposti aippychem. Prvotnimaglem nav&ivy kralovny bylo tedy
ukojit zvédavost vzbuzenou zpravami cestovatel jeho moudrosti a velkoleposti jeho
dvora.,Usly3evsi pak krélovna z Saby pev o Salamounovi jménu Hospodinoviijgta,
aby zkusila jeho v pohadkach(tKr 10,1-33f Tyto biblické texty tedy krélovnu ze Saby
stavi do pozice, kdy fighazi ke krali, aby se odéno pouila. V piipad scény
ve SmiSkovské kapli je tomu vSak prapddobré naopak, Sibyla fichazi poudit
Salamouna. Lze tak usoudit z jeji pozdvizené lgvatgpané tak, Ze se chysté@gnést
»,Svou roli“. Tomuto tvrzeni by také odpovidalo, kealovna nefinasi dary, tak jak je
psano v Pismt? Sam Salamoun je povaZovan za starozakonni obritaft proto
spolens s kralovnou figuruji ve sedowké typologii jako Ecclesia (Cirkev) a Kristers.
Kralovna je vSak vSeobegnrazena mezi prorokyn jako Regina Sibyla (Kralovna
Sibyla)®® pricemz ozn&eni Sibyla, pro ni vznik& aZ ve fantazitestowtkych spisovatéi.
Sibyla, jakozto Zena nadana zvlastasteckou moci fedpovidat udalosti v budoucnosti,
dosahla obliby v zobrazovani ptév 15. a 16. stoleff’

Kralovna ze Saby byvéasto identifikovana jako Sibyla perska nebo erythdg v Fipadc
Smiskovskych maleb je vSak jejiiglusnost k Sibylam vyj&dna i podobnosti se Sibylou

Tiburtinskou na pra§si strar kaple®®
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Jako literarni fedloha této scény byla vSakiestowka Legenda Aurea (Zlata legenda),
jejimz autorem je italsky mnich Jacoba de Voragiide nachazime legendu o svatém
KiiZi, kde za dob kréle Salamouna byla v Jeruz&lghotovena lavka zerelva rajského
stromu. Kdyz k ni pSla kradlovha ze Saby, spidd v duchu, Ze na tomtoieM¢ bude
ukiizovan Kristus a nec#ia pres lavku pejit. V typologii je tato scéna chapana grgako
piedobraz UkiZzovani, gicemz je zde nutno upozornit, Ze malba s timto témgee na
protejSi strak kaple. Kralovna se tedy poté rozhodiiejip na druhou stranu bosa potokem
Kedron® Vv melké, prizrasné vod potoka jsou vidt jeji chodidla. Pravé ma lidskou
podobu, ale misto levého chodidla ma vSak husi ndmmuto ojediglému prvku
se ¥noval gedevsSim Karel Stejskal, ktery uvadivpd z ceské legendy o Sibyle
Erythrejské, jak jiz bylofeceno identifikovatelné, prévs kralovnhou ze Saby. Jeji
piedlohou byla #mecka, pvodre verSovana skladba z doby kolem roku 1320
piepracovana ied rokem 1361 prozouCesky text, dochovany ve dvou rukopisech
Z poctbradské doby, zni:

,Za mudrého krale Salamuina bieSe prorokyhwzdaka jménem Sibylla, a ta biese
prevelmi mudra, Ze na txdach mnohédei v budulcichasiech pedzédeéla pres mnoho
tisice let, co se v zemich stati ma. A bieSe krabo&ata, ale to ji SkodieSe, Ze jednu nohu
ku podobenistvie, husie nohygmsSe a za to se velmi stydieSddkmile vSak poznala, co
bude s lavkou. ,tu ihned od Boha stal se div veliky, Ze Sybilla svi nohu husi bieSe
zdrava a jrdjieSe nohwlovecie jako jini lide."

Spojitost s kralovhou ze Saby lze vy piibuznosti francouzské narodnédmy,
carokjné kralovny zvané Pedauka (Pédauque, ze starouaského ni&ci
.ped auco“ — husi noha). Husa, podébijako labw zasw¥cena Apollénovi, byla
povazovana za &égteckého ptaka, igemz Stba z husi nohy byla také nejstarsSi
a nejrozSkergjSi. V této legend jsou kralovna ze Séaby, Sibyla Erythrejska a knadov
Pedauka slateny v jednu osobu. Timto se tedy v§ttwje piéitomnost tak pozoruhodného
zobrazeni ve scérSmiskovské malby. Celké\e opit v malke znatelna italizujici linka,

ale jeji vytvarny pedstupé nalézame f@devsim v Nizozentf

8 RoyT 2006, 277
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3.1.3 Trajanmav soud

Téma Trajanova soudu sfiate na zpadni&ie v hornim pomysiném pasu malgs.

Scénu zamuje mnoho postav. Plocha scény je eda diagonal V jeji levé pili
zabira plochu chramovy prostor, ke kterému vedoak8istups schodi, v prave fili se
pak otvir4 volné prostranstvi napie postavami. Jiz z celkového konceptu je zjeveé, Z
scéna barvit vypravi fibsh zprava doleva® Ten za&ina u klgici Zeny, kterd ukazuje
pravou rukou na mrtvé ditu jejich nohou. Je @da do bohatého brokatového Satu, ktery
je podobny Satu dam na ostatnich kompozicich vei&mske kapli. Jen jeji krasna mlada
tvar s vi¢esanymi vlasy nema na htakorunu, ale dobovy¥epec. Za ni stoji jina Zena,
prihliZzejici budouci popray pficemz na rameno ji klade ruku mladik, ktery ma nahla
posazeny klobouk s péry. Jeho mladistvy @jlikontrastuje s vyraznstarSimi tvéemi
muzi Trajanova doprovodu. Cisa Trajana, sediciho na bilém koni a skj@iho se
ke kletici matce zabitého die, pivadi za uzdu koh mladik, oény v delSi Satfaseny
vertikalnimi zahyby. Vlevo v pdedi pak spdtjeme kl€iciho rytie se zavdzanyma
ofima a se spoutanyma rukama za zadiedPnim stoji mladik, zobrazeny zezadu,
obracejici se hlavou k cisacekajici na pokyn k setnuti muze velkym d@e po jeho
levici. Mladik je obl€éeny v dobovém Sats pruhovanymi nohavicemi, v kratkou vestu
zapnutou fes koSili se Sirokymi rukavy a s typickym Sirokyrotkloukem s barevnymi
pery, posazenym na dlouhych, po ramena sahajidech’ Scénu, ped kigicim
muzem Vv brani, dophuje maly psik, ktery ma zde praygbdobré symbolickou roli
mythického pomocnika a ochrance Zenét.draké jej Ize chapat ve vztahu k mrtvym,
jakozto hlidge podséti a piivodce duSi, ktery zprdastdkovava spojeni mrtvych
se Zivymi?® Doprovod Trajana zaujima plochuep perspektivé podanym palacem,
piicemz postavy se vramci dfitkoveho pohledu zmenSuji. Vojaci se vyzuma
diferencovanymi typy tw4 a odlisnymi klobouky &apkami®* Dojem velikosti psetného
vojska ciske umodiuje mnozstvi kopi zdvihajicich se do dalekého tomtia, Ficemz tim
tvoii také utitou negehlednost zastupu. DalSi plarilgghu se odehrava v jiz zminem
palaci¢i chramovém prostoru. Muz ve zbroji Elepied matkou déte a nad parem stoji
cisad Trajanus, ktery je sezdava. Pohled do tohoto grosie oteven arkadami

s lomenymi oblouky, v nichZ Ize spiapocetnou skupinu hostprihlizejicich siatku®
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Pribéh pochazi zimskych po¥sti a legend, o nichz vypravi ,Gesta Romanorum?® tzv
Skutky Rimam. Sowdsti je pray i pribeh Trajanova soudu jako lustitia Trajani
(Spravedinost Trajanova), kteryciaa v momendt, kdy cis@ Trajan odjizdi na vatmé
taZzeni a je zastaven vdovou, ktera podava Zalohedmaho z jeho ryitstva, ktery ji zabil
dit¢. Cisa ihned pronasSi rozsudek a alony rytii je na mist sat. Za tuto spravedinost
byla poskytnuta na prosbu papd¥ehde |. Trajanovi milost BoZi, ktera se pak projevila
i pti nalezeni jeho mrtvéhcaila, které v sob neslo neporuseny jazyk, jenz spravedlivy
soud vynesl. Timto fiioéhem se tedy tento pohansky ¢igaradil do okruhu zboznych
kieg'anskych legend® Nutno poznamenat, Ze spravedinost je jednottyekardinalnich
ctnost?’ a pra¢ Trajanus byl pak ve idowku povaZovan zaifklad spravedinosti
antického cisie, gicem? téZ fipomina Kristovu roli spravedlivého soud€e.

Dale pak pibéh nalezneme, v jiz zméné Legend Aurea (Zlaté legent), ve vypraeni

o svaténRehdovi. Vyprawni nam pedstavuje dvaifbehy, které se tykaji cisa Trajana,
pficem? jeden z nich, Ize povaZovat zé&py odkaz pro zobrazeni ve Smiskovské k&pli.
»~Jednou 7fimsky cisa Trajan velmi spchal do rjaké valky, a tu mu s pfém vighla do
cesty jedna vdova a volala: Zapaham &, abys rail pomstit smrt mého syna, kteryigel
nevinre o zivot. Trajan ji slibil, Ze ji pomsti, vratide z bitvy zdrav, vdova nmiekla: A kdo

to wini, padnes-li v bity? Trajan odpowdel: Ten, ktery bude vliadnout po grvVdova se
ho zeptala: A jaky proggh z toho budes mit ty, jestlize rékdo jiny zjedna spravedlnost?
Rozhode zadny,7ek Trajan. A tuekla vdova: nebylo by snad pro tebe lepsi, abys mi
zjednal spravedinost ty adhnza to odrdnu, nez abys ji f@gnechal jinému? Tu se Trajan
slitoval, seskdil z kore a na mist pomstil krev nevinného.”

V tomto pipact tedy ot cisa kona popravu, v dalSim vyprév je tomu v3ak jinak.
Jedna se ijimo o Trajanova syna, ktery jel na konkstem, choval seiptom ilis
svevolrt a zabil tak syna jedné vdovy. KdyZ to vdova <@ Zalovala Trajanovi,
odevzdal svého syna, ktery toinil, vdové misto zemelého syna a bohaji obdaroval.
Nutnofici, Ze takovyto bezpopravni zpribéhu Ize sledovat pouze ve Zlaté legénd

Dale pak Josef Krasa upozornil na popis Trajanaxads v Danteho Bozské komedii,
kde v desatém zpu (Xistce nechava Vergilia a jehoupodce spdtt tfi mramorové
reliéfy, mezi nimiz je i tento n&#n'® Zde se v3ak dap jedna o konani popravniho soudu,

kde cis&Trajan v zagru pravi:
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,10Z se po#z, nebo slusSi svoji dostati povinnosti, dal neZikng tak spravedlnost chce,
k ni se soucit poji.”

Lze tedy posthnout, Ze ve SmiSkovské kapli je ikonografie Traj@ soudu posmng
neobvykla. Cisatotiz mladikovi v brigni dava milost a poté ho oddava s vdovou. Nutno
také upozornit, Ze pendantem této sceny jechddt s postavoéimskeho cisa, ktereho
zpodohiiuje Augustus. Mozno tedyig@dpokladat, Zze by mohlo jit o projev jistého
imperialniho programu maléff? Namst je v 15. stoleti tégf ojedinsly, presto vsak

nachazi ufité podobnosti v oblasti Nizozemi.

3.1.4 Vidni Sibyly Tiburtinské a cisaf Augustus

Namét s proroctvim Sibyly Tiburtinské nalezneme na \gai séné v hornim pasu maleb
[7]. Scéna se odehrava v prostoru, jeho perspektiswjeupiihled z palacového nadkio
s ochozem do krajiny,ipd nimZ pav s dlouhym chvostem nazape vlastni hloubku
krajinného vyhledu. CigaAugustus o#ny do drahocenného brokatového piddeci pred
zjevenim, u nohou ma odloZzeny d&e insignie v podab Zezla a koruny
a sepnutyma rukama pokeérmpiijima proroctvi Tiburtinské Sibyly, ktera ukazujésai
polopostavu Panny Marie na oblacich ¥i paprsKi, jejiz syn zastini slavu cigaAugusta.
Panna Marie je agha do azuro¥ modrého roucha, na hkavma nasazenou cis&ou
korunu a vlevé ruce drzi drobnou postavu JeziSk§. polopostava je nepravidéln
ordmovana tmavymi mraky a je namalovana v maléstitku v levém hornim rohu
obrazu. Vzn4si se nad bsgym zalivem. To lze vys¥lit tim, Ze Panna Marie, byla
opsvovana téZ jako ,Stella maris* (Kzda mde) % Sibyla v podob mladé a pvabné
Zeny se levici dotyka ciavych zad, zatimco pravici ukazuje nejen na Parmucem
odénou, ale i na pava, symbol nesmrtelnosti. Zaujmedopré jako u \tSiny Zen
v ostatnich scénach kaple, jeji vysad&o, zdiraziujici ovalny obléej a zejména typ
Gcesu v podobvladi stazenych do &ky, na #mz asi spdiva koruna.

Hluboky vystih svrchniho h&dého Satu gernym brokatovym vzorem s m@sim
vystiihem dophuje spodni Sat, bohkazdobeny #ejm¢ vySivanymi aplikacemi nebo pasy
s drahocennou vysivkdd® Parapet s pavem, hledicim &em k postavam, pravouhle
navazuje na terasu arkadového ochozu palace, jet@dy jsou ukoteny lomenymi

oblouky. Ochoz se dale lomi za roh, kde je krytkteh stiSkou se subtilnimi sloupky.
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Parapety ochdz jsou fekryty kobercemt®® Na pravé casti této harmonické scény
spatujeme skupinu dv@ni. Prvni muZ zobrazeny zezadu, stoji v polodiouhdéstp
a s méem u levého boku. Na jeho &dych vlasech spatjeme Sirokycerny klobouk
s vicebarevnym pérem. Ktomuto muzi se v zivé diskabraci mladik s naktenou
a lehce pokrenou nohou. Po strance kostymu zaujmou jeho banevpyuhy zdobené
nohavice, spiralovité nateni €la, pohyb pravé ruky, kterourigrzuje me, spaivajici
na jeho pravém rameni. Jeho doprava &ty obltej mladistvych ry8 vynika krasnou
tvéti, lemovanou polodlouhymi vlasy, na nichz &pa klobouk sitibarevnym perem.

Na ochozu palace spajeme mivabné mladé Zeny s vysokod@gsanymi vlasy v dobovych
piiléhavych Satech s hlubokymi vyisty, a patri i malou hoticku. V pozadi ochozu se
objevuji jes¢ dalSi postavy. Krajinu charakterizuje jezethimoiskd plocha, vytvdjici

hlubsi zalivy. Poklidn& atmosféra vyjevu je prostuam teplymi setlymi tény%°

Pavod tohoto nartu nalezneme ve spisech Chronografia X Johannaabtgltv Mirabilia
Urbis Romae a ve Zlaté Legendakuba de Voragina. Vypravuje se o tom, Ze Tibski
Sibyla VRimé na mist Ara-coeli, kde stoji bazilika S. Maria in Capitmlizjevila cis#
Augustovi narozeni Spasitele z Marie Panrfigmz na vyobrazenich této scény je Marie
jako Panna v Slunci &d&°® Nutno podotknout, e prévv doks vliady Vladislava
Jagellonského dochéazi désténé obno¥ marianského kultd’ a obraz Panny Marie ve
slunci patil vté¢ dok® k mimaadnym odpustkovym obram.**® Moralni vyklad scény
vSak snéiuje k vyzdvizeni pokory. Podle Zlaté legendiynsti senati nabizeli Octavianu
Augustovi, Ze ho budou uctivat jako bohavsak rozumny cisa chapajici, Ze je smrtelny,
nechel si prisvojovat nesmrtelnost. Na jejich naléhani povetdtkyni Sibylu a clét se

Z jejich ¥Steb dovdet, zda se ekdy na s¥te narodi rekdo \étSi nez on.

Kdyz tedy v den Narozeni Rasvolal radu stran té d&i a Sibyla se sama v cigae
komna# zabyvala ¥Stbami, v poledne se kolem slunce ukazal zlaty &mprosted kruhu
prrekrasna divka, chovajici na kidite. Sibyla to ukdzala ciga KdyZ se cisatomu Ukazu
velmi podivoval, uslySel hlas, ktery rfilal: ,Toto je ara coeli — olté nebe.” Potéekla
Sibyla: , Tento chlapec je&sSi nez ty, proto se mu Kl Kdyz tedy cisa pochopil, Ze je
onen chlapec &tSi nez on, afioval mu kadidlo a zakézal, aby ho v budoucnu redizyv
bohem.*”
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Samotna postava Sibyly setfedevSim objevuje jakozto reprezentantka ,cirkve
z pohari.“*® V podobném smyslu, tedy jako vykoupeni paharjako piklad pokory
starozakonni orientalni vladk§n vyznivd také i scéna setkani kralovny ze Séby
s Salamounem na piii strag Smiskovské kaplE® FrantiSek Smahel upozaie,

Ze texty Sibylina proroctvi kolovaly po vSech kaitdevropy v nejiznéjSich prozaickych

i verSovanych adaptacich a jazykovych mutacichvd@modobr@ i proto je oltas postava
ze Smiskovskych maleb v literégukonce 19. stoleti ozé@vana, jako Sibyla KumsK&!
kteraRimanim prorokovala budoucnost aZz do soudného dne, & ktekl jiz i kronikéar
Kosmas. Sibylu Tiburtinskou €echach uvedl poté v ir§i znamost mimo jiné italsky
cestovatel Giovanni Marignofd? Postava ciga Augusta je Jarmilou Vackovou
povaZzovana za kryptoportrét Vladislava ', toto tvrzeni je oft spojeno s celym
programem a vilastnhimperialnim rdzem malebubec, coZz bude pétné rozvedeno

v interpreténi ¢asti prace. Nagt Videéni Sibyly Tiburtinské a cigaAugustus, byl ve své
dokd oblibeny, a proto nalezneme ¢ié podobnosti off v Nizozemi, Italii
atéz i v doméacim pragdi.

3.1.5 UWizovani

Obraz s nagtem Kristovy smrti na iZi spatujeme na vychodni strarmiskovskeé kaple
umistné nad olténi archou[8]. Sted celé kompozice tvD latinsky Kiz tzv. crux
immissat** v jehoZ vrcholu je fipevren napis INRI se zrcadl@vobracenym pismenem
N.*** O tomto napisu howdEvangelista Jan (19,19-20), ktery uvadi, jakRikit gripevnit
tabulku na kiz s napisem v hebrejském, latinskérfeekém z@ni: JeziS Nazaretsky, kral
Zidovsky.

Ve stedowku ma vsak #tSinou zkracenou podobu, kterou itivnicialy slov latinského
napisu: lesus Nazarenus Rex IndaeottfiNa KiZi je ukiZovany Kristus s rukama tétn
horizontal# rozpazenyma, s drasticky tmdzrenymi ranami, které ot kontrastuji

se s¥tlym inkarnatem Kristovaéta. Kristus s vousatou t¥iaje zobrazen jiz jako mrtvy

se zavenyma ¢ima a ma miré naklorénou hlavu k pravému rameni.

199 HEINZ-MOHR 1999, 234
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Do tmavych vinitych vias ma nasazenou korunujdemz z ran od tinmu stéka v uzkych
pramincich krev na hdi**’ Jeho nohy jsou lehce v kolenou pmmé, pibité jednim
hiebem, se zidtazrenymi ranami v obou chodidlech. Bila rouskart obepina Kristovy
boky, gicemz jeji dva cipy po pravé steamolné vlaji a jsouclenény oste zalamovanymi
zahyby. Skupina vlevo odiiZze zachycuje mdloby Panny Marie, kterou zezaduipéad
svaty Jan Evangelista a@Marie. Figuralni kompozici doplije bezpochyby Zdazrena
svatd M@ Magdalena, zachycena z profilu, v pokleku peiddém pl&ici a v modlitbach.
Zatimco skupina Zen kolem Panny Marie zaujme ideadinymi oblkeji, samotna Panna
Marie s rouskou na hléwa se zakenyma ¢ima se kaci v hlubokém smutktf. Pro motiv
omdlévajici Panny Marie neni Zadné biblické opgdg o vytvor pozdé stedowkych
kazateh a mystickych spisovatila z&ina se zobrazovatg@devsim v 15. stoleti. Posléze
byl vS8ak vyslove zavrzen tridentskym koncilem, jenz &wval untlce k Janovym
slovaim: ,U JezZiSe KiZze stala jeho matka.."Ve SmisSkovskych malbach je vSak toto
zobrazeni v rané fazi, kdy stoji Panna Mariegje®t nohou a je ostatnimi podpirdha.
Vedle stojici Zena maigs krasny, mladistvy, frontalnpodany obliej, typow blizky
Panre Marii, prehozen pl&S Podobg mladistva hlava svatého Jana s kratkymi, ghirn
zvinénymi vlasy doklada, spolu s lehce z profilu podahtayou druhé Zeny, t¥é& dobov
modre pojednanych postav. Svaty Jan podepird spolutedryiz zcela médh odknou
svatou Zenou,élo a ruce Panny Marie. Svatd Zena zaujme, potigdkp na ostatnich
scéenach zobrazené Zeny, dobovym kostymem s hlubaksgtihem a #ejm¢ do ¢epce
statenymi dlouhymi vlasy. Svata NiaMagdalena je podanacstého profilu, s vyraznou
rouskou zahalujici jeji hlavu, pod niz jsou ukrytgsy. Upouta jeji krasnklenuta hlava
a zarmutkem prodchnuta tva aké celkovy postoj s vyraZikehce nachylenou S§iji, kterou
umoaiuje hluboky vystih spodniho zelenokdého drahocenného Satésre priléhajiciho

k télu swtice, ziskava neoligjnou dynamiku v pojeti bilého pléSspadajiciho od pasu
doli v mohutnych, lehce zalamovanych zahybech, sleidbjiwyrazijsi linii pohyb
nohou. Z takto do 8ty pojednaného plaStspatujeme obuti sitice, které pipomina
sandaly, viditelné i na sc&mpiichodu kralovny ze Saby k Salamounovi. Skupina wpra
od kiize, je gesty umigméjSi, pricemZ na prvni pohled zaujmou &dypiredni muzské

postavy*?°
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18\ SETRKOVA 1999, 83
M9HALL 1991, 460

120 /8eTRKOVA 1999, 83-84

29



Jednim z nich je postava vele€ke, ktera je otha v brokatovem plasti s turbanem
na hla¥, opirajici se o dvoutiou sekeru, ve které Ize spaat Josefa z Arimati€’

Je podany lehce z profilu s Zivym gestem pravé rukery Zejmé mirni setnika,
zachyceného zezadu s i@penou levou rukou ukazujici na Krista a s t#eymi Gsty*
Ten vola slovy: ,On byl opravdu Syn BozZi" jak zammenavaji evangelisté Matous
(Mt 27,54) a Marek (Mk 15,49 Setnik je obl&en do zbroje, ktera &mje jeho Stihlou
hrud, pod ni ma uzké Rdé rukdvce. fes boky pevazand stuhatipominé vaclavsky
motiv tacenice, pod kratkou, do adipozstizenou suknici spaijeme dlouhé, stihlé, lehce
nakraiené nohy v hédych nohavicich a ve vysokych Zlutych botach. Vieea Kizem je
zachycen Stephaton s nadobou s octem a houbouc¢na pyavé ruce, ktery nepohlizi
smérem ke Kristu, ale ke skupirdiskutujicich mué pod kizem. Vynik4 jeho mladistva
tvat s kratkymi vlasy, spodni Sedy Sat,étiacerveny kratky pla§ v pase podkasany
a dlouhé nohy svysokymi Bdymi botami. Pro skupinutyi stojicich mu# jsou
charakteristické jejich portrétni rysy wWaPrvni muz, obrdceny ke Stephatonovi, je
zachycen z profilu, na hlavma ¢apku, jeho tvAurcuji sklopené & s vyraznymi viky,
kratké obdi, dlouhy nos a lehce poot@na Usta. Vyrazna je kulata brada a spiSe masivni
tvar. Mezi velekgzem a setnikem je umést dalSi zbrojno$ s helmou, pohlizejici na
setnika jen s lehce na&tnou, pordrné Sirokou tvdi. Za touto trojici mut spatujeme
jese tii mladiky s kratkymi vlasy a zivym pohledem doSmoktewenych &i. Snad
poslednim wact byl Longinus s kopim v ruce. Skupinu uzavira maxani, ktery v levici
drzi opra#, v pravici svitek s Kristovym rozsudkelff: Jeho hlava se obraci doprava a je
zahalen do hxdého plast se Spiatou kapuci, zahalujici jeho lehce vraskami pokryto
tvéa.'?° V pozadi scény se rozklada krajina, které domimogsto s mohutnymi hradbami
a mnozstvim ¥zi. Za Kizem zelenou krajinou luk protéka k hradbarstareka, ktera se
vléva patri do jezera. Daasti vodni plochy zasahuje astek zeng, k €muz z ngsta
vede most gadou oblouks. V dali za nidstem se zdvih& kopcovité krajina a nad ni obloha
s oblaky*?®

Primarni pramen poznani néim nalezneme ve vSech kanonickych evangeliich

(Mk 15,22-41; L 23,33-49; J 19,17-37), nejpodigbscénu vSak popisuje evangelista
Matous (27,33-55)'
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Vyvoj nanmetu Ukiizovani je vSak velmi Gzce svazan s péoami teologie a duchovni
literatury. Vedle kanonickych evangelii se &laninspirovali celoufradou texi. Pati mezi

né¢ Nikodémovo protoevengelium, Meditationes vitae i€thr Relationes de vita et
passione Jesu Christi et gloriosae virginis Manetis eius, Zjeveni sv. Brigity Svédské,
dale pak mysticka literatura drasticky popisujiciskovo lidské utrpeni, Dialog Anselma
s Pannou Marii, marianskémagdalénské plankty a daf&f.

Z tohoto stedowkého UKizovani nejvice upoutaji vyraZikrvacejici rany, zitazréné az
naturalistickym zpsobem. Kristova Krev Zdaziuje ndzorné znameni spdsy.Ackoliv
krev stéka v pramincich z jeho ran na rukou, nedédmpa postavy podi#em. Symbolicky
vyznam spésy a vykoupeni ndm doklada i zobrazérgkle kosti, nachazejici se pod
kiizem. V prvnifac® se z kanonickych evangelii dovidame, Ze Kristud sdij kiiZz na
misto hebrejsky zvané Golgota tedy ,Lebka“, jefitgmnost nize byt ovSem také
poukazem na lebku Adamovu, protoZze ten byl podiekigfnino Vypra¥ni o pokani
protoplast Adama a Evy pafben na Golgat'*® Nutno upozornit, 7e scénaiigns
dodrzuje symbolicky vyznam levé Spatné a pravé @alrany. Lze tak pozorovat jiz na
oreéch kosternich pawmtatcich hiSného Adama, které se nachazeji na leve &tkétie,
nikoliv pifimo pod nim. Dale pak samotna postava Kristdifatp tremi hreby, a zpravidla
leZi prava noha vzdy na levé, coZz ma vigaat viadu dobra nad zlem, duchovniho nad
smyslovym. Také krvava réana je na pravém bokikolas srdce je nalevo. Postava
Stefatona je pak vmisena na stranu levditemz ty¥ s houbou fesahuje jiz natast
pravou, aby kompozné vyvazila cipy vlajici rousky. Obeé&wse, co se nachazelo otide
vpravo, se stalo symbolem cirkve, zatimco v tombglm umiséno na straé levé, se
spatovaly symboly synagogd’* Scéna pisobi v podstétklidnou atmosférou, stijici se

s danou udalosti. Zajisté na tom majspodil i pozadi s krajinou a ¢atem. Zobrazeni
opevréného ngsta ma v keg'anském ureni vyznam Nebeského Jeruzaléhfav Zalmech
se na gkolika mistech pisi slova k Hospodin,Budiz mi pevnou skalou a domem
ohrazenym, abys mne zachoval.. skala ma a hragsinty.."

(Z 31,3)"* Takto by tedy no mésto opraviiné misto na scénukiiZzovani, jako
piipominka, Ze do nebeskéhoésta lIze vstoupit pouze skrze viru v Krista a jeho

vykoupeni lidstva.
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Vytvarna zpracovani se vS#&ksto nechala inspirovat konkrétnimésty. Karel Vorléek

tak hovdi o zobrazeni Jeruzaléma v podatredowkého nésta'®* V piipads, Ze bychom

se giklonili k tvrzeni Jarmily Vackové ailny HorejSi, Ze malby Smiskovskych kapli maji
urcité primarni spojitosti s Vladislavskym dvorem amkw 1490, by pak pevnost mohla
predstavovat nové sidlo kralegsto Budin'®® Dale nas zaujme postava, ktera se nachazi
nad skupinou postav v pravasti scény. Zahadna, z profilu zobrazena postdapsci,
nebyla doposud v literatel objasina, je zde vSak také moznost, Ze se jedna potilena
neidentifikovatelného komparzu. Na 8t strart je pak nad ostatnimi vojaky yivajici
muz na koni. Jezdec s hornickou kapi na dlgvzetelrt aktualizovana dobova figura,
ktera s vlastni biblickou podobou nema nic spioédno. Jak jiz bylo zmémo, drzi v ruce

.....

za UKizovanim'®® Kristova smrt na #Zi je Gstednim nanttem kes'anského umni
a vizualnim ohniskemikg’anského uvazovani, proto byla tedy bezpochybyuatejde|si
scénou Smiskovy poebni kaple®’ Jeji vytvarny pedstupeé pak nutno hledat
v zaalpském prostdi.

v~ AL L

3.1.6 Malby v nejvyssiasti kaple

Ve vrcholu vychodni shy je torzald zachovana postava &wge vyhliZejiciho z okna
oramovaného plaménky plaménkovych kruzeb, jejichdoba se vyskytuje také na
nejnizsich polich gh. Tmavovlasy vousaty muz je &@ddo zeleného spodniho roucha
a dlouhéhocervenohgdého pladt Kolem hlavy je patrny zbytek svatdea ktery byl
vypInén jeho jménem gotickou minuskulou. Po levém bokétcgy se otvira ihled do
prostoru bez patrnych dalSich detaiDkno, z 8hoz s¥tec vyhlizi, ma bohatprofilované
osk€ni a parapet,is ktery je pehozen koberec. Prvni zminka Petra M. Veselskébéiz
1879, uvadi postavu v okrs knihou a napisem kolem hlavy, ktery je v3akitetny.'*®
Malba byla poté restaurovana a Karel ik roku 1905 postavu vyhliZzejici z okna uvadi
jiz jako svatého Jakuba, drziciugvatribut, poutnickou &l a kolem hlavycte napis

,Sanctus Jacobug®®
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PozdjsSi literatura, tuto postavu jiz nevidi tak jednesme, presto nafiklad Josef Krasa
ptipousti, Ze by mohlo jit o apostola Jakuba, jakqbmluvce *® Prostor kolem hlavy pak
Jarmila Vackova nepopisuje jako svatgzale jako mozné zobrazeni korutly.zZde
je nutno pouzeifpomenout Vliv jiz zmignych zasah restaurace, které mohly upravit onu
citelnost.

Na zapadni sh¢ pak v nejvysSim poli vyzdoby nachdzime stejné wyofako na siné
vychodni. Zde se vyjma malovaného parapetekqytého kobercem prakticky nic
nezachovald*? Predpoklada se v8ak zobrazeni obdobné postavy jakwratgsi stras.
Josef Krasa tak uvazuje na#@itpmnosti postavy Krista, ktery by kooperoval satgmn
Jakubent*® Motiv prehozeného koberceigs parapeti ochoz, Ize spéit téZ ve scéh
Sibylina vidni s ciséeem Augustem. Jde o motiv, odpovidajici dobovémurazivani,

ktery nachazi svérpdobrazy v zaalpské oblasti.

3.1.7 Malby klenebnich poli

Na klenk® kaple o c¢tyfech polich se v minulosti nachazely postavy éandZ andlu
na modrém pozadi se dochoval pouze jediny. Svojaikpodobin znakem pain

z Vrchovi® a to bilym jednoroZzcem ve skoku na modrém PéliKlenbu ochozu
piiléhajiciho ke SmiSkovské kapli dapii pak postavy ardii s hudebnimi nastroji
a polopostavy prorak ti jsou utitelni napisy[9, 10] Dvojice polopostav prorak

v hrédych plastich s kami na hlavach fedstavuji EliaSe (Helyas) a Elizea (Elyseus).
(EZECHIEL). Tito dva proroci se négngji vazi ke christologické naplni kaple. Kristus
pochazi z rodu Davidova a prorok Ezechigdpowdél panenské matstvi Panny Marie
se slovy ,Porta clausa...” Kral David jecen zlatou korunou a bohatym brokatovym
plas€m, Ezechielovu hlavu zdobi turbartepmé aluze na turecké nebezpeDolre se pak
zachovali ti anctlé ve vychodnich polich. Prvni za Ezechielem jeranbn and lehce

z profilu, odn v bily Sat a heédy plag, v rukou drzi harfu, pozadi je zelené. Na dalSain p
je kntmu zady obracen a#lds fidulou (stedowky piedchidce housli), ogh v hredou
tuniku zdobenou zelenym lemovanim a ve spodni sty Podob# jako pedchozi ané
ma rozevena velka bila #dla s hidymi peruémi. DalSi pole vypiuje lehce nakrgeny

andil v bilé tunice, s hedym plasém acervenou Stolou, ktery hraje na loutnu.
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Zobrazen byl rovéz na zeleném pozadi. V kaseercovém klenebnim obrazci, ktery
vytvorila Zebra popsanych poli spgeme polopostavu aglh, ktery ma ped sebou
otewenou knihu. Tento artlje zachycen n&erveném pozadi. Strem za Ezechielem
zezadu fléhaji k tomuto obrazci dalSi dwole, na nichz spatjeme jen do poloviny
zachovaného awth, hrajiciho rejm¢ palickami na psalterium (cimbal). Smem

k vychodu je zachycen a&lds portativem (fenosnymi varhanami), édy v hrédy plas,
bilou tuniku a zkZenou ¢ernou Stolu. Posledni z afid je torzal® zachovan, jeho
profilové podana hlava jej zachycuj&ighrani na pozourti trubku. Na dalSim poli se
zachovalo torzo arth, ale naSi pozornost zaujme zejména poslednilamé poli
priléhajicim ke kréli Davidovi. Ten je ¢d do bilé, bohat zahyby pojednané tuniky,
s prepasanoucernou Stolou, ficemz v levici ¥ejm¢ drzel napisovou pasku, na niz
ukazoval ukazovatkem. Napis dnes nenicjtelny, ale bezpochyby jeho text byepmne
vyswtlil obsahovou naml vyzdoby klenby ochozu fipehajici ke Smiskovskeé kapli. Krajni
klenebni pole kaplefpchrAmovém ochozu zdobi postava svatého Jdtitelé na vychod

a postava Krista, ktery je obklopeniz&ystupuje z mraka drzi v ruce kalich.

Zasadni vliv pro ikonografii artkych bytosti mil praw Pseudo-Dionysiv spis

,O nebeskych hierarchiich* tplozeny do latinského jazyka a sjehoz citacemi
se setkavame i v prasdi stedowkych Cech!* Uziti hudebnich néastridbjnalezneme

i v Zalmech (150,3-5), kde jimi vzdavaji chvalu idodinu. Vyznam, ktery vychazi
z obecné funkce pabbni kaple, nam nabizi interpretaci, kde se v jgaoh polich tvai
realna iluze nebe s proroky a &y ktefi prijimaji spasenou dusi zéeiého. Timto by
vrcholil jakysi program vykoupeni, pmajici ve scéaUkiiZzovani. Zobrazené postavtyt
prorokii, maji totiz podle starozakonnich t&apole&ny rys pokory, tak motiv vykoupeni

a vzKiseni.

Postavy anéli pak gedstavuji anélskou kapelu, jelikoZada stedowkych legend, kadzani
a mystickych s¥dectvi I€i posledni okamziky iiged smrti setci, feholniki a mystiki,
ve kterych slySeli viislibu spaseni libezny a#ldky zpiv a rekdy i zvuky oréch
hudebnich nastrdj Zobrazeni celku nam praysbdobré predstavuje i dest nebeskych
sfér, gedstavujicich se v jednotlivych postavach &ind ktei jsou o@&ny do rouch

odpovidajicichiznym stugpim jejich liturgického zasiceni.

145 RoYT 2006, 27
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Vytvarné ieSeni maleb v klegbochozu je velmi pokrdlé, polychromovana Zebra totiz
tvoii viastre sit, kterou jako by prosvitala nebesavBdre snad byla jednotliva klenebni
pole odliSena podle barev deviti vrstev nebeskyfén, e kterych se do Sera chramu
snaseli proroci a até *® Zuzana V&et&kova pak k interpretaci vyznamu maleb uvadi, Ze
v kazdém pipact byl diraz kladen na proroky, Kiese jako prvni dostali do Raje, pak na
kréle Davida, ktery pét k starozdkonnim prorakn ve smyslu UsgEné vliady a Ezechiela,
ktery byl chapan ve smyslu k zakladnimu marianskétogmatu. Andlé s nastroji

a knihou jist¢ mohli byt pak aluzi na literanska bratrstva, &g cinnosti byva do vztahu

davana prayvotivni scéna donatorské rodifi.
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3.2 Interpretace

Ikonograficky rozbor jednotlivych n&fti ve Smiskovské kapli ukazal, Ze jde o teoreticky
propracovany soubor maleb a digedy scény nebyly voleny nahadrNachazime zde
biblickeé, legendarni i stské nanity, které se spojuji v jednotnou myslenku. Josedsdr
cely program ufuje z pohledu palebni funkce kaple. Malby tedygrstavuji pedevsim
myslenku vykoupeni a spas¥f Jarmila Vackova sihou Hdejsi vsak malby
interpretovaly z hlediska vladislavského dvorskéboeni, jako programni cyklus,
ovlivnény spiSe osobou Vladislava Il. a propojuiji tak idgé patricijskou a vladskou*®
Josef Krasa se domniv4, Ze v prvnim planu prognavaleb, byl osobni z& z hlediska
spasy donatorovy duSe. Obrazy takdstavuji pedevSim myslenku pokory. Octavianus
Augustus tak odmita nabidnuté uctivani ho za be@hzaklad véstby Tiburtinské Sibyly,
ktera gedpovida pichod mocujsSiho vliadce a budouciho vykupiteleé¢tr Kralovna ze
Saby pak odmita jit po lavce zéeda, na kterém bude tikovan Kristus a prochazi bosa
potokem. Bklad Humilitas jez spojuje celou vyzdobu, je i yu&podobre klicem

k pochopeni donatorskeé scény na jizan&kaple.

Jak jiz bylo zmigno, patrig se ve scéhpod oknem vyskytuje i sam Michal z Vrcha¥is
neni vSak zcela jisté, v jaké osofeho podobu sp#ivat. V kazdém fipact je zde ale
piedstavovan jako pokorny sluzebnik v kostele, newyge na obdiv odznaky svého
bohatstvi a moci, jak by se mohldedpokladat™ Cesta pokory #a tak otevit cestu
ke spase, ktera vede skrze vykoupeni naésdé&rizovani nad olt&em. Tomuto spojeni by

i odpovidala jista ietelna komunikace mezi scénami. Bylo jiZ upoZom na muze
jedouciho na koni, v oné seéblkiizovani, ktery hledi sgmem ven z obrazu. Jeho pohled
tak prav@podobr smefuje na donatorskou scénu ve spaotisti kaple.

Stejre tak by se i dala vykladat ofr@d vazba u muze s ukazovatkem, ktery jinti mi
na scénu vykoupeni. Takto celkovy program vykoupanspasy, by pak zavrSovala
i klenba, kde dusSi zefelého gijimaji a doprovazeji aréte s hudebnimi nastroji. Tento
pohled na interpretaci programu maleb je vSeobetijat mezi mnohymi badateli,
piicemz myslenku, s kterodiphazi Jarmila Vackova, ptmezavrhuji. Zasadni neshoda se
vSak objevuje u problematiky datace, kde je kladeoalet pozdjSich, gihodnych

mozného vlivu Vladislavského dvora.
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Ve spoléném dialogu s dinou HaejSi pak shledavaji ipdstavu idealniho viaéa
Vladislavovy kryptoportréty v postavach jeho anyick a starozakonnich vZgrOctaviana
Augusta jako zakladatel&mského s¥tového principatu a Salamouna jako idealniho
knizete miru. Cyklus &t byt jakymsi druhem ospravedini. Zobrazeni éla navazovat na
sttedowkou pedstavu, podle niz byl panovnikiedevSim sluzebnikem bozim
k prosazovani spravedino$tt. Lze gipustit, Ze oslava krale Vladislava Il. zvoleného
v Kutné Hdae vladd@em zend, mohla mit na zvolena tématiity vliv, piesto se i Josef
Krasa domniva, Ze vymalba prvoplagosouvisi s jeho zdjmemigustavit se obci

V Uriitém swtle, zanechat obrazy na svoji p&ha pro spasu svoji dus¥.

Na takto propracovaném konceptu se musel psdilet humanité a teologicky vzdlany
¢lovek. Je zde tedy otazkou, zda sdm Michal z Vrcholig jejim autorenti nékdo jiny.
Vzhledem k volk téchto témat by bylo tézifhodné, zminit otazku, zda byl utrakvista, jak
se domniva Josef Krad¥ nebo katolik, jak fipustila Zuzana VSetova ve scéh

s cis#iem Augustent> Jitka Vkkova uvadi, Ze z hlediska politicko-ndboZenskéasiu
Kutné Hory, ktera byla podobBnjako Praha vyznamnou baStou utrakvismu, neni
jednoznéné, zda by tak vyznamnou a strategickou poziciyaksl Michal z Vrchovi§
mohl obsadit katolik. VSechny scény kaple jsoutwias souladu s Bozim zakonem, skrze
ngj pak po smrti dosdhnout spaseni. Tento Bozi zaktmmy je normou chovani a ktery
odréZi charakter samotného Boha, byl zékladem visaiu'>® PricemZ pokory w¢i
Spasiteli si v malbach vsSimligdevsim Josef Krasa. Bylo by tediejm¢ prihodrgjsi
piiklonit se k umirgné utrakvistické orientaci donatora kaple. K vznkanceptu maleb,
nutno fici, Ze jestlize fpustime moznost, Ze si Michal z Vrchavi¥k vyzdolz
reprezentativni kaple vedle vysoce vytvwamtlatného maié pozval i vzdlaného gence,
neni jednozn&né, kdo jim byl. Eva Majkova a Jarmila Vackova shoghledaly kence

v okruhu Vladislavova budinského dvora, ktery bgkrsamen s renesarim vytvarnym
uménim a kde psobili italsti unglci a wenci®® Jmenovana badatelka dokonce uvedla
moznou vazbu Michala z Vrchovidha varadinského biskupa Jana Vitéze, ktery v roce
1486 v Kutné Hee pobyval a u oz se poté v Uhrach mohl seznamit s humanismem
a jeho mysSlenkami. Josef Krasa spojeni s Budineak gdmita, ficemz jednim z dvoda

je i jehocasrgjSi datace maleb.
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DalSim @encem spojitelnym s prastdim Kutné Hory je italsky biskup Augustin Lucian
z Vicenzy, ktery v roce 1491 dsto nav&tvuje. Jak uvadi Josef Macek, jeho osoba se od
roku 1483 stava biskupem kalisnické cirkveJak bylo vySe zmémo, sam Michal

z Vrchovig’ byl umirrenym kaliSnikem a téZz vyznamnym kutnohorskyiedstavitelem.
Touto cestou, ® tedy pravdpodobré k biskupu Lucianovi blize nez k humanitnimu
okruhu budinského dvor&é okruhu samotného ciga Jitka VEkova dokonce navrhuje
samotného biskupa, jakoZto moznou osobu, kter&msevala pipraw konceptu maleb?®
Nutno @ipomenout, Ze by tak koncept a malby byly provedemppntrné kratkémcase,
jelikoz jiz roku 1492, ziskava rod z VrchotigolepSeny erb, ktery se v kapli nevyskytuje.

157 MACEK 2001, 124
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4. DATACE NASTENNYCH MALEB

4.1  Odkryti a restaurovani

Ve spoijitosti s blizZ§im poznanim stavu kutnohorskpamatek, je nutno zprvugustavit
archeologicky spolek ,Vocel“, jakozto jeden z nejsSich a nejvyznangsich muzejnich
spolki v Cechéach. Byl zaloZen v roce 1877 s poslanikopat o historicky a usflecky
cenné dokumenty a pamatky kutnohorského regionuviich letech se spolek soigstil

na zachranu a opravu chramu svaté BarbdrPo opra¥ gotickych lavic a naéeni stn

s klenbou choru, byl@&lenem spolku, Antoninem Materkou, zpozorovano, dedwou
mistech zpod vapencového &rét prorazejici malby. Posléze je sasistl a objevil tak
dva znaky (Ludvika Karla Rasné a Matesa Lidla z Myslovic) spolu s letiipm 1562.
puvodre vybilen, ale byl ozdoben malbami, tak bylo tedytamto zaklad pristoupeno

k dal$imu prozkoumavahi’ Dne 21. k¢tna 1878 byla samotnym Antoninem Materkou
v ochozové kapli pod silnou vrstvou barokni omityejms z roku 1624%°* objevena
malba skupiny figur a pak na vedlejSérgt dokonale provedeného znaku, zobrazujici
bilého jednorozce v modrém poli. Celkové odkrytilehapoté pokréovalo az ke stropu
a také na klenebnich poli ke kaptil@hajicich, picemz se vzdy jedna o malby temperou,
technikou al secco na vybrouseny podKi¥dVse bylo tedy provedeno na néaklady
archeologického spolku ,Vocel“. Zvlastni komiseei& byla do Kutné Hory vyslana roku
1878 se jednohlagrvyjadiila, Ze jde o fresky vyznamné kvality a ndynby byt znovu
piemalovany, nybrz chyici ¢asti pouze dopkny v piimérené kresb a v souladicich
barvach. Malby byly vapnem, které je toliko poskpdpravdEpodobr zakryty v doks
persekuce Kutné Hory po bébelohorské. TehdejSi nejvySSi mincmistr Viléniegovec

z VieSovic totiz vydal rozkaz zachovany ze dne 29.a&rp84, ktery zni: ,PatvadZ se
obrazové kwzsti Lutera a Husa v kostelich malované nachaaejio jsou na potupu
naboZenstvi katolickéhofadu jeho, to aby zamazano a zruSeno bylo, jaka eépikaphia
nékterych krézi..* Uplné zabileni obrdz se tak stalo ip nasledném pkni rozkazu
nejvyssiho mincmistra nebo pak zajisté k roku 16&@8, byl chrdm odevzdan jeziih,

a ti ktei jak piSe Petr Veselsky, s vasnivouivasti vSe odstigovali z chramu, to co by
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mohlo jen dosti méaloifpominat divejsi dobu utrakvistické Kutné HorY> Jan Kdinek
ve svych Starych pattech kutnohorskych z roku 1675 jiz také vymalbuwéeli.

Prvni Uprava objevenych n&shych maleb ve SmiSkovské kapli pébla kratce po jejich
odkryti. Probihalo tak i1 v souvislosti s Mockerovaiostavbou chramu na konci
19. stoletf"®* Malby byly od roku 1879 v dobovém duchu, s mnobaliky a retusemi
restaurovany, zprvu maéim Petrem Maixnerem, ktery zéghv roce 188%° a poté, dle
jeho nd&rtki na obnoveni fresek pokmval FrantiSek Sequens s pomocniky.
Restauratorstvi zakéih Adolf Liebscher, ktery obnovil a doplnil klenbkaple

i ochozu roku 1886. DalSi opravyighazi v letech 1923-1936, které provedl M. Duchek.
Teprve posledni konzervace J. Alta z let 1959-196@sti odstranila staré zasahyesto
jejich stav neni optimalni a proto je nutno &nito prontnami g rozboru maleb

positat 1

4.1.1 Stav zachovani

Tuto ¢ast podrob#é zpracoval akademicky malia restaurator Jaroslav J. Alt, jehoz
piispivek je zachovan pouze v rukopise z roku 2007, pesb¥/| vSak pejat a zpracovan

v disert&ni praci Jitky VEkové roku 2009. Jak jiz byléeteno, stav maleb neodpovida
vysoké kvali€¢, presto niizeme,fici, Ze je ¥tSina dochovana v dobrém stavu. Zapadni
strana v horntasti je poSkozena, obrazdtelny, dva spodni obrazy dochovanyast
nejnize polozeného pole u podlahy jiz v minulogipadla. U obrazu pod oknem ve spodni
¢asti odpadava pas s malbou do vysky v rozmezi Mefir, vyspraveno novou omitkou.
Vychodni strana dochovana ve velkém rozsahu. Nejjdcna siné poskozen obraz ve
vrcholovécasti, spodni dva obrazy dochovany jen s minimalpd$kozenim. Spodni pole
stny se dnes nachazi za oégn Panny Marie. Na&t¢ je dochovana poskozena nigkia
vyzdoba, jejiz stav a podobu nelze sledovat. Klekdyale sectyimi poli je poSkozena
nejrozsahleji, icemz se prakticky jeji malby, az na jedno pole, mbdwaly. Z velk&asti

se v3ak zachovala vyzdoba poli chérového ochoeua kie kapli filéhal®’
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4.2  Vymezeni datace

Datovani nasnnych maleb ve SmiSkovské kapli ¥fvadliSné nazory, i@sto je vSak
mozné uit zakladni hranice pro jejich vznik, které jsouednjiz téndi stalé. Zakladnim
vychodiskem pro datovani nashych maleb je zakoupeni kaple v roce 1485. Zakqupi
bohaty rudokupec Michal z Vrchoviga dw kopy ceskych gro& od Jana Hertvik&®® Zde
byli Michal z Vrchovi§ a jeho jediny syn Jifith polbeni’®® Nutno poznamenat, Ze
vznik maleb by mohl navazovat na samotnou formuazdnych nagti. Také je teba
vlozit nastnné malby do SirSiho kontextu s okolnidietkou produkci. Stav dosavadniho
badani se vymezuje v SirSim rozsahu na léta 14&82-1bsef Krasa poukazuje na nazor,
ktery je ve starSi literata uveden i Jaroslavem PeSinou, a to Ze, malby mohly
pravdEpodobré vzniknout, prag ponmerné zahy po roce jejiho zakoupeni, nédmancné
zajiseny Michal z Vrchovi$, jist¢ dbal na svou utbeckou reprezentaci a sotva
by ponechal déle &ty pra¥ ziskané kaple bez vymalb{f Dalsim meznikem by mohl
byt i rok 1488, kdy je na Vlasském deozaznamenana prace italskych ialf* které
mozno dat do souvislosti s italizujicimi prvky venfSkovské kapli. Michaela Ottova nov
vSak upozornila na tentyZz rok ve spojitosti jmemdvéichala z Vrchovi§ hornim
hofmistrem. Vykonny slib pak skladal v kostele &t Jakuba podikem s déma
rozzehnutymi svicny. Scéna by tak mohlappminat figuralni nagt zobrazeny ve
Smiskovské kapli pod oknem. Vznik maleb by pak mmflpredpokladan kratce po roce
148872 Dal$i datace k roku 1490fiplizuji malby na Zirovnici a v Sankturinovském
doms, v kterém jiz Jaroslav Pesina sidpodobnou perspektivni konstrukci obrdZe.
Nazory rékterych badatdl, kladou vznik pouze do poZgdich let kolem roku 1490-1492.
V tomto pipadt je nutno se aiit o polepSeni erbu pare Vrchovi§ v roce 1492 a té7

o vliv budinského dvora, kanrgmistil své sidlatesky kral Vladislav Jagellonsky roku
149017 Josef Krasa ip zpochybrni pozdjsi datace poukazuje na Smiskovsky graduél
z let 1490-1495, kde se erb vyskytuje jiz polepSétdyby malby byly tedy vytvieny
roku 1490-1492, rod by polepSeny erbgjigiouzil i v kapli, tak jako je to vifpac
gradudlu*’®
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Primarni pozici roku, kdy pani z Vrchovikiskavaji polepSeny erb, vSakida HaejSi

s Jarmilou Vackovou zpochibji pro nejasnosti v jejich rodokmenu, proto nelze
S naprostou uitosti fici, Zze pra¥ polepSeny erb musel nétpouzit i Michal z Vrchovi§

pii vyzdoke rodové kaple. Jak jiz bylo naztemo, samy zobrazené n&yy nam mohou
byt napomocny § uréeni datace. fipoustime li, Ze nagty mohou nést jakysi vladsky
ideologicky program, pak je nutno dataci spojitselmou Vladislava Jagellonského.
V interpret&ni ¢asti nasinnych maleb je tato spojitost iegména ve ¥tSim rozsahu.
Primarre jeho vliv pochazi z jiz zm#mé znény sidla a z jeho vztahu ke KutnéiidoSidlo
vladae Budin, se tak poté stal centrem zpextovani unsleckych proud, které gimo
odkazuji na malby v kutnohorském Hradku z roku 1488 stejném roce byla zakoupena
kaple sousedici se SmiSkovskou, tzv. Hésigdi, kterou dina HaejSi a Jarmila Vackova
davaji do spojitosti pro jejich iluzivni maldy’ Je tedy nutno jeStzvaZit, zda vliv

budinského dvora, ghopravdu takovy rozsah na Smiskovské malby.

7 HorEJSIVACKOVA 1980, 528
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5. VYMEZENi UM ELECKE ORIENTACE
A PUVODU AUTORA NAST ENNYCH MALEB

Otazka autorstvi nastnych maleb SmiSkovské kaple je velmi komplikovan&lze na ni
jednoznéné odpowdét. Nutnoftici, Ze Slo zajisté o uéite vysokych hodnot.

Do problematiky nas uvadi jiz samotna myslenkaikkoméleckych rukou a z jak velké
¢asti se na malbach podilelo. Rozbor iis&ké techniky vSak poukazuje sianost jednoho
mistra a odkazuje na zkusenost s tabulovou mdifdBadatelé se tudiz domnivaji, Ze by
se mohlo jednat o jednoho hlavniho mistiaemz neni vylotena gitomnost pomocnik

¢i dalSiho mistra, ktery by byl napomocen pouze déitych ¢astech malby. Onen druhy
mistr byva ¥tSinou spojovan s italismy vyskytujicimi se zejméndolni ¢asti kaple'’
Malby se jiz na prvni pohled odliSuji svym pojetitatiz dolnic¢ést gedstavuje iluzivni
architekturu, ktera ma realnym dojmem prostor pohit a horniéast plochych maleb je
zasazena do iluzibmalovanych rarin Jarmila Vackova howoo tzv. dvoji optice a tento
zpiasob pojeti vysstluje jako zandr autora, nikoliv jako praci dvouiznych misti.

V nastnnych malbach jsou rozeznatelnéegevsim vlivy nizozemského i italského
malitstvi a mecké grafické tvorby. Jiz v roce 1881 JoRehak gipousti myslenku, Ze
by se mohlo jednat o medi ciziho'®! Nekteii badatelé viak usteckou osobnost spojovali
s domacim progtdim, kterd byla vySkolena v zahré&ra to v Nizozemi. Roku 1883 Karel
Chytil takto usoudil z @ivodu rozdilnosti techniky nizozemskych analogiierkt naléza
v deskové maly nikoliv v malk nas&nné®® Jak jiz bylo zmitino, nutno zde v&ak
upozornit, Ze dle technologickéhotipkumu J. Dvedka z roku 1951 Izetpdpokladat
umeélcovu zkuSenost i s deskovou malbou. Spojitost matd tvorbou a vySkolenim
v nizozemském prosdi neupird ani Jaroslav PeSina, ktery takéloen piipodohiuje

k osol¥ mistra Puchnerovy Arch{?® V domécim prosedi a to pimo v Kutné hee
nalézaji malby SmiSkovské kaple pouzeitar prvky podobenstvi v malbachéani
komnaty Sankturinovského domitp( 377)[11]. Tyto malby jsou velmi poSkozené a jejich
Citelnost je proto omezenaigsto Ize vSak pozorovat obdobné perspektivni koksty.
Jaroslav PeSina tak poukazuje na onoho druhéhaamisdismi, znalého benatského

malifstvi okruhu Jacopa Belliniho, ktery by v&sni komnat mohl pisobit®*
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Dum patil v devadesatych letech 15. stoleti vyznamné ogstorelatnikovi BeneSovi
z Trmice’®® Dalsi dila mistra Smiskovskych maleb nejsoGechach a ani jinde ve
stredoevropské oblasti zndma. Domatvqd autora je tedy nejisty aceském prosedi
bez gimych dilenskych odkaiz

Myslenka, Ze mistr je cizihougodu, je tedy jist prdvem jedna z nejvice diskutovanych
néazofi. V malbach Smiskovské kaple se prolinaji vlivggevsim nizozemského niativi

z okruhu Dircka Boutse a Rogiera van der Wey§émale pak vlivy italské z umbrijsko-
fimského okruht?” a nsmecké grafiky z okruhu Poryni a Martina Schongad&g téchto
oblastech se nachéazeji ét$i moznosti porovnani m#ké tvorby, které ndm pomohou
blize charakterizovat osobu Mistra smiskovskychemmal

Jak tvrdi Jaroslav PeSina, vrstva nizozemskéhoadékimaleb je pattn nejhlubsf®®
VétSina badatél se na tomto zévu shodne, &kteii viak jako Jitka \dkov&® primarni

vliv kladou do #meckého nebo jako Jarmila VackdVtalského prosedi. Pro osobnost
autora maleb jvodem z Nizozemi by mohla vést cestathrh prae i pres N\meckodi

Italii. Zvlas€ pak nutno zdraznit, Ze Norimberk si po husitské revoluci rokdi7r@ na
papezi vymohl (pouze pro sebe) zruSefdtavajiciho zakazu obchodovat s kskymi
Cechy. Ndaizeni pro ostatni zempapeZ? zcela zrusil az roku 1495. Norimberské
obchodniky a podnikatele od 2. poloviny 15. stofgliahovala doCech a Kutné Hory
predevdim mid’.*? Prostednictvim této obchodni stezky by se naskytla igjbmoznost
poznani nizozemskych iémeckych forem maistvi. Obnovené kontakty s Italii vSak
davaly obdobnou moZnostiphodu novych myslenek. V 15. stoleti byli v sanéottalii
ocaiovani nizozemsti ugici jako Jan van Eyck a Rogier van der Weydéditgmz vedle
nich pro italské objednavatele pracovali fiklad Justus van Gent, Hugo van der Goes,
Hans Memling.

Zmirény nizozemsky maili Justus van Gent (Joos van Wassenhove), italsky téz
formulovany jako Giusto da Guanto, byl povolan ddiba (nikoliv gimo z Nizozemi,
nybrz patri zRima) a dostal tam vroce 1474 zaplaceno za hotdorfizo,Ustaveni
Svatosti olténi“.
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V této dokg malir musel jiz pracovat na osmadvaceti portrétech gidvimuzi minulosti,
umisenych pivodré ve studiolu Frederica da Montefeltro ve dvadach nad sebou nad
intarzii (dnes jsou &sti v urbinské Galleria delle Marche¢asti v Louvru)[12, 13]
Obrazy mely ztélesiovat gitomnost velkych myslitél minulosti (teolog, filosofd,
cirkevnich ot@, spisovatel, védci) a p@imo hmotg obklopovat v mistnosti
odpainku mezi valénymi taZzenimi. Jarmila Vackova zde poukazuje natau ideovou
piibuznost kaple svatéhoiike na KarlSteja Na portrétnich obrazech studiola se vSak
podilel také Spaitlsky mali Pedro Berreguete. Polofigury jsou zobrazeny vzemwsky
pojatém ftictvrtecnim profilu (nikoliv tedy v profilu celém, fignaném pro italsky, tzv.
mincovy ¢i medailovy portrét), jsou zasazeny do iluzivpojatého prosedi malované
architektury odsazené od divaka spodnim profilomanyoklem ¢i malovanym
sloupken®® Stejr tak miZzeme pozorovat i ve Smigkovskych malbach, kde Zadigr
neni postavenaelné. V urbinském studiolu se tedy setkava zatiSi kisth® pivodu

a obrazy nizozemského mali Tento vztah pravgodobré lze i pevést do maleb
Smiskovské kaple. Jarmila Vackova tedsegpoklada, Ze mistr Smiskovskych maleb
Urbino skuténg znal a mohl byt v tomto prdsdi @imo vyskolen'** Justus van Gent byl
nejspiSe inspirovan dilem Roberta Campina (Misti@démalle), ktery tak portré¥n
zobrazil pohanské proroky a sibyly, jakoZto cykpue katedralu ve vestfalském Minsteru
[14]. Polopostavy jsou shodmamovany do architektonického celku acasgji zobrazeny

v Sasténém natoeni do strany nebo z profifd®

Vytvarny styl SmiSkovskych maleb i jejich technikeiuje tedy do urdleckého okruhu
zaalpskych zemi. Jedna se zejména o figury, skl&hané drapérie, kostymni vybaveni,
detail krajiny a kompozici obrazu. Spojitost siitddyva badateli hledanaigdevsim ve
formovani architektury a uziti zatisi. Oboji vSakvijely jiz nizozemska aémecka malba
a Jitka VEkova™® toto demonstruje ifkladem olté#e Ehningen ze Svabska z roku kolem
1476 s propracovanou perspektivou a zatifib]. Oltar je povaZzovan za ztracené dilo
Dircka Boutse™?’ Z4tisi jako vyznamny prvek maleb v dotidisti Smiskovské kaple neméa
v ¢eském progedi vSak jest vybudovanou tradici. Doposud bylo jeho zobrazerdyv
za&leréno do jednoho obrazu s némem, nevystupovalo samostatrjako je tomu

na zapadni 8bh¢ Smiskovské kaple.
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Jisty gredstupé ceského zatisi vidi Jaroslav PeSina violtdet kolem 1482 vytvieného
jiz zminovanym MikulaSem Puchnerem. V obrazech pozorujenodivgn zatisi, které
vyjadiuji i svoji materidlni charakteristiku. Deska se AmeZkou opatrovnici tak zobrazuje
nagiklad misu s ovocem a dzbanéth Tvorba MikulaSe Puchnera byla v§ak ovina
nizozemskym maistvim, je tedy mozné hledat odkazy zatiSi Smiskévsiple na témze
Gzemi. Motiv zatiSi tak nachazime jiz v deskovychlliach prvni generace nizozemskych
maliti. Pivod zobrazeni pootéené skinky Ize vidkt u mistra z Flémall§l6] a mySlenku
vyklenku s pokkou rozalujici jej na d¢ piihradky se zatiSim knih a jinychrganeta

u Jana van Eyckid 7]. Takovéto konstrukce lIze sledovat i u druhé gereeBzircka Boutse
a jeho obrazu Zsstovani, kde je aft motiv pootevené skinky.™*® Rozdil speiva viak
vtom, Ze smiSkovské zatiSi vystupuje nezavislefigaralni kompozici, kdezto zatisi
v nizozemském maitvi 15. stoleti je s ni pravidelispojeno v jednom obraze. Nutfioi,
Ze malby dolnicasti Smiskovské kaple musely byt obtiznou udlohookl&dem toho je
zobrazeni spravného peém obou zatiSi ke skuteému vyklenku na zapadnié¢st,
komplikované navic nepravidelnymigoorysem kaple. Autor maleb musel takédipet

s podhledem do kaple z chrdmové lodi a tim tak€l@atjSim perspektivnim zkreslenim
obrazi na Sikmé sin¢. Jist tedy to byl mali, ktery vlastnil dsledné pochopeni linearni
a barevné perspektiiy°

Jistou podobnost motivu samostatného zatisSi nateene italské naghné malls jiz
ve 14. stoleti. Konstrukce iluzivni architekturyelxzicdét v Giottow vyzdolk® padovské
Areny [18]. Jeho Zak Taddeo Gaddi pak v letech 1337-1338 vymaklma sin¢ kaple
Baroncelli v Sta Croce ve Florencii dva vyklenkykaatené trojlistem, roztlené

v polovirg prickou, v nichZ jsou vol& rozloZeny liturgické fedmnety, které s prostorem
piimo souvisej{19]. Jedna se tedy o obdobnfigad jako SmisSkovska kaple, jelikoz byla
vyzdoba poizena pro kapli patricijské rodiny Baroncelli. V.1&oleti nachazime jiz vice
zachovanych ukézek tohoto typu zatiSi. Nutno uptizor jiz zmigny studiol Frederica
da Montefeltro v Urbiny20, 21] a jeho druhy studiol v Gubbi[22]. Oks dila vznikla

v letech 1476-1480.iEsto, Ze se jedna o rozdilnou techniku vyzdobyrsigaa fresco,
maji se Smiskovskymi malbami mnoho sgokho. Spoléenym znakem je vSakiedevsim
jejich spojeni s architekturou a s prostorem mitinaledna se zde téZz o dosazeni
optického prohloubeni prostoru.

198 pegiNA 19604, 10
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Lze takto pedpokladat, Zze autor SmisSkovskych zatiSi p¢pedobré znal tyto, nebo

obdobné italské pamatky, #ie predloh nebo fimo z Itélie?**

Figuralni scéna pod oknem SmiSkovské kaple pordvnageskem prosgedi
pravdépodobré nema. Lze vSak naleznout podobnostitych casti. Podobnou figuru
s ukazovatkem uprdstd scény vidime v malbach kaple svatého Vaclavaamnau sv. Vita
na Prazském Hr&d[23]. Zde uprosed velké scény na zpadniérgt stoji muz,
poukazujici na f)jezd svateho Vaclava a jeho uvitani fitsském sému. Nutno dodat,
Ze se jedna o motivigjaty z italského prostdi mozno odkazujici na Albertiho traktat
,O malbs“, kde upozoiuje na vyznaméchto ukazujicich postéy? V italskych malbach
roli pIni i andtlé a v ojediglych pripadech i ryze stské postavy, i kdyZ bez ukazovatka,
jak je tomu nafiklad na fresce Bernarda Pinturicchia v LiberiacBiomini sienského
domu z let 1502-1508, kde muz vlevo dole ukazujeseti&ani Fridricha Ill. s Eleonorou
Portugalskoif®® Jan Royt upozornil na obdobnou typiku ify&terou pozoruje v desce
sc&eskymi zemskymi patrony z Narodni galerie v Prazelefn roku 1480)[25, 26}°*
Zejména tva svatého Vita na pravé steadesky umo#uje ukité porovnani italizujiciho
pojeti. Nutno dodat, Ze deska postrada obsahigg&turu a neni tedy jisté, zda se nejedna
o dilo ciziho mistra. Italizujicijvab scény pod oknem dokladaji i samotné odkazyilaa d
italskych mistéi. Predevsim tak doklada Pintoricchio, v jehoz dilectolpoukazovano na
piibuznost typiky tvBi a zejména techniky Srafovani objenfpiicemz toto italské
Srafovani je fiznané i pro Justa van Gent). Nutno zminit jeho rah@\dkapli patricijské
rodiny Bufalini viimském kostele Sta Maria in Aracoeligagého gkdy v roce 148327].
Kaple totiz nese obdobné pojeti SmiSkovské kaple, hka spodntasti sén se objevuje
fiktivni architektura, malované iluzivni okenni Jgkky a hornicast zdobi ploché
naboZzenské sceény. Pintoricchio byl Zakem Perugktary( Zil rejaky c¢as v Urbinu)

a kreslil podle Justa van Genta. Vjeho asae tak mozno stwje vliv italsky

i nizozemsky. DalSim fifkladem obdobného pojeti vyzdoby kaple v Italii ystresky
Ghirlandaia v kapli Sassetti v Sta Trinita ve Franie[24]. lluzivni architektura tvid ¢ast
prostoru, na kterém kié donatdi, nad niz se zdviha scéna s papezem Honoriem lll.,

udklujicim zékonyradu frantiSkaa.
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Jedna se zde orgmistavu zobrazeni reality a nadpozemsK83tiosef Krasa vidi zaklad
vSech kompozic v Nizozemi.r€stupé ojedirglé kompozice, kdy kralovna Saba &ra
potokem ke kréli Salamounovi, nachazi v utrechtKyedinkach Katény z Kléve z roku
kolem 143528]. Tvari tak spolu s dalSimi Sesti obrazy legendu svakétibe v paténich
hodinkach Utrpeni Krist&® Scéna se objevuje i jako ilustrace ze série ninskgch
dievaezl Boec von den houte {Pvo z KiZe) vydanych Valdenerem vroce 1483.
V italském malfstvi byva zobrazovan az samotny mometijep u krale Salamouna bez
sceny pechodem potoka, jedna se tedy o waiizaalpské pojeti rozvijené jiz
nizozemskou knizni iluminaéf’ V italském prosedi vsak Jarmila Vackova nachazi
208

obdobné kompo#ni schéma v obraze svatého Rocha od Bartolomea @elitg29].
To se vSak tykaigedevsim ubihajici architektury do pozadi obrazu.

DalSi scénou zapadniésyy Smiskovské kaple je Traj@n soud, ktery patmh nenaléza
tématické porovnani &eském prosedi, ale je prawpodobré odvozen z nizozemskych
kompozic. Jiz Karel Chytil vroce 1883 zaznamenaléji zobrazeni néstu ve
stredoevropském prastdi, jakymi jsou obrazy z bruselské radnice od Bwagivan der
Weyden a obrazy Dircka Boutse pro louvainskou midnioku 1468°° Ze ¢tyt velkych
deskovych obraz Rogiera van der Weyden vyttemé pro bruselskou radnicirqul
polovinou padesatych let 15. stoleti tak wolpiejima rekteré kompozini prvky?'°
Obrazy zanikly g pozaru vroce 1695, jejich podoba je vSak zachava tapiserii
(460 x 1050 cmj** ktera byla podle nich v roce 1460-1470 vyarma a dnes je uloZena
v bernském historickém muz€g32]. Zachovan je i p#ivy a cenny popis fvodnich
deskovych obrag, ktery uvadi cestovni denik zvany ,ltinerarium giebm“ z let 1623—
1627. Obrazy zobrazovaly Trajanovu spravedinostegkidbaldovu legendu. Neobvyklé
zobrazeni dle literarni fpdlohy Zlaté Legendy, které se na SmiSkovskych achlb
nevyskytuje, bylo na druhé Rogierogtesce, kde byla Udajrzobrazena i Trajanova lebka,
v které spoival Gerveny nedaeny jazyk, ktery vynesl onen spravedlivy sz datace
je zZ‘'ejmé, ze obrazy Rogiera van der Weyden byly znaimpied polovinou 15. stoleti.
V roce 1467 je tak dokonce obdivovalo poselsteského krale diho z Podbrad vedené

Lvem z Rozmitéalu.
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S bernskou tapiserii spojuje Smiskovské malby mbény ki€ici pred ciséem na koni
a rytire na kolenou se zavazanymanaa, kterého se chysta popravit katée®m. Zejména
kompozice rytie a kata doklada, Ze sk&be scéna mohla byt zaloZzena néegloze
vychazejici z prototypu Rogiera van der Weyden. ofitdberku, ke kterému mohl mali
smiskovskych maleb mitdngjSi vazbu, zpracoval téma nagatku 16. stoleti Albrecht
Durer [30]. Kresba ve vzdusné foenvypravi Uplny pibéh, kde cishposléze slavnosin
sezdava dohromady svého syna a vdovu tretéwené renesami galerie, podobhtomu
tak je i ve SmiSkovské kapli. Jeho kresba peremwka 1505—7 rla udajré vzniknout
diive, nez spdil Rogierovi obrazy v Bruselu, proto se také nef@mpozing lisi. Presto
je v8ak dokladem, Ze se timto tématem zabyvalarkodéu 1500 i dBmecka malbd*?

A. M. Cetto upozatuje na obrazy z legendy o Trajanovi instalovanyithive 14. stoleti
na radnici v Kolig nad Rynem. Osobnost Trajana zde hrala vyznamnibw tostorii
mésta, nebd praw z Kolina nad Rynem byl povolan k ciské via¢ do Rima®** Praw
zde se mohl i autor SmiSkovskych maleb sé¢tam seznamit. Nizozemské pojeti ridm
neiastji zobrazuje syna cige, ktery jizdou na koni zabil ditthudé vdovy. V Italii je
vSak gibéh vetSinou zakoten usatenim ged rozsudkem smrti a svatbou, byva daktym
motivem svatebnich truhel tzv. cassdnénagiiklad truhlice pro dceru vévody z Mantovy,
Paolu Gonzaga z roku 1478, navrzenym Andrea MantegnBartolomeo Meliolim, dnes
v rakouském Klagenfurtském muze{g8]. Téma trajdnova soudu bylo v 15. stoleti

oblibené, je vSak zachovano pouzeskatika unéleckych dilech.

Namet Sibylina proroctvi ciga Augustovi nebylo Weském progedi novym typem.
Nalézame jej i v obdobi Karla IV. a to v malbichadtera Na Slovanech (Emauzy)
z Sedeséatych let 14. stoleti, kde je obraz #lerddo dvou pas[33]. V hornim je panna
sluncem odna stojici na fimésici a v dolnim jsou zobrazenyamici postavy Sibyly
a cis@e Augusta drzici Zezla. Jde tedy o majestatni kteravyjevu. Sibyla vzhlizi
k panrg ve slunci a ukazuje na ni, cisaSak hledi na kostel a levici n&jupozoruje
divaka®*® Na prvni pohled je tedy vitl jistd rozdilnost proZitku &e v porovnani
se Smiskovskymi malbami. V kostele svatého Jakubiisi, kde malby vznikly kolem

sins me

klaStera.
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Panna ve slunci @da se nachazi meziatricimi postavami Sibyly a Augustafigemz
scénu doprovazeji dva até s hudebnimi nastroji &ti korunuje pannu ve slunci.

Tranici postavy jiz vzhlizeji k neb&s a plré se tak dastni @je. Nan&t proroctvi Sibyly
nebyl v Kutné Heée zcela osamocen. Zgaiku 16. stoleti je prameny dolozeno, Ze mistr
Jakub ho takezbdsky zpracoval nafidlech dvéi ve staré radnicRezbdské dilo se v3ak
nedochovalg!’

Dila ¢eského pvodu, o nichz bylde¢, se vSak napadrodliSuji od cizich zobrazeni téhoz
nanttu. V zapadoevropskych dilech je totiz pravidekhecici cis& a jako gesto pokory
odklada své odznaky mocnosti, jakymi jsou Zezlomuka. Ve srovnani tak Karel Stejskal
hovai o projevu naboZenské laxnostirifciho Augustd’® Scénu tedy pak Ize primérn
odvodit z nizozemského prosdi. V generaci Rogiera van der Weyden byl &am
znazotiovan jako scéna v komrad teprve v nasledujici vrstypirenesen na nadiio nebo
jak je tomu i u Smigkovskych maleb, na ochoz pat&t¥ druhém desetileti 15. stoleti se
v Nizozemi jiz vyskytuji d¥ frankovlamské iluminace od bfatz Limburka. Prvni
nalezneme v Les belles heures de Jean de Berry2@o) [37]. Zde cisa kle¢i pred
rozewenou modlitebni knihou,f@gemz Sibyla, ktera ma dokonce svatozéau klade ruku
na rameno a ukazuje na pannu ve slunci korunovandiy. Druhou iluminaci nachazime
pak v Trés Riches Heures de Jean de Berry (fo).[38}.2*° Odli§na kompozice roztlije
Sibylu a cisée na d¥ protilehla obrazova polefigemz ol postavy vzhlizi k medailonu
s pannou ve slunci édou. Nandt zobrazil téz jiz Rogier van der Weyden na levéilk
Bladelinova oltée, ktery je z let 1445-14481]. Scéna je je8tuzawena do mistnosti, kde
je kletici cisa& Augustus a hledi na marianské zjeveni skrze okied drzi kadidelnici,
jizZ nemé& na hlav korunu a pijima tak pokorg proroctvi Sibyly, kterd mu klade ruku na
rameno a druhou ukazuje na zjeveni. Po pravé étdmophuje scénu skupinafit
piihlizejicich dvdani. Tato kompozice byla v nizozemském d&nmnh kopirovana
Rogierovymi nasledniky jeStkolem roku 1480. Se Smiskovskymi malbami vSak Gzce
nesouvisi. Rogierovymi pracemi se inspiroval takiéclo Bouts, z jehoZz okruhu vysel
tzv. haarlemsky mistr zvany Mistr Tiburtinské SkpyV jeho dile z let 1480-1485 jiz
Jaroslav Pesina zjistil nejbliz&i analogii pro me®miskovské kapl¢39].?** Scéna je
pienesena do otéeného prostoru nadiio palace, za jehoz zdmi se rozbiha prostor
do krajiny, jak je tomu i u maleb SmiSkovskych.
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Obdobné prvky lze vigt téZz v pdetné skupity dvaranmi, ve vzdalenych postavach
zallenénych do architektonického prostoru a v odloZenylada@skych insigniich. Celkova
kompozice se odliSujer@devSim skupinou dvani na levé straf) ktera tak cely obraz
prostoro¥ vyvazuje. Je zde i oblibeny motiv vSudigpmného pava. Jeho zobrazeni
na z&ném parapetu vSak odkazuje na jiné mladsi dilor®listburtinské Sibyly, které je
piihodrgjSi z hlediska porovnani. Jedna se o Madonu v dédhraawenou, kde je stejné
kompozini feSeni architektury s pave@0]. V némeckém prosgedi bylo toto téma vighi
Sibyly s ciséem Augustem zpracovano Mistrem E.S. ve dvou va@mtkolem roku
1466%%? Prvni je pojata v duchu zobrazeni Rogiera van Weyden, tudiZ jako scéna
zasazena do interiéri43]. Druha scéna je zapojend do volné krajjAy]. Na obou
grafickych listech ma cigaAugustus korunu na hla¥n nikoliv jako v nizozemskych
a smisSkovskych malbach, kde vlgske insignie odklada. V italském priesdi okruhu
benatského maBtvi nalezneme pouze Barbaig oltd od Giovanniho Belliniho
datovaného rokem 148812]. Na rem swtec prezentuje kidciho doZete Agostina
Barbariga tiinici Mador. Podobg jako ve SmiSkovské malbse scéna odehrava
na terase, kde dokonce na parapetu sedi pav. Yeézasacelko¢ jedna o zrcadloy
obracenou kompozici Smiskovské scény&vidSibyly a cisée Augusta. Tato malba vSak
nebyla do dvacéatych let 16. stoletizb¢ pristupna a tudiz ji autor Smiskovskych maleb
nemohl osob# poznat, pokud samigimé kolem roku 1488 nepracoval v Belliniho diln
Pravdpodobrg tomu tak nebylo, lze tedy pak uvaZzovat o tom, ae lmgla Belliniho

kompozice zprosedkovana kresbotf’

Scéna UkiZzovani, kterd obsahéwyklus maleb uzavira, zaujme v rameéeyazrie klidné
sestavy svoji vyraznou expresivitou. Kompozice tefpekou figurou Mé Magdalény jiz
v osmdesatych letech 15. stoleti byva oleeobrazovana mali v Siroké oblasti na
vychod od Ryna. Ve scérjsou znatelné prvky Rogiera van der Weyden, koowané

s grafikou Martina Schongauera. Doklada tak figerkapi jedouci na koni, ktera je
prevzata z jeho velkéhoduirytu Neseni kze [45].2** Jednotlivé motivy tého? listu pouZil
jiz Michael Wolgemut na Cvikovském oitaDale pak nachazimeqdobraz pro postavu
Longina pod kizem, ktery kromd kopi s houbou drZi v levé ruc€dro. Obdobné &dro

v témei shodné kompozici drzi Longin v Elkovani gipisovaném Hansi Pleydenwurffovi
Z roku 1464 (tzv. UkZovani hrabte Geoda Léwenstein§)7].
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Jeho syn Wilhelm (ztotdgibvan rgkdy s Mistrem Stétteritzskeho ot poté tuto postavu
piejima a lze tak vigt na olt&nim triptychu z kostela Panny Marie v Lipsku-Stiitie
(1480-1490). Jitka ¥kova upozafiuje i na dalSi fibuznosti SmisSkovskych maleb se
Stotteritzskym oltéem, které vidi ve figie Josefa z Arimatie a skupinky Zen se svatym
Janem Evangelistou kolem Panny Marie. V samotnénozemském progdi je tato
postava sé&dlrem zobrazena na desce fldkvani z okruhu Rogiera van der Weyden.
Deska je sotésti diptychu Jeanne de France datovaného do rd&a [#6].>*®> Nutno
poznamenat, Ze oba norimbersti mdieydenwurffovi pravépodobré vychazeli z onoho
star§iho Rogierovského gobu zobrazeni. Usdni figura  UkiZovaného
ve SmiSkovskych malbach odrdzi prototyp Ragieukazuje tak Abedyy triptych z let
1438-144(748] nebo diptych UkZovani z let 1463—-146f19].%%° Kristus je odn do bilé
bederni rousky s @wma cipy, které po stranach vlaji vétna. Jeho rana na boku siln
krvaci a praminky krve stékaji az pod bederni rausRorovnani vSak nalezneme
i u Martina Schongauera na grafickém listuiidé&vani (L.14) z roku kolem 147[50].
Jeho kompozice #ha byt udaji ovlivnéna listem UkiZovani Mistra E.S. (L.31]51]

a pra¢ i uménim Rogiera van der Weydéfl. Graficky list Schongauerova Ekovani se
poté stal pedlohou jeho nasledovnikovi Mistru A[52]. Zde vidime napisovou destu
obdobnou SmiSkovské méltNapis INRI je totiz chyb® piepsan s obracenym pismenem
N. Ackoliv je tedy zrcadloy obracen napis, neni zrcadtowobrdcend kompozice
Ukiizovaného. Pokud vifpact dvou na sobnezavislych & doslo k zrcadlovéemu oteni
napisu a kompozice nikoliv, pak jéegmé, Ze mohla existovat jé§ina Schongauerova
varianta, ktera byla rozmnoZovaffa.Pravdpodobrs 74k a nasledovnik Rogiera, Hans
Memiling se SmiSkovskym malban¥ilgizuje zejména typikou uslechtile prasich
tvari. Vjeho diptychu Snimani zige z granadské Capilly Reale se projevuje téz
kompozini shoda figur kolem Panny Marie po levé strddize [53].°*° Na &chto

postavach Ize vit i shody dobovych mdédnich & a pokryvek hlavy.

NejvySe umisiné pole vychodni &by predstavuje hlubokou niku s balkonem
a prehozenym kobercem, zZmmoZz pravdpodobré shlizela vyznamna postava. difou
analogii balkénové scény je graficky list MistraSE s dataci roku 146f4]. Tranici
Panna Marie s JeziSkem je doprovazerandvstci a v dolni¢asti kleticimi donatory.
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228\/L¢KOVA 2009a, 186
229\/L¢KOVA 2009a, 195
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V horni ¢asti na balkéé se déma dekorativnimi koberci jefgjm¢ Buh Otec a Kristus
a jsou doprovazeni adly.>*° Okenni vyklenky s postavou jsou vak ve Smiskosisky
malbach pojaty klidgi a odleltergji. Hana Korecka-Seifertova povazuje motiv kolserc
prehozenych fes parapet za typicky italsky:

Klenebni pole chérového ochozu zobrazuji #ynd hudebnimi nastroji a starozakonni
proroky. Motiv €chto hrajicich antli zobrazenych na kleghe vcéeském prosedi jiz
znamy. Malby jsou formulovany j&Stv duchu pozdni gotiky, zejména pak postavy
proroki, které najdeme také nidklad na klend kostela svatého Jakuba v Jemnici
(1515-1518f3 Provedeni figur aridi a polopostav prordgkna klenks chérového ochozu
kaple vSak nevykuje vztah Kk jihoemeckému prosedi. Figury andu smeiuji

k Boutsovskému figurdlnimu typu, ktery zachycujéret Z¥stovani jiz zmianého oltée

z Ehningerf>3 Obdobné pojeti nachazime i v tvdidanse Mening§7].2>*

VySe uvedené analogie k scénam SmiSkovské kaplé&efga jest doplnit odkazy
na italizujici architekturu a na &hi prvky, které se v malbach vyskytuji. P¥alisledné
architektonické konstrukce byly jednim z argunierite Mistr smiSkovskych maleb je
italského @ivodu. Typy strohych palacovych architektur, je2siaji goticky hrotity tvar,
piesto jsou mnohem blizSi italskym stavbam tzv. Kaste nez zdobné severské
architektée 2° Vystavba architektury se tak shodujéeSenim na deskach tyrolského
Michaela Pachera, kteréhoéka ovlivnit hornoitalska renesance, zejména jiz remého
Jacopa Belliniho a Andrey Mantegni. Nejlépe |ze&sseskovskou kapli srovnat Pacherovy
desky se scénami ze Zivota svatého iifeoe [55]. V architektite je tak adaptovana
dramaticka perspektiva typicka pro éaenesadni umeni Padovy a Benatek. Ve vztahu ke
Smiskovskym malbam také nutno zminit deskovy obvatého Jeronyma od Antonella da
Messiny z roku 1475[56]. Dila tak spojuji pithledy do krajiny, architektonické
konstrukce, zatiSi ifftomnost pava. Dilo #to byt Gdajré ovlivnéno nizozemskymi vSak
nedochovanymi pracemi od Jana van Eycka. Scérargenovana do iluzivni architektury
z kamennych kvadr architektonicky jsou uzdgny i scény Smiskovské kaple. Teoreticky
pobyt Mistra SmisSkovskych maleb tak musime klasobdmdesatych let 15. stoleti, kdy

zde misobila ona maitka generace po Antonellovi da Messina a JacodiniBel

230 \/SETR'KOVA 1999, 85

21 K ORECKA-SEIFERTOVA 1970, 10
232\/L¢KOVA 2009a, 204
233\/LeKOVA 2009a, 187188
234\/LeKOVA 2009a, 195

2% KRASA 1978, 270
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Podobr jako Michael Pacher se mohl v severni Italii seaibé principy geometrické
perspektivy?*® Jiz Karel Chytil rozeznavad médni styl burgundskéhmra, ktery se
projevuje v kostymech postav Smiskovskych méafélbleseni stylu soudobé burgundské
dvorské médy tak dodavaji vyjém raz dvorského ceremoniditr. Obdobné figuraini typy

i kostymni provedeni SmiSkovskych malatew nekterych architektonickych detéilse
najdou v Norimberku a to v didrjiz zmirgného Michaela Wolgmuta. Jedna se o ilustra
dievarezy Der Schatzbehalter (1491) a Liber chronicard498). Mimo grafiku vSak
Smiskovské malby s jeho dilnou nesouviseji. Zaj#nsrovnani poskytuje také graficky
list s damou na koni od Mistra PW z Kolina nad Ryr{&nny v letech 1499-1503)

[58, 59, 60] Vjejim kostymu je viditelnA noblesa nizozemskyaohaleb, zejména
burgundského okruhu osmdesatych let 15. stoleiV. Mzozemského ugmi byl v Kolirg
nad Rynem bezpragidni a pod nizozemskym vlivem zde pracovala na ikb&c stoleti
fada mistil. Korg, na kterém dama sedi, zakryva latkovghwz, jehoz vytvarngeseni se
shoduje se zpracovanim latek ve scénach TrajanowalS Vidni Sibyly a Setkani
kralovny ze Saby s kralem Salamounem Smikovskie kBale maif mohl rekteré prvky
Cerpat z grafiky tzv. Mistra Domaci knihy (Meisteesd Hausbuchsf¥inného kolem
1465-1495[61, 62]**° Urité podobnosti Ize viet v pojeti krajiny, perspektivnpojaté
architektite nebo také ve strukil odtvi a drapérii. Do okruhu nasledovailMistra
Domaci knihy pislusi stedorusky anonymni mistr, ktery kolem roku 1490 nlanel
Milenecky par z Gothy63].%*° Ockv Zeny je obdobny tomu, ktery ma ve sedmajanova
soudu klgici vdovaci Sibyla ve scét s ciséem Augustem. Odkaz nameckou tvorbu
dava i obraz divky se spletenymi vlasy z roku kol&4®7 jejimz autorem je Albrecht
Durer[64]. Divka je totiz zobrazena v podobnéntwd jaky ma kralovna ze Saby. Jitka
Vickova tak uvadi, ze dilo Smiskovského mistra aktuabirazi gmeckou médu kolem
roku 1490*** Vznik maleb se v3ak pokladarevazi az po roce 1485, s néfgi
pravdpodobnosti by se tak mistr mohligghazejici médou seznamit. Vliemecké maédy
lze pripustit pouze v fipadt, pokud klademe dataci SmiSkovskych maleb az do let
pozcjSich, tedy po 1490 a mistr by ji tak mohl byt @b&iné ovlivnén.

V neposlednfac je nutno ve spojitosti se Smiskovskymi malbamiratrizv. Smiskovsky
gradual, ktery vznikl 1490-1495 prasmbdobré na objednavku Jana SmiSka z Vrchovis

Na titulni strag gradudlu je zobrazena Assumpta s donatorskouaofias].

238 \/LeKOVA 2009a, 190-191
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239\/L¢KoVA 2009a, 186
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Kompozini pojeti Assumpty vzniklo spojenim grafickych disMartina Schongauera
(Stojici Madona s jablkerf86] a Madona naimésici)?** Schongauerovy grafické listy,
na které bylo jiZ upozomo ve spojitosti se scénou tikovani Smiskovskeé kaple, by tak
mohly byt podle Stephana Kemperdicka jak v osobmastnictvi trce, tak také
objednavatelé®® Platilo by tak patréiaZ po roce 1491, kdy byly v &hu kresby a grafiky

z Schongauerovy pastalosti.

Po takto komplet# analogickém fedstaveni nutno i sestavit hypoteticky model osstino
autora Smiskovskych maleb. Prapddobre se tedy jedna o hlavniho mistra, ktery
pochazi z Nizozemského priedi z okruhu Rogiera van der Weyd&nDircka Boutse
a Mistra Tiburtinské Sibyly. SmiSkovské malby bwytvoireny na hladkém a silném
kiidovém podkladu, ifiznaném pro techniku deskové malby a prawejblizSi analogie
nalézame v nizozemské deskové malWlistr jistt proSel i gmeckym prodedim a to
zejména Norimberkem, kde tak mohl poznat grafickwarbou gedevSim Martina
Schongauera. &aoliv grafické listy nély moznost rychlého roz&ni, I1ze od datovani
Schongauerova dila Nesertize odvodit, Ze smiSkovsky mistr zde mohl pobywatkn
roku 1475*** Predpokladame-li, ze maliskuténg navstivil italské prosedi, je zde
piihodné porovnani i s jiz zminou osobou Justa van Gent. Mohl se tedy taktéatodb
Italie, konkrét® i do umbrijskofimského okruhu. Toto prasdi by tak mohl navstivit
v pribéhu osmdesatych let 15. stoleti a poznat tak stadikederica da Montefeltro
& malitskou generaci po Antonellovi da Messina a JacoplinBe.?*®> Zde se jeho
malirska osobnost mohla giredokonalit a fucit technice nashnych maleb. Z tohoto
prostedi se poté mohl vratit #pdo Norimberka'i oblasti Poryni nebo s&imo dostat do
Prahy¢i Kutné Hory. Z Norimberka byly jiz obchodni cegiipé vyuzivany a mohl tak
prijit do kontaktu se samotnym podnikatelem Michalemrchovig’, ktery by mu posléze
zadal svoji objednavku na vyzdobu Smiskovské k&PI& italského prosedi by pak
do Cech mohl pijit na Zzadosti doporueni. Ugity meznik, kdy pedpokladat fichod
mistra do Kutné Hory, vidim v nedochované ndakralovské komnaty, ip které je
zaznamenana prace ,Vlach Roku 1488 viak jeStmalby nebyly hotovy*’ Nutno
pccitat s tim, Ze se jedn& pouze o hypotetickgdpoklad, ktery se fakticky neda hlajib
podlozit.

242 STUDNICKOVA 2002,185

243 KEMPERDICK 2004, 254

244/ ¢KOVA 2009a, 185

245/ ¢KOVA 2009a, 191

248 CORNEJ BARTLOVA 2007,507
247 LEMINGER 1926, 202
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Presto by se dalo uvazovat o tom, Ze Mistr smisSkastskyaleb s nimi fiSel do Kutné

Hory, nemusel se v3ak jiz podilet na nalle ViaSském dvie. V pipadc, Ze by mezi

.Vlachy* nebyl pivodem nizozemsky Mistr smiSkovskych maleb, je mpZeéby vSak
mezi nimi byl jeho pomocnik t¢eci tolik diskutované italizujici prvky v malbach.

Osoba Mistra smiSkovskych maleb nezanechava Zadh# ddkazy na svoji tvorbu
v celém stedoevropském Uzemiigsto Ize pedpokladat, ze v Kutné He nepobyval delSi
dobu.
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ZAVER

ReSena problematika daného tématu se tykédgvsim podilu zahrafmich vlivi
na nasinnych malbach Smiskovské kaple a samotné konstagatenosti jejich autora.
Dil¢i otazky pak tvéi vyznam maleb a jejich datovani. Byly jizepstaveny dosavadni
poznatky a nazory na danoécy ze kterych lze vytiit ramcové zhodnoceni.

Je tedy na mistjej struené predstavit.

KdyZz Michal z Vrchovi§ zakupoval kapli vchramu svaté Barbory patrmyslel
piedevSim na vybudovani rodinné hrobky. Hrobka jalkasnmrtna oslava rodu byla
piilezitosti i jak se reprezentovat. N&sié malby byly pravgpodobré vytvoreny kolem
roku 1488. Nassdcuji tomu hned d¥ udalosti. Pedre je Michal jmenovan hornim
hofmistrem a jeho uvedeni ddadlu se kona v kostele podiZem mezi déma svicny.
Tato udalost by se tak mohla promitat do scénygioem kaple. Ve stejném roce je pak
v pramenech zaznamenana ik prace Vlaadh tedy patrg Itali ve VlaSském dve.
Nektery z €chto malfa mohl byt i nApomocenipvyzdoke Smiskovské kaple. Michal byl
bohaty podnikatel dbaly na svoji reprezentaci azkkpli zakoupil roku 1485 patrby ji
nenechal fliS dlouhou dobu bez vyzdoby. MySlenka tedy, Zébpanohly byt vytvdeny
az po roce 1490 se jevi jako nt@goravdEpodobnd. Slozity ikonograficky program kaple
a klenby ochozovych kapli je protkdn mysSlenkou gpdaSe a je zajisté vytvorem
humanisticky uvaZzujiciho vzthnce, patré biskupa Lucianati Jana Vitéze. Michal
z Vrchovi¥ mél ve mest vyznamné postaveni a zajisté tak znal i mnohonytin
a vysoce postavenych osob. Jako bohaty patricijadil dovolit patti¢cné vyzdobit svoji
rodovou kapli a zadat ukol malivysoké kvality. Takového uéice Michal pravdpodobré
objevil pii svych obchodnich cestach nebo mu bykym doporden. Malf tak mohl do
Ceského kralovstviffjit z Norimberka nebo byl povolaniimo z Italie. Navrh, Ze mohl
prijit pies kralovsky budinsky dv je nepravdpodobny, jelikoz datovani maleb
negekrauje hranici roku 1490. Naety nasénnych maleb nachazeji svéepobrazy
piedevsim v Nizozemi. Je tak mozné, Ze z tohoto fmaistmalf i vySel. Malby tak
odkazuji na okruh tvorby Dircka Boutse, Mistra Titmské Sibyly a Rogiera van der
Weyden. Jsou zde v8ak znatelné i jisté italismyeprgici se zejména v malbach spodni
casti kaple a v konstrukci architektonickych piviednotlivych scén. P@eni malfe tak
smefuje do umbrijskaimské oblasti, kde nejblizSi analogie naleznemestuliolech
Frederica da Montefeltr@i v Pinturicchiovych ranych obrazech. Jisty vlivelhledat

i v némeckém prosedi a to v grafické tvorbzejména Marina Schongauera.
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Nutno vSakfici, Zze \tSina grafickych list ma pivod v nizozemskych fpdlohach.
Mistr smisSkovskych maleb tedy praygbdobré vySel z Nizozemi a poté prochazi
némeckym prosedim, mozna iimo Norimberkem, kde poznal grafickou produkci
a pouzil ji jako jednu z primarnich inspiraci presmalby. Otazkoutstava zda navstivil

i Italii podobre jako Justus van Gent a byl zde penci ovlivnén z hlediska typiky tv,
architektury a uZziti zatisi. Uité analogie vSak jiz ukazali, Ze znalost perspekith
konstrukci a zatiSi ovladali i utiti ze zaalpi. Znatelny rozdil je vtechnice a uzit
samostatného zatisSi v obraze. V dile Mistra smiskgsh maleb by se tak protinali
nizozemské kompozice s prvkgmecké grafiky provedené italskym pojetim a techuaiko
Takovéto spojeni fiedpokladat v jedné os®lje dosti neprawpodobné. Je tedy spise
piihodné peitat s je&t dalSim maliem (Zejmg¢ italského fivodu), vedle Nizozemského
hlavniho mistra, ktery mu byl v jistych italismectdapomocen. Nutno poznamenat, ze
prameny praci Vladnv Kutné Hde kolem roku 1488 skute¢ zaznamenavaji, zda souvisi
i se SmiSkovskou kapli se nevi. Pokud by tedykifaldiv pramenil od jiného u®ice je
mozné pipustit, Ze Mistr smiSkovskych maleb Italii navétinemusel. Norimberk
je kiizovatkou obchodnich cest a tak nizozemskému nvisade mohla byt zadana prace
ve Smiskovské kapli v Kutné e Vyzdobu kaple dok@nje pak po roce 1488 s italskym
pomocnikem, ktery by tedy patrmohl byt jednim ze skupiny mélikrélovského pokoje
na Vlasském dv@. Nutno dodat, Ze prace Vlacke nam nedochovala a v pramenech je
o nich pouze jedind zminka. Ramcové hodnoceni wznédstnnych maleb ve Smiskovskeé
kapli s nimi vSak v jisté mé paitd. Samotna osobnost Mistra smiskovskych malela, by
zajisté undlcem vysokych hodnot, ktery poznal dvorské predita fizna unglecka centra,
kde ziskal své znalosti. Ndshé malby ve SmisSkovské kapli jsou vSak zatim jmalin

znamou ukazkou jeho tvorby.
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1. Padorys prizemi chramu svaté Barbory, Kutna Hora




2. Mistr smiSkovskych maleb: Nasténné malby SmiSkovské kaple (stav kolem roku 1880), 1485-1492,
Chram svaté Barbory, Kutna Hora



BIOH buiny|

‘K10qIeg 91BAS WEYD

“ordes] pysAodSIIS ‘Buys ruzil
‘©SOY ‘T6H TS8P BUIIS [UATIOA
JqTRW YA SAOYSIWS JISTIAl €

P A > 2
e g o N AT e Al i

s oA




Fa TR T e

1485-1492, freska,

>

Ul

vyklenk

alba

Kutna Hora.

£ a iluzivni m

§

4ana z Vrchovi

h maleb: Erb p.

tr smiSkovskyc

4. Mis

até Barbory,

Chéam sv

kovska kaple,

, Smis

1 sténa,

r

dn

-

zapa



w

y s krdlem Salamounem, 1485—-1492, freska,

alovny ze Sab
té Barbory, Kutnd Hora

i

am Sva

an

5. Mistr smiSkovskych maleb: Setk

, Smiskovska kaple, Cha

i sténa

r

dn

.

zapa



kaple,

Iy

, Smiskovska

i sténa

r

dn

v soud, 1485-1492, freska, zapa

o

anu

h maleb: Traj
Kutna

kovskyc

iS

6. Mistr sm
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7. Mistr smiSkovskych maleb: Vidéni Sibyly Tiburtinské a cisat Augustus, 1485-1492, freska,
vychodni sténa, SmiSkovska kaple, Chdm svaté Barbory, Kutnd Hora
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8. Mistr smiSkovskych maleb: Ukiizovani, 1485-1492, freska, vychodni sténa, Smiskovska kaple,
Cham svaté Barbory, Kutnd Hora



9. Okruh Mistra smiSkovskych maleb: Schéma maleb klenebni sité,
klenebni pole ochozu ptiléhajici ke Smiskovské kapli, 1485-1492, Cham svaté Barbory, Kutnd Hora

10. Okruh Mistra smiSkovskych maleb: Klenebni pole ochozu pfiléhajici ke Smiskovské kapli, 1485-1492,
Cham svaté Barbory, Kutnd Hora



11. Anonym: malba
Sankturinovského domu (¢p.377),
%/ pted 1490, freska, Kutnd Hora

12. Studiolo Frederica da Montefeltro
(rekonstrukce ptivodniho umisténi
deskovych obrazii), 70. 1éta 15. stoleti,
Palazzo Ducale, Urbino

13. Justus van Gent: Tomas$ Akvinsky, 14. Mistr z Flémalle: Libyjska Sibyla,
kolem 1474, olej, Musée du Louvre, Paris pied 1438 (kopie 1538), olej,

Landesmuseum fiir Kunst
und Kulturgeschichte, Miinster




15. Anonym: Zv¢stovani,
kolem 1476,
kombinovana technika,
oltat Ehningen, zavieny,
Staatsgalerie, Stuttgart

17. Jan van Eyck:

16. Mistr z Flémalle:
Zvéstovani, 1432, olej,

Zvestovani (detail),

kolem 1427, olej, ) Gentsky oltat, zavieny,
Oltar z Merode, stied, )  / \ - levé ktidlo,
Metropolitan = IR E R Y = St. Bavo, Ghent
Museum of Art, £ ‘

New York ! ! '

19. Taddeo Gaddi:
iluzivni malba
vyklenku,
1337-1338, freska,
Santa Croce, Firenze

18. Giotto di Bondone:
iluzivni malba na stén¢
triumfalniho oblouku,
1305, freska,

Capella degli Scrovegni
zv. Arena, Padua




20. Studiolo

Frederica da Montefeltro,
intarzie severni stény,

70. Iéta 15. stoleti,

Palazzo Ducale, Urbino

21. Studiolo

Frederica da Montefeltro,
intarzie (detail),

70. 1éta 15. stoleti,

Palazzo Ducale, Urbino

22. Studiolo

Frederica da Montefeltro,
intarzie severozapadni stény,
70. 1éta 15. stoleti,

Palazzo Ducale, Gubbio.
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23. Mistr litomérického oltare:

Svaty Viclav na fi§ském snému, pied 1509,
freska, zdpadni sténa, Kaple svatého Vaclava,
Katedrdla svatého Vita, Praha

24. Domenico Ghirlandaio: Oltaini sténa (detail),
1483-1485, freska, Cappella Sassetti, Santa Trinita, Firenze

25. Anonym:

Cesti zemsti patroni,

sv. Zikmund, sv. Vaclav,
sv. Vit, konec 15. stoleti,
tempera, dievo lipové,
depozitat Narodni Galerie,
Praha

26. Anonym:;

Svaty Vit (detail),

Cesti zemsiti patroni,
konec 15. stoleti,

tempera, dievo lipové,
depozitat Narodni Galerie,
Praha

27. Pinturicchio: Smrt
svatého Bernardina,
1487-1489, freska,
Cappella Bufalini,
Santa Maria in Aracoeli,
Roma



28. Anonym:

Hodinky Katefiny z Kléve,
Kréalovna ze Sdby ptichazi
ke kréli Salamounovi,
kolem 1435, iluminace,
Pierpont Morgan Library,
New York
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30. Albrecht Diirer:
Trajaniv soud, kresba,
British Museum,
London

29. Bartolomeo della Gatta:
Svaty Roch, kolem 1480, tempera,
Museo Statale d'Arte

Medievale e Moderna, Arezzo

31. Andrea Mantegna, Bartolomeo Melioli (navrh): Trajanuv soud, tzv. Cassone,
Svatebni truhla pro Paolu Gonzaga, 2. polovina 15. stoleti, Landesmuseum Kéirnten, Klagenfurt

Historisches Museum, Bern



33. Anonym: Proroctvi Sibyly Tiburtinské a cisar Augustus (stav pied rokem 1945),

N

po roce 1360, freska, Sesté pole ktizové chodby, klaster Na Slovanech, Praha
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35. MatouS§ iluminator:
Smiskovsky Gradual,
Assumpta

s rodinou dondtora,
1492-1495, fol. 2v,
iluminace,
Osterreichische
Nationalbibliothek

37. Bratri z Limburka:
Proroctvi Sibyly
Tiburtinské

a cisat Augustus,
kolem roku 1404,
fol. 26v, iluminace,
Les belles heures
de Jean de Berry,
The Metropolitan
Muscum of Art,
New York
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34. Anonym: Proroctvi Sibyly Tiburtinské
a cisat’ Augustus, kolem roku 1390, freska,
presbytar, kostel svatého Jakuba, Libis$

36. Martin Schongauer:
Stojici Madona

s jablkem, kolem 1480,
rytina, Oberrhein

38. Bratii z Limburka:
Proroctvi Sibyly
Tiburtinské

a cisat Augustus,

kolem roku 1410,

fol. 22r, iluminace,

Trés Riches Heures

de Jean de Berry,
Musée Condé,
Chantilly, France



39. Mistr Tiburtinské Sibyly: Proroctvi Sibyly Tiburtinské a cisat Augustus, 14801485,
Kombinovana technika, Stidelsches Kunstinstitut und Stidtische Galerie, Frankfurt am Main
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40. Mistr Tiburtinské Sibyly: Madona v uzaviené zahradé, 41. Rogier van der Weyden:

1494, Diecézni galerie a muzeum, Litométice Vidéni cisafe Oktaviana Augusta, 1445—-1448, ole;j,
dievo dubové, pravé kiidlo, Bladeliniv oltar
(téz Middelburgsky), Staatliche Museen, Berlin



42. Giovanni Bellini:
Barbarigiv oltafr,

1488, olej, platno,

San Pietro Martire, Murano

43. Mistr E.S.: 44. Mistr E.S.:

Tiburtinska Sibyla a cisat Augustus, Tiburtinska Sibyla a cisat Augustus,

kolem 1455, 1..191, rytina, 1445-1450, L..192, rytina,

Staatliche Graphische Sammlung Staatliche Museen, Kupferstichkabinett,

Miinchen Berlin
45. Martin Schongauer:
Velka kiizova cesta,
kolem 1475, L.9, rytina,
The Hermitage,

St. Petersburg




46. Okruh Rogiera van der Weyden:
Ukftizovani, 1452, olej, diptych Jeanne de France,
Musée Condé¢, Chantilly, France

48. Rogier

van der Weyden:

Uktizovani,

kolem 1445, ole;j,

dievo dubové,

Abeggtiv triptych,
tred,

Riggisberg,

Abegg-Stiftung

kolem 1470, L.14, rytina, Rheinland

47. Hans Pleydenwurff: Uktizovani,
pted 1472, olej, Alte Pinakothek,
Miinchen

49. Rogier van der Weyden:

Ukftizovani, kolem 1460,
olej, dievo dubové,

§ Philadelphia Museum of Art,

Philadelphia
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51. Mistr E.S.: Ukiizovani,
kolem 1450, L.31, rytina, Staatliche
Museen, Kupferstichkabinett, Berlin




52. Mistr AG: Ukfizovani, 53. Hans Memling: Sniméni z kiize, 54. Mistr E.S.:

e

pted 1481, L.407, rytina, 1475, olej, dfevo dubové, Velka Panna Einsiedelnska,
Martin-von-Wagner-Museum, levé ktidlo diptychu, 1466, rytina,
Wiirzburg Capilla Real, Granada Staatliche Museen, Berlin

55. Michael Pacher: Svaty Vaviinec rozd€lujici almuznu, 56. Antonello da Messina:
1465-1470, olej, Alte Pinakothek, Miinchen Svaty Jeronym ve studovné, kolem 1460, olej,
National Gallery, London

57. Hans Memling:
And¢lé muzikanti,
kolem 1480, ole;j,
Koninklijk Museum
voor Schone Kunsten,
Antwerpen







