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Anotace

Predmétem bakalarské prace jsou nedavno odkryté nasténné malby v kapli sv. Katetiny v
kostele sv. Stépana v Koufimi. Nasténné malby byly odkryty v roce 2002 a od té doby jsou
pfedmétem intenzivniho umélecko-historického zkoumani. Touto praci bych tak chtéla
prispét k rozSireni umelecko-historického povédomi o tomto vyjime¢ném dile a rada bych
poskytla nové pohledy na vybrané problémy s touto tematikou souvisejici.

Celek nasténnych maleb je vsazen do umélecko-historického kontextu mésta
Koutimi a jeho okoli. Prace se ¢asteéné dotyka historie kostela sv. Stépana, ktera souvisi s
vyobrazenim postav donatord na jedné z nasténnych maleb a jejich identifikaci. Popsan je
vyznam a funkce celku kaple sv. Katetiny. Zdavodnéno je zasvéceni sv. Katefing, které je
propojeno s vyobrazenim c¢tyfiadvaceti andélt s hudebnimi nastroji. Prace se vénuje
samoziejmé také ikonografii celého vyobrazeni s uréenim vytvarnych paralel z Cech (a to
jak ikonografickych, tak stylovych). Ze zprav o probéhnuvsich restauratorskych pracich
jsou cerpany informace o vytvarné technice maleb. Z celkového porovnéani sledovanych
hledisek je dan prostor a vyzdoba kaple sv. Katefiny v Koufimi do souvislosti s ¢eskym
dvorskym malitstvim krasného slohu, a celek tak patrné je mozné spojit s uméleckym
pojetim blizkého klastera v KIaSterni Skalici, na némz prokazatelné shledavame vliv
dvorské huti, coz z tohoto umeleckeho celku tvoii jeden z nejvyraznéjSich mimoprazskych

nalezi tohoto druhu poslednich let.

Klicova slova
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Abstract

The topic of the bachelor thesis is recently uncovered mural paintings in Saint Catherine

chapel in Saint Stephan’s Church in Koufim. Mural paintings were recovered in 2002 and



since that time they have been the subject of art-historical research. | would like to
contribute with this work to enlarge art-historical knowledge about this extraordinary work
and also to offer a new view to chosen problems related to this subject matter. The
complex of mural paintings is set to art-historical context of the town Kufim and its
surroundings. The work partially concerns the history of Saint Stephan’s Church , which is
connected with image of figures of donators on one of the mural paintings and their
identification. The importance and the function of the complex of the saint Catherine
chapel is decribed. The consecration to Saint Catherine is substantiated, which is linked up
with unique picture of twenty -four angels with musical instruments. The work also pay
attention to iconography of the whole image with appointing art paralels from Bohemia
/from iconographical to style/. Information of art technique of paintings is taken from
report of currently realized restoration work. From the whole comparison of followed
points of view is given space and decoration of the Saint Catherine chapel in Koufim into
the connection with Bohemian court paintings of beautiful style and the complex is in that
case probably directly related to nearby monastery in KlaSterni Skalice, on which we can
demonstrably find the influence of court works. All of that makes from this art unit one of
the most nocitable out of Prague discovery of this kind of last years.
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Uvod

Oblast Koufimského kraje s centrem ve starobylém mést¢ Koufimi je bohatad na
uméleckohistorické pamatky majici svlij ptivod v raném, vrcholném i pozdnim stiedoveku.
Mnoho z nich se dochovalo v mimofadné dobrém stavu, pfevdzna Cast z nich pak v
samotném mésté¢ Koufim. Zde tvofi wuceleny soubor vyznamnych zejména
architektonickych pamatek, proto bylo toto mésto vyhlaseno méstskou pamatkovou zénou.

Obzvlasté cennym svédectvim dulezitosti tohoto mista, a to jak z hlediska
uméleckohistorického, tak i z hlediska d&jinné-politického je farni kostel sv. Stépana[1]
situovany v jihovychodnim cipu obdélnikového namésti. Cast namésti, na niz se kostel
nachdzi, je od zbylého prostoru odd€lena souborem budov s radnici. Vytvaii tak
samostatné prostranstvi. Proto je tato mensi plocha nékdy oznacovéna téz samostatné jako
Kostelni ndmésti.

Farni kostel pochazi patrné z tireti Ctvrtiny 13. stoleti, je tedy piiblizné stejného stari
jako samotné mésto Koufim, jeZ vzniklo pfenesenim osidleni z blizkého hradisté Stara
Koufim. Od svého vzniku proSel kostel mnoha piestavbami a upravami poplatnymi
dobovym idealim a estetickym ptedstavam, z nichz k poslednim doSlo ve 20. stoleti.
Piivodni orientace a dispozice vnitiniho prostoru ovSem zustala zachovéna.

Nedilnou souéasti kostela sv. Stépana tak od jeho zaloZeni ziistala tzv. krypta sv.
Katefiny[2] nachazejici se v prostoru pod presbytafem. Krypta vyuziva terénni nerovnosti,
kterd se vyskytuje na vychodni stran¢ hlavni lodi. Terén zde spada prudce doli. Tento
terénni zlom byl vyrovnan vybudovanim samostatneho prostoru.

Krypta sv. Katetiny prosla né€kolikerymi vnitinimi Gpravami, jejichz souc¢ésti byly i
ptedpokladané pfemalby piivodni nésténné freskové vyzdoby.

V roce 1995 byli vyzvani restauratori Tomas Berger a Vlastimil Berger Nadaci pro
obnovu krypty sv. Katefiny a Statnim pamatkovym ustavem stiednich Cech, aby provedli
prizkum v prostorach této krypty. Pocate¢ni prizkum odhalil ocekdvané vrstvy z obdobi
novovéku. Hlubsi prizkum pak naznacil, Ze pod novéjSimi silné posSkozenymi vrstvami se
nachazi zachovalé malby, které sami restauratofi pii postupném odkryvani datovali
priblizn€ k roku 1410. Po Uplném odhaleni nasténnych maleb vynikl promysleny koncept
zahrnujici soubor Ctyfiadvaceti andéld s hudebnimi nastroji[3], vyobrazeni vyjevi z
legendy o sv. Kateting a téma Uktizovani.

Predlozena prace se snazi postihnout zakladni charakteristiku vymalby kaple sv.
Katetiny, umisténi jednotlivych vyjevi, ikonografického planu a technického zpracovani.
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Za pomoci vysledku téchto dil¢ich kroki a s pomoci souhrnu dostupnych poznatkl
vychazejicich z porovnani dostupné literatury se pokusim vclenit ndsténné malby v krypté
sv. Katetiny do uméleckohistorického vyvoje ¢eského stiedovéku. Pokusim se téz nalézt
odpovidajici paralely v soudobém nasténném malifstvi.

Ackoli byly prizkumné prace a nasledné restauratorské prace zahajeny jiz v roce
1995, kone¢né upravy prostoru byly dokonceny az v roce 2007. V priibéhu zachrannych
praci byla malbdm vénovéna zna¢nd pozornost, piesto se domnivam, ze dostupné
publikaéni pociny, které by se ptimo dotykaly nové odkrytych maleb a prostoru, v némz se
nachazeji, nejsou vyCerpavajici. Nepodavaji komplexni charakteristiku zkoumaného jevu.
Cilem ptedlozené prace je tedy shrnuti dosavadnich vyzkumt tykajicich se ndsténnych

maleb v §irSich kulturnéhistorickych souvislostech.



1. Prehled literatury

Koufimsky kraj zaujimal jiz v dobé raného pfemyslovského stitu vyznamné postaveni.
Vytvarel silné konkurenéni stfedisko nové se formujiciho premyslovského statniho ttvaru.
Oblast Koufimska nebyla zpocatku ovladana Pfemyslovci, nybrz kmenem Zlicand, o némz
se v souvislosti s bojem pfedniho kniZete tohoto kmene Radslava s Piemyslovskym
kniZzetem Vé&clavem, dozviddme z Kosmovy kroniky. Jednd se tedy o centrum velmi
starobylé, které zahy prechazi pod premyslovskou spravu a které se stalo centrem moci
premyslovské vétve Dépolticti. Po ukonceni sporit mezi Dépoltici a Pfemyslem Otakarem
I. ptechézi sprava uzemi vyhradné na ¢eského krale, Koufim se stavd méstem kralovskym.
Souvisly a ni¢im nepferuSovany vyvoj mésta ve znameni silné moci s dopadem dalece
prekracujicim hranice kraje dal v Koufimi vzniknout mnoha vyjimecnym stavbam a s nimi
souvisejicim umeéleckym dilim s uzkou vazbou na vladnouci panovnicky rod. Z toho
divodu je Koufim do dneSnich dni v centru pozornosti historikli uméni, obecnych
historikti a archeologi.

Jeden z nejpodrobnéjSich historickych a uméleckohistorickych vykladi déjin mésta
Koufimi véetnd popisu kostela sv. Stépana podava mistni amatérsky historik a archivaf
Vincenc Oehm' v souhrném dile s ndzvem Paméti mésta Kourimé. Jedna se o struéné
shrnuti d€jin mésta v pozitivistickém duchu. Oehm vychazi vyhradné z dostupnych listin,
provadi jejich kriticky rozbor a uvadi je do historickych souvislosti vyvoje mésta.
Vzhledem k tomu, Ze z obdobi stiedovéku se listiny vazici se ke kostelu sv. Stépana
nedochovaly, Oehm kostel do souvislosti s historii mésta v tomto obdobi neuvadi. Presto
se o kostele zminuje, nebot’ se jednd o dulezité cirkevni spravni centrum. Pokusil se o
ureni alesponn relativni datace vzhledem k vyvojovym fézim mésta a vzhledem k
dostupnym listinam, které jsou svdzany s méstem Koutim. Ze svého zkoumani listinného
materialu vyvodil zavér, ze kostel sv. Stdpana byl zaloZen patrné ve stejném &ase jako
mésto samo. Domniva se tedy, Zze k datu 1270 byl jiz kostel alespont pfed dokoncenim
spolu s dokon&enim hradeb mésta.?

Z historie kostela se dochovaly listiny az z obdobi novovéku. Pfes jejich omezenou
sd€lnou hodnotu rekonstruuje Oehm alespon pozdéjsi faze prestaveb kostela, jez souvisely

zejména s opakovanymi pozdry. Zminuje i pozdé€jsi neSetrné rekonstrukce a proces jejich

' OEHM 1894
2 Vzhledem k nedostacujicimu listinnému materialu neni mozné tuto hypotézu dodatecn& ovéfit, presto ji zde
uvadim jako jednu z mala publikovanych hypotéz o piiblizné dataci dokonceni kostela sv. Stépana.
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napravy.

S informaci, Ze kostel byl patrn€ zaloZen za vlady Premysla Otakara II., polemizuje
autor dal$i publikace vénované monotematicky méstu Koufim a jeho pamatkdm Milo$
Solle®, ktery ve své publikaci Kourim v pribéhu vékii rozvéadi hypotézu o star$im zaloZeni
kostela, jeZz by souviselo jiz s vladou Véclava I. Tuto tezi opira téZ o ndzory M. Radoveé-
Stikové®, ktera ve své stati Prispévek architekta k pocatkiim Kourimi vychézi z usporadani
zdiva u polygonalniho zavéru severni lodi, které je slozeno z kvadiikového zdiva, jez
nenavazuje na zakladové zdivo. Toto tvrzeni je téZ dolozeno i pllkruhovym nadprazim
okének v bo¢nich zévérech a v jizni zdi hlavni lodi. E. Solle a M. Radova-Stikova vnimaji
tento stavebni dualismus jako projev minimalné dvou stavebnich fazi, z nichZ ta starSi
spadajici do obdobi vlady vySe zminénych Premyslovcl, se nesla jest¢ zcela v duchu
roméanské architektury, ta nové&jsi pak nese znaky architektury gotické. Pii¢emz E. Solle
nezpochybiiuje vlivy cisterciackého tadu, pod jehoz spravu v jistém ¢asovém obdobi kostel
sv. Stépana spadal, ale predklada navic je§td tezi o vlivu bievnovského klastera
benediktinii, pod ktery by ve star§im obdobi kostel mohl spadat. S moznosti star§iho
zalozeni pocita téz Dalibor Prix, autor pfislusné ¢asti publikace s nazvem Architektura z
tematické fady Velké déjiny zemi Koruny ceské, ktery fadi kostel sv. Stépana k stavbam
pozdni vlady Véclava I. Tuto tezi ovSem popira D. Libal v dile Kourim, které je rozsahem
sice malé, dopadem ovSem zasadni.

Témeét cela tato studie k uméleckohistorickému vyvoji mésta Koufim je v€novana
kostelu sv. Stdpana a predklada jeho jedine¢nou analyzu. D. Libal® tvrdi (pficemz se
Vznik kostela sv. Stépana klade do souvislosti se vznikem mésta Koutim, do obdobi vlady
Premysla Otakara II. pfiblizné k roku 1270, ktery nalézame jiz u prvné zmiiiovaného V.
Oehma. Jedna se o datum, kdy se listina vydana Pfemyslem Otakarem II. zmifuje o tom,
ze mésto Koufim je kompletné vystavéno a opevnéno. Tento fakt ovSem nevylucuje teorii
dvou fazi. Existenci starSiho typu zdiva v nové¢j$im celku zdi presbytafe vysvétluje D.
Libal mozZnosti druhotného vyuziti starSiho materialu ze sakralni stavby, ktera stala na
misté dne$niho kostela sv. Stépana. Tato teze je ovéfitelnd pouze archeologickym
vyzkumem ve vychodni Casti presbytafe a prostoru za nim. Myslenku druhotného vyuziti

romanského typu zdiva podporuje i Bachmann. Otazka doby zaloZeni kostela tak zlstava

% SoLLE 1981

4 RADOVA-STIKOVA, M. Prispévek architekta k poc¢atkiim Koutimi, AR XXVII, 1975, 281.
5 LiBAL 1943



oteviena a stejn& nejasné jsou i prvotni stavebni faze®.

Nejen samotnd stavba kostela jako celek, ale také jeho jednotlivé Casti vzbuzovaly
pozornost a vyvoladvaly mnozstvi otdzek, na né¢Z dodnes nezndme uspokojivé odpovédi.
Patrné nejvétsi daraz byl kladen na funkci vysokych a v naSem prostfedi pomérné
neobvyklych vézi, jez byly patrné téz propojeny mistkem, a neobvyklou vyjimecné
zdobenou prostoru nachazejici se pod presbytaiem, kterd je dnes oznacovéna jako krypta
sv. Katefiny. Zatimco vé€ze, jez jsou dnes jen odleskem ptivodnich Stihlych a vysokych
vézi, dokazeme zahrnout do umeélecko-architektonického kontextu vyvoje kostela sv.
Stepana, krypta sv. Katefiny do celkového konceptu piilis jasné nezapada. Archeologické a
zachranné pruzkumy prokazaly, Ze oznaceni krypta je v souvislosti s prostorem pod
presbytafem kostela sv. Stepana uzivano spise tradi¢né bez navaznosti na vyznam tohoto
terminu, nebot nebyly prokadzdny zadné stopy po ulozeni télesnych ostatki pod
presbytafem. TudiZ je vhodngjii uZivat vyraz kaple sv. Katefiny.’

Zde, v souvislosti s ozna¢enim krypta sv. Katetiny, bych chtéla poukazat na fakt, ze
malby, jez byly v tomto prostoru postupné odkryvany od roku 1995, nesou skute¢né
vyjevy z legendy o sv. Kateting. Je tedy na misté domnivat se, ze tento prostor byl sv.
Katefin¢ zasvécen, coz z dnesSniho pohledu neni informace nijak udivujici. Zajimavy je
nicmén¢ fakt, Ze zasvéceni sv. Katefin¢ se uchovalo tradicné nejméné od dob vytvoireni
nasténnych vyjevii do soucasnosti, nebot téméf vSichni vySe zminéni historici umeéni a
obecni historici se o prostoru pod presbytaiem zminuji jako o krypté sv. Katefiny, aniz by
o vyobrazenich svétice na sténach kaple pted jejich odhalenim v&déli.?

Stavebnimu vyvoji a souvislostem tohoto vyrazného prostoru se podrobné vénuje
D. Libal v jiz vySe zminéné publikaci Kourim. Kryptu shledava zcela vyjime¢nou z
hlediska jejiho architektonického a femesIného zpracovani. Za zcela mimotadné povazuje
sklenuti ptidorysu oktogonu na centralni pilif, pfiCemz diraz klade na hvézdicovity tvar
Klenby do té doby vyjimeény a typ profilu jednotlivych zeber, ktery je na svou dobu
mimotadné vyvinuty a v soudobém ceském stavitelstvi nema obdoby. Stavebné-umélecké
ztvarnéni prostoru kaple povazuje za mimoradné a s vySe zminénymi autory se shoduje na
tom, ze krypta sv. Katefiny je vyjimeénym sakralnim prostorem nejen v kontextu sttednich

Cech.

6 Komplexnim architektonickym popisem kostela sv. Stépana v Koufimi se nejvice zabyval Dobroslav Libal.
Nasledujici publikace pojednavajici o kostele sv. Stépana pak ze zkoumani a popisu D. Libala vychézi.

’ V souvislosti s tradi¢nim ozna¢enim krypta sv. Katefiny budu oviem i nadale pouzivat tento vZity termin.

® Dle dostupnych materialii neni v sou¢asnosti dostupna listina, jeZ by vyobrazeni popisovala nebo se o ném
zminovala. Existenci takového popisu neni mozné vyloudit.
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Vyznam a vyjimecnost krypty sv. Katefiny ziskaly na ditlezitosti po odkryvu
nasténnych maleb. S odkryvanim se zapocalo roku 1995. Po sejmuti nékolika vrstev nalezli
restauratoii Tomas Berger a Vlastimil Berger malby, jeZ zadatovali pfiblizné k roku 1400.
Jestlize pfijmeme tvrzeni D. Libala, Ze krypta sv. Katefiny patii k nejstar§Sim stavebnim
fazim kostela sv. Stépana, coz se vzhledem k umisténi jevi jako logicka tvaha, musi se
nutné objevit predpoklad jesté starSich nasténnych maleb souvisejicich s dobou dokonceni
této Casti kostela. Pfi restauratorskych pracich byly skute¢né odhaleny malby souvisejici
patrné s dobou vzniku krypty sv. Katefiny, avSak tyto malby byly odkryty pouze
fragmentarné a s jejich restaurovanim se v budoucnu nepocita.

Vymalbou kaple svaté Katefiny se bylo mozné zacCit zabyvat az po odhaleni
puvodni vyzdoby stén. Mezi prvnimi, kdo se k ndlezu vyjadtili, byli samotni restauratofi,
kteti zvolna odhalovali cely systém ndsténnych vyobrazeni. Tomd$ a Jifi Bergrovi
publikovali své prvotni nazory a vysledky v roce 2006 v Casopise Zpravy pamdtkové péce,
vnémz podavaji podrobny rozbor nejen materidlovych prizkumt, ale 1
umeéleckohistorickych souvislosti. Tematicky se ov§em koufimské malby staly pfedmétem
zkoumani historicky uméni Zuzany Vseteckova, kterd se o jejich nadlezu zminuje jiz roku
1999 (tedy velmi zadhy po jejich objeveni) v publikaci sndzvem Stredovekd ndsténnd
malba ve stiednich Cechdch. V abecednim vyétu je zahrnuta i Koufim s konkrétnimi (idaji
o vymalbé krypty sv. Katefiny. Nicméné v porovnani se zbyvajicimi je heslo velmi
stru¢né. Reaguje na soudoby stav poznani postupné odkryvanych maleb. Heslo je doplnéno
patrné prvnimi zvefejnénymi fotografiemi odhalenych maleb v ¢ernobilém provedeni a ve
stavu pred restaurovanim. Vyrazného rozsifeni do podoby samostatného ¢lanku se téma
koufimskych maleb dockalo ve sborniku Kostel sv. Stépdna, ktery byl vydan pod zastitou
Kolinského muzea.

Sbornik teSi nejen otazku samotnych maleb, ale podrobné se vénuje i
ikonografickému rozboru jednotlivych ndmétt a motivi. Zarovenn do néj prispéli 1 autofi
z jinych nez uméleckohistorickych obortl, mezi jinymi napiiklad Petr Cornej s ptispévkem
na téma legendy o sv. Katefing, jez je ustfednim tématem celého sakralniho prostoru.
Sbornik ovdem vy3el v omezeném nékladu, tudiZ jeho dopad neni bohuZzel vyrazny.

Prozatim nejdokonalej$im a nejpodrobnéjsim rozborem samotné vyzdoby kaple tak
zustava rozsahly ¢lanek Zuzany Vseteckové s nazvem Gotické ndstenné malby v krypté sv.
Kateriny v kostele sv. Stépana v Kourimi, ktery byl publikovan v ¢asopise Uméni v roce
2008. Clanek se vénuje zejména ikonografickému programu krypty sv. Katefiny a klade
diraz na vyobrazeni Ctyfiadvaceti andéli. Neopomiji ovSem ani zobrazeni legendy o sv.
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Katefin¢ a uktizovani. Ikonograficky rozbor je doplnén o kulturné historické souvislosti a
odkazy na dila namétové i formalné podobna &i souvisejici. Clanek se vénuje vyhradné
odkrytym malbam, jeZ jsou datovany k roku 1410. StarSi malby, jejichZ existence je pod
dne$nimi odkrytymi malbami dolozena, nejsou zminény.

Tématu vymalby krypty sv. Katetiny se vénuji téz publikace a Clanky, které nemayji
povahu primarné¢ umélecky historickou. Zde by méla byt zminéna publikace autora
Vladimira Rislinka s nazvem Vymalba krypty sv. Kateriny v kostele sv. Stépana v Kouvimi,
ktera je spiSe pruvodcovskou piiru¢kou, jez nas seznamuje se zjednoduSenou historii
kostela sv. Stdpana a ktera podava laicky zjednodu$eny navodny popis pro identifikaci
jednotlivych naméti. Nepodava souhrnné uméleckohistorické zhodnoceni a neptinasi nové
poznatky ¢i skutecnosti. Povazuji ji za pfinosnou vzhledem k jejimu popularizaénimu
charakteru a jasnému zacileni na Sirokou vefejnost.

Tematicky spfiznénym (ackoli nikoli uméleckohistorickym) c¢lankem je stat’
muzikologa LukaSe Matouska Nové objevend vyobrazeni stredovekych hudebnich ndstrojii
v Kousimi.® V centru jeho z&jmu se ocitly hudebni néstroje, které jsou soucdsti
ikonografického celku s andély. Lukas Matousek identifikoval vSechny hudebni néstroje
v rukou andé€li. Uvedl jejich vyskyt do historickych a kulturnich souvislosti. Nalezl
paralely vyskytu podobnych vyobrazeni a soupisy hudebnich nastrojii, z nichz autofi

sttedovékych maleb tradi¢né Cerpali.

% MATousEK 2009
12



2. HistoricKky a stavebni vyvoj kostela sv. Stépana

K ranym d&jinam farniho kostela sv. Stépana se nedochoval Zzadny listinny materiél, ktery
by se vztahoval k zadavateli stavby,'® architektovi a okolnostem stavby obecng. Na
stavebni i historicky vyvoj tak Ize usuzovat vyhradné z dochovanych hmotnych prament a
historickych souvislosti.

Uzemi dne$ni Koufimi bylo od nejstarsich dob diileZitym spravnim centrem oblasti.
Koutim spadala zprvu po vladu kmene Zli¢anu (viz Kristianova legenda), pozdéji piesla
pod Pfemyslovskou spravu. Se stavbou mésta Koutimi (v dnesni poloze) se zacalo nejspise
po roce 1204, kdy doslo ke zboteni byvalého Zupniho hradu a bylo zapotiebi vybudovat
nové spravni stiedisko. Tato nutnost byla podepiena faktem, ze Koufim byla od 12. stoleti
sidlem arcijahenstvi, jez cirkevné spravovalo 6 dékanata v severnich a vychodnich
Cechach. '

Pocatkem 13. stoleti se Koufim dostala do rukou Dépolta III., ptislusnika vedlejsi
vétve rodu Premyslovct, ktery se vzbouftil proti vladé Pfemysla Otakara II. Pfemysl Otakar
II. ovSem Koutfim oblehl a dobyl. V prubéhu bojii zemiel i Dépolt III., a tak piesla Koutim
pln¢ do spravy Piemysla Otakara II. Jiz v roce 1261, tedy necelych deset let po nastupu
Premysla Otakara II. na kralovsky triin, je Koufim zmifiovéana jako kralovské mésto, a to v
listing, jiz Pfemysl Otakar II. udéluje méstu Pieloug stejna prava, jako ma mésto Koufim."
K tomuto roku bylo jiz tedy patrné dokonceno kompletni opevnéni mésta a zajisténa
cirkevni sprava.’®
s kapli, nasledovala bo¢ni severni lod’ a po roce 1270 byla dokon¢ena hlavni lod’ a jizni
bocni lod’. Na pfelomu 13. a 14. stoleti pak byly vztyCeny hranolovité véze nad obéma
bo&nimi kaplemi.**

Architekt kostela ndm neni zndm. Vime ovSem, podle dochovanych ptuvodnich

casti, Ze na kostele pracovala kralovskd hut, jez cCerpala kromé domadcich téz z

burgundskych, saskych a severofrancouzskych vzord, a to patrné podle projektu z

19 Tradi¢ng je za stavebnika povazovan Pfemysl Otakar II., jenz byl zakladatelem mésta a jenZ finantné
podporoval jeho vystavbu.

L OEHMm 1894, 23

% OEHM 1894, 23

* OEHM 1894, 25

' OEHM 1894, 43
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pozdniho obdobi vlady Vaclava 1. Dalibor Prix tak usuzuje podle snahy staviteld o
piizpiisobeni starého typu baziliky novym pozadavkim.'® Tato snaha se projevila v
uspotfadani zakladni hmoty kostela, jenZ je projektovan jako trojlodni bazilika s dlouhym
chorem a zadvérem o péti stranadch osmiuhelniku. Po stranach presbytare se nachazely kaple
se ¢tvercovymi klenebnimi poli a téz pétihrannym zavérem. K severni boc¢ni lodi pak
ptiléhd sakristie. Pod vychodni ¢asti presbytare byla zbudovana jiz vySe zminénd krypta sv.
Katefiny, v niz jsou umistény nasténné malby. Tato krypta patrné vyrovnavala terénni
nerovnost.™’

Z hlavni lodi se do presbytafe vstupuje po sedmi schidcich, do krypty je pak
pristup umoznén z obou vedlejsich bo¢nich kapli po schodech doli. Vnitini prostor je tak
pomérné slozité roz¢lenén. Sjednocujicim prvkem byla patrné Zebrova klenba, jeZ se ndm
do dneSnich dnl v celistvosti nedochovala z divodu nékolika pozdéjsSich pozari a
naslednych propadu stiesni konstrukce. Klenba ziistala zachovana v presbytafi. Je tvofena
slozitym profilem. Vychazi z nabéznich S§titki umisténych na Stihlych kalichovitych
hlavicich. Zebra presbytaie se sbihaji ve svorniku s listovym motivem. 18 Presbytar
odkazuje na nejstarSi obdobi vzniku kostela i svym vzezfenim smétujicim do ulice. Zvenci
je knézisté opatieno trikrat odstupnovanymi opéraky se stfiSkou, jez podle D. Libala
odkazuji jednoznacné k pozdnimu 13. stoleti. Zavér osvétluji Ctyii nestejné velika lomena
okna, pticemz podle Dalibora Prixe vyrazné vétsi vychodni okno s bohatsi profilovanou
vyzdobou odkazuje k ran¢ gotickym stavbam Vaclava I. a Premysla Otakara II. D. Libal se
o0 této souvislosti nezminuje.

Zevniti byly stény kostela patrné hladké. Dnesni podoba zvenci je ponechana bez
omitnuti a pfizndva tak i stars$i kvadiikové zdivo. Materidl na stavbu kostela je tvotfen
ptevazné lomovy kdmen.

Z pozdéjsiho obdobi do konce 14. stoleti (po dokoncéeni stavby) mame informace
az k roku 1334, kdy byla stavba poSkozena pozarem. V tomto obdobi spadal kostel sv.
Stépana pod spravu klastera v Sedlci, ktery také provedl stavebni ipravy po pozéaru. Tehdy
byla k jiznimu prigeli pristavéna bo&ni kaple (dnes sakristie). "

Stavebni charakteristika kostela odpovida ptfechodu od roméanského stavitelstvi ke

15 PRrix 2009, 82

' PRIX 2009, 82

7 D. Prix uvadi existenci paralely v kostele sv. Petra v Brng, v némz se pod presbytafem nachazi krypta
podélného piidorysu z doby panovéani Vaclava I. S ohledem na specifika terénniho profilu se spi§ pfiklanim
k ndzoru D. Libala, jenZ tvrdi, Ze krypta vyrovnava terénni nerovnost a je tedy reakci na potieby stavitele.

'® LiBAL 1943, 16

' LiBAL 1943, 18
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stavitelstvi gotickému, pficemz v rané stavebni fazi vychazi z domadcich inspira¢nich
zdroju. Pozdéjsi stavebni faze vyuzivaji inspirace ze zahranici, a to zejména burgundské20

stavebni vzory, které se projevuji nejsilngji v priceli stavby.?

20 | iBAL 1943, 6
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3. Vyznam, umisténi a funkce krypty sv. Kateriny

Krypta sv. Katefiny se naléza pod presbytafem kostela sv. Stepana. Vchazi se do ni z obou
bocnich kapli uzkym piikrym schodistém. Spolu s presbytafem a bo¢nimi kaplemi tvofi
nejstarsi ¢ast kostela. Vybudovana byla patrné kvuli vyrovnani vySkového rozdilu chéru
vuci stavajicimu terénu tak, aby se chor nachéazel s hlavni lodi v jedné rovin€. Zuzana
Vseteckova uvadi tuto Cast stavby jako star§i pivodni ¢ast predchazejiciho romanského
kostela. Takovéto teorii ovsem odporuje Klenba krypty, kterd svoji sloZitou konstrukci
odkazuje k mladsi fazi vyvoje kostela. Z vnéjsku lze kryptu identifikovat podle tzkych
pulkruhovych okének, jez kryptu osvétluji.

Zuzana VseteCkova poskytuje ve své stati Goticke nastéenné malby v krypté sv.
Katefiny v kostele sv. Stepina v Kourimi®* jednu z moznych odpovédi na jiz vyse
polozenou otazku, jez se dotykd oznaCeni prostoru jako krypty. Poukazuje na
pravdépodobné umisténi hrobu v prostoru, ktery je jest¢ vzhledem k tirovni krypty snizen a
ktery tvofi maly samostatny vyklenek, v némz byl podle Z. VSeteckové umistén ndhrobek
nékterého z arcidékanti svatostépanského kostela. Dnes se vétSina nahrobkd z prostoru
kostela nachazi v severni vnéjsi zdi kostela. O jejich premisténi se nedochovaly zadné
zpravy. Do uvedeného prostoru se vchazi nizkym lomenym portalkem. Klenba je na rozdil
od krypty jednoduché valena.

Vzhledem k usporadani krypty sv. Katetiny lze spiSe predpokladat, ze prostor byl
patrné vyuzit pro umisténi Boziho hrobu. Této tezi by odpovidalo i uspotadani krypty,
ktera je pFistupna ze dvou stran, a tedy pruchozi. Mohli zde prochazet poutnici, aby se
poklonili u Boziho hrobu. Pro tento uc¢el, s nimz souvisi i tradi¢ni oznaeni prostor
umisténych pod trovni terénu, hovoii i dochovana nasténnd malba nad timto vyklenkem,
jejimz tématem je ukfizovani s mrtvym Kristem, na kterém lze spatfit po levé strané
truchlici Marii a po pravé strané sv. Jana, ktery téz oplakava JeziSe Krista a postavy dvou
donatort.

Prostor krypty je uréen rozvrzenim klenby. Klenebni Zebra jsou svedena na
sttedovy pilif, tim je vytvofen oktogonalni pidorys krypty. D. Libal oznacuje typ uzité
klenby jako hvézdicovitou, pficemz zebra vybihaji z jehlancovitych konzol. Klenebni

Zebra jsou svedena, jak jiz bylo vySe uvedeno, na masivni stiedovy pilif se souvislym

2 Ppiestoze cely kostel prosel nékolika piestavbami, je inspirace francouzskymi gotickymi stavbami zjevna.
?2 \/SETECKOVA 2008
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pasem vysokych kalichovitych hlavic®. Samotny pilif je umistén na soklu kruhového
tvaru. Klenebni prostor je tak ¢lenén na osm paprskit hvézdy, v jejichz cipech vznika
prostor pro vyobrazeni dvojice and€li s ndstroji. Vyobrazeni and€ld s nastroji se nachdzi
téz v trojuhelnikovych vysecich, kteé¢ jsou vymezeny kapeémi klenby, jichz je vzhledem k
ptdorysu krypty osm. Vznika tak traktovani prostoru klenby na Sestnact ploch v cipech
hvézdy a osm ploch trojihelnikového tvaru vypliujicich prostor mezi vnéj§imi hroty cipii
hvézdy. Celkem se tedy na stropé nachazi dvacet ¢tyfi and€lti s hudebnimi néstroji.

Zatimco vychodni ¢&ast krypty sv. Katefiny je prolomena jednoduchymi
obloukovymi okny, ktera ji osvétluji, vychodni (vstupni) ¢ast tvoii plna zed’ o tiech ¢astech
oktogonu, na niz bylo mozné umistit nasténné malby. Dv¢ postranni pole jsou vyplnéna
malbou s vyjevy z legendy o muceni sv. Katefiny, prostfedni pole nese jiz vySe zminény
vyjev Uktizovani, pod nimz se nachazi vstup do snizeného prostoru zaklenutého valenou
klenbou.

Pidorys krypty je tedy jednoznacné prostoroveé urcen oktogonalnim tvarem, ktery
ma svij komplikovany protéjSek v hvézdicovité klenbé. Klenebni prostor c¢lenény
hvézdicovitou klenbou poskytuje dostateCny prostor pro vytvoteni and€lského choru, jez

doprovazi sv. Katetinu do nebeského kralovstvi.

3.1. Odkryti nasténnych maleb v krypté sv. Katefiny

K odkryti nasténnych maleb v krypté sv. Katefiny dala roku 1995 impuls Nadace pro
obnovu krypty sv. Katefiny v kostele sv. Stépana v Koufimi a Statni pamatkovy ustav
sttednich Cech. Jako restauratofi byli zvoleni Tomas a Vlastimil Bergrovi.

Stav, ve kterém nalezli prostor krypty, byl Spatny. Zdi krypty byly poznamenané
nevyhovujicimi klimatickymi podminkami, které byly zpiisobeny nevétranym prostorem a
zahloubenim krypty pod Groven okolniho terénu.?* Omitka byla opryskana a z&asti
opadand, coz misty odhalovalo ndznaky star$i malby. Tyto vrstvy byly pozdéji datovany do

obdobi 1400 a7z 1410. Byly zaznamenany i vrstvy star$i®, nicmén& bylo rozhodnuto, Ze

2 LiBAL 1943, 20

** BERGER T. - BERGER V. 2003, 123

% Starsi vrstvy byly datovany restauratory do doby kratce po dostavbé kostela. Omitka je tvofena dvéma
vrstvami a ma nartzovélou barvu. Vyskytuje se po celych plochach zdi a i na architektonickych ¢lancich.
Omitka je pokryta Cervenymi liniemi, které vytvaii vegetabilni motivy, pfestoze byla omitka identifikovana
na velké plose, bylo rozhodnuto obnoveé maleb novéjsich.

17



obnovou projdou malby z pocatku 15. stoleti, nebot’ sondami byl zjiStén jejich souvisly
vyskyt v celém prostoru, ve vSech architektonicky vymezenych polich. Dalo se tedy
predpokladat, Ze tvoii jeden dochovany celek.

Odkryvani maleb postupovalo velmi pomalu, nebot” v prvé fadé¢ bylo nutné
stabilizovat klimatické poméry v krypté€, poté bylo mozné zahajit samotné zjistovani stavu,
v némZ se malby nachézely. Celkovy prizkum zjistil, Ze malby nebyly nevyhovujicimi
klimatickymi pomeéry vyraznéji poskozeny, a to zejména diky Cetnym pifemalbam. Malby
téz neprosly nikdy pozdg&jsimi Gpravami.?

Nejvétsi skody byly zpiisobeny mechanickym poskozenim maleb pekovanim?’, jeZ
zanechalo stopy pfedevSim na vyjevech z legendy o sv. Katefin¢ a Ukfizovani.
Mechanické poskozeni omitkové vrstvy zpusobilo téz nestabilni podlozi kostela, které se
patrné jiz v prubchu 15. stoleti pohnulo, a zptsobilo tak trhliny ve zdivu a nékde dokonce
jeho posun. Vznikly tak i trhliny na omitce, které bylo nutné vyspravit a zpevnit.
Vyspravky nebyly v minulosti provedeny kvalitné a nutnost jejich ¢ast¢ho opakovani
zpisobila nekompaktnost vrstev, které se odliSovaly svymi vlastnostmi a chovanim.
Pekovani a nekompaktnost jednotlivych vrstev pozdéjSich omitek zplsobily naruSeni
puvodni malby, ktera se oddélovala od podkladu. Restauratoti pak tento zdvazny problém
resili v prvé fad¢ podepienim maleb v klenebni ¢asti a transferem nékterych fragmentﬁ.28

Vsechny pozdéjsi omitky byly snaty, a to v celém interiéru vcetné
architektonickych ¢lank. V pribéhu odkryvacich praci muselo byt zajiSténo okamzité
zpevnéni odkrytych nasténnych maleb, pak teprve se mohlo pfistoupit k pracim na celkové
obnov¢ nasténnych maleb.?

Jako nejvice poskozené se jevily ty casti, které byly zasaZeny pekovanim a jimiz
prochazela trhlina zplisobena posunutim zdiva. Jedna se o vyjevy z legendy o sv. Katefing,
pficemz pravé tyto vyjevy utrpély mimo jiné téz pozdé€jSimi piremalbami. Dle nazort
restaurdtort se jedna o premalby z doby, kdy Kouiim ovladali husité. Andélsky chér ani
Uktizovani nenesou zndmky takového zabileni, patrné tedy naboZenskému smysleni husith
neodporovaly.*

Vyjev klecici sv. Katefiny pfed mucicim nastrojem se podafilo restaurdtoriim

obnovit téméf v celistvosti, zatimco vyjev stéti sv. Katefiny se 1 po zasahu restaurator

% BERGER T. — BERGER V. 2003, 124
Pekovani jsou zaseky do omitky, které maji zajistit soudrznost podkladu s novou omitkou.
% BERGER T. - BERGER V. 2003, 123
? BERGER T. — BERGER V. 2003, 127
% BERGER T. — BERGER V. 2003, 125

18



dochoval pouze fragmentarné. Vyjev Ukfizovani nese vyrazné poznamenani jiz vysSe
uvedenym pekovanim. Nejlépe dochované jsou pak malby ctyfiadvaceti andéli s
hudebnimi néstroji. V jejich ptipadé se podatilo rekonstruovat i plivodni barevnost, ktera

hraje vyraznou roli v modelaci postav a hudebnich néstroja.

3.2. Umisténi jednotlivych vyjevi v prostoru krypty

Rozmisténi jednotlivych vyjevit vkapli sv. Katefiny podléha architektonickému
¢lankovani prostoru, ktery mé ortogonalni pudorys, a vytvari tak jednotlivd pole pro
malby.

Ustifednim tématem malifské vyzdoby je legenda o sv. Katefing, s jejimz
zpodobnénim se setkdme na severni plné stran¢ kaple ve dvou vétSich polich. Mezi
vyjevem stéti sv. Katefiny a zpodobnénim sv. Katefiny pfed mucéicim ndstrojem je
umisténo ukfizovani s Pannou Marii, sv. Janem a dvéma donatory. Tyto tfi malby vypliuji
severni uzavienou c¢ast kaple, vychodni strana je ve strandch oktogonu prolomena
pulkruhovymi okny, tudiz malifska vyzdoba tvofend muzicirujicimi andély je umisténa
Vv kapich klenby a vysecich klenby.

Vyjevy zlegendy o sv. Katefiné odpovidaji zasvéceni kaple, téma UkfiZzovani
souvisi patrné s funkei prostoru, nad jehoZ vchodem je vyobrazeni umisténo. Vyobrazeni
Ctyfiadvaceti andé€lu s hudebnimi nastroji dava Zuzana VSeteCkova do souvislosti s citaci
z legendy o sv. Kateting: ...rac prijiti, dusicku mou milostivé a dovésti radostive, skrze
ruce tvych andéli a tvych svatych archandeli v pokoji K témuz sedéni, kde vsech svatych
potéSeni, jest i radovdni vécné!l** Tato slova pronesla sv. Katefina pted tim, nez byla st’ata
mecem. Sbor muzicirujicich and€ll ji ma tedy doprovodit do kralovstvi nebeského. Podle
Zuzany VSeteCkové ma freska s and€ly svij ptivod ve 150. zalmu, ve kterém je Hospodin
oslavovan radostnymi tony rozlicnych hudebnich nastroji, z nichz mnohé se shoduji

S témi, jez jsou vypodobnény na stropé krypty sv. Katefiny.

1 \/SETECKOVA 2008, 500
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3.3. Technické provedeni maleb

Postup malifskych praci probihal od klenby smérem doli*. Malba byla provedena na
zaschly omitkovy podklad Zlutavé barvy, jenz byl nanesen po celé ploSe stén kaple.
Podkladovou barvou vSech vyobrazeni v klenebnich polich je barva ¢ervena. Barvami
uzitymi pro vymalbu postav jsou Cerveny a zluty okr, bila, oranzova, rumélka, zelena,
uhlova cern, olovnata zlut' a zifidkava modra. Podkladové omitka byla nanesena téZ na
architektonické ¢lanky, které byly nasledn¢ zdobeny patrn¢ vegetabilnim dekorem, ktery se
ovsem vlivem nevyhovujicich klimatickych pomért nedochoval.®

SpiSe kresebna malba je podtrzena jasnymi liniemi Cerné barvy, které vytvari
zakladni objemy postav. Modelace objemu je docileno barevnym ténovanim. Pro postavy

and¢la je uzita zelena barva satu.*

3.4. Donace maleb v krypté sv. Katefiny

Zalozeni kostela sv. Stépana souviselo s pfenesenim pivodniho sidle z hradisté Stara
Koufim v poloviné 13. stoleti do nového prostoru. Zadné listiny, které by souvisely s
nejstarSimi stavebnimi fazemi a samotnym zaloZenim kostela se ovSem nedochovaly.
Nejstarsi listina souvisejici s méstem Koufim obecné se zminuje o jiz Gplne existujicim
mésté s dokon¢enymi hradbami. Dle tohoto dokumentu se mimo jiné usuzuje na to, Zze v
dob¢ vytvoreni této listiny byl jiz kostel témét hotov. Listina je datovana k roku 1270.
Koutim jiz byla kralovskym méstem pod spravou Premysla Otakara II.

Otazka donace vymalby krypty sv. Katefiny neni dodnes uspokojivé objasnéna.
Vzhledem k témé&f pfesné dataci nasténnych maleb by bylo mozné usuzovat na konkrétniho
cirkevniho spravce,® jenz v dob& tvorby fresek cirkevni oblast spravoval, ale osoba
spravce se nejevi jako pravdépodobny donator takto narocnych praci. Arcidékanem
36

koufimskym byl v dobé vzniku maleb Vitek z Cernéic.

S pravdépodobnymi osobami donétori se setkdvame na vyjevu UkfiZzovani, kde

%2 BERGER T. — BERGER V. 2003, 127
% BERGER T. - BERGER V. 2003, 127
** BERGER T. - BERGER V. 2003, 127
Kostel sv. Stépana b Koutimi byl pod patronaci &eského krale. Cirkevni spravu zajistovali arcidékani se
sidlem v Koufimi. Bézny provoz kostela zajist'oval spravce voleny méstskou radou z fad vyznamnych
koutimskych méstant.
% OEHM 1894, 23
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jsou vyobrazeni vyjma standardniho ikonografického schématu také dvé zrcadlové
umisténé postavy klecicich muzli odéné do roucha stejného charakteru. Vedle téchto
postav, ve kterych Ize donatory spatfovat, jsou umistény téz zrcadlové dva totozné erby.
To, zda i pivodné byly erby Uplné totozné, se lze jen domnivat. Vnitinim délenim jsou
erby shodné, avsak mohly se liSit v barevnosti. Vzhledem k poSkozeni barevnych vrstev
malby se pfesnd polychromie nedochovala, pfesto je mozné usuzovat na majitele téchto
erbu.

Z podobnosti vyobrazenych erbii usuzuje Z. VSeteCkova, ze se jednd o muze
pribuzensky provazané. Dale prosazuje myslenku, Ze erby byly i ve své ptivodni barevnosti
totozné, tudiz se jedna o ¢leny jednoho Slechtického rodu. Na vysoky Slechticky ptivod
odkazuje téz uzita kol¢i ptilba s pfikryvadly zelené barvy. Erb je piicné ptleny
vodorovnym bfevnem, jehoz barvu nelze urcit (patrné se ovSem jednalo o bfevno bilé
rodem, ktery pouzival podobny znak a byl svdzan s kralovskym dvorem, byli pani ze
Vserub, které také Z. VseteCkova povazuje za pravdépodobné dondtory malby.
Vyznamnéjsi z bratrQ, Petr ze VSerub, zastaval kromé jinych funkci také post dvorského
kaplana Véaclava IV., a mél tudiz blizko ke kralovskému dvorskému uméni. Nicméné¢ i Z.
VseteCkova zminuje fakt, Ze pifiéné puleny erb v odpovidajici dobé uzivaly téZ jiné
Slechtické rody, uvadi jmenovité EliSku z Halsu, jeZ byla manZelkou Jana z RoZmberka,
ktery byl jednim z donatort tfeboniského augustinidnského klastera, tudiz méla také k
¢eskému dvorskému umeéni blizko.

Osoby donatori nebyly dodnes bezpeéné identifikovany. Je ovSem nutné
podotknout, Ze malba Ukfizovani se od zbyvajicich maleb vyrazné¢ odliSuje a jak
restauratofi, tak Z. Vseteckova se shoduji na tom, ze na vymalbé krypty se muselo podilet
vice malifskych dilen, nebot’ l1ze vysledovat minimalné dva vyrazoveé odlisné styly. Prvni,
vySe zminény, je mozné oznacit za krasny sloh a je uplatnén na vyjevech z muceni svaté
Katefiny a vyobrazeni Ctyfiadvaceti andéli s hudebnimi nastroji a druhy, ktery je odlisny,
je uzit k vyobrazeni namétu Ukfizovani. Od prevazujiciho stylu se odliSuje osobitosti
zobrazenych postav a realistickym vyrazem, nikoli idealizujicim, jak je tomu v
piedchazejicim ptipadé.

Je otazkou, zda se vyobrazeni donatofi finan¢né podileli na vymalbé celé krypty, ¢i

jen na jeji Casti, a to konkrétné na malbé Uktizovani.
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3.5. Ztvarnéni legendy o sv. Katefiné v Kourimi

Zasvéceni kaple sv. Katefing je reprezentovano dvéma nasténnymi malbami na zapadni
sténé. Prvni vyjev zobrazuje klecici sv. Katetfinu pohrouzenou do modlitby pfed mucicim
nastrojem, pod nimz se nachazi mrtva téla pohanl. Za zady sv. Katefiny stoji cisaf
Maxentius, jemuZz naseptavd dvoran. Tento vyjev odkazuje k epizod¢ ze svatokaterinské
legendy, jez se vaze k muceni sv. Katefiny kolem.

Legenda Aurea fika, ze k muceni kolem byl cisai Maxentius veden pravé jednim ze
svych prefektii (patrn€ on je tedy tim naSeptavacem). Ten radil cisafi, aby nechal pfipravit
¢tyfi kola s kovovymi hieby a pilami. Kola se méla otaet protichlidné tak, aby tclo
Katefiny bylo roztrhdno na kusy, a to jako vystraha ostatnim pravovérnym kiest'antim,
ktefi nechtéli tak jako Katefina obétovat pohanskym bohtim. Katetfina se pfed mucicim
nastrojem modlila usilovné k Panu, jenZ seslal andéla, ktery rozbil onen mucici néstroj
takovym zplsobem, Ze pii tom zahynulo &tyii tisice pohanii.®” Cela tato situace je tedy
zachycena v jednom obraze, jemuz dominuje zejména zminény mucici ndstroj a postava
sv. Katefiny pted nim.

Druhy vyjev s motivem stéti sv. Katefiny se dochoval ve velmi Spatném stavu,
nebot’ byl rozruSen tektonickou trhlinou ve zdivu, pfesto na ném lze rozeznat klecici
postavu svaté Katefiny, nad niz se vlevo vypina postava kata s tureckym mecem v naptahu.
Cisaii Maxentiovi naseptava dalsi muzska postava. Tento vyjev je zavrSenim legendy o sv.
Katefiné. Cisaf Maxentius rozkazal setnout Katefiné¢ hlavu poté, co se ani potieti
nepodvolila obétovat pohanskym bohiim. Poté, co byla sv. Katetina st’ata, bylo jeji télo
uchopeno sborem and¢li a pfeneseno na horu Sinaj.

Motiv andéla ¢i andé€lského sboru je v legendé o sv. Katefiné pomérné castym
jevem, patrné zde je tedy mozno hledat spojitost zasvéceni kaple a vyobrazeni
Ctytfiadvaceti andéli s hudebnimi ndstroji, ktefi mohli doprovazet sv. Katefinu na horu
Sinaj: ,,Jeji télo vzali andélé, odnesli je z tohoto mista na horu Sinaj cestou delSi nez
dvacet dnii a tam ji s iictou pochovali."*® Svata Katefina se se zastupem and&li setkava jiz
pii svém prvnim véznéni: ,,Potom se ji zjevil Pan se zastupem andelu a panen... "9 & ,,J4
Jjsem nedostavala pokrm od cloveka, ale Zivil meé Kristus prostiednictvim andéla. "0 pied

jiz vySe zminénym mucenim sv. Katefiny kolem znicil tento mucici néstroj and¢l: ,,A hle,

%7 \/IDMANOVA 1984, 268
% \/IDMANOVA 1984, 269
% \/IDMANOVA 1984, 267
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andél Pané onen mlyn tak velkym ndporem roztrhl, Ze zahubil étyri tisice pohanii."" Mrtvi

pohané jsou symbolicky zobrazeni pod koly s bfity.

3.5.1. Vyobrazeni sv. Katefiny pfed mucicim nastrojem

Na zapadni sténé krypty se nachazi vyjev z legendy o sv. Katetiné[12]. V prvnim planu se
nachazi postava klecici sv. Katefiny pohliZejici se sepjatyma rukama na mucici nastroj.
Mucici néstroj je tvofen dvéma koly, po jejichZ obvodu jsou umistény ostré brity. Pod koly
se nachazi mrtva téla pohan.

Postava sv. Katefiny je zobrazena z profilu. Krasnd s§tihla mlada divka je odéna do
ptiléhavych modnich Satd zelené barvy. V horni poloving téla Saty t€sné obepinaji trup, od
pasu dolt se sukné rozSifuje. Jemna tvar s o¢ima mandlového tvaru, §tihlym dlouhym
nosem a drobnymi Usty je ramovana svétlymi zvinénymi vlasy. Hlava svétice je ozdobena
korunou a svatozaii.

V druhém plénu za sv. Katefinou se nachdzi postava cisafe Maxentia, ktery
nasloucha naseptavaci. Cisaf Maxentius je zachycen ¢elné¢ v modnim odévu typickém pro
14. stoleti, priléhavém kabatci, ktery je piepasdn ozdobnym opaskem, a uzkymi
nohavicemi. Pfes ramena ma piehozeny plast. V pravé ruce svira Maxentius Zezlo jako
odznak své moci. Dvofan pfistupuje k Maxentiovi z levé strany. Je odén do delSiho
zeleného kabatce s ozdobnym lemem a bilych nohavic. Oba dva muZi nesou podobné rysy
ve tvafi. Oblicej s vyraznou bradou zdobi hnédy vous, nos je dlouhy a uzky, oci
mandlového tvaru. V druhém planu za koly se nachazi skalnata krajina se stromy. Malba se

dochovala ve vynikajicim stavu, bez poskozeni pekovanim.

3.5.2. Vyjev Stéti sv. KateFiny

Po levé strané ukiizovani se nachazi vyjev stéti sv. Katefiny[13]. Malba je velmi
poskozena. Dochovaly se pouze kontury nékterych postav a ¢ast postavy naSeptavace. V
centru vyjevu lze predpokladat klecici postavu sv. Katefiny, po pravé strané pak postavu

kata, z nizZ se dochoval pouze zbytek malby napfazenych rukou drzicich turecky mec. Po

0 \/IDMANOVA 1984, 267
“1 \/IDMANOVA 1984, 268
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levé strané se patrné nachazelo vyobrazeni prihlizejiciho cisafe Maxentia. Dochovala se
¢ast postavy naSeptavace, kterd pristupuje k cisafi z levé strany. Shodn€ s malbou sv.
Katefiny pfed muéicim nastrojem, je postava naSeptavace odéna do zeleného dlouhého

kabatce a svétlych nohavic, podle nichz ji Ize bezpecné identifikovat.

3.6. Vyobrazeni andélt s hudebnimi nastroji

Architektonické c¢lenéni prostoru kaple vytvaii pravidelny prostor pro vyobrazeni
andélského choru. Vybrané nastroje byly identifikovany jako fidula, Zaltir, loutna,
kvinterna, ceské kridlo, harfa, lyra, portativ, citera, trubka, Salmaj, bubinek, trum3ajt, dudy

a triangl.*?

Identifikovanych néstroji je celkem patnact, tudiz nékteré z nich se opakuji.
Nejcastéji se vyskytuje andé€l s Zaltdrem a andél s fidulou, a to celkem tiikrat. V poétu
zobrazeni nasleduje andél s portativem, andél s kvinternou a andél s loutnou, a to ve dvou
vyjevech. Zbylé hudebni néstroje se vyskytuji v jednom zastoupeni, pfi¢emz jeden z
vyjevi je poskozen, a tak nastroj nelze rozeznat. Malba and¢la s ¢eskym kiidlem a andéla s
trianglem je v Geském prostredi vyjimeéna.*®

Celé postavy i polopostavy and€li jsou ztvarnény z rtznych pohledi, ¢elné, z
profilu ¢i z poloprofilu. Tvaii se obvykle naklané€ji k hudebnimu nastroji, ktery drzi. U
celych postav je na rozdil od polopostav umoznéno vyjadieni pohybu, které je zdiraznéno
tektonikou $atu, jenz volné splyva k podkladu. Odév u celych postav formuje objem, ktery
je obvykle modelovan jednoduchou podélnou svislou drapérii. U celych postav je téz
typické vyuziti esovité prohnutého postoje, ktery je zdiraznén pravé modelaci Satu.
Zahyby jsou zvyraznény lavirovanou malbou. Polopostavy andé€li jsou téméi vyhradné
zobrazeny celné, pficemz az na vyjimky (napf. andél se zvonky) je ¢ast télesného objemu
ptekryta hudebnim nastrojem.

Sat andélti je jednotny, tvoii jej dlouha svétla a volna alba splyvajici az k podkladu,
kterd ma mnozstvi svislych zahybu, jez vytvaii zakladni linie postav. Rozdil l1ze pozorovat
v zakoncCeni rukavi. Nékteti andélé maji odév, jehoz rukavy se smérem k zapésti plynule
zuzuji, jini maji rukavy Siroké az k zapésti. V druhém piipad¢€ jsou pak rukdvy téz bohaté¢

faseny.

*2 VSETECKOVA 2008, 484
** Hudebni nastroje na nékterych malbach nelze presné urit. Rozdily mezi podobnymi néstroji jsou tak
malé, Ze na malbach nemusi byt zcela zietelné, proto jsou nékteré nastroje interpretovany ruzne.
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Uprava vlasti andélii je ve vSech piipadech podobna. Andélé maji kratké svétlé
vinité vlasy, které ramuji kruhovy oblicej. V piipad¢, ze se dochovaly rysy a vyraz tvare,
nesou znaky krasného slohu. And¢lé vyzaruji klid a laskavost, ve tvari maji lehky usmév.
O¢i jsou kulaté, nos stihly, pfesto vyrazny, tvaie plné a ¢elo vysoké.

Nejvétsi individualni rozdily ve vyobrazeni andéli pozoruji v umisténi a tvaru
kiidel. Andé€lska kiidla vypliuji pozadi vyjevi, pfizpisobuji se mu ovSem zcela odlisné v
kazdém obrazu. Kitidla obvykle vypliuji prostor pozadi v ptipadé polopostav andéli v
trojuhelnikovych vysecich. V kosoctvere¢nych polich je vice mista pro rizné varianty
skladu kfidel, kterd se rizn¢ otaci, a podtrhuji tak pohled na postavy z riznych thlu.
Nektera z kiidel jsou ve svislé poloze, jina smétuji kolmo vzad ¢i naopak pied postavy
and¢l.

Kiidla jsou vzdy svétlé barvy s Sedym nadechem. Z barevnosti lze vysledovat
nasledujici pravidelnost. Pokud je Sat andéla svétly, jednobarevny bez stinovani, kiidla
jsou naopak zvyraznéna. V ptipad¢ ze je odév bohaté faseny s nadechem Sedé¢ ¢i svétle
modré barvy, kiidla jsou jednobarevna. Vznika tak barevna rytmizace celkové kompozice
a vysledny dojem individualizace andé€lskych postav.

Prestoze vSechny malby, jejichz namétem jsou andélé, vysly patrné z jedné
malitské dilny, jejiz styl tvorby je jasné rozpoznatelny a ktery se opakuje, je mozné fici, Ze
vyuzitim rdznych poloh tél, skladu kiidel a barevnosti bylo docileno alespon ¢astecné
individualizace andé€lskych postav, které tak tvoii rozmanity celek, jenz je propojen
namétem a zpracovanim. Monoténnost je narusena promysSlenym uspotradanim
jednotlivych kompozi¢nich prvki.

Barevnost postav andélii byla jist¢ mnohem bohatsi, nez v jaké podobé se
dochovala. Prozrazuji to fragmentarné¢ dochované stopy pigmentd. Na roucha andélu byla
pouzita nejcastéji bild, svétle modra a zelend barva (ojedinéle barva cervend). Shodné
barvy se opakuji na kiidlech andé€la a dotvafi tak piisobivou barevnou harmonii. Svétlé
vlasy andélti a hudebni nastroje spojuje zluty okr. SvétlejsSim okrem jsou vymalované
svatozaie and€li. Jednotici prvek tvofi cCerna kresebnd linie vyskytujici se ve vSech
pripadech. Rysy tvafe, pokud se dochovaly, jsou vykresleny jemnou ¢ervenou barvou.

Vyobrazeni and¢lského choru neni v Ceském prostfedi vyjimecné. S andély
umisténymi v koso€tverecnych vysecich kiiZzové klenby se setkdme v Sazavském klastete,
ackoli nelze predpokladat vzajemné plisobeni téchto dél, poloha and€lskych postav v
kosoctvereénych vysecich je velmi podobna. Nicméné andélé ze Sazavského klastera
postradaji hudebni néstroje.
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Soubor andéla s hudebnimi nastroji se také nalézal na schodisti velké karlStejnské
véze. Z divodu uchovani fresek byly malby sneseny a dnes jsou uchovavany v podobé
transferu. Vzhledem k umisténi nelze porovnavat pozice andélskych postav. J. Bradna
(2002) dale uvadi jako moznou paralelu kapli pani z RizZe, v niZ ,,...jsou prezentovany
nasledujici hudebni nastroje tupbaspumort, baspumorti, vagant pumorti, Salmaj, cinky,
rotzetle, flétny, pistaly, mundcinky, krumferny, dulcian, kornet viasky, kvartpozoun,
tercpozan, klority, loutny, regaly, virginal, kavikordia, pozitivy atd.” *

Je tedy zjevné, Ze hudebni néstroje uzité na obou nasténnych malbach se znacné
li8i, tudiz jako inspira¢ni zdroj tyto fresky patrné neslouzily. J. Bradna (2002) dale uvadi
podobné vyobrazeni nachazejici se v Libisi ¢i Kutné Hoie™.

| ptes v Cechach existujici doklady ikonografického typu andélii s hudebnimi
nastroji se domnivam, Ze zpracovani andélského choru v krypté sv. Katetiny v Koufimi
tvoii unikatni celek, jenz je spojen s Ceskym dvorskym uménim pojetim malby, jeji

technikou a kvalitou.

3.6.1. Inspiracni zdroje

Inspira¢ni zdroje donatoru (¢i donatora), jimiz byli patrné panové ze Vserub, lze hledat v
ceském dvorském umeéni, jez bylo ptimknuto ke dvoru krale Vaclava IV., k jehoz blizkému
okruhu panové ze Vserub patfili.

Blizké styky s ¢eskym dvorskym uménim prozrazuje v Koufimi pomérné brzka
reflexe novych smért ve vyvoji krasného slohu. Malba je provedena velmi kvalitné s citem
pro proporcionalitu postav, kterd je podtrzena dokonalou vsudyptitomnou kresebnou linii.
Jemna prace s barevnou harmonii, linearnost a technika malby na suchou omitku by
poukazovaly na malife se zkuSenostmi z deskové malby.46 Tuto domnénku podporuje i
dokonala detailnost dochovanych maleb.

Ptimé piisobeni malife z Ceského dvorského okruhu neni prokdzano listinnym
materialem. Na jeho praci ukazuji vyhradné rysy jeho dila. Z toho divodu nelze urcit smér
plisobeni absolutné. V takovém piipadé je nutné zminit jeste¢ jeden z inspiracnich zdroja,

na n¢jz upozoriuje Z. VSeteckova (2008).

44 BRADNA 2002, 50

45 BrRADNA 2002, 51
% BERGER T. - BERGER V. 2003, 123
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V blizkosti mésta Koufim byl v druhé poloviné 14. stoleti (za vlady Karla 1V.)
zalozen klaster cisterciaki, ktery se nachazel na uzemi dnesni obce Klasterni Skalice.?’
Jednalo se o nejpozd&jsi fundaci klastera cisterciakii na Gizemi Cech. Klaster byl zaloZen z
donace Détficha z Portic, kancléte Karla IV. Ten byl velmi dobfe obeznamen s uméleckym
femeslniky své doby. Ve zbytcich mohutného klasterniho kostela, ktery byl po zvyku
cistercidkd zasvécen Pann¢ Marii, byla Dobroslavem Libalem rozpoznéna parléfovska hut
a nelze vyloucit ani pfimy podil této dilny na vystavbé klastera vzhledem k jinému
blizkému pusobisti, jimz byl Kolin nad Labem. Dochované svorniky s relié¢fem andélské
polopostavy a byka vykazuji znaky velmi kvalitni kamenické prace a jsou jedoznacné
uréeny jako dilo parlétovského okruhu.*®

Ackoli stavba klastera byla patrné dokoncena jiz pfed koncem 14. stoleti a zadna

malifska vyzdoba se nedochovala, nelze tento inspiracni zdroj zcela pominout.

3.6.1.1. Andélé v trojuhelnikovych vyse€ich

V trojihelnikovych vysecich je umisténo osm polopostav and€li. Na severozapadni sténé
kaple ptimo pod stétim sv. Katefiny je umisténo vyobrazeni and¢la s ¢eskym kiidlem (a la
bohemica).*® Ceské kiidlo drzi and&l téméF ve svislé poloze v levé ruce, pravou rukou
hraje. K pozorovateli se natadi z poloprofilu pravou tvai.>® Na vyobrazeni andéla s
Ceskym kiidlem se velmi dobfe dochovala kvalitné provedena malba Satu. Zaklad tvofi
volna alba u krku zakonCend vyraznym stojackem. Zajimavym detailem je zpracovani
rukavi, které jsou v oblasti pazi velmi Siroké, piedlokti ale velmi tésné obepinaji. Jedna se
o jeden z modnich prvkd prvni poloviny 15. stoleti. Sat je cely kolorovan svétle zelenou
barvou.

Kitidla svym tvarem kopiruji tvar trojuhelnikové vysece a jsou jemné kolorovéna
svétle modrou barvou. Levé kiidlo a ¢ast hudebniho nastroje jsou poSkozeny vyraznou
svislou trhlinou ve zdivu, pfi jejimz vypliiovani byla malba z¢4sti znicena.

Nasledujici trojuhelnikové pole ve sméru hodinovych ruci¢ek vyplituje malba

andéla se zvonky[6]. Postava andé€la se zvonky vyjadiuje, jako jedna z mala, dynamicky

T Klasterni Skalice se nachézi cca 4 km severovychodné¢ od Koufimi.
8 VSETECKOVA 2008, 496
* Jedna se o strunny deskovy hudebni nastroj lichob&znikového tvaru s kruhovou hlavici.
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pohyb, ktery je nutny pro rozeznéni zvonkt, jez drzi andél v obou rukou. Dynamic¢nost
pohybu je podtrzena pohybem hlavy, kterd se naklani k levé zdvizené ruce. Polopostava
tak vyzatfuje harmonii pohybu.

Kiidla jsou bohaté profilovana a kopiruji trojuhelnikovy tvar pole. Kruhova vysec¢
ktidel nad hlavou and¢€la vytvaii ramec pro svatozar, zdlraziuje ji.

Barevnost vyjevu neni pfili§ jasnd. Obrysy kiidel jsou lemovany svétle zelenou
barvou, kterd pfechdzi v odstiny Sedé. Vlasy jsou svétle hnéd¢, svatozar pak zluta. Zvonky
byly také vymalovany Zlutou barvou, dnes je barva hodné vybledld. Alba je svétla, bez
vyraznych zahybt splyva volné k okraji podkladu. Sat je nabiran pouze u krku, kde
prechazi ve stojacek. Rukavy se smérem k zapésti zuzuji. Vyraz tvare andé€la je neznatelny.
Kresebna linie ziistala vyraznéji zachovana jen v obrysu rukou a zvonk{.

Severovychodni trojihelnikové pole vypliuje postava andéla s trianglem. Malba je
vyrazné poskozena trhlinou ve zdivu, kterou bylo nutné zajistit. Vyobrazeni postavy and¢la
se tak z vétsi ¢asti nedochovalo. Zachovana ztistala leva ruka drzici triangl a spodni ¢ast
trupu a Cast kiidel. Postava andéla s trianglem je jedna z mala, ktera vyrista piimo z okraje
trojuhelnikové vysece a nikoli z oblaku. Barva Satu je zelena. Svétla kiidla lemuji cely
vyjev.

V néasledujicim poli se nachazi malba andé¢la s flétnou. Malba je zietelna pouze v
obrysu postavy. Objem ztratil plnost s vyblednutim barev, dochovala se vyrazna kresebna
linie, kterd jedind poukazuje na typ hudebniho nastroje. Nelze fici s absolutni jistotou, Ze
se jedna o flétnu, téz by se mohlo jednat o Salmaj ¢i jiny dechovy nastroj podobného tvaru.

Kiidla andéla jsou pomérné uzka a subtilni. Jsou rozlozena tak, ze kopiruji obrys
trojihelnikové vysece. Polopostava andéla je zachycena z celniho pohledu, hlava je
naklonéna mirn¢ vlevo. V plné barevnosti se dochovala pouze svatozaf jasn¢ zluté barvy a
zvinéné kratké vlasy barvy svétle hnédé. Bila splyvava alba tvofici odév je v pase a na
prsou bohaté tfasena svislymi sklady. Andé€lskd polopostava vyrastda z drobného spise
naznacené¢ho mracku. Rysy tvare se nedochovaly.

Nasledujici trojuhelnikové pole vypliiuje postava andéla, ktery hraje na zaltai.>'[7]
Andél drzi zaltaf v levé ruce, pravou rukou hraje. Hlavu mé lehce natoCenu doprava,
pohled vSak sméfuje k nastroji. Vyraz tvare se dochoval v pomérné jasnych konturach, je

spiSe smutny. OC¢i jsou Uzké, protahlé, nos je Stihly, Gsta rovna bez naznaku usmévu.

%0 Ve skute¢nosti se tedy obraci tvaii k nasledujicimu and&lovi.
51 Jedna se o drnkaci strunny nastroj s dievénym t&lem, v némz se nachazi 3 rezonanéni otvory, pres néz je
natazeno 10 strun.
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Strohost a linearita ryst tvafe kontrastuji s tvarem obliceje, ktery je kruhovy, ramovan
kratkymi zvinénymi vlasy a svatozaii.

Odév andéla je tvofen volnou splyvavou albou, jez je v pase pfepasana. Nabirani v
pase tvofi linedrni svislé zahyby Satu, které tak vytvaii objem postavy. Rukavy odévu jsou
volné a Siroké, u zapé&sti nabirane.

Andél s zaltafem vybocuje z fady and€lt skladem kiidel. Kiidla nerdmuji vyjev
jako v ptedchozich ptipadech, ale navozuji svym umisténim dojem pohybu. Pravé kiidlo je
v horizontalnim sméru otoceno dold. Predstavuje pohyb machnuti kiidla. Levé kiidlo je v
puvodni pozici, sméiuje vpred pied postavu andéla.

Barevnost andéla s zaltafem se neodliSuje od pievazujiciho vzoru. Vlasy jsou barvy
svétle hnddé, svatozar barvy zluté, alba a k¥idla jsou svétla. ZaltaF je vymalovan pfirozenou
svétle hnédou barvou odpovidajici materidlu, z né¢hoz byl vyrabén.

Trojuhelnikové pole na jizni sténé je vyplnéno postavou andéla, jenz hraje na
bubinek[4]. Bubinek drzi voln¢ v levé ruce, v pravé ruce drzi palicku. And¢l lehce naklani
hlavu vpravo. Tvar je klidna s letmym Gsmévem. Odév tvofeny velmi volnou albou je v
pase bohat¢ nabiran. Od pasu doll postavu kopiruji svislé volné€ splyvajici zahyby. Rukavy
jsou Siroké a u zapésti utazené.

Siroce roztazena kiidla jsou detailng vykreslena, sloZena z vyraznych tzkych per.
Plasti¢nosti a prostorovosti je dosazeno tmavym stinovanim.

Na jihozapadni sténé nad vyjevem sv. Katefiny kle¢ici pfed mucicim nastrojem a
nad jednim ze vchodu do krypty se nachazi postava andéla hrajiciho na loutnu. Andél drzi
loutnu v leve ruce, pravou rukou hraje. Hlavu ma lehce naklonénu doprava. Rysy tvaie se
nedochovaly. Polopostava and¢la je oble¢ena do volné alby v pase pfepasané a nabirané.
Vrchni ¢ast lehce splyva pies spodni a vytvaii tak zahyby misovitého tvaru. Spodni ¢ast od
pasu dold ve svislych zéhybech kopiruje postavu. Alba je vymalovana vyraznou zelenou
barvou. Zbyvajici barevnost odpovida piedchézejicim typtm.

Sklad kiidel tvotfi dekorativni harmonicky celek a navozuje dojem pohybu, nebot’
levé kiidlo sméfuje svou vrchni ¢asti doli a pred polopostavu andéla. Pravé kiidlo ma
vyrazné ¢erné kontury vytvarejici jasny obrys rozlozeného kridla.

Posledni trojuhelnikové pole nachazejici se na zdpadni sténé nad vyjevem
Ukiizovani nese malbu andéla hrajiciho na portativ.>’[5] Portativ je detailné vyveden, je
sloZen ze ¢trnacti pistal ve dvou fadach po sedmi umisténych v dievéném ramu. Andél jej

drzi v pravé ruce. Hlavu ma naklonénou k nastroji, tedy smérem doprava. Andél s
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portativem se odliSuje od ostatnich konturami tGcesu, jenz je tvofen polodlouhymi rovnymi
vlasy rozdélenymi vprostfed péSinkou. Vlasy jsou svétle hnédé barvy, svatozar je Zluta.
Alba je stejné jako v pfedchdzejicich piipadech volna v pase piepasana, 1iSi se ovSem od
ostatnich barvou. Sat je velmi svétlé &ervené barvy s vyraznymi, ostrymi ¢ernymi
konturami. Rozlozena kiidla kopirujici tvar trojuihelnikové vysece nejsou tak bohaté
konturovéna jako v ptfedchozim piipadé, zaujme ovSem jejich barevnost. Na svétlém

podkladu je pouzito svétle zeleného lavirovani, vynika tak plasti¢nost kiidel.

3.6.1.2. Andélé v kapich klenby

V osmi kosoctverecnych polich klenby, vytvatfejicich dohromady obrazec hvézdy, je
vymalovano Sestnact and€lti s hudebnimi nastroji. Na rozdil od trojuhelnikovych vyseci se
nejedna o polopostavy, ale o celé postavy. V jednom koso¢tvere¢ném poli jsou umisténi
vzdy dva andé&lé situovani hlavami k sobé. Spodni ¢asti téla spocivaji na oblaku.

V' kosoctverecnych polich dostal autor maleb vétsi prostor pro rozvinuti
charakteristiky postav. Andélé jsou tak osobitéjsi.

V prvnim poli, které sméfuje jednim svym cipem k vychodu, se nachazi postavy
andé1i hrajicich na kvinternu a fidulu. Andél s fidulou®® se nachézi v cipu klenebniho pole
blize sttedovému pilifi. Postava je zachycena témét z Celniho pohledu a v pohybu, jak
pokleka na pravé koleno. V levé ruce drzi fidulu, na niZ hraje smyécem, ktery drzi v levé
ruce. | levd ruka se smyc¢cem naznacuje pohyb typicky pro hru na smyccové nastroje.
Objem postavy je tvofen Uzkym Satem piepdsanym v pase s nabiranim vytvarejicim bohaté
faseni. Tésné pfiléhajici odév ve spodni ¢asti téla kopiruje linii nohou, ¢imz je docileno
naznaceni pohybu.

Tvar and¢la je klidna s naznakem lehkého ismévu. Vyraz oblic¢eje se dochoval v
jasné rozeznatelnych kresebnych konturach. Hlavou se naklani lehce doleva k néstroji, na
néjz hraje.

Tvar kiidel je omezen prostorem, jenz se smérem dold zuzuje, kiidla jsou tedy ve
andéll umisténych v trojuhelnikovych vysecich. Na pfevazujici svétlé barvé je pouZzito

svétle zelené lavirovani vytvarejici plasticky objem kiidel.

52 Jedna se o sttedoveké pienosné varhany.
53 Jedn4 se o strunny néstroj se zahnutym krkem, na néjZ se hraje smy&cem.
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Fidula je provedena velmi realisticky. T¢€lo nastroje ma ovalny tvar smérem ke krku
splostély. Krk je vzhledem k télu nastroje pomérné kratky zakonceny zalomenim
hmatniku. Pocet strun a dalSi detaily nastroje nelze vzhledem k dochovanému stavu malby
identifikovat.

Ve stejném poli jako andél s fidulou se nachézi téz and&l s loutnou™. Ve vrchni
¢asti je malba vyrazné poskozena, proto neni mozné popsat tvai andéla. Postava je
zachycena, jak kleéi. Néstroj drzi v levé ruce, pravou rukou hraje. Sat je tvofen albou
kopirujici ve spodni ¢asti téla postavu tak, Ze soustava svislych kresebnych linii zahybt
naznacuje poklek a vytvari objem.

Kiidla andéla jsou méné objemna nez v predchazejicich ptipadech. I ve vrchni Casti
jsou uzka s pravidelnymi jednoduchymi pery bez barevného lavirovani, které by ptidavalo
na plasticnosti.

V nasledujicim kosoétveretném poli jsou po sméru hodinovych rucic¢ek vyobrazeni
and¢l s trubkou[8] a and¢l s portativem[9]. Andél s trubkou se nachazi ve vyseci dale od
sttedového pilife. Je zachycen z ¢elniho pohledu v uvolnéném postoji s nakro¢enou levou
nohou, jejiz obrys je definovan zahyby Satu. Trubku drzi v pravé ruce, levou ruku ma
pokréenu na urovni pasu. Hlava je lehce naklonéna vpravo. Vyraz tvaie neni zietelny.
Objem postavy neni tvofen konturami zahybi odévu jako v piedchozich ptipadech.
Drapérie je tvofena lavirovanou malbou v kombinaci bilé a zelené. Barva zistala
zachovéana ve velmi dobrém stavu. Postava tak pusobi plasticky, nikoli plo$né jako v
ptipadé vykresleni objemu konturami zahybt alby.

Kiidla jsou rozlozita, bohaté profilovand, zdobena lavirovanou kresbou se zbytky
puvodni ¢ervené barvy.

V druhé poloving€ kosoctverecné vysece blize sttedovému pilifi se nachdzi malba
andéla s portativem. Jedna se o jednoho ze dvou anddlii s timto néastrojem.> Postava
klecici na oblaku je nato¢ena smérem vpravo. V levé ruce drzi portativ se sedmi pistalami
ve dvou fadach, levou rukou hraje na klavesy umisténé pod pistalami.

Objem postavy je vytvaren bohaté fasenym odévem. Jednotlivé zdhyby jsou
konturované ¢ernou linii. Dochovaly se zbytky ptivodniho ¢erveného lavirovani, jez tohoto
and¢la svou barevnosti odliSuje od ostatnich. Bohaté faseni je zvyraznéno ve spodni ¢asti
téla, kde Sat kopiruje linii nohou, vytvari se tak mékké misovité zahyby. Vyraz tvafe se

dochoval pouze v ndznaku cervenych kontur. Malé od sebe vzdalené oci, uzky nos a

> Tento nastroj oznaduje Z. Vieteckova vzhledem k jeho konstrukci za kvinternu.
% Jeden z andgli s portativem se nachézi v trojuhelnikové vysedi.
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drobna usta naznacujicic ismév navozuji klidny dojem.

Nasledujici koso&tverecné pole vypliiuji postavy andéli s trumsajtem™ a fidulou.
Blize sttedovému pilifi se nachazi malba and¢la s fidulou, jenz sedi na oblaku, v levé ruce
drzi nastroj, v pravé ruce potom smycec, kterym na fidulu hraje. Hlavu ma naklonénu
smerem k nastroji tak, jak to vyzaduje hra naptiklad na housle ¢i na violu.

Na této malbé autor zachytil detailn€ spravné drzeni jak fiduly, tak smyc¢ce. Zapésti
pravé ruky je uvolnéné, prsty natazené.

Raseni odévu se nedochovalo. Télesny objem postavy je tak tvofen pouze konturou
odévu. Zajimavée je tfeSena dolni ¢ast postavy andéla. And¢€l sedici na oblaku méa mirné
rozkrocené nohy. Levé koleno je vyS nez pravé, prava noha je mirné natazena. Kolena
kopiruje odév v mekkych oblych konturach. Zpod odévu vystupuji Spicaté stievice tmavé
barvy.

Levé kiidlo naznacuje pohyb. Sméfuje vrchni ¢asti vpred, pred postavu and¢la.
Pravé ktidlo je v obvyklé poloze.

Ve stejné kosoctvereéné vyseci se nachdzi jesté postava andé€la s trumsajtem, jez je
zobrazena z profilu obracejic se vlevo. V levé ruce drzi trumsajt, pravou rukou na néj
hraje. And¢l kle¢i na oblaku v mirném zaklonu, ktery vyzaduje drzeni rozmérného
nastroje. Vyraznym znakem tohoto and¢la je bohat¢ faseny odév splyvajici k pasu v mnoha
zahybech, v pase je pfepasan a od pasu doll vytvaii mnoZzstvi riznych sklad ¢astecné
kopirujicich klecici postavu, ¢aste€né splyvajicich volné. Zahyby jsou zdiraznény cernou
konturou a dotvoteny lavirovanim nevyraznou ¢ervenou barvou. Vyraz tvaie se dochoval v
¢ervenych konturach. Charakteristické jsou vystouplé licni kosti, Uzky dlouhy nos a mala
drobna sevfend Usta. Oblicej piisobi velmi jemnym azZ divéim dojmem.

V prvnim kosoctverecném poli, které se dotykd zapadni stény, se nachazi
vyobrazeni andéla s Seskym kiidlem® a andé&la s harfou. Blize stfedovému pilifi se naléza
sedici and¢l s harfou. Bily odév je v klin¢ bohat¢ Cclenén horizontdlnimi
nckolikastupniovymi misovitymi zdhyby, nékteré maji mekké, jiné vyrazné ostré kontury.
Harfu, ktera ma tvar ¢tvrtkruhu postaveného na jednu z rovnych hran, ma and¢l opienu o
levé koleno, hraje na ni obéma rukama. Vyraz tvafe je neznatelny. Kiidla jsou mohutna,
jejich objem je dotvaren lavirovanim svétle modrou barvou.

Druhou polovinu pole vyplituje postava andéla s ¢eskym kiidlem. Poklekajici and¢l

je zobrazen z profilu, oto¢en smérem vlevo. Pfiléhavy odév kopiruje télesny objem,

% Jedn4 se o dievény strunny nastroj s dlouhym t&lem obvykle s jednou aZ tiemi strunami.
5" Jedné se o sttedovéky trsaci hudebni néstroj.
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naznacuje nakroCeni pravé nohy. Prikleknuté koleno je zdlraznéno ostrou cernou
konturou. Lehky pohyb odhaluje $picaty cerny stievic na pravé noze.

Hlava je naklonéna k nastroji, ktery drzi andél v levé ruce, pravou rukou na n¢j
hraje. Dfevény nastroj ma podlouhly tvar s tfemi otvory, pfes n€Z jsou natazeny struny,
vprostied je nastroj rozsiten.

Kitidla naznacujici pohyb jsou vymalovédna svétlou barvou s vyraznym modrym
lavirovanim, coZ navozuje dojem plného objemu. Vyraz tvafe se dochoval pouze v
nevyraznych cervenych konturach. Cely vyjev plisobi svou uzavienosti velmi komorné a
klidné.

V klenebnim poli dotykajicim se jizni stény jsou vyobrazeny postavy andéli s
zaltafem a kvinternou. Andé¢l s zaltafem nachéazejici se blize k jizni stén€ je pooto¢en mirné
vlevo. Postava je tak vzhledem k pozorovateli natoCena z poloprofilu. Andél poklekajici na
levé koleno drzi v pravé ruce zaltar, levou rukou se dotykd strun. Rysy v tvaii jsou
nevyrazne. Postavu obepina Uzky splyvavy Sat ¢lenény v hornich i dolnich partiich
mnoZstvim zahybi, které jsou zvyraznény svétle modrym lavirovanim. Siroky nabirany
rukav sleduje linii levé u pasu pokréené ruky a zdlraziiuje jeji obrys mékkymi
miskovitymi zdhyby. Ve spodni partii téla, kterd je c¢lenéna vertikalnimi zahyby
kopirujicimi té€lesny pohyb, se nachazi také smyckovy zahyb naznacujici délku svrchniho
Satu.

Ve stejném poli blize ke stredovému pilifi se nachéazi ¢elné sedici postava andé€la s
kvinternou. Andél drzi kvinternu v levé ruce, pravou ruku mé poloZenu na strunéch. VVolny
Sat bilé barvy splyva pfirozené pies kolena sedici postavy v hlubokych misovitych
zahybech tvotenych Sirokymi tahy §tétce za pouziti Cerné barvy. Délka Satu je ve spodnich
partiich zdraznéna smyckovitymi kresebnymi zahyby, které vytvaii sklady na volné latce.

Siroce rozlozena k¥idla pravidelného tvaru tvofi ramec postavy, kopiruji ji po celé
délce. Jsou na nich patrné zbytky svétle modrého lavirovani, jez dodava kiidlim na plnosti
a plasticnosti.
dlouhym nosem a uzkymi rty s naznakem usmévu. Tvar je ramovana zvinénymi svétle
hnédymi vlasy.

V klenebnim poli, které se pifimyka k severni sténé krypty, se nachazi vyobrazeni

sediciho andéla s chordofonem.® Nastroj drZi svisle podél pravého boku a hraje na ngj

%8 Chordofon je dfevénny strunny nastroj. Zvuk vzniké rozechvénim jedné &i vice strun napnutych mezi
dvéma body, pticemz u zakladnich typl chordofont jsou od sebe tyto dva body dost vzdaleny, nastroje jsou
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obéma rukama. Postava andéla je v oblasti pasu pierusena vyraznou horizontélni trhlinou,
ktera nedovoluje sledovat zdhyby v oblasti klina. Zahyby odévu nemaji tak vyraznou
kresebnou linii. Spodni ¢ast Satu splyva volné k zemi, je ¢lenéna mékce modelovanymi
svétle zelenymi sklady.

Chordofon zde méa obdélny tvar zUzeny ve spodni ¢asti. Nachazi se v ném dva
otvory, ptes néz je natazeno pét strun. Chordofon svou délkou odpovida vysSce postavy
sediciho and¢la.

Blize stredovému pilifi se nachazi sedici postava andé€la s loutnou[10]. Andél je
natoCen trupem i tvafi nalevo, zatimco spodni cast téla je otoCena vpravo. Vznika tak
spiralovité natoCeni postavy.”® Zajimavym detailem je odlisny od&v, jenZ neni tvoren
jednoduchou splyvavou albou, ale pfiléhavou sutanou zdobenou fadou knoflikli. Sutana
tésné obepind i1 spodni cast sedici postavy a vytvaii jendoduchy misovity zahyb mezi
koleny.

T¢lo loutny je vymalovano tmavé hnédou barvou, svrchni deska pak svétle hnédou
az okrovou barvou, vznika tak plastické pojeti nastroje podpofené vyraznymi Cernymi
konturami vykreslujicimi objem.

Nasledujici pole, téz priléhajici k severni sténé je vyzdobeno malbami andéli s
kvinternou a fidulou.®® Andgl s kvinternou se vznasi v pokleku na oblaku &eln& obracen k
pozorovateli. Pfiléhavy odév je ve spodni Casti bohaté Clenén svislymi zahyby
naznacujicimi poklek.

Kvinternu by bylo moZné identifikovat také jako loutnu. Nastroj ma kapkovity tvar
voln¢ prechéazejici v hmatnik, ktery je zakoncen hackovitym zatoCenim. Andél jej drzi v
levé ruce, pravou rukou se dotyka strun.

Malba postavy andéla blize stfedovému pilifi je vyrazné poSkozena v oblasti trupu.
Nastroj je mozné identifikovat pouze podle zbytkli malby v oblasti tvare. Jednalo se
nejspise o fidulu, cemuz by odpovidalo obloukové zakonceni nastroje umisténého ¢astecné
pod tvaii andéla. Pohyb dochované malby pravé ruky naznacuje uziti smycce.

V poslednim kosoctvereéném poli se nachazi malba sediciho andéla s dudami[11].
Druha postava je zcela ponicCena, a nelze ji tak vibec identifikovat. Poskozeni malby

zasahuje také Castecné do malby andé€la hrajiciho na dudy. Frontdlné natoCend postava

tak velmi dlouhé. V uvedeném piipadé by bylo mozné nastroj oznadit téz jako trumsajt (nejjednodussi typ
chordofonu). Na vyobrazeni andéla ovSem zietelné vidime, Ze nastroj mé vice strun, proto se jedna spise o
chordofon nez trumsajt. Pouzivam toto oznaceni i pro odliSeni od jiného andéla, ktery v rukou skutecné drzi
trumsajt (s jednou strunou).
* VSETECKOVA 2008, 487
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svira méch pod levym ramenem, obéma rukama pak hraje na pistalu. Celni posed umoznil
rozvinout bohatou modelaci spodni €asti postavy. Mezi koleny se nachazi protichiidné
misovité zahyby tonované svétle modrou barvou. Mirny piedklon postavy naznacuje

harmonicky pohyb doprovézejici hru na dudy.

3.7. Vyjev UkFizovani s donatory

Na zapadni stén€ krypty se nachdzi jedna ze tii vétSich nasténnych maleb. Jedna se o vyjev
Uktizovani s klecicimi donatory a jejich erby po stranach[14].

Zakladni schéma Uktizovani je tvofeno centralné umisténym kiizem se zmucenym
télem JeziSe Krista. Zatimco pokréené nohy jsou natoCeny vlevo, hlava je sklonéna k
pravému rameni, jako by Jezi§ pohlizel na Pannu Marii stojici po levé strané ktize. Po
pravé strané kiize se naléza postava sv. Jana, jenz pohlizi vpravo na placici Pannu Marii.
Zékladni schéma je doplnéno o dvé postavy modlicich se donatorti umisténych pii paté
kiize. Postavy donatorti jsou vyrazné mensi nez postavy Panny Marie a sv. Jana. Zcela po
stranach vyjevu se nalézaji dva totozné erby.

Centralni bod kompozice tvoii velky kiiz s postavou Jezise Krista, ktery je ke kiizi
pribit ttemi hieby. Pies boky mu volné splyva tzka rouska po levé strané zavazana. Vlevo
stojici Panna Marie je k divakovi otoCena z profilu. Je cela zahalena do volného zelené¢ho
plasté, ruce ma skiizené na prsou. Hlavu ma zakrytu bilou rouskou. PohliZi v jemném
ptedklonu k paté kiize. Celkovy postoj vyjadiuje zarmutek, uzavienost a vnitini bolest,
ktera se nejvice odrazi ve vyrazu tvare, jenz je zcela odliSny od radostnych a krasnych tvaii
and¢la.

Po pravé stran¢ se nachazi postava sv. Jana. Ani jeho vyraz tvare neni idealizovany,
ale spiSe realisticky. PrestoZe postava je natoCena vlevo, pohled sméfuje doprava. Odév je
tvofen svrchnim bilym bohaté fasenym plastém, jenz splyva k zemi v rozSifujicich se
trubicovitych zahybech. V levé pokréené ruce drzi sv. Jan knihu. Plast’ splyvajici z
predlokti vytvaii kaskadovité zahyby.

Postavy donétort klecici po stranach kiize a upirajici pohled ke Kristu jsou
vymalovany totozn¢. Jedna se o mladé muze bez vousu se svétle hnédymi vlasy odéné ve

volné tmaveé moudré roucho. Podle podobnosti ve vyobrazeni dondtorti predpoklada Z.

80 Jako fidulu identifikovala nastroj Z. VSETECKOVA 2008, 487. Pole je poruseno ve stfedové &sti.
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V3eteckovd, Ze jsou piibuzensky provéazani.®® Realistickym pojetim malby se tento vyjev
odliSuje od zbyvajici malifské vyzdoby krypty sv. Katefiny, jejimz typickym rysem je
idealizace postav. Z. VSeteCkova a T. a V. Bergerovi tak piedpokladaji pfitomnost

minimaln¢ dvou malifskych dilen ptisobicich v krypté svaté Katetiny.

1 \/SETECKOVA 2008, 483
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Z.aveér

Na zakladé popisu vymalby krypty sv. Katefiny v kostele sv. Stépana v Koufimi jsem
dosla k zavéru,* e na vyzdob¢ prostoru se podilely dvé malifské dilny. Malby dvaceti
¢tyt andéla s hudebnimi nastroji, Muceni sv. Katefiny a Stéti sv. Katefiny jsou dilem jedné
dilny a lze je piifadit k vynikajicim dilim krasného slohu v Cechach. Vyjev Ukfizovani s
postavami donatord je pak praci dilny druhé. Charakter zpracovani namétu se odlisSuje od
ostatni vyzdoby a ma realisticky raz.

Vyjevy s tématem muceni sv. Katefiny a andélii tvoii, dle mého nazoru, celek
souvisejici s vykladem legendy o sv. Katefiné. And¢lé s hudebnimi nastroji mohou mit
také souvislost s vyjevem Ukftizovani, a tim dvé stézejni témata propojit. Mohou nést
¢iselnou symboliku odkazujici k dvaceti ¢tyfem apokalyptickym starcim, ktefi oslavuji
Berénka, jak ji popisuje Zjeveni sv. Jana.®®

K zatazeni koufimskych maleb do kontextu &eského krasného slohu® mée vedl
jednotny vytvarny raz maleb charakteristicky ztvarnénim vyrazu tvare, Satu a celkovym
idealizovanym, jemnym a meditativnim ptisobenim maleb. Tvafe nesou typizované rysy.
Ovélny az kulaty obli¢ej s vysokym celem, uzkyma oCima a tzkymi rty s naznakem
usmévu vyjadiuje hluboky vnitini klid a smifeni. Postavy jsou charakteristické klidnym,
uvolnénym a ptirozenym postojem. Malba odévu se vyznacuje bohatou draperii, ktera je
zdlraznéna lavirovanou malbou za vyuziti svétlych jemnych barevnych tonit modré, zelené
a Cervené. Vznika tak idealizovany obraz, ktery je zaloZen nikoli na vnéj$im pnuti redlného
a iredlného, ale na kréase zpracovéani a vyrazu.®> M. Bartlova zpfesiiuje tento pohled na
vyznéni krasného slohu: ,,... all of the features present paintings and sculptures are first
and foremost beautiful objects crafted by human hands, and only secondarily a
visualization of holy figures and sacred events.”®®
Odlisnost v pojeti malby andéld, Muceni sv. Katefiny, Stéti sv. Katefiny a

Ukftizovani s postavami donatort vysvétluje Z. Vseteckova druhou malifskou dilnou

K tomuto zavéru jsem dosla ve shodé s Z. VseteCkovou a V. a T. Bergrovymi.

% VSETECKOVA 2008, 493

* VSETECKOVA 2008, 500

% KuTAL 1972, 111

® BARTLOVA 2008, 21

Prvnim a nejdtlezitéj$im rysem maleb a soch je piedstavovat kradsny objekt vytvoteny lidskou rukou a az na
druhém mist¢ stoji vizualizace postav svatych a vyjevl ze zivota svatych. (pieklad autorky textu)
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vyznacujici se naturalistickymi tendencemi v malbé krasného slohu. Tyto tendence se
nejvice projevily v pojeti tvari Panny Marie a sv. Jana vyjadiujicich hluboky zarmutek.®’
Soubor nasténnych maleb v krypté sv. Katefiny v Kostele sv. Stépana v Koufimi

tak rozsitfil moznosti poznani krasného slohu v ¢eském prostiedi.

7 \/SETECKOVA 2008, 494
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Obrazova priloha

1. Koufim, kostel sv. Stépana, 2. polovina 13. Stoleti, pohled od zapadu
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3. Koufim, krypta sv. Katefiny, 2. polovina 13. stoleti

4. Andél s bubinkem, kolem roku 1410, malba na suchou omitku. Koufim, kostel sv.

Stépana

5. Andél s portativem, kolem roku 1410, malba na suchou omitku. Koufim, kostel sv.

Stépana
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6. Andél se zvonky, kolem roku 1410, malba na suchou omitku. Koufim, kostel sv.

Stépana

7. Andél se zaltafem, kolem roku 1410, malba na suchou omitku. Koufim, kostel sv.

Stépana

4



8. And¢l hrajici na trubku®® 9. And¢l s portativem69

10. And8l hrajci na loutnu™ 11. Andél hrajici na dudy”™

%8 Kolem roku 1410, malba na suchou omitku. Koufim, kostel sv. étépéna
% Kolem roku 1410, malba na suchou omitku. Koufim, kostel sv. Stépana
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12. Sv. Katefina pfed mucicim nastrojem, kolem roku 1410, malba na suchou omitku.

Kouiim, kostel sv. Stdpana

13. Stéti sv. Katetiny, kolem roku 1410, malba na suchou omitku. Koufim, kostel sv.

Stépana

"0 Kolem roku 1410, malba na suchou omitku. Koufim, kostel sv. gtépéna
™ Kolem roku 1410, malba na suchou omitku. Koufim, kostel sv. Stépana
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14. Ukiizovani s postavami dondtord, kolem roku 1410, malba na suchou omitku. Koutim,

kostel sv. Stépana
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