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Anotace

Diplomova prace Paolo Fiammingo v Benatkach se wzabypsobnosti
nizozemského mak, ktery nejvyznamiSi ¢ast svého tiwciho Zivota stravil

v Benatkach. Prace shrnuje poznatky o jeliwodu a konstatuje v souladu
s existujici literaturou k tématu, Ze az do jetichpdu do Benatek neni @hac
znamy a je &ké dohledat o jeho pobytu, dhlackém Skoleni ainnosti
zminky. Prace se na zaktabzboru jeho pozgSich &l a s oporou v odborné
literature zabyva moznymi vlivy toskanskéhaienského manyrismu, ale také
benatského prosdi na unmsicovo dilo. Nejvyznamgjsi ¢ast prace seénuje
Fiammingo¥ pobytu v Benatkach, ktery & s nej¢tsi prav@podobnosti

v dilné Jacopa Tintoretta, kde se spolu s dalSimiglampodilel na jeho
zakazkach. V té souvislosti prace informuje o tghid#ilenské praxi, a o tom,
jakym zpisobem se ugthecka dila dostavala k objednavatael DalSi ¢asti
prace je samostatna tvorba Paola Fiamminga v Béclatiktera je mimo jiné
spojena s velkymi zaalpskymi zakazkami. Vysledky $@sti prace potom jsou
vztazeny na fipad Paola Fiamminga a jeho objednavatelugsburského
obchodnika Hanse Fuggera a t#sRudolfa I, a také jednoho objednavatele,
jehoz spojitost s Paolem Fiammingem se nepotvrdilalSi ¢ast prace se
zabyva jednotlivymi obrazy umistymi v prazskych a dalSich sbirkach na
uzemiCeské republiky. Z&recnacast prace se vztahuje k vyvoji zobrazovani
krajin v 16. stoleti, nehbopraw ty tvorily podstatnou satést Fiammingovych
obrazi a byly cegny jiz jeho sodasniky. Prace je zakdemna obrazovou
piilohou vytvdenou z maleb nizozemského Betadta, které se dochovaly do
souwasnosti.
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Abstract

Thesis on subject of Paolo Fiammingo in Venice $esuon a personality
of a Netherlandish painter, who lived in Venice thest important part of his
productive life. Text of the thesis resumes knowkdn his origin, regarding
existing literature it suggest, that there is nobwegh documentation of his
staying or apprenticeship until he came to Venicethis regards, it also
concludes, that he was not famous until he took ipafintoretto’s workshop
in Veneto. Thesis researches possible Tosca ancaReamnerism influences
of his later works by an analysis his later world an the light of existing
literature. Main part of the thesis concerns onl®asojourn in Venice, which
started probably in Tintoretto’s workshop. Withirorkshop daily praxis, he
was contributing in finishing some specific comnoss of his Master with his
apprentice colleagues. Thesis brings some withesseserning workshop life
and also way the completed work took from the wiaoksto commissioner.
The other part of this work turns awareness toifdependent production in
Venice and its close connection to his transalgoenmissions. The part
concludes in suggestions concerning the case ofirfiago and his concrete
purchasers, the Augsburg merchandiser Hans Fuggethe Emperor Rudolf
. It also mentions a discussion regarding anofftessible commissioner of his
works, whose connections to Fiammingo is not cargnl. Further, this thesis
surveys paintings placed elsewhere in Czech ancWenm collections. At the
end, theses relates to development of landscaptagisg in 18" Century, for
landscapes represent substantive part of painteiks, and were praised by
his contemporaries. An attachment of thesis cansist a catalogue
of Netherlander’s paintings that have survived.
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Uvod

Téma Paolo Fiammingo v Benatkach je pokkeénim mé pedchozi
prace, ktera se zabyvalditpmnosti nizozemskych uitleckych dl, zejména
dél Hieronyma Bosch, ve &t na lagus a jejich mozného vlivu na benatské
uméni na pdatku 16. stoleti. Také v osdla Zivot ,,antverpského” mak
Paola Fiamminga se odrazi a snad i zogmb nesmird poutavy, svym
zpusobem dramaticky fenomén stykani a prolinani iediska nizozemského
umeéni tentokrat v jiz pokréilém 16. stoleti. Problematika je o to zajinygv,
neba’ Paolo Fiammingo opustil Antverpyagtal v Benatkach, kde zaloZil svou
vlastni dilnu, ktera vyti@la mnozstvi & pro italské, ale i zaalpské
objednavatele.

Prace prozkouméava zvolené téma na pozadi soudobémmije
benatské malby, zejména tvorby slavného mistrapadantoretta, v jehoz
diln¢ ukortil Flammingo podle dostupnych zdéogvé undlecké vzalavani.
DalSim gednttem zajmu bude praxe miaké dilny v Benatkach, k jejimuz
zkoumani nam budou slouzit nahledy do dilen znamyelira. Posléze se
pokusime analogicky usoudit na to, jak asi fungavaammingova dilna.

Zametime se také na objednavky, které Fiammingo ziskiatlena
obchodnické rodiny Fuggéra od ciste Rudolfa Il. Tyto objednavky nas
posunou blize ke idoevropskému prdsidi a budeme moci srovnavat Zivotni
a untlecké hodnoty Italie a &inecka. Hlavnim dvodem zajmu o Fuggerovy a
Rudolfovy objednavky je, Ze nam davaji moznost @édmbut do zfisobu Sieni
uméleckych dl, do vztali mezi objednavateli, sprdstikovateli a samotnymi
umglci. DalSim divodem niize byt také to, Ze ékteré z maleb, které se
nachézeji v saiasnosti ve sbirkdch na naSem Uzemi, senkot objednavkam
vztahuji. Dilim, ktera se dnes nachazejteskych sbirkach, se bude prace



vénovat v samostatné kapitole jednoilia pokusi se je *adit do kontextu
s ostatnimi Fiammingovymi dily.

Paolo Fiammingo je ve vSech dostupnych odbornyatick od 17.
stoleti az do satasnosti pojiman jako vyznamnyegistavitel krajinomalby.
V zawru prace se pokusime jeho dildadit do vyvoje tohoto zanru, ktery na
pielomu 16. a zejména posléze v 17. stoleti zaZivdung rozvoj.



1. Paolo Fiammingo v literatue

Monograficka literatura o Paolu Fiammingovi nenzgé&hla. Tento
mali byva zmhovan v di€ich ¢astech text zabyvajicich se problematikou
vyvoje krajinomalby, v popisech vzajemnych wliv avztali mezi
Augsburkem, Benatkami a Prahou nebo jalést monografickych tekto
Jacopu Tintorettovi.

Jako prvni se odm v roce 1648 zniuje benatsky malia Zivotopisec
Carlo Ridolfi, ktery ho dava do souvislosti s JamwmpTintorettem a vyzdvihuje
ho zejména jako ma# krajin oslavnymi slovy: ,,Ma sopra ogn’altra cdsa
Paolo eccelente nel far paesi [..}]Tim byl predznamenam okruh literatury,
ve kteréem se se jménem Paola Fiamminga budemevagtkae 20. stoleti.
V roce 1924 z&dil Rudolf Peltzer do svéhdanku o nizozemsko-benatské
krajinomall® jména dvou na Uzemi Veneta usazenych nizozemskadkit,
Paola Fiamminga a Lodewijka Toeputaimz otewel pro 20. stoleti
problematiku vzajemného prolinani italskych a viiyes prvki na poli
krajinomalby. Tuto problematiku gzdil v roce 1937 Racagki do své knihy o
vyvoji vidmské krajinomalby ffed Rubensem a déle ji rozvijel Heinrich Franz
ve sve knize o vlamské krajinomalt obdobi manyrismu.

DalSim tématickym okruhem, ve kterém se objevujalitmPaolo
Fiammingo, je zakazka vyzdoby zamku v Kirchheimuer& se poji
s augshburskou rodinou obchodinikuggeti a to zvla&t s Hansem Fuggerem.
Do dneSnich dob se nam dochoval@vaznécast dopid mezi Hansem
Fuggerem a jeho benatskymi zpieskovateli,cleny rodiny Otfi, které nas
o pribéhu zakazky informuji. Tato zakazka se tykatevazri alegorickych
cykli a provazela Paola Fiamminga odi@iku samostatné tvorby v Benatkach
az do jeho smrti. Tato dila il jako prvni do své knihy z roku 1908 Georg

! RiIDOLFI 1837,264.



Lill, ktery se v ni zar&il na osobu Hanse Fuggera jako objednavatele a
skiratele undni pro sva sidla. PoZji na rej navazal sériélanki Andrew John
Martin, ktery se ve svemiispevku z roku 1999 zabyval ufteckymi vztahy
mezi Augsburkem, Prahou a Benatkami na konci bfetst které se také
zrcadli na pozadi problematiky Fiammingovy zakazgyo zamek v
Kirchheimu. Tento autor se vroce 2007 dostal katag problematice
identifikace dochovanych Fiammingovych ohrado cykii urcenych pro
zamek v Kirchheimu.

Paolo Fiammingo byva jen nepatreminovan v ramci tvorby Jacopa
Tintoretta, v jehoz dikh podle Ridolfiho zprav pobyval. Tintorettovou dilno
se vc¢lanku z roku 1999 zabyval Bert W. Meijer a v ranmsbnografické
publikace o Tintorettovi také v roce 2007 Roberh@s.

Paolo Fiammingo a mozné vzajemné owivintvorby mezi nim gleny
rodiny Bassai bylo zmirgno v¢lanku Alessandra Ballarina z roku 1965 o
benatskych dilech ve sbhirkach Prazského hradu extw tStefanie Mason
Rinaldi z roku 1999.

Stefania Mason Rinaldi se &da Zivotem a dilem Palo Fiamminga
zabyvat v gkolika ¢lancich, které byly publikovany od roku 1965. Tykpa
vyvrcholily vroce 1978 vfispivku do periodika Arte Veneta, ktery byl
zavrSenim vice jak desetiletého studia Fiammingmoplematiky, ve kterém
se pokusila vytviit prvni kriticky katalog Fiammingovyché&tl V prabéhu
obdobi, kdy tytoclanky vychazely, naéreagoval ve svych statich Bert W.
Meijer, ve kterych polemizoval s Mason Rinaldi zém o moznych vlivech
italského prosedi na Fiammingovo dilo. Jiz v roce 1962 se EgHaxterkamp
Begemann zabyval osobou Paola Fiamminga s ohledgehn dilo v kresh

V ¢eském undleckohistorickém progedi zminil dila Paola Fiamminga
Jaromir Neumann v roce 1964 v katalogu ObrazaraydReho hradu. Posléze,

v roce 1981, se Paolem Fiammingem zabyvali ve de&tn EliSka Faikova a
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Lubomir Kone&ny. Jeho alegorické ztvami Zraku, které se nachazteskych
sbhirkach, bylo dano do souvislosti s rozsahlou Eumgu zakadzkou pro
zamek v Kirchheimu. Toto dilo bylo posléze zasazeéodknihy zabyvajici se
problematikou vyvoje znazogni Réti smyshi Lubomirem Kon&nym v roce
1996. Dila Paola Fiammingaceskych sbirkach zminila také ve své knize o
nizozemském mattvi z roku 1989 Jarmila Vackova. V roce 19%tbya do
Obrazarny Prazského hradu édvriammingova dila, ktera publikovala
v nasledujicim roce EliSka Eikova v ramci katalogu o benatském el

v ¢eskych sbirkach.

11



2. Zivot Paola Fiamminga v dokumentech

O Zivog& Pauwelse Francka znamym v Itali pod jménem Paolo
Fiammingo nevime mnoto.Nezachovaly se dokumenty, které by nas
spolehliv informovaly o datu ani mistu jeho narozeni. Ridpife ve svém
spise Le maraviglie dell'arte z roku 1648, Zze Pd&lmmingo umird v roce
1596 ve svych 56 letechZ této poznamky se odvozuijéilgizny rok jeho
narozeni a tedy rok 1540. DalSim zachytnym bodemspstaveni obrysu jeho
Zivota je zapis z roku 1561, kdy se dozvidame,yiePhuwels Franck zapsan
do maltského Cechu sv. Lukase v Antverp&db.tom, kde se vyiil nebo kde
pusobil v nasledujicich letech, se nam nezachovalgn&azpravy. Také
nezname zadna dila, ktera by byla vyara na Uzemi jeho rodné zerbalsi
pisemné zminky o Fiammingdv osudu nachazime od roku 1580
v korespondenci Hanse Fuggera, ktery mu zadavémtms objednavku cyklu
maleb pro sfj zamek v Kirchheimid. To uZ ale Paolo Fiammingdigobi delsf
¢as v Benatkach. Carlo Ridolfadi Paola Fiamminga ve svych Zivotopisech
benatskych uwict mezi zaky, ktd pracovali v dild@ proslulého Jacopa

Tintoretta®

2 Muzeme se setkat 82znymi modifikacemi urdicova jména: rytina z roku 1573 nese jméno
,Paulus Francisci“, jedind podepsana FiammingoatbanPiety v dnedni débv Mnichow
nese signaturu ,,PAULUS FRANSIS/CHI F.“, jeho @&waiind slovy ,,Paolo Franceschi
Fiamengho“, v benatském cechu je zapsan od rokd @& ,,Paolo Fiamengo“, Ridolfi piSe
v roce 1648 o mali jménem ,,Paolo Franceschi“, zvany ,,Fiammingotptjméno zmiuje
také Martinioni ve svém spise z roku 1663A3dN RINALDI 1978, 48.

% In fine, dopo avere a lungo operato con piacimeleita Citta, morte trionfd di lui, com’egli
avea trionfato del tempo col suo pennello, negtii at sua vita 56, nel 1596.1B0LFI 1837,
265. Zatimco ve farnosti S. Canciano je zaznameravecrologi dei Provveditori alla Sanita
z roku 1596, Ze Paolo Fiammingo, matientel ve svych 50 letech. Mason Rinaldi s&iani

k Udaji pochazejiciho od Ridolfiho, ktery se zdavopodobrjSi vzhledem k tomu, Ze byl
Fiammingo zapsan do Cechu sv. LukdSe v Antverpacicer 1561. MSONRINALDI 1978, 58.

* MASON RINALDI 1978, 47.

°LiLL 1908, 138.

® RIDOLFI 1837,262.
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Prichod Paolo Fiamminga do Benatek je odvozen naadakhscriptu
patrného na rytié Maii Magdaleny kajicnice z roku 1573], kterou vytvail
rytec Gaspare Osello Padovano podle Fiammingoegiphy a zasazuje se tim
do 70. let 16. stoletf. Od roku 1584 je jako ,,Paulo Fiamengo“ zapsan do
malitského cechu Fraglia dei pittori v Benatk&ch.

Tim jsou vyerpany veskeré dosud znamé podklady, které ranwgi z

tohoto v Benatkach naturalizovaného rfali

" Rytina obsahuije ffpis: Paulus Francisci Antwerpis Invent Gaspar Patavinus Fecit —
Venetiis cum Privilegio 1573, a nazev: SPECULUM REENTIAE, MASON RINALDI 1978,
73.

® MASONRINALDI 1978, 58.
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3. Uvod do vztahh mezi Benatkami a ,,Severem®
v 16. stoleti

D¢jiny vztahi mezi Benatkami a ,,Severem® zahrnuji mnoho
vyznamnych urélct 15. a 16. stoleti. Staly se tak vyznamnym zakladem
fundamentalni epizody mezinarodni evoluce renesaacebou stranach Alp.
Oboustranné vlivy se koncentruji zejména na malbgrafiku, skrze &
dochazi k ovliviini také sochistvi a architektury. Je sanfepmé, Ze vyriny a
kiizeni ungleckych vztali a kontakt mezi Benatkami a ,Severem“ se
nevyterpavaly pouze vysmou maleb a tisk bez ohledu na to, jak je tento
aspekt dlezity. Samogejm¢ i sami unglci cestovali. Ke vzajemnému
stretdvani Bhem 16. stoleti dochazi vlivem staketrejSi pritomnosti
zaalpskych urdca v Italii, ale také ptomnosti italskych ugica na
zaalpskych dvorech. Bylo by vSak Zn& zavadjici odvozovat kazdy motiv
pochazejici ze ,,zahraifi z ptitomnosti unglce v lokali€ piavodu motivu.

V pribéhu prvni poloviny 16. stoleti se mohlo italské predi
seznamit se zaalpskou tradici Halad diky unglcim, jako byl Albrecht Direr
nebo Jan van Scorel, jejichz cesty do Italie jsaliel zdokumentovany,
zatimco znalost italské malby na ,Severu® byla zffemlkovana obrazy
z ¢etnych soukromych sbirek a rytinami.

V neposledniad za¢ilou oboustrannou vysmou staly objednavatelé
dél pochazejici jednak ze Slechtickych a panovnickyohi, ale i ziad
vzklaného ndstanstva. Jejich poptavka napomahala k vigwd obchodni
sit, pomoci niz se 8io skrze Gzné zprosedkovatele a vyslance nejen
luxusni zboZi z vychodu, ale také glecka dila aetné kuriozity, které byly ve
skératelskych kruzich také velmi camy.

ST Ires

vymény. Byly jednou z velkych #zovatek mezi severem a jihem. Velky
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vyznam pro oboustrannou vymu s Benatkami #lo némecké mdsto
Augsburk, kam fiSel pracovat v polovih 16. stoleti pro habsbursky v
Tizian, ktery zarovie zantstnaval ve své dithv Benatkachkadu meckych a
nizozemskych uicu.

Od té doby neustéle Wt oboustranné cestovani nejenclafy ale
i dél pies girozenou hranici, kterou t¥bpohdi Alpy.

MnoZstvi nizozemskych mali odchazelo do Italie, aby ziskali
unelecké dovednosti, které byly v této dotaysoce ceény, a rekteri z nich
jako Paolo Fiammingo a Lodewijk Toeput zvany Poer@do se usadili ve
Venetu a zbytek svého Zivota pak stravili v Itélii.

Oba tito antverpsti udici nejprve pracovali v Tintorett@v dilng,
posléze spolupracovali s Veronesem, aby si brzyrelievlastni dilny. Po
znané metamorféze svého severského stylu se stalhatbleymi maiii
a ziskavali vyznamné zakézky nejen v Benatkadchdadtali se také doistdu
zajmu vlivnych evropskych objednavaiejako byli Fuggerove, a wipacd

Paola Fiamminga dokonce i Rudolfil.

3.1.,,Oltramontani“ — seversti unélci v Italii v 16. stoleti

Tato kapitola nema ambice pojmout rozsahlou probtéku severskych
umelct na uzemi Italie v 16. stoleti ve své celistvastiba’ by to vyZzadovalo
napsani pinejmensim dalSi diplomové prace. Ma byt pouze etddrh Ci
pokusem vysétlit moZznou motivaci Paola Fiamminga k jeho italskest,
ktera nakonec vyustila v rozhodnutistat nastalo v Benatkach.

To, ¢eho dosahli italsti usici na poli vytvarného ugni, bylo na severu
od Alp velmi cegno a motivovalo mnohé utite, aby se vydali ifimo do

zen®, kde bylo novych poznatkdosazeno. O blahodarném vlivu italského

® MASON 1999, 565
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umeéni na takto potené undlce nés informuje ve své knize Karel van Mander:
,,Predstavitelé urni, ktei pobyvali v Itélii delSi¢as, ginesli po svém navratu
do rodné zer obyejr¢ ve svych dilech zisob vyjadovani, ktery pekonal
staré nizozemské ummi v krdse a znamenitosti, a nebo ukazal svou rieqtiy
odugevilou krasu.*® CimZ mimo jiné shrnuje, jak wti ze severu trvale
hledali pozitivni vzory a kriticky vnimali vlastngéchopnosti v porovnéni
s italskymi kolegy, a nabada své krajany k cestartialie.

Jednim z prvnich ué#cn, kteri prinesli na Uzemi Antverp pdéani
italskym ungénim, byl Jan Gossaert, kteryrgmesl smysl pro spravnou
kompozici a zobrazovani nahych postav i do grafickdila svého saasnika
Lucase van Leydena. Dal$im antverpskym feaij ktery se vydal d&ima a
pravdépodobrg i do Benatek byl Frans Floris. Také Hieronymus iCpabyval
po rsjakou dobu \Rimg, po navratu do Antverp zaloZil znamé nakladatélstv
Aux quatre vents a pomahal ketii whlasu italského ugmi prostednictvim
tiska.

Také Benatky byly v dab cinquecenta vyznamnym wiackym
strediskem, kam putovali seversti &éei. Byly uméleckym stediskem, které
muZzeme chipat jako mistoretavani a vzajemného owuliovani unglecké
¢innosti unglct z miznych zemi. Na Uzemi Benatekspbili nagiklad malfi
Lambert Sustris, ktery v Italiiistal, nebo Marten de Vos.

Tyto cesty ,,Sewani” na jih byly casto podnikany také z vojenského,
diplomatického a obchodnihaiebdu nebo jako pouti. EEeme je vSak také
chapat tak, Ze nebylyasto ,,pouze” didaktického charakteru, ale Ze tb by
vyraz ugitého vzoru chovani pro tuto dobu typicky.A na r§ Paolo

Fiammingo ve 2. polovinl6. stoleti navazal.

10 RaczyKski 1937, 15.
1 LIMENTANI VIRDIS 1999, 72.
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4. Paolo Fiammingo v Italii

e

zapisu do maiského Cechu sv. LukaSe v Antverpach v roce 156doatoku
1573, kdy je datovana rytina Maviagdaleny kajicnice, se nam osudy Paola
Fiamminga ztraceji. Také si néaeme byt glis jisti jeho osudem az do roku
1578;? ke kterému se VaZi prvni zndmé Fiammingovy matbyizemi Veneta.

Do let, kdy nejsme o Paolu Fiammingovi informovase obvykle
vklada jeho moZny pobyt ve Florencii a nebo dokorndRims.™® Tento
piedpoklad vychazi nejen z konkrétnich odkaa ungéleckou produkci tohoto
prostedi v 60. a 70. letech 16. stoleti, ale také ztateo vyznamn&ast
umelcova dila je kulturnim odkazem Florencie amaovlivnéna.

V nazoru na tuto problematiku vSak nepanuje v odéor prostedi
shoda. Mason Rinaldi sefiglani k nazoim predchozich badatil Ze byl
Paolo Fiammingo osobnve Florencii pitomen’* zatimco Meijer odvozuje
florentské prvky v jeho dile z toho, Ze mohl znabavé rytiny na zaklad
florentskych maleb, a téz ze zaliby Jacopa Tintaredile Giambologni, jehoz
zmen3ené bronzové figury se nachazely v Tintoréttbastnictvi kolem roku
1570 a které byly jim i Paolem Fiammingem citovany&kterych postavach
piitomnych na jejich malbach.

Vliv florentského manyristického prdetli se projevuje zejména ve
Fiammingovych alegorickych a mytologickych dile@niumf ¢ty Zivia, Ctyii
véky swta, Alegorie sedmi planet&Psmysh a neboCtyii veky lasky, které

2 PaLLUCCHINI 1981, 60.

'3 PALLUCHINI 1981, 60.

4 MASON RINALDI 1978, 49. Souvislosti manyristického piesti Florencie s tvorbou Paola
Fiamminga se zal zabyvat Antal jiz v roce 1928-29.NAAL 1975, 167. Poté nasledoval
v roce 1960 Arslan. RSLAN 1960, 165. Na jejich dominky v roce 1966 navazuje Ballarin.
BALLARIN 1965, 69-70.

* MEWER1975, 123.
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nemohly vzniknout bez porozumi slozité symbolice né#hi, jak byla
artikulovana ve Studiolu Francesca |. v Palazzo cMiec® V 70. letech
spolupracovalo na 34 malbach pro Studiolo Franceéscamytologickymi
scénami, s vyobrazenimi lidskyafinnosti, nanity ¢tyi elemeni aj. kolem
dvaceti unglci pod vedenim Giorgia Vasaritib.

Paolo Fiammingo pra¥godobr pasobil ve Florencii v okruhu dalSiho
v Italii usazeného nizozemského ¢&loe, Jana van der Straet, znamého pod
italskym jménem Giovanni Stradanus, ktefispil svym severskymprodem
k rozvoji florentského manyrismu a ktery byl posgéamocin rozSfenim
Stradanovych tisk'® Do spoijitosti s Fiammingovou tvorbou se davajiétak
maliti Jacopo Zucchi, ktery vyt¥d malby na motivyCtyi véka swta [2],
Alessandro Allori s obrazem Lovci perel3] a jiz zmirny socha
Giambologna.

Jak miizeme vidt na Fiammingo¥ obraze Bozstvo v krajin [4]
z patatku 80. let 16. stoleti, do kterych se datuji dildboskanskym vlivem,
zobrazeni Zzenské postavy vpravo je sitagto z Giambolognovy Venu$g],
bohyre Flora se na této maltpodoba nymif Doris [6], kterd zdobi Neptunovu
fontanu od Bartolomea Ammanatiho, kompoii struktura malby vSak
odpovida benéatskému priedi na konci 16. stoleti, kdy postavy sice malb

dominuji, ale zarove zde ziskdva novy vyznam  krajina

16 | IMENTANI VIRDIS 1979,49.
1" MASONRINALDI 1978, 49.
18 MASONRINALDI 1978, 49.
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5. Paolo Fiammingo v Benatkach

Také pa@étky pobytu Paola Fiamminga v Benéatkach jsou zalyale
tajemstvim. Jehotfthod byva zasazovan do 70. let 16. stoleti naamkl
rytiny Mati Magdaleny kajicnic§l], ktera n¢la vzniknout podle Fiammingova
obrazu v roce 157%. Na rytins je v prednim planu zobrazena postavaiMa
Magdalényctouci knihu. Postava je zasazena do skalnatéhor@daskteré se
vlevo otevira do krajiny se stromy, ve které sealce rysuje obrys #sta.
Pozadi, do kterého je kajicnice zasazena, je tgpmio severskou malbu.
Pojeti zobrazeni ukazuje jiz na benatské pedst

Je mozné, Ze Paolo FiammingdiSpl do Itélie jiz s posdomim
0 benatské math S tvorbou nasta na lagutise mohl ped svym pijezdem do
Italie seznamit prostdnictvim rytin Hieronyma Cocka nebo také maleb
Martena de Vose&i Franse Florise, kié pasobili po réjakou dobu v Italii
a posléze se vratili 2pdo Antverp, kde $ili véhlas italského ugmi.

Spojeni benatskych prikse severskymi, které jgitpomno na tisku, se
stane typickym znakem pro celé dilo Paola Fiammingaasledujicich letech.

Prvni dila, kterd Paolo Fiammingo v Benatkach ety nemizeme
datovat dive neZ do obdobi kolem roku 157%80%° Z knihy Zivotopisi
benatskych maitii Carla Ridolfiho se dozvidame, Ze Paolo Fiammingo
pracoval v dil véhlasného Jacopa Tintorefta.

Na tomto mist je nutné, abychom se pokusili blize nahlédnout do
dilenské praxe v ltalii a zejména do Tintorettoviingl abychom posléze

pochopili nasledny Fiammirg vyvoj.

19 MASONRINALDI 1978, 58.
20 M ASON RINALDI 1978, 49.
21 RIDOLFI 1837,262-266.
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5.1. Tintorettova dilna

Toho, kdo by cld vyhledat jména vSechéth, ktdi studovali dila
proslulého Tintoretta, byekala nesnadna uloha, nélse nestavalo, Ze by v té
doke Zil Ital nebo cizinec v Benéatkach, jenz by spodadsva dila bez toho,

aniz by se od #ho powil.*

Takto z&in& Carlo Ridolfi v roce 1648 kapitolu,
ve které se &nuje Paolu Fiammingovi a jinym viamskym #ak Jacopa
Tintoretta.

Primarnim motivem ,Sewani“ pro pobyt v ltali bylo poznat
a adaptovat ustecky styl. NejplodsjSi z €chto pobyh vSak bylo éeni
apima zkuSenost ze studii nejsléggich untlca té doby. V pipac
severskych uricu, ktefi priSli do Benatek v 16. stoleti, to byla n&aw& dilen
Tiziana a Tintoretta. Nevime, jak severstidlonkontaktovali znamé benéatské
mistry, Zejm¢ bylo zapotebi pomoci gimluvy zndmého fitele a nebo
reference z jejich zetrod untlce, ktery se jiz stal proslulyft.

Nekteri seversti maiti, kteri studovali u Jacopa Tintoretta, mu asistovali
pii provadni maleb. Jednim z nich byl nédad pra¢ Paolo Fiammingo,
ktery byl Tintorettovou technikou a stylerfezelns ovlivnn?*

Obdivuhodné urni starych mistr bylo v mnoha fipadech vysledkem
prace mnoha specialist ktefi byli seskupeni v uilecké dil. Takto
koncipovanou praci nachazime takeé ifldpd v un€élecké produkci Lucase
Cranacha st., sdasnika Tiziana. \Wasech Tizianovych nebyla ,,tymova
puvodre historikim umeni jevit. Mistrovska dila evropského nialivi jako

produkt spoléné prace jsou mySlenkou, kterd neniili® jednoznané

22 RIDOLFI 1837,262.
2| IMENTANI VIRDIS 1999, 75
24 MEIJER 1999, 142.
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slwitelna s legendickym a oslavnynigplstavenim osobnosti mi@j jak jej
znadmeteba z Vasariho Zivotopisjako jediného a jedigeého térce®

V Benatkach a ve Venetu se jednasto o dilny, ve kterychdgobili
rodinni gislusnici. V &chto gipadech nasledovala jedna generace druhou,
¢imz se udrZovala uitd kontinuita v tvork rodinného podniku, ktera jim
zaji¥ovala po¥domi a slavu objednavatela tak prospivala také dénMezi
nejznangjSi takto fungujici ,,korporace” v Benatkach ifat nag. rodina
Vivarini, Belini a Vecellio.

Tradini dilna se prezentovala jako centrum produkceéleckych dl,
jehoz struktura bylaifsné odstugiovana. Jeji usggh byl podmign mnoha
faktory, jednim z nich byla schopnost rozvijenitiypyobrazeni nebo jejich
sasti, které ziskaly jistou oblibu u publi®a.S tim také souvisel #sob
organizace prace, ktery usmadal dosaZzeni pétnych vysledk ohledrg
poptavky na trhu suénim. Do nej¢tSi dislednosti byla tato praxe
vygradovana v dile Pietra Perugina, ktery belgmu 15. a 16. stoleti vyt¥id
zdaily a dolkre fungujici mechanismus v produkci séri¢l,dve kterych
opakoval utité motivy téngt ad infinitum?’

Novy @istup k organizaci prace v déizavedl jak po praktické tak, i po
teoretické strance Raffaello za svého pobyRimg, kde misobil od roku 1508.
Umelec za&al oddtlovat Zetelnym z@sobem etapu navrhu od ka@né
realizace malby, ktera byla 2tgi casti s¥ifena skupit spolupracovnik, mezi
nimiz byli unglci jako Giulio Romano nebo Giovanni da Udine, iktbyli
schopni petlumaiit Rafaelovy mySlenky do kokdeé podoby obrazu adin
urtitou zodpowdnost za provedeni zakaz#yRaffaello zejme daval \&tsi

piednost invenci, ktera byla nesena v prvotnim vyikaesbou.

2 TAGLIAFERRO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2010, 13
28 TAGLIAFERRO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2010, 16.
27 TAGLIAFERRO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2010, 16-17.
28 TAGLIAFERRO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2010, 17.
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V Benatkach ghem prvnich desetileti 16. stoleti nenalézame spapy
podobné inovaci. Stale se tu setkdvame s dilnaictrilno typu, kam &ednici
vstupuji ve ¥ku deseti az dvanacti let. V Benatkach na rozdil prdxe
popsané Cennino Cenninim, kdy Zaci setrvavalicenii obvykle do svych
dvaceti let, trvala skutea webni doba zpravidla ne vice jakyii roky.?
Ucednici ngli moznost vydit se postupé femeslu. Dostavalo se jim stravy,
ubytovani a eventuedrtaké zdravotni g, zatimco mistr # uzitek finareni.

Postupentasu, kdy unilci jako Giovanni Belllini a Tizian navazali
socioekonomické styky se statnimi institucemi, lkywmi Scuolami nebo
piimo se dvory a aristokraty v zahréinikteré zavazovaly uéite novymi
cetnymi pozadavky a objednavkami, bylo zdpbf jiné metody &eni prace.

V tomto okamziku se objevuje skupina spoluprackvnhlavniho
mistra, ktera fejima ¢ast zodpowdnosti i tvorb¢ zakazek. Této pro#mé
mohl slouZzit, ne-li za fiklad, pak alespo jako stimul systém fedstaveny
Raffaellem.

Také rozsahla tvorba Jacopa Tintoretta se neoblesiacetnych
spolupracovnik, mezi nimiz se vyskytovali u#ti ze ,Severu“. Ti byli
piitahovani osobnosti slavného é&élge. Tintoretto pizval asistenty do svého
studia poprvé koncem 40. let 16. stoleti, kdyataziskadvat vyznamné
objednavky a tviit fadu velkych maleb v kratkém obddBizatimco wtSina
Jacopovych asistaint z tchto ranych let &stala bezejmennych, ¢které
identifikovat Ize. Ridolfi nas informuje o tom, zdéamsky malf Marten de
Vos, ktery pobyval v Benatkach v letech 1558, pronikl do Tintorettovy
dilny, aby mohl studovat mistrovu metodu a slouwtit pi malbs krajin*

V ranych 40. letech se také vyskytoval v Benatk&bwvanni Galizzi

z bergamské skupiny kolem Santa Croce, ktergopil v Tintoretto¢ dilné

29 TAGLIAFERRO/AIKEMA/MANCINI/MARTIN 2010, 18.
%0 EcHOLS2007, 55.
31 EcHOLS 2007, 55.
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piilezitostré. To ukazuje na praxi, Zze se niialéasto nechavali najimat do
dilen, které naly hodre zakazek, na dité obdobi. Zejm¢ také sam Tintoretto
v mladi pracoval v dikhBonifacia de Pitat{

Ale vrame se zpatky kisobeni zaalpskych uiect v Tintorettow
dilné. Jak se dozviddme ze soudobych konténtéaalpsti urdlci byli v Italii
cereni predevsim jako madli krajin. Tato po¥st jim zaji§ovala do znéné
miry konkrétni uplaténi v benatskych dilnach. Na jejichifpmnost jsme ofi
upozonovani Ridolfim, ktery mimo jiné zmuje v Tintoretto¢ Zivotopise
piihodu, kterd rla za kol zdraznit spontaneitu a efektivitu whoovy
techniky, ale ktera ndm doklada rozdilnost mezivgdem a Jihem®: [...]
., Nektefi mladi vliamsti umci z Rima mu ukéazali &kolik svych kreseb
cervenou kidou, na kterych byly zachyceny studie hlav, kteygvorili se
zvlastni pelivosti. Na jeho otazku, jak dlouho je kresliligktery ekl deset
jiny patnact dni. Opravduekl Tintoretto, nemohli byste to &t za kratSi
c¢as? Pontl Stétec do cerné barvy a kratkymi tahy narysoval postavu
a zdiraznil ji pomoci dotylk bilé barvy, pak se k nim atib a rekl: My ubozi
Benatané, nevime jak kreslit jinak. Byli jeho bravurriagiromeni a usoudili,
kolik ¢asu maili. >

Mezi untlce ze severu, kie pracovali v bezprostdnim okruhu
Tintorettow, patil Lambert Sustris, ktery stravil ¢jaky ¢as v Benatkach
a prileZitostré asistoval Tizianovi a Tintorettovifiptvorbs krajin3* Dalsim
Tintorettovym pomocnikem byl jiz zminy Marten de Vos, ktery zanechal
svou stopu nejen v krajinach tohoto benatskéhorajisie také v kostele San
Sebastiano, ve kterém jsou krédukél Veronesovych zachovany v sakristiicdv
jeho malby s nastem Ol&ti Izdkovy a Kitu Krista. Mezi tyto undlce neli

patfit také Frans Floris a Lodovico Pozzoserrato, @hej piitomnosti v dilr

%2 EcHoLS 2007, 56.
% MEIIER1999, 133.
34 MEIJER 1999, 135.

23



se ale nezachovaly Zadné pisemné zpravy, a nepositi k nim musime
prifadit Paola Fiamminga.

Problematika podilu severskych a jinych ded v dile Jacopa
Tintoretta je znéné¢ komplikovana. VyZaduje zkoumat velké mnozstvi rhae
¢asto jsme schopni rozeznat pouzéqgmnost jiné nez Tintorettovy ruky na
obraze, ale identita asistentéstAvacasto neznama. To odpovida soudobé
praxi a organizaci v benatskych dilnach, ve kteebyio [iliS mista pro
individualni projevy spolupracovnik mistra. Asistenti se &l co nejvice
pribliZit jeho stylu.

Ze zprav se dozvidame, Ze Tintoretto neaydl swij dam Zaky
hromadg a bez vybru, ale drzel si u sebe jen ty, Ktenu mohli rjakym
zpiisobem poslouzit Tak je tomu i v fipadt Paola Fiamminga, kteryishazi
do Tintorettovy dilny v pozdnim obdobi tvorby tobotelkého benatského
umglce a u kterého fZeme z wtSi ¢asti jen pedpokladat podil na jednotlivych
malbach, zejména na krajinném pozadi.

V pozdnich 70. letech 16. stoleti se praxe dilnsaleanenit. V téchto
letech se TintorettoijbliZil k Sedesatému roku svého Zivota a jelst se jiz
mohly stale vice podilet na praci dilny. Jeho reeftdcera Marietta, narozena
kolem roku 1554, fa jiz dvacet lef® Byla otcem Skolena v maiba podle
dobovych informaci ®a prirozeny talent ktvord portréfi.3” Klicovou
postavou dilny se vSak stal Tintofettsyn Domenico, narozeny kolem roku
1560, ktery pevzal dilnu po otcay smrti. Jacofiv syn Marco, o rok mladsi
nez Domenico, se zd4 m&nadanym nebo spolehlivym. Vedigeni rodiny
pafili ke studiu vtomto obdobi takéctove a dlouhodobi asistenti Antonio

Vassilacchi, znamy jako I'Aliense, kteryiqa tim pracoval u Veroneseho

35 MasoN 2007, 84.
3% EcHoLS 2007, 56.
%" EcHOLS 2007, 56.
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a Andrey Vicentina, ale také whi ze severu Paolo Fiammingo a Lodovico
Pozzoserratd®

Sam Jacopo Tintorettaigtal pevé u kormidla své dilny az do svych
poslednich let. Pro&Sinu produkce studia koncipoval celkovou kompozici
sam, jen flezitostré predal celou objednavku Domenicovi. Jednalo se 2vIas
o dila, ktera byla @wena mimo prosedi Benatek.

Jacopo stale tvd studie Zivych modédi pro postavy, které by naplnily
kompozice na plath Domenico, talentovany kreslim¢l podil i na této praci,
piicemz odliSit jeho ruku od ruky otcovy je obtiznée©te synem spolu Uzce
spolupracovali a mezi kresbami, ktergetpvaly dodnes, jsou takové, které
naskicoval Jacopo nahé a Domenico je nakreslil epodtho odné
do kostymu?®

Jacopo Tintoretto skicoval na samotném pgatmprimarnich tvarech
a zpracoval vztahy mezi postavami, zbytek potom hakecDomenicovi
a dalSim. Nkdy korigoval finalni podobwi tu a tam pidal par bravurnich
doteki vlastni ruky. Kvalita finalni kompozice tak zavsejak na stupni
Jacopova podilu, tak na schopnostech o&ghoych asisterit dokortit jim
zapa@atou malbu.

Mezi velkymi zakdzkami poslednich let, na kterysh kwvili velké
vytizenosti mistra intenzivn podileli jeho asistenti, byla vyzdoba Palazza
Ducale, kterd byla znovu zafsia po pozaru vroce 1577, a téZz vyzdoba

benatské Scuoly Grande di San Roccdileldého kosteld®

%8 EcHoLS 2007, 56.
39 MasON 2007, 84.
40 EcHOLS 2007, 5759.
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5.2. Paolo Fiammingo v Tintoretto¥ dilné

Rok 1573 byva tradné povazovan za gatek Fiammingovadednictvi
v diln¢ Jacopa Tintoretta, ale neni vyt@emo, Ze se jejich spoluprace odvijela
jiz diive®* Bliz&i informace o tomto obdobi se ndam bohuZelookdvaly.
Jedinym moznym voditkem nam mohou byt dochovanastaima dila a dila,
na nichz Fiammingo pra¥dodobr podilel.

Jak jiz bylo vySe nazgano, neni snadné dir podil cinnosti
jednotlivych pomocnik na Tintorettow dile snadno. Pro ,Sekemy“ byla
obvykle vylergna prace na krajinném pozadi obrazu, rdgi povazovani
v tomto oboru za specialistyiRnost krajin na Tintorettovych malbach je vSak
Siroka. Ridolfi identifikuje jako urice, kté¢i malovali pro Tintoretta krajiny,
Lamberta Sustrise, Martena de Vose a Paola Fianaffingazdy pobyval v
Benatkach v jiném desetileti Lambert Sustris ve [86ech, Marten de Vos
v 50. letech a Paolo Fiammingo nzlomu 60. a 70. let.

Jini malfi mohli také asistovat Tintorettovi podobnym tgpbem,
nagiklad Frans Floris, Mistr posledniho soudu z FamBbo Peter Vlerick
a Lodewijk Toeput, nebo snad také Dirck de VrieZ se stal nezavislym
mistrem v roce 1587, a o trochuivce nebo po roce 1590 Frederick van
Valckenborch a jeho bratr Gillf§,

Z toho vyplyvd, Ze fitomnost Paola Fiamminga byla navazanim na
praxi, kterd byla v dil&h béznd od poatku jejiho provozu. Pobyt Paola
Fiamminga v Tintorettovdilné spada do obdobi zakadzek pro Scuolu grande di
San Rocco a pro kostel San Rocco, ktery je wmistjeji blizkosti.

Spoluprace Paola Fiamminga vramci krajinného @bzana

VVVVVV

“ MEER1975, 117.
42 MEIJER 1999, 142.
S MEIER1999, 142143.
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pousti[7] v kostele San Rocco. Obraz se nachazi v prastkgéatela vpravo
v druhé etazi nad dalSim obrazem Tintoretta, SwhRezdravuje nemocné
morem. Na druhé stramresbytée vlevo jsou umighy dalSi dva obrazy nad
sebou, které doplji pribehy ze Zivota tohoto stce vyobrazenimi pod
nazvem Sv. Roch uzdravuje #¥atia a Sv. Roch je &tovan ve vzeni andly
a které byly rovaz vytvoreny Tintorettem. Malba Sv. Rocha na pousti je
zasazovana do let 15780 Scéna je rozflena sloupovou architekturou do
tii casti, podobé& jako je tomu na dalSim obraze v lodi kostela hBtica
piscina® [8], taktéZz od Tintoretta. AvSak na malgv. Rocha na pousti se
prostednicast obrazu otevira do krajiny se stromy, ve kteréypbrazen #in
se seSikmenou igichou typickou pro severské piesti afekou, ktera plyne
poklidné smérem k prvnimu planu obrazu, kde je vyobrazen s\chRse psem.
Tyto prvky ukazuji getelre na podil malie pochazejiciho z prasdi na sever
od Alp.
Paolo Fiammingo je takédavan jako autor krajiny v Setkani Tamary a

Judy. Problémem vsak je, Ze tento obraz byva datdeas0. let 16. stoleti a
tim se stdva Fiammingova spoluprace na obraze vaipadobnou.

DalSi Tintorettova malba, Posledni cee [9] v kostele San Polo
v Benatkach, obsahuje malou krajinu, kterd odkazge podil vlamského
umglce, kterym ndl byt praw Paolo Fiammingd® Nekterymi autory byva
Fiammingovi gipisovana také spoluprace na obraze PokouSeniaK1i6} ve
Scuole Grande di San Rocco z roku 1578, kdetredppklada jeho dast na
vyobrazeni dkterych stroni vyjevu® A poslednim obrazem, se kterym je
Paolo Fiammingo v ramci Tintorettovy dilny spojga, obraz Adorace sv.
telete[11], kde se mil opét podilet na krajia. U tohoto obrazu se vSak také

vyskytuje problém s dataci, ktera byva uvozovana@ldet 16. stoleti, otazkou

4 MASONRINALDI 1978, 66.
45 MEIVER1975, 118.
4® MEIJER 1999, 143.
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tedy Zistava, zda byla krajina do obrazu domalovana gordbo zda byl
namalovan pozii cely.*’

5.3. Paolo Fiammingo jako samostatny mistr v Benatich

Prvnim znamym dilem fjpisovanym Paolu Fiammingovi na Uzemi
Veneta je Sv. Jeronym s donatoreii?]. Malba je umisina v Chiese
Arcipretale v Miranu na levém postrannim ¢ltd\ejprve byl za rok jejiho
vzniku ugovan rok 1572, ale pozjl byla datace posunuta smem k roku
1578, kdy doslo ke vztgni olt&e, pro ®jZ malba vznikld? Scér dominuje
plasticky pojata postava &ee, kterd se nachézi ve skalnaté kéajirchaicky
ztvarréna postava donatora vlevo uzasle hledi na kajickiteary vSak spise
piipomind postarsiho ,discobola®, nez muze, ktery i@ umrtvoval gistem.
Do tohoto obdobi je Zazovana téz sporna malba Oplakavani Kifs84, ktera
se dnes nachazi v Mnichowe to jedina signovana malba Paola Fiamminga,
kterd nese ifipis PAULUS FRANSIS/CHI P? Postavy, které se&éstni
bolestného momentu, jsou vyrgzmosunuté do prvniho planu malby a zai
takika cely jeji prostor. Malba vykazujec¢které gibuznosti s toskansko-
fimskym umgnim. Zejména s dilem také v Benatkachsgbiciho mate
Giuseppa Salviatiho, s jehoZ? obrazy se mohl Padmimingo seznamr®
Stejre jako v gipadt benatskych vlii mohl Paolo Fiammingo darpat
poznatky zZimského umni jeSt v Antverpach, kam bylo zprdstlkovano
unglci jako Frans Floris nebo jiz zimvany Hieronymus Cock. Svym
detailnim popisem okieji postav, prokreslenim vrasek a sval pojetim

4" MEIJER 1999, 143.

“8 MASONRINALDI 1978, 63.

49 MASONRINALDI 1978, 63.

*0 Mason Rinaldi upozaiuje na podobnost se Salviatovymi dily Ukladani dabb z Murana a
na malbu VzkiSeni Lazara. MSONRINALDI 1965,96.
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stromového porostu krajiny, kterd4 zde slouZi jakdisie pro odehravajici se
d¢j, se dilo stavi po bok malby sv. Jeronyma.

Témet sowasre prispiva Paolo Fiammingo malbou krajiny k vyteai
kulisy pro gibéh sv. Rocha na pousti v Chiese di San Rocco v Réaohat
V zapeti, v roce 1580, dostava zakazku na sérii aleggcicknaleb pro zamek
v Kirchheimu od svého budouciho n&iiho zaalpského objednavatele Hanse
Fuggera@® Vyber repertoaru odraZel iedevsim florentsky styl stské
a intelektualni alegorie z 2. poloviny 16 stolgeihoz giklad byl komplexg
a soustavéivytvaren napiklad ve studiolu Francesca I. v Palazzo Vecchio.

Zakazka a spoluprace Paola Fiamminga se zaalps&bjadnavateli
a zejména srodinou augsburskych obchadnbBuggett bude podrobgji
popsana v této praci pagd

Vtomto bod& vyvstava otadzka, kdy Paolo Fiammingo opousti
Tintorettovu dilnu. Obvykle je povaZzovano datum geigpvy zakazky za
predsl, kdy se Paolo Fiammingo od svého mistra osamag&t® Presné
datum ale fimo zdokumentovano neni. Jako nejzazSi termin ahlchmak
muze slouzit zapis Paola Fiamminga jako samostatnéibtra do benatského
Fraglia dei pittori v roce 158%.

Vroce 1582 Paolo Fiammingo spolupracuje na vyaréamakazce
vyzdoby kostela San Niccold dei Frari della Lattuga Benatkach?
Objednavka maleb, na kterych pracuje jiz jako sdatog untlec, se tykala
dvou olt&nich obrags, Piety se sv. Oridjem a sv. MikuldSenfil4], Kazani
Jana Ktitele [15], a ¢tyr platen uéenych jako dvie varhan zdejSiho kostela

s vyobrazenim Adama a Evy, Kaina a Abdia.

1 MASON RINALDI 1978, 50.

2 MEIJER 1975, 119.

3 MASON RINALDI 1978, 58.

> Kostel San Nicolld dei frari byl na patku 19. stoleti v dabNapoleonovych represi nejprve
zbaven naboZenského zZivota a poslézéemiPozn. autora.
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O autorstvi maleb pro kostel jsme informovani oddRiho.>> Jeho
postehy ohledd malby s Kazanim sv. JandtKele jsou velmi zajimavé: ,,sv.
Jan Ktitel, ktery kaze zastujn, kolem krasé kolorované stromy, na nichz,
jak se zd4, si vitr pohrava s listim, nedaleko gkaticka, na které je ¢kolik
nepatrnych logk.“>® Toto pozorovani nam ukazuje jeho zaujatost viae pr
krajinu nez pro ndbozensky néinjako takovy. Z toho rizeme odvodit, bdito
Ze byl Paolo Fiammingo jiz v délprovedeni malby zdatnymikcem krajin, a
nebo Ze Ridolfi zfrazréni popisu ztvaréni krajiny u obrazu s primégn
biblickym poselstvim vyuZiva jako svého druhu jf#mi figuru“ ve snaze
zachovat kontinuitu svého postojéév malicam ze severni Evropy, tedy Ze se
v zasad pokazdé jedna a velmi zdatné krafma

V piipadt Piety se sv. Orndjem a sv. MikulaSem pozorujeme fest
souvislost svySe zminym dilem Oplakavanim Krista ve {gobu
zobrazeni detailu ve tiigh, zatimco modelace Kristovaila je oproti
piedchozi malb jiz meékci. Také krajina dostava na tomto obraz&Sivprostor
a otevira se fihledem do dalky na &stskou scenérii s postavami na konich.

Zobrazeni ¢tyi nahych postav, Adama, Evy, Kaina a Abela, na
jednotlivych platnech varhannich di?® pro kostel San Nicolld dei frari je
provedeno s patrnou neobratnosti, ktera jiz neki rnapadnd v pozgsich
dilech, jako jsou nafklad Ctyri véky lasky, dnes uchovavané ve Vidni.
Zajimavé jsou na¢thto malbach krajinné vyjevy, ale takéitpmnost zatisi
s nezivou firodou, zviaty a nebo s plody ovoce, coz byly prvky v Benatkac
mére obvyklé, ale zato velmi oblibené v holandském ¥sbli. AZ do tohoto
okamziku jsme se zabyvali v této kapitole dily, jteré byl zvolen vyskovy

format, ktery pro Paola Fiamminga v dalSim obdqies vyjime&ny.

°° RIDOLFI 1837,262-263.

*® RIDOLFI 1837,262-263.

" Pro gedstavu o umishi tichto maleb zde uvadimiiglad varhannich desek z kostela
San Giovanni Crisostomo v Benatkach od Giovanni $datiho[81]. Pozn. autora.
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Ve stejné dob pracoval pro kostel San Niccolo dei frari takésdal
vyznamny undlec této doby, Paolo Veronese, ktery pro tento éiaghotovil
n¢kolik dél. Zda se, Ze toto setkani mohlte@dstavovat uity piinos pro oba
mistry, a to zejména diky Veroneseho tehdejSimonazaj krajinu a jeji funkci.
Postavy vidime v jeho malbach jako péswé v krajig, zatimco stromy a
podrost ziskavaji &sf rezonanci® Veroneseho &$i zajem o krajinu fiveme
vidét v obraze, ktery byl den do tohoto kostela, fi€st a pokouSeni Krista
[17]. Veronese znamenal pro Fiamminga pegadiobre setkani s witym
pojetim barvy a postavy — odkazy na Veroneseho lzbvspaitit napiklad na
obraze Kest Krista.

Dialog, ktery vznikl mezi Veronesem a Fiammingemachazi st
ozvuk ve Ktu Krista[18], ktery je dnes umi&h v prostorach knihovny Atenea
Veneta v BenatkaciRadi se také k malbam zhotovenym Paolem Fiammingem
kolem roku 1582. V této madlztraceji krajinné prvky funkci pouze krajinného
pozadi a hraji vyznamnou roli jako v malbach s alegymi a mytologickymi
nantty, které zaina Paolo Fiammingo tvid pro soukromé objednavatelgad
benéatskych milovnik umeéni, ale i pro skratele ze Zaalpi. Ve Fiammingbv
dile z&inaji krajiny anticipovat budoucnost dalSiho vyvojeelecké poetiky
se stromy ozlacenymi &tlem a atlymi postavami, které jsou iznuty
z posvatné scény, jednajicimi na ni nezavisMliv Veroneseho se zda byt
patrny zejména v citu pro ozdobné az dekorativodepeni formalnich pruk
patrnych zejména na vlevo ungisgch figurach dvou arii.

Malba je umistna mezi obrazy Veroneseho nebo jeho okruhu,
piedstavujici Zivot Panny Marie, které bylivee umisény v Sacrestia vecchia
ve Scuole di San Fantin v Benatk&tzda se vsak, e Fiammingova malba

Kitu Kristova do cyklu pro svou ikonografii nenale®inaldi uvadi, Ze byla

°8 MASON RINALDI 1978, 565.
%9 MASON RINALDI 1978, 565.
% http://www.ateneoveneto.org/it/palazzo/bibliotétal, vyhledano dne 3.5. 2011.
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ziejms zalazena pozdji, v rozmezi let 1771-1788.Je pozoruhodné, Ze byla
tato malba umigha pra¢ do Veroneseho cyklu, a je tedy patrné, Zeckému
ovlivnéni Fiammingovy tvorby ze strany Veroneseho musejit.avliv Paola
Veroneseho na Fiamminga vSak rozhodelze srovnavat s vlivem, ktery na
néj mél Jacopo Tintoretto, v jehoz dénpobyval po dobu #&kolika let, a
k jehoZz odkazu se soustavhlasi i ve své samostatné tvéonb nasledujicich
letech.

DalSi velkou prestizni zakadzkou pro Paola Fiammingera horadi
mezi uznavané benatské ni@Jibyl podil na vyzdabPalazza Ducale kolem
roku 1586°* Malba zpracovava n&hDoZete Zianiho, kteryfjjima se svou
armadou pozehnani od papeze Alexandra[1®]. Obraz byl uten pro Sala
del Maggior Consiglio, kde se nachazi na sevemsnstnad oknem mezi
malbami Francesca Bassana a Jacopa Tintoretta eéniddoby. Scéna je
pieplnina figurami a fisobi zmaténym dojmem. Paolo Fiammingo se zde
shazi napodobit pozdnmanyristicky jazyk Tintorettovych maleb. Vyuziva
vrstveni postav ot@nych k divakovi zady. Motiv figury vipdnicasti platna
oto¢ené zady febird z Tintorettovych maleb a v jeho dile se opakast;i.
Nevyrovnar pisobi také postavy v prvnim planu, které jsou zn#&zor velmi
plasticky a Zivels, zatimco postavy v druhém planiispbi plochym a mdlym
dojmem. Zda se, Ze utci déla problém zasadit postavy docéstského
prostedi, protoZze jednotlivé plany obrazu spofili$ nekomunikuji. Tribuna
obklopena gestikulujicimi postavami je na obrazeéstéma tak, Ze se jevi jako
nasouvajici se opona divadelni scény, na niz do&wéhnani papeze dozeti, a

ne jako spojitd saiést celeho vyjevu. iRom by lidé v okoli tribuny prav

®1 MASON RINALDI 1978, 67.

®2MasoN RINALDI 1978, 68. Datace Fiammingovy malby v Palazzo Dmca rozchazeji.
Popiska v Sala del Maggior Consiglio udava jakadavzniku malby rok 1590. Pozn. autora.
Zatimco Mason Rinaldi vklada malbu do roku 1586zéklad pribuznosti s cyklem Triumfu
¢tyt kontinenti objednanym Hansem Fuggerem &emym pro zadmek v Kirchheimu. A4ON
RINALDI 1978, 68.
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probihajicimu aktu i piihlizet. Scéna pozehnani véestu obrazu poktalje
v Sedé monoténni ztvami architektury paldg které n&lo vnést do obrazu
hloubkovy rozngr.

Zda se, Ze se Paolo Fiammingastopetkal @i pInéni této zakazky se
svym benatskym mistrem. Rekonstrukce &topna vyzdoba Palazza Ducale
po pozaru v roce 1577, kdy byly 2ahy vyznamné malby v Sala del Maggior
Consiglio, v Sala del Coleggio a také v Sala delaS® znamenala minédny
piisun zakazek pro Tintoretta a dalSi prominentniiimatch let, \Cetn
Veroneseho. ProtoZze byl Tintoretto velmiefizen, pedal odpowdnost za
tvorbu obra# z velké ¢asti svym asistefim. Ktomu ale mohl mit i jiné
duvody. Echols se domniva, Ze série obiraslavujici déZzata mu nabizela
malou moznost upladni své kreativni imaginace, zatimco jitésti schématu
vyzdoby, zvladt bitevni scény, mu poskytly vice inspirace Kk vyt
vyraznych kompozic. Ale Zadna &hto maleb neukazuje plynulost a vervu
Jacopova stce a to ani vfpact prominentni malby Triumf Benatek
v centralni¢asti stropu v Sala del Maggior Consiglio, coz vé&deszaham, ze
Jacopo Tintoretto némoval tomuto Ukolu #li§ pozornostf® Je tedy mozné,
Ze Jacopo Tintoretto dopailtaké svého byvalého Zaka Paola Fiamminga pro
vytvoreni malby doéZete Zianiho, a tim mu zajistil prastizzakazku
v benatskem proisdi.

Vedle nabozenskych a historickych maleb byl P&atonmingo ceén
predevsim jako tirce tzv. ,,Capricci, maleb obsahujicich nov&ekgapujici
mysSlenky z oblasti mytologie a alegorie, ve kterpghpredstaven benatskému
prostedi novy zfisob pojeti a role krajiny. Podle Ridolfiho zpravnikal

Paolo Fiammingo v krajinomailjako doposud zadny matie severu tak, Ze si

8 EcHoLS2007, 57.
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od nsho nechavali malovat podobné obrazy benatstifintallV dobs svého
samostatného tgsobeni v Benatkach musel Paolo Fiammingo vést dilnu
s pomocniky, nehlb v této dok vytvarel alegorické a mytologické malby
zasazené do krajinného pir@sti ve velkém mnozZstvéasto beze ztm v
kompozici. Divodem této reproduktivni aktivity mohla byt régpad dobova
praxe Jacopa Bassana a jehousygjichz vliv je na Fiammingovych dilech
také patrny’° a nebo Usih jeho alegoricko-mytologicko-pastoralnich maleb
na untleckém trhu.

Napiklad kompozice obrazcykla s nandty Péti smysh nebo Triumi
¢yt element byly casto kopirovany pomocniky ze starSich maleb jen
S nepatrnymi zgmami nebo dokonce beze &m opakova®, v rizném
metitku, a také v nestejné kvaliv provedeni. To se tykalo nidklad i zakazky
pro Hanse Fuggera, ktery siéatje v dopisech svému benatskému
zprostedkovateli na kvalitu obréz Cykly byly totiz ¢asto nejprve vytvi@ny
pro mistniho skratele ungni, v griipact cyklu Rti smyshi pro advokata Pietra
Gradeniga&? a posléze byly zkopirovany pro zaalpského objealied®, casto
v daleko mensi kvalit®” Série alegorickych zobrazenftPsmysh méla zejme
mezi objednavateli Ugph, nebd se v roce 1585 setkavdme s dalSi malbou,
v tomto gipadt Alegorii sluchu, ve sbirce Pietra Scarpy v Bendtk&dy se
jedna o dalSi verzi oblibeného tématu, provedeniinowd ve zmenSeném

meiitku. %8

® Ma sopra ogn'altra cosa fu Paolo eccellente nelptsesi, i quali toccod con si graziosa
maniera, € modo cosi naturale, che giammai visgiyittor fiamingo; e ne fece molti anche a'
medesimi pittori. BOLFI 1837,264.

®® MEWER1983, 25.

% RIDOLFI 1837, 263.

" FuCIKOVA/KONECNY 1983, 71.

%8 MASON RINALDI 1978, 68.
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Benatsti urdci ziejms nepovaZovali zaalpsky trh zail atraktivni®
Nebyl to jen Paolo Fiammingo, ktery nechavatiu zakazek denych pro
tento trh zhotovovat svymi dilenskymi pomocnikye alv gripact jeho mistra
Jacopa Tintoretta dochazelo ke stejné praxi, kaghéeal pracovat na dilech
uréenych na druhou stranu Alp pracovat wSv mire svého syna Domenica
a nebo dilny?

Presto se jednim z ngjisim objednavatéldél Paola Fiamminga stava
prak jeden z vyznamnych zaalpskych obchodngivé doby, Hans Fugger.
Jeho objednavky zatatnavaly Fiammingovu dilnu jiz od roku 158k az
do pozdnich let maibva Zivota. Sleny rodiny Fugger Paola Fiamminga poji
obliba v benatském uimi z okruhu Tiziana, Veroneseho, ale gravacopa
Tintoretta. Pimou spojnici s benatskym wheckym prostedim pro Fuggery
piedstavovala zejména rodina ®@ttvyznamnych obchodnik s unénim
a jinymi exkluzivnimi gedméty. Ti se tak stali v mnohatipadech spojnici

mezi zaalpskymi sivateli uméni a italskym prosedim.

% FucikovAa/KONECNY 1983, 71.
0 EcHoLS 2007, 57.
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6. Objednavatelé Hans Fugger, Rudolf II.
a Sebastian Full

Objednavateli & Paola Fiamminga byly vyznamné osobnosti
stredoevropského prasdi ciséd Rudolf 1. a ¢lenové rodiny Fuggér
obchodnik z Augsburku. V obou ifipadech bylo k objednavkameldv Italii
pouzivano prosednila, ktefi Zili pfimo v italskych mistech, nebo ugheckych
agenti, kteri byli do Italie vysilanicasto nejen kidi ziskavani umdleckych
skvosti, ale i za delem plréni raiznych diplomatickych Gkél Jak to bylo
nagiklad v gipact Hanse von Aachena, ktery byl pro Rudolfa Il. nejen
malifem a divérnikem, ale byl také pa@vovan diplomatickymi a obchodnimi
misemi ffevazr na Uzemi Italie?

Od pozdniho #etdowku do 16. stoleti byly severni afetini Italie
a Nizozemsko nejvice urbanizovanymi regiony Evropye Flandrech,
Brabantsku a Holandsku Zila vice négtina obyvatel ve #stech’? Podobné
Gdaje plati pro i Italii. Bruggy, Gent, Lille, Breks Antverpy a Amsterdam
patily mezi nejwtsi mésta severozapadni Evropy a daly vzniknout éemtr
mezinarodniho obchodu. Na druhou stranu severk#fateista dominovala
obchodu ve s$edomdi a jejich obchodni zamy zasahovaly i severni
a vychodni Evropu. Benatky, Janov a Florencie syininaly jiz ve
stredowké Evrog meéstskost. Neni fgkvapenim, Ze oba tyto regionyéim
mnoho spolénych charakteristik. V obourgpvazoval nistsky styl Zivota, ktery
udaval ton, a obchod a rozvojupmyslu n®l klicovy vliv na spolénost,
ekonomiku a politické struktury. Oba regionyélgn tradici decentralizace
politické moci, kde rsstské elity byly vice&i mérg Usgsdns schopny oponovat

vytvoreni centralni statni autority.

"L FucikovA 2010, 6.
2 SrABEL 1999, 31.
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V Némecku byla situace jina, nedochéazelo zde k wgnétak silnych
spol&enskych vrstev ve #stech, které by iedtily panovnické a Slechtickeé
rody a staly se nad nimiudc¢imi pii spra¥ n¢jakého Uzemi nebo &sta.
Napiklad rodina Fuggér se nikdy nesnazila stat pany Augsburku, to
neumodovaly ani podminky ve Svaiési iimské’® Neznamena to viak, Ze na
némeckych Gzemich nedochazelo ke vzniku novyckstekych elit. Ty se
vénovaly gedevsim obchodu a téz oplyvaly velkym bohatstvim.kNnci 15.
stoleti dominuji obchodu s BenatkamiegevSim d¥ hlavni obchodni
spole&nosti, které byly vedenyifslusniky rodin Welséra Fuggek. Obchod
praw stimto severoitalskym centrem, tzv. Branou vyehobdyl pro tyto
spolenosti Zivotré dileZity.”*

Od konce sedowku byly Benatky spokné sRimem pro gmecké
obyvatele nejznagsSim italskym néstem, stejé jako pro étSinu cestujicich,
kteri prichdzeli ze severu. V Benatkach sécpozi z Nmecka museliidit
pravidly Fondaco dei Tedeschi, kde byly koncentrgvgejich aktivity.
Principielrs byly jejich zaleZitosti také kontrolovany benatskeladou’
MozZnost pouzZivat strukturu Fondaca dei Tedeschia bybvazovana za
privilegium spiSe nez za zdt navic mnoho ,Sewani” drZelo fizné vyjimky
ze zakona a skupovaldgu na , terraferma®®

V pribéhu 15. a zejména ve stoleti 16. vznikla na Uzemi@hobou
stranach Alp silna vrstva obchodjkkteri zaji¥ovali pro svou vybranou
klientelu spatebni, ale i luxusni zbozi jako perly, textil z vgchu, sklo
Z Murana nebo stdomdské plodiny, ale i uiecka dila. Cestovani,
piibuzenské vztahy a obchodni podnikani uhoealy skErateiim pristup

k umglcam a ungleckym diim. Festo se v 16. stoleti vytiita skupina

" RoECK 1999, 51.
" ROECK 1999, 4850.
S ROECK 1999, 45.
"® ROECK 1999, 45
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zprostedkujicich obchodnika agent, ktefi méli na starosti dlouhy transport
zboZi po m#é nebo po soudl’ Veskeré zboZi, které bylo povazovano ve
stredni Evrog za nakladné a vzacné, byléepravovano rychle a bezpg
pies Alpy. Tim se vytvi&la spolehliva a ddb organizovana struktura
obchodnich firem, které byly¢t8inou rodinnymi podniky, jak to vidime
nagiklad u rodu Fuggérnebo Oth.

V 16. stoleti se vSak organizace firem odliSujepbetichozi praxe. Jiz
v pribéhu prvni poloviny 16. stoleti byl zaznamenan nowgrsv ekonomické
a kulturni vyngné mezi Benatkami a &meckem. Synové bohatych
obchodniki jiz nebyli posilani pro ziskavani painych dovednosti do Fondaco
dei Tedeschi, ale Zali nav&tvovat univerzity v rodné zemi nebo v cigiff
Nejprve ziskali vzdani, nez se pustili do obchodnich aktivit dkterém
z center obchodu, jako byly ndidad Augsburk nebo Antverpy.

Zmeéna nastala i vizeni firem, které byly v zahrafiia vyZzadovaly
piitomnost zaalpského obchodnika. V tomto obdobi isesynoveé ¢i jini
piibuzni rodinného podniku neposilali za timtelém na misto jen dasre,
ale z&ala pevaZzovat praxe, kdy seversti obchodnici imigrosalisidlovali se
v misg€ obchodu na delSi dobu, aby dohlizeli nad transportboZzi a jeho
pojisttnim a aby ochranili stabilitu aktivit svych firem loco, coz zvySovalo
jejich osobni bohatstVP,

Pro poteby této prace je nutné blize nahlédnout do vzajemnmztali
a zmsohi spoluprace dvou vyznamnych rodinnych firem,aCdt Fugget,
neba’ Hans Fugger, jak bude jé§todrobriji popsano, se stal objednavatelem
dél Paola Fiamminga a nejen tato zakazka, ale i nimbjirych objednavek

umeéleckého charakteru, byla zprtedkovanacleny v Benatkach usazené

" MARTIN 1995, 535.
8 MARTIN 1999, 614.
 MARTIN 1999, 614.
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rodinné firmy Ott, ktera iiSla do ngsta na lagu& v polovirg 16. stoleti
z Némecka.

V dnesni dob jsme informovani o usgadani a pate prislusnych
sbirek Fuggerovy rodiny, o nakoupenych deokych dilech nebo pb¢hu
zakazky, z inventd, korespondence a z artefékkteré se dochovaly. Tyto
prameny ndm vsSak nabizeji nejen pohled na ziskava#lieckych artefakt,
ale zarové nam zprostdkovavaji nahled na vkus a vnimanicaim ve kterém
je patrna souvislost s nabozenskyreg®déenim, a navic nas informuji
o vzdlanosti kupujiciho, ktera jergima z jeho instrukci ohledrobjednéavek?

Jako s prvnim z&stupcem rodinyiDée v oblasti Benatek setkavame se
jménem Davida Otta, ktery zastaval od roku 154Bohkrat (fad konzula
Fondaca dei Tedeschi a ktery navazal od roku 18dizivni obchodni vztahy
s augsbhurskymi Fuggery. Informace o tom se doclox@jména v dopisech
zasilanych do Augsburku Davidem Ottem a jeho synierddymem
a ChristophemCteme v nich o 3percich, gg@mstech unéleckéhotremesla,
ale takeé o jiznim ovoci &rstvych rybach, které byly posilany Fuggarspolu
se staroZitnostmi a malbaftliArchivy ndm dokumentuji Zivy a trvaly zajem
Fuggeti o akvizice benatskych ufleckych &l, ktery trval v celém prbéhu
16. stoletf?

Pro untlce samotné bylo téz obtizné kontaktovat zajemawé dila
piimo a stavalo se to jentidka. K vyizeni zakazky se vyuZivalo
zprostedkovatel, v pripad Fuggefi rodiny Otfi. Ottové spolupracovali se
znalci a dodavateli uémi jako byl Nicolo Stoppio, Jacopo Strada a také
Stradiv syn Ottavio a stale sledovali benatsky trh <wimm a posilali

staroZitnosti, malby, knihy a vzacné rukopisy démécka®® Mezi jejich

80 MARTIN 1995, 535.
81 MARTIN 1995, 535.
82 RoECK 1999, 51.

83 MARTIN 1999, 614.
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klienty patili Slechtici jako Albert V. bavorsky, ale i bohatd stale
kultivovansji obchodnici, ki si cheli udrzet nalezity spolensky statu&?
Zakaznici nejen gad Fuggel si slibovali kvalitni provedeni svych zakazek
také, protoze Ottové byli ganeéni se znalcem usmi Marinem Malipierem,
jenz patil k vysoce postavenym muaih v Benatkach, zastaval funkci
pokladnika Benéatské republiky aimizké vztahy k Tintorettovu okruhu, coz
nam doklada mimo jiné obraz Madonny dei Tesorieroku 1567, kde je
spodoben kigci pred Madonod® Malipiero pravédpodobrs odpovidal za
zésilku prvnich Fiammingovych maleb do Augsbutku.

Benéatské elementy v utheckych projektech a sama uleckd dila
objednavana Fuggery z Benatek se stavaly synonyrdebrého vkusu
a modernity a staly se zakladnim atributem postamewé movité elity, ktera
stéle jest hledala misto v rAmci tehdejSéstské spoknosti.

Velky vyznam pro nas ma zejména osoba Hanse Faggerkterym se
poji nar@né unglecké objednéavky ied a kolem roku 1580. Slo ndidad
o olté&ni obraz Zmrtvychvstani Kristova od neznamého Beamét z roku 1567
pro kostel sv. Mtice v Augsburku, ktery byl Hansem Fuggerem odmjtnut
neba’ byl namalovan nefirozerg, Zmrtvychvstani neni znazamo tak, jak to
ma byt, protoZe na$ pan z hrobu povstal, a neméeblytzobrazen |étajicf*
Naopak v pipact tzv. ,,Pala Fugger” od Alessandra Vittorii z rdkbB0 se tyz

Zprostedkovatelsk&innost se netykala jen maleb, ale takéélain
Roku 1574 zawgstnava Hans Fugger ve svém domAugsburku mladého

Girolama Campagnu jako restauratora antickych taiste utrgly poskozeni

8 MARTIN 1999, 614.
8 MARTIN 1995, 536.
8 MARTIN 1999, 621.
87 FucikovA/KONECNY 1983, 67.
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béhem repravy®® V roce 1580 si Hans Fugger objednava skrze Otiyspij
zadmek v Kirchheimu g maleb cremonského miiVincenza Campiho a od
téhoz roku se datuje také spoluprace na vyzdohoto zamku s maBm
Paolem Fiammingem.

Podle Diemerovéipdstavuje Georg Lill Hanse Fuggera jakeratele,
ktery mgl vrozeny smysl vnimani krasy a @m, a ktery byl poten o znalectvi
starokkych pamatel® Jedina dobova zprava z roku 1598 tykajici se gbirk
Hanse Fuggera na zamku Kirchheim pochazi ze zagisady Augusta von
Braunschweig-Woélfenbuttel, ktery zamek navstiviFamci své kavalirskeé
cesty. SloZeni sbirky nebylo nikterak odliSné otdalych zvyklosti, ficemz
mnohé obrazy byly identifikovany jako dila Vincenfzampiho a Paola
Fiamminga, zatimco malby velkych soudobych ndisthylkély. BohuZzel se
ndm nezachovala az na jednu vyjimku Zadné antidlea d ktera mil Hans
Fugger také zdjem. Podle Lilla se zda, Ze se Hawggd¥ snazil vybudovat
svou shirku ciletrna zaklad védeckeho usili. Objednaval si knihy, které se
zabyvaly undnim po teoretické, ale o praktické strafiteDnes se ale
priklanime spiSe k nazoru, Ze objednévani trakpatilo spisSe k sératelskym
konvencim této doby. Hans Fugger také odmitl slugisgského antikvée
Jacopa Strady, ktery se mu nabidl jako agent préacka dila jeho sbirky,
ziejm¢ z divodu néaslednych naklad Nekteri z jeho sotasniki a také
moznych vzoit pro skEratelskoucinnost, jako byla knizata von Bayern nebo
mozna také kardinal Otto Truchsel3 von Waldburgj piani vybudovat svou
aristokratickou reprezentaci systematicky a spiofitvédeckym podenim. Pro

Hanse Fuggera byla jeho sbirka a meceiiétigySim vyrazem reprezentace

8 MARTIN 2007, 197.
8 DIEMER 2007, 167169.
%) 1L 1908, 29.

41



jeho postaveni, a utecka dila byla chapana spisSe jako d&p] bez hlubsi
vyznamové provazanosti.

Z vySe uvedenych souvislosti a popsanych vezjehpatrné, Ze vyly
malife Paola Fiamminga, ktery nalezi do Tintorettovaublar je irozenym
vyusgénim zajmu rodiny Fuggéro benatskou malbu. Zda se, Ze byl Paolo
Fiammingo jiz vtuto dobu podmé znamym maliem, i kdyZ se p&atek
spoluprace mezi nim a Fuggery datuje do obdobig¢kpmpedchazelo jeho
velkym samostatnym zakazkam na uzemi Benatek. daénae byl dopokien
samotnym mistrem Tintorettem, se kterym spoluprat&elem roku 1580 na
vyzdoks kostela San Rocco v Benatkach a ke kterému se (aijidy
objednavky rodiny Fuggér ale igislusniki rozwtvené rodiny Oft. Fi
uvazovani o tom, pto Hans Fugger vybral pro vyzdobu svého zamku
v Kirchheimu pré¢ malby Paola Fiamminga, iheme ale vzit v potaz i nazor
Elisky Fuwikové a Lubomira Kormého, Ze nepét k vasnivym skratekim,
kteri ziskavali undlecka dila od znamych méaliza kazdou cenug¢asi to mohl
dovolit, ale Ze nakupoval uttlecka dila spiS zacélem reprezentace, ke které
se citil byt zavazan spaenskym postavenim, a proto vyuZil pro svérgoy
sluzeb oproti proslulym benatskym mistr méré znamého maieé >

6.1. Hans Fugger a obrazové cykly Paola Fiamminga

Nejwétsim objednavatelemét Paola Fiamminga se stava&ighusnik

rozwtvené rodiny Fuggér Hans Fugger.

1 DIEMER 2007, 167169.
92 FucikovA/KONECNY 1981, 151.
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Na Paola Fiamminga bylo ve své daimhlizeno jako na vyznamného

malire

V Benétkach, jak je uvedeno vyse v této praci|l vedsahlou dilnu,
ktera zhotovovala opakovancykly obraz v rizném mgritku, které byly
nasledg nabizeny iznym objednavatéin. S rekterymi se setkdvame také
v pripadt dél, ktera byla objednana Hansem Fuggerem pro zanm&kneckém
Kirchheimu.

Hans Fuggerigvzal rodinny podnik v roce 1560 spolu s bratrem
Marxem po otci Antonu Fuggerovi, ktery byl posladiieditelem nerozilené
firmy Fuggefi a ktery hostil Karla V. a Tiziana v délikxonani Augsburského
kongresu’* Od roku 1567 dohliZzel Hans Fugger na renovaci diéipa Kidla
rodinného palace, které nechal vyzdobit opulenékiodaci Friedricha Sustrise
a dal$ich urdci, kteif byli najati z Italie?®

Hans Fugger pouzival k ndkip a objednavkam udteckych ckl
zprostedkovatele, zejménaleny v Benatkach Zijici rodiny Git ale i jiné,
kterym dopisy séloval sva pani a pozadavky.

Prvni zminkou Hanse Fuggera o zakazce je dopdisbna roku 1580,
ve kterém se obraci na Christopha Otta seémémm objednat obrazy, které
mely byt sowasti vyzdoby zamku v Kirchheimu, slovy:,,Allein Wl im
anzeigen, das ich kein geistlich stick oder gemeg@lely dessgleichen bin ich
auch nit bedacht vil gelt auszugeben, sonder alleis ungeferlich ains wertb
mag sein.®® Timto dopisem, kterym Hans Fugger vyslouvi&upi, aby obrazy

nebyly duchovniho charakteru, raméamhrantil témata obrai.

% Toto posouzeni mabtiva vyznamu riizeme najit u Gabriela Kaltemarcktse, ktetiyvytu
vyznamnych maifi zmitiuje i Paola Fiamminga slovy:,,[...] dieser Zeit imblem, und Irer
Kunst / halben in Italia wohlberihmbtu@FLEISCH/ MENZHAUSEN1989, 24.

Také Carlo Ridolfi se v roce 1648 se o Paolovi Frangovi vyjaduje oslavnymi slovy, viz
pozn. 2.

** MARTIN 1999, 618.

% MARTIN 2007, 198.

% FuCIKOVA/KONECNY 1983, 67.
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Volba na zhotoveni zakazky padla na tmalantverpského twodu
Paola Fiamminga, se kterym Hans Fuggerc¢edrence roku 1580 sjednava
podrobnosti ohledhobraz pro zamek v Kirchheimt/.

Sluzby tohoto urice vSak byly vyuzity i jinym fslusnikem rodiny
Fuggefi, Octavianem Secundem, ktery objediii dila Paola Fiamminga
S nandty Zvéstovani PantMarii a ftemi tiznymi starozdkonnimi scénami, pro
domaci kapli svého augsburského obyddblibu benatského wni dokazuiji
i dalSi objednavky & pro tuto kapli, mezi kterymi se objevuji dila dpa nebo
Domenica Tintoretta, ale také Paola Veronesehossmu vSechna tato dila
bohuzel ztracena.

O pribéhu zakazky a obrazechifpmnych na zamku v Kirchheimu se
dozvidame zejména z bohaté, ale ne zcela dochdvanespondence Hanse
Fuggera se svymi benatskymi zpresikovateli Hieronymem a Christophem
Ottem.®® O piftomnosti @&l na zamku jsme v pozEim obdobi obeznameni
z poznamek Augusta von Braunschweig-Wolfenbuttelrykzamek Kirchheim
navstivil v roce 1598, tedy v roce smrti Hanse Fugga inventd z let 1604—
1618:%°

O kon€&ném pdtu &l vytvoienych Paolem Fiammingem na zakiad
rozsahlé kirchheimské zakazky se vedou diskuze.ofgkukce pvodniho
malir'ského programu, @tu, uspdadani a umishi obrazi na zamku
v Kirchheimu stZuje ztrata pisemnych dokuméntale také fakt, Ze jiz po
smrti Hanse Fuggera byly obrazkegSeny a #ejn¥ jiz na p&atku 17. stoleti
také réktera dila zamek Kirchheim opustila. V 18. stolegly objednany pro

obrazy nové ramy a posléze doSlo k tomu, Ze byldbdna uteno nové

7 iLL 1908, 138.

% WOLFLE 2009, 271.

% Bohuzel dopisy, které byly vedeny do roku 1594w Kopierbiicher, Zasového rozmezi
mezi 16. prosincem 1586 a 4. lednem roku 1592 fsoopletré ztraceny. MRTIN 2007, 200.
190 MARTIN 2007, 198.
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misto!®® Tim se zcela ztratil qvodni ikonograficky charakter cykl stejre
jako jednota pvodnich sérii.

Podle dochovanych dopisobjednal Hans Fugger u Paola Fiamminga
25 platent®® Jednalo se o cyklyCtyii Zivly; Ctyii veky swta; Rt smysk;
Triumf ¢ty swtadili a Sedm planet, ke kterym filt jeS€ jedna malba
s vyobrazenim v&ech sedmi planet na jednom @f8trAle neni vyloweno, Ze
obrazi, ktera Paolo Fiammingo dodal do Kirchheimu, byiceva Ze se jednalo
nejen o série @itého tématu, ale i o jednotliva platna.

Do dnesni doby se nam zachovalo na zadmku v Kiiohhenebo
ve sbirkdch Bayrischen Staatsgemaldesammlungerbi22ip které Ize spoijit
s timto v Benatkéach usazenym e 1°* Nekteré z nich Ize identifikovat jako
casti vySe jmenovanych cykl

Z dopigi Hanse Fuggera vyplyva, Zze mu velmi zaleZelo nandbu cl,
kterd mu byla nabizena: ,,Khinden sie nun dermagséartigt werden, so sei
es im namen gottes, wo nit, so bab ich sie nit ebrauchen’® Ale prani
urciteho formatucasto Paolo Fiammingo nedodrzoval a to mu také bylo
ze strany Hanse Fuggera vytykdfb.

Podle nejnogjSich poznatk problematiky zabyvajici se osobnosti
Hanse Fuggera vyplyvéa, Ze na zamek Kirchheim bgltddo mezi lety 1580 a
1592-1598? nejmér32 Fiammingovych malebriplizné stejné velikosti, tzv.
,.kirchheimského forméatu* 160 x 270 cf.

101 MARTIN 1999,619.

192 FycikovA/K ONECNY 1983,72.

1031 1LL 1908, 138145. Lill se zmiuje jest o daldich obrazech, které byly zaznamenany
v inventdi roku 1615, o jejichz fvodu neméame zpravy s Fuggerovy korespondenéktehé

z nich ozndauje Lill za mozna Fiammingova dila, jitéadi do skupiny obrdiztzv. benatského
charakteru. LLL 1908, 145148. Nektera z &chto &l byla soudobymi badateli skuie
Pfipséna Paolovi Fiammingovi. Pozn. autora.

% FucikovA/K ONECNY 1983, 72.

195 FycikovA/K ONECNY 1983, 71.

1061 11 1908, 144.

107 MARTIN 2007, 198. Martin sva tvrzeni podklada studiemsiopiorespondence mezi
Hansem Fuggerem a Hieronymem a Christopherem @thgmek prohlidky zamku Augusta
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Je otazkou zda ieme v pipadt objednavek Hanse Fuggera sledovat
promySleny zagr Kk vytvoreni ugitého ikonografického programu
reprezentativni vyzdoby zamku. Na prvni pohled sk, zZe se jedna
o alegorické spodobentgastavy tehdejSiho &a.

S podobnym programem saibeme setkat také néklad pi vyzdohe
florentského Palazza Vecchia, ktera vznikla podewnéah Giorgia Vasariho
v 50. letech 16. stoleti, kdetudeme obdivovat v Il quartiere degli elementi
zobrazeni Zivl, ale také rénich dob, misiai a wki swtal®

S touto vyzdobou se mohl Hans Fugger seznamitngsabh svého
pobytu ve Florencii v roce 1565, kde se mimo jinéastnil oslavy svatby
Francesca de Medici sJohannou Rakouskou z haligiars rodu.
S florentskymi  Mediceji pojily rodinu Fugger také obchodni zavazky.
Vyzdoba a namty vyobrazené v Palazzo Vecchia v3ak bylmm spojeny
s reprezentadend z rodu Medicej.

V piipad  vyzdoby v Kirchheimu tomu tak femé nebylo.
Z korespondence Hanse Fuggera vyplyva, Zze hned pbjadnavka se tykala
jiz vté dot témst hotovych malebCtyk Zivli.'®® Byl to také Paolo
Fiammingo, ktery nabizel jednotlivé série oliradansi Fuggerovi zpravidla
v okamZiku dokodeni série stejného tématu pro jiného objednavat®le.

V mnoha gipadech byly do Kirchheimu zasilany repliky ohirama kterych se

von Braunschweig-Wolfenbuttel, invehliaz let 1604-1618, ze zaznamu nabidky k prodeji
obrazi zroku 1650 a starych fotografii obfaz obra#, které jsou dodnes v zamku
dochovany. MRTIN 2007, 198. Andrew John Martin se ve svém staidénku z roku 1999
zminuje dokonce o 37 obrazech tentokrat forméatu 1760«@n. MARTIN 1999, 619. Je mozné,
Ze se v tomtélanku jedna o fepis v informaci o velikosti kirchheimskych obbaz

198 Muccini 1997, 5264. V 2. polovi 16. stoleti nebyl tento ikonograficky program ve
vyzdol® interiéii rezidenci neobvykly. Setkavame se s nim také zdolg Palazza di Campo
Marzo v Rimg, kde pracoval mezi lety 15745 Jacopo Zucchi nebo ve vyz@oBtudiola
kardinala Ferdinanda ve Ville Medici, kde také koleoku 1576 fisobil Zucchi. MASON
RINALDI 1978, 51. \Keském prosedi se nafiklad setkdvdme s vyobrazeninitiFsmyshi na
zamku Buovice, kde vzorem pro personifikac&tipsmyshi byly pouzity rytiny Rafaela
Sadelera podle kreseb Martena de VosNELOVA 1953, 13.

99111 1908, 138.

19 FycikovA/K ONECNY 1983, 69.
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podilela Fiammingova dilna. To také vyHuje nesourodou kvalitua, ktera
byla na zamek dodavanacasto kritizovana v dopisech samotnym Hansem
Fuggerem a to nejen pro kvalitu provedeni, ale tgké nedodrzeni
pozadovaného formafd! Na zaklad cetnych pipominek se zda, Ze Paolo
Fiammingo nepovaZoval, st&jjako &tSina italskych uréica, umglecky trh

s unenim na sever od Alp z&iti$ atraktivni*'?

6.1.1. Triumf &ty ¥ Zivla

Prvnim cyklem, objednanym Hansem Fuggerem v ro680,1 byl
cyklus alegorii Triumfuétyt Zivla, bohuzel dnes negstny. Mizeme se ho
vSak pokusit zrekonstruovat na zaklade¢kolika replik I, které jsou
piipisovany Fiammingovi a nebo jeho dijna popig obrazi z dochované
korespondence. V koresponderteme, Ze triumfalni %z na obrazu Triumf
zent je tazen d¥ma lvy, ve scéh s Triumfem vzduchu se v ovzdusi vznasi
ptactvo a Triumf oh& byl zpodoben na obrazé&ifmmnosti¢etnych Zeleznych
predniti.'*® Ucelena série Triumfityt Zivla se zachovala ve Valendii?

Ikonografie Fiammingova cyklu se&asténé shoduje s popisem
a vyobrazenim elemantkteré je obsazeno v Iconologii Cesara Ripy, v¢dan
vSak az po vzniku Fiammingovych platen. V triumhindiidi alegoricky viz
Vulkan, ktery ma vedle sebe VenusSi samorem, jgjighitomnosti se
Fiammingo odliSuje od Ripy. & s lunonou, kolem které se vznaSi ptactvo,
spodoboval Triumf vzduchu, zatimcéavtazeny Ivi byl znamenim pro Triumf
zen®. Vtriumfu mde [20] nalézame dalSi odliSnosti, neba Ripy je

v alegorickém vozeiftomen Nepturt*® zatimco u Fiamminga je ,,alegoricky

11 FucikovAa/KONECNY 1983, 71.

12 Fycikova/KONECNY 1983, 71.

1131 1L 1908, 138-139.

114 Cyklus je zachovan v Real Colegio di Corpus ChvistValencii. MARTIN 2007, 199.
15 RiPA 2003, 123.
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viiz* v podolE lodky taZen pislusniky maského narodat® Malba klade
duraz na rybolov, ktery se odehrava v zatoce, kterd galce ohragena
pevninou s pohidm zahalenym do obldk K tématu Triumfu mie byla
identifikovana kresb@1], ktera se vSak od malby liSi absengkalika postav
a objekf.''” V&echny ¢tyfi vozy jsou doprovazeny figurami aiznymi
piedntty, které maji spojitost s gatnym elementem a které nam ngjakym
zpiasobem participuii.

Triumf zent je zachovan ve dvou naprosto shodnych replikaaticiz
jedna se nachazi v soukromé sbii22] a druha ve sbirkach Prazského hradu
[23]. Nedavno se také vaukim prostedi objevila platha tzv.
,,Kirchheimského formatu” ffpisovana Paolu Fiammingovi s vyobrazenim
Triumfu vzduchu[24] a Triumfu mde.**® U tschto obra je velmi naréné
urdit jejich provenienci*®

Malby ¢tyi zZivla, které byly dodany rozpi let 1586-81, byly ugeny

do dlouhé chodby druhého poschodi zadmku.

6.1.2.Cty¥i véky svéta

Jed¥ bshem prace na sérCityt Zivla nabidl Paolo Fiammingo Hansi
Fuggerovi daldi cyklus s n&tem Ctyé véka swta. Prvni obraz s néftem
Zelezného ¥ku byl dodan roku 1581, malba s vyobrazeniib8ého wku
byla dor@ena o rok pozii, tedy v roce 15822°

118 MEWER 1983, 26.

" MEWER1975, 120.

18 MARTIN 2007, 199.

119 problematiku 2&uje i fakt, Ze se prodejni listina z Kirchheimuoku 1650 zmiuje jen

o dvou obrazech ze série elenterlflejdiive tedy musi byt brana v potaz ztrata dvou maleb
série v disledku valénych udélosti, kdy mohla byt dila #eha, ukradena nebo prodana. Ale
nentizeme také uzdit otazku, zda se pisarodejni listiny nemohl splést, protoze viywdni
listiné Michla Haglandta je af fe¢ o ¢tyfech obrazech s n&tem element. MARTIN 2007,
199-200.

29LLL 1908, 139-140.
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O dodani zbylych platen nemame zpravy. Dozvidamen nich az
z inventde z roku 1615, kde je zaznamenana zprava, Ze ntaliiogo tématu
jsou zawSeny v pedsali Velkého salu zamReé* Pavodrs byla dila
povaZovana za ztracéhd pozdjSim vyzkumem vsak byla identifikovana
s obrazy, které se stdle nachazeji na zadmku v Kaiau, ale pod jinymi

nazvy'?®
6.1.2.1. Zlaty &k

Malba Zlatého ®¥ku [25] je vedena v inventaz roku 1615 v rdmci
cyklu Ctyf rognich obdobi pod ndzvem J&b Tato malba fipomina, jak je
vyse vtéto praci uvedeno, spiSe jedenCireero wki swta z Ovidiovych
metamorf6z>> Repliky malby na dané téma se nachazeji v kolékton ve
Florencii*® a v soukromé sbirce v Angdfif

Na obraze jsou muzi a Zeny v klidné krajinikdy nekogiciho jara.
Nekteré postavy sbirajici ktiny a plody, ze kterych pletouénce, muz
uprosted kompozice se oddava nic neruSicimu spanku. rdstaikojré
odpaivaji a koupou se v proudeky nebo zpivaji kolem stolu v pozadi, kde je
piipravend hostina.

21 1908, 140.

22 L1LL 1908, 140.

123 MARTIN 2007,200.

24 LILL 1908, 146.

125 0d sebe sama v3e téZ jim davala svobodn&;zgst se netkl ji r¢ a pluh ji nezranil
dosud;clovek, spokojen s jidlem, jez poskytl&imda sama, planik plody si shiral a travnice
rostouci v horach, fthky a ostruzin plody, jez visely v trniténtdvi, Zaludy téz, jez na zem
padaly s Jovova stromu&bhé bylo tu jaro a lahodnych Zefywlazné vanky laskaly kiy, jez
vyrostly beze vSech semen. Ovidius 1969, 13.

126 MEIJER 1975, 186. Meijer jako prvni identifikoval tentorala jakocast cykluCtvero ki
inspirovanych Ovidiem. RIJER1975, 121.

27 MAsONRINALDI 1978, 70.
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Malba Paola Fiamminga jegjm¢ spiiznéna s ilustracemi Ovidiovych
Metamorf6z[26] vydanych po polovi# 16. stoletf:?® K Zenské figie vpravo
se ndm zachovala jedna z mét@pvnych kresef27] Paola Fiamming&?®
DalSim moznym zdrojem inspirapeo postavy na obraze mohl byt pro
Fiamminga socha Giambologna. Postava vlevo vykazuje podobnost
s postavou bronzové sochy Astronorifi€] a figura divky vpravo, ktera drzi

v ruce ko$ s kitinami je blizka k so$e Venuse vystupuijici z a7l
6.1.2.2. Skibrny vék

Malba, ktera bylaidve ozn&ovana jako alegorie Zeftklstvi, ukazuje
obdobi, které nasledovalo po Zlatékw.**! Jiz obléeni lidé namahavkaceji
les, stavi si fibytky a obdlavaji pidu. Krajinna pozadi Zlatého &isrného
véku jsou podobna, akteré stromy z obrazu Zlatyek jsou pokaceny, proud
feky je nahrazen olthnym polem, které je zavlazovano @es$t a muze
s kratkymicernymi vlasy, jenz na prvni mallspi, vidime ve $tbrném ku,
jak vyrabi nastroje.

Malba v Kirchheimu je povaZzovana za préci Fiamraingdilny [29].
TotéZ zobrazeni stejného formatu, ale v kvajim a nepatré poznmenéném

provedeni se nachazi v soukromé shirce v BenafBagh

128 Meijer srovnava Fiammingovu malbu zejménaevdrytem Bernarda Salomona, ktery byl
souwtasti vydani Metamorfoz v Lyonské edici z roku 199EIJER1975, 122.

129 Meijer objevil tuto kresbu, ktera byla nejprvesema jako dilo Giorgioneho, aipsal ji
Paolu Fiammingovi jakoffpravnou skicu prévk figure Zeny nesouci koS na obraze Zlatého
véku. MEER1975, 122.

%0 MASONRINALDI 1978, 70.

131 Trvani byvalé vesny ith Jupiter zkréatil a kazal, abyanrok vzdy poctyrech obdobich
v budoucimiase, zimu, kratké jaro, a léto a nestalou jés¢...] Tehdaz do dlouhych brazd si
po prvé obilna zrna zaseli; smatpak zabgel byk, jsa obtizen fanem.” Ovidius 1969, 13—-14
Alegorii Zemsdélstvi uril jako ¢ast cykluCtyii véky swta A. J.Martin a spojil ji s malbou
s nangtem Stibrného ¥ku, o které se zmoval Lill. MARTIN 1999,620.

132 pe| TZER 1924, 132.
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6.1.2.3. Bronzovy ¥k

Malba, ktera byva ozwavana za znazo&éni Obchodu[31] z cyklu
Lidskych ¢innosti**® byla nedavno identifikovana jako znaz&mhBronzového
véku z cyklu Ctyti veky swtal®* V popredi obrazu jsou muzi, Kenosi pod
dohledem zlatéiednméty a vazy do fipravené jamy. Vpravo je muz se Zenou,
ktera drzi v ruce vahy, vedle balil ko%i. Za nimi je vyvySena architektura se
sloupy, ve které sedi kral pod baldachynem, ktéijina navstévy za asistence
zapisovatele a dalSiho sluhy, ktery drzi knihy eypmenové svitky.

Obraz popisuje stadium vyvoje k ustanovéadu mezi lidmi a jejich
¢innostmi znazorénim ungleckych gedmeta, knih, obchodnich praktik, ale
také znazornim hieratického systému mezi lidmi, na ktery ndkazuje
piitomnost kréle a jeho poddanych.

Je otazkou, zda se opravdu jedna o zn&mdrneku Kkultivace
a hierarchie lidskécinnosti. Nesnadna ikonografie obrazu odkazuje podle
jinych autofi na epizodu z legendy o Alexandru Velikém, kterl piazivala
v hebrejské tradici pod nazvem ,,Divny spbf*.Jednalo se offbch dvou
muZi, z nichZ jeden prodal druhému pozemek pro staumaud Ri kopani
zakladi se vSak naSel na pozemku poklad, ktery si vSak stavici dm
nechtél nechat a clt ho vratit pivodnimu vlastnikovi fpdy. Ten se vSak
branil, tim Ze prodal jmlu bez ¥domosti pokladu, a proto mu nepaiCely
spor byl nakonec podstoupen krali, ktery kdyz sevéidgl, Ze oba svidci se
muzi maji syna a dceru, nakonec rozhodhatlsu oréch dvou @ti a poklad dal

vénem dcé nového majitele pozemKki{®

13311LL 1908, 146.

134 MARTIN 2007, 202.

135 MASON RINALDI 1978, 61.
136 MASON RINALDI 1978, 61.
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K rozluseni problematiky znazowmi a zaazeni do cykluCtvera &ka
swta ndm pilis nepomaha ani dalSi malba, které byla zhotowedeobnymi

obmgnami a ktera se dnes nachazi v soukromé shitce.

6.1.2.4. Zelezny ¥k

Malba, ktera byla popsana nejprve jako Bitva na&imdyla spojena se
stylem pozdniho Bassah®,byla nedavno iitazena k cyklu jako znazami
Veéku Zeleznéhd® Klidna pospolitost lidi, zakon a padek jsou na madb
zniceny!*® Malba ukazuje Utok na ¥fstavni ndsto [32]. V pozadi jsou
zachyceny d¥ lod¢ zcela zaplané posadkou, jak mijeji budovujepmé
byvalou zbrojnici, ktera je vybuchem pdeaa v plameny a dym. Bojovnik
orientdlniho vzhledu dominuje piguli obrazu a s nenavistnym gestem
vytahuje Savli, zatimco zeftklec ped nim prosi v pokleku o odpust.

V dobytém mist jsou zobrazeny ztiny, které jsou pachany na jeho
obyvatelich. Vlevo je vraZtha Zena, ktery vztahuje marruce ke své obran
vpravo zas jsou dva lidé vyhazovani z balkénu & dmdd nimi si skupina
vojaka prohlizi svou k&ist. Valka a nieni ukdzané na malp jsou také
vyznamnym odkazem na to, co bylo v té é@ovaZzovano za trvalé ohroZeni
kieg’anstvi a katolické cirkve&jmz bylo pohanstvi, jako ohroZefdidu s¥ta.

Fiammindiv nizozemsky pvod reflektuje jeho zawieni na krajinu,
Zanrovou malbu a zatisi, které jsotitpmné v malb v efektnim kontrastu

vytvorenym mezi zerdélskymi produkty a valknou wavou. Na druhou

13" MASONRINALDI 1978, 61.

8LILL 1908, 147.

39 MARTIN 2007, 202.

49 |hned vtrhl v ten ¥k, jenZ z nejhorsi rudy byl stien, veSkerenifch a stud a pravda
i poctivost prchla, na jejich misto pak nastoupdérk podvod a Salba, nasili, Uklady, lest
a zlainnd k majetku laska. [...] Ocel jiz almna vzesla a ztnngjSi nez ocel zlato, vzesla
i valka, jez bojuje obojim kovetiingici zbrai méa v krvavych rukou a prudce ji mava. Ovidius
1969, 14.
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stranu, co se tyka konfigurace a zobrazeni podtampozice a sstelnych
efekti, orientoval se Paolo Fiammingo na benéatské fadst zejména

na Jacopa Tintoretta.

6.1.3. Rt smyslhi

Alegorie Rti smysh, které byly dopraveny do Kirchheimu v letech
1581-84, byly prawpodobré replikami cyklu, ktery byl podle Ridolfiho
vyhotoven pro benatského pravnika Pietra Gradéfitga.

Malby se znazowmim Rti smyshi byly urgeny do dlouhé chodby
kirchheimského zamku spolu s cykletityi element. Cyklus byl nejdive
pokladan za ztracery” Ale pozdjsim zkoumanim bylo zjisho, e se malby
stdle nachazeji na zamku v Kirchheimu pod jinym adenim’*® Malby
z domrglého cykluCtyt ro¢nich obdobi — kro,,Jara“— a malba pod ndzvem
Véda a undni byly identifikovany jako satést ztraceného cyklue¢k smyst.
Podle tohoto klie se zmnily nasledujici malby takto:twodni malba ,,Zima"
v alegorii Cichu, malba ¥da a undni v alegorii Zraku, Hudba v alegorii

Sluchu, Léto v alegorii Hmatu a Podzim v alegotiiu@.***

1L FycikovA/K ONECNY 1983, 69.

Y2 1L 1908, 140.

143 Souvislost mezi Ridolfiho popisem maleb z Gradewjgsbirky a jednotlivymi obrazy
v Kirchheimu, zaznamenal jiZ Rudolf PeltzeELPzZER 1924,132.

1 Dila pritomna na zamku v Kirchheimu spojil s alegorickynézorrgnim Réti smyshi B. H.
Meijer. MEIJER1975, 121.
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6.1.3.1. Zrak

U Ridolfiho se setkdvame s popisem malby z Gragteyi sbirky*®
Alegorie zraku, je znazoéna Zenskymi postavami, které personifikuji
Astronomii a undlecké ¢innosti jako jsou maistvi, sochestvi a architektura.
Jedna Zena vy#uje kruzidlem zergkouli, jina maluje, zatimco dalSi socha
a posledni vyrfuje stavbu. Mezi nimi se na pozadi krasné zahradghazi
bohyre luno[33].

V ¢eskych sbirkach se nachazi malba Alegorie zfakl ktera niize
byt sokasti cyklu Rti smysh. Vyznauje se porarné vysSsi kvalitou v mal®

figur, ale i krajinnéasti obrazu ve srovnani s kirchheimskym obraZz&m.

6.1.3.2. Sluch

Uprosted malby alegorie Sluchu sedi Apollobn s harfou ceru
obklopeny muzicirujicimi postavami, mezi kterymiewb rozeznavame
Mercura a Pana. V pogdi k divakovi zady dominuji postavy Zen zpivajicic
z listu.

Také tato malba je zaznamenana v popisu RiddffinCyklus Rt
smysh byl ziejm¢ oblibeny, nebt opst krome kirchheimské verze existuji
repliky malby, které se nachéazeji v soukromé sbjB&d a dilenska prace

mensiho niitka[36] ve sbirce Pietra Scarpy v Benatkdth.

145 Nel secondo sono alcune donne figurate per la, Arpiegate in diversi esercizii. Una
compassa il globo della terra, altra dipinge, acweolpisce; ed una noc I'archimpenzolo
misura un’edificio. Lontano vi € un bel giardino,nel mezzo stassene Giunone a diporto.
RIDOLFI 1837,263.

196 FycIkoVA/K ONECNY 1983, 69

14711 terzo rappresenta Apollo in riva d’un laghetbe suona I'arpa, cinto d'intorno da moltre
Sirene; e piu vicino Mercurio toccat un flauto; edeni Pane noc donne che cantano noc un
libro in mano. ROoOLFI 1837, 263264

%8 FucikovA/K ONECNY 1983, 71
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6.1.3.3.Cich

Tato malba, ozrmavana dive jako Zima, je podle Ridolfiho
vyobrazenim ofti bohyni Flae, ktera se vznaSi v oblacich nad scenérii
se sluzebniky, kté piinaSeni k obtovani kizle, kentaiéi zajice a jini vazu
plnou kwtin.

6.1.3.4. Chw

Alegorie Chuti, nejprve ztotoZnd se znazoemim raini doby
Podzimu, zobrazuje veselou spwiest nahych postav sedicich u plného stolu,

kolem nich tati satyrové s tali plnymi plodi a kwsté.*°

6.1.3.5. Hmat

Malba[37], ozn&ovana dive jako Zima, ot koresponduje s alegorii
Hmatu v Gradenigay shirce.'*® V predni ¢asti obrazu zasedaji v kradin
boZstva, VenuSe s Amorem, Zeus, Vulkan a Nepturvd/lod nich jsou
v krajiné rozesety pary, které se oddavaji milostnym hrard pedviadou
bohyre Venuse.

Na kirchheimském obraze teme vysledovat vliv soudobé grafiky,
v postavach muZe a Zef86], ktef jsou k nam posazeni zaiifale také vliv
Michelangela v mohutné postaVenuse

149 Finalmente nel quinto siedono ad una mensa, sdttievoli verdute, alcune Baccanti con
Uomini coronati di frondi, e Satiri che recano iatf frutti ed erbaggi; e per terra altri ne son
tratti pieni di naturali cibi. ®OLFI 1837,624.

150 Nel quarto stanno assisi alllombra di alcune mavienere, Vikve, Nettuno, Vulcano, ed
amore in atto di saettarli, per dimonstrare il pateh’egli ha sopra Dei; ed astro sito sonvi
domini e donne che si sollazzanab®.FI 1837,264.

I MEWER1975, 122.
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Soukromé sbhirce nalézame malbu obdobnéhoiéadani pod nazvem
Shroméazéni bohi [38], ktera se |i&i odiedchozi kvalitou provedeni? Paolo
Fiammingo v ni variuje malbu alegorie SluchiegevsSim postavou VenusSe
spiSe giambolognovského razeni a takéompnosti jen jedné milostné dvojice

zasazeneé do lesnaté krajingegou.

6.1.4. Triumf &ty r swtadila

Objednavka cyklu Triumétyi swtadili byla Hansem Fuggerem zadana
Paolu Fiammingovi v roce 1582 Jako prvni byl zhotoven Triumf Afriky,
poté nasledoval Triumf Asie. Tato @&platna byla do Kirchheimu zaslana
v roce 1585 spole¢. Hans Fugger s nimi ale nebyl spokojen, zdala se m
oproti cyklu Ctyi elemeni hruba a namalovana s men3i obratnosti. Své vytky
vzkdzal Hans Fugger skrze své zpfedkovatele Paolu Fiammingovi do
Benatek:>*

V nasledujicim roce dodal Paolo Fiammingo platndrismfem
Evropy. Kdy vSak byla dodana posledist cyklu Triumf Ameriky, nevime,
protoZze se nam nezachovala pro nasledujici rokgspmndence dokladujici
objednavky unslecké vyzdoby zamku.

Tyto ¢tyii malby nebyly ugeny pro prostory dlouhé chodby, ale
Z popisu invent&® z roku 1615 se dozvidame, Ze byly &mny do pedsali
velkého salu™

Cyklus Triumfu ¢tyt swtadili se dochoval na zamku v Kirchheimu

v celistvosti. Jednotlivé stadily jsou personifikovany Zenami sedicimi na

2 MARTIN 2007, 203.

3L 1908, 140.

134 die 2 quadro del Asia und Aphrica hab ich LarsEniehen, befund sie aber an gemahl vil
Gruber und ungeschickhter als die triumphi dellatme Elimenti. [...] Bitt euch unbeschwert

zu sein, mit dem maister Paolo Fiamengo daraugdenrund im sollche Méngel anzuzeigen
[...]-.LiL 1908, 141.

PSLILL 1908, 142.
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voze tazenymi rozdilnymi zkdty. Kolem voz se nachaztetny doprovod
muZi a Zen. Wiz s vyobrazenim Afriky{39] je taZen slony, za doprovodu
Libye, Numidie, Etiopie a Egypta. Oproti tomu jsdo vozu Evropy[40]
zapgazeni bili kon. Na voze sedi reprezentanttyi evropskych zemi
Germanie, ltalie, Hispanie a Galie. As[dl] je predstavena na voze
s velbloudim sfeZzenim a kon@mé Amerika [42] sedi na voze tazeném lvi.
Muzi a Zeny doprovazejiciuz odkazuji na Isabelu Kastilskou a Ferdinanda
Aragonského, na zefhrPeru a Brazilii a jeji obyvatele, reprezentovanéjidi

domorodych obyvatel.

6.1.5. Planety

Pro obdobi mezi lety 1586-1592 se nam nedochaadypé pisemné
zminky. O ptibéhu kirchheimské zakazky nas informuji zaznamy adkmn
1592, kdy Hans Fugger dal Paolu Fiammingovi objeknana platna
predstavujici Sedm plan&t Sousasti zakazky byla malba osma, na ktetdym
byt zobrazeny vSechny planety pohroad

Zda se, Zze s Hans Fugger kimto malbameetné vyhrady, nelomu
Paolo Fiammingo piSe dlouhy omluvny dopis, o kten&sak Hans Fugger

nechce nic sdat.>’

196 1LL 1908, 144. Bvodrs byl cyklus povaZovan za ztraceny. V roce 1968ikpogm maleb
pripisovanych Andreu Vicentino z Bayrischen Staats@gldesammlungen s cyklem Planet
Paola Fiamminga, ktera byla objednana pro zamekrahKeimu. MASON RINALDI 1968,
72-79. Podle Martina se jedna okolo deseti malebgkjiemozno spojit s timto cyklem. Osm
z nich se ma& nachézet ve shirkach Bayerischens§tatldesammlungen d&imejmensim
jedna malba v soukromé shirceaitiNn 2007, 200

15724, April 1592. ,,Belangend den vom Paolo Fiammingerdt ir die sachen mit i mam
bossten selb wissen zu verrichten: denn uff seig eschwez vil zu reppliciern bedorfft vil
schreibnus. Das khan man am allerbdssten muindlarhictat werden. Ich hab 6 quadri
empfangen von 6 planeten, also dass mir noch 78uqdadro austeet, darinnen die 7 planeten
all durch einander geen. Dise 2 quadri muessenameern 6 der Grosse gleich sein. Den
Jupiter und Saturno, die er in magna forma gemdwdt, ich nit zu gebraucheniLL 1908,
144.
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Na malbéach je v horriasti zobrazena nadpozemska sféra, ve které jsou
piitomna gisluSnd bozstva se ctnostmi, kterésjusi k jednotlivym planetam.
Zatimco v dolniasti se nachazi sféra pozemsk&dgtavujicinnosticloveka,
nad kterymi maji jednotliva boZstva-planety vliv.

Planeta Luna[43] je v horni ¢asti reprezentovand bohyni Dianou
s pilmésicem na hlay, s toulcem a Sipy, ktera byla povazovana takéobhgri
plodnosti. Vedle ni sedi personifikace zekistvi, které drzi v ruce hrémebo
roh hojnostit>® Horni sféra evokuje dolnfast obrazu, kde se lidé zabyvaji
sklizni. Paolo Fiammingo nevahal znovu pouzit \ndéasti kompozici obrazu
Podzim z cykluCtyt ro¢nich obdobi, ktery se dnes nachazi ve &gkém
Pradu[44].

Predni cast obrazu znazbwjici planetu Merkur[45] je wnhovana

vz

aktivitam spojenym s obchodem. Veéesinicasti jsou muzi uzavirajici obchod
a kolem nich jsou postavy manipulujiciézkymi baliky. Z oblak na v3e shlizi
bah Merkur obklopeny postavami, které personifikujjad bohatstvici
vyie¢nost.

7

asti zobrazen bal s velkym

7w

Na mallz Planeta VenuSgi6] je v dolni¢
mnoZstvim postav, odehravajici se v palaci za dagho hudebnik. Bohyrg
VenuSe na oblaku, obklopettyimi postavami, shlizi narffpomné.

Planeta Slunc@7] je identifikovana pomoci postavy Apollona, ktery
se vznasi na oblaku s lirou vruce. Vedlghen mizeme rozeznattyii
personifikace Quadrivia — Aritmetiku, Geometrii, tAsomii a Hudbu. Pod
nimi jsou muzi, ktél jsou zamistnani tiznymi unméleckymi aktivitami. Vgedu
vidime filosofa a basnika v jakési dilnve které mali zady k divakovi
zhotovuje portrét muze, vimZ miZeme identifikovat Jacopa Tintoretfd.za

nim je gitomen sochavytvétejici své dilo-*°

138 GossLAR2005,3.
%9 MARTIN 2007, 204. MoZn4, Ze byl Paolo Fiammingo pozad#eni) od kterého obdrzel
objednavky jiz dive, o imitaci velkého benatského mistra. Zobrazealiie na pravém okraji
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Planeta Marg448] je pojednana jako scéna s vojakyippmvujicimi se
do valky, nad kterymi dohliZiitn Mars.

Planeta Jupiter[49] je znazortina shromazthim vladnoucich
piedstavitel evropskych dynastii a hodnotatznych spoléenskych vrstev.
V oblacich je vyobrazenuh Jupiter, kterého fizeme identifikovat pomoci
orla, ktery je jeho typickym znakem. Kolem¢ho jsou opt piitomny
personifikace, které odkazuji na stabilitu viadgr&vedinost, Slava a dafét

Na vyobrazeni planety Satufs0] neni jasna spojitost mezi horni
sférou, kde je fitomen Saturn a personifikac#ek’anskych ctnosti Viry,
Nadije a Lasky, a scénou pozemskou, ve které jsrégkgwyswceni biskupa.
Lze to vys¥tlit v ndvaznosti na Danteho a&dg’anskou tradici, kde #h Saturn
vliv na kontemplativni duSe a tim tedy vliv naigtuSniky cirkve. S touto
malbou souvisi obraz Teologicka rozprava mezi @uitiem de Saint-Amour
a TomaSem Akvinskynf51], ktery je datovan do roku 1592. Kompozice se
shoduje v umisghi cirkevniho hodnosté pod baldachynemig@d sloupovou

architekturou a horni sférou s vyobrazenim ctrig5ti.

6.1.6. Jednotliva platna Paola Fiamminga na zdmku Kirchheimu

Na zamek v Kirchheimu byla dodana krdntelych cykh Paola
Fiamminga také jednotliva platna tohoto rfaliO tom vSak jiz nejsme
informovani ze soudobych prametak podrob# jako v gipac cykli, neba
¢ast obchodni korespondence Fuggerova domu je tisesna.

Na zamku se do dneSni doby zachovalgti platna, na kterych

pievazuje znazokmi krajiny nad figurativni slozkou, ktera jsou Raol

ptipomina Tinotertiv pozdni autoportrét vyt¥eny pro shirku Hanse Jacopa Koéniga, coz byl
tchan Hieronyma Otta. MRTIN 1999, 612.

1% Martin identifikoval v soSe mramorovou sochu seb&stiana od Vittoria z let 15684,
ktera byla zhotovena pro oité San Francesco della Vigna v BenatkachrvIN 2007, 204.

161 MASONRINALDI 1978, 64.

162 MASONRINALDI 1978, 59.
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Fiammingovi také fipisovdna. Jsme o jejich fippmnosti informovani

z inventd&i pochazejicich z gatku 17. stoleti, ve kterych vSak jednotliva
platna nejsou vedena pod jménem bealjak bylo v té dobobvykle, ale jsou
zde popséna témata obid2® Je zde zaznamenana malba, na které je
zobrazeno & benatskych dam, dalgyii platna s krajinami, vifipad téchto
krajin se jedna prawgodobr o malby, které jsou stalgifpmny na zamku
a byly identifikovany jako dila Paola Fiamminga.l®&e jednalo o dvplatna

s nanétem mytu o Aktaionovi, ktera byla mozna také dilBaola Fiamminga
a mozna slouzila jako pendanty. 8asti sbirky byly v neposledmadce ctyti
malby, ,,Nackhenden bildern“, které byly ofeaty zelenym za&sem
powSenym na t§i, ktery byl gridélan k rdmu obrazu, aby zabranil pohlediti d
a Zen a aby Zdaznil poZitkdsky efekt zakazaného tabif. Tyto malby byvaji
ztotoziovany s cyklem Ctyfi veéky lasky, dnes uchovavanym depotiita
Kunsthistorisches Musea ve Vidni, mimo jiné i praijstzv. kirchheimsky

format®®

6.1.6.1. Lesnata krajina s Dianou

Malbu snad mizeme spojit pra&v s jednim krajinnym vyobrazenim,
které bylo zaznamenano v inveit@ na paatku 17. stoleti. Dilo zaznamenal
na zamku Lill, ale ve svém popisu ho nechal bebwate, pouze bylo Zazeno
do skupiny s ostatnimi krajinomalbaff. Jeho vznik byva zazovan do
obdobi mezi lety 1586-159%’

Na obraze se uprdstl lesa chysta boh§miana za pomoci své druzky

nastrazit sét pro lov ptactvg52] . Kompozice obrazu je roZkkna na d¥ ¢asti

163 MARTIN 2007, 200.
164 MARTIN 2007, 201.
165 MARTIN 1999, 6109.
166) 1LL 1908, 145146.
167 MASON RINALDI 1978, 61.
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poklidr¢ tekouci fekou, tento zfisob usptadani obrazu pouzil Paolo
Fiammingo i v jinych svych platnecReka rozdluje obraz na pravyikh, kde
je pritomna lovkyr Diana, a beh levy, kde Paolo Fiammingo spodobnil
prchajici lesni z&k.

Obraz je velmi zajimavy z hlediska vyvoje krajiraby. Uvadi nas
doprosted lesa, jedna se o vyobrazeni skmtgen ¢asti ,,lesniho interiéru“, ne
jiz vétSi panoramatickéiphledné krajiny, jak bylo v té délzvykem. Takto
pouzity zpisob prezentace krajiny se zcela odliSuje od okrbleunatské
krajinomalby tohoto obdobi. Vtéto malbtaké dochazi k postupnému

zmenSovani a upodavani figur ve prosgch krajinného prvku.

6.1.6.2. Krajina s pastyi

Také malba Krajiny s pastyje ziejme stejné provenience a ze stejného
obdobi jako pedchozi dilo Krajina s Dianou. Zda se, Ze tato mm@ma zamku
v Kirchheimu gitomna od p&atku svého vzniku, tedy let 1586-1591, a
shoduje se sipdchozi malbou také rozmem 160 x 270 cr®®

Scéna se #mi vlesnatou horskou krajinu, ktera je také rbexd
uprosted kompozice, tentokrat Gdolimiekou [53]. V prednim planu vievo
jsou pastii, ktefi Zenou sva stada na pastvu, piésty které se zabyvaji
zpracovanim masla, vidime v pravasti obrazu. V pthledu mezi nimi¢ni
skrze listovi stror do vySe horské skaliska.

Ok krajinomalby jsou pojednany v &tozelené tonaki ktera pochazi

od Tintoretta.

168 MASON RINALDI 1978, 61.
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6.1.6. 3. Krajina s néstem u ma‘e

Do této série maleb gatéz vyobrazeni Krajiny s étem u mée [54].
Hlavni prostor obrazu zabira pohled do laguny ¢stem obklopenym
skalnatym pohim. Ri biezich kotvifada lodi a dalSi teprve vplouvaji do
piistaviSs€. Na pevnig obklopené stromy jéada postav, které nosi sudy a
nakladaji je do logk. V prvnim planu je pouzita postava muze, kters unéadi
do obrazu podol# jak je to patrné na Fiammingbwmalké Dézete Zianiho
piijimajiciho pozehnani od papeze Alexandra Ill. Pz Ducale
v Benatkach. Ofi se jedna o malbu o rozm 160 x 270 cm z rozmezi let
1586-1591%

6.1.6. 4. Krajina s md'skym bozstvem

Poslednim krajinnym vyobrazenim je malba Krajinanaskym
boZstvem[55], kterd uzavira skupinu obrazstejného riritka a stejného
casoveho z@zeni, které jsou dosudifpmny na zamku v Kirchheimu.

Nabizi ndm pohled do Siroké iské zatoky, nad kterou se vznasi lehkéa
oblaka. Z délky se k namtiplizuji obyvatelé meée, Neptun, tritoni a sirény,
moiské obludy mnoha podob, delfini a jinaiata. Na musli se k zemskému
biehu blizi také Venuse s Amorem. Zivé aiiog déni stedniho planu, kde je
voda rozviena maskymi zviaty vplouvajicimi do jeskyh kontrastuje
s klidnou scénou naréhu, ktery je pokryt ulitamiiive Zivych plod prirody z
hlubin maskych vod. Na skalnaténfdhu se stromem, ktergld scénu opt na
dwve ¢asti, hlida mesky hih poklady mée, musle, Usice a jiné bohatstvi, které
sem snaseji Zeny. Tyto elementy jiZ nezivéskeé fFirody jsou zde spodobeny

169 MASON RINALDI 1978, 62.
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velmi peglivé a wcrg, jak bylo vlastni nizozemskych miim, podobg jako

pozdji Janu Brueghelovi a Hansi RottenhammergVi.

6.1.6. 5. Rt benatskych dam

Malba, ktera je dnes v soukromé sbirce, ukazgfebpnatskych dam
témet v Zivotni velikosti na most bez zabradli, ktery se klengep kanal
z obou stran obklopeny budovafbb]. V pozadi vyjevu je gondola, ktera nas
spole&né s oSacenim damignasi do rsta na laguqr Doba vzniku obrazu
o rozmérech 162 x 269 cm je udavanadha v rozmezi 1587-91 nebo do let
1595/96, tedy do let pro které chybi Fuggerova smoadencé’* Pivodni
provenienci byla Fuggerova sbirka na zamku v Kieamln, kde je malba
zaznamenana na @tku 17. stoleti v inventé!’? Dale se o jeji itomnosti na
zamku zmiiuje na poatku 20. stoleti Lilt:"™

Zobrazeni postav zapljicich obraz, je v tomto stylu v benatské ndalb
neobvykly, nicmé# zobrazeni tv, rukou a kostyma ukazuje na ruce Paola
Fiamminga. Zena, kter4 procesi vede, je velmi pododang v pravém
piednim planu Triumfu Evropy z cyklu Triumf &adili od Paola Fiamminga
uréeného taktéZ pro vyzdobu zadmku v Kirchheiffil.

Privod Zen je térx paralelni s planem obrazu a je veden jednou z dam,
ktera je odna do zlatého brokatoveho Satu s vysokym limcerarkdirku. Jeji
blond’até vlasy jsou upraveny podle tehdejSi médy a Viroha¥edu do dvou
Spikek. Je néasledovana trochu starSi ddmou v tmavémstaj@ zdobném
odévu. Za ni kréi mlada Zena,igjm¢ vdova, ktera je zahalena cel&erném,

ktera je nakonec nasledovana Zenou a jeZ jeceidejednodusSe do taeho

70 PETZER 1924, 136.

"' MARTIN 2007, 208.

12 MARTIN 2007, 201.

173 Georg Lill uvadi obraz ve své knize bez atribuii&le se zniiuje, Ze je obraz nejasného
tématu a Ze byl natkterych mistech zraé premalovan. L 1908, 148.

14 MARTIN 1999, 656.
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zdrhnutého Satu s bilou z&stu. Jeji vlasy jsou schovany v lehkém bilém
Satku, ktery ji splyva na zada. V rukach sepjatyidd pasem svirdizenec.

V levé ¢asti obrazu je zahadna postava zZeny, ktera jeeraok divakovi, cela
se zakryva rousSkou a jakoby ustupovala dozadu Eavala cestu procesi zen.

Jednotlivé postavy ukazuji paral&ly s ilustracemi velmi populérni
knihy kostymii Habiti antichi et moderni benatského autora CeSaeellia,
ktera ale vysSla nefive vroce 1590. Tak #ieme v zahalené d&m
identifikovat obl€eni, které bylo fedepsané Cortigane fuor di casa, tedy
kurtizare, zatimco dama ve zlatém brokatu odpovida oSacéniydpod
ozna&enim Gentildonna a feste publiche nebo Gentildonfenetiana
moderna"®

Ackoli mtizeme odvodit, Ze damy na obrazedgstavuji Zzenytzného
spol&enského postaveniiigtava nejasné, sem tkvi zvlastni vyznam tohoto
zobrazeni.

V Benatkach zijici maliPaolo Fiammingo nemusel zajisté mit k ruce
knihu o benatskych kostymech, aby mohl spodobrivd &eny v fiznych
odévech typickych pro Benatky. Alef@sto mohla byt objednavka tohoto
obrazu odvozena na zakkattadice spodobovani kostymednotlivych zemi.

Na tomto mist je nutno poznamenat, Ze tato tradice byla zaznangn
praw na p@&atku 16. stoleti v Augsburku, kde se setkavameitsokinkostynti
Matthiase Schwarze hlavniho knihkupce Jakoba Fagger

> MARTIN 2007, 208.

® MARTIN 2007, 208.

7 MARTIN 1999, 656. Odraz této malby, jak se zdd&zeme najit v procesityt postav
v popredi pohledu na Treviso v patém vydani (prvni vyd&b98) v knize Civitates orbis
Terrarum, vydana Georgem Braunem a Franzem HoggeimerAutorem rytiny byl Joris
Hoefnagel, ktery zasadil tytétyti postavy dam do krajiny, jejimz investorem byl Siale
Venetu usazeny wtec Lodewijk Toeput zvany PozzoserratoamfiN 1999, 656.
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6.1.6. 6.Cty¥i véky lasky

Ctyti malby s nanity riaiznych podob lasky od Paola Fiamminga z doby
kolem roku 1585, které jsou v dnesSni &obdepositd Kunsthistorisches
Musea ve Vidni, byvaji stotédvany s malbami s erotickym nadechem, které
byly zaznamenany na pétku 17. stoleti na zdmku v Kirchheirhid.K témto
konstrukcim opt prispiva jejich tzv. ,,kirchheimsky rozirf 160 x 260 cm.
Nejsme o nich informovani ani z Fuggerovy koresmone, ani z pozorovani
Georga Lilla. Jejich doposud zjgsta provenience spada do prostor zamku
Ambras, odkud byly vroce 1780tgqvezeny do Vidh kde s kratkou
piestavkou v podabkonfiskace Francouzi v roce 1809 setrvavaji dogosu

Dlouho byly malby povazovany za dila Carr@cai az v polovia 20.
stoleti byly gipsany Paolu Fiammingovf°

Hlavnimi zdroji inspirace byl spis Cartariho Hypagmachia Poliphili
a Appianiv spis Inscriptione$®* Malby se tykaji namta Vzajemné lasky57],
Lasky ve Zlatém &ku [58], Lasky Lethed59] a Trest lasky[60].

Malbam dominuji v prvnim planu mohutné nahé postgejichz €la
jsou zachycena wvizném natdeni a polohach, které nas &podkazuji
k Giambolognovi, ale také k Tintorettovi a Veronést? Scéna se dal rozviji
do krajiny, ktera nasifvadi k Paolu Fiammingovi a ktera je zafia dalSimi
postavami. Vyjevy se odehravaji v krajiné se stromy, ktera je s vyjimkou
malby Tresty lasky uprosd rozalena tekouciiekou a nabizi fhled
na vzdalené pottb

178 MARTIN 1999, 619.

179 MASON RINALDI 1978, 68.

180 MASON RINALDI 1978, 69.

181 MASON RINALDI 1978, 52.

182 postavy na matbLaska v Zlatém &ku je zrcadlow obracené znazoni Venuse a Marta
ve Veroneso¥ malbe z roku 1570. MRTIN 1999, 624.
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6.2. Cis& Rudolf II.

Cisa Rudolf 1. oznamil na p&itku své vlady, Ze Praha bude jeho
hlavnim néstem, a v roce 1583 tam skire presidlil. AvSak jiz v pozdnich
70. letech zahajuje cisaadSen v Praze stavebni prace jakdkdz svého
rozhodnuti pesthovat tam dur a své sératelské aktivity.

Skeratelska vase Rudolfa Il. zahrnovala v malbvedle Direra take
benatské urice, dila ovliviena italskym manyrismem a viamskym realismem.
Pod vlivem vychovy na madridském deo kde se mohl Rudolf Il. setkat
scetnymi italskymi dily, obratil svou pozornost takea vrcholné maié
benatského cinquecenta. Naznakem bohatosti sbirgom byt doposud
zachovana dila v Praze, ale i soubogy, které byly po Rudolfo¥ smrti
pievezeny do Vidh a pati dnes k zakladnim foridn Unmgleckohistorického
musea. Do své sbirky ziskal celdadu ungleckych @&l od Tiziana,
Veroneseho, Tintoretta, BassarPordenoneho, Schiavoneho, Contariniho, ale
také Paola Fiamming&®

Informace o pimych cis#éovych objednavkach platen se nam
dochovaly jen v malo fpadech. Mezi & pati nagiklad objednavky platen
Paola Veroneseho. Obrazy se do Rudolfovy sbirkytagaty ale i jinymi
cestamiCetna undlecka dila byla cigavi dana darem nebo byla vyhledavana
umeéleckymi agenty a posléze zakupovana.

Ve sbirkach Rudolfa Il. #ta byt obsaZena i platha antverpského
v Benatkach fisobiciho unilce Pauwelse Francka zvaného Paolo Fiammingo.

Ridolfi nas ve své knize z roku 1648 informuje mice Paolo Fiammingo
vytvoril pro Rudolfa Il. d¥ rozmegrna platna. Na jednom platmmela byt
znazorgna vrtkava ,,Fortuna“ balancujici na kouli a drudito mélo podle

183 DANIEL 1996, 10.
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Ridolfiho spodobovat ,,Congresso di molti virtu‘edy ©tizné ctnosti®

Doposud se zadné z dochovanych platen Paola Fiaganmepoddo
preswdéive uréit za tyto obrazy z Ridolfiho popisu.

Do spojitosti s obrazem ctnosti z Rudolfovy sbibfywa davana malba
ze Svédské soukromé sbirk§l], kterd je vedena pod nazvem Teologicka
rozprava>® Jefazena do roku 1592, kdy vznikaji malby cyklu Plazefména
planety Saturnu50], pro Hanse Fuggera a malby s gém Teologické
rozpravy mezi Guillaumem de Saint-Amour a TomaSehvidskym [51].
Obraz Teologické rozpravy vSak nejde spojit s glatnnamalovanym pro
Rudolfinské sbirky s ditosti, protoZe Ridolfiho poznamka neobsahuje bliz$
popis malby ani jeji rozemy.

Rudolf 1l. se mohl prawpodobre seznamit sé&kterymi
Fiammingovymi dily pro Fuggeryfpsvé navatvé Augsburku v roce 1582%°
nebo za Fiammingovymi zakadzkami mohl stdt Hans vacthen, ktery
nakupoval undleckd dila do cigavych sbirek. Hans von Aachen pobyval
v Benatkach, kde se stykalfadou unglct ze severu, jako byl néjlad
Lodewijk Toeput®” ktery se stej jako Paolo Fiammingo usadil v oblasti
Veneta. Hanse von Aachena s Paolem Fiammingeny pakE cetné zakazky
pro rodinu Fuggér z Augsburku.

Do dnesni doby se nam zachovalo ve shirkach Rrhadkradu &kolik
platen Paola Fiamminga. NaleZi mezikianéni tii kralia [62], Utek do Egypta
[63], Zrozeni Pallas Athény z Diovy hlavi64] a Triumf zend [23].

A v pomerné nedavné dabbyla do sbirek Prazského hradu zakoupena dalSi

dvé¢ Fiammingova platna z poloviny 80. let 16. stoléffona a sedlad65]

184 RIDOLFI 1837,263.PELTZER 1924,129.
185 MASON RINALDI 1978, 66.

188 FycikovA 1996, 106.

187 FucikovA 2010,4.
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a Filemén a Baukis[66].'®® Domrsnka pitomnosti &hto obrad jiz

v Rudolfovych shirkach je ale pouze hypotetit¥a.

6.3. Sebastian Full

Dalsim gedpokladanym objednavatelentl dPaola Fiamminga byl
obchodnik Sebastian Ftf z Mnichova, ktery md nechat zhotovit na své
naklady rozmirné platno s nastem UKizovani[67].1** Toto platno, které bylo
pfipsdno Paolu FiammingoVf, bylo ugeno pro augustiniansky kostel
v Mnichow.’®® Jedna-li se skute¢ o dilo Paola Fiamminga, iheme
Sebastina Flla postavit po bok osobnostiteisavelkého shyatele Rudolfa Il.
a obchodnika Hanse Fuggera jaketiho zaalpského objednavatelg thhoto
v Benatkach naturalizovaného ¢&ice.

Problém nastava ale sipsanim tohoto dila pré#aolu Fiammingovi.
Autorstvi Paola Fiamminga, zda se, Wlji formalni prvky krajinného pozadi
za postavou uiZovaného Krista® Osobnost ~ Sebastiana  Fiilla  jako

objednavatele Fiammingovyckldak zistava nejista.

188 DANIEL 1996, 11.

189 DANIEL 1996, 11.

190 sebastian Fiill byl tajnym radou disa kurfita Maxmiliana von Bayern. Pochazel z bohaté
rodiny obchodbik, ktefi vSak nepalli ke starému patricionatu. Jeho otec Franz Fill b
obchodnikem, ktery sagsthoval do Mnichova teprve v roce 1583. Vice o SeaastFillovi
Vviz PELTZER 1934,63-67.

191 MEIIER1975, 124. Malba se dnes nachazi v kostele Stifigh@ Wiirtzburgu. Pozn. autora
192 pavodns byl obraz pipsan Jacopu Tintorettovi a datovan do roku 15&%dfi byla
inskripce zménéna na jeho syna Domenica nebo na jeho dilnu a vamEly byl posunut

k roku 1620. Bert W.Meijer fiipisuje dilo Paolovi Fiammingovi a t@zuje ho do pozdni
tvorby tohoto umdlce na zaklad spojitosti s jeho cyklem Sedmi planet, které jdaké

v majetku Staatsgemaldesammlungen v MnighMEIJER1975, 124,

193 Toto tvrzeni odvozuje Bert W. Meijer z rytiny Joima. Jeneta z roku 1623, ktera byla
vyryta podle tohoto obrazu Wkovani, na které jeffftomna inskripce, Ze tento obraz byl
objednan Sebastianem Fillem &eaur pra¢ pro augustiniansky kostel v MnichbvMEIJER
1975, 124.

194 3 atribuci dila nesouhlasi Mason Rinaldi, kter@isivi Paola Fiamminga vyluje. MASON
RINALDI 1978, 76.

68



7. Paolo Fiammingo Weskych sbirkach

Také na uzemieskych zemi nasla dila Paola Fiamminga zastougeni v
skératelskych kolekcich. Jak je uvedeno vySe, se jmét@hoto malie se
setkavame v souvislosti se ¢shitelstvim cisg& Rudolfa 1l, kterému igjmeé
konvenovala manyristicka alegoricko-mytologickagia Fiammingovychad.
N¢kolik vyznamnych dl Paola Fiamminga nachazime v majetku vyznamného

rodu Lichtenstejf.*°

Dvé z maleb, které jsou geskych sbirkach, tizeme dat
do souvislosti se zakazkou Hanse Fuggera pro Kéiomh

S pgitomnosti Fiammingovyché&tl na nasem Uzemi jsme obeznameni
z konce 17. stoleti, kdy jsou doloZzeny v roce 1685Prazském hrg&dmalby
Zrozeni Athény z Diovy hlavy a & do Egypta, malba Triumf zefrje na
Prazském hradzaznamenana roku 178%F.Lze k nim gipojit i dalsi obraz,
Klanéni tfi krali, ktery byl na Prazsky hrad zaslan roku 1894 jakace
na zmisob Bassan&”

Do sbirek Prazského hradu byla vroce 1995 zakwmupew
Fiammingova platna, Filemon a Baukis a Latona aéasedze soukromé
sbirky®®
Na naSem Uzemi se na zamku Lednice téZ nachamninftimiv obraz
Alegorie zraku, ktery pochazi z majetku LichtensiejBohuzel nebylo toto
dilo identifikovano s zadnym obrazem atisim V. Fleischerem v soupisu
LichtenStejnskych nakupv 17. a 18. stoleti, proto by bylo zafeii dalSiho

> v

vyzkumu, aby se mohla potvrdit bliZz$i proveniermieoto obrazd®

195 \/ackovA 1989, 326.

196 NEUMANN 1964, 102.

197 NEUMANN 1964, 102.

198 DANIEL1996, 104-106.

199 Fycikova/K ONECNY 1983, 76-71.

69



Mezi nejvyznamijSimi obrazy Paola Fiammingaceskych sbirkach
pati dvé rozmerna prokjsSkova platna Krajin se stafédzi z obrazarny hradu
Sternberka na Mor&y pivodem z lichtenstejnského mobiia ktera byla
uréena za prace Paola Fiamminga Jaromirem Neumafffiem.

K SirSimu dilenskému okruhu Paola Fiammingaripahké obraz

bassanovské inspirace Kristus v Emauzich z depesitadu Bouzov&*

7.1. Triumf zemé

Malba Triumf zend [23] byla nejprve popisovana jako blize n&my
dilensky kus z okruhu Paolo Fiamminga s bakchickgrivodem?®? Jesk
v roce 1988 je dilo uvedeno v restauratorské zZppnd nazvy Bakchandle,
Triumf Cerery a Alegorie podzimid® Pozdji bylo dilo dano do souvislosti
s kirchheimskou objednavkou Hanse Fuggera jakoagezlnariant Triumfu
zen® z cyklu Triumfctyi elemend.

Obraz byl zhotoven na jemném plato roznéru 98 x 162 cm
technikou olejomalby® Vyjev na obraze odpovida popisu z Fuggerovy
korespondence, kde je obraz popsan jako vyjevgoatkym vozem taZzenym
Ivi.?%® V ptipadt eského obrazu se jedna o redukovany dilensky vytvor
neprokazujici mnoho z Fiammingovych kvalit, ale peo nas cennym
dokladem o fungovani dilenské praxe v pozdnim idlets. Zakazka maleb
o rozmérech 160 x 270 cm zobrazujicich triugtfi elemeni pro Kirchheim

byla zadana v roce 1580, ale dochovaly se nam ypi#& jiz v této dob

20y/acKkovA 1989, 326, 375 pozn. 12.
201\/ACKOVA 1989, 375 pozn. 13.

292 NEUMANN 1964, 102.

203 FROMLOVA 1988, nepag.

204 FROMLOVA 1988, nepag.

25 11LL 1908, 138.
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se jednalo o cyklusiasténs zhotoveny®® BohuZel malba Triumfu ze

z Fuggerovy kirchheimské sbirky se nAm do dneSdféhnezachovala. Ale
jsme zpraveni o existenci dalSi varianty malby rgtbp namtu a stejného
metitka jako kirchheimsky obraz, ktera pochazi ze soumé sbirky. Tento
cyklus byl Zejmé velmi oblibeny, nehd se n&l nachazet také v drzeni
kardindla Bonelliho Rimg, ale objevuje se také vroce 1611 mezi dily
kardinala Juana de Ribery ve Valerféli.

7.2. Alegorie zraku

DalSi malbou zeskych sbirek, kterou iwieme dat do souvislosti
se zakazkou pro Fuggery, je Alegorie zr§B4] ze zamku Lednice na Mor&av
Tato malba orozeru 160 x 225 cm je taka stejného rf¥itka jako
kirchheimsky obraz stejného ném, ktery byl zhotoven jako soéast cyklu
Psti smysh.?%® Jak je uvedeno vySe, byl kirchheimsky cyklugti Bmysh
zakoupen zéhy po séfityi element. A byl replikou cyklu realizovaného pro
benatského pravnika Pietra Graderfia.

Malba na zamku Lednice byla vedena nejprve jakpieka 18. stoleti
podle Veroneseht® V 80. letech 20. stoleti byla dana do kontextuegarii
zraku Eliskou Ftikovou a Lubomirem Kommym?' Tato malba se
ve srovnani s kirchheimskym obrazem vyana vysSi unileckou kvalitou.

Ikonografické pojeti Fiammingova obrazu je odligre maleb a tisk
z obdobi kolem 80. let 16. stoleti. V této dadoslo k roz&eni tisk, které
vytvoril podle pgredloh Franse Florise v roce 1561 Cornelis Cortéktdsahuji

206 \/AckOVA 1989, 326.

207 MEIER 1983, 26.

208 FycikoVA/K ONECNY 1983, 69.

209 RIDOLFI 1837,263.

210\/AckOVA 1989, 326.

211 FyeikoVvA /K ONECNY 1981, 153156. FUCIKOVA/KONECNY 1983, 69-70.
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antikizujici personifikace smyslusazenych na zemi ve volnéirpdé [68]
vybaveny zuvfecimi a dalsimi atribufy? O nico pozdiji pak vznikl cyklus
grafickych listt Adriana Collaerta podle Martena de Vose, ve ktergm
personifikace smy8sl uchovaly své tradni atributy, v pipad Zraku je to
zrcadlo a bystrozraky orel, a které jsou de$tavic doplgny o biblické
a mytologické scény, které zna#oji uplatréni jednotlivych smysi
v pifbézich?®

Uprosted obrazu kr& bohyré luno doprovazena pavem. Kolem této
mytologické postavy jsou Zenské personifikace Asimie vilevo
a personifikace mastvi, sochgstvi a architektury vpravo, které jsou v plné
umdleckécinnosti. Zenskéa postava vpravo, ktera znéajer malfstvi, je prav
zanestnana malbou krajiny bez figuralni stafaze. S podo figurou se
setkAvame na dalSim Fiammingoxyobrazeni, Alegorie sluchi@5] ze sbirky
Pietra Scarpy** To, Ze je na obraze znazdna pra¥ krajina, ma bezpochyby
souvislost s osobou Paola Fiamminga, ktery bykeerejména jako twce
Krajin.

Kromé maleb, na nichz je kazda alegorie smyslu pojednana
na samostatném pldtn existuje Fiammingova malba zd&ku 80. let 16.
stoleti pod ndzvem Antické boZstvo v kr&jid], dnes uchovavana na zamku
Ambras v Insbrucku, ve které byly jednotlivé figubphi identifikovany
zarovaer jako predstavitelé gti smysh podle rytin Pietera de Jode, luno

ptedstavuje zrak, Apollo sluch, Flogh, Cerera chila Venuse hmat>

212 K ONECNY 2010, 10-11.

213 FyCIKOVA/K ONECNY 1983, 72.
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7.3. Latona a sedlaci a Filemoén a Baukis

V tomto boa se dostavame k obram, které byly zakoupeny do sbirek
Prazského hradu vcelku v nedavné dokedna se o obrazy Latona a sedlaci
[65] a Filemén a Baukig66]. Ok& platna spojuje taka shodny format.
V piipact Latony a sedldk se jedna o malbu o rozZmech 112 x 167 cm
a v pipad obrazu Fileména a Baukidy o rogmll7 x 166 cm. Qb malby
piedstavuji historie z Ovidiovych Metamorféz, na ktesme také fmo
v obrazech upozéovani odkazy na patné casti knihy.

Malba Latony a sedldik je ilustraci ¢asti Sesté knihy Ovidiovych
Metamorf6z s nazvem Zaby. Odkazem gréa tuto knihu je destka v levém
hornim rohu s napisem OVID:META:/LIBRO 6. Jednacsgibéh vywerajici
z jednoho zetnych milostnych dobrodruzstvi boha Jupitera. hatprchajici
se svymi dtmi, dvogaty, ged Zarlivou lunonou, znavena dlouhou namahou,
zatouzila se napit. Kdyz uuith vody rybnika, sestoupila kmu, aby se napila
studené vody. V tom ji ale cit zabranit sedlaci, ki ji hrozili a ¢efili vodu
rukou a nohou a {ili bahno ode dna. &tali neoblomni, i kdyZ je prosila o
trochu vody pro své avditi. Cin sedlak ji rozhnsval natolik, Ze na &iseslala
kletbu slovy: ,,Zijte si tedy v tom rybnice n&mé casy!**® Jeji pomsta se
vyplnila v okamziku a ze sedlalse staly zaby.

Krajina na této makb zaujim4 vysostné postaveni. Je budovana
v klasickém sledurt plani s dalekym vyhledem do okolniho priesti.

Obraz Filemén a Baukis jefipchem odkazujicim také na Ovidia,
vtomto gipad na knihu osmou. Také na této male pritomny odkaz,
OVID//MET//ILIB/I8, tentokrat na fevrné stropu venkovské chySe. Jupiter
a Merkur vzali na sebe lidské podoby a hledali erizmisto ke spanku. Nikde

jim nechtli poskytnout misto k odginku, az je pijali dva st& manzelé

21 Ovipius 1969, 177.
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Filemdn a Baukis. Ti pro své hosty ihnetppavili hostinu a nabidli jim jidlo i
loze. Oba manzelé po chvili seznali, Ze jejich égsbu boZskéhoipodu,
neba’ dzban jejich se stale santtdplnil vinem. Pojala je ba#ea z&ali své
hosty odproSovat za tak skromné pobiestBohové ale jednani lidi posoudili
jinak, manzelé byli za &frost odndnéni, a lidé v sousedstvi naopak za svou
skoupost k bozské na¢st tvrde potrestani. Skromné obydli Fileména a
Baukidy se prornilo v chram a po letech spélg straveného Zivota se jim
splnilo grani, aby jeden druhého nesiidumirat: kdyZz se naplnil jejicikkas,
promenili se v dub a lipu.

Sama literarni i@dloha dava velky prostor pro znazowh zatisi
popisem iiznych plodin, ze kterych byl nadpozemskym né&wsikim
piipraven pokrm. Paolo Fiammingo tétsilpzitosti vyuZzil a vybral si prav
tuto cast. Neopom# zdiraznit rozheely krb, ale izatiSi se zeleninou
a kuchyiskym nadobim a vybaveni domu, které nas odkazujeohrazy
bassanovského okruhu. Bezedny dzbanek, ktery sbnmaae objevuje vpravo
v dolni polovire vedle stolu s Jupiterem a Merkurem, nachazimekikaa
totozném provedeni v dalsi m&JtKristus v Emauzich, povaZzované za praci
Fiammingovy dilny. Také vifpad malby Filemén a Baukis Fiammingo
neopomgl pripojit vyhled do krajiny s pomalu se smrakajiciatmu.

Dvéma prazskym obrdm je stylow nejpodobuijSi malba alegorie
Stibrného ¥ku ze soukromé sbirldl/ kterd byla nedavno spojena
s Fuggerovym cyklen@tyii véky swta, kterda byva jinymi autory oztavana
té7 jako alegorie ZedsIstvi a spada do let 1586-8.

217 MARTIN 2007, 202.
218 \JASON RINALDI 1978, 71.
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7.4. Kristus v Emauzich

K SirSimu dilenskému okruhu Paola Fiamminga ule@zaké obraz
Krista v EmauzicH69] z depozitée hradu Bouzov&® Malba vykazujesetné
bassanovské inspirace ,,kugbigymi scénami“, které se staly velmi oblibenym
umeéleckym artiklem a byly¢asto vyuzivany i jinymi autory. Stejnjako
v pripact maleb Kristus v dog Marty a Marie nebo M&fe v Emauzich od
Jacopa Bassana neexistuji ani v bouzovském obrazeéphranice mezi
interiérem a exteriérem. Zda se, Ze dwhto obrazech je vzdy strzena alaspo
jedna stna interiéru, aby tak byl umo&m vyhled do krajiny. V pofedi se
nachazi kuchyhs leitmotivem kredence zagimeho fiznym nadobim a krbem
s roza&tlanym oh@m. DalSi malba na motivy Bassana, kteraijpgana Paolu
Fiammingovi, pochazi ze soukromé shifk9].

Tento motiv se opakuje také ve vzacném interiérPaola Veroneseho

na obraze Myti nohojr1], ktery je souasti sbirek Prazského hradu.

7.5. Klanéni t¥i krala

Malba Klareéni tfi krali [62] z doby kolem roku 1590 je ovli¥na
dilem Jacopa Tintoretta #ast&éné také dilem Veroneseho a Bassana.
Olejomalba o velikosti 114 x 166, 5 cm byla do Brahslana v roce 1894 ze
sbirek ve Vidnf?® Dg se odehrava vigwiné architektie, kterd nam nabizi
rizné moznosti ghledi do krajiny a na dw se zviectvem, které péit
k druzirg tri krali. Hlavni &), na ktery upozatuje vznasejici se skupinka
andilki podpirajici mrak, ze kterého vystupuje proudtlavukazujici k ditti,

se odehrava ve m&tdnim planu obrazu zafippmnosti Zejm¢ doprovodu

219\/AcKOVA 1989, 375 pozn. 13.
220 MASON RINALDI 1978, 65.
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vzneSené navlty. Je zajimavé, Ze na obraze chybi osel a volieki, kyvaji
pii zobrazovani této scény tkia nepostradatelnou stasti. Misto toho nam
Paolo Fiammingo nabizi wedni¢asti obrazu pohled na &wdvojice mua,
ktefi snasSeji do sklepnicktasti gibytku truhlice. S timto motivem se
setkhvame také na malbach Planety Merkur, kde stamjady muZ snaseji
balik se zbozim, a v mallalegorie Stbrného ¥ku, kde dva mladi muzi drzi
nad gipravenou jamou zlatou nadobu. Zajimava je takéguasot@éena k nam

zady, ktera shlizi s okna &epm¢ podle gesta ruky se zapojuje dmtvenku.

7.6. Zrozeni Athény z Diovy hlavy

Malba Zrozeni Athény z hlavy Diovi$4] situuje malo frekventovany
mytologicky p@ibeh, zachyceny v Hesiod®v Theogonii a v Homeérskych
hymnech, do lesnatého krajinného predt s nosnymi kulisami velkych
stromi a hlubokym prospektemi&hi Tritonského jezer&’ Dilo o velikosti
106 x 153 cm je z doby kolem roku 1586 Na obraze je znaza#n spici Zeus
s blesky, kteréemu préwozsekl hlavu Héfaistos, a z otemé rany vystoupila
na oblaku v pIné zbroji bohgnAthéna. Zrozeni jefftomen Tritdn hrajici na
lasturu, tah Tritbnského jezera, jez je znazémn uprosted, dale Zerm
obklopena plody, rybami, hadem a kraby a udivenka]i nejspiSe dcera
Tritbnova Pallas, s niz byla Athéna vychovavanajid jméno si po jeji smrti
osvojila?** Pod stromy natiehu jezera jeigjme dewst hrajicich miz. Posmng
sloZit4 scéna, pro niz nejsou v benatskémisiadim prosedi analogie, mohla
byt podle Piglerovy domimky, odvozena z nezndmého antického refféfu.

221\/acKoVA 1989, 326.
222 \|ASON RINALDI 1978, 65.
223 NEUMANN 1964, 102.
224 NEUMANN 1964, 102.

76



Narozeni Athény ma typické vlastnosti Fiammingdvyobraz,
zejména prostorovou skladbu, kteradpa v rozdleni scény protékajic¢ekou
na dw ¢asti. Na bezich pak jsou ffitomny po obou stranach velké vzrostle
stromy. Malba je fibuzna krajinnym vyjeéim, které byly zhotoveny pro
zamek v Kirchheimu. f¢devsim pak Lesnata krajina s Dianou, se kterou poj
prazskou malbu s vyobrazenim Athény stejné dwatb postavy Diany
na kirchheimském obraZ62]. NejpokrailejSi slozkou obrazu je vSak krajina,
v niz Paolo Fiammingo vyuzil poéani, které se mu dostalo zejména
v Tintorettow dilné, ve které propojil své iyozené sklony s benatskou
vytvarnou mluvou. Na zakl&d Tintorettova pikladu si vytvdil osobitou
skvrnkovou metodu v matbstromi s tepivymi obrysy korun, které skladal

z velkych shluk listi.

7.7. Krajina s Gtékem do Egypta

Na obraze s vyjevem biblické epizody skt do Egypta[63] o
rozmerech 114 x 165 cm krajina ¢#i nad figurami. Postavy se zmenSily a
samotna scéna s Pannou Marii a Josefeidadplyva s poklidnou atmosférou
vSedniho dne. Fiammingo se timto pojetim role kyappet vraci ke svému
nizozemskému {vodu, ktery propojuje s benatskymi prvky. Ty s$ppme
v upevréni kompozice hmotou straima zejména v koloritu, ve kterém
Fiammingo nezafe sveé italské {sobisE. Tyto tendence, kdy se krajina stava
obrazu, které vSak j@Sristava na obrazeigtava pitomen, jen jeho nositelé,
jednotlivé postavy, jsou vyraZn umenseny, jsou patrné v pozdnim

Fiammingo¥ dile, do ®jz pati také d¥ malby krajin s mytologickymi
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postavami z Berlina. A protoiheme z#adit i prazskou malbu do let 1592—
962%°

7.8. Krajiny se stafazi

K vrcholim krajindského umini Paola Fiamminga pgatdve rozmerna
protéjSkova platna Krajin se stafafi2, 73] kterd se nachazeji v obraz&rn
hradu Sternberka na MoravJedna se o platna o velikosti 111 x 162 cng, ob
oznaena vlevo dole Titianu€® Tyto dw malby tvdi spol&né s berlinskymi
dily Krajina se satyry, nymfami, Midasem a Panfgi#] a Krajina s Dianou
a nymfami[75] vrchol Fiammingova krajirfdkého umu &adi se do pozdniho
obdobi undlcovy tvorby, tedy do let 1590-1596. Zatimco beskié krajiny
Vv sol® nesou jegt naznak djové piitomnosti odehravajici se mezi postavami,
platna zteské sbirky jsou jiz svobodnymi krajiis&aymi kreacemi, kde maji
postavy pouze dofpkovou Ulohu.

Kompozice obou platen ovlada dynamickd diagonaldaron®y
v prednim a sednim planu kontrastuji sirledy do udoli, do kterych se
rozléva vodni Zivel. Naiehu a nebo na vyvySeném niistad vodni hladinou
se objevuji na pozadi kulis horskycheberi mésta. Postavy, dkdy sotva
viditelné, se zabyvaji vSednindinnostmi. Zjastnd chromatika barev nés
odkazuje k diilm velkych benatskych mistra grevadi barevnost figuralnich

kompozic Benaiani do sfery odliSného matikého druhu.

225 \|ASON RINALDI 1978, 58.
226\/ackovA 1989, 375, pozn. 13.
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8. Krajina ve Fiammingovych malbach

Touto za¥recnou kapitolou se navracime &pna z&atek gibéhu
malife Paola Fiamminga, ktery & oslavnym hodnocenim Carla Ridolfiho
o maliové¢ schopnosti spodobovat ve svych platnech krajingm Tse
dostavame krozsdhlému a nelehkému tématu vyvojajin@malby.
V 16. stoleti se zdna konstituovat zobrazeni autonomni krajiny, verdtse
misi severské a italské vlivy. Tento vyvoj je pgtru Paola Fiamminga, ktery
se v pozdni tvorb vénoval vytvdeni maleb s krajinnou slozkougvaZzujici
nad figuralni a ve kterych doSlo ke spojeni sewv@hsk citu pro krajinu
s benatskym vytvarnym vyjéenim.

Umeéni 16. stoleti se snazianymi zpisoby dostat ,imperativu doby*,
piiblizeni se tomu¢eho dosahla antika. Tento pozadavek vywiiing tlak na
to, aby byly v renesanci a manyrismu vy ,nové maliské druhy??’

Pojem samostatné krajiny vznikiegme v Italii diive nez v Nizozemi.
Oznaeni krajiny pro svébytny druh malby pouzil ve svypbznamkach
k severoitalskym sbirkam Marcantonio Michiel v pryrolovirg 16. stoleti.
Ten také doklada soudobou zalibu v nizozemskérmainima sbirce kardinala
Domenica Grimaniho, ktery vlastrfhdu Boschovych a Patinirovyckld?®

Skeratelé z Italie obdivovali na nizozemskych malbaakejmeé
naturalismus, ktery jim fppominal antiku. Obliba nizozemskych krajin byla
v ltalii na paatku 16. stoleti velikd, coz vyplyvd mimo jiné zsasiho
poznamky v dopise Benedettu Varchimu, Ze ,vlamkkdina je v dom

kazdého Sevce’?®

227 PrEISS 1974, 204.
228 AIKEMA 19909, 86.
229 PREISS1974, 206.
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Pres svou velkou oblibu nebylo krajiisévi steji jako zatiSi v této
doke zvlast cereno, jak nam doklada znamy Michelangelbodmitavy postoj
k nizozemskému udmi a zvla& ke krajindstvi: ,,Ve Flandrech [...] maluji
roucha, stavby, zelena pole, stinné stroifeky, mosty a vSe, co nazyvaji
krajinami, a ktomu mnoho Zv se pohybujicich postav, tu a tam
roztrouSenych. | kdyZz se tohle vSechn&ktarym aim libi, chybi tomu
ve skuténosti pravé urni, spravné pogry a spravny vztah stejrjako vyker
a jasné rozlozeni v prostoru a kéon& i nerv a podstatnostiebaze nechci
tvrdit, Ze se jinde nemaluje jeédtaie nez ve Flandrech. Nekardm také nikterak
vlamské malistvi, Ze by bylo naveskrz Spatné, nybrz proto, éessazi
zvladnout pilis mnoho ¥ci (z nichz kazda je sdostatekka a obtiznd), takze
zadnou nefivede k dokonalosti®°

V dalSim svém komentidpodpira swvj kriticismus tim, Ze nizozemské
Skola vice nez kterdkoliv jina dok&Ze evokovat dev@ocity a ,takové dilo
potsSi predevSim Zenu, starou a nebo velmi mladou, a tak&hannebo
fadovou sestru a dbec lidi, kterym chybi cit pro pravou wheckou
harmonii.?**

V souvislosti s krajingtvim vznikl také prvni ndznakigdstavy o tom,
Ze vytvarni unidlci-ptislusnici uéitych narodi maji wtSi predpoklady pro
konkrétni undlecké oblasti. TakZze se povazovala figuralni mabavysadu
Itala, zatimco dokonalost ve ztvémi krajiny se ppisovala mailfim
pochazejicim z Nizozemf? Jak pozdji zaznamenal Karel van Mander:
Propria Belgarum laus est bene pingere rura“ — Mpumim je vlastni

chvalyhodna schopnost d@bmalovat krajiny?3* Zahy se hledalo vystleni

230 prEISS1974, 205-206.
2 HoLLANDA 1899,29.
232 prEISS 1974, 207.
Z8\/aCkOVA 1989, 145.
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schopnosti Nizozenic zobrazovat fedevSim krajiny v progtdi, ze kterého
pochazeli.

Paolo Pino vysitloval tyto pohnutky ,Sev@n“ tim, Ze vytv&eli své
krajinné vyjevy na zakladvérného pozorovani divokeé krajiny sv&ioty: ,,ne
sono molto dotati gli oltromontani, e quest’aviemerche fingino i paesi
habitati da loro, i quali per quella lor selvatizha si rendono gratissint>*

Prvnim Nizozemcem, ktery se citil byt ntalh krajin a byl tak také
svymi sowasniky nazyvan, byl Joachim Patinir, kterého Dioen&il jako
,den guten Landschaftsmalér® Avsak ani pro Patinira, i kdyZ krajina v jeho
platnech prostorayv prevazuje, neni jeji dokonalé ztvami hlavnim @elem
malby, ale slouZi jako jeviStpro odehravajici seffpehy. Tvorba mali jako
Hieronymus Bosch, Joachim Patinir a jeho nasledmyvnie které doslo
k osvobozeni krajiny, poloZila zaklady nizozemskéjikomall® v pozdnim
16. stoleti. Formou krajinnych pohlethez systematické organizace prostoru,
ve které chili ukazat vice, nezli vidi oko, zkonstruovali obrezgta
tzv.,,Weltlandschaft®, ktery nabizi pohled z vys&énadhledu a skyta tak
moZnost nazirat do nedohledné d&&.

Tyto malby doSly velkého roz&ni daleko za hranicemi Nizozemi, jak
jsme poznali na sbirce kardinala Grimaniho. V 18lesi se Nizozemci snazili
zachytit krajinné vyobrazeni co mozna reep&ji piirodk, ale stale, v ramci
stredowkého obrazu s%a.

V nasledujici generaci hledali malhové zmisoby zobrazeni a nové
vyrazoveé prosedky nejen v pojeti krajiny. Vzorem se jim stalatantického

umeéni. Tato tendence je znatelna zejména uithakieré nizeme z#adit pod

234 RACZYNSKI 1937, 22.
25 2006,364.
Z6\/ackoVA 1989, 144.
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pojem romanisté®’ V tomto okamZiku se ipd nami otevira daldi &k
probadani tykajici se vztahu @ni a @irody. Tato problematika je velmi
rozsahla, ale pro piaby této prace vystame se strénym giblizenim tématu.

Vztah ungéni a @irody byva ilustrovan anekdotou o Zeuxidovi, ktery
vybiral nejkrésyjsi tvary g@ti nejlepSich divek kroténskych k obrazu
Heleny?®® Piroda je dokonala ve své podstatikoliv ve svych jednotlivych
projevech. K dokonalosti lze dag&paz typizaci a sublimaci rozmanitych
rozptylenych projefr krasna, skladbou nekrégiho k jednotlivém#® Pro
renesatini novoplatoniky tvéi ptiroda nejzazsi protip6l ducha. L¥ki, Ze
ukol, ktery stavi filosofie fed unglce, je byt arbitrem dokonalosti, tedy vybrat
idealni z krajin tak, aby vytwd krajinu na obraze, krajinu, kterd se nikde
v prirodk takto v celku nevyskytuje.

Umeéni tedy nastupuje na misto, kde stuma iroda kori se svymi
moznostmi. Na druhou stranu i vtéto dobe v undleckém s¥te setkame
s oslavou Zivé irody tak, jak je,natura naturata, nagiklad v kresk Paola
Fiamminga spodobujici nahou &@wenou Zenu s namalovanym nebeskym
glébem[76], nad kterym se klene italsky napis: ,,Pdhlmalii, na mij vykon,
ja maluji pohyb, ty pouze Ukon.“ Zena zpodobujegalé piirody, jeZ ve svém
piirozeném pohybu obsahuje ro&ntasu, zatimco mdlije omezen pouze na
vymezeny prostor svého dila, kteféstava statické*

Pro krajinomalbu byl také velmiateZity princip ,,romanismu®. Tento
postoj ke s¥tu se projevil v novém udéteckém pojeti figuralnich obrazkdy
kompozeni pravidla pechézeji do kompo&iich princig, tzv. ,zakori vyssi
kompozice®, a ty byly fevedeny i na pole krajinomalby. Zatikdad

romanismu a vztahk Italii v krajinomall® |ze uvést rytinu PokouSeni Krista

37 pojem je odvozen od Rudolfa Oldenbourga, kteryoakauje fimské a benatské uine
cinquecenta, ki€ byli timto snérem ovlivreni. RACzYNsKI 1937, 15.

>%8 PrEISS1974, 106.

>%9 PrEISS1974, 106.

24 PrEISS 1974, 109.
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[77] od Hieronyma Cocka, kterou vytiibpodle pg'edloh svého bratra Mathyse
vroce 1558* Ve vyobrazeni krajiny je obsaZenosdemé vytvéeni
kompozice po zfsobu italského ugmi: jiz se nejedna o vySe zmndiré
vzdalené horizonty pojimajici obraz ¢t Tento pokrok v nizozemskeé
krajinomalk® by brati Cockové nebyli schopni provést bez dotyku s kahs
umenim, zejména s uémim benatskym. Benatska grafika s vyraznym prvkem
krajiny pochazelaigdevsSim z Tizianova okruhu &la vliv na un€lce po celé
16. stoleti.

Heslo ,,Umdni je mocwrjSi nez piroda“ gijal za svou osobni devizu
Tizian?** Malif, ktery pedstavoval pro ltaly nejdokonalejsi &keni
krajindského idealu. Paolo Pino se @&m zmiwuje v pokr@ovani svého
hodnoceni nizozemské krajinomalby, kdy jehoéoima tomto poli povazuje
za mnohem krasysi, nez vlamské: ,,[...] mai noi Italiani siamo mghrdin del
mondo, cosa piu dilettevole da vedere che da fengair io ho veduto di mano
di Titiano paesi miracolosi e molto piu pratiosiech fiandresi non soncd*®
BohuZzel se nam Zadné samostatné Tizianovy Kkrajioy deeSni doby
nedochovaly, &jsme o jejich existenci spraveni z pisemnych zpPékladem
muze byt obraz Martyrium sv. Petra¢any pro kostel SS. Giovanni e Paolo,
kde je krajinné znazoéni zcela potizené celkové kompozici. Velké stromy
v predni ¢asti jsou sotadnymi nositeli kompozice jako jednajici postavy.
Stromy také vnasSeji do ztvam pohyb, ktery stufuje zobrazenou scénu.
Tizian klade draz na celkové ysobeni obrazu, jak po obsahové, tak raké
strance.

Zprostedkovateli mezi Benatkami a Nizozemim, tktgisobili na poli
krajinomalby, byli ve 2. polovi 16. stoleti mati Lodewijk Toeput a Paolo

Fiammingo.

241 RaCZYNisKI 1937, 16.
242 3@ znamy Tiziaiiv emblém medidice, dotvéejici lizanim své mlad PReISS1974, 108.
243 RaCZYNSKI 1937, 22.
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Na paatku benatské tvorby Paola Fiamminggevazuje figuralni
slozka nad krajinou, ktera je spiSe doprovodnymkgmv k biblickym
a mytologickym scénam. Na ¢atku 80. let 16. stoleti byl jeStPaolo
Fiammingo pod vlivem toskanského manyrismu, kterypeojevuje naipklad
na obraze BozZstvo v krajin[4]. Ale kompozéni struktura obrazu ukazuje
spolehli¥ na pole benatské malby konce 16. stoleti, takk®lia@ postavy
dominuji, ziskava krajina novy vyznam. Horizontall@néni do &i ¢asti, ktere
pati k jednomu Fiammingem oblibenému schématu, je dskupinami
stromi. Mezi nimi se oteviraji pohledy do vzdalenych nyatir hor. Toto dilo
odhaluje undlcovu oblibu umigovat mytologicka a alegorickd témata
do plynule zobrazenych krastifpdy v proudech slabnouciho ¢tha, které
dopomaha ke sjednoceni né&ma prostorového uspéadani.

Postupeméasu dochazi v malbach ke zmen3ovani figur ve pobsp
krajiny, které vrcholi ve Fiammingéwpozdni tvork. | na €chto malbach se
projevuje Vliv italského progedi, kde krajina v malbach vykazuje Citg
prostoroveé vymezeni.

V malbach Paola Fiamminga je Siroka plocha obragevre
strukturovana: ab strany platna jsou ramovany vzrostlymi stromy nebo
skalnatymi kulisami a plocha obrazu je upfedt rozdélena na d¢ casti
prihledem do dalky, ijxemz se ob casti vztahuji ke $eédu. Tak je tomu
nagiklad v kirchheimskych malbach Lesnata krajina aru [52], Krajina
s pastyi [53] ale také v obraze Zrozeni Athény z Diovy hld@y] z ¢eskych
sbirek. V &chto gipadech se jedna o zcela odliSné znaadrnesniho
interiéru, neZ nachazime v soudobé produkci beéhtsgrostedi.

V jinych krajinachje do stedu kompozice umi&t vyrazny motiv,
ktery cBli prostor obrazu nait¢ésti, a tak vznikaji dva phledy do hloubky.
Tato kompozice je vyuzita v malbachédtdo Egypta[63], Krajina se satyry,

nymfami, Midesem a Panerfv4] a Krajint s Dianou a nymfami75].
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V n¢kterych obrazech vznikaji jen &wostrani velké kulisy78, 79] mezi
nimiz se rozprostira daleka volna krajina&nio lesnatym nebo skalnatym
kulisdm nepislusi jen role ramovat cely vyjev, ale vnaSeji @lwazu silny
diagonalni pohyb, kterym vedou pohled divaka dabky obrazu.

Prolnuti benéatské tradice s nizozemskou se ukazmjetelrg
na Fiammingoy kreskE s krajinnym vyjevem[80], kde nas na nizozemsky
puivod malfe upozoiuje Siroky pohled do krajiny, ktery je oZiven
rozmanitymi detaily a vysoko poloZzeny horizont, imeto Skoleni velkych
Benatani se projevuje v soudrznosti jednotlivyehsti, které jsou pdizeny
celkové kompozici.

Fiammingova krajin&ka tvorba vrcholi ve Sternberskych platnech
Krajin se stafazjj72, 73] kterymi Paolo Fiammingoipdil italské prostedi na
poli krajinomalby svou nezaujatosti, se kterowrsuta za hlavni obsah svého
obrazu zvolit samotnou krajinu, a kterou seétapavraci zpt do zend svého
ptuvodu — Nizozemi.

Komponovana krajina ale slouzila Fiammingovi stélavre k tomu,
aby jednotlivé prvky rozdili malbu do kompozinich slozek, napbvala
piedstavu krajiny fantaskni, naladové&etreé dokonalého provedeni detail
listi, stromi. Paolo Fiammingo, jenz vychazealedevsim z italského #pobu
vyjadrovani, tak nefekrcil prah do 17. stoleti.

Zatimco v Italii snéroval dalSi vyvoj srirem k idealni heroické kragn
piedstavované v dile Annibala Carracciho a dosahheswiejvysSiho bodu
v malbach Nicolase Poussina, nalézame v dile niaského krajinfe a
Fiammingova satasnika Gillise van Coninxloo, ktery byl ovli&m
Fiammingovym dilem, dalSi smn v krajinomal 17. stoleti: dokazal
s dovednosti vrcholnych romanisthamalovat frodni elementy krajiny.
Zobrazena krajina #ia jiz vSak blizko k viezu reals existujici, nap lesni

krajiny. Nasledny vyvoj malby v Nizozemi posunuljgid krajinomalby je&t
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dale. DoSel k opu&bi pravidel komponované idealni krajiny ve prédp

znazorgni skuténosti.
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Zavér

O malii Paolu Fiammingovi nebyla dosud napsana rozsahlejs
monograficka prace. Mozna je toigobeno tim, Ze je to téma péud skryté.
Duvodem neni jen to, Ze nejsme o Fiammingdivot¢ dostaténé informovani
pisemnymi dokumenty, ale také Z@ada jeho d zustava uschovana
v soukromych sbirkadch anebo v depdsita galerii nebo muzei.

Pfitom osobnost Paola Fiamminga, avpdem nizozemského,
v Benatkach naturalizovaného &oe, nam pomaha dokreslitiqastavu
cetnych vzajemnych vztéha viivi mezi Italii a ,,Zaalpim“, jak probihaly ve 2.
poloving 16. stoleti. Poznali jsme, jaky vlivénna tvorbu Paola Fiamminga a
jeho nasledny vyvoj benatsky mistr Jacopo Tintoraitrethoz se zavrSila jeho
unmglecka studia. Tato zkutrost néla vliv i na okruh zakazek, které Paolo
Fiammingo realizoval uz jako samostatny mistr, kdyvedle zvénych jmen
italskych malfa podilel na prestizni vyzdébSala del Maggior Consiglio
v benatském Palazzo Ducale. Také jsme se zmindidgpemném vztahu Paola
Fiamminga a Paola Veroneseho.

S Fiammingovym jménem se také setkavamegkazkach pro jedny
z nejktsich objednavatéla skirateli vtomto obdobi, Rudolfa Il. a Hanse
Fuggera, kt# jsou zastupci dvou rozdilnych sp&daskych prosedi. V prvém
piipadt tradicniho ciséského a v druhéntim dal sebeddongjSiho okruhu
objednavatei a skErateli z fad méstanstva na sever od Alp. V tomtéipad: je
mimo jiné zajimavé sledovat rozdilné motivacé padavani zakazek a
zpasoby, kterymi se dilo ditého malfe ke svému objednavateli dostavalo.

S timto posléze souvisi také slozita problematiedilné kvality @l
Paola Fiamminga. Fiammingo stakele dilny, ktera produkovala oblibena
témata,casto i celé cykly, ¥etnych replikach v mnohatipadech odliSnych

pouze formatem. Doposud se setkavame stale s nalifynkteré jsou tomuto
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nizozemsko-benatskému niali pripisovany s¥tsSi ¢i  menSi  mirou
vérohodnosti. Paolo Fiammingo byl ovligm italskou produkci, zejména
benatského mak Jacopa Tintoretta a Paola Veroneseho, ale talsdquim
florentskym. AvSak k Uplnému zadeni jeho nizozemskéhoupodu nikdy
nedoSlo. To nam doklada také Ridolfiho zminka, ¥ezZgjména cetn pro
svou schopnost spodobovat krajiny, kterflyma jeho malbach vyznamnou
roli. A praw na tomto poli dosahl zavrSeni svého dila zejménsipach ze
sbirek hradu Sternberka, kde se hlavnim obsahemzwistala krajina. Ve
Fiammingovych malbach byl tim fgdznamenan vyvoj krajinomalby
v nésledujicim, 17. stoleti.

V dile Paola Fiamminga se takaStre spojil seversky cit pro krajinu
s benatskym usmim malby a citem pro barvu. Tim se navracime spolu
s ostatnimi autory, kite se zabyvali Paolem Fiammingem,ébfke slowim
Carla Ridolfiho: ,,Con l'acquisto della maniera aegsa in Venetia honora la

sua natione?*

244 RACZYNSKI 1937, 49
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360 x 360 cm, Benatky, Palazzo Ducale

., 1586, olej na plat#

112



)

a
1-.
K
I
w0 }
Y
; i
S
-

W &
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