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ANOTACE

Exilova vytvarna scéna v Cechach a jeji nasledné piisobeni v zahraniéi, 1933-1945

Vyvijejici se politickd situace v Némecku v prib¢hu tricatych let, kdy se radikalizovala
nacistickd strana a moc Adolfa Hitlera se stavala postupné neomezenou, znamenala nebezpeci nejen
pro politické antinacistické odptirce. Umélci, jejichZ tvorba nesplnovala kritéria nové estetiky nebo ti,
kteti se dokonce angazovali v neprospéch nacistického rezimu, museli rovnéz hledat novy azyl a
jednim z t&chto Gito&ist’ se stalo prvorepublikové Ceskoslovensko.

Vyznamnou pomoci v zafazeni se do spolecnosti byla emigrantim ceskonémecka
umélecka scéna, z niz se nékteré osobnosti z obdobnych diivodd, jako antifaSistiéti uprchlici, vratili
zpét do svého rodistd. Ceskondmecké podminky poskytly emigrantim moznost, dale se aktivné
podilet na boji proti nacistickému rezimu, i se zpétnym dosahem do Némecka. Podpora ceskym
obyvatelstvem i statem vSak prochazela fadou promén danych natlakem vlady sousedniho Némecka
a jeho silicim vlivem v oblasti Sudet. Umélci se statutem uprchlika, byli nuceni dodrzovat fadu
statnich nafizeni, kterd mnohdy byrokraticky omezovala jejich tviir¢i ¢innost. Presto néktera vytvarna
dila, kontakty a vzpominky umélct bezprosttedné dokladaji pozitivni postoj umélecké emigrace
k ¢eskému prostiedi a kultute.

Zaver prace navic pfindsi novy pohled na to, jak Ceské intermezzo v Zivoté emigrantl
ovlivnilo jejich uméleckou praci po té, co byli nuceni hledat novy azyl v dalSich zemich po obsazeni
Ceskoslovenska Némeckem a jakého vyznamu doznaly vztahy s ¢eskymi umélci, s nimiz se znovu
setkali v zahrani¢i. Jejich tvorbu a odvazny boj proti Hitlerové politice povySuje prekondvani

osobnich zivotnich obtizi a upfednostnéni uméni pred vlastnim bezpecim.
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ABSTRACT

The exile visual art scene in Bohemia and its subsequent activities abroad, 1933-1945

The development of the political situation in Germany during the thirties of the 20"
century, when the Nazi Party was radicalizing and Adolph Hitler’s power gradually became
unlimited, meant a danger not only for the political opponents of Nazism. Artists who work didn’t
meet the criteria of the new aesthetic or even engaged in its detriment, had to seek for asylum. The
First Czechoslovak Republic became one of these refuges.

The Czech-German art scene was a significant aid for the integration of the refugees into
the society. Some of its personalities returned to their birthplace for similar reasons as anti-Nazi
refugees. Czech-German conditions provided to emigrants an opportunity for active continuing of the
struggle against Nazi regime, also with a backward impact in Germany. But the support by the Czech
population and the state went through series of changes under pressure of Nazi German government
and the growing influence of the Sudeten areas. Artists with the status of refugees were obliged to
follow a set of state regulations and orders, which often bureaucratically confined their creative
activity. Nevertheless, some of their artworks, contacts and memories show their positive attitude to
the Czech environment and culture.

In addition, the conclusion of the work offers new insights into how the Czech
interlude in the life of emigrants influenced their artworks after they were forced to seek for
a new asylum in other countries after the occupation of Czechoslovakia by Germany. It also
brings new knowledge about what significance have evolved their relations with Czech
artists they met again in abroad. Their overcoming of personal difficulties in their life and
preferring the art before their safety increases the value of their art creation and brave

struggle against Hitler's policies.
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L. UVOD

Na konci zari 1938 probéhla v Mnichové konference Ctyf mocnosti, které uzaviely
smlouvu, na zaklad¢é niz byly Ceskoslovenské piihrani¢ni oblasti pfipojeny k nacistickému
Némecku. Toto rozhodnuti zménilo radikdlné¢ zivoty nejen obcaniim tehdejSiho
Ceskoslovenska, ale znamenalo i pfedél v Zivoté uprchliki, kteii zde v té dobé nalezli azyl,
kdyz pted tim unikli z Némecka pied radikalizujici Hitlerovou vladou. Roku 1933 politicky
vyvoj smétoval stale jistéji k rozpuku druhé svétové valky. Béhem této doby mulizeme
sledovat fadu nazorovych promén ceskoslovenské politické a obcanské sféry v pfistupu
k témto uprchlikim. Ceskoslovensko se jako wto¢isté prijimajici predevsim emigraci
z Némecka a z Rakouska, zatradilo k dalsim demokraticky smyslejicim zemim, tedy k Francii,
Anglii, Holandsku a pozdé€ji i Spojenym statim Americkym. Jeho role se ale v mnohém od
ostatnich odliSovala. Diky tradi¢nim historickym cesko-némeckym vztahiim se emigranti
neocitali v jazykové izolaci a dostavalo se jim tak vétSi pomoci v zaclenéni se do bézného
zivota. To, Ze ¢eskoslovenské hranice sousedily z podstatné ¢asti s Némeckem a Rakouskem,
bylo v tomto piipad¢ strategicky vyhodné, protoze diky tomu byla némecka emigrace dobie
informovédna o déni ve svych zemich. AntifaSisté vyuzivali navic této situace k dal§imu
protirezimnimu boji.

Jiz béhem nékolika mésict po prevzeti moci v Némecku dokézali nacisté narusit
zékladni lidska prava a odstranit demokraticky politicky systém tzv. vymarské republiky.
Byly zakdzény konkurencni politické strany a odborové organizace. Vznikaly prvni
koncentra¢ni tabory. Zidé byli propousténi z vefejnych sluZeb a postupné se stavali ob&any
druhého fadu. Prvnimi prondsledovanymi, pozdéjsimi uprchliky, byli vetejné ¢inni lidé, ktefi
svym antifaSistickym postojem znesnadiiovali rychly vzestup nacionalniho socialismu a lidé
perzekuovani pro svij ,,druhofady puvod“. Vedle predstaviteli levicoveé orientovanych
politickych stran se pro nacisticky rezim stali nebezpe¢nymi i nekteti levicove smyslejici
umeélci, ktefi negativné ovlivitovali svym dilem pohled vetejnosti na NSDAP. Jejich tvorba
nesplitovala nové pozadavky na uméni, které od nich vyzadovala nacisticka diktatura. Rada
téchto autortt byla rovnéz zidovského ptivodu. Byli proto nuceni, jako nezaddouci obcané
,»poskozujici“ Hitlerem budovany obraz nového Némecka, najit bezpecny azyl jinde. Nékteti

upiednostnili zdanlivé nerusené pokracovani ve své praci a odesli do Spojenych statd. Jini se



rozhodli aktivné vystupovat proti nacismu a vyckat v Evropé az se v Némecku zhrouti
ideologické demagogie, o kterych se zprvu vSichni domnivali, Ze nebudou mit dlouhého
trvani. Mladé ambiciézni Ceskoslovensko se snaZilo o upevnéni svého mista mezi ostatnimi
demokratickymi zemémi tim, Ze projevilo podporu némeckym exulantim. Tento postoj vSak
netrval dlouho a rovnocenné pomoci se nedostavalo vSem.

Diplomova prace se bude vénovat vytvarnym umeélctim, ktefi odesli z nacismem
zmitanych zemi do Ceskoslovenska, kde byli nuceni se vyrovnavat s rozliénymi Zivotnimi
problémy. Téma navazuje na moji bakalatskou praci Unik pred nacismem. Exilovd vytvarnd
scéna v Cechdch 19331939, ktera by méla byt chapana jako obecné nastinéni obrazu o
exilové umélecké ¢innosti v CSR. Poukézala na fadu problémi a na nékteré neobjasnéné
otazky tykajici se zivota uprchlych umélct, jejich uméleckych kontakth a pracovnich
moznosti. Snazila se sice zasadit nalezené ttrzky informaci do historického a spolecenského
kontextu doby, ale rozhodn¢ nevycerpala veskeré archivni a dal$i dostupné materialy.
Predstavila rozlicné umeélecké obory z oblasti karikatury, fotomontdze po malbu, ale tuto
tvorbu nijak nehodnotila a nedokoncila ani jeji tematicky rozbor. Proto se nyni budu
detailnéji zabyvat vyznamovou strankou zde vzniklych uméleckych dél a vzijemnym
ovlivilovanim mezi némeckou exilovou a ¢eskou uméleckou scénou.

Zminovala jsem se také o Ceskonémeckych umélcich zijicich v zahranici, ktefi se
jako tzv. reemigrace, vratili zpdt do svého rodného Ceskoslovenska, aby unikli pied
nebezpecim némecké politiky. Jejich kontakty s exilem jsou zminovany jen minimalné, coz
je snad dano stale nedostate¢nym vyzkumem v oblasti samotnych ¢esko-némeckych vztahi.
Pomoc uprchlikiim ze strany ¢eskych Némct je vSak nezpochybnitelna. Soustiedim se sice
pfedevsim na déni v Praze, ale protoze aktivita emigrace se rozvijela i v dalSich méstech
jako bylo Brno, Usti nad Labem ¢&i Karlovy Vary, piedstavim i nové materialy o emigrantech
zde pusobicich. Dale upozornim na specifické problémy, kterym emigranti celili
v sudetonémeckych teritoriich blizko némeckych statnich hranic.

Emigrace posilila vzdjemnou spolupraci ¢eské a némecké vytvarné scény, ktera
zdéanliveé zanika doCasnym vitézstvim némecké nacistické politiky v roce 1938. Umélci, kteti
predtim nasli uto¢isté v Ceskoslovensku, byli nuceni hledat novy azyl a k nim se navic

pridala Ceské vlna uprchlika. Tuto skutecnost jsem povazovala za velmi dulezitou, a proto

"' RokyYTOVA 2009.



jsem ji zminila jiz v samotném nazvu své prace. Hodlam se v ni totiz vénovat i naslednému
pusobeni emigranti v zahrani¢i. Rada bych vtéto casti prace upozornila na vyznam
spoluprace némeckych uprchliki s ¢eskou ¢i Ceskonémeckou uméleckou emigraci
v zahrani¢i. Clanky v dobovém tisku dokazuiji, Ze témto umélctim nebyla politické situace ve
40. letech v byvalém Ceskoslovensku lhostejnd. Nékdy byva exil némeckych uprchliki
v CSR oznaovan jako ,,most“, , ktizovatka“ nebo ,jevisté¢” odkud usilovali o politickou
pfeménu své vlasti. Byli vnimani jako pfedstavitelé ,jiného Némecka™ symbolizujici
skute¢né kulturni i politické tradice své zemé¢. Proto jsem se rozhodla svou praci v zavéru
rozdélit na dvé pomyslné casti prerusené Mnichovskym diktatem a poukézat na Cinnost
emigrantll nejen u nds, ale i v zahrani¢i. Chtéla bych tim zaroven nastinit dal§i moZnosti
badani v této oblasti.

V této praci se budu snazit dodrzet nové rozliSeni termint, které jsou v této
souvislosti s emigraci uzivany. Pokud to bude mozné, upfediostnim vyraz ,,antinacisticky*,
ve vyznamu odptircti rezimu Nacistického Némecka a termin ,,antifasisticky* budu zminovat
pouze v souvislosti s faismem ve Spanélsku ¢i Rumunsku.

Povazuji za podstatné piiblizit také ty umélce, o nichz se nadm zpobytu
v Ceskoslovensku dochovalo jen minimum informaci. Z tohoto diivodu jsem rozsifila
sledované obdobi, coZ mi umoZnilo zasadit nalezené utrzky zprav do tplnéjsiho celku jejich
zivota. Soucasti prace je slovnik sledovanych umélct, do néhoz jsem zatadila archivni
portrétni fotografie bud’ z cestovnich, nebo bezpecnostnich dokumentti a shrnula jsem zde
podrobnosti o jejich zivoté v emigraci. Chtéla jsem Ctenafi, co nejdistojnéji tyto tvlrce
priblizit, protoze v bakalatské praci byli néktefi z nich zminéni jen v pozndmce pod Carou.

Rada bych, aby tato Sirsi koncepce 1épe predstavila, jak uméleckou tvorbu téchto
autori vytvorenou v exilu, tak socialni problémy snimiz se byli nuceni vyrovnavat. Téma
cesko-némeckych vztahti uvnitt byvalé ¢eskoslovenské republiky, které se stalo na dlouhou
dobu jakymsi Ceskym narodnim tabu, mé&é motivovalo k vlastnimu pifehodnoceni této
problematiky. Rada bych, aby ma prace poukazala na odhodlanost ¢eskonémeckych umélcii
v boji proti nacismu a na skutecnost, ze byli dilezitym ¢lankem pii poskytovani pomoci
uprchlikiim z Treti fiSe. Chtéla bych tim nejen podpofit vétsi zajem o tyto osobnosti samotné,

ale také zmé&nit nazirani na n¢ jako na cizince, pro které v ¢eské historii neni prostor.
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II. POHLED NA DANOU PROBLEMATIKU U JINYCH AUTORU

Cinnost vytvarnych umélct, kte¥i emigrovali do CSR, byla doposud zpracovavana
pouze sporadicky. V zahrani¢ni literatufe se objevuje spolecné s dal§imi zem&mi a v rdmci
vSech uméleckych oblasti. Podrobnéji se literatura zmifiovala jen o nejvyraznéjsich
osobnostech vytvarného uméni a z uméleckych oblasti bylo zpracovano piedev§im déni
v literatute ¢&i divadle. Cesti autofi se vsoucasné dob& vénuji hlavné historickym
souvislostem, celkové situaci vSech uprchlikii na naSem tzemi a pifehodnoceni pohledu na
zidovské emigranty. V ¢eské uméleckohistorické literatufe nalézdme okrajové zminky o
téchto umélcich, ale jen jako doplnéni jinych tématat.

Primdrnim pramenem tykajicim se vyzkumu o umélecké emigraci
v Ceskoslovensku mi poslozily archivni dokumenty z Presidia ministerstva vnitra,
z Policejniho feditelstvi, Ministerstva zahrani¢nich véci a zemskych uradt, které vedly
evidenci o jednotlivych uprchlicich. Dozvédéla jsem se z nich presnéjsi tdaje o jejich pobytu
v Ceskoslovensku. Na druhou stranu dokumentuji proménlivy piistup uprchlické politiky
statu a rozdily mifené k jednotliveim. Dokazuji i nestaly pohled ufednik a agent, ktefi
podavali zpravy Casto o vécech na hranici osobni svobody a na jejichz zdkladé mohly byt
vytvofeny nebezpecné zavery. Vyznamnym pramenem pro moji praci byl dobovy tisk, ktery
odrazi politické nazory majitelll periodik, ale ukazuje i rozpoutané¢ kampané tykajici se
uprchlikii mezi jednotlivymi listy. Zatimco ¢asopis Pritomnost vydaval jakési reportaze o
zivoté emigrantl, publikovaly Ndarodni listy nebo Vecer Ceské nacionalistické Clanky
namifené proti uprchlikiim. Dal§im pramenem pro mne byly noviny a Casopisy vydavané
samotnymi emigranty. Tyto tiskoviny byly ve velké vétSiné piipadi v Némecku zakazany.
Strategické umisténi Ceskoslovenska umoziiovalo jejich redakcim, které sem piesidlily,
pasovani casti nakladu do sousedniho Némecka ¢i Rakouska. Vyznamna byla rovnéz
produkce piesunutych nakladatelstvi, které vydavaly publikace exilovych autorii. Jejich
vizualni podobu jim davali nekteti uprchli vytvarni umélci. O Zivotnich podminkach
uprchlikii vypovida nékolik zprav jednotlivych pomocnych vybord. Je vsSak tfeba si
uvédomit, ze propaguji politickd uskupeni zastit'ujici tyto domovy pro emigranty, jejichz
stav mnohdy neodpovidal proklamovanym udajim. Pivodni fondy pomocnych organizaci se

zpravidla nezachovaly, protoZe byly zni¢eny jimi samotnymi pied pfichodem nacisti.
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Literatura, ktera se vénuje tématu uprchlikii v CSR piedev§im z historického a
socidlniho hlediska, poskytuje odlisné interpretace udalosti, podle toho v jaké dob¢ tyto
prace vznikaly. Kniha ovlivnéna komunistickym vykladem dé&jin je studie Bohumila
Cerného,” u nghoz vsak jiz zagina dochézet vlivem uvolnéni 60. let ke vst¥icn&jsimu pohledu
na T. G. Masaryka nebo E. Benese. Zabyva se nejen péci o komunistické uprchliky, ale i o
situaci u socialnich demokratil. Zidovska emigrace zde zistava druhofada. V pozdgjsi praci
Jitiho Veselého® je pomoc uprchlikiim chépéana jako spoleéna tradice komunistickych stran
ceskoslovenského a némeckého lidu v boji proti nacismu. Porevolucni literatura se jiz snazi
zmapovat situaci komplexngji a osvétlit postoj Ceskoslovenska ve vztahu k emigrantiim.
Kvéta Hyrslova®! se domniva, Ze jeho specificky pohled na n& byl dan obdobnym pocitem
ohrozeni, ktery se projevil solidaritou a poskytovanim pracovnich povoleni. Komunisticka
heroizace d&jin tfidniho boje pfispéla dle Katetiny Capkové a Michala Frankla® k tomu, Ze
obtize a Zzivofeni uprchlikli zlstalo na okraji zajmu. Ve své praci dale upozornuji na
restriktivni prvky Ceskoslovenské uprchlické politiky a snazi se o komparaci s ostatnimi
evropskymi staty. Martina Pachmanova se zaméfila na tematiku antinacistické karikatury
z hlediska genderu, ale konkrétné&jSimi informacemi tykajicimi se ¢asopisu Der Simplicus se
jiZ nezabyvala.®

Zahraniéni literatura zpracovava exil v Ceskoslovensku nejéastgji jako jednu z
kapitol vedle dalgich azylovych zemi a zabyva se rozliénymi obory.’ Pokud jsou zde
zmiflovani vytvarni umélci, tak jen jako vycet jmen, o nichz se mnoho nedozvime. Obvykle
uvadeji nejzasadnéjsi udalosti, jako byly vystavy SVU Manes a hloubéji pojednavaji jen o
Oskaru Kokoschkovi nebo Johnu Heartfieldovi. V jinych pfipadech jde pouze o zminku
v ramei vétsiho pojednani o konkrétnim umélci a jeho piisobeni v zahrani¢i.® Proto jsou
zmého pohledu minimalné¢ stejn¢ dulezité monografie, katalogy vystav nebo dila
sledovanych umélcti objevujici se v riznych internetovych zdrojich jako jsou auk¢ni a

galerijni portaly.

2 CERNY 1967.

3 VESELY 1983.

* HYRSLOVA 1992, 31.

> CAPKOVA/FRANKL 2008, 11.

® PACHMANOVA 2003, 44.

7 ETLIN 2002 nebo HOFFMANN 1987.
$ HoLz 2000.
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III. EXILOVA VYTVARNA SCENA V CECHACH A JEJi NASLEDNE
PUSOBENI V ZAHRANICI, 1933-1945

1. DUSLEDKY POLITICKYCH MUTACI V KULTURE 30. LET 20. STOLETI

Ceskoslovenska prvni republika se teprve probouzela do svého druhého desetileti a
stale hledala své misto v ramci demokratické Evropy. Zatimco s ur¢itou naivitou vzhlizela
ke svym vzorim, Francii a Velké Britanii, potykala se s problémy vychézejicimi ze své
pfedchozi historie a k feSeni tak musela nachazet svlij osobity pfistup, pfi némz se o
zkuSenosti Zapadu pfili§ opirat nemohla.

Vyhlageni samostatné Ceskoslovenské republiky sice vychazelo z demokratickych
principt, ale jiz béhem jednani o Gistavé rozhodl nejvyssi spravni soud, ze Ceskoslovenska
republika je nadrodnim statem ,,Ceskoslovenského naroda“ a toto ustanoveni tak napomohlo
fad¢ Spatnych interpretaci. I kdyZz ve srovnani s postavenim menSin v Evropé byla ta
némecka v CSR jedinou, ktera byla pozd&ji zastoupena ve vladé a méla sviij svébytny
Skolsky systém, méla tato legislativa své slabiny. Statni feci se stal ,jazyk ceskoslovensky*,
tedy cestina a slovenstina, coz vedlo k jejich automatickému zvyhodnéni. Némci mohli
komunikovat se statnimi ufady ve své mateisStiné pouze v okresech, kde pocetné presahli
dvacet procent. Proména postaveni Ceskonémeckych obcanti, ktefi byli mnohde k uznani
samostatného Ceskoslovenska spiSe donuceni a nahld méndcennost némeckého jazyka
vedouci k ubytku pracovnich pftilezitosti, komplikovaly souziti v nové republice. Také
prezident T. G. Masaryk ptivodné piedpokladal, ze némcina bude druhou statni feci a Praha
se stane dvoujazy¢nym meéstem. Vztah velké casti némeckych politikit k nové vzniklému
statu byl tedy jednoznacné negativisticky, coz vedlo k vyhlaseni ¢tyf némeckych provincii
s centry v Liberci, Opavé€, Znojmé a Prachaticich a jazykovych ostrovii v Brné¢, Jihlavé a
Olomouci.” Tento negativisticky proud s sebou piinesl nasili a v budoucnosti mél sméfovat
k autoritativnim az fasistickym tendencim.
také loajalite CSR. V poloving dvacatych let dvacatého nabyva na sile a postupné pievladl

nad negativismem. V téchto letech Ceskoslovensko proZivalo obdobi prosperity. Trend

° BENES/JANCIK/KUKLIK 2002, 75.
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hospodarského liberalismu se projevil tak, ze: ,,v socidlnich konfliktech neprobihala fronta
mezi narodnostmi, ale mezi tridami, at jiz se jednd o otazky hospodarského poradku, danove,
financni, obchodni ¢i menové politiky, existovaly spise divergence mezi odliSnymi odveétvimi
nez mezi némeckym hospodarstvim na jedné a hospodarstvim ceskym na strané druhé,* jak

pide némecky historik Christoph Boyer."°

1.1 Situace v CSR ovlivnéna politickym dénim na poéatku 30. let 20. stoleti

Na pielomu dvacatych a tficatych let zasahla cely svét hospodarska krize. Postizeny
byly vSechny staty, ale politicky nestabilni Némecko potykajici se s hospodaiskymi obtizemi
disledkem vale¢nych reparaci a napojenim na americky bankovni systém, bylo zasazeno
krizi mezi prvnimi jiz roku 1929. Dosavadni stabilita Ceskoslovenska oddélila a zpomalila
nastup ekonomické krize az na pocatek tficatych let. Tento posun mél ovSem v Ceskych
zemich daleko citelnéj$i dopad. Vétsi zatizeni obyvatelstva v pohranici, které bylo zavislé
hlavné na exportu, opét zkomplikovalo vztahy mezi Cechy a Némci. V dobé, kdy dochazelo
v Némecku jiz k ekonomickému vzestupu, v Ceskoslovensku problémy naopak vrcholily.
Némecko, které propadlo hospodaiské krizi jiz v jejim pocatku, ji bylo ovlivnéno pii
volbach na jafe 1930, kdy Hitler nalezl to, co mu doposud schézelo, oporu v masach. Cesti
Némci, na néz krize dopadla pozdé&ji, tak hledali svlij vzor a nad¢ji v Hitlerovych slibech o
jednotném silném Némecku. Tato politicka radikalizace méla nahle otevieny prostor pro
svou demagogii upoutévajici k sobé snadné ob&ti. NSDAP'' se stava druhou nejsilngjsi
stranou Némecka a jeji podpora nadale roste.

wJsou vseliké hlasy z Nemecka: varovné i nadsené, hlasy pro Hitlera i hlasy pro
demokracii. Ale je také hlas, ktery clovek nepoliticky nékdy zachyti a slysi viastnima usima, a
i ten hlas je vymluvny. Je to hlas z rdadia... castéji nez drive, hraji pro radost némeckych
posluchacii vojenské marse.[67, 68] Napsal Karel Capek pro Lidové noviny, 30. 7. 1932. "2
O den pozdgji se konaly v Némecku nové volby do Riiského snému, které jiz NSDAP
s vyraznym piedstihem vyhrala. Nasledujici udalosti vedly fakticky k nastoleni pravicové

diktatury. V lednu 1933 byl Hitler jmenovan fi§skym kancléfem a NSDAP jiz nestélo nic

' BENES/JANCIK/KUKLIK 2002, 84-85.
"' Nacionalné socialisticka némecka délnicka strana, dale pouze NSDAP.
> CAPEK 1991, 67.
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v cesté, jak se zbavit svych protivniki. Po vypuknuti poZaru Risského snému, za jehoz
vinika byl oznacCen holandsky komunista, bylo vydano ,,Narizeni na ochranu naroda a
statu* pozastavujici platnost vSech zékladnich prav vyplyvajicich z némecké ustavy.
Omezovalo naptiklad svobodu tisku a shromazd’ovani. Byl zah4jen proces zglajchsaltovaini a
byl prosazen Zmociiovaci zdkon." Nic jiz nebranilo uvalovani ,zajistovaci vazby“ na
odpirce nacistické strany a tedy pfedevsim komunisty, socialni demokraty a antifasisty, ktefi
kladli odpor novému rezimu demonstracemi jiz béhem mésict pied pozdrem snému. Ziizeni
prvniho koncentra¢niho tabora na sebe nenechalo dlouho cekat, protoze vzristal pocet osob,
které bylo nutno umistit do zmifiované vazby.

Dle ,viidcovského principu méla byt budovana Velkogermanska ftiSe spojujici
vSechny Némce na principu, podle né¢hoz skutecna identita naroda nespocivala v jazyku, ale
v ,krvi a pudeé*. Rasové pronasledovani a nemoznost existence jiné¢ strany kromé NSDAP,
tak byly dal§imi body v Hitlerové ambicidéznim politickém programu. Kontrola loajality vici
nacionalnésocialistické stran¢ probihala i u piedstaviteli kulturni, umélecké a védecké sféry,
vcetné univerzit. Média byla vyuzivana k velebeni a propagaci nacistickych ideald. Kdo
nechtél zit v kontrolovaném svéte, musel zvolit nebezpecny zivot v ilegalité. Pro nékteré
nastal ¢as odejit. Vybrali si svobodu za cenu ztraty svého domova i vlasti. Jini si odchodem
zachranili holy zivot. V emigraci pak bylo mozné pasivné ¢ekat na Hitleriv pad nebo déle

aktivné pokraCovat ve své protinacistické ¢innosti.

1.2 Cas emigrace

Pravo azylu tizce souviselo s demokratickym uspofadanim Ceskoslovenska, které se
svym politickym a pravnim systémem pftihlasilo dle, Eduarda Benese, k principu
LHkultivovanych evropskych statii“. Poskytovalo pomoc uprchlikiim pronéasledovanym z
politickych, rasovych nebo ndbozenskych divodi. Ti nesméli byt vydavani zpét do
Némecka.'*

Prvni uprchlici ptichazeli do Ceskoslovenska jiz na podzim 1932. Byli jimi

prevazné ,,vychodni* Zidé s polskym obcanstvim stavajici se v Némecku ¢im dal Castéji

" Gleichschaltung — proces ,,0¢i§tovani* a sjednoceni pod jednotnou nacistickou politiku.
Zmocnovaci zakon — oficialné k prekonani nouze fise, umoznil piijimat legislativni akty bez souhlasu parlamentu.
14 BECHER/HEUMOS 1992, 16.
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tercem utokl nacistii. Oficialn€ vSak za uprchliky nikdy povazovani nebyli. Statut uprchlika
republika piehodnotila aZ po pozaru Risského snému, kdy se rozproudila nova vina emigrace
sméfujici nejen do Ceskoslovenska, ale také do Francie a Nizozemi. Uprchlici se v té dobé
na hranicich nesetkavali s obtizemi, protoze s Némeckem platil bezvizovy cestovni styk.
Jinak tolerantni politika otevienych hranic se ale stile netykala komunisti a
,vychodnich“ Zida, protoze se ufady obavaly velkého mnozstvi lidi proudicich
nezvladatelné do republiky. Z toho divodu dostavali pouze viza s kratkou dobou platnosti,
aby bylo zamezeno jejich zdrzovani v zemi. Vzhledem k ocekavanému brzkému Hitlerovu
padu neexistoval zprvu, ve vztahu k uprchlikiim, zaddny oficialni postup uradi, coz se
projevovalo v nejednotnosti jejich pfistupu. Obecné platilo, Ze pted rokem 1938 nebylo
slozité piekrocit hranice hostitelskych zemi, ale obtizné bylo v nich zlstat. Evropa, az na
vyjimky nabizela jen docasné 1utoCisté, nikoli trvalé usazeni. Ti, ktefi nepocitali
s bezprostiednim navratem, pokracovali do Velké Britanie ¢i USA.

Staleté souziti Cechii, Némcti a Zida podpofilo solidaritu, kterd napoméhala
odstranit nejen jazykovou bariéru, ale i fesit kazdodenni problémy uprchliki. Rada
o rovnomdrné rozd&leni do mést."> V patriotistické Francii se emigranti s podobnou vlnou
solidarity nesetkavali.'® Ceskoslovensko, které zazivalo svobodu teprve jedno desetileti, se
nyni citilo v ohroZeni sousedni zemi. Z téchto diitvodii pomahalo emigraci velmi spontanne¢.
Prvni vilna emigrace se tak setkala s velkou podporou obyvatel i statu samotného, protoze
CSR méla potiebu se prezentovat jako demokraticky stat, ktery poskytuje azyl utla¢ovanym.

Zaroven se ocekavalo, ze tato situace nebude mit dlouhého trvani. Brzy se vSak toto
nadSeni proménilo v unavu, postupnou ztratu zajmu a starosti o potieby Ceskoslovenskych
obCant. Zacalo byt zfejmé, ze bude tieba stanovit jasna pravidla. Rzna politicka uskupeni,
ktera pomahala uprchlikiim stradajicim pro spolecné ideje, strategicky kalkulovala s tim, ze

tak posili vlastni fady. Jak vSak uvedu dale, jejich pomoc Casto postradala lidsky rozmér.

15 CAPKOVA 2008, 30.
16 PANKOVA 2002, 273.
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1. 2.1 Postoj prvni republiky k uprchlikiim

I ptesto, Ze se jeSté v bieznu 1933 snazil ministr zahrani¢i Eduard Bene§ udrzet
korektni vztahy s novym némeckym rezimem, za¢alo se zahy Ceskoslovensko dostavat do
fady kazdodennich konfliktd pfi pronikani oddild SA za ceskoslovenské hranice,
pronasledovani svych ob¢ani v Némecku nebo uzavirani pobocek ceskoslovenskych firem
v 18i."7 Vztahy zacala zéhy komplikovat i rozvijejici se aktivita antinacistické emigrace
v republice.

Prestoze byla ceskoslovenskd politika zapadné orientovand a jeji obyvatelé méli
zkuSenosti s utlakem, nedokézala Celit urcitym stereotyplim vétSinové spolecnosti, jakym
naptiklad bylo, Ze Zidé odchazi z Némecka za vidinou zisku. Zapominalo se pfitom, Ze fada
levicové orientovanych uprchlikl byla zarovei i zZidovského ptivodu. Coz dokazuji archivni
materialy, kde jsou Zidé &asto fazeni do politické emigrace. Pokud se tedy zamé&Him na
umeéleckou emigraci, u niz jsem se presvédCila, ze piestoze ve velkém mnozstvi piipadi
méla fada umélci uveden v dokumentech zidovsky plvod, pievladla u nich jejich
predchazejici politicka angazovanost a dale s nimi bylo jednano jako s politickou emigraci se
vSemi diisledky, které s sebou toto zafazeni neslo. To, Ze byli Zidé obecné evidovani jako
hospodarska emigrace, jen dokazuje pretrvavani protizidovskych stereotypti daleko za
polovinu 20. stoleti, kdy byl jiz jen kric¢ek od oznaleni za kapitalisty, kosmopolity a
piivrzence amerického imperialismu.'® O tom, Ze byli tito lidé skute¢n& pronasledovéni
pouze za svij puvod a byli nuceni celit nehumannim zivotnim podminkdm zivoficich
utecenci, se vSak jiz dale z pramenti nedozvime.

Rozdilné postoje vic¢i uprchlikim také zrcadlily ideologické a politické rozpory
uvnitt Ceskoslovenské spolecnosti. Zatimco komunisté chapali ruské emigranty jako
kontrarevolucionare, némeckym uprchlikim projevovali plnou podporu. Stejné i socidlni
demokraté podporovali piivrzence levicovych stran jako své spolubojovniky. Cesti
nacionalisté zase brojili proti némecky mluvicim uprchlikiim a ponémé&ovani &eskych mést.'
Na druhé stran¢ staly vyzvy intelektualniho okruhu odmitajiciho vypovidani uprchlikt, které
podporovali mimo jiné Karel Capek, Max Brod nebo F. X. Salda. Byly zakladany rozliéné

7 DEIMEK 2006, 147.
'® Jak je to uvadéno v: CERNY 1967.
19 CAPKOVA/FRANKL 2008, 41.
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vybory, poskytujici po pfichodu do zemé riznorodou pomoc. Uprchlici se stavali predmétem
jakéhosi pravo-levého politického handrkovani, které bylo zietelné predevsim v tisku.>

Od roku 1933 do Mnichovské dohody vroce 1938 prosla ceskoslovenska
uprchlicka politika mnozstvim promén, kdy se z pozice zachrance zménila v prostor, odkud
lidé radgji utikali. CSR se stavélo do role silného zastance uprchlikil, ale jeho postaveni se
stale zhorSovalo. Selhavala diplomacie, jez zacala postupné chéapat skutecné zaméry Hitlera
s Ceskoslovenskem. To vyvolavalo silici pocit ohroZeni a postupné vedlo k uzavirani hranic,
coz mélo piedejit novym konfliktiim s Némeckem.

Uprchlik se vétdinou po ptichodu do Ceskoslovenska, bud sam, nebo
prostiednictvim jednoho zpomocnych vybort, ptihlasil na policii, pfiCemz vyplnoval
formulaie objasiujici diivody svého pronasledovani, kdy a kde piekroéil hranice CSR a zda
ma platny cestovni doklad. Musel dale uvést, na jak dlouho se hodla v zemi zdrzet a z jakych
prosttedkli zde bude zit. Zpravidla podepisoval zavazek, ze nebude vydélecné Cinny a
nezneuzije pohostinnosti statu k zadné politické ¢innosti. Pokud by toto porusil, hrozilo mu
vyhosténi.[1] Zadost k pobytu vychézela ze Smérnice pro uprchliky, kterd emigrantim
ukladala nahlésit se na policii do 24 hodin. Bez tohoto eviden¢niho listu nem¢l narok na
zadnou podporu. Smérnice byla zakon€ena tuénym upozornénim, ze ,.,Kazdy uprchlik necht
nezapomene, Ze jest hostem CSR!“ V piipadé, Ze cizinec pfisel o sviij pas, musel bud
pozadat o povoleni k pobytu bez cestovniho pasu nebo Zadat o ceskoslovensky prozatimni
pas. Uéelem prozatimniho pasu byla spise moznost dalsiho vycestovéani, nez-li piileZitost
k podani zadosti o ¢eskoslovenské obcanstvi. Platnost téchto pasti byla omezena.

Emigranti museli pravidelné, vétSinou jednou za rok, Zzadat znovu o povoleni
k pobytu. To umoziovalo ufadiim, aby mély ptehled o pohybu uprchlikli v republice a tim je
¢inili zavislymi na individualnim posouzenti jejich situace ptisluSnym ufednikem. Sviij pobyt
museli dolozit zvlastnim potvrzenim[2] a byl jim zakdzan samovolny pohyb po delsi Cas
mimo nahlaSend mista pobytu. Této povinnosti se nevyhnul ani malif Oskar Kokoschka,
ktery ve své zadosti o prodlouzeni pobytu na Policejnim feditelstvi uvadi, ze: ,,by! pozvan

osobné samym T. G. Masarykem, aby bydlel v Lanech a portrétoval ho. Tim je také stdle

2O nazorech proti pfijimani uprchliki v CSR svéd&i napt. ¢lanky: Ceskoslovenskd republika neni Zddnym
holubnikem! In: Vecer, 19. 9. 1934 nebo Provokace némeckych uprchlikii. In: Narodni listy, 30. 3. 1934.

K ¢lanktim zastavajicich se emigrace a popisujici jejich obtize patii napt.: O pravu asylu u nds. In: Narodni
osvobozeni, 18. 9. 1934 nebo Emigranti. In: Rozpravy Aventina VIII., 1933-1934, Nr. 10, 73-74.
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zamestnan.* Zaroven zadal, aby byl zpros§tén povinnosti dostavit se osobn¢, protoze by nerad
pozbyl tieba jen jediny den z audienci pana prezidenta republiky...“*' Poslal tedy za sebe
Jana Fuxu z Galerie Dr. Feigla, ktery byl vybaven potfebnymi informacemi a dokumenty.

Utednici byli mnohdy nuceni posuzovat piipady na zakladé udavani, které potom
museli proSetfovat. Napiiklad grafik Erich Arnold Bischof bydlel na Bievnoveé u komunistky
Elly Svabinské. Dochoval se udavadsky dopis, v némz byla Svabinska obvifiovana, Ze
prechovava tajn¢ némeckého uprchlika. ,.Jiz tu asi dva ¢i tii mésice poburuje cesky narod ve
prospéch komunistii.* ** Na zaklad& tohoto dokumentu byla vykonana domovni prohlidka a
zabaven listinny material, ktery prokéazal Bischofiiv legalni hldSeny pobyt v Praze u
Svabinské.” Pozdgji vsak Bischof porusil predpis ukladajici uprchlikim nahlageni svého
pobytu na policii do jednoho dne, kdyZ odjel se Svabinskou na léto k jeji matce do Kozlova.
Ze zpravy mistniho straznika vyplyva, ze pobyval v Kozlové nehlasen a stykal s némeckym
emigrantem podezielym z vyzvédacstvi. Straznik se navic obaval, ze by se Bischof pfi
ptipadném rozchodu s partnerkou, stal jako nemajetny obtiznym cizincem. Dodate¢na zadost
o povoleni k pobytu v Kozlové byla Bischofovi zamitnuta a musel uhradit penézity trest za
del$i pobyt mimo nahlaSené misto.>* Osud uprchliki tak ryze zavisel na subjektivnim
posuzovani ptislusnych jednotlivcl a rozpolceném postupu samotnych ufadu.

Pokud uprchlik pfijel z Némecka ¢i Rakouska s platnym pasem, mohl se velmi brzy
po skonéeni jeho platnosti ocitnout v Ceskoslovensku bez ochrany. Uprchlici se dovolavat
svého domovského stdtu nemohli, aproto museli pozadat o prozatimni pas ceskoslovenské
ufady. Umélkyné Dorothea Wiisten v zadosti o tento doklad uvedla, Ze ji jako politickému
uprchlikovi némecké Urady pas nevydaji a neméla by tudiz jinou moznost jak opustit dale
Ceskoslovensko. Jeji fisskonémecky pas se dochoval v archivnich materialech a doklada,
jakym zptisobem pfisla do CSR.[3]

Aby Ceskoslovensko ochranilo svilj domaci pracovni trh, umoziovalo zaméstnavat
cizince pouze ve vyjimecnych piipadech. Cizinci museli zadat o zvlastni povoleni, kterému

bylo vyhovéno pouze v piipade, ze pro dané pracovni misto nebylo mozné najit zamestnance

2 KokoscHKA NA CR. Zadost o prodlouzeni pobytu Policejnimu feditelstvi z 20. 8. 1935.
2 BiscHOF NA CR.

2 MINISTERSTVO VNITRA NA CR/c.

* BISCHOF NA CR.
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z doméciho spektra zajemct.” Utady se snazily zavazat emigranty k pfislibu, ze nebudou
vydéleéng &inni, jiz v evidenénich listech pii ptichodu do CSR. Zneuzivaly pfitom jejich
zoufalého postaveni. Uprchlici vSak ¢asto nedisponovali dostate¢nymi finan¢nimi rezervami
a byli omezeni pouze na piijmy od ptibuznych a z pomocnych vybort. Casto toto natizeni
obchazeli a pracovali na ¢erno. Prazské policejni feditelstvi evidovalo rizna udani na tyto
pracujici emigranty. Pomoci najatych agenti je prosetiovalo, pficemz zadalo od
zaméstnavatelli potvrzeni, Ze cizince nezaméstnavaji. ProSetfovan byl i1 karikaturista a
novinai Ludwig Wronkow. Udajné pracoval jako kresli¢ v redakci Socidlniho demokrata. Ta
ovSem Policejnimu feditelstvi sdélila, ze u nich Wronkow zameéstnan neni a ani nikdy
nebyl.[4]

Iniciatofi Casopisu Simplicus, Hans Nathan a Heinz Pol, u nichz pracovala fada
uprchlych uméleli, se rovnéz vyrovnavali s piekdzkami Gfednich nafizeni. Hans Nathan
bydlel s manzelkou v domé na Smichové a v ostatnich mistnostech ubytovaval emigranty.
Na zaklad€ udani sousedii, podle kterého u Nathana dochézelo k nepfistojnému chovéani a
navstévam lehkych Zen, u né¢ho probéhla v srpnu 1934 domaci prohlidka. Pfi ni byli umélci
Johannesu Wiistenovi zabaveny komunistické knihy a Heinz Pol, byl naf¢en z nevhodnych
navstév a Castého cestovani s podezielym kufrem, nezndmo kam.?® Pozd&jsi policejni zprava
tato obvinéni objasnila. Dle ni byl Heinz Pol navstiven sestrou a manZzelkou, s niz se rozvedl,
aby ji uchrénil od pronasledovani v Némecku. S ,,podezielym* kufrem jezdil do pohranic¢i za
otcem, ktery jej sponzoroval. ”” Na zikladé obvinéni ze $piondZe pro Némecko &
komunistickou ¢innost hrozilo uprchlikim vyho$téni ze zemé. K naf€eni z konspirativni
¢innosti mnohdy postacovala finan¢ni podpora a styk s cizimi osobami z Némecka, ale také
drzeni komunistickych tiskovin nebo mravni piestupky.

Uprchlici byli policejnimi organy ¢asto vnimani jako nebezpecné a nespolehlivé
osoby, které¢ bylo tfeba neustale sledovat. Vzhledem k nékterym atentatim spachanych
cizinci se stalo b&Znou praxi, 7e se pii navitévach statniki v Ceskoslovensku, provadély
preventivni razie mezi emigranty a sestavovaly se seznamy podezielych osob, z nichz byli

nektefi po dobu navstévy zadrzovani ve vazbé. Spisy se vénovaly podrobnym

** GopAL NA CR. V archivu je dochovano zamitnuti Zadosti Volksbildunghaus Urania, ktera chtéla kreslife Ericha
Godala zaméstnat jako artistu od 25. do 31. 1. 1935. Argumentem bylo, Ze neslo o takovy druh prace, kde nebylo
mozné zamestnat domaci silu.

%6 ZEMSKY URAD PRAHA.

7 MINISTERSTVO VNITRA NA CR/a.
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bezpeCnostnim opatfenim a nafizenim, jak ma probihat sledovani a kontrola cizinct.
Dochovany policejni protokol o zadrzeni malife Johanese Wiistena v zajiStovaci vazbé a
nasledujici zprava o jeho propusténi objasiiuje, ze divodem byly bezpecnostni opatieni pied
piijezdem rumunského krale Carola v Praze.?® Carol II. ztSlestioval kralovskou diktaturu, i
kdyz oficidlni rumunské vlada prohlésila, ze bude vystupovat proti pravicovym i levicovym
extrémiim, coz podporoval Edvard Benes. Nicméné monarchofaSistické tendence casto
naruSovaly svobodu rumunského parlamentu. Ceskoslovenské bezpecnostni slozky se proto
obavaly moznych utokl ze strany antinacistii. Sestaveny seznam emigrantt byl roztfidén dle
jejich zavadnosti.|6] Mezi teroristy je zde uveden Hannes Beckmann, absolvent fotografické
Skoly ve Vidni, podeziely z vyzvédacstvi, procez byl dan pod dozor. Grafik Erich Arnold
Bischof, byl pro tudajné¢ styky skomunistou Ludvikem Rosowskim podezielym z
vyzveédacstvi, dan do preventivni vazby, stejné jako zminovany Johannes Wiisten, u néhoz
byly pti domovni prohlidce zabaveny komunistické knihy.” Na oranzové zafivém formulafi
vystavovaném pii zadrzeni nechybélo Cislo vézné, otisky prstd ani seznam véci, které mu
byly vtu dobu zabaveny pii zatCeni na policejni stanici. Podrobny popis zadrzeného
vypovida o tom, ze musel prochazet i ponizujici osobni prohlidkou, i kdyz si musel byt ve
vétsing piipadi védom své nevinny.[S] Policejni agenty tak cekal nelehky ukol rozlisit
skute¢né Spiony od vykotenénych uprchlikii v cizi zemi, ktefi byli ¢asto zavisli pouze na

malych ptispévcich od pomocnych komitéth a piipadné neméli zpravy ani o své roding.

1. 2.2 Pomocné komitéty a jejich ¢innost

Po ¢&asto dramatickém piichodu do Ceskoslovenska, uprchlici vétsinou vyhledavali
své piibuzné a pratele, kteti by jim pomohli zorientovat se v cizi zemi. K tomuto setkavani
zacalo slouzit né€kolik prazskych kavaren, kde emigranti zacali travit svlij volny €as. Zatimco
na pocatku ptichodu prvni uprchlické viny probihala podpora zcela nekoordinované a
spontanné, o nékolik mésicti pozde€ji zaCinalo byt jasné, Zze tato situace je dlouhodobé
neudrzitelna. V bieznu 1933 tak vznikl pomocny vybor, Demokraticka péce o uprchliky,
ktery iniciovala Liga pro lidska prava. V novinach zaaly vychazet vyzvy, Ze je tieba

obétem nasili pomoci, cozZ je kol vSech pokrokové a svobodné smyslejicich muzi a Zen

* WUSTEN NA CR, zajistovaci vazba trvala od 27. 10. 1936 do 31. 10. 1936.
¥ MINISTERSTVO VNITRA NA CR/b.
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v demokratické republice.’® Na jafe 1933 viak stale je§té probihala samovolnd podpora
obyvatel Ceskoslovenska poskytujicich ubytovani i stravu. Rada prazskych hotelti nabizela
prvni noc zdarma a Klub némeckych umélkyn podaval utecenclim levné obédy, v cemz dale
pokradovala YMCA.*' Postupné jak Hitler svou pozici upeviioval a bezprostfedni pomoc
spiSe upadala, bylo jisté, Ze jiz ani nebude dlouhodobé stacit. Od dubna do kvétna 1933 tedy
vznikly v Praze dalsi Ctyfi podpirné organizace. Vedle Demokratické péce o uprchliky,
vznikl Zidovsky a Socialnédemokraticky pomocny vybor, Pomocny vybor Jednotného svazu
soukromych zaméstnancii a Pomocny vybor pro uprchliky znamy jako Salditv komitét.

Zatimco ruska emigrace byla ve dvacatych letech 20. stoleti vyznamné
podporovana vladdou prvni republiky, o deset let pozdéji se tak u némeckych uprchlikii
nestalo. *> Ob&asné dary T. G. Masaryka, E. Benese &i dotace z ministerstva zahrani&i, byly
nepravidelné a naprosto nedostacujici. S nejvétsim naporem uprchlikii se potykal Zidovsky
komitét, zavisly pouze na vlastnich organizacich a mecenasich. Asi pro stale prevladajici
rasové stereotypy, byli totiz Zidé vnimani jako lidé Zenouci se pouze za vidinou vétsiho
zisku a tak byli zatazovani vétSinou jako hospodarska emigrace.

Nejvétsi podpory se dostavalo Saldovu komitétu, ziejmé diky vyznamnym
osobnostem, které jej zastitili. “Vyhnani ucencii sveétovych jmen z dlouholetych pusobist,
pogrom proti Sirokym vrstvam intelektualii — lékarim, umélcim, pravnikum, kteri se
neprovinili nicim jinym, nez tim, Ze nevyhovovali smésnym teoriim o rasové cistoté, nebo Ze
byli demokratického, socialistického aneb komunistického smysleni...«,** ptimélo &esky
intelektualni okruh, aby na vyzvu novinafe a spisovatele F. X. Saldy, zalozili pomocny
vybor pro emigranty. Hlavni kancelar byla zfizena v Palaci Fénix na Vaclavském nadmé&sti.[8]
Mistoptfedsedou se stal profesor déjin uméni Antonin Matéjcek a pfizeit mu vyjadiili rovnéz
i Vaclav Vydra nebo Karel Capek. Saldiiv komitét byl sice zprvu zaloZen jako nepoliticky,
bez rozdilu ras a nabozenstvi, postupné vsak byl ovladnut komunistickym vyborem. Tato
skute¢nost a postupné snizeni piispévku na den pro kazdého emigranta nebo ptest¢hovani
kolektivu za Prahu do usedlosti v Mseci, pravdépodobné vedlo k postupnému distancovani

se n€kterych vyse uvedenych osobnosti, které tento komitét zastitili.

30 Heft den Opfern Hitlers! In: Prager Tagblatt, 1. 3. 1933, 3.
31 CAPKOVA/FRANKL 2008, 117.

32 CAPKOVA/FRANKL 2008, 120.

33 ROK EMIGRACE 1934, 1.
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Finan¢ni problémy podptrnych organizaci se projevily pfedev§im na moznostech
ubytovani. Od levnych byt a studentskych koleji vybory pifesli na vyhledavani vétSich
ubytoven, tzv. kolektivii,®* spravovanych vétSinou komunisty & socialnimi demokraty,
jejichz levicové uvazovani kladlo diraz na rovnost a disciplinu a projevovalo se mnohem
protifasiste, kteri v Nemecku pracovali ze vSech sil, nebyli zvykli pracovati a bydleti spolecné.
Kolektivni Zivot klade na jednotlivce velké pozadavky, nebot viastni Ja se musi podriditi.“
Podminky v kolektivnich domech byly ¢asto odsuzovany. Uprchlici, ktefi ziskavali pracovni
povoleni jen vyjime¢né a byli tedy plné zavisli na vyborech, se potykali s ptebytek Casu, jenz
je vedl jen k tivaham nad vlastni beznad&jnou situaci. N&jakou dobu pobyval v ubytovné
Saldova komitétu i Erich Arnold Bischof, ktery vytvotil grafiku Kuchyné pro emigranty[11]
zachycujici zoufalstvi lidi bez domova a budoucnosti, jejichz prazdné a rezignované pohledy
jsou ustiednim motivem dokladajicim stisnéné pocity, které zde musel prozivat i on sam.

Dalsi kolektiv, tentokrdt komunistického vyboru, byl umistén v tovarni hale
opusténé béhem hospodaiské krize v Praze StraSnicich. Situace v tomto domové[7] byla
Casto kritizovana a jedinou vyhodou byla asi pouze snadnd dostupnost centra Prahy. Alice
Riihleova po své navstéveé domova o stavu emigrant napsala: ,,Jako v prostoru pod palubou
néjaké lodi pro mrtvé. Jsou tam nacpani v jedné staré tovarné, se sto korunami na hlavu na
mésic. Je tam mnoho nemocnych a ranénych, kteri unikli z koncentracnich tabori, zkratka
hriiza.“>® Ptezivani lidi v tomto azylovém domé& dokumentuji i zpravy riznych periodik,’’
ale rovnéz lavirované kresby vytvorené Kurtem Ladem.[13] Zachytily deprimujici atmosféru
lidského Zivota naplnéného vyckavanim na nadéji v navrat ztracenych jistot. Nerespektovani
rodiny a Uplnd ztrata soukromi zasahla do lidskych vztahd, kde se staly podstatnymi
podfizenost a disciplina. Toto bez¢asi davalo kruty prostor na tok vlastnich myslenek a
nucené existence stravené listovanim novin pfinaSejicich udalosti, v nichz bylo zprvu

rozpoznatelné pouze v naznacich, ze nedavaji Sanci na lepsi budoucnost.

3* CAPKOVA 2008, 31.

35 ROK EMIGRACE 1934, 8.

3 CAPKOVA/FRANKL 2008, 158.
T Al1Z, 21. listopadu 1935.
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1.3 Rozdilné Zivotni podminky umélci ovliviiujici jejich vytvarnou tvorbu

Vétsinovym rysem emigrantl v Ceskoslovensku byl nedostatek finanénich
prostfedkli. Mnozi z nich se jesté nestacili vzpamatovat z utrap zptusobenych hospodarskou
krizi a tlak nacistické diktatury je tak zastihl zcela nepfipravené. Tento problém se nevyhnul
ani vyznamnym a uznavanym osobnostem intelektualniho okruhu.

Malife Oskara Kokoschku tizila nejenom financ¢ni situace, ale i potieba pomoci
nemocné sestfe, kterd se do Prahy provdala: ,.Za to, Ze jsem je mohl takto zaopatrit, jsem
vdecil jednomu dobrému prazskemu priteli dr. Hugo Feiglovi, ktery mi byl vidy ochoten
pomoci,* napsal Kokoschka do svého Zivotopisu. I on se vyrovnaval se ztratou svych jistot a
poznaného svéta, ktery se nebezpetné ménil. ,,Musel jsem se znovu naucit stat na vlastnich
nohou! Opét jsem byl bez prostiedkii. Neveril jsem v Fizeni osudu, ani jsem necitil, Ze bych
mél néjaké vnitini poslani, jakkoli jsem je potieboval “*® Jeho pozice viak byla presto diky
podpofe vyznamnych politickych i intelektudlnich osobnosti jednodussi. Nevyhnul se sice
problémtiim spojenych s osudem politického uprchlika, ale tyto obtize mohl diky svym
kontaktim feSit snazS§im zplUsobem narozdil od fady ,bezejmennych® uprchliki.
V navazovani spoleCenskych a pracovnich vztahi mu napoméhal Hugo Feigl, ktery
zprostiedkoval Kokoschkovo setkani s prezidentem Masarykem nebo ho doprovazel pii
vybéru pohledt na Prahu, které zachytil na fadé olejomaleb.*

Kokoschkovy vzpominky na ¢as v emigraci tak vyznivaji pro Ceskoslovensko
vesmes piiznive a toto obdobi pro ného bylo zdrojem nové inspirativnich zkuSenosti: ,,Prahu
jsem mel rad. Jako kdysi po pustosivé tricetileté valce byla Praha opét kosmopolitnim

40 .. " ey - .
“*" Pozitivné hovofil i spisovatel

centrem, kde si davala posledni dostavenicko cela Evropa.
Heinrich Mann, kdyz uvedl, ze v téchto osudnych letech vzristajiciho Hitlerova Némecka,
otevielo Ceskoslovensko uprchlikim svou narué: , My, celé prondsledované Némecko,
Neémecko intelektualni, svobodné, jsme v této jediné zemi nebyli pouze neucastnéené trpeéni:

41 . C oy v oy v .
“* Je tfeba si vSak uveédomit, Ze zkuSenosti této

Praha nas prijala jako své pribuzné.
skupiny uprchlikii byly vesmés nestandardni. Kokoschka se mohl setkavat s pfednimi

piedstaviteli zemé a politicky se angazovat proti nacistickému rezimu a Heinrich Mann

> KOKOSCHKA 2000, 214, 217.

% Dokumentem jejich prochazek je dnes Sestnact olejomaleb, pohledi na hlavni mésto Prahu, z nich prvnim
se stal pohled od Premonstratského klaStera na Strahove.

40 K okoscHKA 2000, 219.

* VESELY 1983, 234,
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ziskal spolu se svym bratrem Ceskoslovenské statni ob&anstvi. Viechna tato privilegia viak
byla uzce spojena s jejich osobnim vyznamem, jehoz mohla vyuzivat jen omezend skupina
uprchliki, zatimco ostatni se jini potykali i se zajist€énim zékladnich Zivotnich narok.

Ti, ktefi neméli vySe uvedenych vysad a ani nevlastnili dostatek prostfedki, aby
unikli pfed nacismem dale na Zapad, mohli z penéz od pomocnych vybori piezit jen velice
obtizné. Pokryvaly totiz asi jen jednu tietinu potfebnou na velice skromny Zivot. Pokud se
chtéli vyhnout prostému vegetovani, museli se nejprve vyrovnat s pfedeslymi prozitymi
zkuSenostmi a znovu podstoupit mnoha rizika za vybudovanim nové existence. Grafik Erich
Arnold Bischof, piesel ilegalné pies Spindleriv Mlyn a piihlasil se v Saldové komitétu, kde
musel jako vSichni sepsat prohldseni, ze se nezc¢astni zadné politické Cinnosti a neporusi
pohostinnosti statu. Jako divod svého uteku uvedl, ze byl jako socialista po ptevratu drzen
tii tydny v ochranné vazbé a obaval se proto dalSiho pronasledovani. Tuto udalost zachytil
na grafice s pohledem do temného neutéSené¢ho dvora, kde se prochdzi vézni pod piisnym
dohledem dozorcii a vysoko nad slozitou hradbou zdi vlaje prapor s hakovym kiizem.[15]
Ngjaky ¢as Bischof pobyval v ubytovné Saldova komitétu, na némz byl finanéné plné
zavisly. Byl opét zatéen, tentokrat policii v Ceskoslovensku. Udajné se totiz seSel
s podezielou osobou, jakymsi panem Riedlem, ktery mu mél pfedat zapisnik a pracovni
doporuceni od Volksbildungshaus Urania. Politicti uprchlici byli duasledné sledovani
policejnimi agenty a jakymkoli podezielym chovanim riskovali vyhos$téni ze zemé. Bischof
se vSak jen snazil ziskat lepsi pracovni moznosti, které by mu zajistily distojnéjsi zivot a on
by nebyl plné zavisly na pomocném komitétu. Potom, co nejprve vse poptel, pozménil o dva
dny pozdé&ji svou vypovéd’ a doznal své setkani i prevzeti uvedenych dokumenti.[14] ,,Jako
omluvu sveho jednani uvadim, ze jsem mél strach, aby z mych poznamek, nebyly cineny pro
mne nejzavaznejsi zavery pri vyslechu. Vedeél jsem, Ze neobsahuji nic zavazného, ale soudil
jsem tak ze své zkuSenosti policejnich vyslechit v Némecku, kde kazda malickost zavdala
pricinu k brutalnim vyslechium a donucovani. Prosim, aby mné bylo mé jednani prominuto.
Pana Riedla jsem jiZ znal z kuchyné pro emigranty,“** uvedl na svou obhajobu Bischof.

Sochat Otto Koehler, ktery uprchl do Prahy s faleSnym pasem na jméno Theodor

Balden, uvedl do pfijimaciho protokolu Demokratické péce o uprchliky jako divod svého

2 BiscHOF NA CR. Protokol Policejniho feditelstvi z 10. 3. 1934 byl upraven 12. 3. 1934,
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Gtéku ucast na podptirnych akcich pro uvéznéné v koncentraénich taborech.* Zprvu byl
nucen fesit podobné existencidlni problémy spojené s zivotem v domové pro uprchliky jako
Bischof. Balden dostaval dvacetpét korun na tyden od pomocného komitétu a tak se pro
n¢ho mohl stat ndhle neocekavany vydaj nefesitelnou komplikaci. Dochovala se zprava ze
Vseobecné nemocnice, kde Balden pozadal Demokratickou péci o uhrazeni vyloh, které
dosahovaly dvaceti¢tyt korun za den.* Probléméim spojenym s uplnou zavislosti na
pomocném vyboru se mu podafilo uniknout az diky zakézce na dekorativnich prvcich
vykladni skiing pro firmu Cekan.* Dalsi pracovni piilezitosti mu umoznili pronajmout si
jednu mistnost vedle spisovatele Wernera Illberga a ¢imz se mohl alespon ¢astecné odpoutat
od zivota Zivoriciho azylanta. Tyto moznosti se vSak tykaly jen omezené skupiny osob,
vtomto piipadé¢ zkulturni oblasti. Umélci totiz svou kreativitou snadnéji spliovali
specifické ufedni pozadavky nafizujici obsadit pracovni misto az poté, kdy nemohlo byt
obsazeno n¢kym z domaciho trhu. Nabidek bylo velmi malo a Casto zavisely na osobnich
kontaktech nebo organizacich zaloZzenych samotnymi uprchliky. Vlastni tvorba vSak také
zavisela na financnich moZznostech, coz se projevovalo na uzivanych materidlovych
prostiedcich.

Dochazelo i1 k situacim, kdy uprchlici kon¢ili jako pouli¢ni Zebraci nebo pachali
trestné Ciny. Tyto udalosti napomahaly k vytvafeni negativniho obrazu o emigrantech mezi
¢eskoslovenskymi ob¢any a podporovan byl rovnéz medidlnimi zpravami pronacistickych
hlasti. Bezvychodna situace se podepisovala na vzpominkach uprchlikli, pro néz se pobyt
v Ceskoslovensku rozhodné inspirativnim nestal: ,,Ocekdval jsem tu velkorysou pomoc pro
vybudovani nové existence, po vsech teéch bojich, které jsem mel za sebou. Ale bida

y 46
pokracovala. *

“ BALDEN NA CR. V materidlech je uvadén pouze jako malif a rok jeho narozeni je 1902 nebo 1906.
V publikaci HOFFMANN 1976 nebo i FEIST 1983, je vSak uvadén rok 1904.

“ BALDEN NA CR. Balden byl ve Vieobecné nemocnici oetfovan od 2. 9. do 14. 10. 1935.

4 FeIST 1983, 41, sice uvadi, firmu s kozenym zbozim Cekén, ale zfejmé $lo o firmu Vaclav Cekan,
velkoobchod s médnimi klobouky a dopliiky, sidlici na Vaclavském namésti, Vodickoveé nebo Korunni ulici
v Praze. V. Cekan rovnéz zalozil Lesni divadlo v Revnicich, kde hrali herci Narodniho divadla a jeho sestra
Anna Cekanova byla ¢lenkou Devétsilu.

4 CAPKOVA/FRANKL 2008, 171.
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2. ODPOVED UMELECKE EMIGRACE NASTUPUJICIMU NACISMU

Adolf Hitler ptetvarel Némecko k obrazu svému teprve ne¢kolik mésict, kdyz byla
v zai1 1933 vytvofena ministrem propagandy Josephem Gébbelsem Risské kulturni kancelaf.
Jejim hlavnim tkolem se stala sprava veskeré umélecké produkce dle nacistickych kritérii.
Konec modernistickych tendenci byl vyhlasen uzavienim Bawhausu jako ,lihné Zidd a
bolSevismu®. Na otevienou kritiku nacismu jiz nebylo misto, coz potvrdil 1 oficidlni zdkaz
umélecké kritiky vroce 1936, ¢imz nacisticky antimodernismus upevnil svlj vyznam
v pronikani totalitniho statu do kultury.

Tyto tendence se vSak ndhle nevynofily se zménou politického uspotfadani
v Némecku. Umélecké sméry prosazované nacismem mély své specifické varianty ve
fasistickém neoklasicismu Mussoliniho Italie i sovétském socialistickém realismu. Soupefici
rezimy propojovaly paradoxné nékteré spole¢né principy, kdy uméni mélo byt pouzivano
jako politickd zbran. Bylo tfeba si podrobit umélecka hnuti a kulturni instituce. Nutna
potteba identifikace mas s viidcem, stranou i statem, vedlo k zjednodusujici schematizaci a
nebezpecné idealizaci propagovanych symboli. Jakakoli deformita pokfivujici tyto uznané
pravdy byla nebezpecna. Jakékoli upfednostnéni individuality bylo povazovano za
nebezpecné, protoze mohlo vézt k znejisténi masového publika soustfedéného na nékolik
zavedenych prorezimnich schémat.

Alegoricky chladnd postava nacistického militarismu ztvariiovala pfipravenost a
odhodlanost k boji za vysoké cile ,nového Némecka. Monumentéalni klasicismus
poukazoval na vzory historickych predkd nalezenych v antickém Recku a svastika, se stala
jasné definovatelnym zastupnym symbolem moci a identifikace s vid¢i a jedinou moZnou
stranou. Dle ruského historika uméni Igora Golomstocka se ozivila a proménila stard
hierarchie akademickych zanri. Z portrétu panovnika vzesel stejné¢ zbozstény portrét vidce.
Historickd témata si ponechala tendenci mytizovat ,,mucedniky* strany, Zanr se promeénil
v radostné oslavy hrdinnych bojii a krajina se soustiedila na krasu vaterlandu.*” Tyto typy se
staly stézejni nejen pro Hitlerem vyvolené umélce angazujici se ve prospéch némecké
propagandy. Jak uvedu v nasledujicich kapitolach, novy vyznam ziskala tato tematika i
v tvorb€ antinacistické emigrace, ktera na stejnych nadmétech poukazovala na 1zivost a

zkorumpovanost systému vyuzivajiciho ob¢asné lidské nedokonalosti rozeznat sen od reality.

47 FOSTER/KRAUSSOVA/BOIS/BUCHLOH 2007, 282.
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2.1 ,,Dost tichého Sepotu!*“ Némecky tisk v emigraci

Antimodernistické Cistky, které se v Némecku rozpoutaly, byly tedy pifimym
utokem na individualismus a svobodny projev vlastniho nazoru. Situace, kdy byla kreativita
redukovana na funkci slouzici pouze ,,pro dobro* statu, tak nutné¢ musela byt jednim
z podnéti k hledani azylu v zahrani¢i. Pozar Risského snému, ktery se stal zaminkou pro
otevieny utisk opozi¢nich piedstavitelt, byl nasledovan zatykanim a vyslechy osob, jejichz
¢innost a nazory se neslucovaly stémi nové propagovanymi rezimem. Paleni knih a
uméleckych dé€l zavrzenych autorii byl jiz jen demonstrativnim gestem naznacujicim, ze je
nejvyssi ¢as k odchodu z Némecka.

Prvotnimi cily emigranti se stavaly Francie a Ceskoslovensko, pozd&ji Anglie,
Belgie a Nizozemim nebo Spojené staty americké. Zatimco ve Francii pifevazovala zidovska
emigrace, Ceskoslovensko bylo vyznamnym uto¢istém politické emigrace. Do Francie se
uchylovali umélci vétSinou 1épe finanéné zajisténi s pretrvavajicimi kontakty z predeslych let.
Zapadni zemé disponovaly i mnohem SirSim pracovnim ,trhem®, zahrnujicim galerie,
vydavatelstvi nebo univerzity. Nabizely inspirativni prostiedi a jisty tvar¢i potencial, ktery
uméleckd emigrace od PafiZe a ostatnich zapadnich center ocekéavala, aproto se skladba
uprchliktl v Ceskoslovensku svymi osudy ponékud lisila. Prvni zastup kulturni emigrace
reagujici na kvétnové paleni knih, pfisel do CSR témét soudasné s politickymi uprchliky.
Podet kulturnich emigranti v Ceskoslovensku, kterymi byli nejen vytvarnici, spisovatelé,
dramatici a novinafi, ale naptiklad i védci, presahl est tisic osob.*® Umélci byli na rozdil od
déni ve Francii, mnohem vice napojeni na predstavitele némeckych socialnich demokrata
nebo komunistll. Oproti Francii totiz Ceskoslovensko spojovalo s Némeckem né&kolik
styénych bodd. Geograficky kontakt nabizel antinacistickym umélcim moznost
bezprostiedni reakce na politické déni. Historicky kontext zase odbouraval do jisté miry
jazykovou bariéru, a tak mohli umélci snadze informovat mistni obCany o nebezpeci
nacistického systému. Ceskoslovensko zastivaje svobodu slova, zatim je§té naslouchalo a

bylo odhodldno branit svou prvorepublikovou demokracii. Jeho specifikem byla také

* PANKOVA 2002, 268.
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skupina reemigrantii, vétSinou levicové orientovanych zidovskych intelektualt, ktefi se do
CSR vratili po nékolikaletém pobytu v Némecku a stali se daleZitou oporou uprchlikéim.*

Vyznamnou skute¢nosti pro intelektualni okruh emigrace bylo, Ze v CSR pisobily
némecké Skoly ¢i divadla a vychazela zde fada némeckych periodik.. Pfest¢hovana sem byla
nekterd némecka nakladatelstvi, v Némecku ¢i Rakousku jiz zakazanéa. Vedle propagacnich
letaki a brozur, vydavali samotni emigranti v Ceskoslovensku velké mnozstvi tiskovin. Od
roku 1933 — 1938 to bylo kolem Sedesati novych némecky psanych novin a casopisi,
pfi¢emz podobnou tlohu sehrala i néktera periodika vychézejici v CSR jiz diive.” Otevirala
se zde tedy moznost riznorodé tvircéi spoluprace.

Strategickym mistem informujicim o aktudlni situaci v Némecku, byly kavarny.[71]
Uprchlici si zde kratili pomalu ubihajici Cas a tak se v této souvislosti zacal objevovat vyraz
Cekdarny emigrace™' poukazujici na atmosféru netrpélivé oekavaného odjezdu domi. Toto
prostiedi také zprostfedkovavalo vzajemnd setkdvani exulantl mezi sebou, s Ceskou
inteligenci nebo s pomocnymi organizacemi. Ve vybranych kavarnach mohli vyuZivat
levného obcerstveni a Cist vychazejici tisk upozoriiujici na nejnovéjsi udalosti. V ulici Na
Piikopé, v kavarné Continental,”* probihala kazdy den registrace daliich uteCencti Kurtem
Grossmannem z vyboru Demokratické péce o uprchliky, nachazejiciho se ve stejné budoveé
jako kavarna. Pomahali zde také nakladatel Wieland Herzfelde a z reemigrantti spisovatelé
Egon Erwin Kisch nebo F. C. Weiskopf.”® Dal§imi vyhledavanymi kavarnami byly Fénix na
Viéclavském namésti, kde v tomtéz domé sidlil Saldiiv komitét,[8] a dale dodnes proslula
kavarna Louvre, také Arco, na rohu Dlazdéné a Hybernské ulice nebo kafé Urban, Julis,
Wilson, Metro & Mdnes.>* Emigraci se oteviela fada studoven knihoven, hlavné Meéstska
knihovna na Marianském namésti, jejiz feditel Jan Thon podporoval aktivné némecké
uprchliky. Reditel Obrazdrny Spolecnosti viasteneckych pratel uméni,” Vincenc Kramaf,

zase umoznil uprchlikiim zdarma navitévovat galerii.*®

* 7 vytvarnych umélct, kteti zvolili navrat do CSR je to napi. Friedrich Feigl, Hugo Steiner-Prag nebo Ernst
Neuschul.

0 PANKOVA 2002, 291.

31 CAPKOVA/FRANKL 2008, 171.

52 Zde se na jate 1933 setkal po dramatickém utéku umélec John Heartfield se svym bratrem vydavatelem
Wielandem Herzfeldem, ktery pfijel do Prahy jiz diive, aby zajistil pfesun Malik-Verlag.

53 BECHER/HEUMOS 1992, 23.

 CERNY 1967, 164.

> Piedchazejici instituce Néarodni galerie v Praze.

¢ CAPKOVA/FRANKL 2008, 151.
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Rok 1933 se jest¢ nesl vduchu optimistickych nadéji, ze jde o situaci jen
kratkodobou. Emigranti se od samého pocatku snazili svymi prostfedky bojovat proti
nacistickému tutlaku. Pfedni misto v tomto pfipadé zaujimala exilova nakladatelstvi, ktera
byla pfemisténa do Prahy. Mezi kulturné-politické casopisy patiily Neue Deutsche Blitter a
Die Neue Weltbiihne, pielozeny z Vidné. K nejvyznamnéjSim patiilo levicové nakladatelstvi
Malik-Verlag, vijehoz &ele stil Wieland Herzfelde,” a které navazovalo na predchozi
¢innost v Berlin€. Sotva tii tydny po nastupu Hitlera k moci byl tak v prazskych ulicich
k dostani  asopis  Arbeiter-Illustrierte-Zeitung °° s vyraznymi fotomontaZzemi Johna
Heartfielda. Byl dovazen dale nejen do Francie ¢i Rakouska, ale jako ilegélni tiskovina byl
dopravovan v malém formatu i do Némecka. Podstatné se stalo navazovani vztahti s ¢eskym
prostiedim, nepocitaje ¢eskonémecké autory. K tizké spolupraci dochdzelo na strankéach
Casopisu Der Aufruf, puvodné zastittného Ligou pro lidska prava. K ¢eskym kolegiim
satirického tydeniku Der Simplicus *° patiil Adolf Hoffmeister, Antonin Pelc nebo Frantisek
Bidlo a AIZ bylo v Gzkém kontaktu s ¢asopisem Svét prdace. Ve stejné redakci jako AIZ
vychézel &trnactidenik Der Gegen-Angriff,”° jehoz prvni &islo zaginalo timto prohlagenim:
Jiz dosti Silenstvi! Dost bezmocného skripéni zuby! Dost tichého Sepotu! Je cas pozvednout
hlas. Je cas hlasité zakricet, aby to zaznélo ve vSech usich, je cas vyrazit vykrik zotroceného,
zmuceného, pohanéného Némecka. Je cas k protivitoku!“®"

Emigrace se vyznamné zapojila do cinnosti ve velkych prazskych denicich
s mnohaletou tradici jako Prager Tagblatt, Deutsche Zeitung nebo Prager Presse.®
V Literarnich novindach vychazely ptispévky Klause Manna a Lidové noviny doprovazely
karikatury T. T. Heineho. Na rozdil od PaiiZze, spolupracoval exil v CSR i s prazskymi
nakladateli, mezi nimiz byl Michael Kacha, Fromkiv Odeon, Orbis, Leichterovo

nakladatelstvi v Praze nebo Kittlovo v Ostravé.” V Karlovych Varech vydavalo socialng

demokratické nakladatelstvi Graphia, tydenik Der neue Vorwdrts, v némz vychazela fada

*7 Bratr umélce Johna Heartfielda. Podrobngji o jejich &innosti a o nakladatelstvi Malik v kapitole 2. 1. 1.

¥ AIZ, pozdgji zagal vychazet pod ndzvem Volks-Illustrierte, VI. Séfredaktorem byl F. C. Weiskopf a pracoval
zde mimo jiné Oskar Maria Graf, Egon Erwin Kisch, FrantiSek Bidlo, Arnold Zweig nebo Johanes Wiisten.

* Vychézel od ledna 1934 a jako Der Simpl od zaii 1934. Zprvu v Geské a némecké mutaci.

5 Dale pod titulem Deutsche Volkszeitung. Kromé informaci o politice tieti fise otiskoval piispévky Bertholda
Brechta, Williho Bredela, Liona Feuchtwangera, Egona Erwina Kische nebo F. C. Weiskopfa.

' VESELY 1983, 66.

82 Prager Presse a Prager Tagblatt ozna&ili predstavitelé SVU Ménes za spratelené listy. Volné sméry, 1935,
Nr. 31, 236.

% PANKOVA 2002, 294.
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karikatur emigranta publikujiciho pod pseudonymem Bert. Vydéavalo rovnéz ilegalni letaky a
tiskoviny, které se rozlicnym a Casto az Casto bizarnim zpisobem tajné rozsifovaly po

Némecku a Rakousku.®*

2.1.1 Malik verlag a tvorba Johna Heartfielda

Wieland Herzfelde pobyval v Praze od jara 1933, kdy bylo tésné po pozaru
Risského sndmu obsazeno, jak levicové nakladatelstvi Malik,® tak jeho byt a byl proto
nucen uprchnout z Berlina. Odjizdél bez jediného zavazadla a plné¢ si uvédomoval rozsah
téchto udalosti, kdyz psal, Ze: ,,tehdy nebyla doba, aby c¢lovék litoval véci, o které prisel. Cim
vic se obraz vlasti Spinil tim, co se v ni délo, tim zretelnéji jsem chapal: az se vratime,
nebude Nemecko takové, jaké jsme je opustili. Miij Zivot pred rokem 1933 zacal brzy patrit
vzddlené minulosti.“ ® Piesto se mu podafilo zachranit &ast majetku a diky témto
prostiedkiim zacalo brzy v Praze pusobit nakladatelstvi Malik sidlici nyni v Betlémské ulici.
Prvni zde vydanou publikaci, byl Hitler uchvatitel. Odhaleni jedné legendy.[18] Knihy
tohoto nakladatelstvi se svym osobitym charakterem projevovaly jiz v Némecku. Obalky se
vyznacovaly cCastym wuzitim fotografickych montdzi mnohdy v celé¢ ploSe piebalu.
Nakladatelstvi mohlo v této tradici pokracovat piedev§im diky emigraci umélce Johna
Heartfielda, ” ktery se stal zasadni osobnosti politické fotomontaZe. Jiz jeho prace
v berlinském komunistickém Casopise Arbeiter Illustrierte Zeitung, kam byl piijat Willi
Miinzenbergem jako hlavni grafik, podpofila bufi¢skou dusi tohoto umeélce. ,,Umeéni pro
neho bylo to jediné, co Zivotu davalo cenu a smysl. Valku pokladal za zloc¢in. Nenavidel
v§echny, kdo 7vali hurd a vyvésovali z oken prapory, a citil spriznénost s témi, kdo bojovali a

« 68

krvaceli. Neznal miru jak v lasce, tak v nenavisti, charakterizoval Wieland Herzfelde

svého bratra.[16] Uméni Johna Heartfielda stélesiiovalalo ambice komunistické strany, kterd

% BECHER/HEUMOS 1992, 24.

8 Malik-Verlag zalozili bratfi Wieland Herzfelde a John Heartfield v Berling 1917, vydavan byl i ¢asopis Neue
Jugend vnémz byly otistény prvni kolaZze Johna Heartfielda a George Grosze. Oba bratii byli rovnéz
vyznamnymi piedstaviteli Dadaistického berlinského hnuti.

% HERZFELDE 1975, 63.

57 Vlastnim jménem Helmut Herzfeld — pseudonym John Heartfield ptijal béhem prvni svétové valky na protest
proti Sovinistickému heslu vilémovského Némecka ,,Btih trestej Anglii“. Umelec byl nucen opustit Némecko a
za dramatickych okolnosti pfesel ve sné¢hové vanici Krkonose. Do Prahy dorazil v dubnu 1933. Kontaktoval
zde nejen bratra Wielanda, ale i F. C. Weiskopfa, jehoz zena byla sestrou Heartfieldovy Svagrové a ktery mu
pomohl nalézt zde bydleni.

% HERZFELDE 1975, 100.
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pochopila velmi zéhy agitacni silu nového vytvarného média, jez ji mohlo zajistit masovy
zajem lidovych vrstev jiz unavenych staromodnim ilustrovanym tiskem.

Politické klicky, které si s Clovékem svévolné pohréavaji, se staly hlavni inspiraci
pro dilo umélce, jehoz tvorba s naristajicim kvasem nacistické politiky rovnéz silila ve své
utocnosti a ironickém pohledu na ni. Heartfieldovy fotomontéaze z druhé poloviny roku 1932
pro AIZ, Adolf-Nadclovéek. Polyka zlato a vypousti vetes, nebo Smysl Hitlerova pozdravu:
Maly muz zada velké dary. Motto: Za mnou stoji miliony!, jsou dnes proslulé a udivuji i
svymi prorockymi schopnostmi. Ty m¢l nastésti do jisté miry prave autor saim, kdyz unikl do
Ceskoslovenska diive, nez si pro n&ho piislo gestapo.®’

Zacatky v Letohradské 12, kde sidlila redakce AIZ, byly velmi obtizné, protoze
Heartfield, ptisel téméf o cely fotoarchiv a zprvu nebyl ani nikdo, kdo by pro ného
fotografoval zabéry, které potfeboval.[17] Prvnim obrazem proto byla jednoduchd montaz
natéracské Stétky rozmachlé na fotografii doméci fronty a reagujici na téma pisné
povrchniho natéru Bertolta Brechta. ’° B&hem jednoho roku vytvoiil pro AIZ na 85
celostrankovych montézi, které velmi oste vystupovaly proti némecké politice, coz se stalo
predehrou k tomu, e byl umélec roku 1934, zbaven némeckého statniho ob&anstvi.”!

Ceska vefejnost se ziejmé, kromé Sudet, seznamovala s Heartfieldovym dilem
pomaleji. Vyznamnéj$i reakce zpisobily az protesty z némecké strany po vystaveni jeho
fotomontdzi na nékolika prazskych vystavach. Mélo vSak byva ptfipomenuto, ze fada dél
z AIZ & VI prebraly v Seské Upravé magaziny Spanélsko, Svét sovétii nebo Svét prdce a Svét
v obrazech. Heartfieldovu aktivni spolupraci dokladaji n€které ¢eské variety, upravované pro
toto prostiedi, a které vysly dfive nez némecké. Heartfield je také autorem obalky prvniho
&isla pro Svét v obrazech z ledna 1938.7

Vytvofil rovnéz fadu ptebald knih pro ¢eska nakladatelstvi. V roce 1934 signoval

prvni dva svazky fady Spisovatelé Sovétského svazu z nakladatelstvi Jan Fromek, kde pouzil

% FOSTER/KRAUSSOVA/BOIS/BUCHLOH 2007, 172.

" HERZFELDE 1986, 59—60.

"I MACHARACKOVA 2006, 134. Dale objastiuje Narodni politika, 4. 11. 1934, 2; Stvavé protinémecké stredisko
Praha, Dalsich 28 némeckych emigrantit zbaveno némeckého obcanstvi. Tento ¢lanek potvrzuje, Ze obCanstvi
byl zbaven nejen John Heartfield, ale i Wieland Herzfelde a Balder Olden, spisovatel knihy Hitler uchvatitel,

Zijici rovnéz v Praze.
7 TOMAN 2009, 240-247.
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fotosky ze sovétskych filmi.” Vyznamngj§i praci viak byly obalky pro Osudy dobrého
vojdka Svejka, nakladatelstvi Synek. Béhem roku 1936 zde vzniklo $est dil s ilustracemi
Josefa Lady, které¢ Heartfield pouzil k vytvotfeni svych montazi. Ladovy kreslené postavicky
umistil do fotografického prostfedi a naznacil tak souvislost jejich osudii se skuteCnym
svétem. JiZz to nebyla pouze ilustrovana ironie s jasnym ucelem pobavit. Byl to jeho prvni
vstup do skute¢né zimni krajiny, mésta ¢i vlaku, ktery vSichni divérn¢ zname. Kreslena pani
Miillerové tla¢i Svejka ve voziku skute¢nou prazskou ulici a ¢ernobily fotograficky dav jim
tleska a mava vlajkami. Ve stejném duchu pokracuji dalsi obalky, kde Svejk pochoduje na
opravdovou frontu nebo ,,masti* karty v dobytéim voze po¢maraném kiidovymi néapisy. Jak
uvidime i dale, Svejk se stal vyznamnym ikonografickym typem emigrace zdtraziiujicim
antimilitarismus a svobodu ¢lovéka. Objevuje se vSak jiz na Heartfieldoveé fotomontazi pro
AIZ 7 10. kvétna 1933, kde je spolec¢né s dalsimi knihami upélen za Goebbelsova poZehnani.

Dnes mtizeme, az na nékolik malo konkrétnich pfipadd, jako byl tento s HaSkovym
Svejkem, jen tézko uréit do jaké miry byl John Heartfield ovlivnén eskym prostiedim.
Spise spekulaci, bude konstatovani, Ze se béhem jeho pobytu v Ceskoslovensku zacaly
vyznamn¢ objevovat v jeho fotomontazich motivy zvifat. Tuto tradici humorné fotomontaze
totiz nalezneme i v obdobi do roku 1914 v CSR, kdy vychézel Svér zvirat zpracovéavajici
nejen podnéty z tisku, ale vytvarejici fadu vlastnich motivii. Fotomontaz tohoto ¢asopisu

* mohla byt inspiraci

Ryba ulovend v Kapsku, jejiz hlava podobd se lidské hlave,’
Heartfildovy k dilu Mirumilovna drava ryba, kde Goring s rybi hlavou a zdvizenym prstem
tika, ,,Pohrdam kolektivni bezpecnosti! Zvu si malé ryby ksobé jednotlivé k uzavreni
dvoustranych smluv.“” Motiv zviteci presn&ji tygti hlavy se viak objevil na Heartfieldové

''''' 1.7 Umélec tedy mohl sice Gesky asopis znat, ale uréitd nebyl

z4sadnim zdrojem této inspirace, k niz se bezpochyby ptidaly i La Fontainovi bajky,

7 Alexander Avd&jenko: Miluji, Odeon Jan Fromek, Praha 1934. Valentin Katajev: Vpred!, Odeon Jan
Fromek, Praha 1934.

Pro dal$i nakladatelstvi to byly: Walter Schonstedt: Zastielen na utéku — Romdn udernika, Touzimsky a
Moravec, Praha 1934 nebo Jaroslav Raimund Vavra: Petrolejari, Druzstevni prace, Praha 1937.

" D&P: Ryba ulovend v Kapsku, jejiz hlava podoba se lidské hlavé, Svét zvitat 16, Nr. 2, 1912, 34.

" Montaz vysla 12. 5. 1937, 307 ve Volks Illustrierte a nasledovné byla programové zvefejnéna
v utrapravicovém tisku, jako diikaz protinacistickych tendenci kvetoucich v Praze a zafazena na vystave
Zvrhlého uméni v Mnichové. Odpovédi bylo otisténi ve Volnych Smérech, Nr. 34, 1938, 98 poté, co byla
vystavena na vystavé SVU Manes, Dnesni Mdnes v dubnu 1937 a kde byl J. Heartfield a O. Kokoschka
jmenovan ¢estnymi Eleny.

" Zum Krisen-Parteitag der SPD, A1Z, Nr. 24, 1931, 477.
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karikujici spojeni jistych lidskych vlastnosti se zvifecim vzhledem.[25] Z nich vySel i ve
fotomontézi k pohadce bratii Grimmu o kofce a mys$i, na niz je fvouci kocka s gestem
nacistického pozdravu, diktujici mysi sva stanoviska.”’ Tohoto tderného vyznamového
spojeni uzil jiz vroce 1936, kdy se na jeho fotomontazi, usidlily nad Madridem supy
s odznaky nacistické svastiky a $panélskych fasistickych falang. Rigska orlice ¢ kondor byly
symboly jednotek valecného letectva, které staly na strané frankistd ve Span€lské obCanské
valce. Heartfield vSak symboly téchto jednotek ponizil z hrdinnych bojovnikli na odpuzujici
mrchozZrouty ukazujici se zde ve své fyzické podobs.”™

Nezpochybnitelny je Heartfildiv vliv na ¢eské prostiedi opodstatnény i1 ceskym
okruhem pratel. Karel Teige ve své stati O fotomontazi, oznacil tuto techniku jako
dorozumivaci prostfedek, jimz se budou psat nové pravdy. Sledoval Heartfieldovu tvorbu
cely svij Zivot a inspiroval se jim ve vlastnim dile.”” Ve tficatych letech si o ném vedl
poznamky a v podstaté charakterizoval jeho budouci tvorbu hovotici svym specifickym
jazykem. Vyjadiovaci schopnosti fotomontaZze dovedl Heartfield béhem ceského pobytu
k dokonalosti. Skvéle zvladnutou technikou umoznil nahlizet na budouci udélosti a
nastavoval skutecnému svétu zrcadlo s jeho pokiivenym odrazem. Pfiblizil se nevyicené
realité, a proto je pfivlastek ,,viziondi*, spojovany sjeho jménem, rozhodné na mistg.
Piisobeni Heartfielda na ceské scéné ovliviiovalo i techniku kreslené karikatury, jejiz autofi
zacali vyuzivat experimentdlnich kombinaci s fotografiemi. Objevuje se v dile ceskych
karikaturisti, jako byl Antonin Pelc, Adolf Hoffmeister,[20] Hella Guth® nebo u dal§iho
z emigrant(, Berta.®! Protivale¢na kolaZ s kostrou od Josefa Bartusky nese také jisté vazby
k Heartfieldovu dilu.® Montaz byla tedy vyuZivdna predeviim jako aktudlni prostiedek

k boji proti nacismu a k $ifeni mySlenek levicovych stran.

7 Ilustration zu Grimas Mdrchen von der Katze und der Maus, VI, 2. 3. 1938, Prag.
8 Madrid 1936, V1, 25. 11. 1936, 240, Prag.
? Teigeho zajem o Heartfielda, se vyznamné promiti v jeho vlastni tvorbé radikalistickych kolazi ze
surrealistického obdobi. Jmenujme napt. fotomontaz pro knihu Franze Junga, Die Eroberung der Maschinen z
roku 1923 nebo fotomontaz zeny s hlavou rybi bestie z roku 1941.
% Hella Guth: Vy letos nikam nepojedete, pane Pokorny - Co bych odjel, kdyz cizinci vyddvaji spoustu penéz,
aby se na tu Prahu podivali, 1936-38, kresba perem a tusi, kolaz s fotografii, PNP 21.594.
81 Podrobnéji o jeho tvorbé v kapitole 3.4.

Inspiraci pro dilo Josefa Bartusky: Bez ndzvu, 1938, fotokoldz, soukroma sbirka.
In: http://www.czechdesign.cz/foto.php?lang=1&status=obr&c=540&0=3860; mohla byt Heartfieldova kolaz
Nach zehn Jahren: Vater und S6hne, 1924.
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Nakladatelstvi Malik bylo nejen podstatnym centrem némeckého exilového
intelektualniho okruhu. Uzké spojeni vedlo predevsim k deskym Némctm, kteii
s vydavatelstvim spolupracovali. Némecky spisovatel Willi Bredel, ktery byl uvéznén
v hamburském koncentra¢nim taboie prfed tim, nez se mu podafilo uprchnout do Prahy,
nalezl nejprve utoc€isté u Wielanda Herzfelda v kuchyiice jeho nakladatelstvi a po nékolika
tydnech byl Bredel ubytovan v ateliéru malitky Helly Guth. V téchto podminkach napsal
svij dokumentdrni roman Zkouska, o metodach v némeckych koncentracnich tdborech
vydany prave nakladatelstvim Malik s obalkou od Johna Heartfielda ilustrujici vztah dozorce
a vézné.[18] Hella Guth, ktera poskytla Bredelovi azyl v Praze, byla Zidovkou
Geskonémeckého puvodu.® Podporovala mnoho antinacistickych emigranti a jeji blizké
pratelstvi s Johnem Heartfieldem se projevilo i na vzdjemné umélecké spolupraci.® Malitka
byla Heartfieldovym modelem pro Justici [22] na fotomontaZi Kat a spravedinost®
poukazujici na nevidomost prava pokud se fidi Goringovym zakonem o Cistot¢ krve.
Podprahovym znakem potvrzujicim Heartfieldiv sarkazmus je volba umélkyné zidovského
puvodu jako jeho inspirace pro némeckou Justici. Guth se objevila se i na dalsi montézi pro
AIZ nazvanou Normalizace — Tento maly rozdil budeme také jesté muset odstranit ze svéta,™
kde zcela nahofe poméha upravit berlickovy kiiz*” v nacisticky symbol.[23] Souvislost s AIZ
se dale nabizi ve spojeni s vydavatelem F. C. Weiskopfem, jehoz Zena™ byla sestrou
Heartfieldovy Svagrové a ktery rovnéz poskytl Bredelovi podporu. K zajimavé spolupraci s
Heartfieldem doslo pti vzniku knihy Das Herz — ein Schild, vyboru ¢eské a slovenské poezie
prelozené F. C. Weiskopfem do némciny.[19] V uvodu jsou vyzdvizeny narodni momenty a
osobnosti prosazujici humanitu a individualismus. Mezi vybranymi autory bdasni jsou
Jaroslav Seifert, Josef Hora nebo Konstantin Biebl. Obalka piekvapuje jednoduchym
zpracovanim symbolického schematu srdce. Jindy jasnému Heartfieldovu rukopisu zde nic

nenasvédcuje. V dobé, kdy se v Némecku ptipravovala vystava velkého némeckého umeéni

%> SENENKO 2001, 19-25.

% Heartfildovymi piateli byli i fotografové Vladimir Hnizdo a Tibor Honty, ktery vytvofil fotografii Helly
Guth béhem jejiho prazského obdobi, In: http://www.hagalil.com/01/de/Europa.php?itemid=1930.

% Der Henker und die Gerechtigkeit, A1Z, Nr. 47, 30. 11. 1933.

% Normalisierung. ,, Diese kleine Differenz werden wir auch noch aus der Welt schaffen*, AIZ, Nr. 31, 29. 7.
1936.

%7 Austrofasismus nebo také rakousky fagismus, je termin pouZivany pro obdobi v letech 1934-1938. Rakousti
fasisté méli za cil vybudovat po vzoru Italie autoritaisky fasisticky stat zalozeny na vlivu katolické cirkve. Jako
znak austrofasistl slouzil berlickovy kiiz, u néhoz mizeme nalézt jistou podobnost s hakovym kiizem.

% Spisovatelka Markéta (Grete) Weiskopf pouzivajici pseudonym Alex Wedding.
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plného hrdinnych motivil, které mély usvédCit ostatni narody z vlastni ménécennosti,
vychazi tato sbirka Ceské poetiky, jako urcity protipol této samolibosti, upozoriiujici na
prosté lidské momenty. I Heartfield pouzil pouze jasny Cisty motiv, kterym vyjadfil sviyj
postoj k bezduchému pochodovani davu za zvuku parademarschii ozyvajiciho se od
sousednich hranic s Némeckem.

Rada knih byla zfinanénich divodd tiiténa v Praze a pozdgji distribuovana
do Londyna, kde byla od roku 1936 zalozena dalsi poboc¢ka nakladatelstvi.® Lze tak
vysvétlit, ze fada knih suvedenou adresou vydavatelstvi v Londyné byla doprovéazena
Heartfieldovymi fotomontazemi jesté¢ pfed jeho novym tnikem, tentokrat z Prahy do
Londyna.”® Némeckym politikim se samoziejmé prace antinacistickych nakladatelstvi prilis
nelibila a snazili se riznymi zptisoby jejich ¢innost zastavit. Malik-Verlag s Heartfieldovou
negativistickou kampani nebylo vyjimkou. Zesilujici se apel na ceskou vladu, aby tuto
uméleckou aktivitu zakazala, se v nékterych piipadech setkal stuspéchem. AIZ bylo
zastaveno roku 1936 po 33 vydanich. Jeho pokracovatelem se stal Casopis Volks-Illustrierte,
ktery jiz tak ostfe proti konkrétnim politickym predstaviteliim nevystupoval a navic zapasil
s nedostatkem financi. Nakladatelstvi Malik svou c¢innost nakonec ukoncilo zavérem

Vovoew

pozdé&ji pielozeno jeste dale, do New Yorku.

2.1.2 Chvile k protittoku, politicka karikatura a ,,pFipad Manes*

Lwvetsina nedomyslivsich soudcu umeéni vyucila mnozstvi lidi rade zlozvyku, z nichz
Jeden jest: hledéti na karikaturu spatra. Casto i vytvarnici ji od sebe odstrkuji, podobné jako

basnici vyhanéji zurnalisty z domu Mus, reklamujice dvojhlasné pro sebe vyhradné pravo na

v o ’ v ’ ., . v % v ve,r v o 9 I
umeni s vekym U a prezdivajice karikature ponékud pohrdlivé uzitym umenim.””" PiSe se

v katalogu k vystavé karikatur a humoru usporadané v dubnu 1934 SVU Manes, °* ktera ve

i . . ) L. , oy , L, , 93
své dobé mezi levicovymi intelektualy figurovala rovnéz pod nazvem ,pripad Manes*

% HErzFELD NA CR.

% K daldim vybranym titulim s Heartfieldovymi navrhy obalek, které byly distribuovany do Londyna, kromé
F. C. Weiskopfa, Das Herz — ein Shild, 1937, dale patii: Peter Jilemnicky, Brachland. Ein slowakischer
Roman, 1935 nebo Oskar Maria Graf, Der Abgrund, 1936.

' SVU MANES 1934, 5.

2 Mezindrodni vystava karikatur a humoru se konala 6. 4. — 6. 5. 1934 v prostorach SVU Ménes v Praze.

% MACHARACKOVA 2006, 135.
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a objasiiyjici nasledné udalosti rozpoutané po otevieni vystavy. Uspotadali ji umélci Emil
Filla, Alois Wachsmann a Adolf Hoffmeister, ktery napsal tivodni slovo do doprovodného
katalogu. Cilem vystavy bylo obhdjit uméleckou pozici karikatury na zaklad€ historického
kontextu dle vybéru redakce z vlastniho archivu. Podstata karikatury méla byt obhéjena také
jako aktudlni dilo konkrétniho okamziku: ,,nebot jeji platnost je toliko soucasna. Provazi
uddalosti a osoby jako jejich stin... Okolnost, Ze Fada karikatur nabyva jakési vécné platnosti,
neni déana kresbou, ale uddlosti, poméry nebo podobou osob, kterych se dotykd.« **
Predstavil se zde tedy i zdsadni soubor dél némeckych emigrantii a umélct reagujicich na
soudobé politické déni.

Uvedeno bylo 536 praci, z nichz n¢které byly nabizeny k prodeji a zavér katalogu
dokonce upozoriioval navstévniky, aby svlij vybér peclivé zvazovali, protoZe se stane jejich
riznych generaci. Z té nejstarsi to byli F. Kupka, F. Gellner nebo Z. Kratochvil, dalsi
generaci reprezentovali J. Lada, F. Muzika, bratfi J. a K. Capkové, O. Sekora, J. Novak,
F. Taussig, A. Pelc, F. Bidlo ¢i A. Hoffmeister.”” Ze zahrani¢i vystavoval J. Cocteau
z Francie, R. Blix z Danska nebo Heartfieldiv pfitel zdadaistické éry G. Grosz,
reprezentujici New York, kde zil od roku 1932 a jehoz nckterd dila na vystavu zapajcil
Wieland Herzfeld. Némecka emigrace uvadéla jako své ptsobisté Prahu. K t€émto umélctim
patiili J. Heartfield nebo T. T. Heine, velka osobnost karikatury a zakladatel satirick¢ého
casopisu Simplicissimus. Ddle to byl E. Godal ¢i Bert. SVU Manes dal svij politicky nézor
jasné najevo, kdyz tyto pronasledované autory postavil na sob¢ rovné geografické soutradnice.

Heartfield zde vystavil 28 fotomontazi oznacenych v katalogu jako satiry a jesté
osm dél z diapozitivi, tii knizni obélky a katalog vystavy dada z roku 1920. Zajemctiim byly
vystavovany kopie z fotografii v hodnoté 150 korun. Mezi dily byly provokativni karikatury
Adolf-nadclovék a Smysl Hitlerova pozdravu, které pred jeho emigraci do CSR vzbudily

i%

v Némecku tak velké pobouteni.”™ Dal§imi zastoupenymi dily byly naptiklad K procesu o

** SVU MANES 1934, 5.

% Blize o ¢eské i némecké karikatute v CSR informuje publikace, CHROBAK/WINTER 2006, 78—82.

% Adolf, Nadclovék: Polykd zlato a vypousti vetes (Adolf, de Ubermensch: Schluckt Gold und redet Blech):
AlZ, Nr. 29, 17. 1932, 675. Smysl Hitlerova pozdravu: Maly muz Zada velké dary. Moto: Za mnou stoji
miliony! (Der sinn des Hitlergrusses: Kleiner Mann bittet um grosse Gaben. Motto: Millionen stehen hinter
mir!): A1Z, Nr. 42, 16. 10.1932.
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zapaleni Fisskeho snému, narazejici na inscenovany proces s Dimitrovem, Hitler vypravuje
pohadky ¢i Posledni nadéje bohatych a Ke stranickému krizovému dnu SPD.

Mezinarodni vystava karikatur v prazském Maénesu vyvolala Stvavou kampan v
tisku a oficialni némecké protesty. Prvni &lanek vysel v Deutsche Zeitung Bohemia® a
soustfedi se na pfiblizeni vystavujicich, pticemz Heartfielda je zde oznacen jako Angli¢an a
obdivuhodny fotomonteur. Zavérem konstatuje, ze vystava vzbudila zaslouzeny zajem.
Prager Montagsblatt, 9. dubna napsal, ze dila ukazuji dusi, vtip a mysl, pravdivou tvar této
doby. Burcovaly pry piedevsim Heartfieldovy montaze s vizionaiskou platnosti.

V Deutsche Zeitung Bohemia vSak 13. dubna vychazi verbalni nota némecké strany
podana jejim velvyslancem v Praze dr. Walterem Kochem. Titul znél: Nemecky protest proti
karikaturam v Manesu. Mimo jiné uvadi, Ze zejména obrazy vystavené emigranty se
vysmivaji neslychanym zptsobem fisskonémeckym statnim obcanim a politickému zivotu
v Némecku. Sam fiSsky kanclét Hitler zde mél byt nejhorSim zplisobem znevézen a vetejné
vystaven ve vykladnim okné¢ galerie. Na vystavé byly, dle Kocha, brutdlné¢ zdeformovany
postavy a tvafe Hindenburga, Hitlera, Goringa, Gobbelse, Rohma a dalSich vedoucich
némeckych osobnosti a utok se nevyhnul ani statnim symboltim jako je hakovy kiiz. Protest
byl uzavien konstatovanim, Ze vystava ohrozuje vztahy mezi Ceskoslovenskem a Némeckou
Risi. Ceskoslovenské ministerstvo zahrani¢i proto bude naléhavé pozadano, aby urychlilo
odstranéni téchto ,,slatanin®“. V dalSich dnech se rozpoutal boj za svobodu uméleckého
projevu, jehoz zastanci byli nejenom umélci SVU Manes, ale i prazsky tisk. Die Welt von
heute napsal, ze drzost Hitlerova fasismu skute¢n¢€ nezna mezi, nyni chce gleichschaltovat
také Ceské umeéni! Reakci byl ¢lanek v Prager Tagblatt, Druha némecka demarse, kde
ministr Krofta”™ prohlasil, Ze je pfipraven se ¢leny SVU Ménes vyjednavat, zda jsou ochotni
kritizované karikatury a fotomontdze dobrovolné odstranit. Na tento druhy némecky protest
odpovédelo obyvatelstvo masovou navstévnosti vystavy a v nasledujicich dnech byla fada

vystavenych karikatur zakoupena do soukromého vlastnictvi. Po dohod¢ obou stati mélo

dojit k odstranéni po jednom dile od Bidla, Berta a Heartfielda. Dle spisu policejniho

%7 Pokud neni uvedeno jinak, jsou informace pfinasené soudobym tiskem Eerpany z tohoto zdroje: HERZFELDE
1986, 61-68.

% Kamil Krofta puisobil 1927-1936 jako $¢f prezidia Ministerstva zahraniénich véci. Ministr zahraniéi byl
tehdy Edvard Benes. Roku 1936 se stal ministrem zahranic¢i sam Kamil Krofta.
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99

reditelstvi vSak byly odstranény dvé dila s fiSskym kancléfem Hitlerem, — fiSskym

prezidentem Hindenburgem a dilo s hikovym kiizem. Dalsim bylo zfejm& Ex od Berta'® a
Cerny milyn Th. Th. Heina.'”" Ani &eska reakce na vystavu nebyla ziejmé zcela kladna,
umeélec Josef Novak, ktery se vystavy zacastnil, vzpomina na vytluceni oken na budové
Manesa.'” Na kauzu reagovali také riizné osobnosti. Karel Teige psal v eseji Svobodné
umenti, ze Heartfieldovi fotomontaze pattily na vystavé k tomu nejhodnotnéjsimu a ocenil, ze
SVU Manes nebyl ochotny cenzurovat svou vystavu na rozkaz fasistickych zastupitelstvi.'”
Podporu vyjadrili i Paul Signac a Henri Barbusse. Heartfield reagoval dopisem adresovanym
SVU Ménes, v némz uvedl: ,,(...) chtél bych Vam podékovat také jménem némecké emigrace,
které byl téz urcen zranujici iitok némeckého fasismu na prava umélci, v CSR dosud
platng. <"

Umeélci reagovali na celou kauzu uvetejnénim dalsich karikatur. Adolf Hoffmeister
vytvoril koncem dubna obalku pro Casopis Simplicus, Manes usmérnil vystavu karikatur
podle prani p. velvyslance,[20] na niz provadi Dr. Koch kontrolu vystavovanych dél a pfi
pohledu na portrét Goringa tikd clenim SVU Manes, ,, Panové, tohle je snad prece trochu
prilis ostré*. '"® Heartfield zase o tii tydny pozd&ji vytvofil fotomontaZ v AIZ nazvanou
K intervenci Treti Rise, s podtitulem, Cim vice obrazii odstrant, tim vice se viditelné stava
skutecnosti!,[21] kde sundané kresby odkryly zamiiZzovana okna studené véznice a zbyly tu
jen jména po ,zmizelych“. Pro Heartfielda vyznéla celd kauza vitézn€é. Byla mu sice
zkonfiskovana néktera dila, zaroven, ale dosahl velké popularity, kterd se projevila
nasledujici vystavou uspofddanou Louisem Aragonem a Asociaci revolucnich spisovatelil a
basnikii v Domé kultury v Pafizi.

Dalsi, ale ne jiz tak vyznaméa akce, byla Mezindrodni vystava fotografie, '
uspofadana opét spolkem SVU Manes na pielomu bfezna 1936. Vystava byla moderné

koncipovéna a vedle ¢eskych domacich autort jako Josef Sudek nebo Jaromir Funke, zde

% Nejvétsi nevoli zptisobila Heartfieldova fotomontaz Adolf Nadclovék. Polyka zlato a vypousti vetes.

1% prager Tagblatt, Nr. 90, 18. April 1934, 3.

"' SOUKUPOVA/STARA 1963, 95.

192 STEHLIKOVA 1971, nepag. Okna pravdépodobné nevytloukli Cesi, ale nékdo z némeckych obyvatel Prahy.
193 ToMES 1992, 72.

1% HERZFELDE 1986, 68.

195 Reagoval také Erich Godal: Prazskd mezindrodni vystava karikatur. ,, To maji byt karikatury? Vzdyt je to
skutecnost! “ Der Simplicus 1., Nr. 12, 24. 4. 1934.

1% Mezindrodni vystava fotografie se konala 6. 3. — 13. 4. 1936 v prostorach SVU Ménes v Praze. Katalog: SVU
MANES 1936.
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sva dila vystavil Man Ray, Laszl6 Moholy-Nagy, John Heartfield, Raoul Hausmann'"’ &i
Hans Bellmer. John Heartfield mél v samostatném prostoru na dvé desitky praci, o kterych
prohlésil v ivodu katalogu teoretik fotografie a filmu Lubomir Linhart, Zze zde vyrazné
vynikaly. Heartfild pfedstavil montdZe i z piedexilového obdobi. Zddny strach — on je
vegetarian, zobrazuje Hitlera, jak se chysta zatfiznout galského kohouta. Dal§i montaz, jiz
z prazského pobytu, je Nauka viku, ktera zesmésnuje individualitu a propaguje vyhody
spojenectvi a poslusnosti davového mysleni. Montaz K pripadu Hamsun — Ossietzky zase
reagovala na udéleni Nobelovy ceny miru némeckému publicistovi Carlu von Ossietzkému
roku 1935. Ossietzky byl uvéznén Hitlerem v koncentratnim tabote, kde pozdéji zemftel.
Knut Hamsun ostie protestoval, nikoli vSak proti véznéni Ossietzkého, ale proti tomu, ze mu

y (108
byla udélena cena miru.

Tyto zminované karikatury mizeme identifikovat na fotografii
s autorem, pofizené pfimo na vystavé v Manesu.[26]

Novy vyslanec v Praze Ernst Eisenlohr dosahl protestem jiz celkem snadno
odstranéni dvou Heartfieldovych dél. Tato situace se opakovala po otevieni vystavy Dnesni
Mnes k 50. vyro¢i SVU Manes.'” Némecka nacistickd strana tehdy zahajila novy zptisob
utoku. Zatimco se pii vystave karikatur zalostné obavala zesmésiiovani svych predstavitelt a
radikéln¢€ se dozadovala zniceni takovychto d¢l, v tomto ptipadé némeckd vlada postavila
sama sebe do role napadeného a sebevédomé diktovala podminky, jak smi byt prezentovana
v ostatnich zemich. Fotomontaze byly programové zveiejnény v utrapravicovém tisku, jako
dikaz protinacistickych tendenci kvetoucich v Praze a byly zatazeny na vystaveé Zvrhlého
umeni v Mnichové. Silici obavy a neustala snaha vyhnout se moznému valecnému konfliktu

dohanéla Ceskoslovenskou vladu ke stale vétsim Ustupkiim a nedemokratickym zasahlim i

y , . 110
v umélecké oblasti.

197 paisobeni Heartfieldova berlinského kolegy ze skupiny Dada, Raoula Hausmanna, trvalo v Praze pouze néco
malo pies rok. B&hem své emigrace v CSR se vénoval piedeviim experimentiim s infradervenou fotografii.
Podrobnéji v ptiloze VII.

1% Nur keine Angst — Er ist Vegetarian, Regards (Paris), Nr. 121, 7. 5. 1932; Die Lehre des Wolfes, A1Z, 21. 11.
1935, 752; Zum Fall Hamsun-Ossietzky, AlZ, 6. 2. 1936, 96; Klumpfiissechens Wunschtraum — Hinweg mit
diesen degenerierten Untermenschen! Montaz pro AIZ, 1935.

1950, let Ménesa I11., Dnesni Mdnes, 12. 10. - 28. 11. Praha 1937.

"9 podrobnéji k reakci SVU Manes poznamka 73.
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2.2 Silici autoritativni diktat uméni Hitlerovského Némecka

Nastal cas, kdy bylo uméni ponizeno na néstroj statni propagandy, ktery pterusil
v Némecku jeho dosavadni vyvoj. Ve fasistické Italii nebyl tento piedél tak znatelny, protoze
Mussolini nemél pottebu dokazovat si své umélecké ambice, jako tomu bylo u Hitlera.'"
Pokud n¢kdo pochyboval o tendenci nacistické politiky smétujici k antimodernismu, po
uspofaddanych vystavach v cervenci 1937 v Mnichove, jiz nemohl nalézt jednoznacnéjsi
odpovédi. Oficidlnim smérem se stal ustrnuly akademismus plny vyprazdnénych konvenci a
normativni estetiky poplatné politickému diktatu. Prvni vystava nesla nazev Velké Nemecké
umeni a méla poukazat na Cistotu némecké tvorby, tu skutecné érijskou, kterou propagovali
narodni socialisté. Vhodné exponaty vybral sam Fiihrer a jest¢ v pfedvecer zahajeni vyloucil
z expozice na pét set dél, kterd nebyla dle jeho nazoru této pocty hodna.''?

Druhé vystava se konala v prostorach bézné slouzicich jako sklad a byla nazvana

Entartete  Kunst, Zvrhlé umeéni. 13

Vystavovala dila zkonfiskovanych vytvori
»zvraceného* modernistického umeéni, které jak prohlasil ministr propagandy Gobbels, urazi
némecké citéni a absentuje ve zruénosti. ''* Nacistickd estetika zavrhla primitivy i
nabozenské naméty a zena byla cenéna pouze jako matka arijské rasy. Dle Hitlerova nazoru,
bylo moderni uméni dilem Zid, ktefi tém nesmyslnym mazanicim délali hluénou reklamu,
aby je mohli co nejdraz prodat, ale do svych vlastnich sbirek nakupovali jen staré mistry.'"
Vystava ale nakonec prokazala, ze zde bylo zastoupeno jen Sest umélct zidovského pavodu
z celkového poctu stodvanicti. Nastavajici desetileti nacistické vlady podporovalo
nejkonzervativnéjsi oficidlni uméni. Némecka vytvarna tvorba, kterd vyznamné ovliviiovala
vyvoj déjin uméni, tak vznikala v tomto obdobi bud’ v exilu ¢i vnitini emigraci, kdy byli tito
jeji autofi ohrozovani vlastnim statem.

Umeni, at’ jiz figurativni ¢i abstraktni, je reakci a odpovedi na skutecnost. Neni tedy

divu, Ze v rozboutfené az brutalizujici dob& neni jednoznacné. Kritik Laszlo Glozer nazval

zmatena 40. 1éta ,,inkubacni dobou* a konstatoval: ,,Kolize moderny se soudobymi dejinami

' RUHRBERG 2004, 221.

"> SCHRODEROVA 2006, 39.

3 Podrobnéji o vystavé pojednava publikace, Stephanie BARRON: Degenerate art: the fate of the avant-garde
in Nazi Germany. Los Angeles 1991, nebo Christoph ZUSCHLAG: Entartete Kunst: Ausstellungsstrategien im
Nazi-Deutschland. Worms 1995.

114 FoSTER/ KRAUSSOVA/ BOIS/ BUCHLOH 2007, 281-283.

!5 SCHRODEROVA 2006, 38.
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urcité zapricinila to, ze motiv svobody pronikl na verejnost, stal se vidcim motivem
recepce... Zacind tak novd fize historie piisobnosti: historie pochopené, piijaté moderny.«''®
To rovnéz piekvapive pro nacisty vyplynulo, kdyz vystavu Entartete Kunst navstivil pét krat
vetsi pocet divakil, nez piiSel na vystavu normativniho némeckého uméni. Proti veSkerému
politickému snazeni ovladnout mysSleni a vyznamy uméni, nastala soucasn¢ zdanliveé
nepozorované ,,revoluce moderniho umeéni*, ktera neprobihala pouze v estetické, nybrz i ve
spoledenské oblasti, jak konstatoval Hans Sedlmayer.''” Nacisticky rezim tak svym diktatem
paradoxné prisp€l nejen k boji umélct za svou tvorbu, ale i k vétSimu zajmu a snaze divaki
porozumét vlastni moderni eposSe, coz potvrzovala rovnéz navstévnost vystav v SVU Manes
a reakce rozpoutana v tisku hgjici projev lidského individualismu.

K vystavé Zvrhlého umeni byl vSak vydan katalog, ktery ,,odborn&* rozdéloval dila
do deviti kategorii. Pfistup nacistického Némecka k uméni byl tak pfesné specifikovan a
katalog v budoucnu poslouzil i jako urcita ptirucka cenzort, jak na tvorbu nahlizet. Jestlize
v predeslych letech byly v Ceskoslovensku podavany protesty pouze proti ur¢itym dilim,
mél se nyni, tento oficidlni postoj obratit proti jasné urCené skupiné¢ umeélci. Rovnéz
ceskoslovenska vlada zacinala oslabovat pod néatlakem meéniciho se svétového politického
nazoru a jiz ji zbyvala jen sila soustfedit se predevSim na své interni zalezitosti.
Demokraticky postoj v pomoci emigrantim se zacinal rozplyvat jako sen a stale posouval

své hranice humanity.

2.2.1 Oskar Kokoschka Bund

Umélce, kteii nalezli sviij azyl v CSR, nespojovala pouze spoluprace s nékolika
nakladatelstvimi &i riiznymi kulturnimi institucemi,''® finanéné zajist'ujicimi jejich Zivotni
podminky. Umélci se sdruzovali rovnéz v uskupenich zaméfenych dle kulturnich obora a
jejich hlavnim cilem byl boj s nacistickym rezimem a snaha informovat o nebezpeci, které

predstavoval. Klub Bertolda Brechta byl literarn€ orientovany, ve Skupine Otto Hanse

"1 RUHRBERG 2004, 220.

""" Hans Sedlmayer byl od 1932 ¢lenem rakouské NSDAP.

In: http://www.dictionaryofarthistorians.org/sedlmayrh.htm

"8 Timto piikladem je napi. URANIA Praha. Urania byla lidova vzdélavaci asociace s bohatou tradici, vlastni
Skolou a sluzbami jako bylo filmové studio, kino, divadlo a také cestovni sluzby. Tato instituce poskytovala
emigrantiim fadu pracovnich piilezitosti, byt mnohdy ilegaln¢ zajisténych.
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spolupracovali divadelnici a vytvarni umélci vystupovali jako Spolek Oskara Kokoschky.'"’

Tato uskupeni organizovala divadelni vecery, ¢teni a vystavy s hlavnim zamérem,
vystupovat proti politické situaci v Némecku a posilit své postaveni ohrozované
nacistickymi diktaty proti emigraci ur¢enymi ¢eskoslovenskému statu.

Oskar Kokoschka Bund sdruzujici vytvarniky se nevyznaCoval spolecnym
uméleckym néazorem, pro ktery by bylo nutné spolupracovat v jedné umélecké skupiné.
Osobnosti spojoval spolecny osud, ktery je diive ¢i pozdéji vedl k opusténi vlasti. Sdileli
tedy obdobné zkuSenosti a ndzory, které se projevily v tématech jejich dél. Az zlegalizovani
nazoru némeckého statu na uméni vedouci k antimodernismu, pfimélo emigranty k odpovédi.
Na pocatku zai 1937 byla ustanovena skupina Oskar Kokoschka Bund,'® sdruzujici umélce
bojujici za svobodu projevu a stojici v opozici proti Hitlerové politice.'*! Myslenku na
spojeni némeckych a rakouskych umélcti emigrovanych do CSR, vnukl sochafi Theodoru
Baldenovi [72] jeho ptitel Max Keilson, ktery Zil v roce 1935 ilegalné Praze. Balden se zcela
nevzdal svych politickych aktivit a po zalozeni OKB se stal i jeho prvnim pfedsedajicim
&lenem.'*

OKB tvoftili komunisticti 1 bezpartijni osobnosti, které¢ byli bud’ emigranty, nebo
ceskymi Némci. Organizace slucovala antinacistické tvirce, jejichz hlavnim programem
bylo ve smyslu ideji lidové fronty propagovat pokrokové némecké umeni stojici v opozici
k nacismu a faSismu. Svymi akcemi a diskuzemi se snazili vlastni postoj objasnit
ceskoslovenskym obc¢antim. Zapojeni byli nejenom vytvarni umélci, ale naptiklad i hudebni
skladatel Hanns Eisler nebo filosof Ernst Bloch, ktery se mimo jiné zabyval expresionismem.
Organizacni silou sdruzeni byli Kurt Lade [73] a Heinz Worner, ktefi po svém utéku nejprve
zili v Domové pro emigranty ve Stra$nicich. Déle zde figurovalo vice nez dvacet umélct,
jejichz jména se zde pokusim alespon ¢astecné rekonstruovat dle dostupné literatury. Kromé
jiz zminénych to byli sochat Hans Abarbanell, ilustrator Bert, grafik Erich Arnold Bischof,
malitka Toni Ebel, John Heartfield, Rosel a Eugen Hoffmannovi, Margarette a Edmund
Klopffleischovi,[75] Karl Nolde, karikaturisté¢ Elias Katzer, Kirsten, Giinther Wagner a Ludwig

' PANKOVA 2002, 295.

120 Dale jako OKB.

121 Rok 1937 ziejmé neni piesnym rokem zalozeni OKB, ale obdobim nejvyraznéjsiho vystupovani exilovych
umgélct proti fagismu. Piesnéji pozn. 111.

122 FEIsT 1983, 41, 277. Balden se stal predsedou OKB 1936, coz bude asi i skuteény rok vzniku skupiny.
Ostatni literatura se drzi roku 1937, spojené¢ho s Entartete Kunst, ktera vyvolala vyrazngjsi potiebu jednotné
vystupovat proti nacismu.
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Wronkow, budouci Zena Thea Baldena, Annemarie Romahnova nebo Dorothea a Johannes
Wiistenovi. Vyznamné pomoci se témto umélctim dostavalo ze strany ¢eskonémeckych umélci,
k nimz patfili Mary Durasovd, Karel Vogel, Helmut Krommer, Friedrich Feigl nebo Ernst
Neuschul.'*?

Ackoli skupina nesla jméno Oskara Kokoschky, umélec se osobné¢ ve jménu
skupiny nikdy neangazoval.'** Spojeni mezi nim a zmifiovanym iniciatorem skupiny, Theo
Baldenem, vSak existovalo. V fijnu 1937 byl uspotadan Umelecky festival v Domové pro
emigranty ve Strasnicich, k némuz byla pfipravena vystava némecké emigrace ve spolupraci
s Geskymi umélci, mezi kterymi byli Josef Capek, Emil Filla, Antonin Pelc nebo Adolf
Hoffmeister. Zucastnil se jej 1 Oskar Kokoschka a na divadelnim programu festivalu
vystoupili Jifi Voskovec a Jan Werich. Pii realizaci vystavy ve StraSnickém domové
reorganizoval Theo Balden prostory byvalé fabriky.[7] Se sochafem Hansem
Abarbanellem ptestrojili pro tento ucel stény a stropy, kdyz je pokryly riznymi tisky.

Cela akce ziskala pozitivni ohlas vefejnosti. Mezi aktivity OKB patfila rovnéZ ucast
na Dnech lidové kultury poradanych KPC v Liberci, kde diky ¢lenu piedvaleéné KSC, Karlu
Kneschkovi, uspotadali malou vystavu kreseb a akvarelti. K narozeninam v kvétnu 1938
vénovali emigranti, z vdécnosti za poskytnuti azylu, prezidentu BeneSovi soubor grafickych
obrazil k literarnim dilaim K. Capka, P. Bezru¢e a J. Wolkera uspofadany v knizni vazbé
v narodnich barvach. Dnes je toto dilo nezvéstné.

Béhem dni kvétnové krize 1938 byla v prostorach SVU Manes potradana setkani
¢lenti a skupiny vSech exilovych umélct, kde byly projednavany navrhy o moznostech
pomoci uprchlikiim v Ceskoslovensku.'>> Umélci Theo Balden nebo Josef Capek zaslali apel
anglickym pomocnym organizacim, aby zajistili bezpe¢ny odjezd emigrantl ze zemé¢ a byl
jim umoznén novy azyl.

Blizsi informace o vystavovanych dilech ve spojitosti s OKB dnes bohuZzel nezname.
Podrobngjsi zdznamy o akcich, pokud existovaly, se mohly vyskytovat v ramci vyro¢nich
zprav danych organizaci, kde probihaly. Tyto materidly vSak byly ve vétSin€ ptipadii zni¢eny
jejich samotnym vedenim, aby se nedostaly po obsazeni CSR do rukou nacistii. Vzhledem

k naprostému nedostatku téchto informaci se vSak rovnéz domnivam, ze smysl OKB byl

12 Podrobngji k témto umé&lctim také v kapitole VII. Slovnik umélcit.
124 HoLz 2002, 347.
125 OLBRICH 1968, 176-168.
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piedevsim v jednotném postoji umélcti prezentovaném na nékolika akcich, kde nebyl na
prvnim misté umélecky zamér, ale to co zastupoval, volnou tvorbu a individudlni svobodu
projevu. Cilem bylo také dosahnout zvySeného zajmu o Zzivotni podminky emigranti a
demonstrovat zké spojeni moderni némecké kultury s ceskym intelektudlnim prostiedim
odolnym proti soudobé propagandé. OKB tedy mélo hlavni vyznam jako jednotné zastupné
sdruzeni, reflektujici na aktudlni politické déni pfedevsim v tisku. Timto vzdcnym piikladem
je kratky odstavec[28] uveiejnény ve Freie Kunst und Literatur, vydavaném v Pafizi.'*®
Zpréva o ¢innosti OKB tak ptedesla jeho rozpusténi pouze o jeden mésic a informovala o
setkavani Clenti pii projedndvani uméleckych otazek kazdych 14 dni. Potvrzovala
uskute¢néni kulturni akce a vystavy v Domové pro emigranty v fijnu 1937, nesouci ndzev
wKiinstler laden ein!*. Toto pozvani spole¢né piipravili ¢esti a emigrovani umélci, a jak dale
tato zprava uvadéla: ,Na ceské strané se zicastnili Capek, Filla, Hoffneister, Janousek,
Kopf, Zelenka a ddle O. Kokoschka a sochai Makovsky.“'*’ Dle ¢lanku realizoval OKB fadu
prednasek jako Expresionismus, Vyvoj deskovych obrazii, Budoucnost umélcu a Lidova
fronta, Moderni ruské divadlo a prednasku Baroko v souvislosti s vystavou Prazské
baroko."*®

Zajimavou informaci z archivnich materialt, tykajici se ziejmé¢ akci poradanych
OKB, je zprava vydana k zadosti o pas Wielanda Herzfelda.'*’ Je zde uvedeno, Ze se
fiSskonémecka emigrace pokusila o zalozeni lidové fronty dle francouzského vzoru, coz by
mohla potvrzovat i jedna z vySe uvedenych piednasek poradanych OKB. Z tohoto divodu
meélo dojit i k jakési ustavujici schiizi v fijnu 1937, které se zii¢astnil také Wieland Herzfelde,

ktery byl tedy zifejmé rovnéz ¢lenem OKB jako jeho bratr John Heartfield.

120 Freie Kunst und Literatur, Nr. 1, zaii 1938, 7. Vydavatelem Freie Kunst und Literatur byl némecky
spisovatel a kritik Paul Westheim a Casopis vychazel mési¢né pouze v duplicitnim strojopise, od zafi 1938 do
roku 1939, kdy vzniklo 9 exemplati. Cilem bylo informovat o ni¢eni kultury nacistickym terorem. Cislo 7-8 je
vénovano Velké francouzské revoluci.

127 Oskar Kokoschka je jediny uveden s inicialou kiestniho jména a z neznamého divodu je zatazen do vyétu
jmen ceskych umélct. Mohlo tomu byt i proto, ze byl jedinym emigrantem, ktery nebyl oficidlnim ¢lenem
OKB, ale zaroven jeho vzorem, k jehoZ ¢innosti se skupina hlasila. Ceskymi umélci byli: maliti Josef Capek,
Emil Filla a FrantiSek Janousek, karikaturista Adolf Hoffmeister, ceskonémecky malit Maxim Kopf, architekt a
scénograf FrantiSek Zelenka a sochat Vincenc Makovsky. Kromé Zelenky a Kopfa jsou ostani ¢leny SVU
Manes.

128 prazské baroko: Vystava uméni v Cechach XVIL-XVIIL. stoleti 1600-1800, kvéten-zaii 1938, Umélecka

beseda v Praze za Gcasti hlavniho mésta Prahy; Katalog sestavily Dr. Jifina Vydrova, Dr. Ema Sedlac¢kova.
' HERZFELD NA CR.
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Béhem zati 1938 melo OKB pracovat na realizaci fady urcitych vytvarnych portfolii
umélct v emigraci. Zda byl tento piehled dé€l uprchlikii dokoncen, dnes zlstdva nejasné.
OKB zatinal odpocitavat posledni dny své existence v CSR. Cast umélct, ktefi emigrovali
do Anglie, vSak dale spolupracovali ve skupiné Freien Deutschen Kulturbund v Londyné¢,

jak bude dale objasnéno v kapitole 5. 3. 1.

2.3 Situace v mimoprazskych oblastech

Ceskoslovensko se stalo upiednostiiovanou zemi také z diivodu existence vice nez
tiimilionové mensSiny hlasici se k némecké néarodnosti, coz hralo roli pfedevs§im pro prvni
vInu uprchlikii hledajici bezprostiedni pomoc."* Ptitomnost &eskych Némcii nejen v Praze,
ale i v Brn& a pohraniénich oblastech preduréovala lokality, v nichZ se uprchlici usazovali.'!
Je tedy dilezit¢ zminit 1 specifikum Ceského azylu, které ménilo pocty emigranti.
Takzvanou reemigraci byli uprchlici ¢eskonémeckého ptivodu, znichz se mnozi vraceli
z cizich zemi do své rodné vlasti z obdobnych duvodi, jaké méli pti svém piichodu
zahraniéni emigranti. Rada téchto osobnosti reemigrace se v CSR aktivné zapojovala do boje
proti nacismu a spolupracovala s ptichozimi umélci, jak jiz bylo ostatné¢ v nékterych
pripadech vyse uvedeno.

V pohrani¢nich oblastech byla situace zvlast slozita. Kli¢ové rozdé€leni pozic ve
statni sféfe, i kdyz byla vustavé zakotvena rovnopravnost narodli, znevyhodnovala
némeckou mensinu, ¢ehoZ zacalo demagogickym zpiisobem vyuZzivat henleinovské hnuti,
témet uspésné asimilace mnoho nezménilo. Se silicim vlivem nacistické strany se zacala
propaganda projevovat piiklonem k omezené tematice sudetonémeckych umélct, kteii
hledali silu ve vyprazdnéném zobrazeni nic netikajicich krajin.'** Je tieba si oviem uvédomit,
ze Ceskonémecké oblasti se potykali se zni¢ujicimi dopady hospodaiské krize a tak mohla
krajina pisobit uklidiiuyjicim dojmem neménného. Vychéazela také z tradic némecké

romantické malby a nemusela proto byt nutné jen programovym podfizovanim se

1 PANKOVA 2002, 273.

BIK dalsim vyznamnym oblastem, kde probihala rozli¢na aktivita antifasistické emigrace, patfili: Karlovy
Vary, Usti nad Labem nebo Liberec.

132 Coz prokazuje vyrazna proména témat u poplatnych autort nacistické estetice ve skuping Metznerbund.
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politickému diktatu. Situaci z tohoto obdobi zachytila Marie Stachova'> sérii socialnich
fotografii v Reportazi o krizi v severoceskych okresech, vychazejici ve Svétozoru béhem
roku 1935. Fotografie dokumentuji rozvracené¢ pomeéry, hladomor a lhostejnost
ceskoslovenské vlady, ktera se tak, na volbé politické strany sudetskym obyvatelstvem,
nevédomky podepsala. Krize v Sudetech byla natolik nepfehlédnutelnd, Ze nékteré osobnosti,
mezi nimiz byl Karel Capek a Zavi§ Kalandra,"** vydali manifest, v némz upozoriiovali na
tragédii severnich Cech.'” Vlada viak 74dné potiebné kroky neuéinila a propaganda celou
situaci vysvétlovala jako narodnostni utlak Némcti Cechy.

Po vitézstvi Sudetonémecké strany v CSR roku 1935 F. X. Salda napsal:
»V némeckych okresech zuri bida a hlad, jakych tam neni jesté pamétnika, bida opravdu
katastrofalni, tak strasnd, Ze snad zdecimuje jejich obyvatelstvo... A vy, cesti lidé, dovedete si
predstavit, Ze v této situaci drobny lid néemecky miize Inout uprimné k ceskému statu?... Co
jiného muzete cekat od téchto lidi, nez Ze se napiji z kalné louze hitlerismu, kdyz jste jim
nepodali véas zdravé vody?*"*° Objastiuje Salda pocity lidi, ktefi se obraceli z t&chto diivodi
k demagogickému systému slibujicimu lepsi budoucnost. Prevladl u nich pfedevsim
materialisticky a nacionalisticky zajem, protoze se nikdy pln¢ nestotoznili s Ceskym statem.
Pfichazejici emigranty vnimali jako zradce velké némecké myslenky a ti se proto na jejich
pomoc spoléhat nemohli.

V Ceskoslovensku nalezlo azyl i mnoho uprchlikii z dal§ich sousednich zemi
ovladanych diktatorskymi rezimi. Svou ¢innost zde tajné vyvijeli napiiklad polsti komunisté.
Ti pobyvali nejprve z velké ¢asti v Ceském T&Siné a zahy na Moravé, kde byli od roku 1933
umisténi na zamku ve Velkych Opatovicich u Jevicka. "’ Vlna emigrace zMad’arska
pfichazela do CSR jiz po roce 1918, kdy vie sméfovalo k porazce demokratickych sil
v Mad’arsku. Socialni demokraté a aktivni Gc€astnici rezimu Republiky rad nachézeli Casto

o X 1
domov na mnoho let po celém Ceskoslovensku. '**

13 Marie Stachova byla nejen reportérkou Svétozoru, ale vytvaiela rovnéz velmi pisobivé surrealistické
fotokolaze, které ukazuji, stejné jako v dile karikaturisty A. Pelce, vliv Heartfieldovy tvorby.

13% 7ivi§ Kalandra byl esky divadelni a literarni kritik, historik, novinat a piedstavitel umirnéného komunismu
a trockismu. Stal se jednou z obéti komunistického teroru pfi zinscenovanych procesech padesatych let.

135 BIRGUS/MLCOCH 2005, 74.

136 VESELY 1983, 110-111.

7 TRAPL 2006, 70.

138 [IRMANOVA 2006, 79.
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Pokud nékteré osobnosti ztéchto dalSich narodnich celkdi zminuji, tak pro
vyznamné propojeni jejich Cinnosti s dalSimi autory, s nimiz spolupracovali v ramci boje
proti nacistickému a faSistickému rezimu. Na jejich plisobeni ve vyznamu vlastnich

narodnich skupin nesouci si sva individuélni specifika se zde jiz nebudu zamétovat.

2.3.1 Zivotni podminky a tvorba uprchlikii v mimoprazskych regionech

Vyznamnym spojenim umeélecké emigrace s ¢eskym prostiedim byli ¢esti Némci,
znichZz nékteti se obdobné v disledku udalosti v Némecku vraceli do svého rodiste.
Piikladem reemigranta pisobiciho v Praze, ale potom i v rodném Usti nad Labem, byl Ernst
Neuschul, ktery unikl z Berlina po spaleni svych dél nacisty. Neuschul se jako predstavitel
Nové vécnosti zajimal ptedev§im o témata z primyslového prostiedi, zivota délnikt ¢i scén
z venkova, ale vytvoftil také portréty prezidentt Tomase Garrigua Masaryka a Edvarda
Benese. Stal se ¢lenem skupiny OKB" a potadal prednasky na téma Entartete Kunst. V Usti
nad Labem usporadal n€kolik vystav, pricemz ta posledni ze zafi 1938 byla napadena
henleinovci. Dila Stavka a Masa byla roztezdna a Demonstrace a Vézen, poCmarany
hakovymi ktizi. Posledni zminéné dilo vSak po znifeni ptlisobilo snad jeSté tdernéji a
nemohlo tak byt varovnéjsiho signalu volajiciho po odchodu, k némuz se Neuschul odhodlal
po své samostatné vystaveé v Praze.

Metropole sice skytala emigraci ur¢ité moznosti pro vlastni realizaci, ale vzhledem
k tomu, ze Prahu jako azyl zvolila vétSina uprchlikii, nemuselo byt zcela jednoduché ziskat
zde kvalitni pracovni pfilezitost. Néktefi vyuzivali vlastnich projekti sdruzujicich emigranty
¢i osobnosti vétSinou praveé z Ceskonémeckého prostiedi. Hlavni mésto s sebou neslo i
dasledné kontroly statnimi Ufady a se zhorSovanim situace dané stupiiovanym natlakem
némeckych politickych piedstavitell na vladu CSR, se nékteii z umélcti rozhodli rad&ji
piemistit do dalSich lokalit.

Vydavatelska &innost Sozialdemokratische Partei Deutschlands v exilu'* byla

vyznamn& podporovana spolupraci s DSAP.'*' SoPaDe disponovala vlastni tiskarnou s

139 K OKB patiili i dal3i Gesti Némci jako Mary Durasova, Maxim Kopf, Karl Vogel, Helmut Krommer nebo
Friedrich Feigl.

140 Socidlné demokratickd strana Némecka v exilu, byla organizaci SPD (Sozialdemokratische Partei
Deutschlands) v Ceskoslovensku. Dale jako SoPaDe.
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vydavatelstvim Graphia, které se vyskytovalo v Karlovych Varech a publikovalo také fadu
brozur. '** Oficidlnim periodikem SOPADE byl tydenik Vorwidrts uréeny k distribuci v
Némecku. Pozdé&ji byl nahrazen pro ilegalni Gcely Ctrnactidenikem, az byla jeho periodicita
pouze mesicni. Vorwdrts vychazel nadale od Cervna 1933 jako Neuer Vorwdrts a byl
distribuovan jen do zahrani¢i.'*® Od jeho Sestnactého &isla z 1. 10. 1933 zacaly na jeho
titulni stran¢ vychazet karikatury jiz dfive zminovaného némeckého emigranta vystupujiciho
pod pseudonymem Bert, jehoZ totoznost neni dodnes zcela objasnéna.'* Vzhledem k tomu,
ze Bertovi karikatury vychazeli ve stejném obdobi i v prazském casopise Der Simplicus, je
mozné se domnivat, ze umélec s Neuer Vorwdrts spolupracoval externé. Od zacatku roku
1936 jej nahradila tvorba nesouci sice jeste neékteré rysy Bertovi kresby, ale je jiz signovana
jako Henry Dubois. Také piedeslé piispevky jiz nebyly oznaceny Bertem, coz ziejmé
vypovida o jeho intenzivn&j§im pocitu ohrozeni.'* Ke stejnym obtizim dospélo i samotné
vedeni nakladatelstvi, kdyz bylo Neuer Vorwdrts od roku 1938 ptesunuto do Pafize.

V Karlovych Varech zil a pracoval i dal§i emigrant, mnichovsky sochat Arnold
Zadikow. Pusobil zde v letech 1936-38 jako umélecky feditel sklarny Moser. Jeho manzelka
Hilda Zadikow4 byla prazskou ilustratorkou a navrhaikou rytin na skle. '*® Zadikow, ktery
byl ranén v prvni svétové valce vytvoril po svém ndvratu ptsobivy soubor litych minci
s motivem smrti. V roce 1933 nalezl azyl nejprve v Patizi, kde ptipravoval nékolik velkych
dé&l s biblickymi tématy, Oslepeni Samsona, Judith a Job.'" Vétsinu tdchto praci zde
zanechal, kdyZ odjel do Karlovych Varti, kde zidovska rodina Mosert vybudovala sklarnu
vyrabéjici svétove proslulé umélecké sklo. Béhem Zadikowa vedeni vznikla ve sklarn€ fada

navrhti brouseného dekorativniho skla, rytého Masarykova poharu a napojového skla s

figurdlnimi motivy. Vyrobky se vétSinou vyznaCovaly jednoduchymi geometrickymi

Y Némecka socidlné demokratickd strana délnicka v CSR (Deutsche sozialdemokratische Arbeiterpartei in der

Tschechoslowakischen Republik), byla némecko-Ceska socidlné demokraticka strana ¢eskoslovenskych Némct.
12 K n&kolika piikladim patii: Friedrich Eckmann: Menschen und Masken: Fille aus dem Leben eines
Staatsanwaltes, 1936. Obalku vytvofil ¢esky Némec Josef Michael Gohsl, ¢len skupiny Metznerbund. Gregor
Bienstock: Europa und die Weltpolitik: Die Zonen der Kriegsgefahr, 1936. Alexander Stein: Adolf Hitler,
Schiiler der "Weisen von Zion", 1936.

143 KUKLIK 2006, 4.

14 Totoznost ilustratora Berta neni z literatury zcela jasna. V archivnich materialech se k nému zadné materialy
objevit nepodafilo. Jako E. Bert je oznaen v SCHNEIDER 1987, 91; Bert [J. Justuz] je uveden v ETLIN 2000,
347. Karikatury s oznaCenim Justuz se sice vyskytuji, nicméné jsou stylove odlisné. Pouzivam tedy oznaceni
Bert, ktery sva dila signoval bud’ B., nebo Bert.

143 Podrobngji o Bertové tvorbé v kapitole 4. 1. 1.

“pCvu v, 111.

47 ZADIKOW 1949, 125-126.
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tvary[30] a vyuzivaly efektu prihledu tlustosténnym sklem na wvnitfni sténu nadoby.
Zajimavym navrhem na néapojovou soupravu je soubor Barok vychazejici z barokového

tvaroslovi.[29] Nadoby jsou zdobeny brouSenym a rytym dekorem hustych akantovych

vvvvvv

Moser nabizenych v jejich sortimentu vyrobki dodnes.'*®

Umeélci, se vSak jako mnohym
dalsim, nepodafilo zcela uniknout pied nacistickou zvili a pro svij zidovsky ptvod byl
pozdéji spolecné se svou zenou deportovan do Terezinského ghetta, kde se do doby nez jej
zastihla smrt, snazil pfes obtizné podminky stale tvofit.

Zidovsky pavod, ale i levicové presvédéeni preduréilo osud umélkyné Friedl
Dicker-Brandeis, ptitelkyné Johna Heartfielda, kterd byla pro své aktivity v komunistické
stran¢ v Némecku zadrZena, vyslychdna a uvéznéna. Po propusténi emigrovala do Prahy, kde
se vyrovnavala se zatCenim nacisty ve dvou dilech ovlivnénych konstruktivismem Bauhasu
a nazvanych Vyslech.[31] Ob& malby kladou diiraz na bezmoc a poniZeni &lovéka. '*
K pochopeni téchto pocitli postaci sledovat ruce osob na obrazech. Dominantni pést udefila
do stolu, prsty se mihaji na klapkach psaciho stroje a zkrvavené dlan¢ se bezbranné nataci
pohledu divéka. Jak se vyrovnavat s takovou zkuSenosti vytvarnym zpusobem piedavala
dale détem emigrantli, snimiz v Praze pracovala formou arteterapie. DéEti zily casto
v provizornich podminkéch a kurzy jim pomahaly pfekonavat traumata, s nimiz se potykaly
jiz v tomto raném veéku. Arteterapie probihala formou rytmickych cviceni, diktati podle
hlasu a prace s textem a kolazi, &imz moziiovala 1épe nahlédnout do détské duge.'™

Zhorsujici se politicka situace, dovedla umélkyni k rozhodnuti ptest€éhovat se do
Hronova.[32] Pracovala jako textilni navrharka pro firmu B. Spiegler a synové a vyznamné
se podilela na textilnim veletrhu Vystava 38 v Nachodé usporadaném k 20. vyroci
Ceskoslovenské republiky. Za vystavené navrhy textilnich vzori obdrZela zlatou medaili.
Jeji zivotni situace se vSak nadale zhorSovala a byla nucena se se svym ¢eskym manzelem
nekolikrat prestéhovat, az museli po roce 1939 ztextilniho zavodu zcela odejit. Friedl

odmitla Zivotné dulezité pozvani do Londyna k uspotadéani své vystavy, kterd byla oteviena

18 Podrobné v nabidce sklarny Moser IN: http://www.moser-glass.com/cz/kolekce/napojove-sklo/barok nebo

v propagacnim letaku In: http://www.moser-glass.com/cz/novinky/propagacni-materialy, Vyrocni kolekce - 150.
let Moser, 7.

149 Toto téma zpracovala kromé skic ve dvou obrazech z roku 1934. Vyslech I., olej na pieklizce a Vyslech II.,
olej na platng, uvedeno v obrazové piiloze &islo 31. Obé dila jsou vlastnictvim ZMP v Praze.

150 MAKAROVA 2000, 59.
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bez jeji ptitomnosti. Brandeisovi tak neunikli transportu do Terezina. Umélkyné vSak i1 zde
dal pracovala s détmi. Uspofadala vystavu a pfipravila scénu s kostymy, pro predstaveni
Broucci. Snazila se udrzet v détské paméti hezké zazitky, piestoze budoucnost téchto
internovanych déti byla nejistd. Mnoho kreseb je dnes umisténo v Pinkasové synagoze a jsou
smutnou vzpominkou i na umélkyni, kterd nakonec zahynula v Osvétimi.

Brno se stalo Gtocistém hlavné rakouskych uprchlikii. Vznikla zde nova organizace
Komitét pro pomoc obétem rakouského a némeckého fasismu zastitény predevsim
organizace utvoiené v Praze. Brno vSak bylo vyraznym putisobistém kulturni emigrace, do
n¢hoz se presunula i redakce Lidovych novin, kam piispival karikaturista Thomas Theodor
Heine, ktery z Prahy do Brna presidlil v roce 1935."%!

Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti mezivalecného Brna byl vsSak Bohuslav
Kilian, stryc Bohumila Hrabala a vydavatel uznavanych Casopisi Mésic a Der Monat.
Vytvarné pojeti Casopist vychazelo z tradice avantgardnich periodik 20. let 20. stoleti a
neslo vyrazné konstruktivistické a funkcionalistické typografické prvky. V srpnu 1933 zacal
vychazet Der Monat, némecka verze Mesice, ktera byla expedovana do dvaceti dalSich zemi
krom& Némecka. Obsahové nebyly obé verze zcela totozné, protoze Der Monat se v prvni
fadé¢ zaméfil na predstavovani Ceskonémeckych umélcti ¢i emigranti z nacistického
Némecka. V ramei &esko-ndmeckych vztahti byl Der Monat ojedinélym projektem.'**

Zasadni studie Antonina Matéjcka nebo Adolfa Hoffmeistera byla ptelozena do
némciny a recenze vystav moravskych umélcii nahradily struéné anonce o zahrani¢nich
umeélcich. Redakce se oteviené postavila proti totalitnimu rezimu, kdyz uvadéla prace Johna
Heartfielda, T. T. Heineho nebo spisovateli Bertolta Brechta, Liona Feuchtwangera,

eey

Thomase Manna & v Brné Zijiciho Oskara Mariu Grafa.'> Vyznamnou &ast tvofily i

54

fejetony Adolfa Hoffmeistera, v nichz se osv&déil jako recenzent vystav '>* a autor

7Moo

odlehc¢enych komentaii soudobych spolecenskych fenomént doplnénych autorovymi

kresbami.

1! Blize o tvorbé T. T. Heina a jeho brnénském obdobi v kapitole 3.2.

132 JERABEK 2002, 25-31.

133 TROJANOVA 2007, 8-10.

13 Adolf Hoffmeister: Mezindrodni vystava karikatur v Mdnesu. In: Mésic 111, 1934, Nr. 3, 14-19. nebo Adolf
Hoffmeister: Internationale Karikaturausstellung in Prag. In: Der Monat 111, 1934, Nr. 9, 14-19.
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3. VYRAZNE OSOBNOSTI EMIGRACE V CSR

vey

Nasledujici kapitola pfiblizi dva nejzndmnéjsi vytvarné umélce z emigrace Zijici
v Ceskoslovensku. Oskar Kokoschka a Thomas Theodor Heine byli nejen vyraznymi
tviiréimi osobnostmi inspirujicimi okruh dal§ich uprchlikéi nebo v CSR piisobicich umélcd,
ale jejich zivot a dilo z tohoto kratkého pobytu nese jisté charakteristické rysy typické pro
tvorbu odptirci nacistického rezimu. V jejich tvorbé miizeme nalézt pocity uprchlika
vyrovnavajiciho se po piijezdu do cizi zemée s peripetiemi pii komunikaci s Gfednimi organy.
Zamé&iim se na predstaveni prace ovlivnéné navstévami mimoprazskych oblasti. Pokusim se
dale objasnit dosah jejich umélecké tvorby na ceské prostiedi ¢i naopak najit ceské motivy v
dile téchto autori.

PtedevSim u Oskara Kokoschky se budu soustfedit na méné znamé skutecnosti a
sporné momenty jeho pobytu v Ceskoslovensku. Tvorba, z tohoto obdobi, je jiZz z velké &asti
osvétlena a mym zadmérem neni polemizovat s pfedeSlymi autory specializujicimi se na
Kokoschkovo dilo, jist¢ fundovanéjsim zptisobem. Zminim se proto o jeho vlivu na exilovou
i Ceskou scénu a o angazovanosti v politickém boji s nacismem. Thomas Theodor Heine byl
vlivnou osobnosti karikatury a stal se pfikladem umélce, jemuZ emigrace zasahla necitlivym
zpuisobem do karierniho i osobniho Zivota. Tento ¢as pro né¢ho znamenal kvalitativni zmény
v tvorbé, ale i hledani novych moralnich hodnot. Vybér téchto autort, jsem zvolila dle
nepopiratelnych kvalit jejich prace a zdivodu mozného SirSiho vybéru materidlu,
dochovaného 1 diky publikovani v riiznych periodicich v nichz se snimi objevuji také

rozhovory nebo ¢lanky, kde vyjadiuji své myslenky a reakce na danou politickou situaci.

3.1 Oskar Kokoschka, osaméla ikona emigrace?

Fakt, ze némeckou spolecnost zachvatila ideologickd propaganda, ktera spoutala
svobodné uvazovani, byl jednim z divodd, Ze se po smrti matky piestéhoval v zaii 1934
z Vidné do Prahy i malif Oskar Kokoschka.'>> TiZila ho také finanéni situace a potieba
postarat se o nemocnou sestru, kterd se do Prahy provdala. V tomto tézkém obdobi mu
pomohl pfitel JUDr. Hugo Feigl, obchodnik s uménim a majitel Galerie Dr. Hugo Feigla.

Vystudoval sice pravnickou fakultu, ale publikoval také vytvarné kritiky v Prager Tagblatt a

133 Piisobenim umélce v exilu, se také zabyvala vystava Oskar Kokoschka: Exil und Neue Heimat 1934—1980
v Alberting ve Vidni, 11. 4. — 13. 6. 2008, k niz byla vydana publikace: HOERSHELMANN 2008.
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nakonec se misto pravnické praxe vénoval umélecké oblasti.® Podle Kokoschky: ,.byl
jednim z obchodnikii s umenim, kteri poradali vystavy nejen proto, aby vydélali, nybrz
s pocitem, Ze napliuji urcité poslani“'’ Feigl dokéazal navazovat vyznamné pratelské
kontakty, vystavoval ¢eskonémecké i ¢eské autory, staré i moderni umeéni a realizoval fadu
zajimavych projektii se zahrani¢ni ucasti.

Po piijezdu Oskara Kokoschky do Prahy na podzim 1934, byl Feigl jednim z jeho
,pruvodci Prahou, ktera na Kokoschku velmi silné¢ zaptsobila. Dokumentem téchto
prochazek je dnes Sestnact olejomaleb, pohledi na hlavni mésto, z nichz prvnim se stal
pohled od Premonstratského klastera na Strahove.'®

V dob¢, kdy Hugo Feigl zprosttedkoval setkdni umélce s TomaSem Garriguem
Masarykem a piesvédCil ¢eského prezidenta, aby se nechal Kokoschkou portrétovat, byl
umélec nucen fesit i zaleZitosti spojené se statutem politického uprchlika.'” Korespondence
mezi Hugo Feiglem a $éfredaktorem Prager Presse, Arne Laurinem, doklada, ze se Feigl
snazil od roku 1935 zajistit pro Kokoschku potifebné doklady, které by mu dopomohly k
ceskoslovenskému statnimu obcanstvi. Laurinovi v dopise pise: ,,Chtél jsem se, uprimné
obratiti na Dra. Emila Strausse, ktery byl mym spoluzikem, abych Vais tim nemusel
obtézovati. On vsak jest na dovolené a véec spécha, nebot’ vysel novy zdakon o cizincich.
Nepochybuji, ze Kokoschka domovské pravo v néjaké obci dostane. Snad byste byl tak hodny
a dal mné néjaké pokyny pro urychleny postup k této véci. Zajisté uskutecneni Kokoschkovy
zadosti znamenalo by ohromné obohaceni naseho uméni pri oficielnich vystavach
v ciziné. <! Zmitiovany novy zakon se tykal povinného policejniho hlageni o pobytu cizinci
v CSR. Ceskoslovenské statni ob&anstvi nakonec Kokoschka piijal az roku 1937, diky
némuz byl uchranén pied internaci v tabofe po svém uUt¢ku do Londyna po piijeti

mnichovského diktatu.

156 UrzIDIL 2003, 364.

157 K OKOSCHKA 2000, 222.

158 SULTANO/WERKNER 2003, 122.

%9 KokoscHKA NA CR. V zadosti o prodlouzeni pobytu Policejnimu feditelstvi z 20. 8. 1935, Kokoschka
uvadi, ze ,prisel do Prahy 1934, jejiz piisobeni je tak mocné, Ze ziistal v republice, tim spiSe, Ze byl pozvan
osobné samym T. G. Masarykem, aby bydlel v Lanech a portrétoval ho. Tim je také stale zaméstnan. Zbytek
pobytu chce vénovati studiim kras ceskoslovenskych krajii, aby pak cizinu mohl s nimi seznamit pomoct svého
uméni“. Zaroven zada, aby byl zpro$tén povinnosti dostavit se osobné, protoze by nerad ,pozbyl tieba jen
jediny den z audienci pana prezidenta republiky mi blahovolné poskytnutych, jez povazuji za vysoké
vyznamenani*‘. Odkazuje se proto na Jana Fuxu z Galerie Dr. Feigla, ktery je vybaven potiebnymi informacemi
a dokumenty.

10 AURIN PNP, dopis H. Feigla A. Laurinovi z 13. 7. 1935 v Praze.
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Udalosti béhem setkavani T. G. Masaryka s Kokoschkou, kdy spole¢né vedli

rozhovory tykajici se habsburské monarchie & udeni Jana Amose Komenského, jsou
dostate¢nd znamy. Obraz Masaryka neni klasickym reprezentativnim portrétem statnika.'®’
Je symbolickym obrazem vystupujicim proti soudobé mezinarodni politice. Je vSak také
dialogem. Kokoschka chapal lidskou tvar jako okno do duse, proto je na alegorickém obraze
i postava Komenského drziciho sviij spis Via Lucis, Cesta svétla, pojednavajici o souboji
svétla a tmy, svétla na cestdch rozumu a poznani, které koresponduje s Masarykovou
politikou realismu. Za prezidentovymi zady se rysuji obrysy hlavniho meésta, jako by
vystupujici ze snové vize. Idea humanistického statu se totiz pomalu ménila v utopii a
Masaryk se stal sam sobé prorokem, kdyz béhem posledniho setkani umélci tekl: ,,Kdyby se
moje Ceskoslovenskd republika v klidu doZila dvaceti let, snad bychom mohli doufat, Ze
pretrvd.«'*
Prosvétlovani vnéjsiho vzhledu, jimZz se stava lidské nitro viditelnéjsi, se ranym
zpusobem objevilo v portrétu doktora K. B. Palkovského[34] v némz je opét citelna
dlouholetad dGvérnad znalost modelu. Kokoschka vytvofil i &tyfi rytiny k Palkovského
divadelni hie. Se stejnou intimitou se setkame v cyklu zachycujicim dceru Palkovského,
budouci umélcovu Zenu, Oldu.'® Ta se stala Kokoschkovym privodcem prostiedim
avantgardniho divadla E. F. Buriana nebo hudebniho revue Voskovce a Wericha.'®

V roce 1937 byli Palkovskd s Kokoschkou na dovolené¢ u Oldinych prarodicii
v Moravské Ostravé, kde umélec namaloval dva pohledy na mésto. V dile Moravska
Ostrava 11.,|33] dnes ve Svycarské soukromé sbirce, hledi z vyvysSené¢ho stanovisté na
Landeku pies zahrady na méstské panorama se zdvody uhelného a ocelaiského primyshu.'®
Kokoschka mésto neidealizuje. Mohutné dramaticky dymajici kominy se ty¢i v pozadi a
poukazuji na zasahy Clovéka do krajiny. Presto dominantni divoka zelen ptrevlada a budi

pocit sily a respektu. Pravé feditel nejvyznamnéjsiho primyslového podniku v kraji Oskar

1! Oskar Kokoschka: Portrét T. G. Masaryka, 1935-1936, olej, platno, 97x131cm. Carnegie Museum of Art in
Pittsburgh.

162 K OKOSCHKA 2000, 223-224.

"% ToMES 1988, 38.

1% S Voskoveem a Werichem mohl O. Kokoschka piijit do kontaktu i v jnu 1937 na uméleckém festivalu
v Domové pro emigranty ve Strasnicich pofadaném OKB.

1 K tomuto obrazu pfipravila GVU v Ostravé samostatnou vystavu Oskar Kokoschka — Moravskd
Ostrava 1l.,21. 1. 2010 — 21. 3. 2010.
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Federer'®® se velmi zajimal o vytvarné uméni a sbiral vysoce kvalitni dila. Dokonce vlastnil i
nékolik Kokoschovych praci, stejn¢ jako Ladislav Jerie, generalni feditel Ferdinandovy
severni drahy, v jehoz sbirce se jeden z pohledi na Moravskou Ostravu nachazel.

Silici moc diktatorského rezimu v Némecku zacala siln¢ zasahovat do uméleckého
déni v zemi, kdyz byla vroce 1937 tfada dél moderniho uméni vystavena dehonestujicim
zpisobem na vystavé Entartete Kunst v Mnichové.'®” | Dostalo se mi té cti, Ze jsem byl na ni
zastoupen radou platen,” komentuje ironicky tuto udalost Kokoschka, ktery tehdy jesté stale
pobyval v Moravské Ostravé u piatel. Kdyz ho Ernst Korner'®® pozadal o autoportrét,'®
reagoval i v ném s ur¢itou nadsazkou na vyvoj v Némecku. Tato olejomalba se stala znamou
jako Autoportrét zvrhlého umélce.'”® Za umélcovymi zady se teteli Sesky les, v némz mizi
jelen. Dva symboly pronésledovani a utéku autora.

Kokoschka se snazil prosazovat své antimilitaristické ndzory nejenom svym
vytvarnym dilem. V zaii 1936 pronesl projev tykajici se vychovy déti, ktera povede k miru a
odzbrojovani. Jeho projev z bruselského ,,Mirového kongresu®, byl pozdé&ji otiStén v Prager

"7 Béhem vyvrcholeni ob¢anské valky ve Spanélsku rozsitil v prazskych ulicich

Tagblatt.
plakat, ktery je dnes znamy pod nazvem Zachrarite baskické déti!, a jim apeloval na CSR,
aby pfijala détské obéti faSistického ataku a zaroven varoval pred utokem na Prahu, kdyz v
pozadi obrazu umistil rozbombardované hotici Hrad¢any. Kokoschka vzpominal, Ze: ,, Tento
plakat musela prazska policie strhat ze zdi, aby nedoslo k nezadoucim diplomatickym
komplikacim, po nocich vsak mladi lidé plakaty znovu vylepovali. Nemecky vysilac

z Vratislavi mi vyhroZoval: AZ pFijedeme do Prahy, povésime té na prvni lucernu!“ '™ Plakat

se zfejm¢ dochoval pouze ve dvou exemplarich, z nichz jeden vlastni UPM v Praze.

1% By od roku 1932 feditelem vitkovickych Zelezaren v Ostravé, které se staly rovnéz namétem fotografického
cyklu Wernera Davida Feista nebo malby Helmuta Krommera.

17 Tato vystava ziejm& ovlivnila i téma jedné z poslednich vystav poradanych v galerii Huga Feigla v fjnu
1937 vénujici se némeckému expresionismu. Oskar Kokoschka, zde byl zastoupen akvarelem Sedici divka a
mezi dal§i vystavované ,,zvrhlé¢*“ umélce patiili Otto Dix, Paul Klee, Emil Nolde, Max Pechstein ¢i Vasilij
Kandinsky. Katalog k vystavé: NEMECT{ EXPRESIONISTE 1937.

1% Ernst Korner zaujimal vyznamné postaveni mezi némeckymi architekty, ktefi paisobili v Ostravé. Jeho prvni
vetsi zakazkou zde byla adaptace vily dr. Karla Krause pro ¢eskou banku Union.

1% KokoscHKA 2000, 225.

170 Oskar Kokoschka: Autoportrét zvrhlého umelce, olej na platn€, 1937, 110x85 cm, National Galleries of
Scotland, GML 285.

17! SPIELMANN 1992, 91.

172 K okoSCHKA 2000, 218.

-55-



Z uvedenych piikladt je zfejmé, ze Ceské prostfedi podnitilo vznik nékterych
Kokoschkovych dé¢l. Na druhou stranu byl sim vyznamnym inspira¢nim zdrojem pro umélce
Zijici v Ceskoslovensku. Jiz pted piijezdem do Prahy v prosinci 1933, uspoiadal Hugo Feigl
ve své galerii vystavu Kokoschkovych maleb a kreseb z Paiize.'” Feigl byl ziejmé jednim z
prostiedniki mezi Kokoschkou a tfadou ceskonémeckych umélct. K jejich vzijemnému
kontaktu doSlo na Prvai mezindrodni vystavé SVU Mdnes vroce 1936,'* kdy byla
predstavena ncktera dila ¢lenti Prager Sezession spolecné se zahrani¢nimi umélci, mezi
nimiz byl Oskar Kokoschka zastoupen. Je jist¢ zajimavé, ze k témto osobnostem patfili
Mary Duras, Friedrich Feigl nebo Karel Vogel, umélci, kteti se pozdéji stali aktivnimi
v Oskar Kokoschka-Bundu, jemuz se stal Kokoschka ideovym vzorem v politickém boji
mirovou cestou. Sochafe Karla Vogela inspiroval Kokoschka v téchto letech rovnéz

vytvarng, kdyz vytvofil jeho portrétni bustu.'”

Jakym zptisobem dilo vzniklo, zda se tak
stalo po spoleénych sezenich, neni zcela jasné. Ze zminovanych udalosti je vSak jisté, ze
k jejich osobnimu kontaktu doslo.[35]

Kokoschka se v fijnu 1937 zG¢astnil vystavy ve straSnickém domoveé pro emigranty,
na které byl pfitomen dal$i ¢len Prager Sezession a OKB, Maxim Kopf. Johanes Urzdil o
mnoho let pozdéji ve vzpominkach na Kopfova prazska léta uvedl, ze ti, ktefi jej:
winspirovali nebo kazdopadné stimulovali, nepatrili k tem, kdo tvorili z intelektu, teorie nebo
racionality, byli to tvirci, jejichz temperament vytvarel syntézu prirody, mistri do té doby
neznamych vyrazovych forem*,'” mezi nimi uvadi i Kokoschku jako vdsnivy impulz
v Kopfové dile. Souvislost s Kokoschkovou tvorbou pfipomnéla vétSina americkych kritik
po prvni Kopfové samostatné vystaveé v lednu 1942 v newyorkské galerii Wakefield, na
které pronesl uvodni slovo Jan Masaryk.'”” Tento inspirativni impulz mizeme viak nalézt i
v dile dalSich umélcti. Adolf Hoffmeister vytvoftil kresbu Oskara Kokoschky, dnes ulozenou

v Narodni galerii v Praze.'”® Bohdan Hefmansky, jehoZ vystavu v galerii Hugo Feigla v roce

1938 navstivil Kokoschka osobné, byl po t¢ zminén v Kokoschkové dopise Arne Laurinovi

173 NIRENSTEIN, 1933.

174 UrzIDIL 2003, 112, 242. Mezindrodni vystava I., SVU Méanes, 29. 11. 1935 — 2. 1. 1936, Praha.

173 Karel Vogel: Podobizna Oskara Kokoschky, kolem 1936, National Portrait Gallery in London, NPG
Number 6244.

176 UrzIDIL 2003, 161. Johannes Urzidil: Prazska léta Maxima Kopfa, 1960.

177 pospiszyL 2002, 188.

178 Adolf Hoffmeister:Oskar Kokoschka, kresba tusi, NG v Praze, K 38550.
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v

do Prager Presse, kam napsal, ze tohoto malife povazuje =za jednoho

z nejnadangjsich mladych Cechi.

3.2 T.T.Heine, srovnani prazské a brnénské tvorby

Kdyz pfijel do Prahy karikaturista Thomas Theodor Heine, bylo mu jiz 66 let. Byl
vyznamnym karikaturistou mnichovského satirického tydeniku Simplicissimus, ktery
kriticky vystupoval proti upjatym politickym a socidlnim jevim spolecnosti konce
devatenactého stoleti. Casopis zavrhl romantickou némeckou ilustraci a hledal nové formy
v zapadnim realistickém sméru a Heineho kresebna variabilita tyto snahy vyznamné
podpotila. Jeho ptsobeni v redakci ¢asopisu vsak nahle skoncilo v dubnu 1933, kdy ptivedl
karikaturista Olaf Gulbransson do redakce piislusniky nacistické strany, pfed nimiz musel

' K nové nastolenému nacistickému vedeni se priklonila vétSina ¢lent

Heine uniknout.
redakce, i kdyz tomu jejich pfedchazejici ¢innost nenasvédovala. Casopis viak zahy
oficialné oznamil zménu svého vedeni souhlasici s nové ustanovenym rezimem Vv
Némecku. '™ Osamoceny Heine situaci komentoval v Zadosti o povoleni k pobytu v CSR
takto: ,,...nynéjsi vlada Némecka na mne vydala zatykac¢ pro mé politicke stanovisko a
prohlasila, ze mne odevzda do koncentracniho stanu. Kdyz se ukazaly moje snahy o zruseni
zatykace a o udéleni cestovniho pasu byti bezvyslednymi, byl jsem nucen prekrociti hranice
ilegalne.” Tehdy ptenocoval v Liberci a pfijel vlakem do Prahy 3. kvétna 1933,[37] kde se
ubytoval, v Penzionu Flora v Orlické ulici.'®'

Prvni kresby vytvofené v emigraci byly otistény k rozhovoru pro Svérozor'** a
Heine v nich karikoval nestastné rozhodovani uprchliki o tom, Jak se dostane némecky

emigrant za hranice. S ironii zde znazornil osud lidi, ktefi jsou nuceni po setméni opoustét

179 J. Rejzek v &lanku Stastnd léta Th. Th. Heineho z tnora 1948 pro Lidové noviny uvadi, Ze byl Heinovi do
redakce zamezen pfistup. Hugo Feigl vSak piSe o Heineho ut¢ku z redakce, kdyz se od kolegy dovédél, ze pro
ného jde Gestapo. In: SOUKUPOVA / STARA 1963, 93.

180V redakei ztstali Heineho kolegové: Karl Arnold, Olaf Gulbransson, Eduard Thony, Eric Schilling nebo
William Schulz, coZ znaéné pobufovalo emigraci v Ceskoslovensku. Klaus Mann reagoval v ¢lanku Klaus
Mann: Der Simplicissimus. In: Das Neue Tagebuch, V. Jahrgang 1937, 214 nebo Antonin Pelc v karikatufe
,Patolizalové® In: Umsonst geleckt, Der Simplicus 1, 25. 1. 1934, Praha, které bylo i zarovén zcela prvnim
vydanim satyrického ¢asopisu zalozeného némeckymi emigranty v Ceskoslovensku.

"I HEINE NA CR, Zadost o povoleni k pobytu, policejni feditelstvi, 5. 5. 1933. Dale z tohoto zdroje vyplyva, Ze
jeho zena a dvé déti zustaly v Diessenu am Ammersee (Bavorsko) a on pravé vyjednava o zalozeni
ilustrovaného casopisu pro némecké emigranty (Slo o budouci ¢asopis Der Simplicus), pficemz je pfipraven se
zaméstnavat i jinak.

82T T. Heine: Jak se dostane némecky emigrant za hranice. In: Svétozor, 22. 6. 1933, Nr. 25.
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své domovy a podstupovat ,,nebezpecné vystupy pres skalnaté pohrani¢i nebo se pokouseji
tajn¢ prebrodit vodami, na jejichz konci je mnohdy ¢ekd smrt“.[36] V rozhovoru uvedl, ze
nad politickou kresbu hodnoti vySe humornou ilustraci, kterda zmirni tragické udalosti,
protoze jak se domnival, nemuze stejné nijak zadvazné ovlivnit probihajici situaci.

Béhem Gervna'™ a zati'™* 1933 se uskuteénily dvé vystavy, uspofadané v galerii Dr.
Huga Feigla. SFeiglem se Heine seznamil prostiednictvim Zdeiika Kratochvila. '*
V katalogu podzimni vystavy Heine uvedl, Ze i kdyZ bylo k vidéni kolem sta kreseb, nemtize
byt vystava objektivnim zhodnocenim jeho tvorby, protoZze mnoho praci bylo pry zniceno ¢i
ztstalo v Némecku.'®® Vystava byla netrp&livé oekavana v fadach umélct i historiki uméni.
Z jejich reakci je patrné, ze Heine byl velmi uzndvanou osobnosti, jehoz satira svadéla
v minulosti revolu¢ni boje a proto i mnozi piedpokladali, Ze se v Praze uyjme vedouciho
postaveni mezi umélci, kteti bojuji za svobodu proti vzmahajici se totalit¢ v Némecku.
Vysledkem vsak byly rozpacité reakce, které asi nejlépe charakterizoval Adolf Hoffmeister:
»Nade vsim visi tiha emigrantovy obavy o rodinu, zanechanou milosti hnédé inkvizice a
shovivava opatrnost hosta k hostiteli. Sli jsme na vystavu politického kreslice svétového
rozhledu a mezindarodniho vyznamu, ale nalezli jsme odpolitizovanou vystavu vystéhovalého
citlivého basnika. " Clanky Antonina Mat&jka nebo Jaromira Pe&irky se soustiedi spie na
charakterizovani tvorby z umélcovy minulosti. Konstatuji, Ze vystava ukazuje pouze zlomek
Heineho dila, protoze jeho portrétni a krajinné malby ¢i knizni ilustrace v dasledku jeho
utéku z Némecka chybi. Oba historici uméni také vyslovuji pfani, aby Heine znovu nalezl
ztracenou svobodu. '™ Obsahovy vyznam d&l vymezeny na mé$tackou satiru byl tedy
zklaméanim. Je otazka, do jaké miry byl vybér ovlivnén zkonfiskovanim karikatur nebo jak
vyznamné se v tomto piipad¢ staly zazitky z neddvné nucené emigrace ¢i obavy o vlastni

rodinu setrvavajici v Némecku.

' SOUKUPOVA/STARA 1963, 93.

'8 Th. Th. Heine, Katalog vystavy galerie Dr. Feigla v Praze, zaii — fijen 1933. Praha 1933.

185 7dengka Kratochvil byl Heineho Zak a profesor na Uméleckoprimyslové $kole v Praze. Kratochvil také
zahajoval vétsi Heineho vystavu, konanou na pfelomu zafi.

1% HEINE 1933.

187 HOFFMEISTER 1933-1934, 16.

18 O vystavé napt. napsali: F. Blei: Thomas Theodor Heine, Prager Presse, Nr. 33, 3; J. Capek: Th. Th. Heine
v galerii Dr. Feigla v Praze, Lidové noviny, 21. 9. 1933; A. Hoffmeister: Th. Th. Heine, Rozpravy Aventina
IX., 1933, 16; Z. Kratochvil: Th. Th. Heine, Mésic., 1933, Nr. 8, 22-27; A. Matéjcek: Th. Th. Heine, Uméni
VIIL., 1933, 109-112; J. Pecirka: Th. Th. Heine in der Galerie Feigl, Prager Presse, 21. 9. 1933.
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Kritika zminujici slabou obsahovou hodnotu se na vytvarnika opét snesla, kdyz se
zucastnil s fadou titulnich listd ze Simplicissima vystavy karikatur a humoru. A to i pfesto,
7¢ se Heinova kresba zroku 1908, Cerny miyn,'® zatadila mezi ty, které musely byt
odstranény po natlaku z némecké strany.'”® Heine se proto obratil na vybor SVU Manes, kde
prosil o stazeni svych ostatnich praci z vystavy, protoze je ziejm¢ nevybral dostate¢né
peclivé a mohly tedy dale nabadat k protestim. Jeho postoj vSak rozpoutal kritiku i z ¢eské
strany za alibismus.'”’ SVU Manes na konflikt odpovédél dopisem listu Vecer, 7e vystava
byla pofadéana za ticelem uméleckym a ne politickym a T. T. Heine byl pozvan jako umélec.
Pod timto prohlasenim z 28. 5. 1934 redaktor Vecera dodava, ze: ,,Manes se zménil — ale
narod se nemeni! Narod tuhle diistojnost a spravnost Manesu nezapomene, jako nezapomneél
na predvalecné sprostoty Th. Th. Heine v Simplicissimu. Kdyby mohl k tomuto pripadu
promluvit Neznamy vojin, nestacily by Th. Th. Heinemu vrata Manesa jak by letél!* A tu¢né
zdirazituje: “Cest viasti je néco vice nezli obchod!"* Heineho reakce na &esko-némecké
naciondlni rozbroje souvisela s proménami politickych systémil na sklonku 19. stoleti a
nutno dodat, Ze fada extrémisticky vyznivajicich karikatur vychézela i na ¢eské strané.

Heintiv zdrzenlivy postoj se projevoval az do roku 1935 v karikaturach pro Prager
Tagblatt nebo Prager Presse, kde byl omezen i moznostmi ¢eskoslovenského novinového
tisku. Heine byl zvykly na kvalitnéjsi periodika v Némecku, v nichz bylo mozné pracovat
s Sirokym spektrem Sedé skaly. Tento zpisob byl vSak pro mistni periodika nevhodny. Heine
tak své karikatury postupné zjednodusoval a pfizpisoboval jejich kompozici i ohranicent,

aby kresby 1épe vyhovovaly reprodukénim moznostem. '”> B&hem nasledujicich let se

'8 Die Schwarze Miihle, Simplicissimus XII, Nr. 46, 10. 2. 1908.

Simplicissimus, http://simplicissimus.info/digiviewer/12/46#DV_0, vyhledano 20. 2. 2011.

1 HEINE NA CR, Zprava policejniho feditelstvi pro Zemsky ufad, 27. 9. 1934. Dale je v tomto zdroji uvedeno,
ze Casopis Simplicissimus je nyni hakenkreuzlersky a na ¢eském uzemi je zakazan. Je zde informace, ze Heine
neni a nikdy nebyl spolupracovnikem emigrantského casopisu Der Simplicus, z jehoz autort se fada zicastnila
vystavy karikatur v SVU Manes.

P! Situaci vyuzily nacionalisté k Sovinistické Stvanici zapoGatou Glankem v listu Vecer, 19. 5. 1934. Kde
pretiskli Heineho kresbu zroku 1908 tutodici na CSR, kdyz v &eském pohrani¢i doslo k ndrodnostnim
rozbrojim. Die bhmische Hundswut, titulni strana: Simplicissimus XIII., Nr. 37, 14. 12. 1908. Simplicissimus,
http://www.test.rockborn.de/digiviewer/13/37#DV_0, vyhledano 15. 3. 2009. Zobrazuje rytite, jehoz vlajku
drasaji lvi, podobni vSak spiSe psim. Tehdejsi konflikt vSak vyvolal fadu agresivnich karikatur na obou
stranach.

Y2 Pecer z 19. 5. 1934, 28. 5. 1934 a 6. 6. 1934. Noviny Vecer své vypady vici umélci stupiiovali jesté bhem
nasledujiciho mésice, kdyz uvedli, Ze ,,Heine uz mél davno byt vyvezen na hranice, at uz jakékoliv. Vici
takovym lidem nejsme povinni se starati o to, co se s nimi stane.“ Pfidala se také Ndarodni politika, ktera 30. 6.
1934 otiskla i dalsi ,,proti¢eské Heineho karikatury, Divi Cesi z roku 1904 a Kulturni pokrok z roku 1905.

193 Detailni prehled Heinovych novinovych kreseb v CSR je zpracovan v SOUKUPOVA/STARA 1963, 104-108.
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piestéhoval do Brna a zacal se opét vénovat i politickym tématim, kdyZz reagoval na valku
ve Spanésku, na nové rasistické zakony nebo henleinovce. S nadlehéenym humorem, sobé
vlastnim, se Heine vyjadfil i dvéma karikaturami k vyhranénému postoji Némecka na uméni.
Jednuduchou perokresbou Moderni portrét zaznamenal muze rozcarovaného
nad objednanym portrétem manzelky, a kterému umélec vysvétluje, ,,Ne, pane komercni
rodinné starosti, vznikla jiz po vystavé Entartete Kunst. Jsou na ni déti se zdéSenymi
pohledy, za jejichz zady je malujici umélec, o kterém déti tikaji, ,,Nemiizeme se s otcem vice
stykat. Maluje zvrhle.~'**

Vytvarné ustalené kresby vhodné pro mistni tisk zacal Heine uvetejiiovat predevsim
v brnénskych Lidovych novinach. V zadosti k trvalému pobytu v Brné€, Heine uvedl, Ze je
podporovan mistnim architektem a stavitelem Moficem Eislerem.'” Bratii Eislerovi'*® se
stali jeho vyznamnymi mecendsi. Stavebni firma bratrti Eislerti se podilela na vzniku fady
zasadnich staveb brnénského funkcionalismu, napi. na Palaci Morava od Ernsta Wiesnera,
Hotelu Avion Bohuslava Fuchse ¢i vrcholné stavbé tohoto obdobi Vile Tugenhat od Miese
van de Rohe. Heinemu se tak piirozené oteviel intelektudlni okruh tehdejSiho Brna, coz se
projevilo na jeho zakadzkéach, které zacal dostavat. Portrét malého chlapce Johannese
Wolfa,[39] sediciho v détské zidlicce nad obrazkovou knizkou, Heine vytvofil pro
brnénského Zidovského zubniho lékate Dr. Wolfa.'”” K malb& se dochovala i pripravna
kresba ulozena dnes v galerii Lenbachhaus. Predpoklada se, Ze pozd¢jsi datace této kresby je
chybna, protoze v jiném piipad¢ by to mohlo znamenat, ze Heine kreslil i dal$i ¢leny rodiny,
kteti se stali pozdé€ji obét'mi narodnich socialistii. Dalsi obraz, dnes ztraceny portrét Waltera
V. Neumarka,[40] vyznamného brnénského textilniho pramysinika, poukazuje opét na
propojeni s rodinou Eislerti. Neumark nechal piestavét svou tovarnu a postavit vlastni vilu ve
Vinaiské ulici pravé architektem Ernstem Wiesnerem, ktery spolupracoval i s firmou Eisler.
Civilni portrét zachytil jednoduchym zptisobem pokrokového odhodlaného cloveka, symbol

nového sebevédomi moravskych center, daného progresivnim industridlnim vzestupem.

%% Das Moderne Portrit, Prager Presse, 19. 2. 1936. Moderne Familiensorgen, Prager Tagblatt, 10. 10. 1937.
15 HEINE NA CR. Zadost k trvalému pobytu z 11. 3. 1935.

1% Moritz, Hugo, Leo, Artur a Otto Eislerovi. Moritz Eisler byl stavebni inzenyr a spolumajitel stavebni firmy
Morvic a Artur Eislerovi v Brng. Po roce 1939 byli vSichni bratii zat¢eni Gestapem. Moritz se v Osvétimi setkal
s bratrem Ottou, s nimz podstoupil pochod smrti do Buchenwaldu, kde je osvobodila americkd arméada. Oba se
vratili do Brna. Artur, spolumajitel stavebni firmy zemfiel v Osvétimi.

17 Jeho osobnost neni nikde bliZe objasnéna.
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Heine vytvofil rovnéz portrét Otty Eislera, vyznamného architekta brnénské
mezivaleéné avantgardy, ktery rozvijel sdalSimi zidovskymi architekty jako Wiesner
sttedoevropsky puristicky funkcionalismus. Ideou jeho ndvrhii se stala racionalita a prakticnost
sjasnou konstrukci s typizovanymi prvky a nizkymi provoznimi néaklady, spliujimi
pozadavky na moderni bydleni. Tyto mysSlenky ptedstavovala Eislerova osobni vila
v Neumannov¢ ulici, nesouci podobné charakteristické znaky jako Neumarktv obytny diim od
Ernsta Wiesnera. Eislerovu vilu v niZ bydlel spole¢né s bratrem Moritzem, volné nazvanou
Dum pro dva mladence, zachytil ve svém dile i T. T. Heine.[41] Vybral si pohled od
zahradniho bazénu, jemuz dominuje svazity terén, v jehoZ zeleni se vila ukryva. Otto Eisler
byl vasnivym sportovcem a zajimal se o botaniku a zoologii. V pfilehlém skleniku péstoval
kaktusy, ve voliéte zahradniho domu choval mnoho exotickych ptakli a v terariu dokonce
krokodyla. Heine, kterému oba bratfi zafidili v zahradnim domé ateliér, tak poskladal z téchto
atributil ex libris vénované Otto Eislerovi, na némz je usmivajici se krokodyl balancujici na
cumaku kaktusem obsazenym ptactvem.[42]

Heine patfil k prvnim modernim kreslifim vyuzivajicim v satife zvifeci motivy, coz
potvrzuje jeho povéstny buldok, symbol Simplicissima. ZkuSenosti z moravského pobytu také
s humornou nadsazkou zachytil v kresbé pro Prager Presse poukazujici na ,,zivociSnou
magii“ slivovice.[43] Na jedné z poslednich karikatur vytvofené v Ceskoslovensku zase satiricky
komentuje fasistické pojeti Glovéka, kdyz fka ,.Zdravé prase nepotiebuje individuality...<*®

Heine vytvofil mnoho krajin Ceskomoravské vysoliny, které jsou dnes bohuzel
neznamé. Posledni dochovanou olejomalbou je Kvétinové zdtisi (Rize)."”’ V listopadu 1938 se
jiz prestaval v Ceskoslovensku citit bezpe¢né, a proto piijal pozvani svého danského piitele
karikaturisty Rogenwalda Blixe, ktery se v minulosti také zcastnil vystavy karikatur

v Ménesu, a tak se zacala Heineho dalsi strastiplné cesta emigranta.

198 SOUKUPOVA/STARA 1963, 101.
19 Kvetinové zatisi (Riize), 1938, olej na dieve, 58x47cm. Soukroma sbirka. In: PESCHKEN-EILSBERGER 2000, 116.
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4. OKRUH CASOPISU DER SIMPLICUS

Mezi vyrazné dochované dobové prameny, dle nichz dnes mizeme hodnotit
odvaznou tvorbu emigrace v CSR, patii ¢asopis Der Simplicus. Je dilezitym materialem
predstavujicim umélce z ¢ekého i némeckého protinacistického okruhu, bez néhoz by se ndm
z jejich tvorby z tohoto ¢eskoslovenského mezidobi pfili§ mnoho nezachovalo.

Tydenik svym vzhledem i kritickym obsahem volné navazoval na mnichovsky
satiricky Casopis Simplicissimus, k jehoz zakladajicim ¢lenim patiil T. T. Heine, ktery pro
n¢ho vytvoftil logotyp rudého buldoka utrzeného ze fetézu a utociciho na politické nebo
spolecenské nesvary némecké spolecnosti na prelomu 19. a 20. stoleti. Pfiklon redakce
Simplicissima na Hitlerovu stranu se stal jednim z divodd pro vznik opozi¢niho listu
v Ceskoslovensku. Po utéku Heina do Prahy se oéekavalo, Ze se ujme myslenky na vytvoreni
verze Simplicissima proti vzmahajicim se ideologickym rezimim, o ¢emz svédcilo i jeho
prohldseni v zadosti povoleni k pobytu, kde se zmiinuje se o tom, ze se chystd vydavat
s némeckymi emigranty ilustrovany &asopis.’” Pozd&ji vsak Heine pro Prager Presse
vypovedel, ze toto periodikum vznika proti jeho vili a hodla dale zakrocit, pokud by mél byt
pivodni némecky titul zneuzit.*' Zareagovala i redakce pripravovaného Casopisu. Uvadéla,
ze az Heine vyfeSi své zavazky krodiné v Némecku, kterou nechtél ohrozit, slibil
spolupracovat s prazskou redakci. Heineho jednani si vysvétlovali ,strachem pred jeho
vlastni odvahou* postavit se vii¢i Némecku.”** Heine, ktery patiil k nejstar§im umélctim,
ktefi emigrovali do CSR, se ziejmé obtizné vyrovnaval se ztritou rodiny a vseho, co
v Némecku vybudoval. Zacal rovnéz pochybovat o vyznamu karikatury, kterd dle ncho,
humorem vlastné¢ napoméhala k mirnéj$imu nazirdni na ty, na néz utocila. Cela tato kauza
byla uzaviena lednovym vydanim prvniho ¢isla satirického tydeniku Der Simplicus bez
Heineho ucasti.

V prvnim ¢isle vysla karikatura Antonina Pelce Nesmazatelné znament, ktera byla
vénovana zglajchsaltované redakci Simplicissima, zpronevétujici se pivodnimu zaméteni
Casopisu ve prospéch nacismu. Je na ni Heineho rudy buldok, symbol Simplicissima.

Redaktofi tohoto casopisu, oznaceni pro jistotu plnymi jmény, libaji zadek nacistickému

29 HEINE NA CR, Zadost o povoleni k pobytu ze dne 5. 5. 1933 v Praze.

! Proto se redakce exulantti nakonec rozhodla nepojmenovat novy &asopis Der wahre Simplisissimus,
,»Opravdovy Simplicissimus®, jak bylo piivodné jejich zdmérem.

202 SOUKUPOVA/STARA 1963, 104 a HEINE NA CR.
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pohlavarovi, ktery vSak na dalSim zabéru vyzene kopancem do zadku buldoka a spolu s nim,
ostatni pry¢ z redakce. Pod touto karikaturou byl oti3tén komentai Adolfa Hoffmeistera: ,,Ze
tam zcela marné lezli, prilis pozdé dneska vedi. Marné svoje Saty Cisti, jsou na veky véki
hnédi“*® Ve stejném &isle byla otisténa karikatura rakouského umélce Artura Stadlera,
ktery Heineho buldokovi pfikreslil Hitlerovskou patku. Psovi se sbihaji sliny, kdyz

204

s odhodlanym vyrazem hledi na malého jezka predstavujiciho Rakousko.”™" Vzkaz nového

prazského listu nacifikovanému Simplicissimu byl jasny.

4.1 Zastoupeni a identifikace jednotlivych umélcu

Ziizeni redakce vychdzelo z iniciativy spisovatele a novinafe Dr. Hanse Nathana,
ktery zalozil vlastni nakladatelstvi, pfi¢emz spolupracoval s Heinzem Polem, $éfredaktorem
casopisu. Odpovédnym redaktorem ceského vydani byl kreslit FrantiSek Bidlo. StéZejni
myslenkou pro vznik tydeniku totiz byla spoluprace politickych némeckych emigranti a
eskych umélci. Casopis byl vydavan v némecké a Eeské verzi, které se shodovaly a drobné
odchylky se vyskytovaly pouze u vybranych ¢asti textu.

Z ceskych autorti vedle FrantiSka Bidla s listem nejvyraznéji spolupracovali
Antonin Pelc, Ondiej Sekora nebo Adolf Hoffmeister. Posledni jmenovany do listu ptispival
i riznymi ¢lanky a své karikatury nejcastéji oznacoval AH. Dale zde pracoval Fritz Taussig
zvany Fritta, jehoz temné socialné kritické kresby jakoby pfedznamenaly umélctiiv budouci
osud ovlivnény jeho Zidovskym pivodem. Krajnimi spolecenskymi otdzkami se zabyvaly
kresby Josefa Capka. Josef Lada zde uvefejnil nékolik svych alegorickych kreseb zvifat.
Vilém Reichmann, ptivodem némecké narodnosti, vydaval v Simplicu nebo v ¢asopise Trn
karikatury pod pseudonymem Jappy. Prestoze autofi dél oznacenych jmény Dobrovolny
nebo Lebeda jsou obtiznéji identifikovatelni, je jejich pojeti kresby zajimavym obohacenim
casopisu. Domnivam se, ze se v téchto ptipadech jednd o Viktora Dobrovolného, ktery byl
za valky véznén v koncentracnich tdborech Mauthausen a Dachau, a o Jaroslava Lebedu

popraveného za okupace Némci.

23 Der Simplicus L, Nr. 1, 25. 1. 1934, 16.

% Der Simplicus I, Nr. 1, 25. 1. 1934, 11. Podobného piiméru, kde branicim se jezkem bylo tentokrat
Ceskoslovensko, vyuzil pozdgji John Heartfield ve fotomontazi Liska a jezek. La Fontainovy bajky, obrazova
priloha ¢islo 25. In: VI, Nr. 239, 15. 6. 1938.
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Casopis byl ilegalné pfevaZen za hranice do Némecka, kde byl rozsifovan. Z Rise
byly také zasilany nékteré ptispévky. Némecti autoii publikovali z bezpecnostniho hlediska
vzdy pod pseudonymy, coz platilo pro karikaturistu oznaovaného jako Bols. Z téchto
divodl vSak neni mozné o umélci nic bliz§iho zjistit. Kresby vSak ptfichazely 1 z dalSich
zemi. Z Patize zasilali sva dila Chéri nebo Arlette a z Ddnska Anton Hansen. Vyskytuje se
fada autort jako Wa-r, Curly nebo Gogo, u nichz se mi nepodafilo objasnit ani narodnost a
neni tedy jisté, zda $lo o mistni autory, emigranty ¢i pouze prispévatele ze zahranic¢i. Jména i
zem¢ puvodu mohly byt, jak se to u podobnych Casopist stavalo, pouze fiktivni. Nemusi
proto vypovidat o skutecnosti.

Der Simplicus vychézel do zaii 1934, kdy bylo pro ekonomické obtize ukonceno
jeho &eské vydavani a nasledujici &islo bylo jiz jen v ndméing pod nazvem Der Simpl**
Obmeénil se také okruh spolupracovnikl. Misto FrantiSka Bidla nastoupil jako odpovédny
redaktor nejprve Fritz Taussig a pozdéji ceskonémeckd novinairka Marie Popperova, zndma
jako Mitzi. Program Casopisu zustal i nadale nezménén. Vydéavani bylo ukonceno v Cervenci
1935, kdy ho jiZ nebylo mozné z finan¢nich diivodii udrzet. Hans Nathan uvedl, ze se sice

206 ale zde

Der Simpl snazil nalézt nové Ctenare v Sudetech, Rakousku, gvycarsku a Sarsku,
vSude postupoval radikalni ptiklon k politicko-ideologickym systémim a proto tyto snahy
nem¢ély nadéji na tspéch.

Emigranti se vyznamnou mérou podileli na utvafeni ostie kritického charakteru
Casopisu, coz je znatelné¢ predevSim v pocatcich tydeniku, kdy jsou jejich karikatury
mnohem udernéjsi nez ty Ceské a nezastiraji fakt, ze jejich poslanim je informovat o
nehumannich praktikdch v nacistickém Némecku. Kreslifi jsou zprvu casto uvadéni v
zahlavi karikatur, bud’ celym jménem ¢i pseudonymem, i kdyZz jsou dila signovédna v dolni
¢asti jen zkratkou. Jejich identifikace postupné oslabuje, az mnohdy zcela zmizi celé
oznaceni. K emigrantim, ktefi se vyrazné prosadili na strankach Simplicu, patfili Erich

Goldbaum,?’ nebo-li Eric Godal a Giinther Wagner zvany Pjotr, oba pracujici pivodné

v Mnichovském Simplicissimu. Johannes Wiisten,”*® vystupujici v poloving ticatych let pod

295 Der Simpl 1., Nr. 1 (35), 25. 9. 1934.
296 SCHNEIDER 1987, 95.

27 Godal NA CR

208 wiisten NA CR
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pseudonymem Petr Nikl, pracoval v Simplicu se svou zenou Dorotheou Wiistenovou>”
tvorici zde spise drobnou reklamu. Bulharsky umélec Boris Angeluscheff’'® uzival oznageni
Fuck, zatimco novinat Ludwig Wronkow?'' se podepisoval bud’ celym jménem, nebo je
zkracoval na prosté Wro. Rakousky grafik Arthur Stadler Zijici v Praze necely rok byl
uvadén jako Sta. Némecky grafik Elias Katzer uzival své plné jméno a kromé uvedeni
v seznamu osob zadrzenych pro podezieni z politické ¢innosti se z jeho Zivota nic blizsiho
zjistit nepodatilo.*'? Totoznost neni osvétlena ani v ptipadé Georga Kleina, coz mize byt
dano i tim, Ze se jednalo o pseudonym. Stejné tomu je u karikaturisty vystupujiciho jako
Bert, *1% jehoz dilo je viak neuvéfitelnd rozsahlé a vytvarng vyrazné. V nasledujici
podkapitole se budu kromé& Berta zabyvat i dalSimi vySe zminénymi umélci, jejichz dilo je

dalezitym pocinem v oblasti karikatury.

4.1.1 Bert

Simplicus-Verlag, sidlici na Zizkové, vydal vroce 1934 vybér ze svych
dosavadnich nejlepSich karikatur v mimofadném vydéani Casopisu Das IIl. Reich in der
Karikatur s pfedmluvou némeckého spisovatele a emigranta zijiciho v Praze, Heinricha
Manna. Obalku pro toto mimotadné ¢islo vytvotil umélec oznacujici sva dila Bert nebo jen B.
Vice nez osmdesat jeho originalnich kreseb je dnes ulozeno v Narodni galerii v Praze.
Nachdzi se zde 1 pfipravna studie k obélce tohoto vyro¢niho ¢isla a je tak mozné porovnat
poukazujici na Hitlerovy demagogické feCnické schopnosti.[49, 50] Dalsi vybér toho
nejlepsiho ze Simplu vyslo nésledujiciho roku 1935, jiz v Simpl-Verlag pod nazvem Juden,

Christen, Heiden im III. Reich. Pfedmluvy se zhostil divadelni a literarni kritik Alfred Kerr.

> Wiistenova NA CR

219 Angelugef NA CR.

' Wronkov NA CR.

212 Katzer NA CR. V tomto seznamu podezielych osob se nachazi i sochai Heinz Worner.

13 Totoznost ilustratora Berta neni z literatury zcela jasna. Jako E. Bert je oznaden ve SCHNEIDER 1987, 91;
Bert [J. Justuz] je uveden v ETLIN 2000, 347. V Narodnim archivu v Praze jsem takto nalezla variantu
Ekrhardta Justuse z Heidelbergu, ktery je vSak zafazen na Cernou listinu spolku Solidarita pro podezieni ze
spoluprace s Gestapem, sign. 225-1121-4/50. Stejné je tomu i u Josefa Justusze s krycim jménem Herbert
Lessing, rovnéz podezielym ze spoluprace s Gestapem v materialech Ministerstva vnitra v Londyné, sign. 2-
90/4342. Karikaturistou byl rovnéz Bert Struber, ktery ovSem pracoval pro Daily Express v Londyné¢ a
jednalo se tedy o jiného umélce. Karikatury s oznacenim Justuz se sice vyskytuji, nicméné jsou stylové odlisné.
Pfiklonim se tedy k nejjistéjSimu oznaceni Bert, ktery sva dila signoval bud’ B., nebo Bert.
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Uvodni texty obou &asopisii véetné komentatd ke karikaturam byly v némeckém, anglickém
a francouzském jazyce, a i tento titulni list vytvofil ilustrator Bert. Jeho dila udivuji nejenom
kvantitou a proménlivosti kresebné techniky, ale piekvapi odvdznou, a oproti ostatnim
autorim, syrove ostrou uto¢nosti proti nacismu.

Protoze Bertove tvorbé pro Simplicus se budu jesté vénovat v nasledujici kapitole o
tematice antinacistické karikatury, uvedu nyni piiklady prokazujici proménlivost jeho dila na
kresbach pro noviny socialni demokracie Neuer Vorwdrts vychazejicich v Karlovych Varech.
Prestoze nebylo mozné Berta identifikovat s konkrétnim umélcem, mtizeme se domnivat, ze
do Ceskoslovenska emigroval jiz nékdy v druhé poloving roku 1933. Prvni karikatura,
oznacena Bert, totiz v Neuer Vorwdrts vySla 13. srpna toho roku. Objevuje se i oznaceni B.,
které prevladne jako jeho jedind trvald znacka v letech 1934 az 1936. Posledni karikatura
takto oznacena vysla 5. ledna 1936. Nadale se vSak az do zafi 1937 objevuji kresby nesouci
Bertovi charakteristické znaky, i kdyz jsou oznaceny bud’ jako Henry Dubois nebo nejsou
vibec signovany. Je sice mozné, ze Slo o autora, ktery se pouze snazil zachovat nastoleny
vytarny vyraz novin, ale vzhledem ktomu, Ze dalS$i Bertovi karikatury se objevuji
v periodicich vychézejicih v Pafizi,”'* mohl se z Berta stat pouze zahrani¢ni pfispévatel. Po
té, co se totiz redakce Neuer Vorwdrts prest¢hovala do Pafize v lednu 1938, se zde zacaly
opét objevovat kresby oznacované B.*"

Bertova tematika je velice Sirokd. Pfevlada v ni pfedevsim karikovani nacistickych
politickych osobnosti a reakce na udalosti vyvolané postupovanim této ideologie. Pii
pohledu na technickou stranku je mozné dilo pro Neuer Vorwdrts roz¢lenit do nékolika
zajimavych oblasti. U Berta se vyskytuji karikatury jednoduchého symbolického vyznamu
balancujici na hranici piktogramu.[44] V tomto periodiku mély asi predevsim ulohu vyplnit
volny prostor v novinovém sloupci. Nékteré z nich se vSak objevuji znovu v Simplicu a autor
jim tedy ptikladal ve svém dile rovnocenny vyznam. Experimentalni polohou jeho tvorby je
uziti fotomontaze. Nesnazil se o dokonalou iluzi podporujici pravdivost svého zobrazeni,
jako to d¢lal John Heartfield, ale naopak pouzil fotografii udélosti do niz vetSinou prostou
linkou ptikresloval sviij ndzor na danou skute¢nost.[47] MontazZe s novinovym tiskem zacal

pouzivat bud’ jako pozadi své karikatury, aby podtrhl provazanost kreseb a historického

24 Bert: Uméni ma byt vedeno v duchu SS a SA4, Freie Kunst und Literatur, Nr. 5, biezen 1939, 7.
25 Bert: Muzi sveta, Der Neuer Vorwirts, Nr. 294, 5. 2. 1939, 2.
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déni,*'° &i z novin vytvofil uniformy nacistickych pohlavart a naznagil tak spojeni politické

moci a poplatnych informacnich technologii.[48]

Bert je vSak také bravurnim kreslifem zvladajicim dokonale kompozici. Stiida
jemn&si polohy[46] pripominajici polského karikaturistu Arthura Szyka®'’ jehoZ ilustrace
byly v poloving t¥icatych let znamé i v Ceskoslovensku. V jejich antinacistickém dile je
mozné vysledovat shodnou kompozici*'® a zpracovani nékterych uZitych symbold a detaild
jako je hakovy kiiz na zezlech ¢i ostépech, supy, lebky nebo dominantni vojenské boty. Oba
zobrazuji fady germanskych bojovnikli ve zbroji jdoucich za sebou nebo skupiny sedici
okolo stolu s obdobnymi postoji. Pouzivaji hieratickou perspektivu a motivy Germanie,
MojziSe nebo smrti. Bertovy karikatury se vSak nékdy pohybuji v syrovéjsi roving, at’ jiz ve
vulgarngj$im zpracovani namstu®'® nebo expresivngjsi kresb&, ptipominajici dilo Georga
Grosze predstavujiciho vSak oproti Bertovi zdatnéjsi vytvarny projev.

Bert byl ziejmé i svymi kolegy z Casopisu Simplicus povazovan za vad¢i osobnost
politické karikatury v Ceskoslovensku, coz dokazuji prace na obou vyro¢nich obalkach. Jeho
kresba se pohybovala od stylizované symboli¢nosti k detailn¢ propracované kresbé
prokazujici jeho umeélecké schopnosti. Domnivam se, ze z ¢eského okruhu karikaturisti
nenalézame osobnost, jejiz dilo by bylo s timto srovnatelné. Pokud budeme sledovat jeho
tvorbu béhem celé Ceskoslovenské etapy, vSimneme si nejprve jakési neumélé kresebné
hrubosti. Postupné se vSak Bert stavd bravurnim kreslifem odvaznym 1 v uvolnénosti
kompozice. Jednodussi karikatury se sice stdle objevuji, ale to je jiz zfejmé déno jen
nalahavosti poptavky periodik, v nichz tento typ vyplnoval stale ¢astéji typograficky prostor.

Bert nepouZzival pouze symbolické obraznosti, aby zpochybnioval sméfovani
filozofie Tteti fiSe. Namétem mu byly predevsim konkrétni udalosti a projevy této politiky.
Ptikladem je reakce na prohldseni nacistickych ptedstaviteld, ze ze vSeho nejvic Némecko
posili ocel. Na tomto zakladé vytvoril Bert karikaturu Hitlerova maslova sada zobrazujici

variantu, jak se fidit timto pfikazem a aktualnim zptsobem si namazat chleba.[45] K tomuto

216 Jako pozadi Bert ob&as vyuzil potisku bankovek v socialngkritickych karikaturach, aby upozornil na
stavajici hospodatské problémy. Piikladem je Svobodny Gdarnsk? In: Neuer Vorwirts, Nr. 135, 16. 6. 1935.

17 Steven LUCKERT / Arthur SzyK: The Art and Politics of Arthur Szyk, Washington 2002 nebo Katja
WIDMANN / Johannes ZECHNER: Arthur Szyk: Bilder Gegen Nationalsozialismus und Terror / Drawing Against
National Socialism and Terror, Berlin 2008.

218 yznasejici se kon& Apokalyptickych jezdct zpracoval i Johannes Wiisten, obr. 52. Pravdépodobnym
ideovym vychodiskem bude dilo Albrechta Diirera.

219 Bert: Vykon Socialismu, Das III. Reich in der Karikatur, Praha: Simplicus-Verlag 1934. Zde Bert znazornil
Viidee I11. Rise, jak vykonava na obiim no&niku, ozdobeném hakovymi kiiZi, lidskou potiebu.
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vyroku se o néco diive vyjadiil John Heartfield ve fotomontazi Hurd, mdslo doslo!,”* kde se
oceli zivi cela rodina. Ukazuje se tak provazanost tvorby téchto umélci, ktefi casto obdobné
reagovali na stejné udalosti, ikdyz rozdilnymi prostfedky. Antinacisticka tvorba si tedy jasné

nese své specifické ikonografické prvky, kterymi se budu jesté nize zabyvat.

4.1.2 Johannes Wiisten

»Uvedeni Die Verrdtergasse, Ulicky zrady, se stalo meznikem v mém vyvoji a
pozdeji i duvodem, pro¢ mne fasisté prondsledovali,” napsal Johannes Wiisten v Casopise
Das Wort vroce 1938. Umélec byl ¢lenem KPD a okruhu antifaSistickych intelektualt
z Gorlitz. Wiistenova hra Ulicka zrady byla poslednim divadelnim pfedstavenim skupiny
Rudeé jeviste. Wiisten, ktery se zprvu citil byt pfedevsim malifem, se stal v Némecku zndmy i
diky svym historickym hram s protifaistickym podtextem, coz jej nakonec vedlo
k pouzivani pseudonymu Peter Nikl. Od ledna 1934 dojizdél do Ceskoslovenska, kde
spolupracoval s casopisem Der Simplicus a nakonec vyuzil nabidky Hanse Nathana,
pochézejiciho rovnéz z Gorlitz, aby zde pfijal trvalé misto kresli¢e a Ceskoslovensko se tak
stalo jeho uto&istém do poloviny roku 1938.%%!

»lo jsem byl ja: malii krasnych Zen. Ale pokazdé, kdyz jsem jim daval své umeni
k dispozici, kdyz jsem na bilém platné mazlive prekryval rizové masicko tvrdou drsnosti, pak
— a to se delo stale casteji — jsem se, jesté nez jsem poradné zacal, roztrasl. Prosta lékarska
diagnoza hovorila o pretézovani. A mezitim hloubéji, ach, daleko hloubéji se neduh do mne
zakusoval, a jd jsem ddvno tusil: pouze na némecké piidé je Némec doopravdy plodny,****
konstatoval Wiisten trpce jiz z emigrace v Ceskoslovensku. Pocity emigranta, ktery po svém
piijezdu na nadrazi v Praze, hleda cestu do jednoho zpomocnych komitétd, vyjadfil i

vytvarnym zpusobem v karikatute Emigrant.[S3] Wiisten byl Clenem Svazu Bertolda

Brechta sdruzujiciho literaty a vydal v Praze svou prvni prozu Mein Kampf satiricky

20 Hurrah, die Butter ist alle! A1Z, 19. 12. 1935, 816. Tento motiv John Heartfield znovu rozpracoval v novém
exilu v Londyné. Podrobnéji v kapitole 5. 3. 1.

2L wyusTEN NA CR, se svou Zenou Dorotheou se piihlasil v Saldové komitétu, sidlicim v Palaci Fénix.
V Zadosti o povoleni k pobytu uvedl, Ze dopisuje do némeckych, francouzskych a anglickych ¢asopist a jeho
zena je bez zaméstnani, pfi¢emz jeji matka je podporuje asi tficeti markami mési¢né.

ZEMSKY URAD NA CR, Wiisten ziejmé dojizdél do CSR od ledna 1934, v &ervu toho roku ziskal misto kreslice
v Simplicu a zGstal v Praze natrvalo. Wiistenova prtijela az 7. 4. 1935. Razitka v jejim pase dokladaji Casté
navitévy jiz od srpna 1934. Pas, se kterym D. Wiistenova do CSR piijela je ulozen ve WUSTENOVA NA CR.

222 povidka Miyj boj (Zaver muze, kterého jiz nelzezglajchSaltovat) pro Der Simpl, 1934. In: VESELY 1983, 263.
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odkazujici na nacistickou rasovou teorii.”** Publikoval v celé fadé dalsich periodik jako Der
Gegen-Angriff, AIZ, Prager Presse ¢i Prager Mittag.

Umélctiv zajem o ¢eskou kulturu jednoznaéné dokumentuji nékteré zvolené naméty
jeho tvorby. Jednim z prvnich, je Osobnost tydne, pro niz si vybral tehdejSiho prezidenta
Tomase Garrigua Masaryka podporujiciho emigraci. V pozadi jsou rozpoznatelné véze sv.
Vita a sv. Jifi.”** Wiisten vytvofil obdivny portrét k silné osobnosti s detailné zvyraznénym
pohledem s jemnymi vraskami okolo o¢i, snad aby zdiraznil tuSené starosti prezidenta o
zemi v nadchazejicich letech.[S4] Ikonografickym zplsobem zobrazil i ¢eskonémeckého
novinare a spisovatele Egona Erwina Kische, za nimz se jako atribut objevuje zmét’ ulicek
Starého mésta prazského s Vitavou a Hradany.**® Literarni pacifistickou postavu Josefa
Svejka postavil do kontrastu s krajinou zdevastovanou valkou a ponicenym kostelem.?*
Vzhledem k jistym podobnostem a tomu, ze kresba vysla v Simplicu, mtizeme predpokladat
znalost dila ¢i osobni kontakt Wiistena a Josefa Lady tvoficiho pro ¢eské vydani Casopisu.
Eduarda BenesSe nakreslil umélec n¢kolik dni poté, co byl zvolen prezidentem republiky po
Masarykové smrti.”*’ Jiz jako ¢len OKB vytvoiil Wiisten spolu s dal§imi emigranty soubor
grafickych obrazii vénovanych BeneSovy k narozeninam v kvétnu 1938, jako vyraz dikt za
podporu emigrace v Ceskoslovensku. Dnes je toto dilo dochovano ziejm& pouze na
fotografiich. Wiisten prezidentovi BeneSovi vénoval tii scény z husitskych valek.?®

Boj prostého clovéka s nadiizenou moci se objevuje ve Wiistenové dile jiz cely
posledni rok pred jeho odchodem z CSR. Svédéi o tom té7 ilustrace Rolnik a lechtic,[55)
ktera doprovodila v pozmé&n&né formé& umélcovu povidku Jezdec v piiloze Prager Presse.*”
Zatimco se na pripravné linearni kresbé Slechtic ohdni po rolnikovi bi¢em na vzpinajicim se
koni, v Prager Presse je v aktivnim pohybu jiz jen Slechtic, ktery hrozi rolnikovi mecem a

jeho vyraz umocnily celistvé cerné plochy. Wiisten se tedy rozhodl zdlraznit

nerovnocennost sil, které ptesto neodradi prosté¢ho cloveéka, aby sva prava nebranil.

223 TSCHORTNER 1987, 255.

22 Na pravé strané od Masaryka se nachazi funkcionalistické budovy, jejich ptivod se mi nepodatilo zjistit.
Mohly vSak symbolizovat misto, kde se Wiisten s Masarykem setkal v okruhu dal$i emigrace ¢i Eeského
intelektualniho okruhu. Masaryk se s emigranty setkaval napft. prostfednictvim PEN klubu.

2 Johannes Wiisten: Egon Erwin Kisch k jeho 50. narozenindm, Der Gegen-Angriff, 29. 4. 1935.

226 Johannes Wiisten: Svejk, Der Simplicus, 28. 6. 1934.

227 Johannes Wiisten: Eduard Benes, Der Gegen-Angriff, 28. 12. 1935.

228 J AHN-ZECHENDORFF 1973/b, 95.

22 Johannes Wiisten. Jezdec, Prager Presse, Die Welt am Sonntag, Nr. 39, 1938.
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Typickym oznaCenim dé€l se namisto Petr Nikl, stala propojujici se pismena JW urcujici
zavéretnou etapu umélcova pobytu v Ceskoslovensku.

Wiisten byl vSestrannym umélcem, jehoz kreslifské kvality a zvladnuti techniky
meédirytu nelze zpochybnit. Zaroven své literarni schopnosti umél vyuzivat i ve vytvarné
tvorbe, kde dokdzal vypravét pribéh pomoci symbolickych jednotlivosti a nahlédnuti do
psychiky zobrazovanych postav. Jeho dilo vytvofené béhem pobytu v Ceskoslovensku
dosahovalo stejnych vytvarnych kvalit jako v Némecku, ikdyz mistni pracovni podminky
nebyly pravé jednoduché. Pievazné se vyjadioval jemnymi liniemi a Srafurou, ovlivhémych
jeho oblibenym médirytem, jako tomu bylo u Rolnika a Slechtice. Pokud pouziva
agresivngj$i kresbu s tvrdymi liniemi, zndzorfiuje krutosti nacismu jako u Nového
pogromu™ & vyvolava emoce barevnymi kontrasty v Apokalyptickych jezdcich s dominujici
bélostnou smrti.[52] S problémy spojenymi s emigraci se nevyrovnaval snadno. Patfil
k vyrazné Cinnym umélcim, coz s sebou neslo domovni prohlidky, zabavovéani knih,
sledovani a preventivni vazby suvedenim ve statnich materidlech jako ,rFisskonemecky
terorista.“|6] Své nejisté pocity zaznamenal v autoportrétu. Dle signatury JW je ziejmé
poslednim dilem vytvofenym v Ceskoslovensku.[56] Wiisten zde stoji uprostied lesa Zivelng
se méniciho v podivna monstra. Pfi snaze zachytit vSe na platno ho piepada nejistota, a tak
jen stoji a doufa, Zze je vSe jen snem a on brzy procitne do divérné znamé krajiny. Kufiik

s barvami ma vSak rad¢ji stale pfipraven na svou dalsi cestu.

4.1.3 Ludwig Wronkow

Novinaf a ilustrator Ludwig Wronkow piijel do Prahy z Pafize, kde zil jiz vice nez
rok a kam uprchl pfed vlnou Sificiho se antisemitismu v Berliné. To, ze byl ve Francii
vniman jako jeden z mnoha vychodnich Zidt hledajicich zde azyl, vedlo k problémim
s pracovnim povolenim i s francouzskou policii. Wronkow se proto rozhodl odejit do
Ceskoslovenska s §ir§i zakladnou némeckého Zurnalismu, stejné jako to udélal jeho
spolupracovnik Alfred Kerr, s nimz se znovu setkal v redakci Simplica. ,,Také prazska

policie se zajimala, jak Ziju, kdyz jsem jim ale na nékolika predvolanich ukazal karikatury

39 Der Simpl, 15. 6., 1935.
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Hitlera, dala mi povoleni k pobytu,” vzpominal Wronkow s jistym zlehCovanim své
situace.”"

Umélec spolupracoval béhem ctyt let s tiskarnou Orbis pro periodika Prager
Tagblatt a Bohemia a dale v AIZ, Prager Illustrierte nebo Ceském slové & détském Easopise
Diblik. Zaméstnan byl také jako kresli¢ v redakci Socialniho Demokrata, ktery vSak nemél
povoleni zaméstnavat cizince. **> Wronkow byl vySetfovan, zda zde pracuje. Redakce
Policejnimu feditelstvi odpovédéla, Ze u nich zaméstnan neni a ani nikdy nebyl.[4] Dikazem
o jeho Cinnosti jsou vSak karikatury zlet 1935 az 1936 oznacené bud Wro nebo piimo
Wronkow.**

ZhorSujici se situace v Némecku, ktera vyvrcholila pro Wronkowa tim, Ze byl
zbaven némeckého statniho ob&anstvi,”* ho zfejmé vedla k podani Zadosti o trvaly pobyt
v Ceskoslovensku. Na Magistrat hlavniho mésta Prahy bylo podano v této souvislosti
nasledujici Setteni, ,,Wronkow béhem témer triletého pobytu nenaucil se dosud ani z casti
statnimu jazyku. Jde mu o ziskani statniho obcanstvi jen proto, aby na ukor nasich statnich
obcanii ceske ndrodnosti zde ziskal trvalou existenci. Udelenim mu obcanstvi byl by
rozmnozovan pocet statnich obcanii politicky nespolehlivych, kteri v pripadé vailecného
konfliktu byli by vaznym nebezpecim pro statni obranu. Jezto Zadatel neprokdzal dosud
nizadnym zpusobem sviij kladny pomeér ke statu, jeho Zadost se nedoporucuje priznivému
vyrizeni.“**° Mizeme sice chapat obezietnost statnich ufednikd strachujicich se o bezpedi
zem¢ v nejisté dob€, nicméné Casto se tyto obavy zakladaly na nedostatecné informovanosti
o konkrétnich osobach & nepochopeni &innosti okruhu emigrantii,”*® coz platilo i v piipadé
Wronkowa, ktery se Cesky nikdy nenaucil a stykal se hlavné snémecky mluvicimi.

Neznamenalo to vSak, ze nevédél nic o Ceské kultufe. Ve stejném roce sepsani tohoto

> GROTH 1989, 63.
2 WRrONKOV NA CR
23 Wro: Zeneva, Sozialdemokrat, Nr. 128, kvéten 1936, 5.

Wronkow: Spanélské obcanska valka, Sozialdemokrat, Nr. 182, zaii 1936, 5.
% Prager Tagblatt, Nr. 282, 4. 12. 1936.
5 WRONKOV NA CR
36§ t&mito problémy se potykaly i reemigranti.Ve spisu k zadosti o eskosl. statni ob&anstvi Huga Steinera,
prazského Némce, se uvadi, ,,Udélenim stdatniho obcanstvi by byla posilena ndrodnostni mensina, coz jest
v odporu se statnimi zdjmy a se zajmy Cesl. naroda. Zadatel nep¥isel do CSL. proto, ze by choval k CSR a
ceskoslovenskému narodu néejakou citovou prichylnost a ndklonnost, nybrz jsa ktomu patrné donucen
politickymi okolnostmi. Zadatel neprokdzal viibec, Ze by se zaslouzil néjakym zpiisobem o ésl. stat a ésl. ndrod.
Zde je viastné zaméstnan na iikor ¢sl. statnich prislusniki.* In: STEINER NA CR. Je tieba doplnit, Ze tato zprava
STB vysla v kvétnu 1938. Presto je v piipad¢ Steinera, ktery si vzal pozd&ji ptizvysko Prag a zalozil oddéleni
grafiky v UMPRUM muzeu v Praze, smutnym ditkazem diskriminace ¢eskonémeckych ob&and.
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ufedniho hlaSeni vySla kniha Franka Warschauera, Prag heute. V némciné piiblizovala
¢eskou kulturu, film, divadlo, literaturu, operu, ale tfeba i koloryt Prahy. Na textech
spolupracoval ¢esky literarni historik a divadelni kritik Pavel Eisner, ¢esky prekladatel a
publicista Otokar Fischer nebo reemigrant, publicista Willy Hass. Ptispévky doprovodily
ilustrace Adolfa Hoffmeistera, Vlastimila Rady, Emila Weisse, ale rovnéz Ludwiga
Wronkowa, ktery zachytil tradi¢ni keramické trhy a ,,babky kotenarky* nebo typické prazské
pavlacové domy. Drobnymi ¢eskymi ndpisy nabizejicimi kaStany nebo okurky, prokézal i
svou jazykovou orientaci.[57] Spolecnou praci s témito umélci tak poptel vSe, co mu bylo
v zamitavé zadosti vytykano.

Wronkow piispél do knihy také svym textem, oznadenym pseudonymem
Marguerite Gilberte Douhaerdt. Takto oznacoval své karikatury ke konci svého pobytu
v Ceskoslovensku. Jedna z nich, V nasi rodiné jsme si vsichni navias podobni!, ironizuje
teorii o rasové Cistoté.[S8] Toto téma, z néhoz mnoho nalezneme v ¢asopise Simplicus, hralo
v jeho dile vyznamnou roli. Karikatura Testamen, kde je béloh v kotli pod nimz piikladaji
divosi, fika: ,,Chtél bych, panové, upozornit, Ze chci byt po smrti spilen.“*’ Zvolené
prostiedi k této tematice ukazuje i na mozné spojeni s Ceskym umélcem Ondiejem Sekorou,
ktery pred Wronkowem obdobn& pouzil v kresb& Pro istotu rasy***motiv &ernogskych
kment z Afriky. Wronkow nebyl pfili§ zdatny kreslit a narozdil od Wiistena, byla jeho
vytvarna tvorba vedle té literarni mén¢ vyznamna. Piesto je tfeba zhodnotit i jeho schopnosti
zpracovavané téma nez vytvarné vyjadreni. Jeho tvorba je také dikazem, ze k vzajemnému
ovliviiovani Ceské a némecké kultury jednoznacné dochazelo a bylo dano piedevsim

spole¢nym cilem upozoriovat na zhoubné myslenky nacistické politiky.

4.2 Tematika antifaSistické karikatury

Nejkonzervativnéj$i umélecka hnuti se v Némecku dostévala do popiedi jako cenny
nastroj politické propagandy. Upfediiostiiované klasicistni tendence mély ukazat Némecko

jako dédice antického Recka a oficialni ndméty se staly obrazem ,,Cisté némecké duse®, ¢im
b

7 Ludwig Wronkow: Testament, Der Simpl L., Nr. 10 (44), 28. 11., 1934, 6.
238 Ondfej Sekora: Pro ¢istotu rasy, Der Simplicus L., Nr. 1, 25. 1., 1934, 5 také Ondiej Sekora: Koukejte, to je
exoticky chlapik, Der Simplicus I., Nr. 3, 8. 2., 1934, 5.
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Zije a co ji formuje: némecka krajina, oslava prace, matefstvi a hrdinstvi.”*’ Nacisticka
estetika zavrhla expresionisty, abstrakci, konstruktivismus i1 primitivy. Vytvofila vlastni
uznavané naméty, kde zena meéla hodnotu pouze jako matka arijské rasy nebo stimul pro
vojaky: ,kteri bojuji, a muzi prirozené oceni pékné modely... a kdyz se vrati z blata zakopii,
maji vojdci primo fyzickou potiebu ponofit se do zapomnéni pii pohledu na krdsu téla.“**°
Moderni uméni bylo navic spojovano s individualismem a to bylo pro totalitni masovou
spole¢nost nebezpecné.

Kritika ¢asopisu Der Simplicus byla slovem i1 obrazem namitena proti Treti {iSi, ale
doplnovala ji také socidlni témata poukazujici na hospodaiskou krizi, nezaméstnanost nebo
na svétovou a ¢eskoslovenskou politiku a predev$im na ¢innost henleinovcti. Zavér kazdého
periodika jesté¢ vzdy odlehCovala humoristickd a erotickd karikatura. Tvorbu mizeme
roz€lenit do né€kolika tematickych okruht, znichz nékteré zamérné vychazi z nacismem
uznanych namétd nebo zadmérné navazuji na poniZujici rozfazeni moderniho uméni
v katalogu k vystavé Entartete Kunst. V obou téchto piipadech se umélci snazi upozornit
formou karikatury na nebezpeci demagogické manipulace nacistického systému v umeéni i
celé spolecnosti.

Jednim z dominantnich témat Casopisu Der Simplicus byl utok na némecky
vojensky ,heroismus“. V katalogu Entartete Kunst byly oznaCeny tyto metody za
Zobrazovani némeckych vojakii jako idiot, sexudlné degenerovanych a pijanii. **!
Predmétem karikatur se stal totiz vysméch germanské ,,chrabrosti®. Autofi poukazovali na
skutecné chovani vojenskych predstaviteld, které naopak poskozovalo ptfedobraz némeckého
vojenského hrdiny. Erich Godal se zabyval ve svych kresbach ptredevSim socialnim
chovanim, kdy upozornoval na zkorumpovanost vojakii a poSpinéni jejich uniforem
bujarymi opileckymi vecirky s lehkymi zenami ve vefejnych domech. Karikaturista Bert
zase ironicky poukazoval na hledani germanského hrdiny v historii. Vojaky zobrazoval jako

tupé barbary v gotskych helmicich se stiedovékou vyzbroji[S9] nebo stimto vzorem

porovnaval skuteéné nacistické vrcholné ptedstavitele, jako v karikatute German musi byti

B9 MIKULOVA 2002, 205.

0 SCHRODEROVA 2006, 39. Hitlerovo prohlaseni pii otevieni vystavy Velké némecké uméni v Mnichové 1937,
uvedené ve vzpominkach jeho sekretarky.

1 pieklady skupin z katalogu Entartete Kunst pochazi z: MAKAROVA 2000, 24.
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plavy jako Hitler, $tihly jako Goering, urostly jako Goebbels a muzny jako Rohm.** Bert se
vénoval spiSe vizualnim kontrastiim a charakteristickym prvkam jednotlivych osobnosti pfi
jejich karikovani.[49, 50] Ostatni umélci se soustiedili vice na konkrétni udalosti spojené
s politickymi ndzory osobnosti a jejich vystupovanim vici vetfejnosti. Erich Godal zachytil
rumunského krale Carola II., jehoz ndvStéva v Praze znamenala pro fadu emigrantl

o 243
preventivni vazbu.

Krale vasniveé objima Zena, jeho milenka Magda Lupescu, a Zpola ho
tahne ona, zpola klesa on sam vstric spolecenskému skandalu a k fasistické politice.[61]

Simplicus obsahoval hlavné reakce na probihajici politické udalosti. Georg Klein
zachytil Goringa, jak nad spisem Lubbe ftika: ,,Pristi musi byt hluchonémy hned od
zacatku.*“[63] Narazel zde na nejasnosti okolo pfipadu nizozemského komunisty Marina van
der Lubbeho, ktery byl odsouzen jako vinik pozaru Risského snému v tnoru 1933 vyuzitého
Hermannem Goringem pro zapoceti stihdni komunistd v Némecku. K méné pfimocarému
zobrazeni kritizované udalosti byly uzivany i literdrni motivy. ObecnéjSiho piiméru uzil
Johanes Wiisten, vzhledem k neusp&iné konferenci o odzbrojeni v Zenevé, kdy naznaduje
budoucnost v karikatute Apokalypticti jezdci a ptredpovida Sifeni nacismu za hranice dalSich
stat.[S2] Bert komentoval konkrétnéjsi déni v Sarsku, do néhoz emigrovali pocetné skupiny
antifasisti z Némecka zasazujici se zde o pfetrvani francouzské spravy, dokud bude
v Némecku u moci Hitler. Vzhledem k potlaCovani politickych odptlrcti Franciscem
Francem ve Spanélsku, je zde motiv Dona Quichota a Sancho Panzi zapornymi postavami
bojujicimi s vétrnymi mlyny v Sarsku, kde Hitler jako Don Quichote vola: ,,Hej Sancho,
tamhle vidim shromazdovat se vyzbrojené emigranty a marxistickou sebranku‘.[S1]

Ponizeni zeny na pouhou rodicku Cistokrevné rasy inspirovalo Johanese Wiistena v
dile Filozofie III. Rise, Coito-ergo sum!, znazorhujici ,,mirumilovnou idylu nacistické
rodiny, v niZ si je kazdy &len védom svych povinnosti k ¥isi.*** Cogito ergo sum, myslim,
tedy jsem, je zde zménéno na Coito, ve smyslu pohlavniho styku a degradaci Zeny na tuto
jeji jedinou tilohu, ,,porodit Risi nové vojaky“. Obdobné je tomu u karikatury Ericha Godala

s kojici Zenou obklopenou détmi hrajicimi si se zbranémi, a kde se Motlitha nemecke matky

2 Erich Godal: Zacdtek konce. Némeckd hrdinnd smrt. Das 111, Reich in der Karikatur, Praha 1934.
Bert: Germdn musi byti. Der Simplicus 1., Nr. 5, 22. 2. 1934,
3 Blize k této udalosti v kapitole 1. 2. 1., strana 19.
24 Johannes Wiisten: Filosofie III. Rise. Coito-ergo sum. Der Simplicus I., No. 3, 8. Februar, 1934 nebo IIL
Reich in der Karikatur, 1934.

-74 -



omezila na pfani, aby valka nezadala diive, neZ budou vsichni boje schopni.?* Tretim
piikladem tohoto ndmétu je pak kresba uhlem, typickd pro Arthura Stadlera, zachycujici
ironickym zpisobem Némecko — nejmirumilovnéjsi zemi na svete.[60]

V katalogu Entartete Kunst byli nékteti umélci zarazeni do skupiny Nestydaty
vysméch nabozZenskym predstavam. Nacistickd propaganda totiz pfinesla k oltafi noveé
uctivanihodné ikony jako byli vidci strany, na coz poukazal Erich Godal v cyklu nazvaném
Novi némecti kiestané. *** Johannes Wiisten pretvoiil téma Némeckych Pasiji **’ a Bert
zachytil novodobé ,,mucednictvi‘ némeckych vojaka, kteti vSak v nad¢€ji na Zmrtvychvstani
vitézn¢ pokladaji své zivoty za Tieti 115i.[62]

Také dal$i skupina oznacend ve vystavnim katalogu jako Systematické podkopavani
rasoveho vedomi charakterizovalo spiSe vlastni ¢iny nacismu, aproto se i tato problematika
stala zdsadnim namétem v dile karikaturisti. Gilinther Wagner, zvany Pjotr, reagoval na
skutecnou udalost Prazského antisemitismu, kdyz spachal v Praze sebevrazdu zidovsky
asistent lékate, Dr. Gach, po té, co byl bojkotovan svymi némeckymi kolegy z prazské
némecké univerzitni kliniky. Kresbu dopliiuje komentéat 1€kait, ,,Ach, pani kolegové,
v Némecku jsou dalsi, to tedy bude zidovska sebevrazda provedenda v koncentracnim
tabore.“|64] Elias Katzer tvofici potemné¢lé uhlové kresby upozornil svym dilem Posledni
pacifista na nesmyslnost zatykani osob z rasovych diivodi.[65] Zid je zde veden dvéma
nacistickymi dozorci s vysvétlenim, ze byl /. kvétna prijat v Berline a kviili své bezpecnosti
zadrzen v ochranné vazbeé.

Na socialni problémy, které vznikaly dusledkem politickych promén a byly
zastirdny propagandou, upozornovali umélci v Simplicu mnohdy az s vizionafskymi
schopnostmi. Gilinther Wagner si vybral zpravu z tisku, ze Hitler vede na poli hospodarském.
Na jeho kresbé Ndhrazky na obzoru je Hitler nasledovany hajlujicim parkem, fepou ¢i
bramborou.”*® Bert a Godal se vénovali v mnoha dilech konfrontaci luxusu vybranych elit

s chudoubou a hladem na ulicich. Johannes Wiisten zase vypracoval cyklus Tvdre III. Rise,

3 Erich Godal: Motlitha némecké matky. Der Simplicus 1., Nr. 15, 3. 5. 1934.

Godal vytvarel také sexistické karikatury vnichZz byla Zena zobrazena ve vyznamu sexualniho symbolu
stimulujicim fyzické potfeby nacistického vojaka, jak i vysvétloval sam Hitler.

6 Erich Godal: Cyklus Novi némecti kiestané. Das 111. Reich in der Karikatur, Praha: Simplicus-Verlag 1934.
7 Johannes Wiisten: Némecké Pasije. Der Simpl II., 27. 1. 1935 nebo Der Simpl IL., 3. 2. 1935.

28 piotr: Nahrazky na obzoru. Der Simplicus 1., Nr. 32, 30. 8. 1934.
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v nichZ rozhodné nezachytil hrdou arijskou rasu, ale pijany a nasilniky.** Propaganda
vytvaiejici z lidu poslusny tupy dav inspirovala Berta k ilustraci na zadni strané¢ obalu
casopisu Volebni kampan 19. srpna 1934, na niz se hejno bilych hus Zene k volebni urné a
svymi t&ly vytvaii napis, ja.”*° Toto Ndrodni nadSeni viak dle toho, jak je vnimal Boris
Angeluschew, nebylo az tak jednoznacnym a uz viibec ne svobodnym rozhodnutim vSech
Némci.[66]

Bylo tedy nutné neustale udrzovat némecky narod v presvédceni, Ze vira v jednotné
a silné Némecko je spravna. Aby nedochézelo k piipadnym pochybnostem o této véci, bylo
nutné vSe znovu piipominat. Hitler, jako nikdo jiny pfed nim, dokazal politicky vyuzit
nastupujici medialni éry a pochopil, ze radio a film budou ovladdat masy. Uvédomili si to i
umélci satirického Gasopisu, a proto bylo jedno z &isel zcela vénovano rozhlasu.””' Na
uvodnim listé vysla prace Posledni vysilani Ericha Godala, na niz se hlasatel s plynovou
maskou na krku snazi z trosek bombardovaného domu stale vysilat a uklidnit obyvatele, jako
by se nic vazného nedé€lo: ,,Damy a panové, nyni poslouchate tanecni hudbu
z gramofonovych desek.“[67] Giinther Wagner nakreslil Hitlera, jak rozohnéné kii¢i do
rozhlasového mikrofonu, z n¢hoz na druhé strané vychazi hesla typu rasa, Zidovska krev,
spodina a piznivkynd tohoto vysilani spole¢né obdivuji Hitlerovu dikci a sex appeal.’
Johannes Wiisten se zaméftil na odvracenou stranu nacismu a v dile llegalni vysilami ukazal
vystraSené tvaie lidi naslouchajici s obavami zpravam z radia.[68]

K zajimavostem Simplica patii drobna reklama vytvafena vétSinou samotnymi
umélci. Dle inzerentl je také mozné urcit skladbu podporovatelii némecké emigrace
v Ceskoslovensku, k nim patfilo vedeni kavarny Fénix,” bard Trocadero a Tabarin nebo
vyrobce radii a némecké hudebni vydavatelstvi Primaphon.|69] Erich Godal vyuzil
k reklamnim ucelim svou socialné kritickou karikaturu 7a sucha!, kterd vysla v periodiku o
mésic difve nez reklama.”* Zvolani pronasi elegantni dama, zatimco ji sluzebna pripravuje

koupel a je jasné, ze mnoho lidi ma ve stejnou dobu zcela jiné existencni starosti. Tento

9 Johannes Wiisten: Tvdre I1l. Rise. Der Simplicus 1., Nr. 18, 5. 7. 1934 & Der Simplicus 1., Nr. 20, 7. 6. 1934
20 Bert: Volebni kampari 19. srpna 1934. Der Simplicus L., Nr. 30, 16. 8. 1934.

310 vyuziti radia politickou moci psal i Karel Capek, In: CAPEK 1991, 67 nebo kapitola 1. 1., strana 12.

2 Pjotr: Sex appeal. Der Simpl 1., Nr. 12 (46), 12. 12. 1934.

3 Casopis byl nejen emigrantim volné k dispozici v fadé kavaren, obr. 71.

2% Brich Godal: Ta sucha! Der Simplicus I., Nr. 24, 5. 8. 1934.
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skryty vyznam vSak ziejmé nese i reklama Pésténa zena pouZivajici jen Aerobon - siil do
koupele.[70]

S finan¢nimi potizemi se vyrovnaval i Simplicus. Kdyz vSak v periodiku Vecer
vysel tto¢ny ¢lanek zajimajici se o to, kdo vSe financuje, odpovédela redakce, vyctem téchto
podporovatelii: ,,Risskonémecké ministerstvo propagandy — ministr Goebbels, excisaiovna
Zita, Narodni obec fasisticka a zazracny rabin Spira z Mukaceva.* FrantiSek Bidlo jesté vse
doplnil karikaturou, kde se redakce brani dal§im ptispévkiim, protoze Vecer jim zaopatiil
finance na dva roky dopiedu.”” Skutetnost vsak byla jind, a ikdyZ se na$la fada
podporovateld, Simplicus byl nucen ukoncit svou ¢innost v ¢ervenci 1935.

Po vytvarné strance piinesl Casopis fadu kvalitnich d€l, coz bylo dano nékterymi
osobnostmi, které¢ do ného pfizpivali. U autorti, ktefi by se za jinych okolnosti ziejmé
karikaturou nikdy nevyjadiovali, pfevladl zajem reagovat na politickou situaci. Patfi sem
jisté vynikajici grafik Johannes Wiisten, jehoz dila se pfili§ satirickou formou nevyjadiuji.
Stejn¢ tomu je u kreseb uhlem Arthura Stadlera nebo Eliase Katzera, jehoz tvorba plisobi
obdobnym zpisobem jako temné kresby Fritze Taussiga. Bert nebo Erich Godal jsou sice
kvalitnimi kreslifi, nicméné se domnivam, ze politickd témata dodala t¢émto dilim na jejich
vyznamu. Znamaé piedchazejici prace Ericha Godala nebo pozdéjsi ilustrace z americkych
magazinli jiz predstavuji pouze dobovou kritiku nebo jsou jen dopliujici ilustraci textu. I
z tohoto hlediska byla tedy prace zminovanych autorit v Simplicu dillezitou etapou v jejich

umeélecké tvorbé.

35 P T. Verejnému minéni! Der Simplicus 1., Nr. 8, 15. 3. 1934, 5.
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5. NOVA EMIGRACE DO ZAHRANICi OBOHACENA O CESKE UPRCHLIKY

,,VSechny galerie a muzea v Risi nové preinstalovavaji svoje sdly soudobého uméni,
ze kterych musi byti vynata vsechna dila némeckych expresionistit a vitbec moderniho
vytvarného uméni. Neue Galerie v Berliné je vitbec uzaviena a bude nahrazena sbirkou,
zvanou ,Akademie’, coz jiz samo dostatecné mluvi. A kdyz na vystavé samotné ochotné
podava vyklad uniformovany hnédy udernik SA, uvédomujeme si, Ze sila a moc téchto lidi
nespoc¢ivé na zbranich dusevnich.“*° Toto napsal historik uméni Pavel Kropacek ve Volnych
smeérech v roce 1938. Reaguje zde na situaci panujici v Némecku v letech 1937-1939. Jeho
jasné protinacistick¢ presvédCeni ho stalo pozdéji zivot. Plvodné rozhodny postoj
demokratického Ceskoslovenska podporujiciho uprchliky, zaéinal oslabovat pod natlakem
Némecka, jehoz agitatofi slavili Gspéchy piedev§im v problematickych oblastech Sudet.
Konala se jednani obou stran, kdy ceskoslovensti zastupitelé slibovali v ptipadé dohody
zakazat ¢i omezit propagandu némeckych uprchliki proti nacistickému rezimu a zéroven
zacali Ufady vydavat povoleni k pobytu pouze pro jeden okres. Dosavadni organizace
pecujici o uprchliky byla narusena. Kdyz zacala némecka armada obsazovat Rakousko,
uzavielo ministerstvo vnitra hranice vSem rakouskym obcanlim a netajilo se tim, ze Slo
predevsim o zamezeni ptichodu zidovskym uprchlikim. Pohrani¢nici vraceli tisice uprchlikd,

z nichz n&ktefi se zoufale snazili prejit hranice alespoti ilegaln&.”’

5.1 Ukoné&eni exilu v Ceskoslovensku

Vyvoj némecké politiky v druhé poloving 30. let vedl k znejisténi pozice
Ceskoslovenska, které prestavalo byt rovnocennym partnerem zapadnich zemi, coz mélo i
radikélni dopad na snahy udrZet si své demokratické cile. Politicka ¢innost uprchlikl vedla
ke stale ¢astdj§im intervencim ze strany némeckého velvyslanectvi v Praze™® a oslabovala
pozici Ceskoslovenska na mezinarodnim poli pfi snaze o vyjednani mirového feSeni. Ve
sméfovalo ke zméné dosavadniho stanoviska k uprchlikim. Ceskoslovensti politiGti

piedstavitelé slibovali Némecku v piipadé dohody, Ze nadale nebudou trpét ,,Zddné cinnosti

2% KROPACEK 1938, 323.

7 FRANKL 2008, 36-37.

¥ Timto piikladem jsou i vy$e zminované intervence probihajici kviili vystavam protifasistickych umélct
v galerii Manes.
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emigrantii, namifené proti Némeckému statu a viadé“ > Tydenik SS Heinricha Himmlera,
nazvany Schwarze Korps vedl tiskovou kampaii s motem ,nenavist z Prahy®, jejimz
zdmérem bylo pomoci oteviené propagandy dostat ¢eskoslovenskou emigracni politiku pod
svou kontrolu. Na napjatou situaci a oslabovani ¢eskoslovenské pozice reagoval Heartfield
plakatem Das Schwarze Korps, pro ktery pouzil svou diive otiSténou fotomontdz, Setba
smrti. Kde tento rozsévac projde zemi, sklizi hlad, valku a snét,*®® na niz smrt v nacistické
prilbé sazi do pudy hakové kiize a postavy v pozadi se snazi v plynovych maskach uniknout
pied touto sklizni. Na novém plakatu zménil Heartfield pouze texty poukazujici na umirnény
postoj vlady prezidenta Benese k silicimu nacismu v republice, kdyz pod titul ptipsal: ,....pod
protektoratem statniho prezidenta Benese*.[24]

Aniz by doSlo k oficidlnimu vyjadieni vlady, zacaly cCeskoslovenské urady
uskutecnovat plan presunuti vSech némeckych uprchlikti do vybranych venkovskych okresi.
UteCenciim tak méla byt znemoznéna politickd Cinnost a mélo byt zamezeno tiSténi a
pasovani jejich novin a letakil dale za hranice CSR. Nenésilnym zptisobem se je stat snazil
donutit k co nejrychlejSimu piesunu pry¢ ze zemé. Pomocné organizace se presidleni
uprchlik branily, protoze to znamenalo zniCeni dosavadniho systému péce o né€, véetné
finanéni podpory. Tento novy piistup Ceskoslovenska se stal podnétem k fadé protestii nejen
v tisku,[80] ale negativni ohlasy zacaly pfichazet i ze zahranici, coz sice vedlo k mirnéjSimu
postupu, nicmén¢ piesidlovani neustalo, 1 kdyz probihalo v trochu jiné podob¢.

Na ptelomu let 1937 a 1938 se komplikovalo mezinarodnépolitické postaveni
Ceskoslovenska spolu se situaci emigranti, kterym zadinalo byt jasné, e je na ase zadit
hledat bezpecnéjsi utocisté. Piedstavitelé exilové socialni demokracie byli pozadani, aby
zastavili distribuci Neuer Vorwdrts, protoze jinak by Ceskoslovenské urady musely po
natlaku z Némecka vydavani zakazat. Nakladatelstvi se ptesunulo z Karlovych Vart do
Patize, odkud pokracovalo v ¢innosti od ledna 1938. S obtizemi se potykal i Casopis Arbeiter
lllustrierte Zeitung, ktery byl od roku 1936 pifejmenovan na Volks Illustrierte a v této

»Anschluss®“ Rakouska v bfeznu 1938, kdy nové hranice Némecka citelnéji

obehnaly Ceskoslovensko, evokoval nejen pocit ohroZeni jeho obyvatel, ale i nové vytvarné

239 CAPKOVA/FRANKL 2008, 171.
20 Die Saat des Todes, V1, 14. 4. 1937, 237, Prag.
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motivy. V Neuer Vorwdrts vysla karikatura, reagujici na tuto situaci, na niz se ¢eské zeme
ocitly v chitdnu nacistického psa. [78] V Johnu Heartfieldovi zase vzbuzovaly vzniklé
hranice klepeta raka, ktery se chystd ustfihnout si dal§i potravu. Smutné vytuSeni
nasledujicich udalosti. Pod hlavnim titulem Heartfield poukazuje na Sifici se nacismus v
Sudetech.”®! V textu u montaZe se objevuje slovo Rotlauf, rize neboli oheri Sv. Antonina,
které je hore¢natym onemocnénim kiize. Na mapé Ceskoslovenska proto vystupuji
symbolicky pravé oblasti Sudet zachvacené horeCkou nacistické ideologie.[79] Obavy
z postupujici némecké fiSe vygradovaly v ¢asteCnou mobilizaci Ceské armady a snahu
neodevzdat zemi nepfiteli jen rezignovanym zptisobem. Bojovnou naladu Ceskoslovenska
zachytila jiz zminovana Heartfieldova fotomontaz Liska a jezek, kde liSka medovym hlasem
chlacholi ostrazitého jezka, aby zatdhl své bodliny, protoze ona ho chce pouze polibit.[25]
wPraha byla zatemnénd... Ceskd armdda mobilizovala. Uz mnohokrdt jsme
v rozhovoru s prateli tuto situaci predvidali a ptali jsme se navzajem, jak se asi zachova
cesky narod vuci emigrantum. Obavali jsme se, Ze se domdci fasisté pokusi postvat proti nam
rozjitieny lid a ten si na nds bezbrannych vyleje vztek.“*** Tak popisoval pocity emigranti
behem déni v pohrani¢i Wieland Herzfelde, kdyz v kratkém obdobi od kvétna do zaii 1938
ucinila ¢eskoslovenska vlada opatieni k obrané statu a mobilizovala armadu. Dle n¢ho vSak
Cesi projevili k emigrantim vétsi divéru nez predtim a ti zase pomahali u protiletecké
obrany, hloubili pfikopy ¢i se hlésili do sanitni sluzby: ,,(...) ted uz nikoli jako domaci a
utecenci, Némci nebo Cesi, nybrz vsichni totéz: odpurci Hitlera. Nikdo jesté nechtél verit, ze
velmoci odevzdaji zemi bez boje... O to vic zdrcujici byla reakce na Mnichovsky pakt.”
Koncem zati 1938 doslo k jednani ¢tyf mocnosti v Evrop€é o mezindrodnich
otazkéach. MinisterSti pifedsedové francouzské a britské vlady Edouard Daladier a Artur
Neville Chamberlain pfistoupili v poSetilé ptedstavé, ze zachrani evropsky mir, na natlak
predstavitel nacistického Némecka a fasistické Italie, Adolfa Hitlera a Benita Musoliniho, a
piiznali Némecku pravo piipojit pohraniéni kraje CSR osidlené z velké &asti sudetskymi
Némci. Ceskoslovensko nahle ztratilo nejen pfislibenou vojenskou pomoc v piipadd

napadeni, ale pfislo i o sva strategicka obrannd uzemi a pomalu tak zac¢inalo chapat, ze tato

%1 Toto téma zpracoval i pro VI, Nr. 37, 14. September, 1938. Ve fotomontazi Vilka. Sudetiti Némci vds to
postihne nejdrive! Valeény balvan zde ma jako prvni dopadnout na Sudety, které vSak ocekavaly s Hitlerem
zlepSeni svych Zzivotnich podminek. Vale¢ny konflikt si je vSak nakonec vyzada jako své prvni obéti, které
budou muset splacet dluh nové Risi.

262 HERZFELDE 1975.
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situace neni jen Spatny sen. Jeho pozice se zménila béhem jediného setkani vySe zminénych
aktéri ,,u vina v Café Mir“, jak to zachytila karikatura z Neuer Vorwirts. Ceskoslovensko,
které se vSak ve skute¢nosti schlizky viibec nezucastnilo, bylo natlakem donuceno zaplatit za
vSechny, ktefi se toho odpoledne za stolem seSli, aby zachovali tento nejisty mir

v Evropé.[81]

5.2 Mnichovska dohoda, impuls nasledné viné emigrace

Pocit vlastniho ohroZeni vedl v Ceskoslovensku k nezajmu o situaci uprchlikd a ti
se zacali obéavat o vlastni bezpecnost. Podpis Mnichovské dohody byl dislednym varovanim
a podnétem k odchodu. Antinacisticky smyslejici sudetsti Némci a Zidé, spolu s vétsinou
némeckych a rakouskych exulantl, a nové i1 s Ceskoslovenskymi obcany odporujicimi
tomuto rezimu, si zacali hledat jina utocisté. Postupné se rozpadl Oskar Kokoschka Bund i
Prager Sezession, zanikla galerie Dr. Huga Feigla a skupina Metzner-Bund vySla vstiic své
obrodé hlasajic nové ideologické myslenky nacistického klasicismu. V fijnu 1938 byla
publikovana posledni Heartfieldova fotomontdz ve Volks Illustrierte, jehoz ¢innost byla
ukoncena ceskou vladou. Obdlku Casopisu postihla cenzurni Cern, pod niz je vSak stéale
patrna Hitlerova plamené rozk¥icena ,,[Zivd huba pro vSechny casy**® Heartfield opustil,
jako mnozi dalsi, do konce roku Ceskoslovensko. To, Ze zde navazal fadu blizkych pratelstvi
s Ceskymi obcany, dokazuje divérny dopis na rozloucenou, ktery od nich pied svym
odjezdem obdrzel.[27]

Ti, ktefi jesté vycCkavali, odchéazeli po vyhlaseni Protektoratu v bieznu nasledujiciho
roku s obtizemi. Friedrich Feigl byl zadrzen na cesté¢ do Anglie a umistén do koncentra¢niho
tabora ve Vestfalsku. Az intervence Oskara Kokoschky u pomocnych britskych organizaci

pomohla jeho osud zménit.”**

Sam Kokoschka reagoval na mnichovské udalosti obrazem
Cervené vejce,™® ktery vznikl pozdg&ji v letech 1940-1941 b&hem jeho londynského pobytu
a dnes je olejomalba ulozena v Nérodni galerii v Praze. Zamérem, jak pozd¢ji vzpominal,
nebylo jen byt politicky angazovany, ale ukazat sviij pohled na valku. Na pozadi obrazu hofti

Praha s napisem ,,In Pace Munich* a za stolem sedi Hitler a Mussolini s parodovanymi

3 Das gigantischeste Liigenmaul aller Zeiten..., V1, 5. 10. 1938.
264 PARIK 2007, 60.
265 Oskar Kokoschka: Cervené vejce, 19401941, olej na platng, 61x76cm. NG v Praze, sign. O 7242.
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symboly Francie a Anglie. Cekaji, az Ceskoslovensko v podobé upedené slepice snese na
talif Gervené vejce.>*

Heregka Charlotte Kiiter”®' se svym manzelem, reZisérem &eskonémeckého piivodu
Paulem Lewittem organizovali evakuaci umélct z ,,pomnichovského” CSR. Ilegalné pak
spole¢né odesli do Anglie, stejn¢ jako Friedrich Feigl, az v dubnu 1939 s né¢kolika ptateli,
mezi nimiz byli i Kurt Lade nebo karikaturista Giinther Wagner. Lade popisoval okamziky
okupace Némeckymi vojsky ve svych denikovych zdznamech z 15. biezna 1939, v nichz
konstatoval, Ze cely jejich boj za mir byl marny a bude se tedy muset vydat opét na cestu.**®

Rozpad demokratického systému prvni republiky znamenal rozpad antinacisticky
orientovanych politickych stran a spolkli. Rozsahlé Cistky provedené v tfadech a statnich
institucich odstranily z rozhodujicich mist stoupence demokratického ziizeni. V lednu 1939
pfijali vladni Cinitelé fadu protizidovskych opatfeni a likvidace ceskoslovenské
samostatnosti byla dovrSena bfeznovou okupaci nacistickym Némeckem. K zapadné
postupujici viné piedevsim politickych uprchlikli se noveé piipojovaly skupiny ohrozované
zrasovych divodii a Ce$i odmitajici obsazeni Ceskoslovenska. Utady za¢aly podléhat
kontrole Cerstvé nastolen¢ho nacistického ziizeni, coz potvrzuji archivni materidly vedené
k jednotlivym emigrantim, které byly nové oznaceny razitky Gestapa, coz doklada, ze
prochazely kontrolou a slouzily k vySetfovani, zda urCity uprchlik nepobyva stile na
byvalém tizemi Ceskoslovenska.[82] Takové patrani bylo vyhlaSeno po maliii z Lipska
Karlu Noldemu a jeho Zené Else. M¢lo nasledovat jejich zatCeni, vyslechy a pravdépodobné
véznéni. Od ledna 1939 méli vystaveny evakuacni pasy a tak po bezvysledné akci, bylo
nakonec pétrani po nich zastaveno.”® Dnes jiz vime, 7¢ umélec odesel do Anglie. Jméno
Nolda se nalézd v seznamu Britského vyboru pro uprchliky a unikl tedy jako fada jinych
umélct nacistickym okupantim.

Proces postupné likvidace ceskoslovenské samostatnosti i svobody vyvrcholil
bieznovou okupaci nacistickym Némeckem, kdy vznikl vazalsky statni Utvar Protektorat

%

Béhmen und Mdhren se spravou fiSskonémeckou a protektoratni, kterd zastirala, ze

vvvvvv

266 K OKOSCHKA 2000, 235.

267 Charlotte Kiiter hrala také s V. Burianem v némecké verzi filmu Hrdina Jjedné noci, rezie M. Fric, 1935.
268 TSCHIRNER 19835, 14.

269 MINISTERSTVO VNITRA NA CR/c.
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pomnichovského obdobi druhé republiky odchdzeli wuprchlici do onéch dvou
zapadoevropskych zemi, které se ne§tastnym zptsobem podilely na rozpadu CSR.
Ptredpokladalo se vSak, ze pravé zde postupné vzniknou centra zahrani¢niho odboje proti
nacismu. Sance na legalni vycestovani po vyhlaseni protektoratu se radikalng snizila, protoze
bylo nutné Zadat o souhlas k vyjezdu némeckou Tajnou statni policii. Bylo proto nutné volit
ilegdlni cesty bud’ pfes hranice s Polskem, jako tomu bylo u umélcti Kurta Ladeho a
Gilinthera Wagnera anebo se Slovenskem, kudy mohl projit Erich Arnold Bischof.
Dochovala se nam sice jeho Zadost o vystaveni pasu pro Evropu a Jizni Ameriku a
neotevieny list s osvédCenim pro vystéhovani do Francie, ten ho vSak jiz nezastihl. Jeho
dalsi pisobeni je tak dolozeno az v Londyné. Presto se diky pozd&jsi kresbé mitizeme
domnivat, ze jeho cesta vedla Slovenskem, které musel poznat, pokud zaznamenal udoli
Vahu, kde dle Bischofa usp&n& bojovali partyzani proti némeckym vojskiim.?’”’ Obdobng
zachytil i Mukaczevo nebo polsky Krakov,””' tedy mista, kudy mifili uprchlici na Zapad.
Nékterym se potom zdlouhava cesta stala osudnou a do zvolna se vytvatejicich center exilu

ani nedorazili, kdyZ uvizli vzdaleni tisice kilometrti od svého cile.

5.3 Situace v jinych azylovych zemich

Zivot emigrantii v dal§ich zemich poskytujicich jim Wto¢isté se v fadé probléma,
kterym museli ¢elit, neligil od situace v Ceskoslovensku. Pokud nevstoupili do zahrani¢nich
vojenskych jednotek, museli dale prekonéavat problémy se zajisténim prostého zivota. Znovu
se ocitli vnovych socidlnékulturnich podminkdch dané zemé, s vlastnimi tradicemi a
komunikace ve spolecnosti, kterd byla némeckému kulturnimu prostredi vzdalenéjsi, nez to
¢eskonémecké, z néhoz praveé odesli.

Vypuknuti svétového konfliktu sice prozatim definitivné zmatilo nadéje na navrat
do vlasti, ale rozhodné¢ neumléelo snahy antinacistické emigrace. Naopak stupiiovani
vale¢nych utrap podporovalo zajem o kulturu a umeéni posilujici lidskou psychiku v této

vyhrocené dobé. Emigrace se nadédle nespokojila s pasivnim pfijimanim specifickych

0 Das Waag-Tal in der Slowakei. In: Die Zeitung IV., 13. 10. 1944, Nr. 401, 7.
! Mukacevo in der Tschechoslowakei. In: Die Zeitung IV., 10. 11. 1944, Nr. 401, 6.
Krakau, Schloss und Kathedrale. In: Die Zeitung IV, 8. 9. 1944, Nr. 392, 6.
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narodnich hodnot. Umélci se snazili o vytvareni vlastnich kreativnich projevl navazujicich
na domaci kulturni tradice, které mély napomoci piekonani pocitu odcizenosti a zaroven se

pokouseli propagovat své nazory proti totalitnim rezimtim.

5.3.1 Clenové OKB v Der Freie Deutsche Kulturbund v Londyné

Z rozmanitych uméleckych aktivit emigranti ve Velké Britanii si zvlaStni pozornost
zaslouzi produkce vefejné prezentovanych kulturnich programi, hudebnich, recitacnich,
divadelnich a tanecnich vystoupeni doprovazenych i1 vytvarnym zpracovanim scény,
kostymil ¢i propagaci samotnych akci. Tento projev bychom snad mohly oznacit terminem
performing arts, ktery byl vhodny pro kulturni vecery, ale i manifestace a schiize. Skytal
mozné spole¢né uplatnéni rtznorodych uméleckych sméri, profesionalnich umélct i
amatérii. Vyhodou bylo, Ze nekladl na autory velké materidlni naklady a pfesto zajiSt'oval
maximalni publicitu. Nejvétsi iniciativu v tomto sméru vyvyjela némecka a rakouska
emigrace v Londyné spole¢né s Eeskymi Némci ptichazejicimi po obsazeni Ceskoslovenska.

V prosinci 1938 se setkala umélecka emigrace v domé vytvarnika Freda Ullmanna a
rozhodla o vytvoreni volného némecké kulturni sdruzeni ve Velké Britanii, Freie Deutsche
Kulturbund.””* Hlavnimi iniciatory vzniku spolku byli historik Alfred Meusel, spisovatel
Heinz Kamnitzer a vytvarnici Theo Balden a John Heartfield.”” Prvnim predsedou se stal
kritik Alfred Kerr a od 1éta 1941 se tohoto postu ujal malii Oskar Kokoschka. FDKB byl
rozd&len na sekce pro literaturu, divadlo, malifstvi,[83] hudbu a v&dy.?”* Specialng pro
exilové vytvarné umélce v Anglii, byla situace mimofadné obtizna. O soucasném némeckém
uméni zde bylo znamo jen velmi malo a obdobné to bylo s informovanosti Briti o postupu a
rozpinani nacistického rezimu ve stfedni Evropé. Mnoho programti pro FDKB vytvorili
reziséii a umélci pasobici ptivodné v Ceskoslovensku sdruZeni v souboru 24 Schwarze
Schafe — 4 & 20 Black Sheep neboli Ctyriadvacet cernych ovei”” V &Eele tohoto uskupeni

stala trojice umélcu, ktera piisla do Londyna z Prahy, rezisér Heinrich Fischer, kreslii a

2 Free German League of Culture (Svaz svobodnych Némcti pro kulturu) oznacovali se také jako ,.die
schaffende Emigration’ (tvur¢i — umélecka emigrace)

273 P ACHNICKE/HONNEF 1991, 401.

214 7 prezenéni listiny malifské sekce FDKB ze 13. ledna 1942 vypliva, 7e mezi &leny byli John Heartfield,
Giinther Wagner, Kurt Lade nebo Heinz Werner, ale i Kurt Schwitters, ktery zil v Londyné od roku 1941.

% Oznageni vzniklo na zakladé ¢&islovky oznadujici polet zakladajicich &lenti a zvukové podobnosti
némeckych pojmt Schaffe — tvotici a Schaf — ovce. Néktera piedstaveni se konala i v ¢eském jazyce.
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karikaturista Wolpe—Wooping®’® a John Heartfield.*’” V &ervenci 1939 se uskuteénilo jedno
z jejich nejvyznamnéjSich kabaretnich vystoupeni nazvané Going, Going, Going!|84]
pracujici stexty Bertolta Brechta nebo Jaroslava HasSka. Politicko-satirické zaméteni
inscenace zacililo na zdiskreditovani nacismu a dalSich faSistickych projevii. Tomu
napovidala samotnd scéna a dekorace vytvofend Johnem Heartfieldem, Erichem E.
Sternem””® a Wolpe—Woopingem.[85] Spisovatel Max Zimmering vzpominal na komické
predstaveni jiz na zkousce, o které se postarali pedanticky Hans Abarbanell a temperamentni
John Heartfield. Jejich odlisné povahy zpisobily pii praci na scénografii nemalé problémy.
Doslo k zufivému vystupu obou umélct, ktery vedl nastésti jen k pobaveni piihlizejicich
kolegii.””

Autorem textu jednoho ze skect Guns for Butter-Kanonen statt Butter, Zbrané nad
maslo, byl John Heartfield. Inspiraci se mu stala vlastni fotomontdz vytvofena v Praze roku
1935, Hurrah, die Butter ist alle!,™ parodujici Goring@iv vyrok o tom, Ze ocel &ni Risi
tak nyni 1 v pfedstaveni, pojidd k obédu misto masla, ocel. Role némeckého ministra
propagandy Goebbelse se ujal ceskonémecky komik Eddie Regon. V jiném skeci Shveyk in
the Flesh, Svejk nazivu, pfipraveném Heinrichem Fischerem a Wolpe—Woopingem se patrné
poprvé objevila na britském jevisti postava vojaka Svejka zpochybiujici smysl valeéného
konfliktu.

Vznik tohoto divadelniho uskupeni zfejmé ovlivnil program curys$ského kabaretu
Pfeffermiihle Eriky Mannové hostujici ve tricatych letech v Praze a ktery jisté rezisér
Heinrich Fischer nebo John Heartfield znali.”®' Domnivam se, Ze vyznamnym podnétem pro
tyto pddiova vystoupeni v Britanii, bylo také prostfedi avantgardniho divadla, s nimz se
umélci setkavali béhem emigrace v Ceskoslovensku. Oskar Kokoschka ve svém Zivotopise
vzpominal na navstévy divadla E. F. Buriana nebo hudebniho revue Voskovce a Wericha,

ktefi se zacastnili prazského Uméleckého festivalu v Domové pro emigranty ve Strasnicich.

276 Totoznost Wolpe—Woopinga se mi objasnit nepodatilo. Jeho piedchazejici ¢innost v Praze opirdm pouze o
zminky v PACHNICKE/HONNEF 1991 nebo SRBA 2003. Osobné jsem na karikatury v pouzitych pramenech
oznacené timto pseudonymem nenarazila. Je pravdépodobné, ze uzival i jiného pseudonymu.

*77 SRBA 2003, 20.

78 Ptedchézejicim puisobistém Ericha E. Sterna byla zfejmé rovnéz Praha. Podafilo se mi objevit karikatury
oznacené Stern napft. In: Der Simpl Nr. 64, 27. 2. 1935, 13.

27 PACHNICKE/HONNEF 1991, 401-402.

> Hurrah, die Butter ist alle! A1Z, 19. 12. 1935, 816.

21 SRBA 2003, 197.
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I kdyZ mame o této akci pouze kusé informace, vyplyva z nich, ze udalost méla podobny
charakter jako tyto, pozd¢ji provozované v Britanii. Vlivné musely byt také kontakty
zprostiedkované naptiklad Adolfem Hoftmeisterem zvetejiujicim v Casopise Simplicus fadu
karikatur komikti Voskovce a Wericha. Pro Osvobozené divadlo vytvéatel 1 dekorace
obdobného stylu, jako méla predstaveni emigrace v Britanii.

Existovalo také spojeni s divadelni skupinou Studio 34, jehoz ¢lenkou byla Hella
Guth, ktera jak jiz bylo uvedeno, spolupracovala v Praze s Johnem Heartfieldem a Londyn
se stal jejim uto&istém, po té, co Ceskoslovensko opustila. Zajimavé mize byt spojeni Kurta
Ladeho a Giinthera Wagnera s ¢eskonémeckou hereckou Charlotte Kiiterovou a jejiho muze
reziséra Paula Lewitta. Spole¢né vSichni stravili nejen cestu z Ceskoslovenska do Londyna,
ale opétovné se setkali jako Clenové souboru 24 Schwarze Schafe — 4 & 20 Black Sheep.
V neposledni fadé bych zminila sochafe Thea Baldena, ktery v Praze vytvéfel jeviStni
dekorace pro hru Osvobozeného divadla, k jejiz realizaci sice nedoslo, ale je vice nez
pravdépodobné, ze znal toto prostiedi. Se ziskanymi zkuSenostmi mohl spolu s Hansem
Abarbanellem pfistupovat k realizaci scény festivalu ve StraSnicich. V kontextu téchto
uvedenych osobnich ¢i pracovnich provazanosti bych upozornila na vyznam c¢eského
intermezza v zivot¢ zminénych autort, které do jisté miry ovlivnilo jejich naslednou

umeéleckou formu vyjadieni ve Velké Britanii.

5.3.2 Johannes Wiisten v Parizi

Vytvarnika a spisovatele Johanna Wiistena néasledovala do Prahy jeho tfeti Zena,
rovnéz umélkyné okruhu v Gorlitz, Dorothea Koeppen-Wiistenova.[3] Zde pracovala
pfedevsim jako keramicka, ilustratorka détskych knih a jeji kresby pro Simplicus bojovali
proti sexismu Tteti RiSe. V ervenci 1938 ji viak Wiisten opousti, po té, co se zamiloval, do
zurnalistky Lotte Schwarz s niz odjizdi do Patize. Vztah obou umélcii se presto nezménil.
Nikdy se nerozvedli a v dopise ze zati 1938 adresovaném Wielandu Herzfeldovi si umélec
déla starosti, jak Dorothee posilat n¢jaké penize a s jistou melancholii se podepise: ,,Naddle
wviij stary Petr z Prahy od Petiskova mostu***

Pafiz byla od roku 1933 jednim ze zésadnich center pro uprchliky. Wiisten byl ve

Francii, stejn¢ jako v Praze, aktivnim umélcem a stal se zde Clenem Freie Deutsche

22 TSCHORTNER 1980, 543-545.
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Kiinsterbund, ™ spolku sdruzujiciho svobodné némecké a rakouské vytvarniky, spisovatele a
pratele uméni. Prezidentem byl Oskar Kokoschka a pfedsedou malif a grafik Eugen Spiro.
S organizaci udrzoval Uzké vztahy Oskar Kokoschka Bund, ktery se k ni ptipojil jako Freie
Deutsche Kiinsterbund, OKB prazskd sekce.”® O aktivitich FKB informoval mési¢nik,
vydavany strojopisem némeckym spisovatelem a kritikem Paulem Westheimem, Freie Kunst
und Literatur. Johannes Wiisten na titulnim listé tfetiho ¢isla otiskl svou kresbu prokazujici
jeho pozitivni vztah k Ceskoslovensku, protoZe si jako motiv boje za svobodu zvolil Husity
nad nimiz vlaji prapory s kalichy, a ktefi jsou pfipraveni branit své presvédceni jakymikoli
prosttedky.[90] Jsou také pravdépodobné dalSim rozpracovanim scén grafického
souboru Husitské valky, které jesté jako ¢len prazské OKB vénoval prezidentu BeneSovy
k narozeninam v kvétnu 1938. Jednoduchost publikované kresby urCily zfejmé provizorni
podminky, béhem nichz mési¢nik vznikal a technickymi moZznostmi autort.

Vétsina Wiistenovych dél ve Francii byla vytvorena za velice obtiznych okolnosti.
Thned po ptepadeni Polska a vyhlaseni druhé svétové valky pfistoupila Francie k internaci
némeckych emigrantd. Od 10. zafi 1939 Wiisten vystiidal nedobrovolné¢ nékolik
internacnich tdborti a navic se potykal s vaznou nemoci. Pozd¢ji byl zatéen Gestapem a
pievezen do nacistické véznice Moabit v Berlin€. ZniCeny napsal své zen¢ Dorothee, ze
kdyby ztistal s ni, byl by dnes jiz v Londyné a ne zpét v rukou Gestapa. Béhem cekani ve
vazb& vznikly kresby tuzkou Prazsky typ™ poukazujici s ironii na charakterové rysy Cechi
a Vzpominka na Prahu,[91] kde se v dalce nad Malostranskymi stfechami rysuje piekvapive
pfesné panorama HradCan s Prazskym hradem. Jakoby z ranniho oparu se vynofuji jasné
obrysy hledané v paméti umélce a prokazuji, ze Wiisten nepovazoval své pisobeni v Praze
jen za epizodu, ale ziejmé pro n¢ho bylo predvalecné Ceskoslovenské prostiedi posledni
vzpominkou znamenajici nadéji smétujici ke svobode.

Nekteré Wiistenovi texty a karikatury z prazské emigrace poslouzily nacistim jako
dikazni material usvédcujici ho u ,,lidového soudu* z viny ve véci spiknuti a velezrady. Byl
odsouzen k patnacti letim vézeni, které vSak skoncilo jeho pfedasnou smrti na tuberkulozu

v dubnu 1943.

* Dale pouze jako FKB.
284 FKB, Freie Kunst und Literatur, Nr. 1, zafi 1938, 6.
85 Johanes Wiisten: Prazsky typ, 1942, kresba tuzkou, 19,3x14,6cm. Soukroma sbirka Dorothei Wiisten.
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5.3.3 Ludwig Wronkow v New Yorku

LMiij prazsky cas se skoncil, kdy se pan Runciman®® z Londyna rozhodl darovat
Ceskoslovensko Hitlerovi. V Bruselu jsem si koupil lodni listek do Spojenych statii, pod
podminkou, ze ho mohu pouZzit jen tehdy, pokud nevypukne vailka. Chtél jsem bojovat ve
vdlce, dokud nepadnu.“*" Wronkow vak ziistal v USA a do Evropy se jiz natrvalo nikdy
nevratil. V Americe zil rok z prazskych Uspor a ptivydélaval si sluzbou v ndjemnim domé,
coz mu pomohlo zlepsit si jazykové schopnosti natolik, ze ziskal misto v redakci novin
Aufbau, zalozenych Némecko-zZidovskym klubem, a ptinasejici mimo jiné informace pro
zidovské uprchliky.

Wronkow se zacal velmi brzy podilet na obsahu tydenniku svymi c¢lanky
oznafenymi monogramem L. W., znichZ se jich nékolik vztahovalo k politice®*® nebo
umélcim z Ceskoslovenska.”®’ Velky &lanek Mezi smichem a placem™° vénoval Adolfu
Hoffmeisterovi, ktery byl od ledna 1941 v New Yorku. Hoffmeister zde vydal knihu The
Animals are in Cages,”" kde vyli¢il své zazitky emigranta z problematické cesty pies Pafiz
do amerického exilu. Wronkow tsmévné popisuje Hoffmeisterovi peripetie jako vypravu
hodnou karikaturisty .z domoviny vojika Svejka. Déale se o ném zmifiuje jako o
karikaturistovi, ktery byl ,,v cele prazské trojice ostrych ilustratoru spolu s Bidlem a Pelcem.
Snad neni treba dodavat, Ze zvidda cernobilou techniku kresby a jeho ilustrace nejdou jen
tak mimochodem s pribéhem, ale potvrzuji jeho zivotni proZitky. Daumier naseho stoleti
zatim nebyl objeven. Je mozné, Ze je to pravé Hoffmeister.*

Wronkow pro Aufbau také kreslil jakysi tydenni piehled hlavnich udalosti
namifenych proti valce a nacismu zpracovanych formou komiksu. V n¢kolika sekvencich se
objevila navaznost na déni v Ceskoslovensku. Wronkoviv trvaly zijem o n& dokazuji
predeviim dvé ilustrace o nasilném obsazeni Skodovych zavodi vyrabéjicich pro Némecko
vojensky materidl nebo upozornujici na utlak vedeny zastupujicim fiSskym protektorem

Reinhardem Heydrichem v nésilné ustanoveném Protektoratu Cech a Moravy.[87]

%6 Lord Walter Runciman byl s dal§imi britskymi diplomaty vyslan do Prahy 3. 8. 1938, aby zhodnotil situaci
Sudetonémecké strany v Ceskoslovensku. Dospél k zavéru, e jedinym feSenim krize je odstoupeni izemi
obyvanych Némci ve prospéch Némecka.

*” GROTH 1989, 92.

288 Ludwig Wronkow: Der Tag der Tschechoslowakei auf der Worlds’s Fair, Aufbau V1., Nr. 31, 2. 8. 1940, 4.
289 Ludwig Wronkow: Emigrierte Kiinstler stellen aus, Aufbau V., Nr. 21, 5. 11. 1939, 14.

20 Ludwig Wronkow: Zwischen Lachen und Weinen, Aufbau VIL., Nr. 46, 14. 11. 1941, 20.

1y geském piekladu vyslo s obalkou od Karla Teiga pod nazvem Turistou proti své viili, Praha 1946.
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Z korespondence s Kurtem Grossmannem, ktery v Praze tidil Demokratickou péci pro
uprchliky, vylyva, ze se Wronkow jesté dlouho po valce trapil udalostmi, které vedly k jeho
vyhosténi z Némecka. Zatimco ¢lanky a kresby s motivy Ceskoslovenska vyvolévaji
melancholii po ztracenych pratelstvich a po Evrop¢, na Zivot ve Spojenych statech si zcela
nikdy nezvykl. Na jeho vztah a loajalitu k Americe reagoval v dopise, rovnéz zde zijici,
ilustrator Erich Godal, kdyz mu napsal: ,,7u a tam nadavas na tuto zemi, protozZe jsme
dostali tu moznost ziistat nazivu. Souhlasim s mnohym, co se zde déje, to vsak, ale neni

. o ‘ w292
souhlasit se vsim, a horsi by byla Osvétim.*

5.4 Dalsi tvorba vztahujici se k Ceskoslovensku a kontakty umélci v exilu

Ludwig Wronkow napsal pro Aufbau sérii rozhovori s evropskymi ilustratory
v Americe, znichz byl Obraz jako zbraii pravé s Erichem Godalem.?® Oba méli jako
ilustratoti zidovského piivodu spoleéné cile. Informovali obdobné o Ceskoslovensku a o
Hitlerovych nacionalistickych zamérech, 1 kdyZ byli nuceni ustoupit, aby si zachranili vlastni
zivot. ,,Kdyz se objevi v Aufbau néktera ma kresba, mam radost. Mohu tak opét volat na své

3

staré publikum z Berlina, Prahy ci Vidné,” vétil Godal stale v proevropsky vyznam své
vytvarné prace v Americe.

Karikaturista Thomas Theodor Heine, ktery pfijal nabidku pfitele Rogenwalda
Blixe a odcestoval do Svédska, nadale zdtiraziioval svilj némecky pivod a doufal v navrat do
Némecka. V roce 1946 se vSak rozhodl pfijmout Svédské statni obCanstvi. V dopise o tom
pise Otto Eislerovi, u néhoz diive pobyval v Bmé¢: ,,(...) konecné jsem se stal svédskym
statnim obcanem. Presto a snad pravé proto je mné velmi dobre...” S ptateli, které ziskal
v Ceskoslovensku, udrzoval styky az do své smrti v roce 1948. >

Pietrvavajici kontakty ziskané bdhem emigrace v Ceskoslovensku dokladaji ¢lanky
vychazejici ptedevsim v exilovém tisku. V mési¢niku Freie Deutsche Kultur publikovany
FDKB je mozné nalézt recenzi Friedricha Feigla,””” ktery po obsazeni Ceskoslovenska
némeckymi vojsky, nalezl novy azyl v Londyné. Zminuje se o vystavé Ctyf umélch

v prostorach FDKB, mezi nimiz je umélkyné Dorothea Wiistenova, patiici v Praze, stejné

22 GroTH 1989, 117.

3 Ludwig Wronkow: Das Bild als Waffe, Aufbau IX., Nr. 14, 4. 11. 1943, 10.

24 SOUKUPOVA / STARA 1963, 103.

»p, Feigl: Vier Kiinstler in den Rdumen des FDKB, Freie Deutsche kultur, Nr. 4, duben 1944, 12
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jako Feigl, mezi ¢leny OKB. Feigl uvadi, ze v jeji tvorbé je stejn¢ dlilezita forma jako obsah
dila. Forma je zalezitosti estetiky, zatimco obsah je véci etiky. Wiistenova, dle n¢ho,
poukazuje na obdobnou atmosféru predmésti Prahy, Londyna i Berlina: ,,Proto vsichni
milujeme jeji uméni. Jeji zobrazovani je osobité a pripomind maliie Baluschka.“*°

Némecky sochai Heinz Worner, ¢inny také v OKB v Praze, otiskl béhem svého
Londynského pobytu ve Freie Deutsche Kultur piispévek o dalSich vybranych umélcich
z vytvarné sekce FDKB. > Jejich prvni vystava prob&hla v galerii Lucy Wertheimové a
Worner zde dékuje, viem kolegtim, ktefi umélctim pomohli pii utéku z Ceskoslovenska. Na
vystaveé byli zastoupeni mimo jiné emigranti z Prahy, Oskar Kokoschka, Friedrich Feigl
nebo Ernst Stern. Na dalsi vystavé v fijnu 1942 predstavujici tentokrat sochate FDKB, se
zase setkali emigranti Eugen Hoffmann a Hans Abarbanell s ¢eskonémeckou umélkyni Mary
Durasovou. VSechny tyto momenty tedy opét potvrzuji pokracujici spolupraci a vyznam
kontakti navazanych jiz v Praze.

Ve Freie Deutsche Kultur vychézeli upoutavky na planované kulturni akce
emigrantli. Né&které znich doprovodily kresby Kurta Ladeho nebo Giinthera Wagnera.
V londynské klubovné FDKB byla ptipravena Vystava deétského umeéni z celého svéta.|86]
Zudastnily se ji déti z Belgie, Ciny, Polska, Anglie, Ceskoslovenska, Némecka a mnohych
dalSich zemi. Vystaveno bylo na Ctyfi sta praci. Pozvani na vystavu uvadéla kresba Kurta
Ladeho s détmi instalujicimi svou vystavu. V poptedi hloucku déti je ¢esky chlapec s vysoko
zdvizenou vlajeCkou, u néhoz se umélec dopustil milého omylu, kdyz tuto ¢eskou vlajku
obratil ¢ervenym pruhem smérem vzhiru, coz je zfejmé& dano tim, ze ji kreslil po paméti.
Vybér zobrazit pravé tuto vlajku s dominantnim postavenim v Gstfedni Casti kresby snad
symbolizuje blizky vztah umélce k Ceskoslovensku.

Karl Nolde, zil v Praze zfejmé stejn¢ jako Worner a Lade v domové pro emigranty
ve Strasnicich a po roce 1938 odesel do Londyna. Vedl zde konferenci o némeckém
expresionismu a vystavoval svd dila namalovand v Praze, kterd dnes bohuzel nezndme.
Dohledatelna je pouze pozdéjsi Mexicka tvorba oznaCovana jako Kanol, aby se umélec

odlisil od dalsiho némeckého expresionisty, Emila Noldeho. Na zaklad¢ dochované tvorby

% Hans Baluschek, némecky malif, grafik a spisovatel. Jeho oblibenym tématem bylo délnické prostiedi. Jako
,marxisticky malii byl pfedstaven na vystavé Entartete Kunst.
7 Heiz Worner: Bildende Kiinstler im K. B., Freie Deutsche kultur, Nr. 12, prosinec/leden 1943/1944, 7
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z Némecka & Mexika>”®

se tedy muzeme pouze domnivat, ze svymi charakteristickymi
barevnymi liniemi zaznamenal i kolorit prazskych ulic.

Cesta grafika Ericha Arnolda Bischofa vedla po obsazeni Ceskoslovenska rovnéz
do Londyna. V letech 1944 az 1945 kreslil k ¢lankim pro Die Zeitung panoramatické vyjevy
mést. Zaznamenal polsky Krakov, Strasburk, Gdaiisk, ale i némecky Kolin a zamek
Konigsberg. >’ Posledni ze jmenovanych doklada, Ze vie vytvarel bud’ dle predloh & své
vlastni fantazie, po té, co kdysi mista navstivil. Zamek Konigsberg, byl totiz v dobé
publikovani kresby, v troskdch po poSkozeni naletem. Bischofiiv obraz vsak ptedstavuje
ptvodni stav zamku. Také Mukaczevo piitazuje jesté k Ceskoslovensku, i kdyZ v roce 1944
jiz pattilo k Mad’arsku.*® Jeho Bratislava, je viak jina a jako jedini zaznamenavé prostou
ulici s ¢ilym kazdodennim ruchem, ptsobicim vérohodnym dojmem skute¢ného osobniho
zaznamu z konkrétniho mista.[88] S jistotou vSak mohu potvrdit, Ze motiv Prahy musel byt
jiz v roce 1942 vytvoren ze zaznami, které si umélec udélal béhem svého zdejsiho pobytu.
Presnost s jakou je dfevoiez vytvoren, by asi jen jako reminiscence, s niz jsme se setkali u
Wiistena, vznikala jen s obtizemi. Je to také jediny obraz, ktery neni jen kresbou, ale vznikl
nevyskytuje. Uvadi, Ze uplynuly pravé tfi roky od chvile, kdy Hitler pfepadl Ceskoslovensko
a tak je obraz vzpominkou na vSechny zde zijici, pod néatlakem a sankcemi protektoratu.
wMezi Cechy existuje stiale mnoho lidi truchlicich po republice. Bojuji, ackoli jsou
neozbrojeni, za svobodu svéta.«>"!

Kdyz v fijnu 1939 opoustél Kokoschka s Oldou Palkovskou Prahu, mél dojem, ze
vidi ,,ve vecernich cervancich nad Fekou posledni hodinu Evropy“>** Tento vyjev vyjadiil

vnovém azylu v Londyné, jako sviij posledni pohled na Prahu namalovany z paméti a

nazvany Nostalgie.[92] To uz oviem Ceskoslovensko, tak jak ho poznal, neexistovalo.

% Karl Nolde (Kanol): Scény z Mexika, cyklus barevnymi tuzkami, 1960-1994, 71x55cm. In: http:/www.1-
ads.net/mexico-scenes-crayon-drawing-karl-nolde-kanol,6569362_class.htm, vyhledano 25. 6. 2011.
29 Erich A. Bischof: Krakau, Schloss und Kathedrale. In: Die Zeitung IV, 8. 9. 1944, Nr. 392, 6.
Erich A. Bischof: Strassburg. In: Die Zeitung IV., 23. 2. 1945, Nr. 416, 6.
Erich A. Bischof: Danzig. In: Die Zeitung 1V., 30. 3. 1945, Nr. 421, 5.
Erich A. Bischof: Koln, Blick vom Dom. In: Die Zeitung V., 16. 3. 1945, Nr. 419, 7.
Erich A. Bischof: Schloss Konigsberg. In: Die Zeitung IV., 23. 2. 1945, Nr. 416, 6.
39 Brich A. Bischof: Mukacevo in der Tschechoslowakei. In: Die Zeitung IV, 10. 11. 1944, Nr. 401, 6.
! Erich A. Bischof: Prag. In: Die Zeitung II., 13. 3. 1942, Nr. 262, 2.
302 K OKOSCHKA 2000, 219.
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Mnozi z umélct pozdé€ji vzpominali, Ze se jako emigranti zacali opravdu citit az po
odchodu z Ceskoslovenska. Diitkazem tohoto tvrzeni miize byt motiv Prahy. Jeji realisticky
zdznam pouzil Erich Arnold Bischof na podporu okupované zemé. Johannes Wiisten na
Prahu vzpominal béhem tézkych okamzikli svého véznéni a pro Oskara Kokoschku
znamenala impresionisticky sen naruSovany expresivni vizi. Mistni zivot téchto umélct sice
nebyl v Ceskoslovensku bez komplikaci, piesto blizky dosah vlasti, navazané pracovni
vztahy ¢i jazykové podminky, jim umoziovaly problémy spojené s emigraci lépe pfekonavat.
Azyl zde, tedy zfejmé z téchto diivodl, vyzniva piiznivéji ve srovnani s postoji jinych stati,
jiz béhem véle¢ného konfliktu. Ceskonémecky spisovatel Franz Werfel, z exilu napsal: ,,Exil
Jje tim, co se v hudbé nazyva enharmonickou zaménou. Clovék je tyz jako ditv, s tim samym
nadanim, témi samymi chybami. A prece vSechno najednou dostalo jiny vyznam. Ta sama

vr,r ;e . v v 6303
hodnota pocita se nyni jinak a predevsim méne.*

393 UrzDIL 2003, 409.
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IV. ZAVER

Ve tricatych letech minulého stoleti se stala prvni ceskoslovenska republika
utoCistém pro uprchliky pronasledované nacistickym rezimem S$ificim se v Némecku a v
Rakousku. Béhem tohoto obdobi zaujimalo Ceskoslovensko ve své uprchlické politice
nekolik rtznorodych postoji. Zprvu se jako zemé hléasici k demokratickym principim
snazilo emigraci otevien¢ podporovat a branit se nacistické rozpinavosti, kterou pocit'ovalo
jako ohrozeni vlastni samostatnosti. Mistni ceskonémecké prosttedi poskytovalo
pronasledovanym umélctim moznost, dale se aktivné podilet na boji proti nacismu i se
zpétnym dosahem do Némecka. Uvodni &ast prace se tak soustiedila na podminky, které
Ceskoslovensko uprchlikiim vytvofilo po jejich piichodu do zemé. Zkoumany byly jejich
povinnosti vii¢i statu vychazejici z dobovych archivnich materiald a zprav pomocnych
komitéth. Neékterym vefejné Cinnym umélcim komplikovaly zivot kontroly a sledovani
staitni policii, vedouci mnohdy k nepodlozenym preventivnim vazbam. Individualni
materidlni zajisténi a spoleCenské postaveni jednotlivych umélcti ptredurCovalo jejich
vyjadifovaci moznosti.

Vedoucimi osobnostmi se stali Oskar Kokoschka ¢i  John Hertfield.
V mimoprazskych regionech se nejvyraznéji prosadil Thomas Theodor Heine. Spoluprace
s Ceskymi umélci se odehravala predevsim v satirickém casopise Der Simplicus, na jehoz
zakladé byly vysledovany zasadni projevy antifaSistické karikatury reflektujici ikonografii
prosazovanou demagogickym nacicistickym rezimém. Déle byla uvedena spoluprace s
okruhem SVU Manes, ktery spolu s emigranty piipravil né€kolik zasadnich vystav, a
zhodnocena byla ¢innost téchto umélcth mimo metropoli. Spole¢né kulturni akce byly poradany
rovnéZ pro nove ziizené komitéty pomahajici emigraci. Tato protifasisticka kulturni ¢innost
viak pfispivala ke konfliktim s Némeckem. Ceskoslovensko, se proto od poloviny tficatych
let zacalo nejen branit dalsi emigraci, ale také omezovalo pracovni piileZitosti pro uprchliky
a zptisnilo dohled nad jejich Cinnosti. Proména politickych nazorti a postupnd pievaha
klasicistnich a tradicionalistickych tendenci v Némecku vrcholici odsouzenim moderny
prostiednictvim vystavy Entartete Kunst, vyustila v jednotné spojeni antinacisticky

smyslejicich osobnosti ve skupiné Oskar Kokoschka Bund.
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Umeélecka emigrace se snazila vefejnost informovat o zasazich némecké vlady do
kultury a jeji snaze umlcet svobodny individudlni projev. Oteviené branila umélecka a lidska
prava nejen na ¢eském tzemi. Toto odvazné a mnohdy az radikdlni stanovisko emigrantii
naSlo podporu na cCeské strané¢ jen =z casti. Pomoc cCeského obyvatelstva 1 statu
totiz oslabovala nejen natlakem nacistického Némecka, ale 1 vlivem nedofeSené socidlné
politické situace v lokalitdch Sudet.

Snahy antifasistického odporu emigrantii v CSR definitivné ukon¢il Mnichovsky
diktat. Nasledné udalosti zapticinily, Ze se potykame pouze s utrzky informaci ze sledované
problematiky a mnoha dila vytvoiena v ¢eském prostiedi jsou dnes zni¢ena nebo ztracena.
Uprchlici byli nuceni hledat dalsi azyl a jejich odchod byl navic nové posilen o Ceské
emigranty. Veskeré poznatky o puisobeni téchto umélcii v Ceskoslovensku jsem se pokusila
zhodnotit nastinénim jejich nésledné prace v zahrani¢i v prvni poloving 40. let 20. stoleti.
Publikované &lanky nékterych osobnosti prokéazaly jejich icast na déni v Ceskoslovensku &i
pretrvavavani vzdjemnych kontaktd s ceskymi umélci. Vytvarnd dila dokazuji jejich
pozitivni postoj k této zemi a jsou Casto jakousi melancholickou vzpominkou na obdobi, kdy
umeélci jesté nepocitovali plny dosah své emigrace.

Prestoze jsem zpracovavala tvorbu rtznych vytvarnych oborti, obrazova
dokumentace doklada z velké ¢asti jednotnou problematiku, kterou se tito autofi zabyvali.
Politicky utisk, obavy a nejistota i zahanbenost z neschopnosti v této situaci cokoli zménit.
To byla jakasi podprahova témata dél, kterd vznikala v emigraci. Umélecka tvorba exilu se
mnohdy zrodila na hranici zivotnich podminek svého autora. I kdyz ptfedevsim z tohoto
divodu byly technické vyjadfovaci prosttedky omezené, pisobi tato dila piedevsim
naléhavosti svého tématu, na které¢ jsem se i proto zaméfila nejdislednéji. Praci téchto
umeélct povysuje jejich odvazny boj proti Hitlerové politice, pfekonavani osobnich zivotnich
obtizi a Casto upiednostnéni uméni pred vlastnim bezpecim. V kontextu tvorby svych autort
jsou potom jistym bez€asym intermezzem charakteristickym vlastni tematikou zabyvajici se
politickymi jevy, jejichz demagogické smétovani odhaluji.

Technické moznosti zpracovani byly sice omezené, ale piedevsim kresebna satira
dospéla k rozsahlym vytvarnym moznostem vcetné fotomontaze, ktera se stala zasadni
technikou politické karikatury. Kvalitu téchto dél ovlivnili zajimavé umélecké osobnosti,

které by se za jinych okolnosti této oblasti nevénovali. Nékterd vytvarna dila, kontakty a
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vzpominky umélct tedy bezprostiedné dokladaji zajem umeélecké emigrace o Ceské prostiedi
a kulturu po té, co byli nuceni hledat novy azyl v dalSich zemich po obsazeni
Ceskoslovenska Némeckem a kdy sviij vyznam doznaly vztahy s ¢eskymi umélci, s nimiz se
znovu setkali v zahranici.

Za vyznamné proto povazuji prokazatelny vliv ¢eskonémeckého prostiedi, které
napomahalo dals§i vzijemné spolupraci emigrace s Ceskou vytvarnou scénou nebo
s mimoprazskymi regiony. Pomoc uprchlikiim ze strany ¢eskych Némct doklada predevsim
kosmopolitnd smyslejici okruh moderny. Ceskonémedti umélci, ktefi mnohdy jako
reemigranti znali pocity pronasledovani, se stali prostiedniky informujicimi o této
problematice. Jejich podpora odplrcii nacismu pfispivala k vétSimu povédomi
Ceskoslovenskych obcani o déni v Hitlerové Némecku a opétovné mohli emigranti 1épe
porozumét Ceskému prostiedi. Z hlediska zminovanych skutecnosti se zfejmée cast umélci
citila uprchliky az v dalSich azylovych zemich. I z téchto divodi povazuji odkaz
antifasistickych autorti za stdle aktudlni, protoze také diky nim poznavame historicky
vyznam souziti Cechd, Némci a Zidd v Ceskoslovensku, o které jsme piedeviim vinou

naciondlni demagogie a ztratou demokratickych principti nenavratné pfisli.
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