Posudek vedouciho prace na diplomovou préci:
Eva Cermakova: Duchovni hudba Domenica Sarriho v Cechdch, UHV F UK, Praha 2011, 2
svazky, 97s. textu + [35s.] a 117s.

Tématem diplomové prace Evy Cerméakové je duchovni tvorba Domenica Sarriho,
kterou autorka zkouma ze dvou vzajemné se dopliuyjicich hledisek. Prvni se tykd prament
Sarriho duchovnich d&l v Cechéach, kde je cilem autorky piehledna evidenci a vn&jsi i vnitini
kritika. Druhé ma v centru Sarriho skladbu Dixit Dominus v F dur a zaméfuje se na
prohloubeni charakteristiky Sarriho skladatelského uméni a zaroven problematiku kompozice
fecené¢ho zalmu v prvni tfetin€ 18. stoleti.

Text prace je strukturovan takto: po uvodu, ktery seznamuje Ctendie stématem a
naznacuje prubch kapitol, se autorka vénuje stavu baddani o problematice italské chramové
hudby v Cechach v prvni poloviné 18. stoleti obecné i reflexi Sarriho dila. Druhé kapitola
pfinasi podrobny a struéné¢ komentovany piehled Sarriho kompozic dochovanych na tizemi
Cech (véetnd nékolika presaht na Moravu a do zahraniéi). Ve tieti kapitole se pohled
prohlubuje a soustiedi na zalmové kompozice — jsou pojednavany otazky datace, provenience,
pisatskych rukou, uprav a moznych vztahli mezi jednotlivymi ¢astmi rukopisti i mezi prameny
vzajemné. Ctvrta kapitola je nejrozséhlejii — obsahuje strukturovanou analyzu Sarriho Dixit
Dominus v F dur, které je zkoumano v kontextu vybranych zhudebnéni téhoz Zalmu od
Sarriho predchidct a soucasnikii (A. Scarlatti, L. Leo, D. Terradellas, G. F. Handel, A.
Vivladi, J. D. Zelenka). Sledovany jsou otazky celkové struktury, pouzitych kompozicnich
technik a feSeni jednotlivych forem.

Podle soucasného stavu evidence pramenli se Sarriho duchovni dilo dochovalo
predevsim v Cechach, volba tématu diplomové prace a zplisob zpracovani jsou proto zcela
adekvatni a ptfinosna. Vysledky prace napliuji vytéené cile, zejména oceniuji velmi peclivou
kritiku pramenti a prezentaci vysledkti. Popis prament je velmi dikladny a invencni. Autorku
vedl nejen k potfebnému rozliSeni pisaiskych rukou a tim i pfipadnym filiacim, ale i k nastinu
jisté typologie, kterd sice bude vyzadovat dalsi provéfovani a zpfesiiovani, ale zejména pro
zacinajici badatele mize byt velmi vhodnou pomutckou. Také zkoumani ptipisti vedlo misty k
formulacim presvédcivych hypotéz o moznych vlastnicich a vyméne hudebnin a nabizi dalsi
podnéty pro vyzkum.

Nepocetnd literatura k osobé Domenica Sarrtho ptivedla diplomantku i
k samostatnému vyhledani a Cetb¢ tematicky vzdalengjsi a starSi literatury, véetné v Praze
nedostupnych titulii. Projevila pfi tom potfebnou davku kritického piistupu a nejednou
v poznamkovém aparatu komentuje rizné zajimavé detaily anebo chybné tidaje. Naopak sama
zustava vzacné skromnd ve svych zjisténich — jako ptiklad mlizeme uvést informace o
offertoriu In hac excaelsa die (s. 37), kde autorka mohla né€kolikandsobné uplatnit své
znalosti, jez ziskala zevrubnym studiem této skladby a jeji spartaci (kterou odevzdala jako
dil¢i praci béhem svych studit).

V analytickych ¢astech prace ocenuji zajem o textovou slozku, zejména jeji vyznam a
moznosti ovlivnéni utvareni hudebni makrostruktury a ,,dramaturgie” skladby, kterou tento
barvity Zalm nabizi. Komparani pfistup umoznil autorce nastinit dobové kompozi¢ni
tendence a naznacit, jak postupuje Sarri. V analyzach nesestupuje nez na Uroven stru¢ného



popisu stavby zakladnich forem — povaze melodické invence, rytmice, harmonii a dal§im
subtiln€j$im momentliim se nevénuje, coz ale nebylo nutné a vzhledem k vymezeni prace
mohlo byt spiSe problematické. Sondy do hlavnich tfech kompozi¢nich pfistupi — tj. sborova
homofonni véta, arie a (pfevdzné€) kontrapunkticka véta — v§ak mohly podle mého soudu byt
Sarriho zkoumanych dilech, vcetné zarazeni notovych ukazek (fada zkoumanych dél neni
v edicich dostupna a autorka je studovala v pramenech). Ziskané zavéry vSak jednoznaéné
pfedstavuji obohaceni dosavadnich znalosti o Sarriho kompozi¢nim uménim a problematice
zalmové tvorby a kvalitni vychodisko pro dalsi badani.

Z hlediska stylistického ocenuji autor¢inu snahu o lehkost a ¢tivost textu, domnivam
se vSak, Ze vétsi koncentrace na stavbu argumentace a pointovani vykladu by byla pfinosna.
(Naptiklad zavér kapitoly o stavu badani na s. 24-25 by bylo asi vhodné&jsi uzavftit jinak, nez
vyctem prament, kterymi se zabyval Claudio Bacciagaluppi, nebot’ v nasledujici kapitole se
tyto informace hned opakuji, dopliuji a komentuji.) Upozoriiuji rovné€z na vyskyt ponékud
,velkorysych® formulaci, tu stylistickych neobratnosti, jinde nepfesnosti, které obcas rusi
anebo vedou k lehkym posunlim vyznamil ¢i rozostfeni jadra vypovédi. (Dva piiklady za
vSechny: (1) revizni zprava k spartaci za¢ina vétou ,,Diky kompletnimu dochovani pramene
bylo pfistoupeno k jeho spartaci...” a (2), na s. 17 hlavniho textu, v névaznosti na Gayerovu
hudebni sbirku, autorka piSe ,,...vlastnik cenného notového materidlu mél stejné jako dnes
veétsi Sanci ziskat staly, ¢i dokonce vedouci post na nékterém z prazskych kiiri.*) Z dalSiho
kontextu vykladu je vSak vétSinou ziejmé, jak je vlastné ta nebo ona teze mySlena a Ctenaf se
zorientuje. Celkovou hodnotu prace dale zvySuje Ctvefice ptiloh obsahujici popis pramend,
fotografickou dokumentaci, tabulkovd schémata analyzovanych skladeb a spartace Sarriho
Dixit Dominus v F dur. (V souvislosti se spartaci ddvam k diskusi otazku ptepisu téch usekt
v partu varhan, které jsou v C-kli¢i, do F-klice.)

V souhrnném hodnoceni je potfeba konstatovat, ze Eva Cerméakova svou praci pfispéla
k prohloubeni znalosti dlouhodobé zanedbavané problematiky italské chramové hudby.
Vstoupila tak do pravé se vzmahajici mezinarodni diskuse, a to nejen obrazné, ale 1 osobnim
kontaktem s kolegou Claudiem Bacciagaluppim a Gerhardem Poppem, coz mj. vedlo i1 k
realizaci spartované skladby na koncerté¢ renomovaného souboru Sichsiche Vocalensemble
v Drazdanech a k jeho nahravce. Praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni vyborné.
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