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0. UVOD

Tato bakalaiska prace se zabyva pistiovou tvorbou Ludvika Vitézslava Celanského.
Piedmétem této prace je zpracovani dostupnych informaci ohledné Celanského pisni a
nasledny piehled jeho pisniové tvorby a jeji zafazeni na zaklad¢ vybranych typii do kontextu
doby.

Uvodni kapitola pojednava nejprve o vyvoji pisné v 19. stoleti a prvni tietiné 20. stoleti a
nasledné o Celanského pisiiové tvorbé. Dale nasleduji udaje o jednotlivych pisnich a jejich
pramenn¢ zakladn€. Analytickad ¢ast obsahuje textovou a hudebni analyzu vybranych pisni a
popisuje, jakymi prosttedky je dotvafen smysl zhudebiiovaného textu.

V Zavéru jsou charakterizovany prostiedky, které Celansky pouziva pii kompozici svych

pisni v€etné zplisobu uchopeni basnického textu.
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1. 1. Struény Zivotopis Ludvika Vitézslava Celanského

Cesky dirigent a skladatel'. Narodil se 17.7. 1870 ve Vidni, zemiel 27. 10. roku 1931 v Praze.
Byl synem kapelnika Jana Celanského a zp&vacky Marie Celanské. Po studiu gymnazia v
Havlickové Brod¢ a ucitelského ustavu v Kutné Hofe studoval v letech 1892 — 1894 skladbu
na prazské konzervatofi a d€jiny kultury a herectvi u E. Chvalovského na Dramatické skole
Narodniho divadla. Kratce studoval téZ zpév v pévecké Skole FrantiSka Pivody a Ruzeny
Maturové. Uplatnil se jako divadelni kapelnik v Plzni v letech 1895 — 1896 a v Zahiebu v
letech 1898 — 1899.

Od srpna 1899 do cervna 1900 plsobil v Narodnim divadle v Praze jako sbormistr a 3.
kapelnik. Jako divadelni kapelnik plsobil pozdéji i ve Lvové a ve VarSave, v Petrohradu
dirigoval symfonické orchestry a v letech 1909 — 1910 byl dirigentem v Pafizi v divadle
Apollo. V roce 1901 zalozil Ceskou filharmonii ze ¢lenti stavkujiciho orchestru ND. V roce
1907 zorganizoval a fidil operu v Divadle na Vinohradech. Zde opét dirigoval v letech 1913 —
1914. V roce 1915 — 1916 byl dirigentem opery v Plzni a nastudoval zde v roce 1916

Smetanovu Prodanou nevéstu a Dalibora a Dvorakovu Rusalku.

V letech 1918 — 19 byl $éfem Ceské filharmonie a od roku 1919 do roku 1921 byl dirigentem
Sakovy filharmonie v Praze. Poté pisobil hlavné jako pedagog. V roce 1927 dirigoval v
Zahtebu Prodanou nevéstu. Skladatelsky se uplatnil jako autor jednoaktové opery Kamilla
(1896/7), u které je zaroven i autorem libreta, a predeviim v melodramech Zebrdk (pro
recitditora a orchestr, 1. Turgenév), Zemeé (Vrchlicky; oba z 1.1894), Balada o dusi Jana
Nerudy (1895), Ceskd piseri (1902; Vrchlicky), Zvony (1903; E. A. Poe), Tryzna nasim
padlym (1919; J. Kvapil) a scénicky melodram Bratri o jednom d&jstvi (J. Leger). Ze
symfonické tvorby stoji v popiedi symfonicka trilogie Adam , Noe a Mojzis (1915 — 18),
symfonickd basent Hymnus slunci (1919) a symfonie Z mého Zivota. Pisné skladal pfedevsim

na texty J.Kvapila, J. V. Sladka a F. S. Prochazky.

Pielozil také nékolik opernich libret, napt. ke Glinkové opefe Zivot za cara nebo k opeie

Werther od J. Masseneta.

' Pozn..: shrnuto na zakladg: Celansky, Ludvik Vitézslav; in: Gracian Cernugék, Bohumir Stédrof,
Zdenko Novadek (ed.),Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 1, Praha 1963, s. 185,

Bohumir St&drofi



2. PISEN V EVROPE 19. STOLETI A PRVNI TRETINY 20.
STOLETI?

2. 1. Prehled

V Evropé v 19. stoleti se vyskytuji dvé kategorie (dva typy) pisiového repertoaru. Od daleko
méné¢ pocetné ,vazné kategorie“ s hlub§im hudebnim a myslenkovym obsahem a
zpracovanim se postupné oddé¢lila kategorie tzv. ,,populérnich pisni s mén¢ komplikovanou
hudebni strukturou a odlehé¢enym obsahem. Do této kategorie miizeme zatadit i pisné lidové.
Tyto dvé kategorie se vyskytovaly ve vSech evropskych zemich. Zatimco nékteii skladatelé
preferovali jenom jednu kategorii, jini pfispivali svoji tvorbou do obou.

V obou uvedenych typech pisiiového repertoaru pievazuji pisn€ s klavirnim doprovodem,
vyjimecné jesté¢ s dalSim obligatnim nastrojem ¢i dal§im zp&vnim hlasem nebo ve formé
kvartetu. Cetné jsou i upravy ptivodné divadelni hudby.

Hlavnim parametrem pro rozliSeni repertoarové kategorie pisné jsou zmaky klavirniho
doprovodu: popularni typ pisné byl obvykle podlozen jednoduchym doprovodem, ktery
korespondoval s jednodus$i harmonickou strukturou, vazny typ pisné kladl daraz na
propracovanou klavirni fakturu, kterd casto zrovnopraviiovala klavirni part se zpévem.
Klavirni part dokresluje textovy obsah, pro néjz je castym namétem hledani paralel pfirodnich
a dusevnich stavli a boufi. Dal§$im moznym kritériem pro odliSeni repertoarového typu je
skladatelitv pristup k deklamaci (a formové reseni z néj vychdzejici): Popularni repertoar
inklinuje ke kvadraticky utvafenym melodiim, ne nepodobnym melodiim z pfedchézejiciho
stoleti. Casta je stroficka forma pisné s doslovnym opakovanim doprovodu ve vech slokéach.

I kdyz se skladatelée vaznych pisni nikdy uGpln€ neziekli principi strofické pisné,
upfednostiiovali pisné prokomponované, které nejlépe umozitovaly do vSech detailt vyjadrit
vSechny nuance textové predlohy.

Kromé¢ pisni spadajicich jednoznacné do jedné z téchto dvou kategorii, vznikaji samoziejmeé i
pisné, ve kterych se misi prvky obou kategorii. Nekteré prvky maji ob¢ kategorie spolecné,

napf. oblibené byly variované strofické pisn¢ (s drobnymi modifikacemi v dalSich slokach,

*Tyto informace jsou erpany z hesel Song a Song cycle ze slovniku The New Grove Dictionary of Music
and Musicians:

Geffrey Chew a dalsi, Song, in: Stanley Sadie + John Tyrell (ed.), The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, 2. vyd., sv. 23, London 2001, s. 704 - 716
Susan Youens, Song cycle, in: (tamtéz), s. 704 - 716

Peter Jost a dalsi, a heslo Lied cerpano ze slovniku Die Musik in Geschichte und Gegenwart:

Lied, in: Ludwig Finscher (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Sachteil, sv. 5, Kassel 1996,
sl. 1259 — 1328



umoziujici ptizpisobeni deklamace i smyslu textu v prabéhu basng).

,»Vazna“ pisen 19. stoleti byla doménou némeckych skladatelt. Zakladatelské role na tomto
poli piislusi Franzi Schubertovi, ktery navazal na dnes méné znamé autory, jako byli napf.
Carl Friedrich Zelter (1758-1832) a Zumsteeg. Tito Schubertovi pfedchidci, kteti v duchu 18.
stoleti vychéazeli z pozadavku, formulovaném J. W. Goethem, ze skladatel mé& uvést
posluchace hudebnimi prostfedky do zékladni nalady basn€ a s pomoci hudebniho proudu
nechat vyrazn¢ deklamovat zhudebiiovany text, poskytli Schubertovi vychodisko pro
vytvoreni vlastni bohaté a riznorodé pisiiové tvorby s jejim potencidlem predevsim v roviné
textové interpretace a utvareni hudebni struktury, kterd z textu vychazi. Schubertova tvorba
zahrnuje pisné nejriznéjSich formovych feSeni, od strofickych (napt. Heidenrdslein, 1815) a
piechodnych typu (variovanych strofickych, které celkové pievladaji) po prokomponované
(napt. Ganymed-Hymne, 1817). Témét polovina vSech Schubertovych pisni vznikla v letech
1815-17. Vedle Cetnych pisni na Goethovy basné zhudebiioval i basné¢ nepiili§ zndmych
autort, napf. G. Ph. Schmidta (Der Wanderer, 1816) a Wilhelma Miillera (dva nejznamé;si
cykly: Die schéne Miillerin, 1823 a Die Winterreise, 1827).

Schubertovi soucasnici, jako naptfiklad Conradin Kreutzer ¢i Ludwig Berger (1777-1839)
rozvijeli spiSe kompozi¢ni principy pisné 18. stoleti.

Pozd¢jsi skladatelé Felix Mendelssohn-Bartholdy a Johannes Brahms navazuji na Schuberta
ve vyvazeni zpévniho a klavirniho partu, pficemz Mendelssohnova tvorba je pokladana za
spiSe konzervativni a samostatné neptispéla k dalSimu vyvoji pisné. Jako zak Zeltera a pozdé;ji
Bergera pokracuje v odkazu ,,berlinské pisiiové Skoly* 18. stoleti. Ke zhudebnéni si vybira
hlavné basn€ od Goetha, J. von Eichendorffa a Heinricha Heineho. Jeho sestra, skladatelka
Fanny Hansel-Mendelssohn, zkomponovala ptiblizné 300 pisni v podobném stylu.

Pfinosny je vklad Roberta Schumanna, ktery dale rozvinul rapsodicky element Schubertovych
pisni, zejména v klavirnim epilogu cyklt Dichterliebe, Frauenliebe und Leben (Heine,
Chamisso, oba z r. 1840). Schumann zhudebniuje podobné nejen texty basnikti nové némecké
generace: Riickerta, Eichendorffa (Liederkreis op. 39), L. Uhlanda a H. Heineho (Liederkreis
op. 24), ale také stari Goethovy texty (Wanderers Nachtlied - Uber allen Gipfeln ist Ruh).
Schumanniv ptistup ke kompozici pisné je vyrazné novy. S cilem hudebné jesté vice
vyzdvihnout bésnicky text, utvafi vyraznou zpévni linku s charakterizujicim klavirnim
doprovodem. Nespokojuje se zpfitomnénim zékladni nalady, ale vystihuje i nejdrobnéjsi
textové nuance a detaily. V klavirni sazbé& se nespokojuje jenom s jednoduchymi figuracemi,
ale je propracovana az k faktufe charakteristické pro solovou klavirni skladbu. Pisné na slova

stejnych basnikii sjednocuje v cykly, které¢ jsou déle stmelovany tondlnim rozvrhem a



vyuzitim sptiznénych motivii a celkovym charakterem. Schumannovy pisné se postupn¢ staly
reprezentantem némecké romantické pisné.

Z Schumannovych soucasniki je tieba jeSt¢ zminit Roberta Franze, ktery je autorem velmi
rozsédhlého pisnového dila (kolem 350 pisni). Vychédzel pravdépodobné ze Schuberta i
Schumanna, byl ovlivnén i starou lidovou pisni, cirkevni hudbou (modalita) a hudbou
baroknich autorti (Bach, Héndel). Z kompozi¢nich principli v pisni €asto vyuziva pidorysu
variované strofické pisn¢ a zdvojeni zpevniho hlasu v klaviru. Ke zhudebnéni si vybird basné
stejnych autorti jako Schumann ¢i Mendelssohn. Nejvyznamnéjsi ¢ast (asi Ctvrtinu) jeho pisni
tvofi zhudebnéné basné Heinricha Heineho.

»Novonémecti“ skladatelé Wagner a Liszt maji na pisiiovou tvorbu znacny vliv, a to nejen
vlastnimi kompozi¢nimi poc€iny, ale i teoretickymi spisy z padesatych let, v nichz své ideje
propagovali. Po svych ranych dilech (Faust, 1831) a n€kolika pisnich z francouzského obdobi
a doby pobytu v Rize se Wagner k tomuto druhu navraci v pisnich, které vznikly v Ziirichu
(Wesendonck-Lieder, 1857-58). Od druhé poloviny stoleti uz se skladatelé neomezuji na
doprovod pisni klavirem, ale vyuzivaji 1 bohatych barev orchestru - vedle Wagnerovych
Wesendonck-Lieder komponovali pisné s orchestrem 1 Gustav Mahler ¢i Hugo Wolfa.

Liszt napsal vice nez 80 pisni, vétSinou na texty Goetha, Schillera, Heina, Riickerta, Uhlanda
a dalSich, zhudebiiuje také basniky italské (Petrarca), anglické (Tenysson) a madarské
(Pet6fi). Jiz v jeho pisnich se objevuji principy tematické a motivické prace, které uplatiuje
ve svych pozdéjsich symfonickych basnich.

V névaznosti na piinos autori novonémecké Skoly komponuji své pisné Peter
Cornelius (1824-1874), Adolf Jensen, Eduard Lassen, Felix Draeseke a August Gottfried
Ritter.

Peter Cornelius byl zaroven basnik, mnohé pisn€ napsal na své texty, jako napft. cyklus Traer
und Trost (op. 3, 1854), Lieder op. 4 (1854) nebo Weinachtslieder (op. 8, 1856). V téchto
cyklech se prolina duchovni a svétska pisen.

Jensenovy pisn¢ vychdzeji ze Schumanna a v mnohém navazuji na Liszta, zejména
brilantnosti a zdvaznosti klavirniho partu, ktery dominantn¢ urcuje linii zpévniho partu.
Pistiova tvorba J. Brahmse, ¢itajici 204 so6lovych pisni, se vyznacuje zcela opacnymi principy,
které deklaroval 1 slovné. Ze zndmého Brahmsova prohlaseni (v dopisu Clafe Schumannové z
roku 1860) je patrné, Ze jeho ndzor na pisiiovou tvorbu se odliSoval od soucasného vyvoje.
Sam prosazoval navrat k principim lidové pisné a piSe jejich Gpravy. V pisnich vyuziva
variovanou strofickou formu a prostou, zpévnou melodiku. Pouze v kratkém obdobi okolo

roku 1860 Brahms na poli pisiové kompozice experimentuje a dospiva k prokomponovanym



formam (napt. Lieder op. 32 na text Augusta vom Platen a G. F. Daumera).

Ve svych pisnich klade Brahms diiraz na basovou linii v klaviru a kontrapunktické propojeni s
danym motivem (Liebestreu, op. 3/1, R. Reinick, 1853). Celkové Brahms vychazi spise ze
Schuberta, i kdyz basn¢ klasiki a romantiki némecké literatury (Goethe, Schiller,
Eichendorff, Heine) zhudebiiuje minimalné. Vybira si spiSe basné méne znamych autorti pro
jejich naladu, kvalita samotnych basni neni pro n¢j az tak dilezitd. Mozna 1 pro to, Ze chce
hudebn¢ dotvofit jejich naladu a mit vétsi prostor pro samostatny hudebni obraz, coz u
dokonalych text prakticky neni mozné. Brahms také zhudebniuje basné v lidovém tonu a
basné¢ s tématy z vychodni Evropy a Orientu (G. F. Daumer, J. Wenzig, S. Kapper). V
zéveérecném obdobi piSe Brahms pisné s rezignujicimi a smutnymi texty: Mit vierzig Jahren
(op. 94, 1884, Riickert) ¢i Auf dem Kirchhofe (op. 105/4, 1866, D. von Liliencron).
Brahmsovy pisfiové cykly se vyznacuji zaroven vnitini propojenosti s kontrastem, n€kdy jsou
oznacovany jako , Liedbouquet®. Dulezité jsou Romanzen aus L. Tied's Magelone (op. 33,
1861-9) a za vrchol tvorby jsou povazovany Vier ernste Gesdnge (op. 121, 1896) na autorem
vybrané biblické texty. Uplatnuji kombinace archaickych postupii ve vedeni hlasi a v
deklamaci, orchestralng utvateny klavirni part a moderni modulaéni strukturu. Useky Bible
jsou v ramci cyklu fazeny s gradujicim zamérem a vyusti v oslavu velikosti lasky.

Vyraznou orientaci na deklamacni stranku pisni zastupuje v Némecku ke konci 19.
stoleti Hugo Wolf, u kterého stoji pisen zcela ve stfedu skladatelského zajmu. Napsal celkem
asi 300 pisni, z nichZ vétSina patii do n¢kter¢ho z péti cykli: Gedichte von Eduard Moérike (53
pisni, 1888), Gedichte von Joseph von Eichendorff (20 pisni, 1880, 1886-8), Gedichte von
Johann Wolfgang Goethe (51 pisni, 1888-9), Spanisches Liederbuch (1888-9, 44 svétskych a
duchovnich pisni na texty Heyseho a Geibela), Italienisches Liederbuch (1890-1, 1896, 46
pisni, text J. Heyse). Wolf komponuje také humoristické pisné, jako naptiklad
Storchenbotschaft (¢. 48 v cyklu Morike-Lieder). Oznaceni ,,Gedichte von...“ naznacuje
skladatelovliv pfistup k basnim a jejich tviircim, ktery je pfibuzny schumannovskému uhlu
pohledu. Wolf ve svych pisnich uplatiuje esteticka maxima novonémecké Skoly, vyrazna je
spjatost hudby s textem a z ni vychazejici Casté uziti chromatiky ¢i intervali pro zpév
netypickych. Zaroveit Wolf nerezignoval na kantabilni, pravidelné ¢lenéné melodie, pokud
se presouva na klavirni part, ktery zde vyrazné interpretuje smysl textu, pfijima orchestralni
charakter a vyuziva prvky typické pro orchestralni doprovod (tremola).

Mnoho ze svych pisni Wolf instrumentoval pro symfonicky orchestr, ptipadné pro sbor a

orchestr.



Pozdni Wolfovo dilo Drei Gedichte von Michelangelo (1897) se vyznacluje redukci
kompozi¢nich prostiedkd, stfizlivosti klavirniho partu a prostymi melodiemi.

Vliv némecké vazné pisn¢ ovlivnil také tvorbu Ceskych skladatelii. Némcina byla jazykem
béZzn¢ pouzivanym v Ceskych zemich 19. stoleti a CeStina se zaala prosazovat postupné.
Vidime to i na tvorbé Jana Jakuba Ryby, ktery komponuje na némecké texty, a soucasné se
stava priukopnikem pisni na Cesky text. Rybova tvorba zahrnuje Zwolf bohmische Lieder
(1800), Neue boéhmische Lieder (1808), Dobrda Beétulinka (1808) a balada Lenka (1808).
Dal8im skladatelem byl Véaclav Jan Tomasek (1774-1850), jehoz pisfiova tvorba &itd Ctyfi
sbirky, napt. Starozitné pisné Rukopisu Kralovédvorského (1825). Ve sborniku redigovaném
Frantiskem Skroupem Vénec zpévii viastenskych wvity a obétovany divkam viastenskym z let
1835-39 a nésledujicim sborniku s nazvem Venec z let 1843-44 najdeme pisn€ nejen od autora
sborniku, ale také od Jana Nepomuka Skroupa, Jana Bedficha Mottla nebo Jana Augusta
Vitaska. Vitasek komponuje pisné na eské i na némecké texty, mj. Zalostnd piseii na smrt
milenky z r. 1806, Sechs neue Gesdnge z roku 1808 ¢i ptilezitostné komponované pisné jako
Mars kazdého Cecha ctného (18097?) a Vzhiwru, Cesi, pojdme sméle (rok vzniku neuveden).
Podobné na ceské 1 némecké texty sklada Jan Bediich Kittl (1806-1868): napt. Zahradnik,
Nevesta predouct, Drei Gesdnge, Drei Lieder nebo Sechs Gesdnge. Jan Vaclav Hugo Vorisek
(1791-1825) komponuje pisné predevsim na némecké texty, napiiklad An Sie, Das Tdubchen
nebo Der Friihlingsregen.

S vyraznymi skladatelskymi zjevy Bedfichem Smetanou a Antoninem Dvofdkem vstupuje
Ceska pisen na kvalitativné jinou Groven. Zatimco Smetana se vénuje pisnim jenom okrajove,
upfednostiiujic ve vokalni tvorbé utvar opery (cyklus Vecerni pisné), Dvordk piedstavuje
vyvrcholeni Ceské pisiiové tvorby 19. stoleti 1 v mezindrodnim méftitku. Zejména cykly
Cyprise (1865), Moravské dvojzpévy (1875-76, 79), Ciganské melodie (Zigeunermelodien,
1880) a Biblicke pisne (1894) se stavi vedle nejlepSich cykli Schumanna a Brahmse.
Paralelné s Dvotdkem tvofi 1 Karel Bendl (1838-1897), z jehoz tvorby mizeme vyzdvihnout
Sest pisni z rukopisu krdlovédvorského (1875), Ciganské melodie (1882) nebo Cyprise (1882),
1 Vilém Blodek (1834-1874), ktery zaujal hlavné cyklem Milostné pisné (1874). Karel
Kovarovic (1862-1920) pisSe krom¢ pisni s klavirnim doprovodem Osmero pisni (1881) a
Jarni kvéty (1888) také orchestralni pisné Bdj (1879), Smrt (1881), Svitani (1917) a Slovacka
(1917). Vojtéch Hiimaly (1842-1908) slozil Pét pisni v narodnim slohu (1873) a cykly Lidska
duse, Anif, Zal a dal§i. Na pielomu 19. a 20. stoleti Geskou pisiiovou tvorbu zastupuji dila
Josefa Suka, Vitézslava Novaka, Josefa Bohuslava Foerstera a LeoSe Janacka, ktery vnasi do

pistiové tvorby sviij osobity vklad.



Slovenskou pisiiovou tvorbu reprezentuje piedevsim vyrazny skladatelsky zjev Eugena
Suchoné (1908-1993).

Pisnovou tvorbu v Rusku zpocatku ovliviuji sbirky lidovych pisni z konce 18. stoleti. Ruské
pisné se stavaji formou sui generis. Velmi roz§ifenym a oblibenym typem je romans, ktery
vznika pozdéji asi od roku 1825 ve stylu francouzské pisné€ a s francouzskym textem. Za
piedstavitele téchto pisni jmenujme piedevsim Michaila Ivanovi¢e Glinku (1804-1857) a
Alexandra Sergejevice Dargomyzského (1813-1869). Zpévni hlas nese znamky ruského
narodniho koloritu. V pozdé¢jsich letech se vénovali formé Romansu hlavné Sergej
Rachmaninov (1873-1943) a Nikolaj Karlovic Medtner (1880-1951). Velmi vyznamna je
pistiova tvorba autorti ,,Mocné hrstky*, zvlast¢ Modesta Petrovice Mussorgského (Pisné a
tance smrti, 1874-7), ktery dale rozpracovaval deklamacéni styl Dargomyzského a ptiblizil se
k vyjadieni strohého realismu. Jako prvni dospél k deklamaénimu stylu pfimo spjatému
s konkrétnim jazykem. Mussorgskij svou tvorbou vyrazné pfispiva k vyvoji této formy a
sméfuje k principim pisiiové tvorby 20. stoleti. Zatimco Petr Ilji¢ Cajkovskij se pisni
vénovali spiSe okrajové, ve tvorbé Alexandra Porfirevice Borodina (1833-1887) a Nikolaje
Rimského-Korsakova (1878-1940) zastava pisiova tvorba vyznamné misto.

Polska pisen vznikla z divadelni pisné a francouzské pisn¢ na konci 18. stoleti a pozdéji byla
modifikovéna pod vlivem némecké pisné. Stanislaw Moniuszko (1819-1872) ve svych vice
nez 300 pisnich uplatiiuje vlivy polskych lidovych pisni a tanct. Fréderic Chopin (1810-1849)
slozil 20 pisni na texty St. Witwického a Adama Mickiewicze. VyuZziva strofického principu
formovani.

Ve Svédsku reprezentuje pisiiovou tvorbu Adolf Fredrik Lindblad (1801-1878), ovlivnény
tradici berlinské Skoly a zaroven inspirovany Svédskou lidovou pisni. Dila danskych
skladateli Johanna Petera Emilia Hartmanna a Nielse Wilhelma Gadeho (1817-1890)
z vyznamového hlediska nepfekrocila hranice své zemé, naopak tvorba norského skladatele
Edvarda Griega (1843-1907) se stala soucasti mezinarodniho pisiového repertoaru. Po
zhudebnéni basni némeckych autort se Grieg vraci k norskym lidovym ndmétim a k dilu
Henrika Ibsena (napt. Peer Gynt - jednotlivé pisné€ nebo pisné op. 25 z roku 1876). Ve Finsku
zastupuje pisiiovou tvorbu Jean Sibelius (1865-1957), zhudebiiujici hlavné naméty doméacich
a Svédskych autort.

V Americe komponuje pisn¢ napi. Stephen Foster, ktery napsal kolem 200 pisni s klavirnim
doprovodem pro jeden az ¢tyfi hlasy. Ve Spojeném kralovstvi vzniké predevsim hojny pocet
prostych pisni, ¢asto na milostny namét, tzv. ,,drawing-room ballads®, vazny typ pisniového

repertoaru predstavuji autofi jako Bennett William Sterndale, Charles Hubert Parry nebo



Charles Villiers Stanford.

Ve Francii existuji prosté Utvary romance a chansonette. Pod vlivem Schuberta vznikaji ve
30. letech tzv. mélodies, obdoba némecké Lieder. Tento typ pouZzivaji ve své tvorbé Hector
Berlioz (Les Nuits d’été, 1840-41), Gabriel Fauré (Le bonne chanson, 1892-94), Claude
Debussy (Chansons de Bilitis, 1899), dale Henri Duparc a Ernest Chausson.

Ve Spanélsku a v Italii se uplatiiovaly hlavné svétské pisné operniho pavodu.

V pribéhu prvni tfetiny 20. stoleti se vyvoj pisné ocitd pod vlivem novych hudebnich sméra,
zejména dodekafonie a atonality, které davaji prostor pro experimenty v oblasti tematicko-
motivické prace. Myslenku dodekafonie uvedli v zivot skladatelé tzv. Druhé videnské skoly,
v jejichz dilech dominovala vedle komorni hudby pravé pisen. Samoziejmosti byly pisn¢ s
komornim obsazenim nebo s orchestralnim doprovodem. Hlavnim ptedstavitelem této skoly
byl Arnold Schonberg (1874-1951). Mezi jeho pisné v tomto stylu patii Lieder op. 14 z let
1907-8 a cyklus Das Buch der hingenden Gdrten op. 15 z let 1908-9, kde je prace s
disonancemi jiz pevné ukotvena, a v neposledni fadé Pierrot lunaire z roku 1912. Schonberg
ve své pisnové tvorbé vychazi hlavné z Brahmsovych pisni, piesnéji z kontrapunktické prace
v klavirnim partu. Dal§imi vyznamnymi skladateli, kteti byli ovlivnéni timto smérem, jsou
Alban Berg (1885-1935) a Anton Webern (1883-1945). Velmi dilezité misto zastavala pisen
zejmeéna Vv jejich rané tvorbé.

Pisnova tvorba tohoto obdobi se vyznacuje vokalni linii s dirazem na expresivitu, ktera klade
na interprety do té doby neobvyklé virtuézni naroky v obtiznych kombinacich nezpévnych
interval. Zpévni linka se pfestava lisit od linky instrumentélniho partu a dalo by se fici, ze
piseil nabyva rysi tzv. 'absolutni hudby'. V této dobé se skladatelé zaméfili 1 na oblast
deklamace a Schonberg i jini autofi prevratili ustdlend deklamacni pravidla. Napiiklad Béla
Bartok vystavél své pisné na zdkladé¢ deklamacnich principii lidové pisné. Dokonce pred
rokem 1910 Charles Ives experimentoval s mluvenym textem a snazil se o realistické hudebni
napodobeni struktury mluvené feci.

Krom¢ tvorby skladateltit Druhé videniské skoly tvofila v tomto obdobi vyznamnou roli také
pisniova tvorba skladatelli francouzskych, z nichZ se pisni intenzivnéji vénovali Gabriel Fauré
a Claude Debussy. Fauré¢ instrumentoval celkem c¢tyfi své pisné, ale k této praxi zachovéval
urcity skepticky postoj. Upfednostiioval pisné s klavirem. Z jeho tvorby spadajici do tohoto
obdobi vynikaji cykly La chanson d'Eve op. 95 z let 1906-10, Le Jardin clos op. 106 z roku
1914, Mirages op. 113 z r. 1919 a L'Horizon chimérique op. 118 z roku 1921, v nichZ je
patrny vliv skepticismu charakteristického pro obdobi Fin du Siécle. Celkové tato dila odrazi

plvabnou rafinovanost Faurému vlastni.



Z Debussyho pozdéjsi tvorby uved'me alesponi cyklus Trois Poemes de Stéphane Mallarmé,
ktery vznikl v roce 1913. V ném jsou jiZz zfejmé ndznaky novych hudebnich sméri. Pisné
komponovali i1 dalsi skladatelé, 1 kdyz jejich z4jem o pisiiovou tvorbu byl spiSe okrajovy.
Mezi né€ patii Darius Milhaud se svymi cykly na texty A. Gide a P. Claudela a Poémes juifs
op. 34 z roku 1916 a Francis Poulenc, autor n€kolika pisni a cykld na texty Guillauma
Apollinaire a Paula Eluarda.

Pisnové kompozici se vénovali také skladatelé¢ Ottorino Respighi (1879-1936), autor cykla
Deita silvane z roku 1917 a Cinque liriche z roku 1918, a Gian Francesco Malipiero (1882-
1973), majici zalibu ve starych textech. Jeho skladby jsou charakteristické renesan¢nimi a
baroknimi kompozi¢nimi principy, které byly stavebnim prvkem hudebniho neoklasicismu

vznikajiciho ve 30. letech 20. stoleti.

2.2. CELANSKEHO PISNOVA TVORBA

Prvni pisiova dila vznikaji od roku 1895 (viz dalsi kapitola) a posledni piseii pochézi z roku
1930. Podle dostupnych pisni, které jsou ulozeny v nize uvedenych institucich, lze zmapovat
Celanského pisiiovou tvorbu v celém tomto dasovém obdobi.

Naméty jsou nejcastéji Cerpany z prostiedi lidového (selského) folkloru, které odrazi témata
mezilidskych vztahi v pozitivnim i v negativnim smyslu. Zv1asté se vénuje tématu lasky nebo
stafi. Objevuji se 1 ndméty ptirodni, jako naptiklad v pisnich ,,Jezero* nebo ,,V lese” z cyklu
Nalady.

Textové predlohy ke svym pisnim Cerpal nejcastéji z tvorby basnikl Josefa Vaclava Sladka a
Jaroslava Kvapila. Méné je v textovych piedlohach zastoupena tvorba FrantiSka Serafinského
Prochazky a Karla Zelenského, jehoz basen Zenusko moje je zatazena spoleéné s basnémi J.
V. Sladka do jednoho pisiiového cyklu (viz nize).

Posloupnost vzniku jednotlivych pisiovych dél nemlizeme zjistit podle opusovych cisel,
protoze Celansky své pisné neopusuje, u vétiny z nich je viak uveden rok vzniku nebo
vydani. Z pisiiové tvorby uvedené v literatufe o Celanském jsou dostupné v praZskych
archivech pouze Pisenn o maticce a cyklus deseti pisni Pisné na slova J. V. Sladka a Karla
Zelenského. Kazda z téchto pisni nese svou dedikaci. Piseii o maticce vénoval Celansky
Emanuelu Maceskovi k nedozitému 27. vyro¢i svatby sjeho Zenou a soucasné matkou
Rudolfa Macesky, ktery slova této pisné slozil pod dojmem jejiho timrti. Toto vyroc¢i je v

dedikaci vyslovn¢ uvedeno.



Prvni pisefi z vy$e uvedeného cyklu Pisné na slova J. V. Sladka a Karla Zelenského vénoval
Celansky zpévaéce Anné Olivové-Adamcové, ktera ucinkovala v jeho opefe Kamilla
v Narodnim divadle v Praze. Rovnéz druhd 1 tieti piseil jsou vénovany clenim opery
Narodniho divadla Vileminé¢ H4jkové a Bohumilu Ptakovi z vdécnosti za G¢inkovani v této
opefe. Ctvrta pisefi je vénovana Jaroslavu Bélohorskému a pata Marusi Viktorce Hereykové.
Sestou a sedmou pisefi vénoval Celansky tovarnikiim, a to Karlovi Posepnému ve Var$avé a
Otakarovi Cervenému v Kyjevé. Sestou pisefi mél na repertoaru V. Kliment’. Osmou piseit
vénuje Celansky dle svych slov ,,viem ne-kollegiim, ktefi ,Nikomu nic atd* “. Devata pisefi
je veénovana jeho pfiteli Ludviku LosStdkovi. Posledni, desdtou pisen vénuje pfitelkyni a

hereéce Béle Horské z Petrohradu.

*Rizné, Véstnik pévecky a hudebni 1931/32, €. 3-4, s. 40
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3. PISNE L. V. CELANSKEHO

Celkovy pocet Celanského pistiovych dél je 9. Jak je uvedeno vyse, prvni pisiova dila
Celanského vznikla v roce 1895, a to dva cykly. Cyklus Ndlady na vlastni text a cyklus deseti
pisni na slova Jaroslava Kvapila pod souhrnnym nazvem Melancholické pisné, ktery dokoncil
v roce 1897*. Tento cyklus nebyl nikdy proveden ani vydan®. O rok pozd&ji (1896) vznikly
dva pistiové cykly s ndzvem Cyklus pisni na basné Jar. Kvapila a Pisné na slova Josefa
Vaclava Sladka a Karla Zelenského. V roce zkomponoval 1902 Dvandct pisni na slova Fr. S.
Prochazky a vroce 1904 vznikla samostatnd pisenn Ukolébavka s pritvodem orchestru. Na
svou dosavadni pistiovou tvorbu navazuje Celansky az vroce 1916, kdy slozil Pét
duchovnich pisni. Roku 1930 slozil uz vyse zminénou Piseri o maticce na text svého zéka
Rudolfa Macesky. Kromé toho jesté Celansky napsal Pisne®, opét na slova J. V. Sladka, ale

rok vzniku ani piipadného vydani neni znam.

Pisent o0 maticce

Vénovana Emanuelu Maceskovi, otci Celanského zdka Rudolfa Macesky k 27. vyroéi svatby
(29. 6. 1930) s tenkrat jiz zemfelou manZelkou.

Text slozil Rudolf Maceska. Pisen je urCena pro zpev a varhany nebo klavir, pro vyssi hlas,

nejlépe lehky sopran nebo lehky tenor. Je napsana v tonin€ B dur, 3/4 metrum, 62 takta.

Datace této pisné je ur¢ena konkrétni udalosti do roku 1930, viz vyse.

Prvni vydani pochazi z roku 19317 v Edici Ceskéa hudba v Kutné Hofe.

Pisné na slova Josefa Vaclava Sladka a Karla Zelenského

Tento cyklus obsahuje celkem 10 pisni. 9 z nich je na texty J.V.Sladka a zbyvajici je na text
K. Zelenského. Potadi jednotlivych pisni je: 1. Janek, 2. Dobré piedsevzeti, 3. Ovéak, 4.
Skoda mladi, 5. Sen, 6. Zenusko moje, 7. Chudobka, 8. Ucet, 9. Pivecko, 10. Ach, kdo
zapomind. Pisn€ ¢, 1, 2, 5 a 10 jsou ureny pro zensky hlas, ostatni pro hlas muzsky, coz je u

kazdé pisné ve vydani uvedeno.

4 Balthasar, Vladimir, O skladateli, in: tentyz, Sbornik k padesatym narozeninim Ludvika V. Celanského,

Praha 1920, s. 47, odst. 1

5 tamtéz

% Buzga, Jaroslav.: Celansky, Ludvik Vitézslav, in: Ludwig Finscher (ed.), Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, 2. vyd., Personenteil 4, Kassel 2000, s. 524-525

7 7 nasi edice, Ceska hudba XXXIV, 1931/3, s. 16



Datace Vznik t&chto pisni se uvadi v letech 1896-7°.

Prvni vydani: Rok prvniho vydani nelze s jistotou urCit. Vydani téchto pisni potvrzuje VI
Balthasar’, a sice nakladatelstvim J. R. Vilimek v Praze. Vzhledem k roku vydani této
Balthasarovy knihy lze za rok prvniho vydani povazovat nejpozdé&ji rok 1920, vzhledem k
dedikacim pé&vcim u¢inkujicim pii premiéfe opery Kamilla (23. 10. 1897)" lze vSak spise

usuzovat rok vydani k prelomu stoleti.

Pét duchovnich pisni

Dle informaci ze sborniku VI. Balthasara'' se jednd o pisné na Ceské a latinské texty.
Jednotlivé pisné tohoto cyklu jsou tyto: 1. Zdravas kralovno, 2. Ave Maria, 3. Salve Regina
(vSechny tii pisné jsou urcené pro zensky hlas) 4. Ave Maria (hluboky muzsky hlas) 5.

Zdravas Maria (zda je urcena pro muzsky ¢i Zzensky hlas Balthasar nespecifikuje).

Datace téchto pisni spadd do roku 1916, konkrétné¢ od konce dubna do konce Cervna. Jako
misto vzniku je uvedena Plzen a Praha. Prvni tfi pisné nesou pfimo datum vzniku, a sice: €. 1
- 24.7. (Plzen), €. 2 - 15. 5. (Plzen), €. 3 - 21. 5.. Pisné€ €. 4 a 5 vznikly v €ervnu a nejspiSe

tedy v Praze. Konkrétni datum Balthasar neuvadi.

Prvni vydani: Rok prvniho vydani, resp. zda byly tyto pisn€ vydany tiskem, neni znamo (viz

odstavec nize).

Kromé vySe zminéné Pisné o maticce a cyklu Pisné na slova... neobsahuji prazské archivy
z4ddna vydani dalSich pisnovych d¢€l, a ani v dostupné literatuie nejsou vydani dalSich dél
zminovana. Nelze proto ovéfit dataci dalSich cykll, ani zda se datace vztahuje k dobé€ vzniku,

coz je pravdépodobné;jsi, nebo ptipadnému vydani.

¥viz uvedené slovniky v Seznamu literatury

’ Balthasar, Vladimir, O skladateli, in: tentyz, Sbornik k padesatym narozeninam Ludvika V.

Celanského, Praha 1920, s. 47, odst. 1

Kone¢na, Hana: Soupis repertoaru Narodniho divadla v Praze 1881 - 1983, dil 1., Soupis

repertoaru, 1881 - 1983, Praha 1983

'"Balthasar, Vladimir, O skladateli, in: tentyz, Sbornik k padesatym narozenindm Ludvika V.
Celanského, Praha 1920, s. 50, odst. 1-5
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3. 1. Literatura o pisnich L. V. Celanského

Balthasar, Vladimir: Sbornik k padesatym narozeninam Ludvika V. Celanského, Praha 1920

Annonce a dobové zpravy v ¢asopisech

Zminky o Celanského pisnich obsahuji nize uvedené Casopisy.

Z nasi edice, Ceska hudba XXXIV, 1931/3, s. 16

Ceska hudba XXXIV, 1930/3, notova &ast - Piseit o matic¢ce
Literatura, Vestnik pévecky a hudebni XXXV 1930/31, €. 2-3, 5. 29
Razné, Vestnik pevecky a hudebni XXXVI11931/2, €. 3-4, s. 40



3. 2. Stav pramenné zakladny

Pisné L. V. Celanského se nachazeji ve tiech prazskych institucich, kterymi jsou Nérodni
knihovna CR, Méstska knihovna a Ceské muzeum hudby (ddle CMH). Konkrétné se jedna o
Pisenn o maticce na slova Rudolfa Macesky pro zpév a klavir nebo varhany a cyklus deseti
pisni s ndzvem Pisné na slova J. V. Sladka a Karla Zelenského pro zpév a klavir. Prvni z nich,
Piseri o maticce, se ve viech téchto institucich nachazi v podobé stejného vydani'?, v Méstské
knihovné pod signaturou 59 C 104, v Narodni knihovné pod signaturou VZ 26294 a v CMH
pod signaturou XX B 112.

Pisné vySe zminéného cyklu se v Mé&stské knihovné nachézeji v jednotlivych vydanich'
(sesity) se signaturou podle potadi jednotlivych pisni 1 - 10 VZ 26879. Pisen €. 2 zde ovsem
k dispozici neni, i kdyz je v katalogu uvedena. V Nérodni knihovné se tyto pisn¢€ nachézeji ve
stejnych seSitech pivodné vydanych jednotlivé, ale dodate¢né¢ svazanych dohromady.
UloZeny jsou pod signaturou 59 B 128.

V CMH se Pisné na slova Josefa Viclava Slidka a Karla Zelenského nachézeji pod
signaturou I E 83 a XI C 324.

Internetova verze CSHS uvadi, e mnoho Celanského skladeb je v Kyjevé a v Pafizi'*. O
které skladby se jednd, neni blize specifikovano. Celansky naptiklad vénoval pisen &. 7
,,Chudobka“ z vyse jmenovaného cyklu na slova Sladka a Zelenského, tovarnikovi v Kyjevé
Otakaru Cervenému. Kde se autograf této pisné nachazi, se mi nepodafilo zjistit. Nelze proto
vyloucit moznost vyskytu ne€kterych z ostatnich pisni (autografi) v téchto lokalitdch a dalsi
mozny vyskyt v majetku soukromych osob, naptiklad v pozisstalosti osob, kterym Celansky
své pisn€ vénoval. Informace o pozlstalosti téchto ptipadnych majitelti nejsou dostupné.

Vyskyt autografii pisinovych dél neni dosud znadm.

2 Edice ,,Ceska hudba* , Kutna hora, 1930

! nakladatelstvi Vilimek v Praze, rok vydani neuveden - viz pozn. 2 na piedchozi strané

' http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail
&id=3072, Klara Kolofikova, datum vyhledéni: 21. 3. 2011
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3. 3. Analyza textovych predloh a pisni

3.3.1. Pisen o maticéce

Jako ptace do hnizdecka
~U=-U - U =-U
ptiletéla do nebicka
~U-U - U -U
jedna dobra dusicka,
~U ~U -U-
naSe mila maticka.

~U U - U -

Opustila nas, taticka,

~U=-U - U=U

poslala vSak andélicka,

U=~ U - U-=U

by nés chranil, opatroval,

-~ U - U -U-=U

za ni stfezil a miloval,

-~ U -U=U-=U

nase dobra, nase mila maticka.
~U=-U --UU =UU

Nase dobra maticka,

~U =U-=U-

prosi za nas, oroduje,
~U - U ~U-U

i za hrobem nas miluje

U - U =U-=U

naSe mila, naSe dobra, maticka.
~U=U=~U=1U = U~

Forma basné je tvofena tfemi slokami. Prvni a tfeti sloka sestava ze Ctyf verSi, zatimco
druha sloka je slozena z péti versu.

V této basni se vyskytuje ve vSech slokach metrum trochejské. Pocet slabik ve versi
v jednotlivych slokach je nasledujici: v prvni sloce je pocet a potadi 8,8,7,7, ve druhé
8,8,8,8,11 a ve treti 7,8,8,11. V prvni sloce se objevuje vazba rymu a a a a, tzv. Uplna v ramci
kvantitativniho rozsifeni sdruzenych rymut. Metrum prvniho a druhého verse je trochejské, ve
treti a Ctvrté je daktylotrochejské s daktylskou stopou slov dusicka a maticka. Prvni a druhy
ver§ ma zavér (gender) Zensky, €ili neptizvucny, tieti a ¢tvrty ver§ ma zaver daktylsky.

Ve druhé sloce je sdruzeny rym a a b b a s tzv. limerickou vazbou rymu. Metrum prvniho
verse je daktylotrochejské a nepftifazenou prizvucnou slabikou nds a zavér daktylsky. Tento
verS je sylabotonicky. Zde se nachazi césura (tj. hranice slovniho celku, kterd se nachazi

uprostied stopy) na slovu nds. Ve druhém az ¢tvrtém versi je metrum jednoznaéné trochejske,



zaveér zensky. Ve tretim versi se téz objevuje césura, a to ve slové chrdnil. Paty vers, téz
sylabotonicky, ma metrum daktylotrochejské s nepfifazenou ptizvucnou slabikou slova nase.
Zaver tohoto verse je daktylsky.

Ve tieti sloce je obkrocny rym a b b a. Prvni a ¢tvrty verS ma metrum daktylotrochejské a
zavér daktylsky. Metrum druhého a tretiho verSe je trochejské a zavér obou versi je zensky.
Ve tretim verSi se vyskytuje césura na slovu nds. Césury v téchto verSich mapuji
systematické rozlozeni slovnich celki, neboli frazovani.

Za pravidelné rytmicky ¢lenénymi verSi nasleduji na konci 2. a 3. strofy jedenactislabi¢né
verSe, kterymi vyznam tdchto ver$a umociuje. Celansky tyto ver$e zhudebiuje v delSich
rytmickych hodnotéach a konec téchto versu opakuje, aby tak jesté vice zdiraznil jejich obsah.
Prvni sloku navic pro tento ucel uvadi dvakrat.

Tato basen vypovidda o smutku nad ztratou milované bytosti a zarovenn o nezmérné lasce,
kterou tato bytost rozdava a kterou rovnéz ptijima. Basen reflektuje viru ve véci ,,mezi
nebem a zemi“.

Pisen je napsana v tonin¢ B dur v tfidobém taktu, bez tempového ¢i piednesového oznaceni.
Pisent ma 62 taktt.

Zacina ttitaktovou introdukei v hlavni tonin€ B dur, kterd navozuje zdkladni naladu pisné, za
niz zacina prvni sloka metaforickym pfirovnanim v prvnim versi prvni sloky (4) Jako ptdce
do hnizdecka a pokracuje druhym verSem priletéla do nebicka. Melodie zpévni linky za¢ina v

obou verSich na ténech vzestupného toénického kvartsextakordu f’-b’-d?> a po mirném

vyklenuti dale sestupuje zpét na f’. Slova ptdace a hnizdecka maji vyznacené slabiky podlozené
teCkovanou Ctvrtkou s osminou. Tteti a Ctvrti verS jedna dobrd dusSicka | nase mila maticka

tvofi stupnovité¢ klenutou melodickou linku, kterd takto jesté vice podtrhuje vyznam slov.
Ctvrty ver§ nase mild maticka se odviji stupiiovité od es-f? a sestupuje na c? s harmonickymi funkcemi
septakordu g-h-d-f na IV. stupni toniny D dur rozvedeného do c-es-ges a nasledné tonického kvartsextakordu,

ktery je rozvedeny do septakordu d-fis-a-c na III. stupni v rdmci terciové ptibuznosti.

Druhé¢ ptilversi je podlozeno obou versii pilovou hodnotou na posledni slabice slova dusicka
a maticka pro zdiraznéni piizvucné posledni slabiky téchto slov. U slova maticka pfi
opakovani posledniho verse podklada posledni slabiku ¢tvrtovou hodnotou a poté nésleduje
¢tvrtova pauza. Kromé vySe uvedenych vyjimek jsou rytmické hodnoty v jednotlivych
taktech stejné, v podobé dvou osminovych a dvou ¢tvrtovych hodnot. Opakovani posledniho verse
probiha v harmonickém sledu akordil toniky, zmenSen¢ zmenseného septakordu II. stupné c-es-ges-a smétujiciho
do T na slové maticka. V tomto misté je z hlediska obsahu textu navozena poc¢ate¢ni nalada pisné,
kterd takto nabyva az lehce elegického vyznéni. Hned vzapéti zac¢ind druhé uvedeni prvni

sloky.



Opakovani prvni sloky (14) je po hudebni strance feseno tspornéj$imi prosttedky vzhledem k
rytmickym hodnotam jak zpévniho hlasu, tak i klavirniho doprovodu. Prvni dvouversi je
zhudebnéno stejnymi prostitedky jako v prvnim uvedeni této sloky, s vyjimkou dvou
¢tvrtovych not na misto te€Ckované ctvrtky s osminou prvniho pllverSe obou verSi. V této
¢asti je zpeévni hlas podlozen ¢tvrtovymi a ptilovymi hodnotami v oktavach v klavirnim partu
za ucelem zvyraznéni zpévni linky z hlediska slovniho vyznamu. Ve tfetim a ¢tvrtém versi je
kazda slabika podlozena C¢tvrtovou notou, s vyjimkou druhé slabiky slova mild, kterd je
podlozena dvéma ¢tvrtovymi notami. Vyjimku tvoii posledni slabiky na konci obou versa ve
slovech dusicka a maticka, které jsou podlozeny piilovou notou. Zpévni hlas v prvnim a
druhém versi klesa stupniovité od f? v sekvencich stavajicich z velké a malé sekundy a malé
nebo velké tercie, konkrétné v prvnim a druhém versi. Zpévni linka ve tfetim versi je tvofena
mens$imi vzestupnymi a sestupnymi postupy, dosahujici na g? a odtud klesd v ramci
opakovaného posledniho verse pomoci rozlozenych akordickych tonii na slovech nase mila k
/" a odtud jde stupnovité na slové maticka stupiiovité na b’. Ve tietim versi jsou slova jedna

dobra podlozena ¢tvrtovymi hodnotami a slova dusicka v pilovych teckovanych hodnotach.
Harmonicky jsou tato slova dokreslena funkcemi ve sledu tonika bez tonické primy, alterovany II. stupen cis-e-

g, dominantni terckvartakord c-es-f-a, tonika, mollova subdominanta es-ges-b, tonika, rozvedena do nénového

akordu c-e-g-b-d na prvnich dvou slabikach slova dusicka. Na posledni slabice tohoto slova je néonovy akord
rozveden do dominantniho kvartsextakordu c-f-a a v dominantnim vztahu k nému se ptidava sextakord es-g-c
smétujici do alterovaného neuplného septakordu d-fis-¢ s vynechanou kvintou. Ten sméfuje do kvintakordu VI.
stupné g-b-d na slové nase a chromatickym sméfuje skrz alterované kvintakordy c-es-ges a cis-e-ges do toniky

(B dur) na slové mila a nasledné opakovani tohoto verSe skrz funkce toniku, mékce maly septakord c-es-g-b,
dominantni kvartsextakord c-f-a smétujici do toniky. Klavirni doprovod na slovech nase mild probiha
ve Ctvrtovych hodnotach a po opakovani celého verSe tvoii doprovod v pllovych
teCkovanych hodnotach. V tomto misté je z hlediska obsahu textu umocnéna pocatecni nalada
pisné, ktera takto nabyva az elegického vyznéni.

Druha sloka (29) zacina po jednotaktové pauze a v pianissimu verSem Opustila nas, taticka,
jehoz slova nazna€uji smutnou naladu mluvciho, kterd je vykreslena slabou dynamikou.
Zpévni hlas prvniho ptilverSe sestupuje na tonech d?-c?-b’-f* tonického kvartsextakordu, druhy
pulver§ taticka a oba ptlverSe verSe tfetiho poslala vsak andélicka zaCinaji na stejnych
tonech s vyjimkou posledniho tonu, ktery lezi na poslednich slabikach, stoupé od ges’ k a’. V
tomto useku je timto vyjadien neklid a smutek mluvéiho. Oba pilverSe ve tfetim versi jsou
zhudebnény shodnym postupem g-a-b-a. Ctvrty vers za ni stiezil a miloval za&ina stejnym
sestupem jako vyse zminény ptilvers andeélicka a déle pokracuje zminénym postupem g-a-b-a.

Rytmické podlozeni slabik téchto ¢tyf versu je stejné jako v prvni sloce (dvé osminy a dvé



ctvrtky). Paty verS nase dobra, nase mila, maticka je zhudebnény pomoci ¢tvrtovych not s
tim, Ze prvni slabika kazdého slova je podloZena dvéma Etvrtovymi notami spojenymi
oblouckem. Posledni slabika verSe ve slové maticka je podlozena ptilovou notou, tedy
stejnymi hodnotami jako ve sloce prvni. Mluvéi vzpomind na milovanou bytost, kterd bude
vSechny chranit i po smrti. Harmonicky pribéh prvnich dvou ver$ii za¢ind nejprve tonickym
kvartsextakordem, v dal§im taktu stejnym akordem s alterovanym toénem f'na fis a dale kvintakordem VI. stupné
a neuplnym terckvartakordem as-b-d. Basova linie postupuje chromaticky z f na as. Rytmicka slozka je
obohacena o synkopy tvotfené ligaturovanymi osminami pies jednotlivé takty a teCkovanymi
ctvrtovymi hodnotami na 2. dobdach, které jsou spojené ligaturou predeSlymi osminami. Za
nimi nasleduje vzdy ligaturovand osmina s piesahem ligatury do dalSiho taktu. Klavirni
podklad ke zpévnimu hlasu ve tretim a Ctvrtém versi tvoii melodicky obrys zpévni linie ve
dvojhmatech v obou rukach a basovou prodlevou na g v pritbéhu téchto dvou versi. V paty
vers$ je podloZzen akordy ve ¢tvrtovych hodnotach v pravé ruce a ptilovymi hodnotami v levé
ruce a nasledné teckovanymi pilovymi hodnotami v obou rukéach s harmonickymi funkcemi
stejnymi jako na konci prvni sloky. Posledni takt druhé sloky koncici posledni slabikou slova
maticka je zhudebnén vzestupnymi dvojhmaty v obou rukach od kvintakordu VI. stupné,
smétujici do dominantniho kvintakordu f-a-c na zacatku treti sloky.

Ve treti sloce (43) jsou prvni dva verSe Nase dobra maticka | prosi za nds, produje hudebné
uchopeny takto: Prvni slabiky slov prvnich pilverSt NaSe dobrd a  prosi za nds jsou
podlozeny teCkovanou ctvrtovou notu a osminou spojenymi oblouckem, za nimiz na dalsi
slabice stoji ¢tvrtova hodnota. Ve druhém pulversi prvniho verSe u slova maticka je prvni
slabika rytmicky vyjadiena dvéma osminami a ¢tvrtkou spojenymi legatovym oblouckem a
druhy pulver§ druhého verSe oroduje je prvni slabika podlozena dvéma osminami spojenymi
oblouckem a posledni slabika oroduje spociva na ptilové hodnoté. Treti vers i za hrobem nas
miluje je podlozen Ctvrtkami, s vyjimkou posledni slabiky obou pulverst, které jsou

podlozeny teCkovanou pulkou (hrobem; miluje), kde mluvéi opét zdiraziuje obsah slov v

domnéni, Ze je mati¢ka bude milovat 1 po smrti.
Melodicka linie zpévniho hlasu se pohybuje ve stuptiovitych krocich okolo téonu c¢? a
melodicky oblouk neni tudiZ tolik vyklenuty. Klavirni part na misté prvniho a druhého verse
je zredukovan po dobu tii takti na ptlové hodnoty s teckou spojenymi ligaturou drzici
dominantni kvintakord f-a-c v obou rukach po dobu dvou takti a tonicky kvartsextakord ve
tretim taktu na palovych teckovanych notach. Takto jsou podloZena slova obou versi kromé
posledni slabiky obou druhych pulverst, kterd je podlozena dvojhmaty v obou rukach
s obrysem melodie zpévniho hlasu ptedeslych slabik téchto druhych pualversti maticka a
oroduje. Tteti a ¢tvrty vers, ktery je opakovany je rytmicky vyjadien ¢tvrtovymi hodnotami a
2



navic ve tfetim versi je posledni slabika kazdého putlverSe zdliraznéna ptilovou hodnotou.
Melodicka linka postupuje od tonu f? stupniovité na ¢’ v obou pllverSich tietiho verSe i za
hrobem nas miluje a klavirni doprovod tvofi oktavové dvojhmaty v terciich, opisujici
melodickou linku zpévniho hlasu za Gc¢elem posileni vyznamu té€chto slov. Z harmonického
hlediska jde o tondlni vztahy toniky a dominanty. Zpévni linka ¢tvrtého verSe se slovy nase mila
probiha ve ¢tvrtovych hodnotach chromaticky od 4’ do d? a naslednym kvartovym skokem na
g? na slovu mila, kde je vyznam tohoto slova zdiiraznén. Na prvnich slabikach téchto dvou
slov jsou ¢tvrt'ové noty spojeny legatovym oblouckem. Klavirni part tomto misté v pravé ruce
tvoti melodicky obrys zpévniho hlasu pomoci alterovanych akordii stejnym zplisobem jako
v predchozich slokach na stejném pulverSi nase mild, které jsou zhudebnény stejnymi
postupy. Na zacatku dalSich slov tohoto verSe nastdva zména metra na 4/4 po dobu jednoho
taktu v pilver§ nase dobrd, kde slovo nase lezi na dvou osminach ve slovu dobrd je prvni
slabika podloZzena dvéma ¢tvrtovymi notami s legatovym oblouckem v kvartovém skoku e? -
a’, ktery tonovy vrchol pisné€ a s pokynem ritenuto ve zpévnim hlase a ritardando v klavirnim
partu tvofi gradacni vrchol celé pisné po strance vyznamu textu i dynamické. V tomto misté se
nachazi alterovany septakord IV. stupné e-g-b-d, ktery je rozveden do kvartsextakordu e-a-cis. Nasledujici
takt s opakovanym c¢tvrtym verSem dobra maticka nese opét tfidobé metrum. Zpévni hlas
klesa stupiiovit¢ od g? na b’ ve Ctvrtovych notach a prvni slabiky téchto dvou slov jsou
podlozeny cCtvrtovymi notami spojenymi legatovym oblouckem. Ve slovu maticka je
prostfedni slabika podloZena c¢tvrtovou a teckovanou pilovou notou, kterd je spojena
¢tvrtovou notou v nasledujicim taktu na posledni slabice. Klavirni doprovod opét tvori
melodicky obrys zpévniho hlasu pomoci ¢tvrtovych not a nasledné ptlovych ve funkénim
sledu kvintakordl c-es-g lezicich na f v basu stiidajicich se s tonikou, kterda nastupuje ve
tietim taktu od konce se zvukomalebnym dvojhmatem ges-b. Od mista néastupu tfidobého
metra probihd dynamické ztiSovani pies pianissimo az k piano pianissimo, které vyznamove
vyzdvihuje az pietni Gictu k milované zemielé bytosti.

Klavirni part se vyznacuje jednoduchym rytmickym zpracovanim. Rytmickéd slozka je
pfizplsobena rytmice zpévniho hlasu a vétSinou je tvofena stejnymi hodnotami. Melodie
zpévniho hlasu je v pravé ruce vétSinou zdvojena za Ucelem zvyraznéni této melodie jako

celku a pro dokresleni smyslu textové ptedlohy.

Dotvareni smyslu zhudebiiovaného textu
V této pisni Celansky interpretuje zhudebnény text a dokresluje celkovou naladu pisné, kterou

dotvari libivou jednoduchou melodii a jednoduchym doprovodem, pievazné ve Ctyrhlasé



sazbé. Celansky témito prostiedky zarovet zdiirazituje a nékolikrat opakuje slova nase dobrd,
nase mila a maticka, na nichz klade nejvétsi diraz co do vykresleni jejich obsahu. Z
deklamac¢niho hlediska pouziva hlavné ctvrtové a pillové hodnoty jak ve zpévnim tak v
klavirnim partu podle rytmické struktury verse. Celansky pro tuto piseii zvolil téninu B dur,
kterda jemn¢ podtrhuje celkovou naladu pisn¢€. Vzhledem k zasahtim do textové predlohy v
podobé opakovanych slov a odliSnym zhudebnénim téchto ¢asti basné je zhudebnovany text
je spiSe interpretovan neZ prednasen. Pro polohu mluvéiho voli Celansky slabou dynamiku
(p-pp), teprve az v zavéru na melodickém vrcholu pisné se vyskytuje forte a vzapéti probiha
decrescendo do posledniho taktu. Toto dynamické feSeni piedznamenava meditativni

rozpoloZzeni mluvciho, které prostupuje celou pisni.

Zavér

Tato pisen je koncipovana velmi jednoduSe, a sice jak z hlediska zvolenych harmonickych
prostiedki, které nijak nevybocuji z tonalniho systému dané toniny, tak jednoduchym
zpracovanim zpévni linky a z pfevazné vétSiny homorytmickou sazbou klavirniho partu. Tyto

prostiedky jsou zvoleny tcelové vzhledem k této ptilezitostné kompozici pro danou udélost.



3.3.2 Pisné na slova J. V. Sladka a Karla Zelenského - vybér

Pozn.: Neni-li uvedno jinak, textovd predloha Celanského pisni je shodna s vydanim

Sladkovych bésni.

3.3.2.1. Janek (¢. 1, J. V. Sladek)

Kdo to nevi, Ze je hloupy.
~U-U-~U U
marno mu to fikat; —

-U - U-u
stokrat jsem ti nadhodila,
u - U - U--U
ze mi muzes tykat.
-U -uU -u
Stokrat jsem ti povédéla,
-U - U-U-U
kde mne najde$ samu,
u - u --u

tys to slySel, také pfisel,

- U-UuU -U-uU

vzal sis s sebou mamu.
u - U -Uu

Ted’, kdybych ti potmé fekla:
- u - U-uU -U
,,Janku, mam té rada!" —
-U - U-U
ty si posles pro hubicku
-U - U - U-u
svého kamarada.
-U -U -U

Tak t1 mameé na kolenou
Uu-uUuu -uu
budou vnuci sedét,
u - U -Uu
a ty o tom, - Janku mily,
Uu- U - - U U -
nebudes nic védét.
-Uu - u -

Forma basné je tvofena ¢tyimi slokami trochejskym metrem ve vSech verSich. Pocet slabik
kazdého verse je ve vSech slokach v poctu 8,6,8,6. Uspotadani rymi je v prvni sloce a b b b,
tedy kombinace stfidavého a uplného, ve druhé a ctvrté sloce a b ¢ b s preryvkou, ve treti

sloce kombinace sdruzené¢ho a stfidavého rymu a a b a. Zavéry verSu ve vSech Ctyfech



slokéch jsou Zenské, neptizvucné. V prvni sloce se nachazi césura na slovu nevi, ve druhé na

slovu slysel, ve tteti na slovech Ted' a Janku a ve Ctvrté sloce na slovu tom.

Basenn vypovidd o nesmélosti v partnerském vztahu v projevovani citii ze strany partnera.
Z hlediska melodiky pfipominé charakter lidovych pisni.

Pisefi je napsana v tonin¢ G dur a v dvoudobém taktu (2/4) pro adekvatni vyuziti trochejského
metra. Je urena pro Zensky hlas. PocCet takta je 34.

Z hlediska rytmického podlozeni slabik je vyjadiena stfiddnim osminy a dvou Sestnactin na
misté prvniho verSe. Prvni slabiky slov jsou podlozeny osminou a druhé slabiky dvéma
Sestnactinami. Slabiky druhého az ¢tvrtého verSe jsou podlozeny kazdd jednou osminovou
notou s vyjimkou druhé slabiky ctvrtého verSe, ktera lezi na dvou Sestnactinovych notéch.
Toto feSeni odpovida schématu stiidavych piizvucénych a neptizvucnych slabik v této basni.
Zacina jednotaktovou introdukei s tempovym oznacenim Ne pfili§ rychle a s pfednesovym
pokynem Rozmarné a v dynamice fortissimo na tonickém kvintakordu, kterd uvozuje prvni
sloku.

Prvni sloka zacCina verSem Kdo to nevi, Ze je hloupy | marno mu to rikat. Ten je po
dynamicky vyhrocené introdukci vyjadfen slabou dynamikou (p) v klavirnim partu a mf
zpévnim partu. Pfednesovy pokyn Rozmarné navozuje v fe¢i mluvéi urcitou ironii. Ve
druhém versi stokrdat jsem ti nadhodila | Ze mi miizes tykat podavéa mluvci zertovnym, az lehce
vyCitavym zpusobem partnerovu nesmeélost. Mezi druhym pllverSem nadhodila a Ctvrtym
verSem je vlozena koruna, ktera takto dava prostor pro vyiceni obsahové pointy prvni sloky
ve Ctvrtém versi Ze mi miizes tykat.

Linka zpévniho hlasu se pohybuje v prvnim versi sttidavé na tonech 4’ a a'. Klavirni part po
uvodnim taktu s tonickym kvintakordem ve fortissimu, v pravé ruce v pianissimu opisuje ve
dvojhmatech melodii zp&€vniho hlasu a vlevé ruce probiha figurovany Sestnactinovy
doprovod ve velkém rozkladu tonického kvintakordu (G dur). Osminové podlozeni slabik ve
druhém versi je z hlediska zpévniho hlasu vyjadieno stfidavé vzestupnymi a sestupnymi
kroky od tonu ¢? na g’. V klavirnim partu je v pravé ruce osminovy sled akorda opisujicich ve
vrchnich ténech zpévni hlas, nijak nevybocujici z toniny. V dalSim taktu na prvni dob¢ se
opé€t objevuje opét Sestnactinova figura v levé ruce pod slovem 7ikat a na druhé dob¢ v pravé
ruce lezi opét tonicky kvintakord ve ff' z tvodniho taktu, ktery vyjadiuje ironicko-Zertovnou
naladu mluvci, v niz je zabarven tieti verS (stokrat jsem ti nadhodila), ktery jde stupniovité od
fis’ a naslednym kvartovym skokem na d? a odtud stupnovit¢ na g Klavirni podklad
k tomuto versi opisuje melodii zpévniho hlasu v osminovych a Sestnactinovych dvojhmatech

v oktdvach v pravé ruce pro dokresleni slov verSe jsem ti a posledni dvé slabiky slova



nadhodila. Prvni ptlver$ je podlozen 3estnactinovou figurou v levé ruce. Ctvrty vers Ze mi
miizes tykat je melodicky veden kolem ténu f* sestupné k d2. Klavirni part v pravé ruce odrazi
melodicky zpévni linku ve vrchnich tonech akordli v dominantnich vztazich k tonin€é G dur se
zvukovym ozvlastnénim pomoci souzvuku a-g-cis-fis (v tomto sledu) na druhé dobé, kde
misto tonu e je prichodny tén fis. Rytmické struktura klavirniho partu je totoznd s
melodickou linii zpévniho hlasu, kterd plyne v osminach.

Druha sloka je v prvnich tfech verSich Stokrat jsem ti povédéla, | kde mne najdes samu, | tys
to slysel, takeé prisel zhudebnéna stejnym zplisobem jako sloka prvni, opét v plivodnim tempu.
To znamend, ze rytmicky podklad slabik a melodie zpévniho hlasu, jakozto i klavirni
doprovod jsou vypracovany stejnymi prostiedky. Mluv¢i zatim nijak nestupniuje sviij lehce
vycitavy ton. Vyjimku tvofi az klavirni podklad ke ¢tvrtému versi vzal si s sebou mamu, kde
jsou v levé ruce basové oktavy ve ctvrtovych hodnotidch oproti klavirnimu podkladu ke
ctvrtému versi prvni sloky, kde lezi v osminach kvartovy skok d-a. Na druhé dobé misto zvukové
ostfejs$iho vyse zminéného souzvuku a-g-cis-fis stoji akord a-cis-fis v terciové pribuznosti s akordem dominantni
toniny.

Pted nastupem Ctvrtého verSe nasleduje opét koruna, opét pro zvyraznéni pointy slov, kterymi
mluv¢i narazi na nerozhodnost partnera v projevi citll a na jeho nesamostatnost - rozhotceni
mluvei navic podtrhuje pokyn ritardando a téZ koruna na obou slabikach na slové mdmu
(¢tvrtové noty), zdliraznéné akcentovanymi ¢tvrtovymi dominantnimi sekundakordy (téZ s
korunou) g-a-cis-e s ptidanou tonikou d v basu.

Treti sloka se 1isi od pfedchéazejicich dvou nékolika faktory. Ve zpévni linii 1 v klavirnim
partu se objevuje teCkovany rytmus, a to hned na prvni slabice prvniho verSe Ted’ kdybych ti
po tmé rekla a prvni dvé slabiky druhého pilverSe po tmé jsou podlozeny teckovanou
osminou a Sestnactinou. Tyto slova fika mluvci pon€kud ,,nahlas* (dynamické oznaceni f), uz
se rozhoféenim nijak netaji, navic slovo 7ekla je zdiraznéno pokynem pro zpomaleni
(ritardando). Za prvnim verSem nasleduje koruna vyjadfujici pauzu pro ,,vyiceni® slov
druhého verse Janku, mam té rada, kterd mluvci tika ve ztiSené dynamice (pp). Koruna se
objevuje znovu mezi slovy Janku a mam te, ktera takto dava prostor mluv¢i, aby vyjadiila city
k Jankovi a jesté na obou slabikach slova rada. Toto feSeni naladu mluv¢i jesté umociiuje.
Melodie zpévniho hlasu jde stupniovite¢ v mirném oblouku od 4’ na e? a zpét. Klavirni
doprovod k tomuto versi je tvofen dvojhmaty s obrysem zpévni linie ve vrchnim hlasu
v pravé ruce. Harmonické funkce jsou v dominantnich vztazich k toniné G dur. Melodickd linie je
tvofena tonovymi skoky (a’-d’-h’-g?), naznacujici tony akordl d-fis-a a cis-e-g-h, které tvoii
v klavirnim partu v obou rukach podklad k tomuto versi ve ¢tvrtovych hodnotach na slovech

Janku, mam té a v osminovych hodnotach na slové rdda.
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Tteti vers ty si posles pro hubicku, kde mluvci 1ici skute¢nost jak se véci maji, je rytmicky
ztvarnén stejnymi hodnotami jako prvni dva verSe piedchdzejicich slok, tedy stiidajici se s
osminou a se dvémi Sestnactinami. Melodicka linka zpévniho hlasu se opét pohybuje
stupnovité od g’ do ¢2 Klavirni doprovod tvoii osminové akordické postupy stfidanim T a D.
Melodicky obrys ve vrchnich ténech akordd je patrny v misté druhého pualverSe. Leva ruka
tvofi jednoduchy bas v akordickych ténech. Na konci tohoto verSe v misté taktové Cary se
pied slovy ctvrtého verse svého kamarada opét vyskytuje koruna z jiz zndmych divodua, tedy
pro vyjadieni pointy téchto slov. Ver§ je vyjadien osminovymi hodnotami na kazdé slabice
s pokynem ritardando na prvnim slové a melodicky sestupuje od ¢? na g'. Klavirni part
v tomto misté je vyplnén osminovymi notami a pauzami a z funk¢éniho hlediska jej tvori
dominantni mékce maly septakord a-c-e-g z dominantni téniny a nasledné dominantni
septakord d-fis-a-c ve vztahu k tonice. Posledni dvé€ slabiky slova kamardda jsou podlozeny
arpeggiovanym tonickym kvintakordem v obou rukach ve forte. Dalsi takt, ktery spojuje tieti
a cCtvrtou sloku je vyplnén dominantnim kvintakordem ve dvoucarkované oktave
s dominantou v basu v osminovych hodnotiach s dynamickym pokynem ve fortissimu a s
navratem do pivodniho tempa (Tempo L.).

Prvni ver$ €tvrté sloky je rytmicky a melodicky zpracovan jako prvni ver§ prvni a druhé
sloky, jak ve zpévnim tak 1 klavirnim partu. Zpévni hlas probihd ve silné dynamice (f),
zatimco klavirni part ve slabé (p) za ucelem vyzdvihnuti vyznamu vycitavych slov Tak ti
mamé na kolenou, kterd pokracuji ve druhém versi slovy budou vnuci sedet. Slabiky téchto
slov jsou podlozeny osminami a taktéz akordy v klavirnim partu jsou ve
staccatovanych osminovych hodnotach. Zpévni linka stoupd k vrcholu na e? a odtud smétuje
na g’. Klavirni doprovod je zde tvoien pomoci subdominantnich a dominantnich funkci ve
vztahu k tonice. Na posledni dobé v taktu druhého piilverse za slovem sedét pouzil Celansky
opét tonicky kvintakord ve fortissimu jako dramaticky prostfedek (upominajici rozhoiceni v
mysli mluvEi) pro nastup tetiho a Ctvrtého verse se slovy a ty o tom, Janku mily, | nebudes
nic vedet, ktery je hudebn¢ zpracovan jako prvni vers tieti sloky (viz vyse) s Sestnactinou na
prvni slabice a na slové Janku s hodnotami jedné osminy a dvou Sestnactin (na rozdil od
teCkované osminy s Sestnactinou v ptipadé prvniho verSe tieti sloky). Navic je zde pokyn
ritardando pro posileni vyznamu slov a crescendo k prvni slabice slova Janku, kde je pokyn
forzato. Klavirni podklad tohoto verSe tvoii v obou rukdch dvojhmaty ve vztazich toniky,
subdominanty a dominanty. Melodicka linka je opét opsana ve vrchnich tonech dvojhmatd.
V misté taktové ¢ary na pomezi tietiho a ctvrtého verSe je opét koruna jako u¢inny dramaticky

prostiedek v této pisni. Ve Ctvrtém (poslednim) verSi nebudes nic védet je zména metra



z dvoudobého na tfidobé (3/4) a tempovym pokynem Rychle, jako ,,rdzné* zakonceni pisné a
ironického, lehce vycitavého ladéni celé pisné, 1 kdyz hrdinka (mluvci) basné tuto skutecnost
li¢i lehce nadnesené€. Prvni dvé slabiky jsou podloZzeny osminovou notou, zbyvajici slabiky
étvrtovou. Ctvrtové noty slova védét jsou navic staccatované pro tsené vyiteni tohoto
slova. Linie zp&vniho hlasu jde terciovym krokem od 4’ nahoru a odtud o sekundu nize na c?a
odtud postupné na a’ k tébnu g/, kde konc¢i. Klavirni doprovod sestava s osminovych not a
pomlk a z harmonickych funkci dominantniho a subdominantniho vztahu k toniné¢ G dur, na
jejiz tonice také pisent konci.

Klavirni doprovod nijak zvIast nevykazuje virtuézni pozadavky. Jak je zminéno vyse, opisuje

zpravidla melodii zpévniho hlasu a rytmicky je ¢lenén obdobné jako zp&vni hlas.

Dotvareni smyslu zhudebiiovaného textu

Zertovné-ironické vyznéni basné Celansky &aste¢nd dotvafi rytmickym pojetim a ,,lidovou*
kde zminéna ironie je vyjadiena rytmickym opisem zpévni linky a pfevazujicich osminovych
akordickych utvarta artikulovanych obloucky a staccatovymi teckami. Takto koncipovany
klavirni part ma spiSe rysy doprovodu, ktery diky témto artikulaénim prostfedkim vzbuzuje
dojem jisté strohosti v projevu mluvéi. Mimo takto pojaté zhudebnéni basné dotvaii Celansky
témito zvolenymi prostiedky obsah slov poslednich ver§t vSech Ctyt slok umisténim koruny
na taktovou Caru mezi tfetim a Ctvrtym verSem, ¢imz vyzdvihuje pointu kazdé sloky, a také
pomoci pokynu ritardando nebo Meno (2. vers tieti sloky) a tim jest¢ vice dokresli obsah a
pocity mluvéi.

Zhudebnény text je v této pisni vzhledem k doprovodnému charakteru klavirniho partu spise

piednasen.



3.3.2.5. Sen (¢. 5, J. V. Sladek)

Zdalo se mi o tobé,
-U-U-U-
ve snu zdalo se mné,
u -uUu- u
7e my spolu letime,
u - -U-Uu
daleko z té zemé.
-Uu - - U

Kolem Sije sepjala
- U -U- Uuu
ruce jsem ti obé&,
-U - UuUu-u
kiidla moje klesala, —
-U -U - uu
ty's mne tisknul k sob¢.
u - uU - U

Tak jsme pfisli v neznamé
-U - uu
nadhvézdnaté kraje
u -uU-u
a my nahle védeli,
u-- - U -UU
Ze jsme u bran rgje.
- - U -U

A o lasce zpivaly
Uu-uu - uu
and¢la tam roje; —
-U- U -U
ja vsak jenom citila
- U - U -u
na svém srdci tvoje.
- U -uU-Uu

Forma basné sestava ze Ctyi slok o ¢tyfech verSich. Pocet slabik jednotlivych versu je
7,6,7,6. Prvni sloka ma rym s vazbou a a a a. Metrum prvniho verse je daktylské a zavér tedy
daktylsky, ve druhém versi trochejské a zavér zensky, €ili nepfizvucény. Ve tretim versi se
objevuje jamb (Ze my), pak trochej (spolu) a daktyl (letime), tedy daktylsky zavér. Ve ctvrtém
versi se nejprve vyskytuje daktylskéd stopa (daleko), za niz nasleduje nepfifazena piizvucna
slabika (z t¢) a stopu trochejskou (zeme).

Druhé sloka ma pteryvany rym s vazbou a b ¢ b. Prvni tfi verSe maji stejnou metrickou
strukturu, tedy metrum prvniho verse je daktylotrochejské, druhého trochejské a ve tretim
verdi se vyskytuje stopa jambicka (a my), trochejska (spolu) a daktylska (letéli). Ctvrty vers

ma metrum trochejské. Zaveéry versu jsou daktylsky, zensky, daktylsky a zensky.



Tteti sloka ma rym a a b a s limerickou vazbou. Prvni ver§ za¢inad dvémi nepfifazenymi
piizvuénymi slabikami (4Z ta), za nimiz nasleduje trochejska stopa (zemé) a daktylskd (pod
nama). Zavér je tedy daktylsky. Druhy ver§ ma metrum trochejské, zavér zensky. Treti versS
ma opét stopu jambickou (a tv), trochejskou (hvezdy) a daktylskou (horely) a tudiz zavér
daktylsky. Ctvrty ver§ ma dvé jambické stopy (a jd jsem se) a trochejskou (bdla). Zavér
tohoto verse je Zensky.

Ctvrta sloka ma st¥idavy rym s vazbou a b a b. Prvni ver§ ma metrum daktylotrochejské se
zavérem daktylskym. Druhy ver§ méa metrum trochejské se zdvérem Zenskym. Tteti verS ma
téz daktylotrochejské metrum s daktylskym zdvérem. Metrum ctvrtého verSe je trochejské se
zavérem zenskym.

Pata sloka je tvofena limerickym rymem a a b a. Prvni ver§ je tvoien nejprve dvémi
nepfifazenymi pifizvuénymi slabikami (Zak jsme), za nimiZ nasleduji slova s trochejskou
stopou (prisli) a daktylskou (v nezndmé). Vers ma tedy zavér daktylsky. Ve druhém versi je
metrum trochejské, zavér Zensky. Tteti verS ma poradi metrickych stop stejné jako prvni tii
sloky a zavér taktéz daktylsky. Ctvrty ver§ ma prvni dvé slabiky nepfitazené, ptizvuéné (Ze
Jsme), za nimiZ nasleduji slova s trochejskou stopu. zavér tohoto verse je Zensky.

V Sesté sloce je obsazen pieryvany rym a b ¢ b. Prvni ver§ ma prvni stopu jambickou (a o), za
niz nésleduje nepfifazena neptizvucna slabika (ldsce) a jambicka stopa (ldsce zpivaly) s
nasledujicimi dvémi nepfifazenymi neptizvucnymi slabikami (zpivaly). Zéavér verSe je
daktylsky. Druhy ver§ ma metrum trochejské a zavér Zensky. Treti ver§ ma prvni dvé slabiky
nepiifazené pirizvucné (ja vsak), za nimiz nasleduje trochejskd a daktylska stopa. Zavér je
daktylsky. Ctvrty ver§ ma metrum trochejské se zavérem Zenskym.

Basen vypovida o snu divky, kterd v ném se svym milym se vznasela do stale vétSich vysin
jejich lasky.

Pisein se na prvni pohled li§i od piedchozi vétsi propracovanosti klavirni sazby. Zacina
ttitaktovou introdukei v hlavni tonin€ As dur v 3/4 taktu s tempovym oznacenim Volné.

Zde se jednoduchym motivem dvou dvaatficetin a teCkované osminy ve tvaru dvojhmata
pravé ruky utvafi poc¢atecni, pomalu plynouci sniva nalada pisné. Celkovy pocet takti je 66.
Prvni sloka zacind ve 4. taktu stejnym motivem jako introdukce ve slabé dynamice (pp)
prvnim verSem Zddlo se mi o tobé, kterym néas mluv¢i uvadi do svého snu a taktéz pokracuje
verSem druhym ve snu zdalo se mné. Zpévni linka jde u obou verst stupniovité od e' do A’
Prvni pillverSe obou versii jsou rytmicky totozné v sylabickém podlozZeni slov, a sice dvéma
osminami a dvéma ctvrtkami. Druhy ptlvers o fobé v prvnim versi podlozen sylabicky dvéma

osminami a ¢tvrtkou a druhy ptilver§ druhého verSe se mné dvéma ctvrtkami pro zachovani



ptizvucénych slabik verSe. V klavirnim partu jsou oba prvni pulverSe podlozeny tvodnim
taktem z introdukce. Druhé palverSe podklada Celansky tony dominanty es-g-b v pravé ruce
ve dvojhmatech (kromé akordu na 1. dob¢€) a v levé ruce oktavovymi postupy dominantnich
tonil spolu se synkopickym modelem z introdukce v podobé dvou dvaatficetin s teCkovanou
osminou. V misté druhého ptlverSe druhého verSe (takt 7) dynamika sili na f na 1. dob&
nasledujiciho taktu, kde na 2. dob& zacind tieti verS Ze my spolu letime v jesté zesilené
dynamice (ff) v klavirnim partu, pfi¢emz zpévni hlas nastupuje (2. doba) slab&ji ve forte.
Celansky timto zptisobem zvyraziuje obsah vypravnych slov hrdinky. Zpévni linka postupuje
z e’ kvintovym skokem na as’. Klavirni part nabyva vétsi zvukové plnosti diky oktavam v
levé ruce a sextam se zdvojenym spodnim tonem v oktavach v pravé ruce, tvotici rytmicky
model osminy a dvou Sestnactin a teCkované ¢tvrtky s osminou. Druhy pllvers letime je ve
zpévnim hlasu zeslabovén a timto je naopak zdiiraznén jeho obsah. Klavirni part je v tomto
mist& ztiden (pp) a zabarven tonicky po dominantnich akordech. Ctvrty ver§ daleko z té zemé
uzavira prvni sloku nastupem ve forte a s fermatou na prvni slabice, ¢imz mluv¢i zdlrazituje
vyznam toho, Ze spolu leti stale vySe. Vers je roz¢lenén na tfi takty pro kazdé slovo (daleko/ z
té/ zemé). Tim nabyva ver§ lehce meditativni charakter. Zpévni linka postupuje od tonu e na
c? v synkopickém pojeti slova daleko (osmina-Ctvrtka-osmina; taktéz v klavirnim partu) a v
dalSim taktu na ptalové hodnoté (z #¢) a dvou osminach (zemé). Klavirni part pokracuje déle v
podobném rytmickém ¢lenéni, navic v taktu 11 (z #é) znéji akordy pravé ruky o oktavu vyse
(az do taktu 17), zatimco oktavy levé ruce stupniovité klesaji na G o oktavu niz za stiidani
dynamického rlstu (f) a klesani (pp). O oktavu vysSe znéjici akordy pravé ruky takto
zvukomalebné vyjadiuji pomyslné vysiny, kterymi ve snu leti milenecka dvojice. Harmonicky
pohyb probiha okolo vzdalengjsich ténin G dur a C dur. Nasleduje jednotaktova mezihra (13), za niz
nasleduji verSe druhé sloky v klavirnim partu harmonicky rozvedené do subdominantni téniny (Des-dur).

Druha sloka zacina slovy prvniho a druhého verSe Zemé byla hluboko,

hvezdy plaly tise,
které jsou podloZené stejnymi hodnotami jako ve sloce prvni. Slova reflektuji skutecnost, Ze
milenci ve svém snu dosahuji onéch vysin. Tato skutecnost je vyjadiena slabou dynamikou
(pp-ppp). Zpévni hlas je v prvnim versi vyjadien kvintovym skokem z a’ na des’ (hluboko) a
ve druhém verSi pohybem od des? na e? a skrz des? na ¢? a kvartovym skokem na g’. Klavirni
part je nadéle tvoten akordy v pravé ruce patiicimi do toniny Des-dur a oktdvami v ruce levé s
pievazujicimi osminovymi hodnotami, s vyjimkou prvniho verse, kde v pravé ruce je pulvers
(hluboko) synkopicky podloZzen osminou a ¢tvrtou. Slovo pldly je nasledné dokresleno
Sestnactinovou triolou pravé ruky na posledni dobé. Ve tretim a ¢tvrtém versi a my spolu

leteli | stale vys a vySe za¢ind mluvci pocitovat nejistotu ze stalého ,,stoupani®. Tento pocit je



jednak vyjadfen nastupem tietiho verSe ve stfedné silné dynamice (f) a narGstem dynamiky v
klavirnim partu (f) pod slovem letéli a v misté Ctvrtého verSe oktavovymi a akordickymi
vzestupnymi chody v pravé ruce se sestupnymi oktadvami v ruce levé (stale v toniné Des-dur)
pfi rostouci dynamice (ff) na slovu vyse s tremolem v oktave na v levé ruce a akordy toniny C
dur v pravé ruce. Tento znepokojivy pocit hrdinky je ve zpévnim hlase vyjadien stupiiovité od
des? do g? s dynamickym vyhrocenim (ff), odkud se skokem vraci na ¢? Dalsi takt (22) v
tonin¢ F-dur tvofi ve vyhrocené dynamice (fff), v akordech ve vysoké poloze a oktdvach levé
ruky jednotaktovou mezihru pied dalSi slokou. Obavy mluvéi jsou timto velmi expresivné
vyjadreny. Pfed taktovou ¢arou lezi fermata, kterd predznamenava obavu mluvci z prilisné
vysky.

Treti sloka zaCina verSi AZ ta zemé pod nama | mizeti se zddla ve ztiSené dynamice (pp) s
pfednesovym pokynem Meno. Mluvéi tim vyjadiuje obavy a zaroven udiv z téchto vysin.
Slova prvniho ptlverse jsou sylabicky podlozena osminami, navic s korunou na slabice zemeé.
Druhy pulver§ je podlozen Sestnictinami s korunou na slabice ndma, kterou Celansky
zdurazituje dlouhou slabiku. Druhy ver§ nastupuje na 2. dobé nasledujiciho taktu (24) se
sylabicky podlozeny akcentovanymi osminami prvniho ptlverSe a dvéma c¢tvrtkami druhého
pulverse zddla. Zpévni linka obou versu tvofi maly melodicky oblouk jdouci stupiiovité od ¢?
na e? a doll na a’. Klavirnim part dokresluje tato slova osminovymi oktavami a Ctvrtkou
pravé ruky a v levé ruce pilovou a ¢tvrtovou hodnotou s rozvodem téniny F dur do téniny a moll.
Konec druhého verSe (zddla) je podlozen kvintakordem téniny a moll v teckovanych
pulovych hodnotach, evokujici mizici krajinu. Toto zpomaleni pfedznamenava dynamicky
narust 1 rytmické zhusténi klavirniho partu (Poco pin) v misté ttetiho verSe a ty hvezdy horely,
ktery je takto dokreslen. Zarovei se vraci tonina F dur. Slova jsou sylabicky podlozena dvéma
osminami a dale ¢tvrkami, na slové horely s akcenty. Zpévni hlas jde po tonech vzestupného
sextakordu a’-c-f? na d?. Tato slova, kterd sdéluje mluv¢i neklidnym téonem, jsou v klavirnim
partu podkreslena akcentovanymi dvojhmaty pravé ruky, které ve spodnich tonech (druhého
pulverSe) opisuji zpévni linku ve stejnych rytmickych hodnotich a v levé ruce
Sestnactinovymi sextolami s tony kvintakordu F dur v misté¢ prvniho putlverSe a téhoz
zvétseného na misté¢ druhého ptlverSe (f). Zde stoji pokyn ritardando (27), aby byl vyznam
slova horely jesté vice dokreslen. V dal§im taktu nasleduje Ctvrty verS a jd jsem se bdla,
kterymi hrdinka projevuje svijj strach naplno. Tempovy pokyn je molto meno a dynamické
oznaceni je pp, tvofici kontrast k taktliim pfedchazejiciho verSe. Slova verSe jsou sylabicky
podlozena c¢tvrtkou, pllkou, dvéma ctvrtkami, teCkovanou piilkou (s akcentem) v ligatute se

ctvrtkou a Ctvrtkou. Zpévni hlas klesa stupniovité od d? na f*. Klavirni part tvoii kontrastni



plochu k predeslému déni. je redukovan na ctvrtové a palové hodnoty (i teCkované) a na
pievazné homofonni sazbu (kromé t. 30 s prichodnymi tony ve Ctvrtkach). Z harmonického
hlediska se zde objevuji akordy tonin h moll, G dur, d moll, C dur a zpé&t F dur. Tento vers zatim tvofi prvni
pointu basn¢, kde se strach hrdinky vystupiiuje.

Ctvrta sloka s ver$i Kolem §ije sepjala | ruce jsem ti obé piinasi moment, kdy hrdinka
piekonava strach a zaroven si uvédomuje, Ze neni sama. Pro vyjadfeni této skutecnosti zde
pouzil Celansky dvoudoby takt a piednesovo-tempové oznateni Vasnivé a rychle. Slova
tohoto dvouversi jsou podloZena sylabicky osminami s vyjimkou ¢tvrtky na posledni slabice.
Tyto dva verSe jsou hudebné spojeny do jedné fraze. Zpévni linka se pohybuje na tonech v
rozsahu as’-des? s mens$imi kroky velké a malé tercie. Je navic zvyraznéna stfedni dynamikou
(mf) oproti klavirnimu partu, kde je dynamika slabsi (p). Klavirni part je opét koncipovany
jinak nez v kazdé ptedchozi sloce. V levé ruce je po dobu téchto versii (32-35) tvofen dvéma
Sestnactinami a osminou, které jsou ligaturované s ¢tvrtkou na stejnych tonech F-c-f. V pravé
ruce je tento model opacny, tedy Ctvrtka a dvé Sestnactiny s osminou tvofici dvojhmaty. v
téchto taktech se stfidd ténina F dur a Des dur. Toto feSeni navozuje zklidnéni, které je vzapéti
naruseno prubchem tfetiho verSe kridla moje klesala, kdy se hrdinka lekne, cozZ je vyjadieno
dynamickym pokynem forte v obou partech a pokynem meno pro ¢astecné zpomaleni. Slova
jsou sylabicky podlozena osminami s vyjimkou ¢tvrtky na slabice klesala, kterd tvori
synkopu. Zpévni linka sestupuje od fZ na b’, ¢imz je vyjadien obsah textu. Tento vers je v
klavirnim partu podloZen paralelnimi sestupnymi sextami a oktdvami zaroven (a-f-a, g-e-g)
ve ¢tvrtovych hodnotach a v levé ruce osminovymi tvary zvétSeného kvintakordu f-a-cis na
prvnim pulverSi kridla moje. Druhy ptlverS klesala je dle zpévniho hlasu téZz podlozen
synkopicky osminou, ¢tvrtkou (akcentovanou) a osminou v pravé ruce a v levé teCkovanou
¢tvrtkou s osminou v oktave (fis-g). Zde probiha decrescendo do pp, kde zacina Ctvrty vers #ys
mne tisknul k sobé (oba tyto verSe tvoii jednu frazi). Zde se navraci rychlejsi tempo (Piu
moto) a miZzeme fici, Ze 1 plivodni ndlada hrdinky, kterd se zklidnila v ndruc¢i milého. Slova
jsou podlozena sylabicky dvéma ctvrtkami, dvéma pilkami s akcenty (tisknul) a dvéma
¢tvrtkami, z nichZ druh4 je ligaturovana se ¢tvrtkou v dal§im taktu na slabice sobé. Zpévni
hlas klesa od tonu d? (tys mne) na a' (tisknul) ana d' (k sobé). Z dynamického hlediska zacina
v mezzoforte a konli ve forte na slovu k sobé. totéz probiha v klavirnim partu, ktery opét
cituje rytmicky model z taktii 32-35, tentokrat se stiidanim funkci tonin d moll, A dur a D dur.
Toto feSeni umocnuje zklidnéni hrdinky s védomim, ze v naruci milého se ni¢eho bat nemusi.

Po tfitaktové mezihte (se stejnou rytmickou strukturou) zacina dalsi sloka.



V paté sloce (45) je navrat do tfidobého taktu a do hlavni toéniny As dur. Zacina
jednotaktovym tuvodem, ktery cituje v akcentovanych oktavach pravé ruky pocatek
introdukce a zaroven prvni sloky, tentokrat na tonech subdominanty Des-dur a v ponékud
vyhrocené dynamice (ff) s pfednesovym oznacenim Molto grave. Tempovy pokyn je opét
Voln¢. Tento vyhroceny uvod pfedznamenidva zménu pociti hrdinky zpét k obavam z
neznamé krajiny, které jsou obsazeny ve slovech prvniho a druhého verSe Tak jsme prisli v
neznamé | nadhveézdnaté kraje ve ztiSené dynamice (pp). Slova prvnich pllversu (tak jsme
prisli; nadhvezdnaté) jsou sylabicky podlozend dvéma osminami a dvéma ¢tvrtkami, navic s
fermatou na slovu prisli. V prvnim versi je druhy pllvers v neznamé podlozen sylabicky
¢tvrtkami a ve druhém versi kraje podlozen ligaturovanou teCkovanou ptlkou se ¢tvrtkou v
dalsim taktu (50) a nakonec jesté ¢tvrtkou. Zpévni hlas jde stupniovité od as’ na c? a zpét na a’
(v neznamé) a déle od des’ na a’ a skrz b’ na ¢? a odtud kvartovym skokem na f? (kraje).
Klavirni part v misté prvniho ptlverSe (Tak jsme prisli) opisuje v akordech Des-dur rytmicky
1 melodicky zpévni hlas ve stejné dynamice (pp, 46). Od dalSiho taktu se vyrazné méni do
podoby akordickych rozkladta (Des) obou rukou v Sestnactinach a na posledni dobé v taktu v
triolach jdoucich az do ctyicarkované oktavy, odkud opét v rozkladech sméfuji doli v
septolach (48) a dale ve dvaatficetinach. Zde Celansky zvukové a vzhledem k vysoké poloze i
barevné dokresluje slova nadhveézdnaté kraje a taktéz témito figuracemi reflektuje neklid v
dusi hrdinky a zaroven jeji udiv. V taktu 51, kde zacina dalsi vers, nastava opét zména toniny,
a to F dur. Tteti a Ctvrty verS a my ndhle védeli, | Ze jsme u bran raje ptinasi uklidnéni ve
slovech hrdinky, ktera se jiz pfestala bat a se svym milym oddéava se pocitim lasky. Prvni
pulverSe jsou sylabicky podlozeny stejnymi hodnotami jako v piipadé prvniho a druhého
verse, opét s fermatou v prvnim pulversi na slovu ndhle. Druhy pilvers prvniho verSe védeli
je podlozen synkopicky osminou, ¢tvrtkou a osminou a ve druhém versi je pulver§ rdje
sylabicky podlozen teCkovanou piilkou a pilkou. Zpévni hlas se pohybuje na tonech c?-d?-e*-
d? (a my ndhle; Ze jsme u bran) a na druhém pulversi vedeéli lezi na tonu c¢? a a’. Druhy ptlvers
druhého verSe rdje lezi na g% a ¢? a tvori tak melodicky a dynamicky vzestup (), ktery
vyvrcholi v posledni sloce. V klavirnim partu jsou tyto verSe podlozeny akordy v obou
rukdach, které rytmicky opisuji zp€vni linku. AZ po prvni pilver§ druhého verse je ve vrchnich
tonech akordl (p.r.) citovana melodie zpévniho hlasu. Harmonické funkce patii do toniny F dur, a
moll a C dur (konec 4. verse). Konec Ctvrtého verSe (rdje) je v pravé ruce vyjadien akordy se
synkopou na 1. dobach (54-55), v levé ruce tremola v kvintach na zakladnich ténech toniny C
dur, kde dynamika roste do fortissima, které pietrvava v posledni sloce. Tento az majestatni

zavér vyjadiuje cil, kam milenecka dvojice ve snu dospéla.



Sesta sloka (56) zadina versi 4 o ldsce zpivaly | andéli tam roje v silné dynamice (ff), kde
hrdinka vyjadfuje nadpozemsky vyznam lasky. Prvni ver§ je sylabicky podloZzen dvéma
osminami a pulkou ligaturovanou se ¢tvrtkou (lasce) a ctvrtkou. Zpévni hlas se nachazi na
tonech f*-g?-a’-g*f* a tvoii tak melodicky vrchol celé pisné, kterd v metaforické roviné
reflektuje téma lasky - v tomto ohledu umistil Celansky pauzu za slovem ldsce, aby jej takto v
navaznosti nasledujicich slov. Druhy ver§ je sylabicky podlozen dvéma osminami a pak
fevrtkami a melodicky sestupuje od f? na d>.

Klavir tyto dokresluje obsahovy vyznam obou verSu sextolovymi figuracemi akordickych

rozkladii v levé ruce a synkopickymi akordy v pravé ruce. Harmonicky podklad k témto ver$tim tvoii
zv. kvintakord f-a-cis (56), pfiCemz v pravé ruce v dalSim taktech (57-58) v pravé ruce se vyskytuje zm.

kvintakord cis-e-g rozvedeny do toniny d moll (59), odkud sméfuje skrz zm. m. kvintakord fis-a-c-es (60) a
nasledng tutéz funkci d-f-as-c do hlavni téniny As dur (62). Nastup tfetiho verSe je uveden
jednotaktovou mezihrou v hlavni tonin¢ (As dur), ve velmi ztiSené dynamice (ppp). Tteti a
ctvrty verS Ja vsak jenom citila | na svém srdce tvoje 1i¢i souznéni milencli ve vzajemném
objeti. Oba verSe maji slovy podlozena sylabicky. Prvni pulvers ja vsak jenom je podlozen
teCkovanou cCtvrti s fermatou (ja) a osminami a druhy citila akcentovanymi ctvrtkami.
Melodicky ver§ klesd od e? na e’. Druhy ver§ s pfednesovym pokynem S vasni a v tiché
dynamice (pp) je podlozen sylabicky dvéma osminami a nasledné ¢tvrtkami. Kromé prvni
osminy jsou dal$i noty oznacené fermatou. Zpévni hlas se zde pohybuje na ténech e’-f’-g’-f'-
el-c’, ptipominajici ivodni taky introdukce a prvni takt sloky prvni, tfeti a paté. Klavirni part
podklada treti ver§ ligaturovanymi akordy hlavni toniny v te€kovanych pillovych hodnotach.
Na posledni dobé taktu druhého pulverse citila je zpomalen, aby lépe vyznéla nésledujici
slova ¢tvrtého verSe. Ta jsou podlozena v levé ruce oktdvovymi akordy (As-es-as) a
dvojhmaty v pravé ruce opisujicimi ve vrchnich tonech zpévni melodii. Tento vers zakoncuje

celou piseni a dotvafi tak jeji pointu spocivajici v apotedze nezméerné lasky.

Dotvareni smyslu zhudebiiovaného textu

V této pisni je zastoupeno pievazné co do vykresleni obsahu slov mluvci. Text je
interpretovan hlavné skrz klavirni part. V této pisni klade Celansky vétsi diraz na deklamaci,
tj. ptfizvucné slabiky obsahové dulezitych slov zvyrazni jesté akcentem nebo fermatou. Pocity
a nalada hrdinky jsou dokresleny vybérem ténin. Zménu v pocitech hrdinky Celansky
vyjadiuje zménou téniny Casto v terciové pribuznosti. Je-li zménou pociti uklidnéni, vraci se
Celansky do hlavni téniny nebo pouZije jinou durovou téninu v terciovém vztahu. Naopak
slova (verSe) pocity strachu vyjadiuje navic slabou dynamikou a jejich vyznéni tak cini
pojima jako niterné. Pied nastupem téchto slov oviem Celansky dynamiku uéelové silng
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vyhroti. Tato pisen je celkové vice popracovanad, jak z hlediska sazby a rytmickych vzora v
klavirnim partu, tak propracovanosti vokalni linie z hlediska zvolenych deklamacnich
prostiedkll a vétSim rozsahem (c’-a?), umoziujici takto lepsi hudebni vyjadieni danych pociti

prostiednictvim vokalniho partu.



3.3.2.6. Zenusko moje, neboj se (¢. 6, Karel Zelensky)

Zenusko moje, neboj se,
uu -uU -uUu

ze dostavam uz vrasky,
u-uu u -Uu

ze vzdycham ¢asto z hluboka —
u - U -U -UU
vi$, to je vSecko z lasky.
uuu- U - U

Kdyz libam té tak castokrat,

- ~-UuU - -uU Vv
ja vim, Ze t¢€ to mrzi;
- U uU-uUu-u
nu, pockej jen, vSak dockas se,
u -uU - U - U -
ja z lasky umitu brzy.
- UuU -u-u

Oble¢ mne pékné v rubas ctny

- U - -uU - U

a dej mi zvonit hranu,

u- U -uU - U

pak dej mi sladkou hubicku,

u -U - U -UuU

a ja, a ja zas brzy honem vstanu!
u-u-u -u-uu -U

Forma basné sestava ze tii slok o ¢tyfech verSich. Prvni sloka ma pocet slabik v jednotlivych
versich 8,7,8,7 a s pferyvanou vazbou rymu a b ¢ b. Metrum prvniho verSe je daktylské na
prvnich tfech a poslednich tfech slabikach a u prostfednich dvou je trochejské. Zavér prvniho
verSe je daktylsky. Metrum druhého verse tvoii jamb s dvéma nepfifazenymi neptizvucnymi
slabikami a jamb s posledni nepfifazenou nepiizvucnou slabikou. Zavér je zensky,
nepfizvucny. Tieti verS je z metrického hlediska tvofen tfemi jamby s ndslednymi dvéma
nepiizvuénymi nepfifazenymi slabikami. Zavér je daktylsky, tj. s pfizvukem na 3. slabice od
konce. Ctvrty ver§ je tvofen dvéma nepiizvuénymi nepfifazenymi slabikami a néslednd
dvéma jamby a nepfifazenou nepiizvucnou slabikou. Zavér je Zensky, neptizvucny.

Druhd sloka méa pocet slabik ve verSich 8,7,8,6. Vazbu a b ¢ b tvofi pferyvany rym.
Z metrického hlediska je ver§ sestaven stfidavé z neptifazené ptizvucné slabiky a daktylu.
Zaveér verSe je daktylsky. Druhy ver§ je tvofen tiemi jambickymi stopami s posledni
nepfifazenou nepiizvucnou slabikou a Zenskym, nepfizvucnym zavérem. V tomto versi se
nachazi césura, a to na slovu vim.Tieti vers sestdva ze slov s jambickym rytmem a zavér ma

muzsky, ptizvucény. Zde jsou dvé césury na slovech nu a jen. Ctvrty ver§ ma prvni slabiku



prizvucnou, nepfifazenou. Dalsi stopa je daktyl a zbyvajici stopy tvofi trochej. Zaver verse je
zensky, €ili neptizvucny. Césura je na zacatku verSe na slovu jd.

Tteti sloka ma pocet slabik ve verSich 8,7,8,9 a vazbu rymu a b b b. Prvni ver§ ma prvni
slabiku nepfifazenou, pfizvucnou. Za ni nasleduje trochej, dvé nepfifazené piizvuéné slabiky
a daktyl. Zavér verSe je muzsky, ptizvuény. Druhy ver$ sestdva ze tii jambickych stop a
s posledni nepfifazené nepiizvucné slabiky. Zavér je Zensky, neptizvuény. Tieti verS sestava
ze tii jambickych stop a dvou nepfifazenych neptizvucénych slabik. Zavér verse je daktylsky
(ptizvuk na 3. slabice od konce). Ctvrty ver§ ma pét jambickych stop a posledni nepiizvuénou
nepiifazenou slabiku. Zavér verse je zensky, neptizvuény.

Bésen lici lyrické téma lasky a stafi ze strany star§Siho muzského hrdiny.

Pisenn je psana v tonin¢ C-dur v tfidobém taktu s prednesovym pokynem ,,Voln€®. Je urCena
pro nizky muzsky hlas. Celkovy pocet takti je 51.

Zacina dvoutaktovou introdukei v silné dynamice (f) zesilujici v druhém taktu do ff'v druhém
taktu na ptlovych teckovanych notach s ligaturou do dalSiho taktu. V prvnim taktu pravé ruky
jsou ve ¢tvrtkach exponovany funkce toniky a dominanty a v levé klesajici postupy od g na c.

Prvni sloka zadind verSem Zenusko moje, neboj se, ktery je podlozen sylabicky, slovo
ZenuSko osminovou triolou moje Ctvrtkou a neboj se Sestnactinou, teckovanou osminou a
¢tvrtkou. Mluvéi ujistuje svou Zenu, aby se nebdla, Ze starne. Zpévni hlas jde stupniovité od ¢
ke g ve stiedné silné dynamice dle citového rozpolozeni mluv¢iho v tomto versi. Klavirni
doprovod umociiyje tuto naladu jednoduchym rytmem ve ¢tvrtkéch a piilce na akordu e-gis-h
na slovu moje a slovo neboj se je podlozeno vzestupnymi Sestnactinovymi kroky v oktavéach a
vicehlasou sazbou ptilovych a ¢tvrtovych not na 2. a 3. dob& v taktu. Harmonické funkce jsou
tvofeny tonikou a dominantou s prittaznym gis na 3. dob&. Druhy ver§ Ze dostavam uz vrasky zacina
jesteé v predchozim taktu osminovou notou na prvni slabice Ze na 3. dobé& tohoto taktu. Slova
verSe jsou podlozeny sylabicky v potadi dvou osmin (dostdvam,; vrdasky) a CEtvrtkami
(dostavam uz; vrasky). Zpévni hlas stoupa po tonech gis-a-b a nasledné opét chromaticky na f.
Harmonicky proud zvukové ozvlastiuje ton cis v basu s melodickymi tony a-b-a s tony e-g v pravé ruce na
ptlovych hodnotéch s néaslednymi triolovymi osminami na posledni dobé taktu na slovu uz. Slovo vrdsky s
tony g-ges-f je v klavirnim partu podloZeno oktdvovymi dvojhmaty opisujicimi zpévni linku
ve vrchnich ténech. Part klaviru je tvofen kombinacemi ptlovych hodnot a osminovych,
pfipadné osminovymi triolami. Tteti verS§ Ze vzdychdm casto z hluboka ma prvni slabiku
podlozenou dvéma Sestnactinami na skoku f~d' a zpétnym skokem pomoci dvou osmin na
slovu vzdycham, dale ¢tvrtkami na slovu casto a opét osminami na skoku a-H na slovu z
hluboka, kde posledni slabika je podlozena ctvrtkou. VerS opét zacind na posledni dobé
piedchoziho taktu kvili dodrzeni ptizvuki jambického verse v hudebnim podkladu a navic je
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ver§ zpomalen ritardandem. Klavirni part pod slovy vzdycham casto sestava ze Ctvrtovych
hodnot v obou rukach jdouci v protipohybu slovo z hluboka je vyjadieno v pravé ruce dvéma
osminami a ¢tvrtkou podle zpévniho hlasu a v levé ruce dvéma Sestnactinami a osminou a
dale v opacném sméru v akcentech, vice méné stupiiovité s vyjimkou kvartového skoku v
druhé puli taktu. Tato rytmicky bohatsi ¢ast vyjadiuje zavazny obsah slov mluvéiho. Ctvrty
vers Vis, to je vsecko z lasky nastupuje opét na posledni dobé taktu kvili dodrzeni jambického
rytmu slov. Takt je v klavirnim partu vyjadien palovymi hodnotami s teckou a korunou v
obou rukach s oktadvovymi pfirazy. Prvni slabika verSe vi§ je podlozena ¢tvrtkou s korunou
jako zdmérné prodlouzeni slova ze strany mluvéiho. Slova fo je a vsecko jsou podlozena
osminou a ¢tvrtkou a slovo z lasky lezi na ptilce s teckou a korunou s oporou sextového skoku
g-e'. Zpévni hlas za¢ina ve f na toénu ¢’ a odtud stupniovité sestupuje v mf na a s naslednym
kvartovym skokem na d? na slovu lasky a na c¢’. Klavirni sazba je vyjadiena v pravé ruce
ctvrtkou a ptilkou a leva ruka ptlkou s teckou. Harmonicky podklad je zabarven akordy b-d-f a

mimotonalni dominantou d-fis-a, ktera sméfuje do dominantniho septakordu v D-dur g-%-d-f na slovu z ldasky.

Rytmické zvolnéni v klavirni sazbé déva prostor k vyniknuti zpivanych slov a jejich obsahu.
Vers§ konc¢i za dynamického vyhroceni ve fff v klavirnim partu v taktu 12 a v taktech 13-17
nasleduje mezihra mezi druhou slokou. Mezihra se vyznacuje zvukovou plnosti v silné
dynamice s pokynem ,,Voln¢“. Rytmicky ptevazuji ¢tvrtové noty prostiidané Sestnactinovymi
pasazovymi postupy a arpeggiovymi oktavami v levé ruce. Harmonické jadro tvoii tondlni postupy s
melodickymi tény v rémci funkei toniky a subdominanty. Mezihra kon¢i v ptlovych hodnotach s
teCkou na ténickém kvintakordu v zeslabené dynamice. V této sloce ujistuje mluvci svou
zenu ze ji bude nadale milovat a at’ nema obavy z jeho starnuti.

Druha sloka (18) zacind verSem Kdyz libam té tak castokrat, kde se mluvci vyznava ze svych
trvajicich citl. Je oznafen pfednesovym pokynem ,,.Dobracky* a vyznacuje se opétovnym
sylabickym zhudebnénim verSe v osminovych hodnotich a ctvrtkdch na slovu castokrat.
Melodicka linka se pohybuje stupniovité¢ obéma sméry, spiSe linedrné. Klavirni part je
rytmicky zredukovan na pievazné ¢tvrtove, misty osminové noty. Druhy vers ja vim, Ze te to
mrzi je na prvni slabice podloZen osminou, déle piilkou (vim), osminovou triolou (Ze ¢ to),
osminou a ¢tvrtkou s akcenty (mrzi). Mluv¢i si je védom, ze vzhledem k jeho vysokému véku
muze jeho mila brzy ovdovét. Tato dveé posledni souslovi jsou mezi sebou oddé€lena Etvrtovou
pomlkou, kterd vyjadiuje pauzy v fe¢i mluvciho. Zpévni linka postupuje po tonech f-a-d, tedy
kvintovym skokem dolii a nasledné stupniovité na f a zpét na e, na slovech Ze ¢ to a mrzi.
Klavirni part ma synkopicky raz diky osmin€ a ndsledné ligaturované osminé s ptlkou na

tonech dominantniho septakordu ve dvojhmatu A-f' v pravé a tony g-d-g v levé ruce, které



podpiraji souslovi jd vim, Ze té to. Slovo mrzi lezi na synkopovaném podkladu ve tvaru
osminy a c¢tvrtky stfidajicich staccatové akordy subdominanty a ténicky, které pokracuji v
nasledujicim taktu, tvoficiho pfechod ke tfetimu versi. Treti vers se slovy nu, pockej jen, vsak
dockas se je podloZen na slabikach nu a vSak ptilkou s teckou a déle dle délky slabik osminou
nebo ¢tvrtkou. Melodicky je ver§ zpracovan sekundovym sestupnym krokem z ¢’ na b a
odtud na e na prvnim pulver$i. Druhy ptilver§ vSak dockas se je zpracovan stejn¢, akorat o
velkou sekundu nize, tj. ptltonovym krokem z 5’ na a a kvintovym na d. Tento sekvencni
postup vyjadiuje ponury tén mluvcéiho. Klavir pokracuje ve synkopickych akordovych
postupech s pridanym tonickym septakordem c-e-g-b a na slovech dockads se je tvoren
kvintakordem II. stupné d-f-a. Za tim nésleduje dalsi spojovaci takt pted ¢tvrtym verSem ja z
lasky umiu brzy. V tomto versi Celansky opakuje slova prvniho palverSe jd z ldsky, kde
zdiraziiuje prosttednictvim mluvcéiho vyznam téchto slov. Prvni uvedeni je podloZeno
sylabicky v potadi ptilka, piilka s teckou a ¢tvrtka, klesajici po tonech c’-h-a za doprovodu v
teCkovanych pilkach ténického kvintakordu rozvedeného do akordu e-gis-h a subdominantni ho netiplného
kvintakordu f~a-c s vynechanou primou. Druhé uvedeni ma slabiku ja podloZenou piilkou a slabiku z
lasky pomoci oblouku na tonech c’-d’-es’-d’-c’ ve Etvrtkach a s pilkou na es’ za doprovodu
pulovych not s teckou v klavirnim podkladu na kvintakordu d-f-a, rozvedeného predchozim septakordem a-
cis-e-g a nasledné na chromaticky rozvedeném sextakordu c-es-as S klesajici dynamikou z f do p. Na
slabice z lasky oblouk kon¢i na as, které je enharmonicky zaménéno na gis na slabice umru v
ramci toniny E-dur, chromaticky vzes$lé z pfedchozi harmonické funkce, opét v synkopickém
uspotadani. Slovo umiu ma prvni slabiku podlozenou teCkovanou ptilkou a piilkou s odrazkou
na g a druhou slabiky podlozené c¢tvrtkou. Harmonii tvoii dominantni septakord g-i-f s chybéjici
kvintou, ktery sméfuje do toniky. Tuto a tfeti slokou spojuje jeden takt. Slova tfetiho a posledniho
verse vyjadiuji pocity mluvcéiho, ktery neskryva obavy z blizké smrti a zaroven neustéle zenu
konejsi o jeho neutuchajici lasce.

Treti sloka (takt 38) ma prvni verS Oblec¢ mne v rubas ctny na slabikach oble¢ a rubas
podlozen dvéma osminami a dal$i pfizvucné ¢i dlouhé slabiky podlozené ptlkou (pékné;
rubds; ctny) a ostatni Ctvrtkou. Mluv¢i si je védom situace, kterd miiZze nastat a svou Zenu na
to ptipravuje. Melodicky je tvofen kvartovym a kvintovym skokem, stftidanymi sekundovymi
kroky. Klavirni podklad tvoii oktavy v teCkovanych ptlkéach a ¢tvrtkami v prostiednim hlasu
v synkopovaném rytmu v ramci funkci téniky, alterovaného II. stupné e-gis-h a subdominanty ve slabé
dynamice. Druhy ver§ dej mi zvonit hranu zafina osminou na posledni dobé¢ v taktu prvniho
verSe kvili dodrzeni ptizvukl jambického rytmu. Je podlozen sylabicky v potadi stfidajicich

se osmin a ¢tvrtek. Zpévni linka jde chromaticky dolti po vzestupném sekundovém kroku a-b



na slovech dej mi a odtud klesa k tonu f. Klavirni part tvoii v pravé ruce dvé osminy a dvé
¢tvrtky na tonech c-des v oktavach a v levé ruce teckovanou plilkou na cis se synkopovanymi
souzvuky dominantné znéjicimi souzvuky g-a-cis, které smétuji do netiplného kvintakordu d-
moll s vynechanou tercii, s oktdvami s pfirazy v pravé ruce zn&jici o oktavu vyse. V dalSim
taktu (44) zaCina na posledni dobé tteti verS pak dej mi sladkou hubicku. Zhudebnén je
sylabicky s vyjimkou slabiky Aubicku, kde je podloZzen dvémi osminami. Slabiky pak dej mi
jsou podlozeny osminou, ostatni ¢tvrtkou. Zpévni hlas jde od fterciovym krokem na a, odtud
stupniovité na ¢’ a klesajic na g. Dynamika klesd od p na pp a na slové hubicku se zpomaluje
diky pokynu ritardando. Harmonicky proud smétuje od akordd d-moll k nénovému akordu g-
h-f-a s vynechanou kvintou a skrz pratazny ton as na 3. dobé do toniky C-dur na slové
hubicku, vyjadiené v klavirnim partu tremolem, konciciho na ctvrtce, ktera podklada prvni
slabiku ¢tvrtého verSe a jd, a ja zas brzy honem vstanu, kterymi mluv¢i svou Zenu utésuje, Ze
ji bude milovat i po smrti, navéky. Slova a jd se opakuji dvakrat za sebou ve tvaru ¢tvrtky s
korunou na jd a dale ve tvaru korunované c¢tvrtky a plulky v druhém opakovani, v
dynamickém ztiSovani do ppp. Harmonicky podklad tvoii alterovany subdominantni septakord v podobé
fis-a-c-e, ktery sméfuje do toniky na druhém uvedeni slova ja. Tato slova jsou oddélena korunou od
nasledujicich slov zas brzy vstanu. Nastupuji ve fortissimu sylabicky na téonu g a konci
kvintovym skokem dolii na ¢ na slové vstanu. Pod témito slovy klavir ml¢i, az za doznénim

zpévniho hlasu zakoncuje tuto pisen tonickym kvintakordem s vyhrocenou dynamikou ve fff.

Dotvareni smyslu zhudebiniovaného textu

Krom¢ dokreslovani smyslu zhudebnovaného textu prevazné v klavirnim partu, se zde
setkavame s opakovanim slov, které Celansky pouZziva pro umocnéni vyznamu obsahové
zévaznosti téchto slov ze strany mluvciho. Smysl textu je dokreslen ¢astecné i ve zpévnim
hlase, pomoci stejnych prostiedkil jako v ostatnich pisnich, to znamena vhodné zvolené délky
not, akcentace a uziti fermat, které dokresluji vyznam a rozpolozeni, ve kterém se mluvci
pravé ocitd. Castym prostiedkem pro tento uéel je téZ ritardando jako zpomalujici prostfedek
pro vyjadieni myslenkovych pochodi v feci mluvciho. Kromé zékladnich harmonickych
funkci se zde setkdme s vybo€enim do pfibuznych tonin, véetné jejich enharmonické zamény.

Témito vyse uvedenymi prostiedky Celansky tuto pisefi spiSe interpretuje.



3.3.2.8. Uket (&.8,J. V. Sladek)

Nikomu nic nejsem dluzen,

-U- U - U -Uu

ani muzim, ani u Zen;

-Uu- U -U-U

co jsem dostal, to jsem vratil,
u -uUu - U -U

co jsem koupil, to jsem platil.
u - U - U -Uu

Matce vlidnost, otci z lanu,
Uu - U =U -U
zenam lasku, muzim ranu;
U ~-U - U =-U
a kdo druzné stal mi k boku,
~U ~-U -U =U
neskrtil jsem na Groku.
U~ U -U=-U

Pil jsem zdatné, rval se statné,
U - U - U -Uu
svétem Sel dost neobratné; —
u - U -U-U
prasklo-1i mé ziti na to,
uu --uU-u
zaplatil jsem; — stalo za to!
-U- U -uU-Uu

Basein je tvofena tfemi slokami o Ctyfech verSich. Ve vsech slokach je obsazen sdruzeny rym
a a b b a zrovna tak maji vSechny sloky osmislabi¢né verse. Prvni a druha sloka maji ve vSech
verSich trochejskou stopu a v kazdém versSi zavér Zensky, nepifizvucny. Tieti sloka ma prvni
dva verse v trochejském metru. Tteti a ctvrty ver§ maji prvni stopu daktylskou a nepfifazenou
piizvucnou 4. slabiku a nasledné na poslednich ctyfech slabikach metrum trochejské.

Hrdina basn¢ s naznakem spravedlivého hnévu fika, ze vSechno, co dluzil, vratil a furiantsky
dodava, Ze se mu vse vratilo spravedlivym metrem a nepfisel zkratka.

Césury se zde vyskytuji hojné, a to v prvni sloce ve slovech muziim, dostal, koupil, ve druhé

sloce ve slovech viidnost a lasku a ve tteti sloce ve slovech zdatné a jsem.

Pisen je psana v tonin¢ D-dur, je urena pro muzsky hlas. Metrum je tfidobé a tempovy
ptedpis ,,Ne rychle. Pocet taktl je 35.

Zacina tritaktovou introdukci ve fortissimu rdzného charakteru v akcentovanych
Sestnactinovych akordech hlavni toniny na tézké dobé s naslednymi osminami a ¢tvrtkami
spojenymi ligaturou.

Prvni sloka zacind (4) verSem Nikomu nic nejsem dluzen, kterymi mluvcéi zahajuje ve
spravedlivém hnévu svoji fe€. Je sylabicky podloZzen akcentovanymi osminami a ¢tvrtkami, s

4



vyjimkou dvou Sestnactin na druhé slabice nikomu. Pro tento tcel je ver§ melodicky ztvarnén
sestupnymi kroky na ténech vrchniho tetrachordu stupnice hlavni toniny a konci spodnim
kvartovym skokem #-fis na slovu dluzen. Druhy ver§ ani muzum, ani u Zen je od prvniho
oddélen pouhou osminovou pauzou. PodloZen je Sestnactinovymi hodnotami s teckovanou
osminou na slabikach slov muZiim a Zen. Zpévni linka postupuje na ténech ténického
kvintakordu d-fis-a a sestupuje zpét na d. Klavirni podklad k témto verSiim je tvofen stejnym
rytmickym schématem v podob¢ raznych Sestnactin na tézké dobé. Ve tretim versi co jsem
dostal, to jsem vratil mluvei zdraziuje, Ze vzdy vratil, co dostal. V obou putlversich je ver§
sylabicky podlozen dvéma osminami a dvéma ctvrtkami. Zpévni hlas na prvnim pilversi (co
jsem dostal) jde kvartovym skokem od a na d’ a druhy pulves$ stupniovité od fis s terciovym
krokem na 4, coz dokresluje rdzn¢€ podana kategoricka slova mluvc¢iho. Klavirni part v téchto
mistech je tvofen stupfiovitymi staccatovanymi dvojhmaty v obou rukach s Sestnactinami na
t&7ké dobs. Raznost doprovodu umociiuji akcenty. Ctvrty vers co jsem koupil, to jsem platil je
podlozen sylabicky v osminach a na slabikach koupil a platil dvéma Sestnactinami. Zpévni
linie je vedena obdobn¢ jako v pfedchazejicim versi, s vyjimkou posledniho slova platil, kde
posledni slabika leZi na osmin¢€ a ctvrtce spojenych ligaturou a nasledné dvéma osminami a
zpévni hlas na téchto notach jde od ténu a na ¢’. V tomto misté¢ hudebni proud zpomaluje na
pokynu ritardando a zaroven zde dynamika nartista az do fortissima v taktu 13, kde opét
navazuje refrén v podobé prvniho verse a druhého verSe, uvedenych ve stejné podobé a s
pokynem ,.Siroce a nadut&“. Toto op&tovné uvedeni obou versti pouzil Celansky jako G&inny
prostiedek pro vyjadieni citového rozpolozeni v nitru mluvciho, ktery timto jesSté vice
stuptiuje svoji potiebu zdlraznit, Ze neni nic dluzen. Prvni sloka je od druhé oddélena pouze
korunou lezici v misté taktové cary mezi témito slokami, v zavislosti na dalsi text, kde mluvci

dale sdéluje, co vracel. Harmonické funkce nevyboluji ze vztahu mezi ténikou, dominantou ¢i

subdominantou.

Druha sloka (16) s pokynem ,,Voln¢ji a mekce™ se vyznacuje zménou téniny, a sice do
toniny B-dur, v terciovém vztahu. Prvni ver§ Matce vlidnost, otci z lanu je v obou pulversich
sylabicky podlozen dvémi osminami a dvémi Ctvrtkami. Zpévni hlas stoupa na ténech
tonického sextakordu b-d-g a odtud stupniovité klesd na f. Dynamika je ztiSend do (p), pro
citové dokresleni slova matce. Klavirni podklad na prvnim putlversi tvoii c¢tvtky na
dvojhmatech v obou rukéach ve tvaru tonického kvintakordu, na 2. a 3. dobé se zvétSenou
kvintou (b-d-fis). Na druhém ptilversi je part tvofen oktavovymi dvojhmaty, které ve vrchnich
tonech opisuji zpévni melodii. Z harmonického hlediska zde nenastavd odklon od ténicko-
subdominantniho vztahu. Druhy verS Zenam ldasku, muzim rdnu je sylabicky podlozen

Sestnactinami, osminami a ¢tvrtkami, s vyjimkou obraceného teckovaného rytmu na slabice
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lasku. Prvni ptlvers je tvofen terciovym a kvartovym skokem g-c’ pravé na této slabice a
navic s korunou na toénu c’, pro rozsatné vyjadieni tohoto slova. Druhy ver§ muzZum ranu je
dynamicky vyhroceny do fortissima dle obsahu slov a je tvofen sextovym a terciovym
sestupnym skokem, v akcentovanych notach. Klavirni podklad se vyznacuje pfechodem z B
dur do paralelni toniny g-moll s alterovanou tercii a skokem do jeji subdominanty c-moll na
posledni dobé na konci verSe. Tteti verS a kdo druzné stal mi k boku je veden sylabicky
pievazné ve Ctvrtkach a dvémi ¢tvrtkami na slabice druzne a ptilkou na slovu stal. Konec
verSe k boku je podloZen osminou a ¢tvrtkou. Oproti pfedchozimu vers$i probiha v pianissimu.
Zpévni hlas jde terciovym krokem od b na d’ a dale stupnovité klesa na f. Klavirni part se
vraci do toniny B dur skrz alterovany septakord na IV. stupni toniny c-moll cis-e-g-b.
Rytmicky je zvolnén ve tvaru pilek (i teCkovanych) a ¢tvrtek. Ob¢€ ruce maji stejny rytmus a
tithlasou sazbu v podobé kvintakordd. O zvolnéni tohoto verSe vypovida i rozlozeni slov v
rozmezi Ctyt taktl. Stejné tak je tomu i v ptipad¢ Ctvrtého verse se slovy neskrtil jsem na
uroku, ktery je rozlozen na tfi takty. Toto hudebni pojeti dokresluje zménu nélady mluvciho,
ktery se vzdy spravedlivé odménil tém, ktefi ho nepodvedli. Prvni slabika je podlozena
pulkou, dalsi dvé slabiky dvéma osminami, dalsi ctvrtkou a slabiky ra droku osminovou
triolou a zbyvajici dvé slabiky osminou. Zpévni linka jde sestupné od b na f'a odtud sextovym
skokem nahoru na d’ a déle klesa stupniovité na d. Klavirni part tvoti oktavové dvojhmaty v
pravé ruce se zpévni melodii ve vrchnich tonech pod prvnim ptilverSem. Druhy pilvers na
uroku je v klavirnim partu podloZen triolovymi dvojhmaty a skupinou dvou osmin a na 3.
dobé 32-tinovym vzestupnym béhem pievazné chromatického charakteru, ktery je zpomaleny
ritardandem a tvori spojovaci ¢lanek se tfeti slokou. Z harmonického hlediska je predznamenéan
nastup hlavni toniny D-dur.

Treti sloka zacina v taktu 27 verSem Pil jsem zdatné, rval se statne s prednesovym pokynem
,Furiantsky a voln€* a silnou dynamikou ve ff'a navic ve ¢tyfdobém metru po dva takty (27,
28). Timto je vyjadfena ndlada mluvciho, urcend jiz prednesovym oznacenim, tedy lehce
zertovna. Vers je sylabicky podlozen ¢tvrtkami, vyjimku tvoti slabiky zdatneé a statné, které
jsou lezi na dvou Sestnactinidch. Linku zpévniho hlasu tvofi sekundovy krok a nasledné
vzestupny a sestupny terciovy krok (ve druhém pilversi sestupny kvartovy), v prvnim
pulversi od d’ na h a ve druhém od % na fis. Furiantské vyznéni obsahu textu umociuji
akcenty na vSech notach. Klavirni part je tvofen obracenym teCkovanym rytmem Sestnactiny a
osminy s teckou, na posledni dobé téchto dvou takt ligaturované s ctvrtkou. Harmonicky
podklad tvoii akcentované tonické kvintakordy v obou rukich za ucelem zvukové plnosti.
Druhy vers$ svétem Sel dost neobratne (29) s jiz ttidobym taktem a predpisem ,,Dobracky* je
sylabicky na slabikach svétem a neobratné podlozen osminami a na Sel dost a neobratné
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¢tvrtkou. Melodickou linii tvoii vzestupny terciovy krok a nasledny sekundovy sestupny krok
a terciovy skok niZe, ktery je e druhém pulversi vyplnén sestupnymi osminami. Dynamika
probiha v pianu. Klavirni podklad tvoii akordy ve staccatovanych osminach a akcentovanych
ctvrtkach na posledni dob€ se zpevni melodii ve vrchnich tonech a harmonickych funkcich téniny
D-dur. Tteti verS prasklo-li mé Ziti na to zaCina ve forte s predpisem ,,Furiantsky*. Prvni
pulvers je sylabicky podlozen dvéma osminami a dvéma ctvrtkami a druhy palvers na slabice
Ziti dvéma Sestnactinami (prvni s akcentem) a dale osminou (s akcentem) a Sestnactinou s
teckovanou osminou. Zpévni hlas jde stupniovité od 4 na d’ a zpatky na a. Klavirni podklad
sestava z pualovych a ctvrtovych not v pravé ruce a z teckovaného rytmu v levé ruce.
Harmonicky podklad je tvofen akordy subdominanty, V1. a VII. stupné v rimci toniny. Ctvrty vers ,, zaplatil
jsem, stdalo za to!* je v prvnim pilversi sylabicky podlozen dvéma osminami a dvéma
ctvrtkami s akcenty. Spolu s predeslym verSem tvofi tento verS pointu basné, ve které mluvci
sdé€luje, ze v Zivoté nepfisel zkratka a nema zddné dluhy ani v rovin€ mezilidskych vztahd, tak
ani materielni. Zpévni linka sestupuje na ténech vrchniho tetrachordu hl. téniny a v klavirnim
partu je podlozend tonickym kvintakordem na ptillovych hodnotach s teckou a s dynamikou ve
fortissimu. Od druhého pilverSe je oddélen korunou v misté taktové ¢ary. Druhy pulvers stdlo
za to zaujima dva takty. Slovo stdlo je na prvni slabice podlozenou Sestnactinovou triolou (a-
h-cis) a dvéma osminami s korunou, které jsou spojené ligaturou na tonu fis’. Druha slabika je
podlozena Ctvrtkou lezici na e’. Slova za fo lezi na Sestnéctiné a teCkované osmin¢ s akcenty.
Klavirni part je rytmicky zjednodusen v podobé osminového dominantniho septakordu a-cis-
e-g (34) oddeleného dvéma osminovymi pauzami (druhd s korunou) a ve vyhrocené dynamice
ve fff* dvaatficetinovou vzestupnou oktavovou kvintolou (a-e?) v pravé ruce a v opacném
pohybu v levé ruce. Po doznéni verSe v poslednim taktu (za to, 35) nasleduje na 2. dob& opét
ve fff obraceny teckovany rytmus Sestnactiny a osminy na toénickém kvintakordu v obou

rukach, kterym tato piseni konci.

Dotvareni smyslu zhudebriovaného textu

Podobné jako v ptedchozich pisnich, je 1 zde znatelné dotvafeni smyslu textu v klavirnim
partu, ktery prevazné svoji rytmickou sazbou a artikula¢nimi prosttedky dotvaii zakladni
naladu pisn¢ a také dokresluje ucinek jednotlivych slov. Nalada mluvéiho je kromé téchto
prostiedkli obsazenych v klavirnim partu vyjadfena 1 melodickou a deklamaéni strankou
zpévni melodie a v neposledni fadé pomoci dynamickych kontrastii od tichého pianissima az
do vyhrocené dynamiky (fff). Zménu nalady mluvc¢iho dokresluji také modula¢ni postupy do

pfibuznych toénin, casto paralelnich nebo terciové piibuznych. Kromé delSich nebo



akcentovanych hodnot na prizvucnych slabikach jsou slova verSe pro vyjadieni smyslu slov
mluv¢iho rozvrzeny do vice taktii v podobé delSich hodnot na slabikéach, ligatur nebo pauz
mezi jednotlivymi slovy. Stézejni slova z hlediska smyslu textu, nalady a myslenek mluvciho
jsou kromé vySe zminénych prostiedkli oznacena korunou, kterd znamend pozastaveni feci
mluvciho, aby byl timto jeSté vice umocnén a dokreslen jejich smysl a u¢inek. Vzhledem k

témto parametrim lze fici, Ze zhudebiiovany text je v této pisni interpretovan.



3.3.2.9. Pivecko (€. 9, J. V. Sladek)
Pozn.: Celansky oproti podobé Sladkovy textové piedlohy opakuje po doznéni paté sloky

vSech pét slok ve stejném poradi.

Kdyz pivecko péni,
- U-U -U
v svété nad n¢ neni;
-~ U= U -U
kdo Ze pit ndm brani
~U- U =-U
treba do skonani? —
~U - U -=U

Pivecko ma pénu
-U - UuU-u
a z nas nikdo Zenu,
- U -UuU -Uu
nad pivecko neni,
u-u -Uu
kdo chce, at’ se Zeni.
u - U-u

Lepsi dobra sklenka,
~U -U =-U

nez falesna Zenka,
U-U -U

po hubicce sladne,
U-U - U

a starosti zadné.

~U=-U - U

Kdyz je pivo pravé,
- U-u -Uu
vSak je také zdrave,
u-u -U
ve zlém 1 tom p&kném
u u- - U
do pravdy si feknem.
- UuU--Uu

Nelibo-li komu,
~U=-U -U

at’ jde tiSe domi.

- U =U-U

Nez se rozejdeme,

~U=U-=U
my si pfipijeme!
- U=-U=U



Forma basné je tvotfena péti slokami o ¢tyfech verSich v kazdé sloce. Pocet slabik v kazdém
versi je 6,6,6,6. Kazda sloka ma vazbu sdruzeného rymu a a b b. Prvni, druhd, treti a pata
sloka ma ve viech versich trochejské metrum. Ctvrta sloka mé prvni dva ver$e v trochejském
metru. Treti a ¢tvrty ver§ maji na prvnim slovu daktyl a ¢tvrtou nepfifazenou piizvu¢nou
slabiku (fom a si) a dalsi slovo pekném a reknem v trochejské stopé. VSechny verse ve vSech
slokach maji Zensky, neptizvuény zavér. Ve druhé sloce se nachazi césura na slovu chce.
Hrdina basné mluvi rozsafn€ s notnou davkou nadsazky o svém oblibeném moku, ktery rad
pije s ptateli.

Piseni je psana pro vys$i muzsky hlas, v tonin¢ G-dur v % taktu stempovym pokynem
,»Irochu rychleji, nez valc¢ikovym tempem* a s poctem taktl 123. Z formotvorného hlediska
nalezi kazdému versi jeden takt, s vyjimkou ctvrtych (poslednich) verst v prvni, tieti a paté
sloky, jejichz ptedposledni slabika lezi po n€kolik taktl, viz niZe. Piseil sestdva ze dvou ¢asti,
znichz kazda je tvofena témito péti slokami ve stejném potadi. Princip kvadratury verSt
zachovava Celansky ve druhé a &tvrté sloce prvni &asti. Druha Gast je z péveckého i
melodicko-rytmického hlediska bohatsi a propracovangé;si.

Pisen zaCin4 dvoutaktovou introdukei ve dvojhmatech v oktavach v poloze o oktavu vySe a
v dynamice vyhrocené ve fortissimu. Slova prvniho i druhého verSe prvni sloky (3) Kdyz

pivecko peéni,

v sveté nad né neni jsou podlozena sylabicky osminou. Zpévni hlas tvofi
melodicky oblouk tvofeny stupiiovitymi kroky na tiech stupnice hlavni toniny od g’ skrz fis’
nahoru na e a odtud zpét na a’. VersSe jsou v klavirnim partu stfidavé podloZeny osminami a
ctvrtkami v klavirnim doprovodu. Pod prvnim verSem jsou tedy dvojhmaty v osminéch (g-#4-,
fis-a) s se zpévni melodii ve spodnich toénech. Druhy ver§ je v klavirnim partu podlozen
c¢tvrtovymi tonickymi kvintakordy v obou rukach. Tteti verS kdoze pit nam je sylabicky i
melodicky vedeny stejné (opct od g7) a ¢tvrty verS brdni tieba do skonani? na trech d? a e? je
na slabice skonani podlozen &tvrtkou (d?), ktera je spojena ligaturou s drzenou teckovanou
pulkou od taktu 7 - 10, kde ligatura kon¢i na pllce a kvintovym skokem dolli na g’ na
posledni slabice ¢tvrty verS konci. Klavirni doprovod k témto dvéma verSim je rytmicky
vyjadieny stejné jako v ptipadé prvniho a druhého verse. Lisi se pouze v misté ctvrtého verse,
kde na misté tonického kvintakordu ve druhém versi stoji dominantni kvintakord. V misté
drzené teckované ptilky na vySe zminéné slabice je rytmicky model stejny a na ¢tvrtkach lezi
op¢t tonicky kvintakord. Déle nasleduje koruna na taktové Care, ktera oddéluje prvni a druhou
sloku v taktu 11. V této sloce mluv¢i vychvaluje tento mok, ktery by nejradsi pil pofad a

kdykoli.



Prvni a druhy vers druhé sloky Pivecko mda pénu | a z nas nikdo Zenu je podlozen sylabicky
v osminach a melodicka linie postupuje na tonech paralelni toniny e-moll, a sice od e’ na h’a
kvartovym skokem na e? a nasledn¢ opét na A’ (Zenu). Klavirni podklad tvofi stejné
dvoutaktové schéma s osminami v prvnim a cCtvrtkami ve druhém taktu. LiSi se jen
harmonickymi funkcemi, tedy akordy toniny e-moll na Ctvrtkach. Tieti a Ctvrty ver§ nad

pivecko neni,

kdo chce at’ se Zeni je podlozen opét na slabikach osminou, s vyjimkou slova
Zeni na konci ¢tvrtého verSe, které je podlozenou Sestnactinou a teckovanou osminou, ¢imz je
zdiraznéno kli¢ové slovo z hlediska obsahu slov téchto dvou ver$i. Zpévni linka jde opét
nahoru od e’ na h’ (prvni vers) a od a na e? pies terciovy krok od cis?. Ctvrty vers je
v klavirnim partu vyjadien subdominantnimi vztahy z toniny e-moll smétujici do hlavni
toniny G-dur, a sice septakord a-cis-e-g, smétujici do kvintakordu d-fis-a a nésledné do
toniny G dur v taktu 15, kde zacina treti sloka.

Mluv¢i vyjadiuje své pocity pfi piti piva, které se nevyrovnaji nicemu na svété, ani snatku.
Prvni a druhy ver$ treti sloky Lepsi dobra sklenka, | nez falesna zenka je opét sylabicky
podlozen v osminach, s akcentem na prvni slabice prvniho verse. Melodicky jde zpévni hlas
od tonu d? stupnovité doli na g' a odtud nahoru na e* a klesd na h’. Tyto verSe jsou
v klavirnim partu podloZeny stejnym rytmickym schématem s funkcemi hlavni toniny. Tieti a

ctvrty vers po hubicce sladne,

a starosti zadné je sylabicky podlozen stejnym zplisobem jako
treti a Ctvrty verS prvni sloky. Predposledni slabika Zddné (podlozena Cctvrtkou) je
v nasledujicich tfech taktech (19 - 21) podloZena te€kovanou ptilkou a v taktu 22 dvéma
ctvrtkami a na tfeti Ctvrtce na posledni slabice ver§ kon¢i kvintovym skokem z d’ n g’.
Melodicka linie téchto dvou ver$t jde od tonu a’ stupnovité na ¢? a odtud terciovym
sestupnym krokem na a’ a déale na f’, odkud jde opét na a’ a dale stupiiovit¢ na d? na
pfedposledni slabice slova Zddné a dale k e a skrz es? opét o ptlton vySe a zpét na d? a jak
zminéno vySe skokem na g’, kde tfeti sloka konc¢i (23). Klavirni doprovod v misté drzené
slabiky (19 - 21) tvofi osminové dvojhmaty a dale osminy, které jsou na 2. a 3. dob¢& oddéleny

osminovou pauzou. Harmonické funkce v téchto mistech tvoii akordy hl. a paralelni toniny (19 - 20), déle

kvintakord snizeného VI. stupné es-g-b (21), ktery sméfuje do subdominantniho akordu c-e-g, smétujici pies
dominantu do hlavni téniny (22). Od ¢tvrté sloky je oddélena korunou lezici na taktové care (23).
Slovy této sloky pokracuje mluvéi ve svém chvalozpévu, kdy pivo zlepsuje naladu a odhani
starosti.

Ctvrta sloka zaGind v taktu 23 s prvnimi dvéma ver$i Kdyz je pivo pravé, | vSak je také
zdravé se sylabicky podloZzenymi slabikami v podobé osminovych hodnot, bez ohledu na
délku slabik, tedy v ramci verSové struktury. Kazdy ver§ ma stejnou melodickou linku
tvofenou chromatickymi kroky na slovech Kdyz je pivo a vsak je také od tonu fis’ do h’,
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odkud kleséd na a’. Zpévni hlas probiha ve stiedné silné dynamice oproti slabé dynamice (p)
klavirniho partu. Ten tvofi dvojhmaty v osminach na prvni a druhé dobé oddélené osminovou
pauzou a dvojhmaty ¢tvrtce na tieti dob¢€, navic akcentované a spolu s osminou na druhé dobé
s dvojhmatovymi pfirazy, na tonech dominantniho kvintakordu. Tteti a ¢tvrty verS ve zlém i
vtom pékném | do pravdy si Feknem ma slabiky opét podlozené osminami a sekvenéné
tvofenou melodickou linii ve vztahu k ptedchozim verst, a to od ténu g do ¢? Klavirni part je
tvofen stejnym zptisobem jako v pfedchozich dvou taktech a tentokrat na tonech tonického
kvintakordu.

Mluv¢i zde naznacuje urcitou soudrznost mezi pijaky, které spojuje obliba tohoto népoje.
Hned v dalSim taktu (27) zaCind pata sloka ve ztiSen¢ dynamice do pianissima. Prvni a
druhy vers Nelibo-li komu,| at jde tiSe domii maji slabiky podlozené osminou a oba verse lezi
na jednom tonu (a’). Tim mluvei zdlraziuje strohé vyznéni téchto slov. Klavirni podklad
tvoti Ctvrtky, v levé ruce s dominantnim kvintakordem a v pravé ruce akcentované dvojhmaty

s ptirazy ve tvaru spodni a na tfeti dobé vrchni tercie. Tteti a Ctvrty verS NeZ se rozejdeme,

my si pripijeme je v klavirnim partu podlozen stejnymi hodnotami, akorat s funkci tonického
kvartsextakordu. Tteti verS lezi na osminovych slabikdch o sekundu vyse, tedy na ténu A'.
Ctvrty vers nastupuje o tercii vySe na d? a na tomto ténu po celou dobu lezi. Slabiky My si
pripijeme ve tvaru jsou podlozeny sttidavé pillkou a ¢tvrtkou. Slabika pripijeme lezi na dvou
pulkach s teCkou spojenych ligaturou a s akcentem na té prvni. Posledni slabika lezi na
teckované ptilce s korunou. Od taktu 31 na slovu pFipijeme probihd nariist dynamiky do ff'
v taktu 34 na konci sloky. Klavirni doprovod se vyznacuje plngjsim zvukem diky oktavé na
prvni dob¢ v basu a dvojhmaty v obou rukach na dominantnim kvint- a septakordu. Zavér
sloky zni v oktavach na prim¢ dominantniho stupné s trylkem na druhé dob¢ (34). Na taktové
care je pokyn pro odsazeni pro nastup druhé ¢asti v nésledujicim taktu 35.

Mluv¢i svou fe€ pointuje. Kdo nema pivo radd, nema v pijacké komunité co délat.

Prvni sloka druhé ¢asti zacina v taktu 35. Pfednesovy pokyn pro zpévni hlas zni ,,Vesele® a
pro klavirni part ,,Valc¢ikovym tempem®. Prvni slabika KdyZ je podloZena teckovanou piilkou
s akcentem a slabiky ve slovu pivecko akcentovanymi ¢tvrtkami a péni akcentovanou ¢tvrtkou
a druha slabika dvéma ptlkami spojenymi ligaturou a s akcentem na té prvni. Zp&vni hlas jde
stupniovité¢ po jednotlivych slovech od ténu g* na e?. Klavirni part probihd ve fortissimu a ve
zvukové plnosti v podob¢ osminovych tont a dvojhmati pravé ruky a oktavami na Ctvrtce a
akcentované ptlové akordy na ténice, dominanté, subdominant& a i paralelnimi akordy na VL stupni hl.
toniny G dur. Tyto rytmické modely utvérteji klavirni part az do konce pisné kromé takti 69 -

70, 73-89, 98 - 101, a 118 - 122. Od taktu 39 stoji druhy vers, ktery je sylabicky podlozen



stiidavé ctvrtkou a pilkou s akcenty a posledni slabika neni je podlozena dvéma
ligaturovanymi ptlkami. Melodicky obrys je tvofen kvintovym skokem z e? (v svété) na a’
(nad né) a vzestupnym kvartovym skokem na d? (neni). Tteti vers (43) ma slabiky podlozené
stiidaveé ptlkou (s akcentem, liché) a Ctvrtkou, pro dodrzeni ptizvuénych slabik trochejské
stopy. Posledni slabika brani je podlozena ligaturovanou ctvrtkou a ptlkou v taktu 46. Zpévni
linka je tvofena sestupnym terciovym skokem z d? (kdo Ze) na h' (pit nam) a vzestupnym
krokem na ¢? (brdni). Ctvrty ver§ (48) je na slovu tieba podlozen &tvrtkou a pulkou (tFeba),
dale ptilkou a ctvrtkou (do skonani) a na slabice skondni ¢tvrtkou a na posledni slabice
ligaturovanou pilkou se ctvrtkou a dale jesté dvéma ctvrtkami. Linka zpévniho hlasu je
tvofena terciovym krokem od c? (tFeba) na a’ (do skonani) a sekundovym vzestupnym
krokem na 4’ na predposlednich dvou slabikach, pficemz na posledni slabice dale stoupa na ¢?
a d’, kde je navic pokyn ritardando. Na ptfedélu tohoto taktu (50) a nésledujiciho taktu je opét
poznamka o odsazeni, kvili nastupu druhé sloky v taktu 51.

Druha sloka je hudebni strance identicka s prvni slokou, az na né€kolik vyjimek. Vyjimkou
Prvni ver§ Pivecko ma pénu zafina na tonu g2 na ¢tvrtovych notach na slovu Pivecko, zatim
co prvni ver§ prvni sloky za€ina na stejnym toénu slovem Kdyz ale na s teckované pilce. Déle
je slovo ma podlozenou ptlkou (fis?) a slovo pénu je podlozeno stejnym zptisobem jako slovo
péni v prvnim versi prvni sloky (37-38). Druhy verS a z nas nikdo Zenu je identicky zpracovan
stejné jako v prvni sloce. Tteti verS nad pivecko neni se 1i§i v podlozeni poslednich dvou
slabik slova neni (61-62) v podobé ctvrtky na prvni a ligaturovanych pllek na posledni
slabice oproti tfetimu versi prvni sloky, kde je ptlka na prvni slabice a ligaturovanou ¢tvrtkou
s palkou na posledni slabice (45-46). Ctvrty ver§ kdo chce, at se Zeni se od &tvrtého verse
prvni sloky lisi akorat terciovym krokem a’-c? (64, at’ se), zatimco v prvni sloce lezi slabiky
na jednom toénu a’. Jinak je zpracovan identicky jako v prvni sloce. Na pfed¢lu posledniho
taktu druhé sloky (66) stoji opét poznadmka pro odsazeni, kvili nastupu Treti sloky
v nasledujicim taktu.

Prvni verS tieti sloky Lepsi dobra sklenka je sylabicky podlozen na lichych slabikach
ctvrtkou a na sudych ptlilkou. Posledni slabika lezi na obou pulkach spojenych ligaturou (69-
70). Zpévni linku tvoti tony es? (Lepsi), f? (dobra) a d? (sklenka). Harmonicky podklad pod prvnim
slovem v klavirnim partu tvofi akordy toniny Es-dur (67), chromaticky vyvozené s D-dur v predchozim taktu.
Slovo dobra je vyjadieno toninou F-dur v diatonickém vztahu (68) a slovo sklenka lezi na
subdominantni toniné¢ B-dur. Druhy verS nezZ falesnd Zenka (71-74) je podloZen stejnym
zpiisobem jako prvni vers prvni sloky (viz 35-38), tedy ve schématu ptilka s teckou na ténu c?

(nez) ti1 Ctvrtky na tonech c?-d?es? (falesna), Ctvrtka a pulka s ligaturou na tonu b’ (Zenka).



Harmonicky podklad tvoii ténina As-dur (72-73) a v dal$im taktu v dominantnim vztahu Es-dur. TTeti vers po
hubicce sladne (75-77) je na lichych slabikach vyjadien palkou a na sudych osminou (po
hubicce) a na slovu sladne je prvni slabika podloZzena dvéma osminami (b’-g”) a druha pilkou.
Melodicka linie je tvofena skokem zvétSené kvarty z as’ na d? a odtud skokem dolti na b’ a g’.
Prvni dvé slabiky verse jsou v klavirnim partu podlozeny na druhé a tfeti dobé osminovym
velkym rozkladem akordu f-as-c v pravé ruce a oktavou na pilce s teCkou na c¢? v levé ruce
s melodickym ténem d’. Na slabikach hubicce je v klavirnim partu vyjadien subdominantni
vztah k pfedchozi toniné, tedy velky rozklad akordu b-d-f's oktavou na d v levé ruce. Posledni
dv¢ slabiky verse jsou zabarveny toninou Es-dur, v subdominantnim vztahu k té ptedchozi.
Za timto verSem nasleduje jeden spojovaci takt (78) v téze tonin€ s crescendem do forte. Za
nim nasleduje Ctvrty vers a starosti Zadné. Prvni slabika na tonu c? je podlozena teckovanou
pulkou, na slovu starosti ¢tvrtkou (d?-c>-b?) a na slovu zZddné ctvrtkou s akcentem a pullkou
(es?-b?). Harmonické funkce tvofi totéz schéma subdominantnich vztahti. Nasledujici takt (82) tvofi
spojovaci ¢lanek mezi tieti a Ctvrtou slokou, s akcentovanymi akordy téze toniny (Es) a
dynamicky vystupniovany do fortissima.

Ctvrta sloka zadina ve forte v taktu 83 s prvnim verSem Kdy? je pivo pravé. Slova Kdyz je
jsou sylabicky podlozena pulkou a ¢tvrtkou slova pivo pravé na prvnich slabikach ¢tvrtkou a
na druhych slabikach ptilkou, s akcenty na druhém slovu. Na rozdil od prvni ¢asti se tedy 1isi
jak rytmickym tak melodickym zpracovanim. Zde probihd melodie chromatickym klesanim
ztonu es? na des? vzdy po dvou slabikach. Téninovy rémec sestivé z Es-dur, D-dur a Des dur,
v podobé oktav na pilce s teckou v obou rukach s vyplni pfislusnych akordii ve ctvrtkdch ¢i osminach (84).
Mezi prvnim a druhym verSem je spojovaci takt ve ¢tvrtovych sextakordech (Des). Druhy
vers vSak je také zdraveé (86-88) je sylabicky podlozen stejnymi hodnotami jako vers prvni,
navic s akcenty na poslednich dvou slovech. Melodicky postup je opét chromaticky, tentokrat
od toénu des? rovnéz po dvou slabikdch. Chromaticky postup je patrny i z hlediska tonin
v jednotlivych taktech, a to Des-dur, C-dur a H-dur, ve stejném rytmickém uspotadani jako
v predchozim versi. Za timto verSem nasleduje opét jednotaktova spojka (89) ve ¢tvrtovych
sextakordech (H-dur). Tteti verS ve zlém i vtom pékném ma slabiky ve zlém a pékném
podlozené ¢tvrtkou a piilkou a prostiedni dvé pilkou a ¢tvrtkou. Zpévni linku tvoii tony A’-
cis?-a’, vzdy po dvou slabikach. Prvni dva takty (90-91) jsou v klavirnim partu vyjadieny
v této Casti prevazujicim modelem ve tvaru osminovych dvojhmatt pravé ruky a teCkovanou
pulkou v levé ruce se septimou cis-h, dohromady tvofici septakord VII. stupné v D-dur cis-e-
g-h, ktery v nésledujicim taktu sméfuje do toniky s kvintou d-a v basu. V téchto akordech

lezi 1 spojovaci takt (93) se ¢tvrtym verSem do pravdy si reknem (94-96). Ten je na slovech



do pravdy si podlozen sylabicky ptlkou a ¢tvrtkou a na slovu reknem ctvrtkou a pulkou.
Zpévni hlas lezi po dvou slabikdch na tonech g’-h’-fis’. Slova do pravdy si jsou v klavirnim partu
podloZena akordy toniny e-moll a slovo 7eknem na akordech Fis dur, se zvySenou tercii (ais). Poté nasleduje
spojovaci takt (97) pfed nastupem paté sloky.

Pata sloka (98-105) je po hudebni strance ve stejné podobé€ jako v prvni ¢asti (27-34). Hned
v dal§im taktu nasleduje repriza prvni sloky (106-122) v téze podobé jako na zacatku této
druhé casti, ovSem s odliSnym zpracovanim posledniho verSe teba do skonani (118-122).
Oproti zacatku této Casti je uveden o sekundu vySe na d? a podlozen na lichych slabikach
pulkou (s korunou na ptredposledni slabice) a na sudych ctvrtkou, kromé posledni slabiky,
kterd je podloZend teckovanou pllkou s akcentem a ¢tvrtkou spojenymi ligaturou (121-122).
Zpévni hlas stoupa chromaticky po jednotlivych slabikach od ténu d? az na g? na posledni
slabice. Ver$ je uveden pokynem ritardando a dynamika stoupda z pocatecniho fortissima na
fif, v taktu 121 na dvojhmatech v oktavach pravé ruky v poloze o oktavu vySe v hlavni toniné

G-dur, na jejimz kvintakordu na ¢tvrtkach v taktu 122 piseni konci.

Dotvareni smyslu zhudebiiovaného textu

Oproti pfedchozim pisnim je na prvni pohled vice prohloubena Celanského prace s textem,
jehoz smysl nedotvari pouze stylizaci klavirniho doprovodu ndm jiz zndmymi prostiedky
(deklamac¢nimi, artikulaénimi a pfednesovymi), ale rovnou dvojim uvedenim vSech slok
basné. Diky tomu dostava tento jednoduchy text nové rozméry, které vice rozkryji naladu a
nazory mluvciho, které jsou vice vypointované ve druhé €asti této pisn€. Prvni ¢ast pisné
predeviim evokuje zakladni naladu proudici z textové predlohy, kterou Celansky dotvaii
deklamaénimi prostiedky charakteristickymi 1 pro ostatni pisn€. Novym specifikem je
prodlouzeni piedposledni slabiky prvniho, tietiho a patého verSe na dobu dvou a vice takti,
¢imz je dotvaren a vyjadien smysl danych slov ze strany mluv¢iho.

Zvolen¢ deklamacni prostfedky pro druhou cast jesté vice vykresluji naladu a mysSlenky
mluvéiho v lehce komictéjsi rovin€ oproti prvnimu zpracovani. Oproti prvni ¢asti, kde
jednoznaéné pievazuji osminové hodnoty, jsou slabiky obsahové dilezity slov podlozeny
del$imi hodnotami pfevazné ¢tvrtovymi a plilovymi v obou partech. Zaroven se sloky této
druhé c¢asti vyznacuji odliSnou melodii zpévni linky a jinym rytmickym zpracovanim
akordického doprovodu, opét obvyklém schématu zakladnich funkci a pfibuznych tonin s
toninou hlavni. Opakovani vSech slok jesté vice umocnilo smysl a ucinek chvalnych slov
mluvciho a jeho rozsafna ndlada. Timto zplisob zhudebnéni nasvédCuje, ze je text této pisné

interpretovan, nikoli prednasen.



3.3.2.10. Ach, kdo zapomina (¢. 10, J. V. Sladek)
Ach, kdo zapomin4,

u -u-u
nemiloval;
-U-u
z marného jen srdce
- Uu - -U
ptisliboval.
- U-U
Ach, kdo zapomina,
- U -U-Uu
na tom svéte,
u --U
uz mu nikdy Stésti
u -uU -Uu
nevykvete.
Uu-u
Ach, kdo zapomina
u -u-u
poteSent,
- U--U
tomu v ruce kvitek
- U -UuU U
v trn se zméni.
- U -u
Ach, kdo zapomina,
- U -U-Uu
tézZce hresi,
- U -U
toho Panblh nikdy
- U -UuU -Uu
nepotesi!
-U --U

Forma basné sestava ze Ctyr slok, z nichz kazda je tvofena ¢tyfmi versi. Ve vSech slokéch je
pocet slabik v kazdém versi 6,4,6,4. VSechny sloky jsou tvofeny preryvanym rymem a b c b.
Vsechny verse vsech ¢ty slok maji zavér Zensky, tedy nepifizvucny.

Prvni ver§ a druhy ver$ prvni sloky ma metrum trochejské, tieti ver§ ma prvni dvé slabiky s
daktylskou stopu (z marného), tieti slabika je tzv. nepfifazena ptizvucna (jen) a dalsi slabiky
(srdce) maji trochejskou stopu. Ctvrty ver§ je v pravidelném trochejském metru. Ve druhé,
tieti a Ctvrté sloce maji vSechny cCtyfi verSe trochejské metrum. Slovo Ach na zacatku kazdé
sloky tvofi césuru.

Tato basen tklivé vypovidad o nest’astné ldsce a o tom, Ze zapominat na dobré lidi a nevazit si

dobrych véci se vymsti.



Piser je napsdna v toniné b moll ve ¢tyfdobém taktu s poctem 29 taktl. Je urena pro Zensky
hlas.

Introdukei k této pisni tvoii jeden takt, ktery navozuje tklivou néaladu této pisné. V levé ruce
zacina ve stfedné silné dynamice (mf) na tonickém kvintakordu hlavni toniny B dur v Siroké
harmonii na celych hodnotach, ozdobeny Sestnactinovou oporou a s ni spojeny ligaturou. Part
pravé ruky tvoii oktava na f na teCkovanych ctvrtkach s pfirazem a osminovou sextou (f-des),
jiz predchézi opora dvou Sestnactin v intervalu sexty (f~des a g-es). Sextové dvojhmaty dale
pokracuji v podobé zpomalenych (rit.) kvartovych dvojhmatii (a sextovych v levé ruce) do
prvni poloviny 2. taktu, zakoncenymi na ¢tvrtce prodlouzené korunou, po nichz za¢ina prvni
sloka.

Prvni sloka (2) za¢ina na 3. dobé dvouverSim Ach, kdo zapomind, jehoz slova vyjadiuje
mluv¢i tklivym tonem. Slova jsou podlozend sylabicky teckovanou ¢tvrtkou s korunou, dale
osminami (kdo zapomina) a posledni dvé slabiky ptlkou s korunou a ¢tvrtkou. Druhy vers je
sylabicky podlozeny dvéma osminami. Zpévni hlas za¢ina v pp na téonu d” a ve druhém ver$
nemiloval v zesilené dynamice do fortissima déle klesa postupné na ton f’, na kterém
dvouversi kon¢i. Klavirni part dotvaii smysl ver§e opakovanim uvodniho akordu na pilovych
notach zpomalenych korunou a ve slabé dynamice (pp). Dale postupuje ve stejné sazbé ve
vrchnich hlasech obou rukou na dvou osminéch, pilce s korunou a ctvrtce, tvofici terciovy
dvojhlas se zpévnim hlasem v pravé ruce, zatimco leva ruka cituje zpévni melodii o oktavu
nize (c’-b’-des’-b"). V altu a tenoru lezi na celych notach krajni tony tonického kvintakordu.
Druhy ver$ je podlozen akordy pravé ruky, které opisuji ve stfednim hlase tony zpévniho
hlasu (a’-g’-f’) a v levé tercie d na ligaturovanych ptlkach. Tato tfidka sazba dokresluje
niterné vyjadreni téchto slov ze strany mluvci. Treti verS z marného jen srdce zacina taktéz na
3. dobé (5) a je sylabicky podlozen osminami a ¢tvrtkami (srdce). Zpévni hlas sestupuje na
tonech tonického kvartsextakordu (des®-b’-f) ve stfednd silné dynamice (mf). Ctvrty vers
prisliboval je podlozen téz sylabicky dvéma osminami a dvéma ctvrtkami. Zpévni sestupuje v
intervalu Cisté kvarty na tonech (ges’-es’-des’) a posledni dvé slabiky jsou zpomalené
(ritardando) pro zdiraznéni obsahu tohoto slova ze strany mluv¢i. Klavirni part se proménil
do zhusténé sazby v podobé rytmickych modelti osminy a Sestnactinové trioly svirajicich
oktavu v pravé ruce a v levé tentyz vzor stiidany arpeggiovanymi palovymi nebo ctvrtovymi
tonickymi akordy. Dynamika probihd v mezzoforte s menSim nartistem ¢i poklesem. Po
doznéni prvniho verSe funkce sméfuji do subdominanty (Es), na niz stoji slova ¢tvrtého verse,
jehoz obsahovy vyznam je basu dokreslen stuptiovitym chodem v oktavach ve tvaru jiz

zminéného rytmického modelu jdoucim od 4s k Es, ktery vyusti na akordu III. stupné des-f-



as v zeslabené dynamice (pp) v jednotaktové mezihie pted druhou slokou. V téchto versich se
stupniuje citové rozpolozeni mluvci a jeji smutna nalada.

Druha sloka s dvojverSim Ach, kdo zapomina | na tom sveété (9) nadale rozviji smutné tivahy
mluv¢i. Prvni ver§ ma slabiky podloZzené osminami, s vyjimkou dvou poslednich, které jsou
podlozeny ¢tvrtkou. Druhy vers mé prvni dvé podlozené osminou a dalsi ¢tvrtkou s korunou a
pulkou s pfirazem (svéte). Melodie zpévniho hlasu se pohybuje v rozsahu /’-e Dynamika
probiha v mezzoforte s ptipisem poco piu a postupné slabne do pianissima na konci dvouversi
(svete), coz dokresluje smysl a obsah téchto slov. Klavirni part je nadale tvofen stejnym

rytmickym tvarem, stfidan dvojhmaty pravé ruky a ¢tvrtkami v levé ruce. Harmonicky obrys tvoii

vyboceni do vzdalengjSich tonin A dur, Cis dur, a moll a pfechod skrz mollovou dominantu f-as-c-es do
stejnojmenné B dur. Dale nasleduje mezihra ptfed nastupem tretiho verSe tvofena v pravé ruce
stejnym rytmickym tvarem ve dvojhmatech s osminovymi dvojhmaty na lehkych dobach
spolu s oktdvou na B v levé ruce s alterovanym akordem fis-b-d a g-b-d, sméfujici do
subdominanty Es dur pod slovy tietiho verSe uz mu nikdy stesti. Ten je podlozen sylabicky
¢tvrtkami s korunou na treti slabice (nikdy) a na prvni slabice slova stésti ¢tvrtkou a pilkou a
na posledni slabice ctvrtkou. Hned v dalSim taktu (14) navazuje Ctvrty vers nevykvete, ktery
ma prvni slabiku podloZenou dvéma Sestnactinami a ostatni slabiky osminou. Kromé druhé
Sestnactiny jsou vSechny noty akcentované. Melodie zpévniho hlasu je tvofena kvartovymi
skoky b-es? a c’-f? (stésti) a stupniovité klesa na des?. Prvni vers je v klavirnim partu podlozen
pulkou a dvéma c¢tvrtovymi notami v oktavach v basu a akordy Es dur v pravé ruce, které
ptechéazeji skrz toninu F dur (5tésti) do toniny Des dur, kterd v zesilené dynamice (f) a na
zpomalenych (poco rit.) akcentovanych osminovych akordech této toniny v obou rukéach
dokresluje zdvaznost slova c¢tvrtého verSe nevykvete. Dynamika se vzapéti ztisi (pp) po
doznéni tohoto verse druhé sloky pfi zné&jicich akordech téZze toniny ve dvoucarkované oktave.
Poté nasleduje mezihra (15) tvofend nam jiz zndmym rytmickym tvarem (prava ruka) na
akordech hlavni toniny b moll v silné dynamice () a v levé ruce teckovanou ctvrtkou s
oktdvovym pfirazem, s oktdvovymi akordickymi skoky, které se zpomali (7it.) pfed nastupem
tieti sloky.

Nélada a myslenkova zavaznost slov mluv¢i se nadale stupiiuje.

Treti sloka je uvedena dvouverSim Ach, kdo zapomina | potéseni, kde prvni slabika je
podlozena ctvrtkou, dvéma osminami a opét Ctvrtkou s korunou a odd€lena osminovou
pauzou, zduraziujici tak povzdech mluvci pred vyf¢enim dalSich slov. Dalsi slabiky jsou
podloZeny stejnym zptisobem v prvnim dvouversi prvni sloky. Zde navic s akcenty na prvnich
tiech slabikach slova zapomina. Zpévni hlas na prvni slabice je tvofen tony b’-des?es’-f* ve
ztiSené dynamice do pianissima, a dale po rychlém zesileni do forte postupuje skrz tyto vrchni
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tony dolti na /7. Klavirni part pod slovy Ach, kdo tvoten v obou rukéach v ténické tercii b-d na
celych notach prodlouzenymi korunou, navic v levé ruce arpeggiovanymi a slovo zapomind je
dokresleno arpeggiovanym tonickym kvintakordem levé ruky a v pravé ruce utvarem
sloZzenym z dvojhmatli na dvou osminach, piilce a opét dvou osminach, které jsou navic na
pulce a prvnich osminidch ozdobeny oporami v podobé dvou Sestnactin. Tyto dvojhmaty
zdvojuji ve spodnich ténech zpévni melodii. Druhy ver§ potéseni je podkreslen v pravé ruce
dvéma osminovymi dvojhmaty s oporou dvou Sestnactin a akordy des-ges-b a des-f-as
leZicich na ctvrtce a pulce. Leva ruka je tvofena osminovymi sextami, oktdvou (ges)
Sestnactinovymi rozklady akordl toniny Des dur v pianissimu. Na tieti dobé dal$iho taktu
(19) nasleduje tieti a Ctvrty verS tomu v ruce kvitek | v trn se zméni. Timto metaforickym
piirovnanim je dale stupfiovana smutna nalada a vazny ton mluvci. Slova tomu v ruce jsou
podloZena osminami a prvni slabika kvitek &tvrtkou a piilkou a druha slabika &tvrtkou. Ctvrty
ver§ je podlozen dvéma zvukomalebnymi staccatovanymi osminami (v trn se), Ctvrtkou a
pulkou. Zpévni linka jde od terciového kroku b’-des?-b* na sextovy krok as’-f* (kvitek) a zpé&t
od des? dal na as’ (zméni). Dynamika probihajici v mezzoforte se ztisi na slovu kvitek do
pianissima, ¢imZ toto slovo citové dokresli. Klavirni part tato slova dokresluje osminami
pravé ruky, které jsou na posledni dobé teckované (v ruce). Na ptizvucnych dobéch jsou
ozdobené oporou s dvéma Sestnactinami. Leva ruka tvofi akordy Des dur a Ges-dur s téz
teCkovanou osminou na posledni dob¢. Slovo kvitek je podkresleno jednohlasem pravé ruky
(f-es’-des?) na dvou osmindch korunované pulce a Ctvrtce ozdobené oporou s dvéma
Sestnactinami. Leva ruka je tvofena dvojhmaty opisujicimi ve vrchnich tonech pravou ruku.
Ctvrty ver§ (21) je dokreslen akordy a oktdvami v osmindch s dominantné zngjicim
alterovanym akordem es-g-b-des. Téz v klaviru jsou prvni dvé osminy staccatované pro
zvukové dotvofeni slov (v trn se zméni). Posledni slabika verSe zmeni je podlozena
osminovymi oktavami levé ruky, které zesiluji a navozuji vyhrocenou naladu mluvéi ve Ctvrté
sloce, kterd navazuje na konec verSe ve zpévni lince.

Ctvrta sloka (22) zadina opét verSem Ach, kdo zapomind spojenym s verSem druhym téZce
hresi. Pfednesové oznaeni je Velmi volné a dynamika je vyhrocend do fortissima. Prvni
slabika Ach je podloZzend dvéma osminami a pulkou na tdénech des*es*f? a druhd Ctvrtkou
(es?). Slovo zapomina je na prvni slabice podloZzeno diminuci hodnot slabiky Ach, a sice
dvéma Sestnactinami s akcentovanou osminou (es’f*ges?) a dale akcentovanymi Ctvrtkami
(f*-es*-des?). Druhy ver§ je podlozen dvéma Ctvrtkami (es®-d?), prvni z nich je ozdobena
oporou (dvé Sestndctiny) a zdiraznéna akcentem a dale (hresi) dvéma pulkami (es?f?).

Klavirni part tyto verSe dokresluje osminovymi akordy (Des dur) v pravé ruce a klesajicimi



oktavami v levé (Ach, kdo) a déle v pravé ruce opisuje rytmus zpévniho hlasu a zpévni linku
ve sttednim hlasu (zapomind) a v levé ruce tvoii oktdvy v osminach a ¢tvrtkach na tonech As-
A synkopovany rytmus (2. a 3. doba). Druhy vers (24) je podlozen stejnymi akordy. V pravé
ruce opisuji ve vrchnich ténech zpévni hlas a rytmus a v levé ruce se vyskytuje synkopa na 1.
dobé&. Harmonické funkce se pohybuji v dominantnim vztahu ténin Des dur a As-dur. Zavér druhého verse
(hresi) v dalSim taktu (25) je ztvarnén oktdvami akordy Des dur v pravé ruce ve tvaru nam
dobie znamého tvaru z piedchozich slok a v levé ruce pilovymi notami s oktavovymi ptirazy,
ve vyhrocené dynamice (ff). Tteti verS a Ctvrty ver§ toho pan biith nikdy nepotési (26-29)
uzavira mySlenky mluv¢i, kterd vyjadiuje pokornou tctu k dobrym lidskym vlastnostem a kdo
se timto nefidi, bude potrestany. Tteti ver§ ma slabiky podlozené akcentovanymi ¢tvrtkami,
mezi nimiZ je slabika nikdy podloZena tiemi &tvrtkami. Ctvrty ver$ nepotési ma prvni slabiku
podlozenou dvéma osminami a dalsi slabiky ¢tvrtkou, a dvéma pllkami, z nichZ prvni je
prodlouzena korunou. Zpévni hlas se pohybuje na tonech es’-f>-g? a dale klesa stupiiovité na
des* a odtud stoupa k f? a opéct klesa na des?. Klavirni part je tvofen pilovymi notami na
akcentovanych akordech Es dur a Des dur pravé ruky a na oktavach s oktavovymi ptirazy levé
ruky (toho pdn buh). Na slovu nikdy dale akcentovanymi ctvrtovymi akordy pravé ruky a
oktavami s pfirazy v levé ruce s harmonickymi funkcemi ces-es-es, rozvedené do mollové dominanty v
moll fas-c a pres akordy subdominanty es-ges-b a VI. stupné ges-b-des. Posledni (Ctvrty) ver§ je
vykreslen ptilovymi akordy pravé ruky a oktavovymi piirazy v levé ruce k basovému tonu As.
posledni slabika verSe a zarovenl konec pisné€ (29) je podloZen v pravé ruce znamym tvarem
osminy a Sestndctinové trioly a dale dvéma osminami a korunovanou putlkou (vSechny noty
jsou akcentovan¢) a v levé ruce pulovymi akordy s oktdvovymi pfirazy ve vyhrocené
dynamice (fff). Harmonické funkce se vyzna¢uji dominantnim vztahem Des dur a As dur. Pisen konéi na

akordech téniny Des-dur. Tato stylizace zdvéru umociiuje vazny projev mluvei.

Dotvareni smyslu zhudebriovaného textu

Na rozdil od ostatnich pisni s vyjimkou pisné ¢. 5 (Sen) mizeme fici, ze v této pisni je
dotvafeni smyslu obsahu textu zastoupeno rovnym podilem jak z hlediska propracovanosti
klavirniho partu, tak i koncepci zpévni linky, kterd je oproti ostatnim pisnim vice
propracovana i po strance deklamacni. Zavéry verSt, které jsou vyhradné neptizvucng,
piizptsobil Celansky svému pojeti, a to konkrétné ve &étvrté sloce, kde posledni slabiky
umistil na tieti (pfizvucnou) dobu taktu (zmeni) nebo na prvni (hiesi ; nepotesi). Tim doséhl
vetsi plsobivosti verSe z hlediska smyslu slov a umocnil tak zdvaznost myslenek mluvci.

Zpévni linka je vice propracovana s dirazem na dokresleni jednotlivych slov tim, Ze
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prizvucné slabiky obsahové dulezitych slov jsou podlozeny vice notami, ¢imz je nalada a
vaznost fe€i mluvei jesté vice dokreslena. K tomu pfispiva také harmonicka slozka,
obohacend (kromé obvyklych chromatickych postuptl) i vyboc¢enim do vzdalenéjSich tonin,
které¢ dodavaji pisni na zavaznosti a na citové zabarvenych slovech evokuji intimni naladu.

Vzhledem k celkové Celanského koncepci této pisné a zvolenych prostiedki lze tento

zhudebnény text oznacit jako interpretovany.

Zavér

Celansky pojima tento cyklus jako individualné feSeny, tzn. nevytvaii a nepropojuje pisné v
ramci jednoho nebo vice motivi. Piipadné souvislosti s podobnymi modely (rytmickymi nebo
melodickymi) svédéi spide o prostiedcich charakteristickych pro Celanského hudebni fe¢ v
pisiiové tvorbé a o pftilezitostné kompozici danych pisni nez o promyslené koncepci celého
cyklu. Kromé dvou pisni s vaznéjSim namétem (€. 5 a 10) ptevazuje podobny, témét stejny
zptisob kompozice i z hlediska dotvafeni zhudebiniovaného textu stejnym hudebnimi
prostfedky. Spole¢nym znakem pisni je volba tonin, které az na vyjimku posledni pisné jsou
durové. Kromé pisné ¢. 1, 2, 5, a 10 jsou napsany pro muzsky hlas, pfevazn¢ hluboky.
Vyraznéj$iho kontrastu v téchto pisnich nenajdeme, snad jen urcitou riznorodost miiZzeme
najit ve volbé namétl, jako laska a podoby partnerského vztahu (€. 1, 2, 3, 5, 7, 10), stari (¢.

4, 6), smysl pro spravedlnost (8) a typ pijacké pisné (€. 9).



3. 4. Piehled zakladnich znaki Celanského pisni

Nazev pisné

Zhudebnéna

basen (druh

Zhudebnéna pisen

Dotvai‘eni smyslu

zhudebnéného textu

lyriky) formova struktura ténina
Piseni o _ )
1 . lyricka i|ABB'|C B dur Vykreslovani nalady
maticce
Dotvateni ironického
milostna, s charakteru basné skrz
2.1 Janek reflexivnimi i]:A:B| A G dur klavirni part se
prvky zvyraznénim obsahu
jednotlivych slov
milostna, )
2.5 Sen . iJAJA'[BIC|C'|C™ As dur Vykreslovani nalady
lyricka
lyricka, s Vykreslovani nalady,
2.6 | Zenusko moje | reflexivnimi ijA|A'B C dur opakovani
prvky jednotlivych slov
Vykreslovani nalady a
2.8 Ucet reflexivni ijAB|C D dur pointy jednotlivych
slov
Vykreslovani nalady,
2.9 i|AA!AHAHIA"H|BBVB"B"I|
Pivecko reflexivni Am G dur dotvateni pointy
jednotlivych slov
Dotvéfeni nalady a
Ach, kdo lyricka, zvyraznéni vyznéni
2.10 _ . i/A|BJA"|B' b moll - )
zapomina reflexivnimi pointy jednotlivych
slok




3.5. Srovnani Celanského a NeSverova zhudebnéni basné J. V. Sladka

»Ach, kdo zapomina*

3.5.1. Strucny Zivotopis Josefa NeSvery

Josef Nesvera" se narodil roku 1842 v Praskolesech. Hudebni zaklady ziskal od svého otce
FrantiSka NeSvery, ktery byl varhanikem. V Praze v letech 1855-61 studoval stfedni Skolu
pedagogického sméru a zaroven pokracuje ve soukromych studiich hry na klavir a varhany u
Josefa Krej¢iho a hudebni teorie a skladby u Josefa Foerstera a FrantiSka Blazka. Kratce
pusobil v Litni a od roku 1866 vykonaval pedagogickou ¢innost v Hofovicich. Roku 1868
ptijal misto feditele kiiru v Berouné, kde mimo jiné vznikly jeho prvni skladby.

V roce 1878 byl jmenovan feditelem ktru biskupského domu sv. Ducha v Hradci Kralové.
Zde byl také ulitelem zpévu v biskupském seminéfi. Tyto €innosti vykonaval az do roku
1884, kdy pfiijal na trvalo misto feditele domského kiiru v Olomouci poté, co toto misto
opustil Pavel Kiizkovsky. NeSveriiv hlavni vyznam spoc¢iva ovSem na poli skladatelském,
predevsim co se tyCe chramové tvorby i kdyz oblast svétské hudby zdaleka nevynechava.
Zkomponoval n€kolik desitek msi, jako naptiklad Missae in B hon. B. M. Virginis op. 16, Scti
procopii op, 18, Spiritus Sancti op. 19 aj., dale Jubilaei op. 105, Sine nomine, Angelorum,
Dolorosa op. 116, Ceské pasije op. 17 nebo kantaty Sv. Vaclave na text J. V. Sladka, Prvni
mdjovad noc a Pisen o Znich. Sté¢zejnim dilem je oratorium De profundis op. 49 provedené v
Olomouci (10. 11. 1889), ve Vidni (1893), v Brn¢ (8. 4. 1894) a roku 1904 dokonce na
bridlingstonském festivalu v Londyné. Roku 1912 napsal oratorium Job op. 113, které bylo
provedeno roku 1913 v Praze. NeSvera zkomponoval také dva melodramy, Krajdanek op. 36 a
Ceska legenda vanocni op. 109. Z hudebné dramatické tvorby jmenujme aktovku Bratrdanek
(1882), Esther (1889, nedokonend) a aktovka Lesni vzduch z roku 1896 na vlastni text,
kterou pozdé€ji prepracoval na tfiaktovou operu (1897). Vrcholem je folkloristicka opera
Cernoknéznik, t. Radhost z let 1903-5 na libreto B. Remese podle B. Kazni¢ova (prem. 7. 2.
1908 v Brn¢). Posledni operu Meerweib vznikla v letech 1908-10 na némecky text S. Pohla.
Pisnova tvorba Citd Starosvétské pisnicky (J. V. Sladek, 1891-5), Milostné pisné a dalsi. Psal
také pro zenské, muzské 1 smiSené sbory. Psal také pro klavir, housle, varhany, z komornich
dél klavirni trio, smyccové kvartety. Pro orchestr zkomponoval mimo jinych dél ku piikladu

Slavnostni ouverturu a Symfonii g moll. Kromé toho se vénoval také kritické ¢innosti.

Pozn..: shrnuto na zéklads: Ne§vera, Josef: in: Gracian Cernu$ak, Bohumir Stédron, Zdenko
Novacek (ed.),Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 1, Praha 1963, s. 172-173,
Bohumir Stédron



3.5.2. Analyza NeSverova zhudebnéni této basné
Ach, kdo zapomina (J. V. Sladek)
Ach, kdo zapomina,

U -~U-U
nemiloval;
- U-U
z marného jen srdce
-~ UU - - U
ptisliboval.
- U -U
Ach, kdo zapomina,
-~ U -U-U
na tom svéte,
u - U
uz mu nikdy Stésti
Uu -uU - U
nevykvete.
Uu-u
Ach, kdo zapomina
U ~U-=U
poteSent,
- U-U
tomu v ruce kvitek
-~ U ~-U -U
v trn se zméni.
-~ U - U
Ach, kdo zapomina,
-~ U -U-U
téZce hresi,
~ U -U
toho Panbtih nikdy
-~ U ~-U -U
nepotesi!
~U U

Forma basné sestava ze Ctyft slok, z nichz kazda je tvofena ¢tyimi versSi. Ve vSech slokach je
pocet slabik v kazdém versi 6,4,6,4. VSechny sloky jsou tvofeny preryvanym rymem a b ¢ b.
Vsechny verSe vsech Ctyt slok maji zavér Zensky, tedy nepiizvucny.

Prvni ver§ a druhy ver$ prvni sloky ma metrum trochejské, tieti ver§ ma prvni dvé slabiky s
daktylskou stopu (z marného), tieti slabika je tzv. nepfifazena ptizvucna (jen) a dalsi slabiky
(srdce) maji trochejskou stopu. Ctvrty vers je v pravidelném trochejském metru. Ve druhé,
tieti a Ctvrté sloce maji vSechny ctyfi verSe trochejské metrum. Slovo Ach na zacatku kazdé

sloky tvofi césuru.



Tato basei tklivé vypovida o neStastné lasce a o tom, Ze zapominat na dobré lidi a nevazit si
dobrych véci se vymsti.

Pisen je napsana v tonin¢ f~moll. Pocet taktli je 34. Je urcena spiSe pro stiedni hlas. Pravidelné
se stiida 2/4 takt na lichych verSich a 4/4 takt na verSich sudych. Liché verSe zabiraji vzdy dva
takty, zatimco sudé zabiraji jeden takt.

Zacina jednotaktovou synkopovanou introdukci ve sledu Sestnactinové pauzy, tfi osmin a
Sestnactiny v osminovych akordech levé ruky, které ve vrchni sekundé€ b-c uvozuji naladu
pisné.

Prvni sloka (2) za¢ind dvouverSim v Ach, kdo zapomina,

nemiloval ve slabé dynamice (p).
Prvni ver§ Ach, kdo zapomina ma prvni slabiku podloZenou tfemi osminami, dalsi slabiky
Sestnactinami a posledni dvéma osminami. Druhy ver§ nemiloval je podlozen sylabicky
osminami, prvni z nich akcentovanou, kromé slabiky nemiloval, kterd je podloZena
teCkovanou osminou a dvéma dvaatficetinami. Zpévni hlas jde stuptiovité na toénech c’-d’-e’
(Ach) skokem na as' odkud klesa pies g’ (Ach, kdo) na f* a zpét na oktavovy skok c’-c? na
slabice zapominad. Na slovu nemiloval se hlas pohybuje na d? a nasledné klesa na as’. Klavirni
part dotvaii naladu stejnymi akordy levé ruky z introdukce vcetné rytmickych hodnot a
sestupnymi oktavami c-b-as-e-f v pravé ruce. Na slovu nemiloval se metrum méni na
Ctyfdobé, stejné tak tonina na subdominantni b moll. Tieti ver§ z marného jen srdce je v
prvnim pulverSi z marného jen hudebné i rytmicky feSeny shodné jako v pfipad¢ zacatku
prvniho verSe. Ve druhy ptlversi srdce lezi prvni slabika na ligaturované ¢tvrtce s teCkovanou
osminou a druhd slabika na dvou dvaatficetinach. Druhy ver$ prisliboval je sylabicky
podloZen dvéma osminami a dvéma ¢tvrtkami. Témito prostfedky je fe¢ mluvéiho na tomto
slovu zpomalena a smysl tohoto slova je tim umocnén. Linka zpévniho hlasu je na slovech z
marného jen vedena shodné jako v pfipadé prvniho verSe s vyjimkou na slovech srdce a
prisliboval, kde nejprve lezi na ligaturovaném f* odkud klesé na ¢’ (prisliboval) a nasledné
skace na g’ a klesa opét na f. Klavirni part v levé ruce pokracuje ve vyse zminéném modelu,
prava ruka dotvaii jednohlasou figurku as’-ges’-b s naslednymi oktdvami as-e-f. Z
harmonického hlediska jde o vztah dominanty a toniky. Zminény rytmicky model levé ruky a
obcasné motivky pravé ruky dokresluji ndladu mluvciho.Hned v dalSim taktu (8) zac¢ind druhé
sloka.

Druha sloka (8) zacina verSem Ach, kdo zapomina | na tom svete, ktery je na prvni slabice
podlozen <¢&tvrtkou a osminou dale dvéma Sestnictinami (kdo) a sylabicky dvéma
Sestnactinami (zapomind) a déle sylabicky osminou a ctvrtkou (zapomind). Zpévni hlas

postupuje od ¢? na e? a stupnovité klesa na b’ a kvartovym skokem dola na f*. Dynamika se



dosud nijak vyrazné¢ neméni. Harmonicky proud zékladnich funkci je nyni obohacen o
paralelni toninu As-dur. V levé ruce se objevuji Sestnactinové akordické rozklady a v pravé
ruce osminové a ctvrtové akordy As dur a Des-dur. Druhy verS na tom svété je na prvnich
dvou slabikach podlozen osminou a na slabice svété osminou a dvéma Sestnactinami. Posledni
slabika lezi na ¢tvrtové noté. Zpévni linka stoupa od tonu b’ na des? a klesa stupniovité na as’.
V klavirnim partu je v pravé ruce ve vrchnich tonech dvojhmatti obkreslena zpévni linka.
Leva ruka je nadale tvofena Sestnactinovymi rozklady as-fes-as-des a as-fes-as-ces toniny
»Ces-dur®. Zminéné Sestnactinové figurace levé ruky prohlubuji rozpolozeni mluvéiho a
obsah smyslu jeho slov. Tteti ver§ a ctvrty verS (11-13) uz mu nikdy Stésti | nevykvete jsou
podlozeny sylabicky osminou nebo ¢tvrtkou s vyjimkou slabik §tésti a nevykvete, které jsou
podlozené dvéma osminami. Melodie zpévniho hlasu se pohybuje od ges’ na tonech as’ - ces’
k ¢? a skokem na ¢’. V klavirnim partu je tonina ,,Ces-dur* enharmonicky zaménéna na H-dur,
ktera skrz E dur piechazi do dominantni toniny fis moll a skrz gis moll a Des dur. V levé ruce
probihaji nadale Sestnactinové figurace a melodie zpévniho hlasu je zdvojena ve vrchnich
tonech akordl pravé ruky. V dal$im taktu nasleduje sloka treti.

Prvni druhy vers treti sloky (14-16) se slovy Ach, kdo zapomina | potéseni je po melodické a
rytmické strance koncipovéan stejnym zplsobem jako prvni a druhy ver§ sloky druhé s
vyjimkou druhého verSe, ktery je na prvni slabice podlozen c¢tvrtkou a posledni pllovou
notou. Nalada mluvciho se neméni, ale je vice dokreslena v klavirnim partu. Nachazi se opét
v tonin¢ As dur, v pravé ruce nejprve zni osminovy tonicky kvartsextakord a po osminové
pauze osminovy septakord c-ges-as-c spolu se Sestnactinami d-es. V dalSim taktu (15)
subdominantni osminové sextakordy des-f-b a osminovy septakord as-b-des s vynechanou
tercii a s Sestnactinami g-f. V levé ruce pretrvavaji Sestnactinové rozklady akordu As dur a
Des dur. Druhy vers$ (16) rytmicky v pravé ruce podlozen obdobné ve schématu dvou osmin a
osminy s dvéma Sestndctinami na akordech téniny des moll a v levé ruce pokracuje v
Sestnactinovych rozkladech. Harmonicky tok vybocuje do téniny E dur a vyusti do septakordu
des-f-ces zabarvujici slova prvniho ptlverse tfetiho verse tomu v ruce (17). Ten je sylabicky
podlozen osminami. Druhy pllvers kvitek je na prvni slabice podloZzen dvéma osminami a na
druhé c¢tvrtkou. Zpévni hlas postupuje od tonu as’ skrz b’ a des’ a es’ a zpét na des’ a c’.
Klavirni part je nadale tvofen Sestnictinami v levé ruce a v pravé ruce na akordech des-f-ces a
k ni v dominantnim vztahu kvartsextakord des-ges-b na ctvrtovych notach. Poté nasleduji
osminov¢ akordy (prava ruka) es-g-b-es a sextakord c-es-as. Part levé ruky je nadéle tvoten
Sestnactinovymi rozklady danych tonin. Ctvrty vers v trn se zmeéni (19) je podloZen &tvrtkou a

akcentem, dvéma osminami (se), osminou a teCkovanou ctvrtkou. Zpévni linka stoupa od as’



k ¢’ a klesa oktavovym skokem na c¢’. Klavirni part tyto slova zabarvuje toninou Des dur a C
dur. V pravé ruce je ve vrchnich tonech akordd zdvojena zpévni melodie vCetné stejnych
rytmickych hodnot kromé ptilové hodnoty na posledni dob¢. V tomto misté tfeti sloka konci.
Za ni nésleduje tfitaktovd mezihra. V prvnich dvou taktech (20-21) pokracuji Sestnactinové
figurace levé ruky. Part pravé ruky se vyznacCuje synkopovanym schématem osminy a
teCkované ctvrtky na akordech Des dur v silné dynamice (f) a paralelni B dur ve slabé
dynamice (p). V dalsim taktu (22) piebira Sestnactinové figurace prava ruka, zatimco v levé
jsou ukonceny osminou. S tempovym pokynem rit. Skrz tény septakordu g-h-d-f a
naslednému chromatickému postupu se ptipravuje nastup uvodniho rytmického schématu
charakteristického pro prvni sloku na stejnych akordech, které charakterizuji téz sloku
ctvrtou.

Tato mezihra pfedznamenava hudebni i obsahovy vrchol basné s dotvafenim psychického
rozpolozeni mluvciho a dokresluje vyznam jeho slov.

Ctvrta sloka (23-28) je zhudebnéna identicky jako sloka prvni, tj. stejna melodicko-rytmicka
koncepce zpévniho a klavirniho partu véetné stejnych harmonickych funkci. Vyjimku tvofi
podlozZeni posledni slabiky ¢tvrtého verSe (nepotési) teCkovanou Etvrtkou. Po skonceni Ctvrté
sloky nasleduje Sestiaktova dohra (29-34) v dvoudobém metru. Klavirni part je v levé ruce
vyjadien synkopovanym schématem Sestnactina-osmina-Sestnactina. V pravé ruce je rytmické
schéma v podobé teckované Ctvrtky a dvou Sestnactin a dvou osmin a teckované osminy a
dvou dvaatficetin, tedy reminiscence motivkil prvni a ¢tvrté sloky. Dynamika od pocatku
dohry sldbne. Harmonicky proud se pohybuje v rdmci toniny f moll, As dur Ges dur a zmenseného septakordu
e-g-b-des smétujiciho do hlavni téniny fmoll. V poslednich dvou taktech nastava rytmické zvolnéni v
podobé osmin na tézkych dobach v pravé ruce a v levé ruce rytmické schéma Sestnactina-tii
osminy-Sestnactina. Pisen kon¢i v hlavni téniné f moll.

Nélada mluvciho se po celou dobu jeho vypravéni piilis neméni, alespon co se tyce zptisobu
zhudebnéni textu. Nejvice je v klavirnim partu dokreslena béhem druhé a treti sloky a v

zaveérecné dohfe.



3.5.3. Nesverovo a Celanského uchopeni zhudebiiovaného textu vzhledem k

formotvornému reSeni pisné

Ve zhudebnéni Josefa NeSvery je zfejma veétsi formalni sevienost celku, kterd je dana
nckolika faktory. Prvnim z nich je rozmisténi jednotlivych verSi do urcitého poctu takti.
Sestislabiéné verse (liché) Nesvera rozéletiuje do dvou takti s tim, e kazdému ptlversi nalezi
jeden takt, zatimco Ctyfslabicné verSe jsou umistény do jednoho taktu. Jak je uvedeno na
zacatku analyzy pisn¢€, pravidelné stiida dvoudoby a ¢tyidoby takt kviili zvyraznéni struktury
ver$i ve slokach, kde se stfidaji Sestislabi¢né a Gtyislabiéné verSe. Sestislabiénym ver§iim
nalezi dvoudobé metrum, ¢tyislabicnym Ctyfdobé. Timto je také jistym zplisobem zdaraznén
smysl slov jednotlivych verst.

Na rozdil od zhudebnéni Celanského nezaglefiuje Nesvera mezihru po prvni a druhé sloce, ale
naopak mezi tieti a étvrtou sloku. Razeni jednotlivych slok do nasledujiciho taktu po skonéeni
predeslé s vyjimkou mezihry pfed ¢tvrtou slokou vypovidd o zdméru drzet se formy strofické
pisné¢ v souladu s formou basné, kterd se k tomuto tcelu nabizi a soucasné vytvofit urcité
napéti, které ptredznamenava a smétuje k vyznéni pointy basné ve ctvrté sloce.

Z hlediska melodicko-rytmického zpracovani linie zpévniho hlasu je kladen diraz na
ptizvucné (napi. Ach; hresi) nebo delsi slabiky, které jsou podloZzeny dvéma notami, triolami,
teCkovanymi Utvary nebo delsi hodnotou. Z melodického hlediska jsou vyjadieny intervalem
oktavy nebo napt. kvartovym ¢i kvintovym skokem. Melodika zpévni linky je jednoducha,
zminéné rytmické utvary na ptizvucnych dobach ji vhodné obohacuji. NeSvera dotvaii text
pirevazné v klavirnim partu, ktery svym zpracovanim tvoii urcity kontrast ke zpévnimu hlasu

a tvoti spolu s nim jednolity celek.



3.5.4. Nedverovo a Celanského uchopeni basnického textu

Prosttedky, které NeSvera pouziva pii dotvafeni smyslu zhudebiiovaného textu nejsou na
rozdil od Celanského tak riznorodé. V kazdé sloce Celansky obméfiuje linii zpévniho hlasu
spiSe melodicky 1 s harmonickymi zménami v klavirnim partu a tim umoziiuje hlubsi
vyjadireni nalady mluvciho a smyslu slov, tedy dilezitost vypovédi. Pro zpévni i klavirni part
voli Nesvera spiSe krat$i hodnoty. Zpévni linie je po této strance ve srovnani se pojetim
Celanského bohatsi, i kdyZ rozdil neni tak vyrazny. Nesvera na rozdil od Celanského
nezdvojuje Casto linii zpévniho hlasu v klavirnim partu, ponechava jej samostatné, piesto
tvofi intonacni oporu. V této pisni konkrétné zdvojuje tony zpévniho partu u Ctyislabicnych
versu prisliboval (konec 1. sloky), na tom svété a nevykvete (2. sloka). Tuto skutecnost 1ze téz
oznacit jako urCity prostfedek prace s textem za ucelem vykresleni jeho vyznamu. Oproti
Celanskému pouziva Nesvera v této pisni vyhradné doprovod figurativni a akordicky v
harmonické podobé, prevazné v jednohlasé sazbg¢.

Poloha zpévniho hlasu se pohybuje pievazné v jednoCarkované oktavé s obCasnymi piesahy
na des’-es’. Poloha klavirniho partu zabird prakticky celého rozsahu klaviru (do des’), ale
pohybuje se pfevazné ve stiedni poloze.

Celansky ve srovnani s NeSverou uZiva Cast&ji akcenty na piizvuénych dobach obsahové
dalezitych slov v¢etné tempovych zmén, jak zpomaleni tak i zrychleni a v neposledni fadé
oznacuje dilezita slova fermatou. Dle vyznamu obsahu textu a nalad mluvciho textu pouzije
Celansky i delsi hodnoty v obou partech nebo naopak zvoli vétsi pohyb nebo hustsi
akordickou sazbu. Stejné jako NeSvera pouzije pro tyto ucely i volbu toniny nebo vzdalené;jsi
akordicky spoj 1 chromaticky sled tonin. Zatimco NeSverova verze zhudebnéni nevykazuje
pestrou dynamickou 8kalu, Celansky podle potieby se nebrani uziti kontrastnich dynamickych
prostiedki.

Po strance deklamacni se oba autofi vyrazné¢ nelisi

Zhudebnovany text v NeSverové pisni lze oznacit jako interpretovany, i kdyz celkové
moznosti dotvareni smyslu zhudebnovaného textu jsou spiSe limitovany striktné
dodrzovanymi pravidly kompozice strofické pisné. Od t&chto pravidel se Celansky naopak
byt jen lehce odchyluje a jeho volba formotvornych i hudebnich prosttedk dava prostor

vEétsi invenci pfi kompozici



3.5.5. Piehled zakladnich znaki pisné Josefa NeSvery

Zhudebnéna Zhudebnéna piseit Y

Na . bései (druh Dotvareni smyslu

azev pisné asen (dru .

. formova t6nina zhudebnéného textu
lyriky) struktura
Ach, kdo ) . . Dotvéafeni celkové
lyricka, reflexivni | i|A|B|B'|A|coda fmoll
zapomina nalady pisn¢




4. ZAVER

Celanského uchopeni basnického textu

Basnicky text neni v Celanského pisnich z hlediska vychozi struktury ver$i a piizvuénych
slabik zdsadn€¢ ménén. Sloky basné zhudebiiuje na principech strofické pisné€, ale nepodklada
kazdou sloku stejnym klavirnim doprovodem, pokazdé¢ je klavirni podklad ke kazdé sloce jiny
(az na par ojedin€lych ptipadil). Timto zplisobem se pisné blizi typu variované strofické pisni,
ktera je zéaroven z hlediska formalni struktury komponovana pon¢kud volnéji a s bohatsi
tektonickou strukturou, coz se vice projevuje pravé v pisnich vaznéjSiho obsahového
charakteru.

Celansky dotvaii celkovou naladu pisné a vykresluje pointu jednotlivych slov nebo versi.
Zduraziuje taktéz obsahovou stranku basni a zarovenn vhodnymi prostfedky hudebné
vykresluje naladu mluvcéiho.

V kazdé pisni se objevuji prostfedky, kterymi dotvaii smysl zhudebniovaného textu nebo
zduraziiuje vyznéni pointy jednotlivych slov. Tyto prostfedky jsou charakteristické spiSe pro
vSeobecnou koncepci vypracovani zpévniho a klavirniho partu, které o zamérné
prokomponovanosti celého cyklu nijak nesvédéi. Prostiedky, které Celansky pouziva, jsou
napiiklad fermaty (koruny) stojici pfed nastupem dalSich versi, které umoziuji efektivné;si
zdliraznéni obsahové a myslenkoveé zavaznych slov nebo obsahového smyslu jednotlivych
versu. Tyto prostiedky vyuziva také v ramci frazovani, kdy césury a dierese zvyrazni prave
fermatou, odd€li pauzou nebo umisti kazdé z téchto slov do jednoho taktu. Dal$im
prostfedkem je volba dynamickych a tempovych pokynil pro tato stéZejni mista, ktera tvori
kontrast s ptedchozim hudebnim pribéhem. Nejedna se v pravém smyslu slova o
prokomponovanost, ale jsou zde naznaky motivi, které se podle potieby objevuji kromé
introdukce 1 v dalSich slokéch.

Celansky také ve svych pisnich zohlediiuje zdvaznost textové piedlohy, tj. zda jde o text
nadnesené¢ zertovny, ironicky nebo naopak véazny, a v tomto sméru koncipuje miru
propracovanosti klavirniho partu. Napfiklad pisné Zertovného nebo ironického charakteru
podkladd jednodussi sazbou vcetné jednoduchého harmonického ftesSeni, i kdyz ne bez
rytmickymi vzory, vétsi propracovanosti harmonické slozky obohacené o vyboceni do
vzdalengjsich tonin véetné prutaznych nebo prichodnych akorda, které zvukoveé zvyraznuji
naladu mluvciho ¢i pointu nékterych dilezitych slov a v neposledni fad€ plngjsi sazbou

umoziujici sytéjsi zvuk klaviru, vyuzivajici celého rozsahu néstroje.



Zhudebriovany text je tedy dotvaren 1) zpritommovanim celkové nilady pisné a 2)
dotvaienim vyznamu ¢i obsahovych souvislosti nékterych konkrétnich slov.
Nedokresluje tedy vSechna slova, ale zaméruje se na vykresleni charakteru a zavaznosti
textové predlohy jako celku. Jednim ze zakladnich znaki Celanského pisni, které jsou
zjevné v kazdé pisni, je opisovani toni zpévni melodie 1 v klavirnim partu, zpravidla ve
vrchnich tonech akordd. Klavirni part je zpracovany prevazné akordicky, pasazové nebo
stupnicovit¢ béhy a figurace se objevuji ziidka. Celkové moznosti dotvareni smyslu
zhudebiiovaného textu jsou zavislé na zdvaznosti obsahu textové piedlohy a Céstecné
limitovany strukturou versi, kterou Celansky vyrazné neméni.

Co se ty¢e deklamacdnich prostfedkil, pouziva Celansky spise krat§i hodnoty a podloZeni
slabik je az na vyjimky vyhradné sylabické. Delsi hodnoty pouziva spise tehdy, pokud chce
takto zvyraznit koncova slova a jejich pointu. Zpévni part tvoii jednoduché melodie, tvotené
prevazné stupiiovitymi kroky, ve vétSiné pripadii bez melismatického (tj. vice notami)
podlozeni slabik. Zpévni part pisni nevykazuje znadmky virtuéznich néarokd, pisné jsou
komponovany spiSe jako ,,pévecky vdécné*. Prostota a jednoduchost zpracovani je zamer,
aby pisné mohly provozovat prakticky vSechny spolecenské vrstvy. Tyto pisné lze proto
zafadit do ,kategorie uslechtilého amatérského zpévu, v té dobé hojné péstovany a
podporovany $irokou vefejnosti. Do této ,kategorie* spadaji kromé pisni Celanského i pisné
Josefa Nesvery, jak ostatné vyplyva z analyzy a srovnani kompozi¢niho piistupu obou autort.
Mame-li Celanského pisiiovou tvorbu spolu s jejimi znaky zafadit do dobového
kontextu, musime vychazet z vySe uvedené charakteristiky na zdkladé analyzy téchto
dvou dostupnych pisiiovych dél. Kompozi¢ni principy obsazené v téchto pisnich
nevykazuji z hlediska kontextu doby ve vyvoji pisnové tvorby Zadné prevratné

inovativni postupy a koncepce v ramci propracovanosti hudebni slozky.
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