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Anotace

Prvni &ast diplomové prace se vénuje notové pozdstalosti Viktora Kalabise uloZzené v Ceském
muzeu hudby a problematickym okruhim, které z této pozlstalosti vyplyvaji. Cilem je
informovat o stavu a rozsahu pozlstalosti a vyresit problémy, které s témito prameny
souvisi. Druhd c¢ast prace se zaméruje na dil¢i analytickou sondu do Kalabisovy rané
a pozdéjsi tvorby na zakladé materidld tfi klavirnich sonat, které jsou dostupné
v pozlstalosti. Ukolem je dospét k charakteristice posunu v Kalabisové chapani klavirni
sonaty jako klasického druhu komorni hudby, zejména pak v naplfhovani schématu sonatové
formy. Zavére¢nou &asti diplomové prace je katalog Kalabisovy notové poziistalosti v Ceském

muzeu hudby obsahujici podrobny popis jednotlivych notovych pramend.

Klicova slova

Viktor Kalabis, pozUstalost, klavirni sonata

Abstract

The first part of the diploma thesis deals with the musical bequest of Viktor Kalabis kept
in the Czech Museum of Music and identifies several areas of interest that ensue from this
bequest. The objective is to inform of the state and the extent of this bequest and to solve
problems related to these sources. The second part of the thesis is an analytical probe into
the composer’s early and later creative output on the basis of his three piano sonatas
the sources of which form part of the bequest. My aim is to characterize the shift in Kalabis’s
approach to piano sonata as a classical genre of chamber music, and especially in his take
on the sonata form. The final part of the diploma thesis presents the catalogue of Kalabis’s
music bequest in the Czech Museum of Music and contains a detailed description of the

individual sources.
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Seznam zkratek

CHF Cesky hudebni fond

¢MH Ceské muzeum hudby
napr. napriklad

s.a. sine anno = bez datace

s. | sine loco = bez urceni mista

SNKLHU Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni



Citacni norma

Ve své diplomové préci postupuji podle citaéni normy CSN ISO 690, pficem? v pribéhu textu
pouzivam jeji varianty citaci s Ciselnymi odkazy a prabéinymi poznamkami pod carou.

Vychazim z manuélu Petra Boldie.!

! BOLDIS, P. Bibliografické citace dokumentd podle CSN I1SO 690 a SN 1SO 690-2 (01 0197).
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Uvod

V diplomové praci se zabyvam notovou pozustalosti Viktora Kalabise (1923-2006), ktera je
ulofena v Ceském muzeu hudby v Praze. Celkem zahrnuje 229 poloiek, ze kterych
25 polozek obsahuje skladby bez opusového cisla (skladby z doby Kalabisovych studii a jiné).
Kalabisova notova pozUstalost je pro mou praci zdrojem zdkladnich informaci, na jejichz
zakladé se snazim podat zpravu o stavu a rozsahu notové pozlstalosti, obsahu notového
materidlu a postupu katalogizace. DalSim uUkolem je vymezeni zdkladnich okruht

problematiky pozlstalosti.

V uvodni kapitole uvadim stav badani dostupnych literarnich pramen( tykajicich se
osobnosti Viktora Kalabise jako vychozi bod pro dalsi uvazovani o tomto skladateli. V dalsi
kapitole se zabyvam popisem jednotlivych poloZek katalogiza¢ni tabulky Kalabisovy notové
pozistalosti v Ceském muzeu hudby a tim, co je mozné z téchto polozek odvodit za diilezité
informace. V ndsledujici rozsahlejsi ¢asti prace vymezuji zakladni problematické okruhy
notové pozlstalosti v Ceském muzeu hudby a podrobnéji se jim pak vénuji v jednotlivych
zvlastnich kapitolach. Za velmi podstatnou soucddst této problematiky povazuji linii
skica — autograf — tisk, na které lze ukazat skladatellv kompozi¢ni postup a ke které tedy
dale pfirazuji i podrobné srovnani skici a autografu skladby , Koloto¢ Zivota” /pét pisni

pro nizsi hlas a klavir na bdsné R. M. Rilka, op. 70.

V dalsi ¢asti prace se pokusim charakterizovat vyvoj Kalabisova klavirniho stylu na pfikladu tfi
klavirnich sonat. Ke kazdé sonaté pro klavir uvadim nazory dvou Kalabisovych monografist(,
Jaroslava Sedy a Jifiho Pilky, doplnéné nazory samotného skladatele, které jsou mimo jiné
zakladem pro mé vlastni Uvahy a zavéry o zminénych dilech. Pro zajimavost dale predkladam
vzorek ze souvisejicich kritik jako odraz a reflexi téchto skladeb v tisku a informace
o provedeni dila a pfipadnych nahravkach jako doklad Zivotnosti kompozic v hudebnim
svété. Na konci kapitoly uvadim analyzy Kalabisovych dvou ranych a pozdéjsi klavirni sonaty,
na kterych pak zakladdm své zavéry ohledné Kalabisova posunu vramci klavirniho stylu,

protoze tyto skladby déli od sebe témér 34 /et.
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Na zavér prace prikladddm Katalog notové pozlstalosti Viktora Kalabise v Ceském muzeu
hudby jako zdroj rfady informaci o dostupnych notovych pramenech, o jejich typech, stavu

a rozsahu.

Na konec Uvodu bych si dovolila citovat z rozhovoru Jana Smolika s Viktorem Kalabisem
,Umélecka pravda nelezi na povrchu...“, uverejnéného v Hudebnich rozhledech 40, 1987,
¢. 3, s. 100 — 103, kde Kalabis takto zd(livodnuje, pro¢ piSe tzv. vaznou hudbu: ,Jd pisSi tzv.
vdZnou hudbu, fikejme radéji krdsnou nebo ndrocnou hudbu, protoZe mi pomdhad Zit.
Nemohu bez ni byt. Obohacuje mdj Zivot, ba jesté vice — je mi smyslem Zivota. VdzZnd hudba —
a nejen hudba, ale krdsnd uméni viibec — jsou pro inteligentniho, citlivého ¢lovéka naprosto
nezastupitelnd. Jako by vytvdrela novy svét v tomto svété. Svét organizovany podle lidskych

pfedstav, svét, ktery je nam blizky a snesitelny. “@

2 SMOLIK, J. Uméleckd pravda neleZi na povrchu...(rozhovor). Hudebni rozhledy, 1987, ro¢. 40, €. 3, s. 100.
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1. Stav badani

Slovnikové heslo Viktor Kalabis Ize nalézt v kniznich a internetovych slovnicich.? Slovniky
vesmeés obsahuji informace o Zivoté Viktora Kalabise a jeho dile. Datum Umrti je uvedeno
pouze v on-line slovnicich. Zivotopisné Udaje, aZ na jedinou vyjimku, Cesti skladatelé
soucasnosti, nezahrnuji Kalabisovo studium dirigovani u P. Dédecka a ze studii na FFUK jsou
uvadény pouze obory hudebni véda, popfipadé psychologie. Teprve ve slovnikovém heslu
uvadéném v Die Musik in Geschichte und Gegenwart z roku 2003 se lze poprvé setkat
i s dalSimi obory Kalabisova studia, které Kalabis navstévoval - estetika a filozofie. V soupisu
skladeb casto chybi pfislusSna opusova Cisla, coZz zpuUsobuje slozitéjSi orientaci
v chronologickém poradi skladeb. Za hlavniho vydavatele Kalabisovych kompozic je
oznacovan ve stardich vydanich slovnikG Cesky hudebni fond. Jifi Macek v New Grove
Dictionary of Music and Musicians rozsifuje vycet vydavateld o Panton, Schott, Supraphon,
Zimmeramann a také doplnuje vydavatele nahravek: Panton, Supraphon. Postupné pfribyva
i vyCet skladatelskych osobnosti, které Kalabise ovlivnily. Ve slovniku Mald encyklopedie
hudby z roku 1983 je uveden B. Bartdk a A. Honneger, Jifi Pilka v Ceskych skladatelich
soucasnosti z roku 1985 jmenuje navic P. Hindemitha, |. Stravinského a S. Prokofjeva. Jifi
Vyslouzil ve Il. dilu Hudebniho slovniku pro kazdého z roku 1998 priddva L. Janacka
a B. MartinG a v Die Musik in Geschichte und Gegenwart z roku 2003 Petra Kvasni¢kova
doplnuje i skladatele starsSich historickych obdobi J. Brahmse, J. Haydna a W. A. Mozarta.
Jako skladatel je Viktor Kalabis celkové fazen mezi ty, ktefi navazuji na autory predchozich
obdobi (konkrétné na neoklasiky). Setkdvame se stakovymi charakteristikami jeho

kompoziéniho stylu jako: ,novd vzdjemnd vztaznost tradi¢nich hudebnich prostfedki* nebo

3 Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, Praha, 1963, sv. 1, s. 629. The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, London, 1980, sv. 9, s. 773. Mald encyklopedie hudby, Praha, 1983, s. 312-313. Cesti skladatelé
soucasnosti, Praha, 1985, s. 125-126. Hudebni slovnik pro kazdého, Vizovice, 1998, Il. dil, s. 245-246. The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd edition, Oxford, 2001 sv. 13. Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Stuttgart, 2003, sv. 9 (Personteil). Viktor Kalabis. Wikipedie [online], last revision 14. 8. 2008,
dostupné na World Wide Web: <http://cs. wikipedia.org/wiki/Viktor_Kalabis>. Viktor Kalabis. Wikipedie

[online], dostupné na World Wide Web: <http://www. answers.com/topic/viktor-kalabis-1>.
4 VYSLOUZIL, J. Kalabis, Viktor. Hudebni slovnik pro kaZdého, Vizovice, 1998, II. dil, s. 246.
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,dokonaly smysl pro vnitini logiku a Fdd dila...“> Kalabis je téZ oznalen jako prvni ze své
generace, ktery byl znam svou hudbou v ciziné® a jeho 2. symfonie ,Sinfonia pacis“, op. 18 je

shledana nejéastéji hranym dilem ¢eské soudobé hudby.’

O Viktoru Kalabisovi byly napsany dvé monografie mapuijici jeho Zivot a tvorbu. Jedna se
o rukopis CHF Jaroslava Sedy , Viktor Kalabis“®, ktery bohuzel dosud nevy3el v knizni podobé,
ale je k dispozici k nahlédnuti ve formé strojopisu napf. ve studovné Ceského muzea hudby.
Druhou praci je mlad$i monografie Jifiho Pilky s ndzvem , Viktor Kalabis. Portrét skladatele,
kterd navazuje na predchozi publikaci Jaroslava Sedy prevzetim nékterych informaci.
Na zavér uvadim biografii Kalabisovy manzelky Zuzany RéZi¢kové ,Krdlovna cembala (Zivotni
osudy Zuzany RizZickové a jeji vzpominky na osobnosti hudebniho Zivota)“’, kterou sepsala
spolecné s Marii Kulijevicovou, a ktera sice neni pfimou monografii Viktora Kalabise, je mu
zde vsSak vénovana celd kapitola osobnich vzpominek, a proto povazuji za vhodné tuto

publikaci na okraj zminit.

Podnétem pro vznik Sedova strojopisného Kalabisova Zivotopisu byla, dle slov autorovych
v Uvodu textu, skladatelova zadost z roku 1980, kdy uz se vzajemné znali 30 let. Samotny text
vznikl v rozmezi Unora 1990 ai brezna 1992 na zdakladé predchozich mnohahodinovych

schlizek probihajicich od fijna 1986 do ledna 1990, které byly zaloZeny nejen na vzajemném

> PILKA, J. Kalabis Viktor. Cesti skladatelé soucasnosti, Praha, 1985, s. 126.

6 MACEK, J. Kalabis, Viktor. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd edition, Oxford 2001, sv. 13,
s. 319.

7 MACEK, J. Kalabis, Viktor. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd edition, Oxford 2001, sv. 13,
s. 319.

8 SEDA, J. Viktor Kalabis. Praha, 1990-1992, rukopis CHF.
o PILKA, J. Viktor Kalabis. Portrét skladatele. Praha, 1999.

O KULIEVICOVA, M. - RUZICKOVA, Z. Z4fiva hvézda zivota Viktor Kalabis. In Krdlovna cembala (Zivotni osudy

Zuzany Razickové a jeji vzpominky na osobnosti hudebniho Zivota), Praha 2004 (2005), s. 43-49.
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dialogu obou zucastnénych stran, ale i na poslechu zvukovych zaznami témér vsech

skladatelovych skladeb.™

| napsani druhé Kalabisovy monografie Jifim Pilkou inicioval sdm skladatel: ,Rozsah Sedova
dila i jeho koncepce md podobu, jeZ neddvd nadéji na vydadni. Viktor Kalabis mne proto
pozadal o vypracovdni nové monogradfie. Prameny jsem pochopitelné studoval samostatné
znovu, v ndzorech na jednotlivé skladby vychdzim ze svych zdvérd, stejné tak hodnoceni

autorova Zivota a jeho myslenek zistalo nezdvislé na Sedové textu.“*?

| tato monografie
nutné obnasela Pilkovu Uzkou spolupraci se samotnym skladatelem, ktera zahrnovala
poslech nahravek a rozhovory o hudbé a Kalabisovych osobnich osudech a ndzorech, coz je
opét dokladem Kalabisova peclivého a zodpovédného pfristupu nejen k jeho dilu hudebnimu,

ale i k verejné prezentaci jeho skladatelské osobnosti.

Vy3e zmifiované monografie Jaroslava Sedy a Jifiho Pilky se odli$uji uz na prvni pohled svym
rozsahem. Strojopisnd verze monografie Jaroslava Sedy je rozdélena do tfi
mnohostrankovych svazkd: 1. Viktor Kalabis, Zivot a dilo /1990-1992/ (232 s.),
2. Komentovany katalog (456 s.), Dokumenty, komentdre, ilustrace (141 s.), zatimco Pilkova
jednosvazkova Zivotopisna publikace (206 s.) je, co se rozsahu a poctu stran tyka, mnohem
,utlejsi”. To se pochopitelné odrazi i v obsahu obou Zivotopis(, pfedevsim pak v podrobnosti
podavanych informaci. Nahlédneme-li napt. do Sedova heslovitého prehledu dalezitych dat
druhého oddilu monografie v ¢asové tabulce uvadéného na strandch 86-115 a porovndame je
s Pilkovym soupisem dat (Skladateldv Zivot v datech, s. 179-192), je dobfe patrné, ze Sedlv
prehled je podrobnéjsi a uvadi vice dat rozlicnych udalosti Kalabisova Zivota, pficemzZ nelze
prehlédnout skutecnost, Ze Pilka néktera data s komentarem témér doslova prebird, coz
doklada fakt, ze Pilka z Sedova strojopisu nepopiratelné v mnohém vychazel (napf. rok
1990 - Seda: 7. 1. - Druha repriza televizniho filmu ,Alenka v Fisi divd“, 16. 1. - V Moskveé se
uskutecnil autorsky komorni vecer V. Kalabise, pripraveny Svazem moskevskych skladatel(,
Bfezen — Talichovo kvarteto hralo Ill. smyccovy kvartet v Londyné, SU vydal lll. klavirni

sonatu; oproti tomu Pilka ke stejnému roku 1990 uvadi: 16. 1. Autorsky vecer v Moskvé,

"1 SEDA, J. Viktor Kalabis. Praha, 1990-1992, rukopis CHF, s. 7.
12 PILKA, J. Viktor Kalabis. Portrét skladatele. Praha, 1999, s. 6.
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bfezen: Talichovo kvarteto uvedlo lll. smyc¢covy kvartet v Londyné, 16. 7. dokondil skladbu
Podivni pistci). Tuto skutecnost ostatné uvadi i sam Pilka hned v ivodu své knihy: ,Neméné
velky dik patfi in memoriam Jaroslavu Sedovi, ktery napsal v letech 1990-1992 o Viktoru
Kalabisovi Ctyrsvazkovou monogrdfii [\] pro Cesky hudebni fond. Toto dilo mne v mnohém
inspirovalo a znacné usnadnilo mou prdci. Je to dokonaly a peclivy souhrn vSeho materidlu,

“13 podobné odliénosti Ize dohledat i v textové

rozbort a statistik na plose vice nez 820 stran.
¢asti obou monografii. V pfipadé strojopisu Jaroslava Sedy je vénovéno jednotlivym
udalostem Kalabisova Zivota i nasledné problematice z nich vyplyvajici vice prostoru, zatimco
PilkGv text plsobi spiSe dojmem strucnéjSi kompilace, obsahujici viak vSechny dullezité
informace souvisejici s Kalabisovou osobnosti. Pomérné velky rozsah je s nejvétsi
pravdépodobnosti i pfi¢inou toho (jak ostatné doklada i sam Pilka, viz vySe), proc zUstal
Sed(lv podrobny text nevyddn a je pouze v podobé strojopisu, ackoliv jeho autor v Gvodu
textu uvadi, ze ,V souladu s jeho pranim (minén Viktor Kalabis) i mym umyslem je kniha
psdna a vysvétlujicimi pozndmkami doplnéna tak, aby ji z pfevdzné cdsti mohl s prospéchem
&ist i posluchaésky vzdélany laik™. Pilkova publikace je viak b&znému &tenafi nepopiratelné
svym zestru€iujicim textem i mensSim rozsahem pfistupnéjsi ,Chci svij text zamérit
srozumitelné a jednoduse, smérovat ho k laikim a milovnikim hudby navstévujicim

“I> Sedova monografie pak sleduje v Zivotopisné &asti vyvoj

koncertni siné nebo operni domy.
autora do roku 1990, zatimco Pilkova publikace do roku 1998. Dalsi rozdily Ize dohledat
i v soupisech skladeb s opusovymi Cisly. Jifi Pilka rozsifuje soupis dél o dalSich jedenact
opusovych ¢isel (Jaroslav Seda koné&i svij soupis op. 72, JiFi Pilka op. 83). Jednotlivé skladby
se v monografiich nékdy mirné lisi svymi nazvy. Konkrétné se jedna o tyto skladby: Sonata
pro pozoun a klavir, op. 32, Seda uvadi Sonatu pro trombdén a klavir; Trio pro housle,
violoncello a klavir, op. 39, Seda oznacuje jako Klavirni trio; IV. smy¢covy kvartet, op. 62
nazyva Seda jako bachovsky; V. smyé&covy kvartet op. 63 jako chagallovsky. V pfipadé skladby

Jarni rondeaux z roku 1961 Pilka toto dilo zaznamendva do seznamu bez opusového Ccisla,

Seda tuto skladbu ze soupisu vynechava. Pfesto ani jedna z vy3e jmenovanych monografii

B PILKA, J. Viktor Kalabis. Portrét skladatel. Praha, 1999, s. 5.
Y 3EDA, J. 1. Zivot a dilo. Viktor Kalabis, Praha, 1990-1992, rukopis CHF, s. 7.
1 PILKA, J. Viktor Kalabis. Portrét skladatele. Praha, 1999, s. 5.
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nepojima Kalabisovo dilo celé. Konkrétné chybi poslednich 9 opusovych Cisel (celkem
92 opusl) z let 1997-2003. V soucasné dobé vsak vzahrani¢i vznikd nova monografie
Grahama Melvilla Masona, ktera ma vyjit v ramci Dvorakovy spolecnosti v Britanii a ktera by

méla obsahovat, mino jiné, i tato Kalabisova posledni dila.

Stézejni syntetickou praci zabyvajici se tvorbou Viktora Kalabise je publikace Jaromira Havlika
Ceskd symfonie 1945-1980.*° Symfonicka tvorba Viktora Kalabise je v této knize Jaromirem
Havlikem celkové charakterizovana takto: ,Kalabisovo tvirci smérovani v Zanru symfonie
provdzi od samého pocldtku snaha o intenzifikaci problémové pravidelné velice slozZité
vypovédi dramatického charakteru. Priznacnym privodnim zjevem této snahy je stavebné
zhustovadni formy, zkracovdni ¢asového rozsahu i zmensovdni pocCtu vét symfonického cyklu.
Zatimco prvé dvé Kalabisovy symfonie jsou ctyrvété, Ill. Symfonie je tfivétd a tato tendence
jde disledné dal ke IV. Symfonii (1973), kterd md pouze dvé véty a k V. Symfonii
(1975-1976) s podtitulem Fragment, kterd je jednovétd. Tato pozoruhodnd tendence je
nesporné téZ odrazem pusobeni objektivnich faktord, predevsim zhustovani a zrychlovdni
prilivu informaci a nezbytnosti jejich uspornéjsich rozmisténi v casoprostoru. Védomi této
objektivni danosti ma v pripadé Kalabisovych symfonii blahoddrny vliv na priikaznost jejich
vypovédi.“*’

O Viktoru Kalabisovi neexistuji témér zadné odborné stati a studie. To co lze k této hudebni

osobnosti dohledat jsou ptedeviim rozhovory v podobé novinovych &lanka'® a pojednani

Y HAVLIK, J. Ceskd symfonie 1945-1980. Praha, 1989.
Y HAVLIK, J. Ceskd symfonie 1945-1980. Praha, 1989, s. 269-270.

18 MACEK, J. Nad klavirnim koncertem Viktora Kalabise. Hudebni rozhledy, 1957, ro¢. 10, s. 407-409. MACEK, J.
S Viktorem Kalabisem (rozhovor). Hudebni rozhledy, 1962, ro¢. 15, ¢. 11, s. 456-457. Budou posluchadi
spokojenéjsi (rozhovor). Hudebni rozhledy, 1965, ro¢. 18, ¢. 13, s. 531-535. Anketa (mezinarodni anketa
o0 otéazce vztahu lidi k hudbé). Hudebni rozhledy, 1966, ro¢. 19, ¢. 1, s. 35-36. SKALA, P. Skladatel a poslucha¢
dnes (rozhovor). Hudebni rozhledy, 1981, ro¢. 34, & 9, s. 418-421. SMOLIK, J. Uméleckd pravda neleZi
na povrchu (rozhovor). Hudebni rozhledy, 1987, ro¢. 40, ¢. 3, s. 100-103. KALABIS, V. Odpovéd Marku
Kopelentovi. Hudebni rozhledy, 1988, roc. 41, €. 3, s. 142-143. KALABIS, V. Dopis Bohuslavu Martin(. Hudebni
rozhledy, 1990, ro¢. 43, ¢. 1, s. 1-3. SMOLIK, J. Viktora Kalabise VII. kvartet v souvislostech. Hudebni rozhledy,
1995, roc. 48, ¢. 10, s. 2-4. RIHA, J. Viktor Kalabis: VZzdy mé hrali vic v ciziné (rozhovor k osmdeséatinam Viktora
Kalabise). [online], 26. 2. 2003, dostupné na World Wide Web: <http://www.novinky.cz/kultura/3187>.
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dostupna v elektronické podobé na internetu, které se zabyvaji bud rozsahlejsimi dily Viktora
Kalabise (klavirni koncert, houslovy koncert, symfonie, VII. kvartet), jeho osobnosti, nebo
v nich skladatel prezentuje své ndazory na rldzné otazky. SkuteCnost, Ze se v c¢lancich
setkavame spisSe s Kalabisovymi dily vétsiho rozsahu, je mozna do znacné miry zapricinéna
tim, Ze Kalabis byl ve své dobé vniman prevaziné jako autor symfonii, koncert(i a smycécovych
kvartetll. Zcela stranou tak zUstava jeho tvorba komorni zvlasté pak pisriova. Celkoveé je
Kalabis v téchto ¢lancich hodnocen jako vzdélany skladatel, ktery byl dobfe obezndmen s dily
mistrd minulé doby i soucasnych skladatelll, coZ mu umoznovalo dobry zaklad pro vlastni
tvorbu. Opét se opakované mizeme setkat s ndazorem, Ze patti mezi skladatele, ktefi navazuji

na tradici a rozviji ji dale, konkrétné na hudbu neoklasicismu.

Z vlastnich Kalabisovych ndzor( je v ¢lancich nejvice feSena a Kalabisem velmi zdUrazriovdna
potfeba vychovy mladych lidi k hudbé jiz od détstvi jako zaklad pro pochopeni vyssi
narocnosti klasické hudby. Dale skladatel v nékolika c¢lancich zdarazriuje potiebu
opakovanych provedeni skladeb soudobé hudby, aby neupadly v zapomnéni.
Z nejpodstatnéjsich informaci ziskanych na zakladé prostudovani pfislusnych stati a ¢lankd
o skladateli Ize uvést, Ze: 1. nikdy nedélal dodatecné opravy ve svych skladbach,
2. za dUlezité povazoval provéreni dila ¢asem, 3. interpretaci shledaval druhou polovinou
dila, 4. za nejvyssi Utvar v komorni hudbé oznacoval formu smyécového kvarteta, 5. skladba
mu byla smyslem Zivota, 6. nejpodstatnéjsi pro ného byla forma dila (umoznovala dle jeho
nazoru pojmout nejvétsi cast Clovéka, coz dle Kalabise spliovaly symfonie, orchestralni
koncerty a smyccovd kvarteta). Kalabis mél pomérné zaporny postoj k terminim jako
avantgarda a experimentdlni hudba, které shledaval mechanickymi aplikacemi védeckych

metodik na umélecky tvaréi proces, coz nékdy vyvolavalo polemiky s jinymi skladateli.*®

FALTYNEK, V. Neoklasik Viktor Kalabis, mezi skladbou a rozhlasem (¢lanek k imrti V. K.). [online], 4. 10. 2006,
dostupné na World Wide Web: <http://www.radio.cz/cz/clanek/83847>. VAUGHAN, D. Czech Music — Viktor

Kalabis 1923-2006: a well-tempered composer with dramatic musical voice. [online], 29. 10. 2006, dostupné

na World Wide Web:< http://www.radio.cz/en/article/884693>. Zemrel Viktor Kalabis. [online], 5. 12. 2006,

dostupné na World Wide Web: <http://novehudebnilisty.nepise.cz/10102>.

19 KOPELENT, M. Na okraj jednoho interview. Hudebni rozhledy, 1988, roc. 41, €. 3, s. 140-142.
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2. Popis jednotlivych poloZek katalogiza¢ni tabulky notové poztstalosti

Viktora Kalabise v Ceském muzeu hudby

Notovd pozistalost Viktora Kalabise v Ceském muzeu hudby zahrnuje vy$e zminénych
92 opusu a také kompozice, které nebyly oznaceny opusovymi Cisly. Jedna se o rané skladby
pochazejici z let 1943-1949, kompozice slozené pro urcité specifikované vyuZiti z let
1950-1954, Kalabisovy upravy pisni a sborniky, v nichZ je obsaZeno pouze nékolik
skladatelovych skladeb nebo se na jejich vzniku Kalabis néjakym zplUsobem podilel.
V pozlstalosti se vyskytlo i nékolik notovych materidl( od jinych autor, které s Viktorem
Kalabisem jako skladatelem nesouvisi a do pozlstalosti se s nejvétsi pravdépodobnosti
pripletly omylem, skryty mezi svazky Kalabisovych skladeb. Témito hudebninami se z divodu

zaméreni mé prace na Kalabisovy notové materialy dale zabyvat nebudu.

Kalabisovy rané kompozice Ize dale rozdélit do dvou skupin: 1. kompozice z let 1943-1945
jesté pred skladatelovymi studiemi na konzervatofi v Praze, 2. skladby z let 1945-1949, tedy
z obdobi jeho studii na prazské konzervatofi a prvniho roku na Akademii muzickych uméni
v Praze. Kalabisovu pozlstalost predala muzeu po jeho smrti v roce 2006 jeho manzelka,
znama Ceskd cembalistka Zuzana R0zickova, a to v pomérné dobrém stavu. Vesmés se jedna
o autografy (s vyjimkou sedmi skladeb, u nichz autografy chybi: Détské pisné,
op. 15 - vCMH pouze 2x tisk, Album lidovych pisni pro $koly, op. 23 - 2x tisk, Dialogy
pro violoncello a cembalo, op. 77 - 1x tisk, Vdbnicka pro flétnu solo, op. 80 - 2x xerox
autografu, Rondo drammatico per violoncello solo, op. 86 - 1x xerox autografu, Ukolébavka
pro détsky sbor na slova Vdclava Ctvrtka, bez op. ¢ - 1x tisk, TFi jihoceské lidové pisné
v upravé V. Kalabise, bez op. ¢. - 1x tisk) tisky, poptipadé kopie autografu, kterych je ale
minimum a nékolik skic (dva Sanony — op. 62-74, s vyjimkou op. 68). V autografech nelze
dohledat zasadni dodatecné zmény, nebot Kalabis se podle vlastnich slov k hotovym
skladbam jiz nevracel: ,,...Nikdy jsem nedélal Zddné dodatecné opravy ve svych skladbdch.
A to ne snad proto, Ze bych je byl s odstupem casu shledal dokonalymi, jako spis proto, Ze
jsem nepocitoval potrebu vnéjsich oprav. A pokud se tykd organismu skladby samé, ddvam

20

prednost prdci na nové kompozici.”~ Tento citat lze zcela potvrdit pfi porovnani linie

20 MACEK, J. S Viktorem Kalabisem (rozhovor). Hudebni rozhledy, 1962, roc. 15, ¢. 11, s. 457.
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skica-autograf-tisk (této problematice se podrobnéji vénuji v kapitole Skica-autograf-tisk
viz nize), kde nelze dohledat Zzadné vyrazné dodatecné zmény ani rozdily. Autografy pak

pusobi velmi Cisté bez vétSich dodatecnych Skrtli nebo vpish skladatele.

Katalogizace notové pozUstalosti byla zpracovavana formou tabulky, ktera byla pozdéji
prevedena do formy katalogu. Tabulka obsahovala tyto polozky: pfijmeni a jméno autora
hudby, pfijmeni a jméno autora textu, nazev skladby, ¢asti skladby, opusové Cislo, druh
skladby, dataci dne, mésice, roku a rozmezi, lokaci, typ notového materidlu —
autograf/opis/xerox autografu/tisk, techniku, specifikaci — hlasy/partitura/particell/klavirni
vytah, obsazeni, jazyk, textovy incipit, vydavatele, vydavatelské Cislo, vazbu — rkp, rozsah
poctu listd — rkp, pocet popsanych stran — rkp, vlastni Cislovani (u tiski a pokud je
u rukopisu), rozmér v : § vmm, dedikaci (presna citace), provedeni kdy, provedeni kdo,
pribliznou délku trvani skladby, poznamky, otazky. Kazdy notovy material musel byt peclivé

prohlédnut a nasledné byly zaznamenany jednotlivé polozky, pokud byly nalezeny.

Mezi autory textl Kalabisovych skladeb patfi napf. FrantiSek Hrubin (Pouceni synovské op. 1,
1947), Véclav Ctvrtek (Ctyfi pisni¢ky pro nejmensi na slova Véclava Ctvrtka, op. 37, 1973),
Reiner Maria Rilke (Pét romantickych pisni o lasce pro vyssi hlas a smyccovy orchestr
na slova R. M. Rilka, op. 38, 1974), Vladimir Sefl (Svitdni /smiSeny sbor/ op. 51, 1979).
U textd R. M. Rilka byli prekladateli do cestiny Kalabis a jeho Zena Zuzana, coZ je také
poznamendano v ndzvu obou autografdl (pfeklad Z. a V. Kalabisovi). V pfipadé Vladimira Sefla
je v autografu vloZzeno na strané sedm strojopisem psané celé znéni textu. Texty jsou

uvadény prevazné v jazyku ceském.

Nazvy skladeb jsou velmi peclivé zaznamendany na obalu desek nebo titulnim listu autografu
nebo tisku. Obcas se vyskytuje dvojjazyény nazev napft. v ¢estiné a némciné nebo italstiné.
CizojazyCné nazvy se vsSak vyskytuji hlavné v tiscich not, v autografech nalezneme obvykle

nazvy Ceské.

Opusova Cisla byla v mnoha pfipadech doplnéna jak v pripadé autografu i tisku
aZ dodatecné, o ¢emz svéddi i pouZiti odliSného typu psaci pomucky. Nejcastéji se vyskytuji
opusova Cisla dopsana fixou nebo kulickovym perem, jako v pripadé 1. koncertu pro klavir

a orchestr, op. 12, 1954, kde se vyskytuji obé zminéné varianty, poprvé v tisku (Panton,
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Praha 1961, P-137), podruhé v autografu (CHF 049). Z{istava otazkou, zda opusova &isla
doplnoval dodatec¢né sam autor, jeho Zena, pripadné nékdo dalsi, ¢i zda byla dopsana
az pfri tfidéni materidlu. Dle tvrzeni pani RzZickové vsak ani ona ani nikdo jiny opusova Cisla
nedoplfioval. Dopsani opusovych &isel na notovy material pracovnikem Ceského muzea
hudby pfi pfevzeti pozUstalosti popira i vedouci hudebné-historického oddéleni (CMH 1)

Markéta Kabelkova. Tato otazka zUstava tedy prozatim nezodpovézena.

Datace dél jsou v prevainé vétsiné autografli uvedeny na titulnim listu. V mnoha pfipadech
se jedna o datace urcitého casového rozmezi obsahujici den, mésic a rok pro zacatek i konec
obdobi. V nékterych skladbach, jedna se o skladby vyssiho opusového cisla (zhruba od opusu
60 dale), se datace vyskytuje pouze v zavéru kompozice. Skladby o vice vétach ¢asto obsahuiji
jesté dil¢i datace vzniku jednotlivych vét, které jsou zaznamenany na konci jednotlivych ¢asti.
U orchestralnich skladeb byva zapsano i datum instrumentace, jako v pfipadé 2. symfonie

pro velky orchestr /Sinfonia pacis/, op. 18, 1961 (7. 6. 1961 — 15. 8. 1961).

Velka ¢ast Kalabisovych dél vznikala v jeho letnim sidle v Jindfichové Hradci, nékolik skladeb
v Praze a v Zirovnici. Zcela vyjimeéné lze narazit na notovy material, ktery neni oznagen
prislusnou lokaci (napf. Pouceni synovské, op. 1, 1947 nebo 2. klavirni sonata, op. 4, 1948),
Ci situuje vznik skladby do Plzné (Suita pro hoboj a klavir, op. 11, 1953). Ze zahrani¢nich mist
se mUzZeme setkat s Zlrichem (napfr. 5. Smyccovy kvartet op. 63, 1984), ovSsem pouze jako

s do¢asnym mistem vzniku kompozice (Jindfichtv Hradec - Praha - Zirich).

Autografy jsou psany tuzkou nebo kulickovym perem. Noty pak obsahuji dodatecné vpisy,
nejcastéji barevnymi tuzkami, které se tykaji interpretace nebo naslednych doplikd
k nastrojovému obsazeni. Zajimavé jsou Kalabisem hojné uzivané znacky v podobé Sipek,
které zpresnuji interpretaci daného mista a které lze nalézt doplnéné rlznymi slovy
podobného vyznamu (Sipka doprava — accelerando, poco accelerando, pochett. accelerando
nebo nenapadné zrychlovani, Sipka doleva ritardando, pochett. ritenuto, allargando, poco
rallentando nebo nendpadné zvoliovani). Vétsi Upravy nebo prepisy celych mist notovy

materidl neobsahuje.

Mezi vydavatele Kalabisovych dél patfi: Panton (napf. Concerto per pianoforte ed orchestra,

op. 12, P-137), SNKLHU (napF. Concerto per violoncello ed orchestra, op. 8, H 2193), CHF
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(napf. Suita pro velky orchestr ,Strazinice”, op. 9, CHF 153), Supraphon (napf. Sonata
per trombone e piano, op. 32, H 5362), Statni hudebni vydavatelstvi (naptf. Concerto
per violono ed orchestra, op. 17, H 3283), Edition Schott (napf. Sonate fiir pozoun
und Klavier, op. 32, 6522). Lze vSak nalézt i neobvyklé vydavatele, ktefi dilo vydali jen
v urCitém nakladu pro blize specifikované ucely: Klub pracujicich v lJirkové - informacni
material pro vnitfni potfebu détskych péveckych sborl (Pisnicky pro nejmensi, op. 37). Dale
jsou v pozustalosti zahrnuta i souborna dila vice autor(, v nichz ma Kalabis pouze jednu nebo
vice skladeb (napf. Housle a kos, Trubka a kohout, op. 47 a to v publikaci Vokalni tvorba

Ceskych skladatel(i, Okresni kulturni stfedisko a Lidova Skola uméni v Uh. Hradisti).

Témeér vsechny autografy jsou pfiblizné formatu o rozmérech 337 : 256 mm a jedna se bud’
o jeden svazek, nebo o volné dvojlisty. Ojedinéle se vyskytuji autografy vétsi velikosti
355 : 270 mm a jinych formatd. Tisky jsou jednosvazkové, rdznych formatd, maximalné
obsahuji je$té vloiené party pro jednotlivé nastroje (v pfipadé komornich skladeb). Cisla

stranek byvaji uvedena nejen v tiscich, ale témér bez vyjimky i v autografech.

V autografech lze narazit i na fadu dedikaci, které lze rozdélit na tfi hlavni skupiny:
1. vénovani rodinnym pfrislusnikim - otci (Suita op. 11, 1953, ,NejdraZsimu z nejdraZsich,
kterému vdécim za vsechno, svému drahému tatinkovi vdécny Viktor, 17/8 1955”), matce
(1. klavirni sonata, op. 2, 1947, ,Vénovdno matce”), manzelce (Koncert pro klavir a orchestr,
op. 12, 1954, ,Mé drahé Zené”), 2. dedikace interpretovi (Koncert pro violoncello a orchestr,
op. 8, 1951, ,,Vénovano Mistru Milosi Sadlovi”) Ci télesu, které skladbu provedlo (Komorni
hudba pro smycce, op. 21, 1962-63, ,Prazskym komornim symfonikum a jejich dirigentu
Vdaclavu Neumannovi“) nebo slavilo vyznacné jubileum (4. symfonie pro velky orchestr,
op. 34, 1972-73, ,,Vénovdno DrdZzdanskému stdtnimu orchestru u prileZitosti 425. vyroci jeho
zaloZeni”), 3. vénovani pratelim (3. symfonie pro velky orchestr op. 33, 1970-1971, , Priteli
Alfredu Walterovi”). Nékolik skladeb je dedikovano slavnym skladatelim predchozich obdobi

(4. Smyccovy kvaret /ad honorem J. S. B., op. 62, 1984) nebo vénovano in memoriam
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(, Tristium®, koncertantni fantazie pro violu a smyccové nastroje, op. 56, 1981 ,,In memoriam

Z F.“*h.

Udaje o premiérach a provedenich jsou uvedena zpravidla v autografech na konci skladby.
Obsahuji dataci, kdo skladbu proved! (v pfipadé komornich soubord jsou uvadéna i jména
jednotlivych hracl, pokud se jedna o orchestr, pak jeho nazev a dirigent; napf. 24. 3. 1953,
Dechové kvinteto Ceskych filharmonik(i, Novak, Schejbal, Rybin, Vacek, Stefek) a misto
provedeni (Maly sal domu umeélc). V nékterych pripadech jsou doplnény i tdaje o nahravce
v rozhlase opét se stejnymi informacemi (kdy, kdo, kde). VétSina skladeb ovSsem tato data

neobsahuje.

Doba trvani skladby je obycejné napsana na titulnim listu autografu nebo tisku a jde
o celkovou dobu znéni celé, tedy i vicevété skladby. V autografech (nékdy i v tisku) lze vsak
mnohdy narazit i na zaznamenanou délku trvani jednotlivych Casti (popfipadé vét) skladby.

Casové Udaje zaznamenané v tisku a autografu se pfi jejich bliz§im srovnani nelisi.

V nésledujici kapitole prace vymezuji, na zakladé vyse ziskanych udaju z notového materidlu,
zakladni okruhy problematiky pozUstalosti, kterym se podrobné vénuji v dalSich kapitolach.
Celkové lze fici, Ze notova pozlstalost Viktora Kalabise je v pomérné dobrém stavu, peclivé
utfidéna a jednotlivé skladby jsou dobie popsany (s vyjimkou skic) a nesou dostatecné

mnozstvi informaci potfebnych k jejich radné katalogizaci.

2 Inicidly Z. F., dle tvrzeni Zuzany RGZi¢kové, patfily jejich pfiteli dr. Zderiku Fenclovi CSc., ktery onemocnél

a pozdéji podlehl onemocnéni rakovinou.
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3. Problematické okruhy notové pozistalosti Viktora Kalabise v_Ceském

muzeu hudby

Prvnim problematickym okruhem jsou opusova Cisla, kterd ¢asto chybi nebo jsou dopisovana
(viz vySe). V tomto pripadé jsem pfri jejich doplhovani postupovala porovnavanim udajd
obsazenych ve dvou ¢eskych monografiich o Viktoru Kalabisovi, které zahrnuji soupis skladeb
s pfislusnymi opusovymi &isly. Jednd se o strojopisnou verzi CHF pFipravované knihy
Jaroslava Sedy, Viktor Kalabis, Praha 1990-1992, ktera ovéem z neznamych divodd doposud
nevysla tiskem a publikaci Jifiho Pilky, Viktor Kalabis. Portrét skladatele, Praha 1999. Ani toto
srovnavani se ovsem neobeslo bez potizi. Obé monografie byly totiz napsany jesté za Zivota
skladatele a neobsahuji proto jeho celé dilo. Jaroslav Seda koné&i svij soupis skladeb opusem
72, Jiti Pilka opusem 83. Chybi tedy poslednich 9 opusovych Cisel (op. 84 — Sonata pro violu
a klavir, 1997; op. 85 — Capriccio pro dvoje housle a klavir /1. Allegro moderato, 2. Allegro
vivo/, 1998; op. 86 — Rondo dramatico per violoncello solo, 1999; op. 87 — Konfigurace
pro dva klarinety, 1999; op. 88 — Dvé tokdty pro klavir, 1999; op. 89 — Allegro impetuoso
pro klavir, 1999 — 2000; op. 90 — Invokace pro lesni roh, 2000; op. 91 — Malad suita pro dva
fagoty, 2001, op. 92 — Couples for two flutes, 2003).

Druhym okruhem problematiky Kalabisovy notové pozlstalosti je srovnani rlznych dataci
dél, hlavné jejich vzniku, zaloZené opét na porovnavani jednotlivych verzi autografi
(je-li jich vice u urcité skladby k dispozici), kopii autograf(i, skic a tisk(. Datace vzniku skladeb
se totiz pomérné casto v rliznych slovnikovych ¢i institucionalnich soupisech odlisuji nebo
zcela chybi a plvod téchto chyb a nedostatkl tkvi, dle mého nazoru, pravé ve Spatném
prevzeti datace z jinych zdroju neZ jsou autografy. Porovndvani zahrnuje i srovnani dataci
s Pilkovym seznamem ve vySe zminované knize Viktor Kalabis (portrét skladatele), Praha

1999, s. 149-177.

Tretim problematickym okruhem je srovnani skladeb, které obsahuji vice verzi, tedy
autograf, kopii autografu a tisk, pripadné skicu. V jednotlivych verzich se soustfedim
na vyznamneéjsi odchylky v notovém materidlu, které vyraznéji ovliviiuji celkové vyznéni

skladby.
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Ctvrtym problémem jsou nékteré $patné Citelné vpisy v notach, at uz se jedna o dodatec¢né
poznamky nebo napf. jména interpret. Jejich nevalna Citelnost je zplsobena tim, Ze jsou
vétsinou psané rucné a obsahuji tak pFislusna specifika urcitého rukopisu. Této problematice
se vsak z dlivodu zaméreni své prace prevainé na notovou pozlstalost Viktora Kalabise,
pro kterou jsou dle mého nazoru podstatnéjsi prvni tfi problematické okruhy, nadale

podrobnéji vénovat nebudu.
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3. 1 Problematika Kalabisovych skladeb a opusovych cisel

Pfevaind cast Kalabisovych skladeb je oznacena opusovym cislem. Bez opusového Cisla
zGstaly rané skladby z let 1943-1949, které pochazeji z doby pred Kalabisovymi studiemi
a posléze z obdobi jeho studia na prazské konzervatofi a na nové vzniklé Akademii muzickych
umeéni v Praze. Dale se jedna o skladby vzniklé pro urcity ucel Ci akci a Upravy pisni. Zvlastni
skupinu kompozic bez opusovych Ccisel tvori tisky sbornikd, v nichZ je pouze nékolik
Kalabisovych skladeb (Malym zpévdckum, zpévnik pro materské Skoly, Statni pedagogické
nakladatelstvi, Praha 1986, ¢. 15-08-11 1), nebo se na nich skladatel podilel pouze jako
instrumentator, nebo ten, ktery dila revidoval (Skfivdnek sbornik pisni pro materské Skoly,
Panton, Praha 1973, P 1365) ¢i pfipravil a vybral (Virginalové a clavecinové skladby v tupravé

pro flétnu a klavir, Edition Supraphon, Praha 1971, H 5136).

Vezmeme-li v potaz, Ze Kalabis studoval na konzervatofi v Praze v letech 1945-1948
a nasledné na prazské Akademii muzickych uméni v letech 1948-1952, mohou nam byt tato
data jistym smérnikem v rozdéleni Kalabisovych ranych kompozic, tedy prvni vySe uvedené
skupiny skladeb bez opusovych C¢Cisel, na tfi zdkladni podskupiny: 1. skladby z let
pred studiemi — Pisné pro vyssi hlas (1. Bfezen, 2. Znadmy kraj) z roku 1943 a Pastyr'skd z roku
1945 (v ptipadé tohoto hrani¢niho data je bran ohled na presnéjsi dataci uvedenou
na autografu 3. 2. 1945, ktera za predpokladu, Ze Kalabis zahajil sva studia az v zdri 1945,
radi tuto skladbu jesté do obdobi pred jeho studiemi na této hudebni instituci), 2. skladby
z obdobi studii na praiské konzervatofi: Zdby, 1945 (22. 10.), Mysi, 1945 (4. 11.),
V materskem ndruci, 1945 (10. 11.), Tak radost Cistd..., 1945 (13. 12.), Hommage a‘ Haydn,
1946, Furiant (pro klavir na 4 ruce), 1946, Suita pro klarinet, 1946, Smutecni hudba, 1946
(2. 10.), Sonata pro housle a klavir, 1947-1948 a Fugy, 1948 (vzhledem k tomu, Ze Fugy
vznikaly z vétsi ¢asti v ¢ervnu 1948, konkrétné v rozmezi 15. — 30. 6. tohoto roku, s jedinou
vyjimkou ¢. 2 Dvajité Ctyrhlasé fugy d-moll, 10. 8. 1948, jsou zarazeny jesté do této kategorie,
avsak i Dvojita ctyrhlasd fuga d-moll spada svou dataci do obdobi letnich prazdnin a patfi
tedy spise do této skupiny), 3. kompozice, které vnikly na AMU v Praze — Sonata pro klarinet

a klavir, 1949.
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Druhou skupinou jsou kompozice slozené za urcitym Ucelem, vzniklé v letech 1950-1954,
kterym Kalabis, mozna pravé z jistého ,uzitkového” dlivodu, také nepfrifadil Zddna opusova
Cisla. Jedna se skladby - Piser o velkém pratelstvi (piseri pro smiSeny sbor a estradni orchestr
nebo klavir), 1950 (22. 12.), Pochod armddy, 1951 a dvé kadence - Kadence k I. vété c-moll
koncertu Ludwiga van Beethovena, op. 37, 1954 (7. 7.) a Kadence k Mozartovu

Korunovaénimu koncertu klavirnimu D-dur, 1954 (28. — 29. 2.).

Treti skupina sestava z Kalabisovych Uprav pisni: TFi ndrodni pisné, 1950 (12. 5.), Vimt ja
ptdacka jednoho (uprava k ndcviku pro Skoly) pro détsky sbor a klavir, 1964 (7. 5.), The first
Noel, 1966 (?) (16. 1.), Ukolébavka pro détsky sbor na slova Vdclava Ctvrtka a TFi jihoceské
lidové pisné v upravé V. Kalabise. V pripadé poslednich dvou skladeb se jednd o tisky (ostatni
kompozice, neni-li uvedeno jinak, jsou bez vyjimky autografy), které vsak nenesou Zadnou
dataci ani jméno vydavatele ¢i datum vydani. Je mozné, Ze byly vytistény v mensim nakladu
pouze pro soukromé a presné specifikované Ucely a neslo tedy o tradi¢ni vydani skladeb

pristupné Siroké verejnosti.

Z porovnani tabulkového soupisu skladeb a Pilkova seznamu Kalabisovych dél s timto
prehledem ,neopusovanych” kompozic vyplyva, Ze Kalabis zifejmé Cinil ve svych
skladatelskych pocatcich, jakoz i pozdéji, jisty vybér skladeb, kterym pak pridélil pfislusna
opusova Cisla. V pripadé ranych skladeb se Ize setkat s Kalabisovym pravidelnym cislovanim
u Pouceni synovskych, 1947, op. 1, I. sondty pro klavir, 1947, op. 2, Concerta pro komorni
orchestr, 1948, op. 3, Il. sondaty pro klavir, 1948, op. 4, Ptacich skladeb, 1949, op. 5
a I. smyccového kvartetu, 1949, op. 6. Tyto skladby vznikly ve vyse uvedeném rozmezi let
1943-1949, ale na rozdil od kompozic zmifiovanych v této kapitole, které spadaji svym
vznikem do stejného obdobi, opusova ¢isla nesou. Lze se pouze domnivat, Ze jistym kritériem
Kalabisovy volby, zda kompozici pfridélit nebo nepfidélit opusové cislo, mohl byt rozsah
a zavaznost kompozic. V pripadé skladeb bez opusovych Cisel se, az na vyjimky, jedna spise
o drobnosti malého rozsahu (nékolik stran), které (napf. v pfipadé Fug z roku 1948) pUsobi
spiSe jako Skolni cvi¢né prace nebo kompozice slozené k urcité udalosti (V materském naruci,
1945 a Tak radost cistd..., 1945 nesou vénovani, v prvnim pfipadé matce — , NejdraZsi
maminé pod stromecek 1945. Viktor”, v druhém otci — ,,NejdraZsimu tdtovi k vanociim 1945

ze srdce Viktor”, takze evidentné vznikly jako vanocni darky rodi¢lim). Stejné tak z pozdéjsich
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skladeb napftiklad obé kadence byly dozajista zkomponovany pro urcité specifické vyuziti

a dokonce je ani nelze povaZzovat za samostatné skladby.

Pravidelné cislovani svych kompozic s nejvétsi pravdépodobnosti zahijil Viktor Kalabis
az od svého studia na praiské AMU. Existuje dokonce soupis skladeb s pfislusSnymi
opusovymi Cisly, ktery pochazi z pera samotného Kalabise. Dle slov Kalabisovy manzelky
Zuzany RuUZickové byl také tento skladatelliv seznam vychozim bodem pro soupis Pilk(yv,
ktery je dle jejiho tvrzeni velmi prfesny a byl s Kalabisem pred vydanim Pilkovy monografie

konzultovan. Pilkiiv seznam obsahuje i rané skladby bez opusovych ¢&isel.??

Dalsim, jiz v predchozi kapitole uvedenym problémem, je nékolik opusovych Cisel, ktera byla
nepopiratelné doplnéna pozdéji nez vznikla dana skladba. Vtomto pfipadé se prevaziné
soustfedim na problematiku autografi a opusovych Cisel, protoze se domnivam, Ze v pripadé
tisk(l, které byly vydany aZ s urcitym ¢asovym odstupem od autografnich origindll a kde se
prepisy tisténych opusovych cCisel také vyskytuji a nékdy jsou i dodatec¢né doplnovana,

protoZe natisténa nebyla, neni tato skutecnost tak podstatna.

Pozdéjsi doplnéni opusovych Cisel Ize odvodit obvykle podle rozdilné techniky psani nebo
podle pouziti jiné psaci pomucky ¢asto odlisSné barvy. Jedna se o tyto autografy: Pouceni
synovskd, op. 1, Concerto pro komorni orchestr, op. 3, Il. sondta pro klavir, op. 4, Ptaci
svatby, op. 5, Koncert pro violoncello a orchestr, op. 8, I. Koncert pro klarinet a klavir, op. 12,
Klasicky nonet, op. 13, I. Symfonie, op. 14, O kapicce vody, poticku i studdnce, op. 16,
Il. symfonie ,,Sinfonia pacis“, op. 18 a Ctyfi pisnicky pro nejmensi, op. 37. Z toho Ize odvodit,
Ze opusova Cisla byla doplfiovana prevainé u ranéjsich skladeb z let 1947-1961 a pozdéji jiz
pouze vyjimecné. Dle slov vedouci hudebné-historického oddéleni Ceského muzea hudby
Markéty Kabelkové nebyla tato opusovd dCisla doplnéna nikym z pracovnikl muzea
pfi prevzeti Kalabisovy notové pozlstalosti a ani jeho manzelka Zuzana RGzZickova,
dle vlastniho tvrzeni, tato Cisla nedopisovala, jak jsem jiz uvedla vySe. S nejvétsi
pravdépodobnosti je tudiz, soudé i dle techniky a vzhledu pisma, jejich pisatelem sam autor,
ktery mozna u svych ranych dél provadél jejich Cislovani az zpétné, o néco pozdéji nez

vznikla, moznd i za ucelem jiz vySe zminované selekce svych ranych dél. Presto z divodu

2 PILKA, J. Viktor Kalabis (Portrét skladatele). Praha, 1999, s. 177.
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nemoznosti primé konfrontace se samotnym skladatelem nelze tuto otazku plné

zodpovédét.
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3. 2 Problematika dataci Kalabisovych dél

Z porovnani dataci uvedenych na Kalabisovych autografech a seznamu skladeb v Pilkové
knize”® vyplyvd, 7e v Pilkové Orientaénim seznamu, ktery lze nalézt na s. 148-150, jsou
uvedena pouze data dokonceni skladeb, ovSem vzapéti na s. 150-177 nasleduje Podrobny
soupis dila, ktery obsahuje nejen rozmezi kompozice dané skladby, ale i fadu dalSich
uziteCnych informaci na zplUsob katalogu. Presto se tento Podrobny soupis Kalabisovych
kompozic v nékterych datech lisSi od téch, kterd jsou uvedena na titulnich listech
nebo na zacatcich Kalabisovych autografd, kam si je skladatel, az s vyjimkou poslednich
kompozic, kdy uz na tom nebyl zdravotné nejlépe, velmi peclivé zaznamenaval. Pilka totiz
ve své knize vychazel v nékterych pripadech i z dat skic (hlavné v pripadé pocatecnich dat
Casového rozmezi kompozice napt. 1 koncert pro klavir a orchestr, Op. 12 nese na autografu
partu dataci 29. 9. 1954 — 5. 12. 1954, Pilka vSak uvadi jako prvni datum rozmezi 28. 5. 1953,
coZ je datace zahdjeni Kalabisovy prace na skice) a nékdy i instrumentace (ta se v Pilkové
dataci tyka naopak spiSe dat dokonceni skladby napft. Podivni pistci, Op. 72 jsou na autografu
datovani 22. 1. 1990 — 20. 5. 1990, Pilka ale zaznamenava jako konecné datum 16. 7. 1990,
a to je datum ukonceni Kalabisovy instrumentace této skladby). Jifi Pilka tedy zfejmé,
na rozdil ode mne, vychazel z celkového rozmezi vzniku skladby, do které zahrnul i datace
skic a instrumentaci skladeb. Mym Ukolem pfi tvorbé katalogu pro Ceské muzeum hudby
(tabulky) byl hlavné popis hudebnin, proto v pfipadé katalogu vychazim z dataci uvedenych
na titulnich strandch nebo na zacdatcich autografl, které jsou pro mne stézejnimi pfi dalSim
tridéni Kalabisovych kompozic. Dalsi datace (instrumentace apod.) uvadim prevainé

v poznamkach vztahujicich se k dané skladbé.

Obecné lze fici, Ze Kalabis u kazdé skladby uvadi nejen urcité rozmezi vzniku, ale casto
(hlavné u velkych orchestrdlnich dél) zaznamenava i dataci jednotlivych vét a dataci
instrumentace. Datace jednotlivych vét jsou obvykle uvedeny na konci téchto casti.
V nékterych pfipadech lze vautografech skladeb dohledat i datace premiéry a dalSich
provedeni skladby ¢i nataceni v rozhlase. V takovych pripadech je doplnéno i kdo a kde

skladbu provedl (napf¥. Koncert pro orchestr, op. 25, 15. 6. 1967, Prazské jaro, Smetanova sin,

2 PILKA, J. Viktor Kalabis (Portrét skladatele). Praha, 1999.
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CF dirigent Karel Anéerl; viz kapitola Popis jednotlivych poloZek katalogizaéni tabulky notové

pozistalosti Viktora Kalabise v Ceském muzeu hudby).

Problémy s presnymi datacemi rozmezi skladeb nastavaji v pripadé ranych skladeb
bez opusového C¢isla, kdy je nékdy uveden pouze rok vzniku a posléze u kompozic
z pozdéjsiho obdobi, zhruba od opusu 77, tedy od roku 1994 (poslednich 12 let skladatelova
Zivota), kdy skladby v nékterych pfipadech obsahuji na autografu také jen rok vzniku, ktery je
nékdy upresnén mésicem nebo roc¢ni dobou (napf. Konfigurace pro dva klarinety,
op. 87 — 1999, léto). Presto je téchto ,nepfesné” datovanych kompozic z Kalabisova
pozdniho obdobi pomérné madlo, jmenovité se jednd o tyto skladby: Fantazie pro hoboj
a klavir, op. 78 (1995), Duettina pro violoncello a kontrabas, op. 79 (1995), Znélka
k Seifertovym slavnostem, op. 81 (1996), Tri monology pro violoncello sélo, op. 83 (1996),
Sondta pro violu a klavir, op. 84 (duben/Cerven/ - zari 1997), Rondo drammatico
per violoncello solo, op. 86 (1998/9), Konfigurace pro dva klarinety, op. 87 (léto 1999)
a Allegro impetuoso pro klavir op. 89 (1999-2000).

V pfipadé ranych skladeb bez opusovych Cisel Kalabis upresfioval rok vzniku ponejvice dataci
dne, nezZ pfipsanim urcitého ¢asového rozmezi, které je tak typické pro jeho pozdéjsi skladby
oznacené opusovym Cislem. Pochopitelné je to hlavné dlsledek jejich daleko mensiho
rozsahu (nékolik stran, jak demonstruji nize), takze je velmi pravdépodobné, Ze byly
zkomponovany skutecné béhem jednoho jediného dne, anebo si datum jejich dokonceni
skladatel prosté nepoznamenal (vzhledem ke Kalabisové peclivosti to vsak neni pfilis
pravdépodobné). S takovymto upfesnénim roku vzniku dnem se setkavame u téchto ranych
skladeb: Zdby (1945, 22. 10., 3 popsané strany), Pastyiskd (1945, 3. 2., 3 strany), Mysi (1945,
4. 11., 4 popsané strany), V materském ndruci (1945, 10. 11., 3 popsané strany), Tak radost
Cistd (1945, 13. 12., 5 popsanych stran), Smutecni hudba (1946, 2. 10., 15 stran), Dvojhlasd
fuga v rozsifené formé (1948, 19. 6., nékolik stran — soucasti celku Fugy) a Dvgjita fuga
Ctyrhlasa d moll (1948, 10. 8., nékolik stran — soucasti celku Fugy). Dataci rozmezi nesou
pouze dvé rané skladby, a to Mald dvojhlasa fuga (15. — 16. 6. 1948) a Dvé fugy pro klavir
(22. — 30. 6. 1948). V nejdelsim ¢asovém uUseku z téchto ranych kompozic vznikala Sondta

pro housle a klavir (1947-1948, 39 stran). V ostatnich pripadech byly skladby slozeny béhem
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jednoho kalendafniho roku (viz kapitola Problematika Kalabisovych  skladeb

a opusovych Cisel, s. 25 této diplomové prace).

Datace skic (op. 62-74, s vyjimkou op. 68) se bud zcela shoduje s dataci, ktera je uvedena
na autografu (napf. IV. smyccovy kvartet, op. 62 nese jak na skice, tak na autografu shodnou
dataci 19. 11. 1983 - 5. 3. 1984), nebo, a to povaZuji za zajimavé, skica svym Casovym
rozmezim o néco presahuje dataci autografu (napf. V. smyccovy kvartet, op. 63 — autograf
tvoren 17. 4. 1984 - 9. 9. 1984, skica 17. 4. - 11. 9. 1984, stejné tak Podivni pistci pro dechy,
op. 72 - na autografu lze nalézt dataci 22. 1. 1990 - 20. 5. 1990, na skice
23. 1. 1990 - 16. 7. 1990 a Ctyfi obrazy pro flétnu a cembalo, op. 73 — na autografu —
21. 5. - 20. 11. 1991, na skice 3. 5. - 25. 11. 1991). Nékteré skici pak obsahuji pouze rok
vzniku kompozice (napf. [/l. koncert pro klavir a dechy, op. 64 - autograf
15. 12. 1984 - 1. 10. 1985, skica 1985). V tomto pripadé Kalabis pouziva pro orientaci datum
dokonéeni kompozice. U kompozice Inkantace pro dechy, op. 69 je uvedeno na skice pouze
pocatecni datum zahajeni tvorby kompozice, 5. 3. 1988, jak vidime pfi blizSim srovnani

s dataci autografu této skladby 5. 3. - 27. 7. 1988.

Otazkou tedy z(stava, jak je moziné, Ze nékteré skici svym Casovym rozmezim presahuji
autograf, coz by mélo byt spiSe naopak? Z toho pak vyplyva dalsi otazka - Zda tedy datace
uvadéné na titulnich stranach autograf(l jsou realnymi daty celkového vzniku kompozice
a z Ceho Kalabis pfi jejich volbé vychazel? Je také mozné, Ze Kalabis pfi instrumentaci
skladeb, kterda u orchestralnich skladeb také casto presahuje Casové rozmezi kompozice
(napf. 2. Koncert pro housle a orchestr, op. 49 je na autografu datovan
27. 12. 1977 - 16. 8. 1978, instrumentace pak 3. 10. 1978 - 3. 11. 1978), jesté u vysSe
uvedenych skladeb pouzival skicu jako pracovni nacrt pro instrumentaci kompozic, a proto se
datace skic od autografu v nékterych pfipadech takto odliSuje. Ve skicach vsak zadné

evidentni znamky instrumentace obsazeny nejsou.

Pfi blizSim pohledu na uvedené priklady skladeb zjistime, Ze V. smyccovy kvartet, op. 63 byl
instrumentovan (dle udaji obsazenych na autografu) 26. 8. 1984, Podivni pistci pro dechy,
op. 72 20. 5. - 16. 7. 1990 a Ctyfi obrazy pro flétnu a cembalo, op. 73 pravdépodobné
22. 11. 1991 (v ptipadé tohoto data, vSak neni uvedeno pfimo jako je tomu v ostatnich

pripadech, Ze se jednd o dataci instrumentace). V prvnim ptipadé (V. smyccovy kvartet,
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op. 63) datace instrumentace spadd do rozmezi datace autografu a uvedenou domnénku
tedy nepotvrzuje. V pripadé druhém a tretim vsak pfi porovnani vidime, Zze prvni datum je
shodné s dataci ukonceni autografu skladby Podivni pistci pro dechy, op. 72 (20. 5. 1990)
a druhé datum kopiruje kone¢né datum skicy (16. 7. 1990). Stejné tak v piipadé Ctyr obraz(i
pro flétnu a cembalo datum 22. 11. 1991 presahuje dataci ukonceni autografu (20. 11. 1991)
a spada do ¢asového rozmezi skici (5. 3. - 25. 11. 1991). TakZe je skute¢né moziné, Ze autor si
skicoval i instrumentaci nebo jiné doplriky vesmés dokoncené skladby, tudiz nékteré skicy
svou dataci dataci autografu o néco presahuji. Datace uvadéné na autografu se tedy
s nejveétsi pravdépodobnosti vztahuji pouze ke vzniku autografu samého, a to je
pravdépodobné i dlvod, proc Jifi Pilka ve své vySe uvadéné publikaci v nékterych pripadech
vychazi i z datace skici nebo instrumentace skladby (napf. Symfonické variace, op. 24 jsou
na autografu datovany 14. 6. - 12. 8. 1964, Pilka vsak datuje 14. 6. - 13. 9. 1964, coz je datum
dokoncéeni instrumentace 13. 8. - 13. 9. 1964).
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3. 3 Skica — autograf — tisk

Velmi zajimavou skutecnosti je, Ze v Kalabisové notové pozustalosti Ize nalézt skici pouze
v urCitém rozmezi opusovych Ccisel. Konkrétné se jednd o dila od opusového Cisla
62 do opusového Cisla 74 (s vyjimkou 6. smyccového kvartetu, op. 68 z roku 1988, ktery
nema skicu), tedy o rozmezi let 1983(4)-1992. Podle svédectvi pani Rizickové lze koreny této
skutecnosti hledat v tom, Ze Viktor Kalabis byl, dle jejiho tvrzeni, v této dobé zaméstnancem
rozhlasu a v zimé, kdy mél méné ¢asu na svou tvorbu, zhotovoval skicy, které posléze v lété
prepracovaval do autografni podoby. Nahlédneme-li do Kalabisova Zivotopisu, zjistime,
Ze tuto domnénku Kalabisovy manzelky nelze zcela potvrdit (pokud tedy nedoslo
k néjakému omylu v zdznamech Zivotopisnych dataci, tato data vSak bez vyjimky cituje
veskera literatura). Kalabis dle téchto pramen( pracoval v rozhlase v letech 1953-1972
a od roku 1972 se vénoval skladbé jako svobodnému povolani, takze skici do tohoto obdobi
svou dataci nespadaji. Je tedy mozné, Zze tomu mohlo byt naopak a Kalabis vytvarel skicy
pravé v obdobi, kdy jiz nebyl zatizen dalSi povinnosti jiného zaméstnani a mél na tvorbu
svych kompozic vice ¢asu a mohl vyuzit prvotniho nacrtu dila, které pak prevadél
do autografniho Cistopisu. Nahlédneme-li ovsem blize do Kalabisova Zivotopisu nelze ani tuto
domnénku potvrdit. Kalabis totiz zastaval v letech 1983-1992 i mnozstvi dalSich uméleckych
funkci (1983 a 1986 — jmenovan ¢lenem vyuctovaci komise OSA, 1987 — jmenovdan ¢lenem
svazové komise pro komorni hudbu, 1986 — zvolen ¢lenem predsednictva Ustfedniho vyboru
Ceské hudebni spole¢nosti, 1987 — jmenovan ¢&lenem vyboru Svazu Ceskoslovenskych
skladateli, 1991 - ujimd se predsednictvi Nadace Bohuslava Martind) a je moiné,
Ze skutecné dila skicoval spiSe z nedostatku c¢asu. Znamy je také jeho zvyk komponovat
predevsim v |été a vzimé ,na venkové” v Jindfichové Hradci, coZ by opét mohlo dokladat
tvorbu skic béhem jara a podzimu a jejich prevadéni do plného znéni skladby v letnim
a zimnim obdobi. Nelze ani s presnosti fici, Ze dalsi skici nikdy neexistovaly. V pozlstalosti
sice dalsi skici nenajdeme a pani RaZickova potvrzuje, Ze Zadné jiné nejsou ani v jejim
soukromém vlastnictvi, avSak je mozné, Ze mohly byt skladatelem zamérné zniceny nebo se

nedochovaly z jinych divod.

Dalsim bodem linie autograf — skica — tisk je otazka, zdali mél Kalabis néjakého pomocného
opisovace a s jakymi materidly se pracovalo, pokud byla skladba zaddna k tisku. V prvnim
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pfipadé pomohla svym svédectvim opét pani Zuzana RUZickova, kterd uvedla, Ze Kalabis
opisovace skutecné mél. Byl jim jisty pan Marek, ktery nevytvarel pouze opisy autografQ,
ale také je jiz korigoval. Tyto korekce pak sam skladatel jesté kontroloval, takZe v tiscich,
az na vyjimky, nejsou zadné vyrazné problémy. Pokud k néjakym nesrovnalostem v tisku
skladby pfece jen doSlo, Kalabis si to na takovy vytistény svazek poznamenal jako napf.
u skladby T¥#i polky pro klavir, op. 52, vydané edici Supraphon v Praze roku 1984 a nesouci
oznaceni H 6797, kdy je na obdlce dopsano ,Pozor! Opravy! (vepsdny do partu)”. Tisky pak
ponejvice vychazely z korigovaného opisu autografu nebo z autografu pfimo, protoze
vSechny autografy nebyly opisovany. Pro ucel tisku tedy nebyly uZivany skici, které slouzily,
jak to obvykle byva, pouze autorovi samotnému jako prvotni nacrt dila. Z tohoto postupu lze
odvodit to, co se lze o Kalabisovi ¢asto docist, ze jeho pfistup ke kompozici byl velmi

zodpovédny a skladatel neponechdval nic nahodé.

Mezi skicou a autografem neexistoval ani zadny hrubopis, coZ vysvétluje, pro¢ pozlstalost
obsahuje pouze skicy, autografy, opisy nebo kopie autografl a tisky. DalSim problémem,
ktery nasledné demonstruji na skladbdch, ke kterym jsou skici k dispozici, z(istava zdlezitost,

do jaké miry se autograf, skica a tisk skute¢né odlisovaly.

Na Uvod této problematiky je nutné podotknout, Ze ne ke vSem skladbam, které maji skicu,
jsou v Kalabisové pozlstalosti k dispozici i tisky. Jmenovité se jedna o tyto skladby, ke kterym
jsou v . CMH obsaZeny skici, popfipadé i dal$i typy hudebnin: IV. smyccovy kvartet,
op. 62 (1984) — skica, autograf, tisk, V. smyccovy kvartet op. 63 (1984) — skica, autograf,
Il. koncert pro klavir a dechy, op. 64 (1985) — skica, autograf partitury, autograf klavirniho
vytahu, Canticum canticorum, op. 65 (1986) — skica, autograf, Diptych pro smycce, op. 66
(1987) — skica, autograf, kopie autografu, Duettina pro housle a violoncello, op. 67 (1987) —
skica, autograf, Inkantace pro dechy, op. 69 (1988) — skica, autograf, tisk, tisk, Kolotoc Zivota,
op. 70 (1989) — skica, autograf, Four Enigmas for Graham, op. 71 (1989) — skica, autograf,
Podivni pistci, op. 72 (1990) — skica, autograf, Ctyfi obrazy pro flétnu a cembalo, op. 73
(1991) — skica, autograf, opis autografu a Hallelujah, op. 74 (1992) — skica, autograf, xerox

autografu, tisk.

Z vyse uvedeného seznamu skladeb majicich skicu je dobre patrné, Ze zatimco autografy jsou

obsazeny bez vyjimky u vSech v predchozim odstavci jmenovanych skladeb, v pripadé
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skladeb Diptich pro smyéce, op. 66, Ctyfi obrazy pro flétnu a cembalo, op. 73 a Hallelujah,
op. 74 jsou navic k dispozici i kopie, opis nebo xerox autografu. Tisky Ize dohledat pouze
u IV. smycécového kvartetu, op. 62, Inkantaci pro dechy, op. 69 (dokonce dva tisky)

a Hallelujah, op. 74.

Obecné lze fici, Ze Kalabis velmi peclivé skicoval celou skladbu, kterd je viceméné totozna
s autografem. Vzhledem ktomu, Ze 3$krt( je ve skicaich minimum, musel mit Kalabis jiz
pfi skicovani kompozice pomérné jasnou predstavu o jejim budoucim znéni. Skici jsou
vesmeés zapisovany v houslovém a basovém Kkli¢i, a to i v pfipadé, Ze se jedna
o nastroje (orchestr), které se béiné v téchto kli¢ich nenotuji. Tato skutecnost byla
potvrdila i Zuzana R(zZickova), a proto zfejmé volil tento zpUsob zapisu. V autografu jsou
nastroje jiz notovany v béiné uzivanych klicich. Zapis na zplsob klavirniho vytahu volil
Kalabis obvykle i v pfipadé skicovani ndstroju orchestru (napf. v pfipadé skici Koncertu
pro klavir a dechové ndstroje, op. 64). Tento typ zapisu mu také pravdépodobné poskytoval

snadnéjsi orientaci v zamyslené harmonii, ktera je pfi pouziti klaviru Iépe patrna.

Zajimava je také Kalabisova inklinace k enharmonickym zaménam ténd mezi verzi skici
a autografu. Ve skice se ¢asto vyskytuji tdny alterované pomoci zvyseni ténu znaménkem
krizku, oproti tomu tyto stejné tony lze nasledné nalézt v autografu, a to stejné znéjici, avsak
alterované pfislusSnym snizenim pomoci znaménka bé (napf. ve skice zapsan tén fis,
v autografu na stejném misté ton ges, viz kapitola Podrobné srovnani skici a autografu
skladby ,Koloto¢ Zivota“). To zfejmé souvisi s dodate¢nym ,vycisténim“ téniny pfi prepisu
ze skici do podoby autografu, kde nékteré tony musely byt upraveny ,opacnym*”
znaménkem, aby Iépe odpovidaly dané téniné. Na jejich vySce se vSak nic neméni, tudiz ani
na celkovém znéni skladby. Znaménka krizk( a bé jsou obecné v Kalabisové notovém zdapisu
misty problematicka. PrestoZe je Kalabisiv rukopis jinak velmi dobre citelny, jeho pismo je
dosti drobné a tato znaménka nékdy splyvaji natolik, Ze neni dostatecné presné mozné urcit,

o které znaménko se jedn3, a je pak snadné tato znaménka mezi sebou vzajemné zaménit.

Dalsim znakem Kalabisovych skic je nevypisovani urcitych artikulacnich znacek, zejména
legata, popfripadé staccata, a ojedinéle i znamének dynamickych. V nékterych mistech

kompozic také nezaznamenava nastroj, ktery zde nema vyznamnou melodickou linku, a kde
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Ize tedy jeho funkci v daném misté lehce odvodit (obvykle se vsak jedna jen o nékolik malo
takt(). Tak nezaznamendva napfr. terciové béhy v partu klaviru (skica - takt 3-6, s. 9) Koncertu
pro klavir a dechové ndstroje, op. 64, kdy jsou tyto intervalové paralely pouze naznaceny
v prvém taktu a pak uZz zcela vypisovany nejsou (v autografu jsou jiZz samoziejmeé
zaznamendny). Ve stejné skladbé také nenotuje nékolik taktd v sélovém klaviru, kdy ma
klavir pouze ,prirazky” a dualeZitéjsi je v tomto misté orchestr, s nimzZ klavir harmonicky

splyva, takZze neni nutné ho zapisovat zvlast.

Casto se lze setkat i s jevem dodate€né zmény rytmu v uréitych &astech autografu. Tyto
zmény v autografnim zdpisu jsou vSak v porovndni se skicou pomérné drobné a neméni nijak
celkové konecné znéni skladby. Jedna se obvykle o to, Ze ve skice Ize dohledat mista, v nichz
se dva takty (nebo i vice takt() rovnaji jednomu taktu v autografu. Typickym pfikladem
takové zmény je 1. véta — Introduzione z Duettin pro housle a violoncello, op. 67.
Porovname-li vtomto pripadé skicu s autografem, zjistime, Ze od zacatku az po takt 13 je
skica psana tak, Ze jeji tfi takty se rovnaji jednomu taktu autografu. Ve skice jsou také
vtomto misté pouZity osminové hodnoty, zatimco v autografu Sestnactinové. V 14. taktu
skici vSak dochazi k prehodnoceni a od tohoto mista se zapis skici a autografu témeér zcela
(aZ na uplné drobnosti) shoduje. To svéd¢i o autorovych Uvahach o metrickém a rytmickém
prabéhu skladby, které se béhem skicovani skladby méni a krystalizuji do konec¢né podoby,
tak jak jsou posléze zapsany v autografni verzi. Také je ovSsem mozné, Ze zdpis melodie
do vice takt(, tedy po mensich skupinkdch not, skladateli umozZnoval lepsi orientaci
v budoucim rytmu kompozice. To by dokazovaly i dodatecné skrty mezi dvéma sousednimi
takty, se kterymi se lze v nékterych mistech skic téz setkat. Celkové lze konstatovat,
Ze pfi porovnani skici a autografu lze nalézt vétsi rozdily v oblasti rytmické nez v oblasti
melodické. To mlzZe svédcit o tom, Ze skladatel se snazil ve skicach zachytit co nejpresnéji
hlavné melodicky pribéh komponovaného dila a s nim souvisejici harmonii, zatimco rytmus
v urcitych pfipadech béhem skicovani skladby dotvarel a ménil a nékdy tyto dodatecné
zasahy provadél az pfri prepisu kompozice do podoby autografu. Pfesto vétsi rytmické
rozdily, které by mély zavaznéjsi dopad na budouci podobu dila, v Kalabisové notové

pozUstalosti dohledat nelze.
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V Kalabisovych skicach mUzZeme tézZ narazit, i kdyZ dosti sporadicky, na zaznamy dvou verzi
znéni urcitého mista (napf. Koncert pro dechové ndstroje, op. 64, skica 2. ¢ast 2. taktu
a 1. ¢ast 3. taktu — dvé verze skupinky deviti not, 1. verze:ahagfgaha,2.verzezahahch
a g a; v autografu je pak uzita 2. verze). Zajimavé je, Ze ani tyto verze se od sebe prilis nelisi,

coz opét doklada skladatelovu jasnou predstavu o jeho budoucim dile.

Odlisnosti mezi skicou a autografem do jisté miry souviseji i se slozitosti dila a hlavné poctem
obsazenych nastroji. Cim $ir$i je nastrojové obsazeni skladby, tim se sloZit&ji zapisuje
do podoby ,klavirni“, takZe nékteré nastroje v takovém zdapisu skici vzajemné splyvaji nebo
jsou v misté, kde nehraji dllezitou melodickou nebo harmonickou roli prosté vypustény.
Pfesto je nutné znovu pripomenout, Ze v pripadé Kalabisovych kompozic je takovych mist
opravdu malo. Jesté vétsi komplikace v zapisu skici nastavaji, kdyz se v kompozici vyskytuji
i zpévni hlasy. Vezmeme-li si k porovnani zapisu skici a autografu Kalabisovu skladbu
Canticum canticorum (kantdta pro alt, tenor a smiSeny sbor a komorni orchestr), op. 65 je
srovnavani skici a autografu o néco slozitéjsi nez u skladeb Cisté instrumentalnich. Ve skice je
kromé enharmonickych zamén (oproti autografu, viz vyse), nékolik mist, kde se étvrtova
hodnota notace skici rovhd osminové hodnoté notace autografu, coZz lehce posunuje
metrum skladby a ptislusné takty. Ddle jsou v nékterych mistech skici (napf. skica s. 10, takt
16-27, S, T) zpévni hlasy zdvojeny v oktdvach, zatimco v autografu jsou zapsany v unisonu.
Navic jsou dva zpévni hlasy ve skice obcas zapisovany do jedné linky, a to v ¢astech, kde
zatimco jeden z hlasG ma melodii, druhy vdaném misté milci. V Uplném zdvéru skici je
poslednich pét taktl orchestru zapsano na jiz nelislované strance pouze naznakem.
Necislovand strana obsahuje, oproti jinym skicam, pomérné hodné skrtl, coz doklada

skladatelovy delsi Uvahy o konecné verzi zavéru skladby.

Pozoruhodna je i skutecnost, Ze napf. v pfipadé Diptychu pro smyccové ndstroje, op. 66, lze
v autografu dohledat zaznamy o datech instrumentace skladby, ktera je v podobé skici opét
notovdna na zplsob klavirniho vytahu, ne partitury. Zadné presvédéivé naznaky
instrumentace vsak ve skice nalézt nelze, coZ nuti k otazce, zda Kalabis instrumentoval jesté
do dalsi verze ,skici“ nebo rovnou pfi prepisu do autografu. Vzhledem ktomu, Ze vsak

mezi skicou a autografem jiz neexistoval dalSi mezistupen (coZz opét potvrdila i pani
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RGzZickova), je nanejvys pravdépodobné, Ze Kalabis nastroje rozepisoval do partiturni podoby

az ve verzi autografu.

Celkové lze k problematice skica — autograf — tisk poznamenat, Ze v pfipadé porovnavani
autografu a tisku nelze shledat témér zadné rozdily. Mezi skicami a autografy existuji také
pouze drobné odliSnosti, avSak zapis skic se postupné stava komplikovanéjsim, jak lze vidét
na zdznamech skic pozdéjsich opusovych Cisel (od opusu 70 dale). MGzeme se v nich setkat
s tim, Ze Kalabis nevypisuje fadu mist, kde se néjaky uUsek hudby témér doslova opakuje
(v takovém ptipadé voli pouze zapis prvniho nebo prvnich takt(), nékde si zapisuje pouze
akordické znacky a predevsim v zavérech skladeb (nebo jednotlivych ¢asti kompozice) témér
vypousti zaznam nékterého nastroje, ktery je pak zapsan pouze naznakové. Tento fakt by
mohl souviset s vétsi kompozi¢ni zbéhlosti, kterou skladatel postupem casu nabyl
a ztratou potreby podrobného skicovani skladby k naslednému opétovnému vybaveni
komponované skladby. Pfesto se v Kalabisovych skicach nevyskytuje jediny exemplaf, ktery
by obsahoval pouze zapis nékterych casti skladby, témat apod. Lze se sice obcas setkat
s dvojim zapisem nékterého mista, z nichz je prvni preskrtnuto, nebo se stranou, na niz je
mozné nalézt pripravy melodickych fad apod. Téchto mist vSak v porovnani s rozsahem skic

neni mnoho a skladby jsou ve skicach zaznamenany bez vyjimky celé. ZjiSténi uvedena v této

kapitole dale demonstruji na praktickych pfikladech v kapitole nasledujici.
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3. 4 Podrobné srovnani skici a autografu skladby , Kolotoc¢ Zivota“ /pét pisni

pro nizsi hlas a klavir na basné R. M. Rilka/, op. 70

Skladba Kolotoc Zivota, op. 70 vznikla v roce 1989 a svym opusovym Cislem a rokem vzniku se
tedy v ramci skladeb, které maiji skicu (op. 62-74, 1983-1992), fadi do druhé poloviny, tedy
mezi pozdéjsi Kalabisova ,skicovana® dila. Kalabis tuto skladbu zaznamenava, stejné jako
v pfipadé ostatnich skic, celou a je v ni patrna fada znak, které jsou pro Kalabisovy skici
zcela typické. Zajimavé jsou také Kalabisovy ,nacérty” mezi jednotlivymi vétami skladby,
v pfipadé ctvrté pisné ,Smrt velkd je” dokonce dva typy zacatk(. Takové ,crty“ rfada skic,
zvlasté téch starSich, neobsahuje, proto jsem tuto skladbu zvolila jako vhodnou ukazku

pro podrobné srovnani skici a autografu.

Na prvni pohled dobfe patrnym rozdilem je, Ze skica Kalabisovy vokalni kompozice , Kolotoc¢
Zivota” /pét pisni pro nizsi hlas a klavir na bdsné R. M. Rilka/, op. 70 obsahuje pouze
némeckou verzi textu, zatimco autograf zahrnuje i ¢esky pfeklad. Hned v prvnich taktech
zpévniho partu 1. pisné , Predtucha” se také setkdvame s jiz v predchozi kapitole zminénym
typickym rysem Kalabisovych enharmonickych zamén mezi verzi skici a autografu (zpévni

part, 2. takt, 3. doba — skica obsahuje fis*, autograf ges”, pt. €. 1).

Priklad ¢. 1
skica autograf

§in *)Geighe
1 i 4 :
ji .I " -
P sl

S timto jevem se lze setkat i v dalSich mistech Kalabisova notového zdaznamu. Ve stejném

taktu zpévniho hlasu se ovsem hned nasledujici tény nepatrné lisi svou vyskou, a to o pul

tonu (zpévni part, 2. takt, 2. polovina 4. doby — skica eis*, autograf fes”, viz pt. ¢. 1).
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Takové drobné nepresnosti opét provazeji misty cely KalabisGv zdznam kompozice
a dokladaji tak jeho pravdépodobné dodatecné Upravy ve verzi autografni. Zde je také nutné
podotknout, Ze prestoze Kalabis(iv autografni zapis je velmi peclivy a dobre citelny, v pripadé
zaznamu skici, ktery je také pomérné snadno pfistupny i nezasvécenému badateli, jenZz nema
s Kalabisovym rukopisem dostate¢nou zkuSenost, jsou jistym Uskalim hlavné posuvna
znaménka krizk( a bécek. Ta Kalabis zaznamendva ve verzi skici s jistou , lezérnosti rychlého
zapisu“ a nékdy je opravdu tézké s jistotou rozpoznat, o kterou posuvku se jedn3d, viz vySe. To
je ostatné opét dobre vidét v prvnich taktech skici, kdy je v partu klaviru, zejména pak
v akordickych souzvucich, dost nesnadné urcit, zda jde o znaménka kfizka nebo bécek. Stejné
tak ve skice Kalabis ob¢as nezaznamenava v nékterych mistech odrazky (part klaviru, prava

ruka, 8. takt, 1.-2. doba —c“, pf. €. 2)

Priklad €. 2

skica autograf

. % &

e B

a pomlky (zpévni part, 6. takt, 2-4. doba, ve skice chybi ¢tvrtova a ptlova pomlka, pf. €. 3).

40



Priklad €. 3

skica autograf

Ve skice zcela chybi zaznam pedalizace klaviru, opomijeny jsou i zdznamy legat (part klaviru,

15. takt, 3.-4. doba, pf. €. 4).

Priklad ¢. 4

skica autograf

Nékdy se verze skici a autografu této skladby odlisuji téZ uzitim rozdilnych kli¢l na shodnych
mistech, ovSem pfi zachovani stejné vysky téna (napf. part klaviru, 11. takt, 3. doba —

ve skice uZit houslovy kli¢, v autografu basovy, pf. €. 5).

41



Priklad €. 5

skica autograf

Poslednich sedm taktd prvni pisné je jiz ve skice zaznamendno spiSe ,,naznakové”.

V ptipadé druhého ¢&isla , Ceskd piseri“ se skica a autograf lehce lisi jiz prvnimi dvéma takty.
Skica obsahuje dvé verze zacatku pisné, z nichzZ je jedna Skrtnuta. Porovname-li vSak konecny
vysledek v autografnim zdznamu skladby, zjistime, Ze Kalabis nakonec volil druhou
nepreskrtnutou verzi avsak s drobnym rozdilem doplnéni ténu gis* do plvodni skupinky

d“ fis* h* ais” (pf. €. 6).

Priklad €. 6

skica autograf

Nejvice rozdilG Ize najit na posledni osmé strané skici (autograf s. 7). Prvni odliSnosti je jiz
vySe zminované uziti jinych kli¢l za zachovani shodné ténové vysky (skica, part klaviru, prava
ruka, takt 29, g d’ uzit basovy kli¢, v autografu houslovy, pf. €. 7).
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Priklad €. 7

skica autograf

V dalsim 30. taktu skici je v levé ruce partu klaviru zaznamenan akordicky souzvuk d fis c’,
ktery je pro presnost popsan i pfislusSnymi pismeny. V autografu vSak na tomtéz misté
(s. 7, 5. takt) nalezneme es ges c’. To je opét dokladem nejen Kalabisovych typickych vyse jiz
nékolikrdt zminovanych enharmonickych zdmén mezi obéma verzemi (fis-ges), ale

i drobnych odliSnosti mezi skicou a autografem (d-es) (pf. €. 8).

Priklad ¢. 8

skica autograf

NejproblematictéjSim opét zlstava samotny zavér notového zdapisu skici, ktery se lisi nejen
poctem taktl (skica 5, autograf 2,5), ale i jejich obsahem. V tomto misté skladatel zfejmé
v prepisu do autografni podoby zkratil plvodni verzi, pfestoZe nelze hovofit o néjakych

markantnich rozdilech majicich pro koneéné vyznéni kompozice zvlastni vyznam.
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Skica treti pisné ,Lidskd slova“” se prakticky nijak nelisi od své nasledné autografni podoby.
Jedinym patrnéjSim rozdilem je dvakrat uZziti ligatury v misté, kde autograf obsahuje pomlku

(zpévni part, 29. — 30. a 33. — 34. takt, pf. ¢. 9).

Priklad €. 9

skica autograf
= F:__ Jpnﬂr res :
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Cislo ¢tvrté ,Smrt velkd je” ma pred svym zacatkem dvé strany érty skladby, v niz jsou
zachyceny pravdépodobné prvni takty skladby. Nasleduje vsak dalsi odlisSna verze zacatku,
kterd pak byla pouZita v autografu. V celé skladbé se opét misty vyskytuji ,Kalabisovy
enharmonické zdmény“ (napf. part klaviru, prava ruka, 3. takt, 3.-4. doba, skica as”,

ag. gis”, pf. ¢. 10).

Priklad €. 10

skica autograf

Rovnéz se lze setkat se zapisem tonl s pomocnymi linkami v mistech, kde se v autografu
uziva znacky pro zapis o oktdvu vyse Ci nize (napf. part klaviru, prava ruka, 4. takt,

2.-4. doba, pf. ¢. 11).
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Priklad €. 11

skica autograf

V 16. taktu skici jsou akordy v klavirnim partu dosti slozité, takze si tyto ,shluky tont“ Kalabis
radéji popisuje prislusnymi pismeny, aby pak pfi prepisu nedoslo k chybdm v zamyslené

harmonii (h cis d fis g; c es fis g a, pr. €. 12).

Priklad €. 12

V taktech 56-62 a 66-69 jsou v pripadé skici v partu klaviru zapsany pualové noty
(oproti celym v ag.) (pf. €. 13), prestoze Ctyrdoby takt zGstava nezménén a ve zpévnim partu
pfipadaji na tuto jednu pllovou notu dvé pllové (je mozné, zZe autor zamyslel vtomto misté
i uziti palovych pomlk, které nezaznamenal). To opét doklada Kalabisovo dodatecné

upravovani skladby ve smyslu metrickém a rytmickém.
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Priklad €. 13

skica autograf

Naprosto typické je pak Kalabisovo ,letmé” zaznamenadni konce skici (takt 73-76, pf. €. 14).

Priklad ¢. 14

skica autograf

Zavérelna pisen ,Kolotoc Zivota” nese dalsi pro Kalabise typicky znak, ktery byl jiz naznacen
v pfipadé predchozi kompozice (viz vyse), a to dodatecné rytmické a metrické prehodnoceni
skici pfi pfepisu do autografu. Prohlédneme-li si pozorné obé verze, zjistime, Ze tam kde jsou
ve skice zapsany osminové noty (part klaviru) jsou v autografu noty Sestnactinové atd.

(pft. €. 15).
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Priklad €. 15

skica autograf

Stejné tak v partu péveckém se Ctvrtova nota ve skice rovna osminové v autografu. Tento jev
se pak vyskytuje v celé verzi skici, coz doklada, Ze skladatel dospél k vyse uvedené rytmické
zméné az pfi prepisu do autografu a ne v pribéhu skici, jak tomu bylo nékdy v pripadé skici
jinych skladeb. Ddle je napfiklad v 11. a 13. taktu skici (=1. polovina 6. a 7. taktu ag.) v partu
levé ruky klaviru patrné prepisovani a pravdépodobné ,hledani“ spravné verze doprovodu

(pt. €. 16). Tyto dobre viditelné prepisy Ize najit i na dalSich mistech skici.

Priklad €. 16

Ve skice také chybi pét taktd uvedenych v autografu, které mozna skladatel zamérné vypustil
a posléze se rozhodl je pfi prepisu do autografu doplnit. V pfipadé autografu se jedna
o polovinu taktu 95 azZ po takt 98. Tyto takty by se mély nejspiSe vyskytovat ve skice od taktu
163 ddle.

Ve skice se pak vrozmezi taktd 198-204 v levé ruce partu klaviru objevuje nékolikeré

opakovani urcitych typl akordl. Tyto akordy si Kalabis oznacuje velkymi tiskacimi pismeny
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A a B a tato pismena pak pouziva misto dalSiho vypisovani opakovanych souzvukd v mistech,

kde maiji zaznit (pf. ¢. 17).

Priklad €. 17

Ve skice se Ize setkat i s pfipravami ¢asti skladeb, které se nachazi mezi jednotlivymi pisnémi.

Takovyto nékolikataktovy Usek najdeme mezi prvni a druhou pisni (9 taktd, pfr. €. 18).

Pfiklad ¢. 18

stejné tak mezi druhou a treti, o pfipravé zac¢atku ctvrtého Cisla ,,Smrt velkd je” (strana a pal)
jsem se jiz zminila v kontextu s touto skladbou vyse. Za poslednim patym Cislem skici lze opét

nalézt tfi strany ,Kalabisovych ¢rt“, které se pravdépodobné vztahuji k této posledni pisni
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,Koloto¢ Zivota”. S ndznakem nékolika taktll se mizeme setkat dokonce i na titulni strané
skici. To doklada, Ze Viktor Kalabis si prece jenom néktera mista skladby ve skice nejprve
zkousel ,nanecisto” (¢asti, skladby, nékolik taktl, tonové rady apod.), prestoze jeho skici jsou

vesmeés plnym zaznamem skladby a od autografu se pfilis nelisi.
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4. Vyvoj Kalabisova klavirniho stylu na prikladu klavirnich sonat

V této kapitole nabizim dil¢i analytickou sondu do problematiky Kalabisovy rané a pozdéjsi
klavirni tvorby na zakladé jeho tfi klavirnich sonat, které jsou dostupné v pozlstalosti. Prvni
a druhd Kalabisova klavirni sonata zastupuji skladatelovu ranou tvorbu, zatimco treti klavirni
sonata predstavuje vrchol Kalabisovy pozdéjsi tvorby a poskytuje tak svym casovym
odstupem patfiény vhled do toho, jak se vyvijel Kalabisiv pfistup ke klasickému druhu
klavirni sonaty. Na zdkladé toho se posléze pokusim charakterizovat KalabisGv posun v rdmci
chdpani klavirni sonaty jako klasického druhu komorni hudby, kterym se doposud blize

nezabyvali ani jeho monografisté.

Dale predkladam analyzu, jejimZ cilem neni bezchybny podrobny, at uz formalni nebo
harmonicky rozbor, ale spiSe ukazat, jaky posun v téchto oblastech skladatel udélal béhem
mnoha let svého kompozicniho vyvoje. Vzhledem k tomu, Ze harmonie Kalabisovych
klavirnich sonat se pohybuje v ramci rozsifené tonality, bitonality, polytonality aZz atonality,
je dosti nesnadné urcovat prislusnost danych casti k urcité toniné stejné jako provadét
podrobny harmonicky rozbor. Proto se k harmonické otazce vyjadfuji u kazdé analyzy sonaty
pouze na zavér v kratkém obecném shrnuti a vice se vénuji formalni strance a tematické
praci, na kterych jsou dle mého ndzoru snadnéji rozeznatelné posuny a rozdily v ramci

jednotlivych sonat.

Nejprve v nasledujici kapitole zrekapituluji dosavadni zjisténi Kalabisovych monografistd,

ktera se k témto tfem klavirnim sonatam vztahuiji.
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4. 1 Kalabisovy klavirni sonaty v literature

Prvni sonata pro klavir, opus 2 vznikala v rozmezi 12. 7. — 15. 9. 1947 v Jindfichové Hradci,
coz doklada i datace a lokace uvedena na autografu prvni klavirni sonaty a skladatel
ji vénoval své matce. Kalabis tuto dedikaci zalozil na tom, Ze ji dava to nejlepsi, co v té dobé
dokazal slozit. Na prvni provedeni tohoto dila cekal Kalabis tfinact let (3. 2. 1960, prazsky
Narodni klub, interpret Josef Hala) a posléze daldich sedm let. Jaroslav Seda ve své
monografii uvadi, Ze mu k tomu sdm Kalabis roku 1987 tekl: ,Dfiv nebylo mozZné vnést tuto

“* Tento citdt patrné souvisi s Kalabisovym

skladbu do doby, kterd Sla u nds jinam.
vyrovnavanim se se Zdanovovymi tezemi, jejich pocatek Ize klast pravé do let 1947 — 1948.
Dasledkem bylo, Ze zejména od pocdtku 50. let byla odmitana tvorba prednich predstaviteld
celoevropské hudby 1. pol. 20. stoleti. Odmitana byla i sloZitéjsi harmonie, sloZitéjsi rytmy
a prevaha neprogramni nastrojové hudby. Doporucovana byla naopak srozumitelna hudba
pro Sirsi lidové vrstvy, pficemz programovost a obsahovost hudby byly ¢asto zaménovany
jako pojmy totozné. Kalabis na tuto situaci reagoval sporem, vzdorem a odmitnutim.
Rozhlasova nahravka Kalabisovy prvni klavirni sonaty, ktera byla natocena ve studiu 1 dne
7. 3. 1967 v interpretaci Zdenka KoZiny (rezie Miroslav Juchelka, zvukovy mistr Vaclav
Zamazal) je dodnes v Ceském rozhlase k dispozici (dnes prevedena z analogového pasu
do digitalizované podoby, stopaz 13 min. 54 s.). Tato rozhlasova nahrdvka byla od roku 1967

vysilana jesté nékolikrat. Mimoto existuje také zachycena na jedné z kazet ze soukromého

vlastnictvi pani Rizi¢kové (€. 20) ,,Dila z archivu Viktora Kalabise 3“.

Kalabisova 1. Klavirni sonata, op. 2 spadd v ramci Kalabisova dila mezi rané skladby z doby
jesté studijni. Podle Jifiho Pilky v ni vSak Kalabis zachazi s prostfedky vyrazu suverénné
a nespatruje v ni pres jeji ranost stopy Zakovstvi. To mlzZe doloZit i to, Ze ji Kalabis jiz pridélil
opusové Cislo, takze ji v ramci své tvorby nepochybné povazoval za dlleZitou a nebral ji jen
jako skladbu Skolni. Dalsim dlikazem je Kalabisovo vyjadreni k prvni klavirni sonaté
v rozhovoru z roku 1987, v némz uvedl: ,Jesté dnes bych se na tuto skladbu bez rozpakd
/”.25

podepsal a nic bych na ni kompozi¢né technicky neméni Jaroslav Seda dodava, Ze je v ni

24 SEDA, J. 2. Komentovany katalog. Viktor Kalabis, Praha, 1990-1992, s. 5.

> SEDA, J. 2. Komentovany katalog. Viktor Kalabis, Praha, 1990-1992, s. 4-5.
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jiz manifestovan Kalabisiv celoZivotni tvlréi nazor, i kdyZz jeSté ne zcela osobitym
skladebnym projevem: ,Rostu z tradice (védomi formy v jejim sSirokém pojeti, jeji pevnosti,
prehlednosti, schopnosti vést posluchace); beru nékteré jeji prostiedky (melodicnost,
harmonii, stylizaci, tektoniku ploch) a stavim je do novych podob a souvislosti, které vyplyvaji

z dynamiky mysleni o mém Zivoté, tedy o pfitomnosti.“*®

Jisté stopy ,Zakovstvi“ by se, dle mého nazoru, v Kalabisové prvni klavirni sonaté daly
spatfovat v pomérné jasné strukturované formé jednotlivych vét, at uz jde o formu
sonatovou, velkou tfidilnou nebo rondo, coz by mohlo byt dokladem toho, Ze si zde Kalabis
nedovolil jesté takové uvolnéni v rdmci formy jako napfiklad v pozdéjsi treti klavirni sonaté,
ktera je formalné daleko slozitéjsi. Stejné tak tematicka prace je pomérné dobre citelna.
Otdzkou vsak z(stava, zda lze tyto rysy povaZovat za jistou skladatelovu nevyzrdlost, anebo

je spise hodnotit v ramci jeho tehdejsi neoklasické stylové orientace, kterou pozdéji opustil.

| podle Jifiho Pilky lIze totiz v druhé Kalabisové klavirni sonaté nalézt neoklasické prvky,
Jaroslav Seda nachdazi v ramci neoklasické orientace i stopy neobarokni. Tyto neoklasické
prvky se projevujici nejen ve vySe zmifnovaném formalnim zpracovani klavirni sonaty, ale
i inspiracemi v dilech jinych autorl (Stravinsky) ¢i styla (neobaroko). V porovnani s opusovym
¢islem jedna, kterym je pisfovy cyklus ,Pouceni synovskd” a ktery jesté nese znaky
romantické syntézy, znamend pravé prvni klavirni sonata urcity zlom v Kalabisové tvorbé
svym odklonem od romantického stylu a inklinaci k hudebnimu mysleni hudby 20. stoleti
stavbou, stylizaci i harmonii skladby. Korfeny Kalabisovy neoklasické orientace pravé v ranych
dilech jako je druha klavirni sonata lze navic spatfovat i vtom, Ze neoklasicismus obhajoval
v Ceské novodobé hudbé i jeho konzervatorni ucitel Emil Hlobil a fada jeho generacnich
druh(, takZe je Kalabisiv posun od romantické orientace smérem k neoklasicismu celkem

logicky.

Kalabisovo vymanéni se z romantického stylu dokladaji mimo jiné vyrazné formulované
hudebni myslenky, harmonie pohybujici se v oblasti rozsifené tonality nebo polytonality
a uziti ,kovové” specificnosti klaviru 20. stoleti. Pilka navic v pfipadé druhé véty Corale

dodava: ,, Téma se prosazuje jasné a nesmlouvave, uziva deviti toni chromatické stupnice

26 SEDA, J. 2. Komentovany katalog. Viktor Kalabis, Praha, 1990-1992, s. 5.
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“27 \lyuzivani prolnuti vech

a propracovdvd se v zavéru k rozsifeni na vsech dvandct tond.
dvandcti tdn chomatické stupnice v ramci melodické modelace je podle Jaroslava Sedy
pro Kalabisovy instrumentdini skladby vibec dosti typickd a pravdépodobné souvisi
i s Kalabisovou snahou osvobodit se od ,,pout” hudebni feci romantismu 19. stoleti. Sonata
je svou celkovou délkou zhruba 15 minut pomérné kratka. Pilka v této strucnosti spatfuje:
»...budouci rukopis skladatele, nesmlouvavy smysl pro proporce a pro uspornost nebo lépe

Feceno koncentrovanost sdéleni,”*®

K tomu lze dodat, Ze pravdou je, Ze podivdme-li se na
Kalabisova komorni dila, obvykle netrvaji vice jak 20 minut. Hodnotime-li vSak tento aspekt
pouze v ramci Kalabisovych tfi klavirnich sonat, zjistime, Ze jejich plocha postupem casu spise
nartsta (1. klavirni sonata — 14-15 minut, 2. klavirni sonata — 17-19minut, treti klavirni

sonata — 16-19 minut).

Druhd sondta pro klavir, op. 4 vznikla hned v nasledujicim roce, konkrétné 13.11.-7.12. 1948
opét v Jindfichové Hradci. Celkové trva necelych dvacet minut a je rozdélena na dvé véty
Introduzione a Sonata. Kalabis o ni v rozhovoru s Jaroslavem Sedou roku 1987 tekl:

“?% Tato skute¢nost se projevuje zejména

JII. klavirni sondta je uz vyslovené mdj vytvor.
v pozbyti evidentniho inspira¢niho zdroje, svébytné formé a celkovém vysledném vyznéni

dila.

Sonata byla poprvé provedena 8. 6. 1949 v Malém sale Domu umélcd v Praze na koncerté
AMU ze skladeb posluchadli skladatelské tfidy profesora J. Ridkého v interpretaci Anny
Machové. Ta ji pak hrala jesté &tyfikrat (19. 2. 1951 v Ceském rozhlase, 3. 3. 1966 v Ceské

televizi). Nahravku se mi bohuzel nepodafilo dohledat.

Prestoze byla Kalabisova druha klavirni sonata zkomponovana pouze o rok pozdéji nez prvni,
vzdaluje se dle Jaroslava Sedy od zaZitych rys(i neoklasicismu a bliZi se principlm syntézy, co?

s sebou prinasi zejména zuZitkovani zkuSenosti dosavadniho vyvoje v evropské hudbé

7 PILKA, J. Viktor Kalabis (Portrét skladatele). Praha, 1999, s. 21.
28 PILKA, J. Viktor Kalabis (Portrét skladatele). Praha, 1999, s. 21-22.
2 SEDA, J. 2. Komentovany katalog. Viktor Kalabis, Praha, 1990-1992, s. 9.
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bez jakychkoliv jednoznacné evidentnich inspirativnich a ohlasovych vztahd. Také Z. Candra
ve své studii U korent Kalabisovy tvorby poznamenal: ,V zavéru podzimu roku 1948, kdy byla
tlakem rozmanitych subjektivnich kvalit a objektivnich kvantit ceskd hudebni tvorba
orientovdana k mylnym devizam ndsledujiciho desetileti, napsal tedy Viktor Kalabis Il. klavirni

sondtu jako tecku za svym primdrnim novoklasickym udobim. 30

Politické pozadi doby, kdy pretrvavaly Zdanovovské tendence a ndsledné doslo k Unorovym
udalostem roku 1948, se pochopitelné odrazeji i v Kalabisové druhé klavirni sonaté. Pilka k ni
dodava: Celek vyznivd drsné, smutné, zamracené. Nabizi zrcadlo hlubokych osobnich proZitku

41 Na otazky Jaroslava Sedy, kde se braly v Kalabisové mladé préci

i reflexi nepratelské doby.
tak temné a tvrdé rysy a zda vychazely z tvlrciho subjektu, nebo z doby a spolecnosti
skladatel odpovédél: Reflektuji oba zdroje. Byl jsem do nich zatlacovdn oficidlnimi reakcemi
na mou pocdtecni tvorbu z konzervatornich let a na mé oteviené vyslovované estetické
ndzory. Ale Slo zdroveri o Sirsi souvislosti spolecenské: na sklonku roku 1948 byla to vzdornd

32

reakce na politicky vyvoj, ktery otevrely unorové uddlosti:** Z toho dlvodu také zaujala

kritika k obsahové strance Kalabisovy druhé klavirni sonaty odmitavé stanovisko.

Oba monografisté se shoduji na tfidilné formé prvni véty, v niz Seda vidi i znaky evokujici
inspiraci Bachovymi preludii. S tfidilnosti prvni véty lze jen souhlasit. V pripadé inspirace
Bachovymi preludii ma Seda ziejmé na mysli pomalé tempo prvni véty zaloZzené z velké ¢asti
na akordickych rozkladech, které jsou ve stfedni casti vystfidany figuracemi, pod nimiz
zaznivd melodie evokujici choral a také jeji funkci uvodu k vété druhé, kterd je pro Bachova
preludia také typicka. Nicméné pravé tato ,barokni” souvislost a evokace choralu znadi,
Ze Kalabisova druha klavirni sonata je, pres své odliSnosti, jesté velmi blizko Kalabisovu

neoklasickému obdobi, které ji predchazelo.

To, 7e je druha véta, kterou Seda oznaduje jako volné pojatou sonatovou formu, v niz

v vev

probéhne cely sonatovy cyklus, obsahovym tézistém kompozice dokldda nejen vyse uvedeny

30 CANDRA, Z. U korent Kalabisovy tvorby. Hudebni rozhledy, 1969, ¢. 8, s. 230-231.
3 PILKA, J. Viktor Kalabis (Portrét skladatele). Praha, 1999, s. 27.
32 SEDA, J. 2. Komentovany katalog. Viktor Kalabis, Praha, 1990-1992, s. 12.
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nazor o introdukéni funkci véty prvni, ale i jeji vétsSi rozmér (17 stran) oproti vété prvni
(7stran) a jeji hudebni napln. Vidime zde tedy dalsi posun oproti prvni klavirni sonaté, ktery
tkvi prdvé ve zminéném ndznaku vicevétosti v jednovétosti (sonatova forma, na jejimz

pozadi probiha cely sonatovy cyklus).

Dalsi odlisnosti je velky rozsah a sloZitost hlavniho tématu, které ma 43 taktd a proti némuz
je stavéno kratké lyri¢téjsi vedlejsSi téma s ndznaky provedeni v samotné expozici. Podle
Jittho Pilky Ize v provedeni najit i plochy polyfonni, k ¢emuz lze doplnit, Ze ¢ast (hlava)
prvniho tématu v tomto pfripadé prostupuje vsemi hlasy. Polyfonie mimochodem hraje
v Kalabisové tvorbé velmi dileZitou roli a skladatel ji, dle slov Jaroslava Sedy, vyuziva v jejich
od baroka kodifikovanych formovych typech a Zanrech pres moderni vicehlas s volnym

rozvojem horizontalnich melodickych (popfipadé harmonickych) linii.

Na zaveér Ize uvést citat z Candrovy jiz vySe zmifiované studie U korfen( Kalabisovy tvorby,
ktery na zakladé charakteristiky hudebnich prvk( sonaty opét potvrzuje Kalabistv stylovy
posun od neoklasicismu: ,Souzvuky, ostrou disonanci vpadajici do hry krdsnych akordi
v uvodu Preludia; nezakotvenost sondtové véty, postrddajici centrdlni tdninu; vyrazové
poklesdvajici hlava prvého tématu sondtové véty; marné hromadéni energie — v dalsim
prubéhu — teckovanymi rytmy, jeZ nenalézd cil a opét klesd; melancholicky odlesk Jandcka;
prerod hlavniho tématu a opét jeho hlavy do scherza — uzavirajiciho sondtovou vétu -; jeZ ma
tak blizko k fantastickym scherziim (rovnéZ v sudém taktu) poslednich skladeb Schubertovych

— to vie je docela jind hudba, ne? jakou tvofili a doporucovali novoklasikové.

Posledni tfeti sondtu pro klavir, op. 57 dokoncil Kalabis v lednu roku 1982 (komponovana
17. 10. 1981-15.1.1982 v Praze a lJindfichové Hradci), tedy 34 let po druhé klavirni sonaté.
Ma opét dvé véty, ale jeji vnitfni svét je jiz odliSny v porovnani s predchozi sonatou. Kalabis
se k této sonaté a svému vztahu ke klaviru vibec vyjadfil v textu pro koncertni uvedeni
v roce 1983 takto: ,S klavirni hrou jsem zacal ve svych péti letech. Je tomu tedy letos jiz

55 let, co se mi tento ndstroj stal pritelem nejdivérnéjsim. Proto se k nému stdle rad vracim.

33 CANDRA, Z. U korent Kalabisovy tvorby. Hudebni rozhledy, 1969, ¢. 8, s. 230-231.
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vevs

mysleni klasik: Haydna, Mozarta, Beethovena, ale i Brahmse, Musorgského, Schumanna.
Obdivuji stylizaci Chopinovu, oslfiuje mne vSak barevnost Debbusyova a Ravelova, nebo
skvéla zvukovost Bartdkova i Stravinského, bdjecny je Hindemithav ,, bachovsky” klavir, a co
Jandcek, Martin(G? Proto tedy Sondta pro klavir. Md dvé cdsti: Prolog (jakési preludium)
a sondtu (nazyvam ji Drama). Skladba je ndrocnd nejen z hlediska technického, ale predevsim
i pokud jde o vyraz a obsah. Pokud se sdéleni tyce — ponechdm je hudbé samé. 4 Dale k ni
skladatel ve svém rozhovoru s Jaroslavem Sedou roku 1989 pfi vzniku Sedovy monografie
doddava: ,Mdm své klavirni sondty (stejné jako smyccové kvartety) rdd; jsou to takové
zpovédnice: svét a jd, ja a svét. lll. Sondta md obdobné myslenkové poselstvi jako Il. sondta,
vyslovuje je vsSak jinak. Obsahové jde o stdly lidsky problém: Otdzky Zivota, jeho rozpory;
ndrazy na zlo; onéméni otdzkou proc?, tajemnou, nezodpovéditelnou. Proti tomu stoji vile
nepoddat se, zapas aZ do zoufalstvi, a na konci katarze — ne do plného svétla, ale znamenajici

zbaveni se vieho vzteku a dosaZeni vnitiniho osobniho vitézstvi. >

PfestoZe tuto sondtu velmi dobre interpretoval Peter Toperzer (premiéra 19. 3. 1983, DU
v Praze, vramci 27. TNT SCSKU, déle 11. 7. 1983, Sedl¢any, vramci XI. letniho tabora
hudebni mladeze), ¢asto skladba uvadéna na koncertnich podiich nebyla. Zvukova nahravka
sonaty existuje jednak na gramofonové desce (Supraphon 10119 3549) jako live nahravka
z premiéry vydana roku 1983 v podani P. Toperzera v kombinaci s kompozicemi dalSich
autor(l (J. Matéj, D. D. Vackar). Déle pak v podobé kompaktniho disku zachycujiciho Koncert
Pfitomnosti z roku 2006, kde, kromé Kalabisovy treti klavirni sonaty v interpretaci Simony
Kalendové, zaznély i skladby Hurnikovy, Machovy, Temlovy a Krckovy. V tomto pripadé se
vSak pravdépodobné jednd pouze o soukromou nahravku. VSechny tfi Kalabisovy klavirni
sonaty vsak spojuje v ramci jejich verfejnych provadéni spoleény rys - nedocenéni kritikou

i interprety.

Treti klavirni sondatu fadi doba jejiho vzniku do obdobi, kdy uz byl Kalabis bez stalého

sy

zaméstnaneckého poméru v Ceském rozhlase (1953-1972), coz zapf¥icinilo, ze objem skladeb

i KALABIS, V. Text k premiére v programové broZure TNT. 1983.
3 SEDA, J. 2. Komentovany katalog. Viktor Kalabis, Praha, 1990-1992, s. 337.
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zkomponovanych vtomto obdobi se témér zdvojnasobil. Kalabis v této dobé také aktivné
projevoval vzdor proti krizi hudebni vychovy a vychovy hudbou u nds, kterd pro ného
znamenala osobni vzpouru proti uméleckému prdméru. MoZna pravé s timto vzdorem
souvisi i Kalabislv vyrok vaZici se kdruhé vété sonaty ptriznacné nazvané ,Drama“:

»Vyplivnout, vykficet vsechen vztek a dosdhnout osobniho vnitfniho vitézstvi. “36

Seda konstatuje jistou spojitost Kalabisovy druhé a tieti klavirni sonaty, a to zejména
ve formové koncepci dvouvétého cyklu, ktery je vystavén podobné jako preludium a sonata.
Avsak mezi obéma sondtami je ¢asovy propad 34 let, coZ se pochopitelné projevuje v jejich
odlisSném pojeti a hudebni naplni. To potvrzuje i odliSnd doba, kterou skladatel potfeboval
k jejich zkomponovani. V pfipadé druhé sonaty Slo o 25 dnd, na tfeti jiz potfeboval 91 dnq,

coz je témér Ctyrikrat tolik.

Rozdily jsou podle mne patrné i v porovnani Uvodnich vét druhé a treti Kalabisovy sonaty
pro klavir. Zatimco v pfipadé druhé sonaty se jednd o tfidilnou formu a-b-a‘, preludium
Kalabisovy treti sonaty pro klavir je formové daleko sloZitéjsi a obsahuje osm propojenych
blokd. Jifi Pilka k ni poznamenava: ,, Preludium zacind opakovanym basovym ténem. Nabidne
celou rfadu ploch: nékteré znéji docela chordlné, v jinych vynikne barva docilovand
akordickym zahusténim, sloZité koncipovanymi kombinacemi v arpeggiich. Neni to
jednoznacné vyznivajici preludium, zrcadli rozpory nasvétlené z mnoha stran. Ostindtni ton se

vraci, jako zvon pronikd v zdvéru. Hudba piInd otdzek svétla a mihy. a7

Casovy posun 34 let se odrazi v odlisnostech druhych vét zmifiovanych sonat. Spojuje je sice
pudorys ,sonaty”, do niz je vméstnan cely sonatovy cyklus, avSak pfi blizSim pohledu jsou
zde patrné znaky Kalabisova kompozicniho posunu. Ve 2. vété druhé sonaty se jesté
setkdvame v ramci volné pojaté sondtové formy se zretelnym uvedenim dvou témat v jeji
,expozici” a jejich naslednym provedenim. Ve treti klavirni sonaté se vsak jiz v jeji druhé véte
nesetkavame s exponovanim hudebnich myslenek coby témat. Nenajdeme v ni ani tradi¢ni

tematickou praci. Véta, kterd plsobi jako netradi¢né pojata sonatova forma s vloZenou

3 PILKA, J. Viktor Kalabis (Portrét skladatele). Praha, 1999, s. 102-103.
37 PILKA, J. Viktor Kalabis (Portrét skladatele). Praha, 1999, s. 102-103.
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pomalou ¢asti (zastupujici pomalou vétu sonatového cyklu), je v zasadé vystavéna
na prirazovani kontrastnich tektonickych ploch, ve kterych motivi¢nost, stylizacni zpUsob
a harmonické, témbrové a dynamické prvky tvofi jednolity vyrazovy celek. Do popredi také
vystupuje zvukova stranka skladby, ve které se skladatel odklani od prisné tematické prace
a stavi kontrastnost jednotlivych ploch na jejich odliSné ,sonické” naplni. Treti klavirni sonata
se také liSi svou zvlastni a misty az témbrové klavirni neobvyklosti a zvukovou tvrdosti
od skladeb, které wvznikly v jejim SirSim okoli.® Jeji harmonicka slozka je velmi slozitd
a pohybuje se od obcasné diatoniky, pres modalitu, bitonalitu, polytonalitu a atonalitu az

k témér kakofonim plocham.

Oleg Podgorny v predmluvé k tiskovému vydani treti klavirni sonaty (S 7415, Editio
Supraphon, Praha 1990) napsal: ,Zdkladnim rysem druhé véty je protiklad odliSnych
hudebnich myslenek, které jsou vlastné svéty samy pro sebe, a jejich zpracovdni
do harmonického celku s uplatnénim mnoha osobitych stylizaci ddvajicich této skladbé piné
pravo aspirovat na jednu z nejvyznamnéjsich autorovych kompozic z osmdesdtych let. Jeji
klavirni sazba je v zdsadé klasicizujici, ale setkdvame se zde s mnoha detaily smérfujicimi az
k typu experimentdlnich skladeb. Ve svém vyznéni Ize tuto skladbu radit mezi ta dila, kterd
nejsou ani tak kodifikaci skladatelova stylu, ale spise dokladem jeho neustdlého tvirciho
vyvoje. Evolucni rozvoj druhé véty, tak jako ve vété prvni, ddvad interpretim ty nejvétsi

moznosti ztvdrnéni a aplikace vnitiniho citu i neméné ddleZité technické exhibice.”*

Ke treti klavirni sonaté jsou k dispozici publikované kritiky, z nichz nékteré shledavaly dilo
dosti osobitym. Ty, které uvadim, spojuje spoleény rok jejich vydani 1983, tedy rok, kdy byla
poprvé Kalabisova treti a posledni klavirni sonata verejné provedena (19. 3. 1983, DUm
umélch v Praze v rdmci TNT SCSKU, Peter Toperzer, viz vy$e). Autorem dvou z nich je J. Bajer
dalsi pak M. Pokora. Ve své prvni kritice uvefejnéné v Hudebnich rozhledech roku 1983
zaujima na strané 380-383 J. Bajer stanovisko, Ze Kalabisova treti klavirni sonata je jiz
stabilizovana ve vyjadfovacim stylu, je moderni, vyrazové i tvarové perfektni, avsak

neodkryvd nové obzory. Posledni nazor vsak zahy opravil ve svém dopise Kalabisovi

% K tomu blize viz SEDA, J. 2. Komentovany katalog. Viktor Kalabis, Praha, 1990-1992, s. 338-340.
» PODGORNY, O. Sonata per pianoforte 3. Praha 1990, Editio Supraphon, S 7415.
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z 6. 12. 1983, kde napsal, Ze: ,Spravné mélo byt napsdno, Ze jeji autor jako jeden z mdla
Ceskych skladatelti povdlecného obdobi svou celou dosavadni tvorbou jiZ tyto obzory ddvno
odkryl.” V dalsi kritice publikované opét v Hudebnich rozhledech (VII/1983) ke Kalabisové
treti klavirni sonaté dodava, Zze sonata svou stavbou odpovida modelové baroknimu Zanru
dvojdilného celku s preludiem (nékolikapatrovy narys formy, ktery je v barokni hudbé
obliben a uZivan se synchronnim zvukem tfi rejstfikl a témbry klaviru, které vytvareji
zajimavé sonické efekty) a druhou vétou drama (vyznamové a formové ¢lenéno do nékolika
propojenych epizod s pomalejsim stfedem). Celkové je dle jeho minéni sonata svou
intelektudlni atmosférou projevem zralé kultivovanosti. M. Pokora v Lidové demokracii
23. 3. 1983 spatfuje ve vySe zminéné sonaté zhusténéjsi tematickou konfliktnost vypjatou

akordickou zvukovosti s pozvolné gradacnim, motoricky kracejicim preludiovym vstupem.

Srovname-li pak pro zajimavost kritiky druhé a treti klavirni sonaty, dospéjeme k vysledku, Ze
Kalabisova druha klavirni sonata byla hodnocena jako ukonceni jeho neoklasického obdobi,
jelikoz jiz obsahuje jinou hudbu, nez neoklasikové tvorili a doporucovali. Celkové vsak k ni,
kvali jeji obsahové strance, zaujimala kritika stanovisko odmitavé. Treti klavirni sonata je
posuzovana jako moderni, kultivovand, stabilizovanad ve vyjadifovacim stylu, vyrazové
a tvarové perfektni se zhusténé;jsi tematickou konfliktnosti a vypjatou akordickou zvukovosti,

uzivajici rlzné rejsttiky a témbry klaviru se zajimavymi sénickymi efekty.

Na zavér lze konstatovat, Ze co se tyka uvedenych citaci, vidime, Ze Jifi Pilka se ve svych
textech ke Kalabisovym skladbam vyjadfuje spiSe v obecnych charakteristikach, tykajicich se
z vétsi Casti i osobnich viemda, které mu dana skladba pfindsi a které jsou nékdy popisovany
az s lehkym patosem. Forma a harmonicky pribéh skladby jsou pouze naznaceny. Tato
skutecnost je mozna ovlivnéna i tim, Ze Pilka svou monografii vytvofil nejen pro odbornou,

ale i pro laickou verejnost.

Jaroslav Seda se skladbam vénuje podrobnéji, zvlasté pak ve svém Katalogu skladeb, kde jsou
kromé vSech dulleZitych informaci (datace vzniku skladby, premiéra, ¢asovy udaj trvani
skladby, ¢asti skladby, nahravky, interpretace, ¢lanky) dale uvedeny i rozbory skladeb, které
jsou o néco podrobnéjsi nez texty Pilkovy. Pfesto je obCas nesnadné se v nich orientovat,

protoZe autor obvykle neuvadi takty, ale fidi se tempovymi udaji urcitého useku skladby.
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Také témata jsou v nékterych pripadech uvedena bez patficnych notovych ukazek, které by

¢tenafi pomohly snadnéji se orientovat v dané skladbé.

Oba autofi se spolu viceméné shoduji v oblasti formy skladby a zakladnich informacich,
se kterymi Ize viceméné, aZ na urcité drobnosti, souhlasit. Nicméné ani jeden z monografistl
nepredklada ve svych textech charakteristiku vyvoje Kalabisova chdpani klavirni sonaty jako
druhu, ktera je hlavni otazkou této kapitoly. Veskeré vySe predloZzené informace se vsak
nejprve pokusim demonstrovat na analyzach Kalabisovych skladeb, z nichz se nasledné
pokusim vyvodit patfi¢né zavéry tykajici se nastinéné problematiky vyvoje Kalabisovy klavirni
sonaty jako klasického hudebniho druhu komorni hudby, které posléze shrnu v zavérecné

,podkapitole” této kapitoly.
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4. 2 Analyzy Kalabisovych klavirnich sonat

Prvni klavirni sonata, op. 2 ma tii véty — 1. Allegro agitato, 2. Corale (Grave) a 3. Allegro
feroce, takze v ni Kalabis dodrzuje tfivétou strukturu klasickych sonat. Prvni véta Allegro
agitato je napsana v sonatové formé. Expozice je dobfe patrna v 2,5.-35. taktu a obsahuje tfi
tematické oblasti. Hlavnimu tématu predchazi kratka introdukce (1. takt-polovina 3. taktu),

kterd ma ,stoupajici” tendenci a je zakoncena pétici akord( (pf. ¢. 19).

Priklad €. 19

V poloviné tretiho taktu nastupuje oblast hlavniho tématu. Samotné téma je rozdéleno
na dvé dobre slySitelné ¢asti (1. ¢ast — 2,5-7. takt, 2. ¢ast — 8.-15. takt) a je pro néj typicky

»prirazovy rytmus”, klenutd melodie nad figuracemi a pomérné vysoka poloha (pf. €. 20).

Priklad €. 20




Vedlejsi téma nastupuje po kratké spojce (16.-18. takt), ktera evidentné vychdzi ze zacatku
hlavniho tématu (,hlava“), coz doklada i obdobny augmentovany rytmus. Oblast druhého
tématu se nachdzi mezi takty 19.-25. Druhé téma je v porovnani s prvnim tématem kratsi

(19.-22. takt), v niZsi poloze, vystavéné ale obdobné (melodie nad figuracemi, pt. €. 21).

Priklad €. 21

Nasleduje tfitaktova spojka (23.-25. takt), kterd vychdzi z druhého tématu s tim rozdilem, Ze
do pravé ruky klaviristovi se dostavaji osminové béhy (v tématu v levé ruce) a naopak do levé
melodie. Oblast zdvérecného tématu (26.-35. takt) obsahuje zavérecné téma (26.-30,5 takt),
které kombinuje figurativné puUsobici melodicky postup s akordy plynoucimi po ¢tvrtovych
hodnotach a ve své dalsi Casti prechazi do kratkych Usekl figuraci ve vysoké poloze, které
nasledné stridaji akordy vobou rukdch klaviristy (pf. ¢. 22). Nasleduje kratkd spojka

(30, 5.-35. takt).

Priklad €. 22
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Provedeni nastupuje v 36. taktu a prvotné zpracovava zejména hlavni téma expozice
(takty 36-47), které je dobre rozeznatelné hlavné podle ,ptirazového” rytmu a , klesavého”
spadu po terciich hlavy tématu v augmentaci. Po kratké spojce (takt 48-48,5) Kalabis
rozpracovava vedlejSi téma (prace hlavné s hlavou tématu), které je lehce intervalové
pozménéno (49.-56. takt), aby pak tfitaktovou harmonickou spojkou (57.-59. takt) presel
k dalSimu zpracovavani vedlejSiho tématu (60.-66. takt), které je tentokrat uvedeno
bez svého zacdtku (hlava tématu), ve vysoké poloze (o ¢. 12 vys), lehce variované
(intervalové zmeény v melodii) a o néco delsi (vice rozvedeno). Nékolikrat se pak v provedeni
navraci ¢asti Ci prvky hlavniho i vedlejsiho tématu. Repriza nastupuje v taktu 112 a uvadi
pouze hlavni téma (zkracena repriza, s vedlejSim tématem je dosti pracovano v provedeni),
jehoz prvni ¢ast je uvedena v nizké poloze (o tfi oktdvy nize nez v exp.), nejprve uvedeno
v basu (3 takty) a posléze ve vrchni lince (2 takty). Druha ¢ast hlavniho tématu zazniva pouze
o Cistou oktavu nizZe. Repriza hlavniho tématu viceméné kopiruje melodii hlavniho tématu
z expozice, jen jsou v ni uZity, pro Kalabise typické, enharmonické zamény tén(
(napt. exp. dis x rep. es) a hlava tématu je augmentovana. Ve 134. taktu nastupuje tematicky
pusobici mezivéta (evokuje sluchové druhé téma) a nasledné je po kratké spojce
(takt 144-145) celd prvni véta uzaviena Codou (takt 146-157), ve které je ziretelné slyset

druhé téma v augmentaci a rytmicky variovano.

Schéma 1. véty Kalabisovy 1. klavirni sonaty, op. 2:

Introdukce — takt 1-2,5 — stoupajici tendence tén( v legatu, zakonéena pétici akord(
Expozice: takt 2,5-35
1. Oblast hlavniho tématu: hlavni téma - takt 2,5-15 — klenutd melodie
nad sledem osminovych figuraci, ma dveé ¢asti — 1. ¢ast
(takt 2,5-7), 2. ¢ast (takt 8-15), pomérné vysoka
poloha

spojka — takt 16-18 — tematicka, vyuziva hlavu prvniho
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tématu

2. Oblast vedlejsiho tématu: vedlejsi téma — takt 19-22 — opét melodie

nad osminovymi figuracemi, nizsi poloha nez hl. téma

spojka — takt 23-25

3. Oblast zavérecného tématu: zdavérecné téma - takt 26-30,5 — melodicky

postup (,figurativni“) nad akordy, v 2. ¢asti figurace

ve vysoké poloze prolozené akordickymi souzvuky

(obé ruce)

spojka — takt 30,5-35

Provedeni: takt 36-111

provadéni hlavniho tématu — takt 36-47 — uziti ,,pfirazového” rytmu z prvniho
tématu, na zacatku ,klesani” po terciich podobny hlavé tématu
v augmentaci
spojka — takt 48-48,5
provadeéni vedlejsiho tématu — takt 48,5-56 — uZiti zejména hlavy tématu
s drobnymi intervalovymi zménami
spojka — takt 57-59 - harmonicka
vedlejsi téma — takt 60-66 — provadéno , bez hlavy“(bez prvnich tfi étvrtovych
tonl s teckou), vysoka poloha, o €. 12 vySe nez v exp., (exp. od a“ x

(e

rep. od e’’), lehce variovano (intervalové zmény), vice rozvedeno

spojka — takt 67-67,5
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takt 67,5-105 — plocha pracujici s ¢astmi a prvky hlavniho a vedlejsiho tématu

takt 67,5-74 — spojeni ¢asti dvou témat, za¢. melodie vedlejSiho tématu a hlava

hlavniho tématu

dale jesté nékolikrat prace s obéma tématy

spojka - takt 106-111 - harmonicka

Repriza: takt 112-145

hlavni téma — takt 112-123 — 1. ¢ast tématu (takt 112-116) uvedena nejprve

v basové poloze (3 takty), o tfi oktdvy nize nez v exp. (exp. c““ x rep. c¢),

hlava tématu v augmentaci, 2. ¢ast tématu (takt 118-123) pouze o Cistou

oktavu nize proti exp., enharmonické zamény v obou ¢astech reprizy

hlavniho tématu

spojovaci oddil — takt 124-133

mezivéta (1. coda) — takt 134-143 — sluchové evokuje vedlejsi téma

v akordickych souzvucich

spojka — takt 144-145

Coda: takt 146-157 — tematickd — vychazi z vedlejsiho tématu (hlava tématu, obdobny mel.

prubéh, augmentace, rytmicky variovano)

Druha véta Corale (Grave) odpovida dobre slysitelné tridilné formé A B A”. Prvni velky dil A
(pt. €. 23) Ize rozélenit jesté na dva mensi, z nichZz prvni a (takt 1-10) probiha v pomalém
tempu ponurého charakteru, pficemz melodie se nese v akordech nad ostinatné pUsobicim
basem. Druhy dil b (takt 11-16) je pfi zachovani stejného tempa o néco zpévnéjsi a zacina
vyraznym skokem velké septimy.
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Priklad €. 23

Velky dil B (pf. ¢. 24) navazuje prakticky plynule na prvni velky dil A. D& se opét rozdélit
na dvé casti propojené spojkou — c (takt 17-26), spojka (27-31), ¢’ (takt 32-35). Pro cely
sttedni oddil je typické znacné dynamické rozpéti (ppp-ff), zdvojeni vrchnich hlasi
v oktdvach nad basovymi tény a postupy melodie po malych intervalovych vzddlenostech

(hlavné intervaly sekundy a tercie). Dil ¢“se lisi od dilu ¢ ,zdvojenim“ basovych tén(.

Priklad ¢. 24

Zavérecny velky dil A” (takt 40-52, pf. €. 25) nastupuje po kratké spojce (takt 36-39)
vychazejici vzdalené melodicky z malého dilu b a prakticky kopiruje prvni maly dil a pouze
s jemnymi odliSnhostmi (napf. zdvojeni ténu do oktdvy v klaviristové levé ruce). Na zavér je

uvedena tematickd coda (takt 49-52), vychdzejici z dilu a.



Priklad €. 25

Schéma druhé véty Kalabisovy 1. klavirni sonaty, op. 2:

A -takt 1-16: a - takt 1-10 — akordy nad témér ostinatné se opakujicim basovou linkou
b — takt 11-16 — melodictéji pusobici dil, na za¢atku vétsi intervalovy krok v. 7
B — takt 17-39: ¢ — takt 17-26 — zdvojeni vrchnich hlast v oktdvach, postupy hlast hlavné
po sekundach a terciich
spojka — takt 27-31 — uZiti triolového rytmu v nizké dynamice ppp
c’—takt 32-35 — zkracen3, lehce variovana obdoba dilu c
spojka — takt 36-39 — plsobi dojmem, Ze tematicky vychazi z dilu b (obdobna mel. linka)
A’—a’- takt 40-48 — dil opakovan prakticky totozné, pouze v levé ruce zdvojeny basy
v oktavach, lehce zkrdcen, prechazi plynule do kratké cody

Coda (tematicka) — 49-52 — tematicka, vychazi z dilu a

Treti véta Allegro feroce evokuje nékolikerym navratem uvodniho dilu a (takt 1-19, pf. €. 26)
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Priklad €. 26

formu ronda s kratkou reminiscenci druhé véty (takt 156-159), ktera plsobi svym pomalym
tempem jako pozastaveni v jinak tempové velmi rychle probihajici vété. Pro dil a jsou typické
rychlé sledy osminovych not nad akordy, v jeho druhé casti (takt 19) se pak tyto prvky otaci
(akordy nad osminovymi sledy not). Dil b (pF. ¢. 27) ma také pomysIné dvé Casti. Prvni ¢ast
(takt 20-22) je vyloZené figurativni, druha ¢ast (takt 23-27) kombinuje postupy po ¢tvtovych

hodnotdch s osminovymi sledy not.

Priklad €. 27

V taktu 45-65 se navraci lehce obménény dil a. Po ném ndsleduje kontrastni dil ¢

(takt 66-94, pf. €. 28), ktery je zaloZen na ,tenutové” melodii probihajici nad ligaturovanymi

plGlovymi notami s tec¢kou.



Priklad €. 28

Opétovny navrat dilu a” (takt 109-116) nastupuje totoZznym zacatkem péti taktl, vzapéti
vSak kombinuje dva tematické okruhy (prava b, leva ruka a). Dil ¢’ (takt 123-137) je posunut
o velkou nénu niZe nez poprvé a vrchni tény jsou zdvojeny v oktavach, pficemz basova linka
je obohacena o c¢tvrtové dvojzvuky. V taktech 150-155 dochazi ke zklidnéni v diléim zavéru,

ktery vyusti v reminiscenci dilu a-A 2. véty sondty (takt 156-159, pft. €. 29).

Priklad €. 29

Nasledujici dil b* (takt 160-170) vyuZivd nejprve druhé ¢asti dilu b (Ctvrtové tény)

a pak druhé casti téhoz dilu (figurace). Posledni ndastup dilu a” (takt 186-199) je v lehké

variaci s intervalové zdvojenymi vrchnimi hlasy. Vétu uzavira coda (takt 200-224).



Schéma 3. véty Kalabisovy 1. klavirni sonaty op. 2:

a - takt 1-19 — melodicka linka nad akordy levé ruky, v 19. taktu otoceno

b — takt 20-27 (2 ¢asti — 1. ¢ast, takt 20-22 - vice figurace, 2. ¢ast, takt 23-27 — vice melodicka)

prace s druhou ¢asti b — takt 28-36

kombinace a (v levé ruce) a b (v pravé ruce) — takt 37-44

a‘—takt 45-65 — lehce variovan

¢ — takt 66-94 — opakované ,tenutové” tony nad ligaturovanymi basy, pozdéji znasobeni
vrchnich ténd do dvojzvuki a trojzvuku

spojka — takt 95-108 — zaloZzena na osminovych figuracich

a’—takt 109-116 — v zavéru lehce variovany dil a, zacatek stejny, v zavéru kombinace s b
(pr.r.)aakordGza (l.r.) (takt 114-117)

spojka — takt 117-122, tematicky pfipomina zavér dilu a, akordy nad figuracemi

c—takt 123-137 — vrchni tény zdvojeny v oktavach (zacatek o v. 9 niZe), leva ruka obohacena
o ¢tvrtové dvojzvuky

spojka — takt 138-149

dil¢i zdvér — 150-155 — zklidnéni pfed nastupem reminiscence prvniho dilu a z 2. véty

reminiscence prvniho dilu a z 2. véty 1. klavirni sondty — takt 156-159 — dil a lehce variovany,
»spodni vrchol tektonického oblouku”

b‘— takt 160-170 (obraceny postup — nejprve uvedena 2. ¢ast, pak 1. ¢ast dilu)

spojovaci oddil — takt 171-185

a““— takt 186-199 (na zacatku zdvojeni vrchniho hlasu)
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coda — takt 200-224

Harmonie celé prvni Kalabisovy klavirni sonaty se pohybuje v rdmci rozsifené tonality
a polytonality. V prvni vété se vyskytuje fada disonanci, které zahustuji konsonantni akordy
a svym charakterem udrZuji jisté napéti v celé vété. Soucasné uziti znamének krizk(i a bé
prislusnost k urcité toniné jesté vice komplikuji, a¢koliv misty dochazi az k pfechodnému
tonalnimu procisténi. V prvnim dile druhé véty pak Kalabis uZivd deviti tont chromatické
stupnice, které v jeho reprize a kratické Ctyrtaktové codé rozsifuje az na vSech jejich dvanact

tond. Treti vétu pak charakterizuje znac¢na slysitelna harmonicka prikrost.

Druha klavirni sonata, op. 4 je na rozdil od Kalabisovy prvni klavirni sondty pouze dvouvéta
— 1. véta Intorduzione, 2. véta Sonata. Prvni véta probihd ve velmi pomalém tempu
a ve svych krajnich dilech tfidilné formy a b a’ je zaloZzena na akordickych rozkladech
opirajicich se o tén D. Krajni dily se pak odlisuji jednak svou délkou (37 taktl x 8 taktu)
a jednak tim, Ze v prvnim dile a (takt 1-37, pf. €. 30) jsou uZity vzestupné i sestupné ténové
fady zatimco v dilu a” (takt 92-99, pf. ¢. 31) pouze sestupné, které jsou navic situované

do vysoké polohy.

Priklad €. 30
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Priklad €. 31

Ve stfednim dilu b (takt 38-91, pf. €. 32) je melodickd linka situovana do klaviristovy levé

ruky, zatimco v pravé ruce je umistén figurativni doprovod.

Priklad €. 32

Vtomto pfipadé bych si dovolila souhlasit s Sedovym ndazorem Kalabisovy inspirace

Bachovymi preludii, jednak pro evidentni introdukéni charakter véty sméfujici svou naplini
i rozsahem k vété nasledujici a jednak pro Kalabisovu inspiraci predchozimi obdobimi
(baroko), prestoze v tomto pfipadé se jiz nejedna o evidentni podnéty jako takové v ramci
neoklasického sméru. Kalabis zde jiz vétu ztvarnuje svym zplsobem a jde spiSe o funkénost

prvni véty ve smyslu Gvodu k nasledujici vété druhé.



Schéma 1. véty Kalabisovy 2. klavirni sonaty, op. 4:

a — takt 1-37 — akordické rozklady opirajici se o ton D, obéas chromatické vyboceni
b — takt 38-91 — chordlni melodicka linka v levé ruce doplriovana figuracemi v ruce pravé

a’—takt 92-99 - pro svou stru¢nost ma az charakter cody, navrat akordickych rozklad

V pfipadé druhé véty nazvané pfiznaéné Sondta souhlasim s Jaroslavem Sedou, 7e se jedna
o volné pojatou formu sondatovou. PfestoZe ¢asovy odstup mezi Kalabisovou prvni a druhou
klavirni sondtou predstavuje pouze jediny rok (1947 x 1948), jeho druha klavirni sonata
uz nese urcité odliSnosti, a to i v pojeti sonatové formy. V prvni klavirni sonaté se jednalo
jesté o klasicky pojatou sondtovou formu s tfemi dobre rozeznatelnymi oblastmi tfi témat
s jejich naslednym provedenim (hlavni a vedlejsi téma) a reprizou, kterou uzaviela coda.
V ptipadé druhé Kalabisovy klavirni sonaty jsou v Expozici (takt 1-119) druhé véty patrna
témata pouze dvé, znichZ hlavni je znacné rozsahlé (43 taktll), melodicky i rytmicky

rozmanité (,laufy”, trylky, triolové rytmy atd., pt. ¢. 33)

Priklad €. 33

a vedlejsi, kratsi, ,,moravsky” zabarvené (evokuje Janacka), v némZz melodicka linka plyne
v ,delsich“ hodnotéach (¢tvrtové a pllové noty) nad figuracemi. Vedlejsi téma (pf. €. 34) je
v expozici uvedeno i v transpozici do basové polohy (takt 86-93, o zm. 11 niZe nez poprvé),

kdy je uz lehce variovano.
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Priklad ¢. 34

Provedeni bych oproti Sedovu ndzoru umistila jiZ o néco dfive, a to do taktu 120
(Seda takt 147), kde zfeteln& nastupuje opét hlavni téma, které je posunuté o tercii vyse
oproti expozici a se kterym se posléze pracuje (nejvice s hlavou tématu, které na zpUsob
polyfonie prostupuje rlznymi hlasy — ve stfednim hlase napf. v taktu 126, v base v taktech
123-124, objevuje se i vinverzi v protihlase vtaktu 129). V provedeni je zpracovavano
i vedlejsi téma (takt 166-177) ve vysoké poloze, o velkou septimu vySe neZ v expozici
a sjinou artikulaci (neni v legatu) a nad jinym akordickym ,zakladem” (exp. figurace).
Zavérelna repriza (takt 184-243) uvadi zejména hlavni téma, které nastupuje ve zcela stejné
podobé jako na zacatku skladby (takt 184-200), a je uvedena i jeho cast (takt 211-229)
pracujici s trylkovymi ozdobami a melodickymi postupy hlavy tématu (plvodné trylek
soucdsti melodickych postupll v expozici, nyni oddélen do pravé ruky, v levé ruce obcas
zachovany melodické postupy). Vedlejsi téma je v reprize evokovano plochou v taktu
201-210 vdvojzvucich a trojzvucich, bez legata, se vzddlené ,variovanou” melodii
postradajici trioly. Celd skladba je wuzaviena zcela kratickou dvoutaktovou Codou
(takt 244-245), coz je dalsi rozdil mezi obéma zminovanymi klavirnimi sonatami, uvazime-li,
Ze v pripadé sonatové formy Kalabisovy prvni véty 1. klavirni sonaty zabirala Coda takty

146-157, coz je celkem 11 takt(, tedy o 9 takt vice.
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Schéma 2. véty Kalabisovy 2. klavirni sonaty, op. 4:

Expozice: takt 1-119

1. Oblast hlavniho tématu: hlavni téma — takt 1-43 — rytmicky i melodicky

bohaté — trylky, melodické , laufy” triolové rytmy atd.,
neobvykle dlouhé
mezivéta — takt 44-51 — zména tempa, svym

charakterem navozuje lyri¢téjsi druhé téma

2. Oblast vedlejsiho tématu: vedlejsi téma — takt 52-67 — ,,moravsky*

zabarvené, lyrické, charakteristické triolové postupy
v melodii, prace hlavné s hlavou tématu

mezivéta — takt 69-85 — figurace nad dlouhymi
basovymi tony, postupné figurace v obou rukach,
prechod v opakované intervalové a akordické
souzvuky

vedlejsi téma — takt 86-93 — (v zavéru prace s hlavou
tématu), o zm. 11 niZe nez poprvé (des“ x a)
spojovaci oddil — takt 94-106,5 — ¢asté opakovani
jednoho ténu

yvedlejsi téma” — takt 106,5-114 (evokace tématu

z jeho druhé verze viz vyse, ,inverze“)

spojka — takt 115-119
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Provedeni: takt 120-183 — soustredi se predevsim na hlavni téma, prevlada v ném polyfonie
provadéni hlavniho tématu — takt 120-159 — zacatek o tercii vyse
spojka — takt 160-165
provadéni vedlejsiho tématu nad skupinkami trojic akordd — takt 166-177,0v. 7
vySe nez v exp.
spojka — takt 178-183 (dvé tempa v kratkém Sestitaktovém Useku Adagio-
Allegro e con molta energia)
Repriza: takt 184-243
repriza hlavniho tématu — takt 184-200, téma nastupuje naprosto stejné
jako na zacatku (od stejného tonu), postupné odlisnosti
plocha evokujici vedlejsi téma — takt 201-210
repriza z ¢dsti hlavniho tématu — 211-229 — uziti charakteristickych trylkd
spojka —230-238
1. mezivéta z expozice — takt 239-243, zkracena

Coda: takt 244-245 — inklinace k B dur

Cely prvni dil prvni véty Kalabisovy druhé klavirni sonaty je zaloZzen na akordickych
rozkladech oprenych o zdkladni ton D. VrozloZzenych akordech pak misty zaznivaji
chromaticka vyboceni, disonance jsou nasledné zklidnovany konsonancemi. Pocet ton(
v akordech postupné nar(istd. Stfedni dil pak kombinuje melodickou kresbu v pianistové levé
ruce s figuracemi v pravé. V zavérecném navratu prvniho dilu dochazi k opétovnym
akordickym rozklad(im, které jsou v zavéru preneseny do vysoké polohy a ukonéeny dvéma
zavére¢nymi akordy (na konci ,procisténi“ do kvintakordu D-dur). V druhé vété prevazuje,

zejména v provedeni, polyfonni prace, v niz dochazi ke zd(razriovani disonanci polyfonnich
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dvojhlasli a vicehlasl. Zavérecny akord kadence pak navozuje téninu B-dur, kterou ovsem
narusuje tén a, ktery do souzvuku vnasi pocit napéti a urcité neukoncenosti svou rozvodnou

tendenci k tonu b.

Treti klavirni sonata, op. 57 je stejné jako Kalabisova druha klavirni sonata dvouvéta. Jeji dvé
véty Adagio a Allegro dramatico jsou koncipovany jako Uvod a ,hlavni ¢ast”, coz doklada
i tempova odliSnost obou zmifovanych vét — pomalu — rychle. Prvni véta plyne po celou
dobu ve volném tempu. Formdlné pripomina preludium, ve kterém lze odlisit nékolik
mensich na sebe navazujicich dild. Ty je popfipadé mozné zaradit jesté pod vétsi dily
na zpusob jakési velké trojdilné formy ABA s Codou. Pro prvni maly dil a (takt 1-6, pt. €. 35) je
typicka osminova pulsace basl, nad kterymi se v pomérné velkych intervalovych skocich

klene ,melodie” zaloZzend na souzvuku dvou tonu.

Priklad €. 35

Maly dil b (7.-13. takt, pf. ¢. 36) kontrastuje s dilem a akordickymi souzvuky a zménou
pocatecniho taktu na Sestiosminovy. Pro celou tuto skladbu je typickd metrickda nestdlost
s ¢astou zménou taktd v rdmci jednoho malého dilu, coz je ostatné vidét i v dile b. Autor zde
stfidd Sestiosminovy takt (7. takt) se sedmiosminovym (8.-9. takt), vzapéti nastupuje opét
Sestiosminovy (10. takt), posléze sedmiosminovy (11. takt), pak pétiosminovy (12. takt)
a nakonec devitiosminovy (13. takt). Je tedy patrné, Ze v jednom kratkém sedmitaktovém
oddile vystfida Kalabis Ctyfi rGzné takty, které se méni témér po jednom taktu. Zakladni

osminova pulsace vsak pretrvava témér v celé prvni vété.
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Priklad €. 36

Ve 14. taktu nastupuje treti maly dil ¢ (takt 14-19), ktery spojuji s prvnim malym dilem a
osminové hodnoty setrvavajici v base na oktavé kontra H — velké H. V pravé ruce klaviristové
se ale objevuji skupinky ¢tyriasedesatinovych a Sestnactinovych not probihajicich v rychlém
tempu se ,vzestupnou” (14. takt) nebo ,sestupnou tendenci” (15. takt). Dil d (20.-23. takt)
spojuje osminovou pulsaci prvniho malého dilu se skupinkami CtyfiaSedesatinovych not
tfetiho malého dilu. Nasledujici maly dil e (24.-27. takt) nastupuje v silné dynamice dvou
forte, kterd ostfe kontrastuji s pianem predchoziho dilu. V dile d* (28.-33. takt) dochazi
pfi zachovani silné dynamiky forte k ndvratu ctyriaSedesatinovych skupinek (prava ruka),
avsak opakujici se osminy (leva ruka) jsou ,diminutivné“ zménény na Sestnactiny. Dalsi dil
f (e) (34.-37. takt) vyuzivd teckovaného rytmu a rychlych descendentnich skupinek
CtyriasSedesatinovych not. V taktech 38-57 nastupuje rozlehlejsi mezivéta (pf. ¢. 37) v dosti

nizké dynamice (p, mp), kterd se svym charakterem blizi prvnimu malému dilu a.
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Priklad €. 37

V taktu 58-65 prichazi maly dil g plynouci po ¢tvrtovych a pllovych hodnotéach v akordickych
souzvucich (posuny mollovych zahusténych sextakord(l). Osminova pulzace zde tedy mizi, ale
v zapéti se navraci v mirné obmeénéném citadtu prvniho dilu a’ (takt 66-71). Mezi osminy je tu
ovSem v lévé ruce pianistové nepravidelné vloZena nota Ctvrtova. Zavéreény dil i
(72.-83. takt, pr. €. 38) je zaloZen na arpegiovanych rozkladech bitonalnich sedmizvuki

a puUsobi jako codovy dovétek celé prvni véty.

Priklad €. 38

Opakovani malého dilu a v lehce obménéné podobé a“a codovy charakter posledniho dilu i
by mohly vést jesté k vySe zmifiovanému tfidilnému pojeti formy: A (1.-19. takt, a, b, c) — B
(20.-65. takt, d, e, d’, f, mezivéta g) — A’ (66.-72. takt, a’) — Coda (72.-83. takt, i). Osobné se
viak klonim spie k pojeti, které zastava i Jaroslav Seda ve své monografii, 7e se jedna
o propojeni nékolika malych dil na zpUsob volné vyvojového preludia, a to nejen z dlivodu

vyslovené prologového zabarveni véty, ale i z nepfiliS velké kontrastnosti a odliSnosti
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pripadného stredniho dilu B. Opakované uziti lehce pozménéné podoby malého dilu a
v zavéru prvni véty povazuji tedy spiSe za ndhodny, popfipadé jako prvek uzity k uzavieni

a sjednoceni véty zopakovanim urcitého dilu.

Schéma 1. véty Kalabisovy treti klavirni sonaty, op. 57:

a - takt 1-6 — osminova pulzace opakovaného basového ténu, nad ni intervalové skoky

b — takt 7-13 —zména taktu na prvotni Sestiosminovy, akordické Sestizvuky

¢ —takt 14-19 — opakovany tén v base, nad nim skupinky ¢tyfriasedesatinovych
a Sestnactinovych not

d — takt 20-23 - spojeni osminové pulsace prvniho malého dilu se skupinkami
ctyriaSedesatinovych not tietiho malého dilu

e —takt 24-27 - silnd dynamika forte, ostry kontrast s pianem pfedchoziho dilu

d’— takt 28-33 - zachovani silné dynamiky forte, navrat CtyfiaSedesatinovych skupinek
(prava ruka), opakujici se osminy (leva ruka) , diminutivné” zménény
na Sestnactiny

f (e’) — takt 34-37 - teckovany rytmus, rychlé descendentni skupinky CtyfiaSedesatinovych not

mezivéta — takt 38-57 - nizké dynamika (p, mp), charakterem se blizi prvnimu malému dilu a

g — takt 58-65 - ¢tvrtové a pllové hodnoty v akordickych souzvucich, posuny mollovych
zahusténych sextakord(

a’— takt 66-71 - mirné obménény citat prvniho dilu a“ (takt 66-71), mezi osminy v levé ruce
nepravidelné vloZena nota ¢tvrtova

i —takt 72-83 - arpegiové rozklady bitonalnich sedmizvuk( pusobi jako codovy dovétek celé
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prvni véty

Druha véta Allegro dramatico se odlisuje od predchoziho tradi¢niho pojeti sonatové formy.
Podivame-li se na linii sonatovych forem uzitych vzdy v jedné z vét tfi Kalabisovych klavirnich
sonat (1. véta Allegro agitato v 1. klavirni sonaté, 2. véta Sondta (Allegro) v 2. klavirni sonaté,
2. véta Allegro drammatico v 3. klavirni sonaté), vidime, Ze zatimco v prvnim pfipadé je jesté
dobre patrny vliv klasické sonatové formy, v druhé sonaté jiz dochazi k uréitému uvolnéni
v ramci formy, aby nakonec ve treti klavirni sonaté doslo k formalnimu ,,vyboceni“ vlozenim
pomalého dilu - expozice (takt 1-136), provedeni (takt 137-247), pomaly dil (takt 248-269),
repriza (takt 270-396), coda (takt 397-405). V této souvislosti téZ souhlasim s Sedovym
nazorem, Ze v sonaté se jiz tézko hleda tradi¢ni prace s tématy, ale dochazi zde spisSe
k Fetézeni urcitych kontrastnich odstavci. Nesouhlasim s nim vSak v pripadé druhého
provedeni (od taktu 270 dale). V této plose Ize dohledat reprizy tematickych blokd, v nichz
neni provadéci prace jiz tak zretelnd, a proto ji také oznacuji jako reprizu. V Kalabisoveé treti
klavirni sonaté je dosti patrné zdlraznéni ,sénické” plsobnosti sondty, kdy je jeji vysledny
zvukovy dojem kladen vysSe nez prisnd prace s tématy, coZ oproti predchozim klavirnim
sonatam predstavuje velky krok smérem kupredu. Pravé v odliSné praci s tématy
a vyzvednutim zvukové slozky je jasné patrny odstup témér 34 let od prvni a druhé klavirni
sonaty. Kalabis pak c¢asto vnasi do hudby nové motivické plochy, které obvykle konci
navratem k hlavnim ,tematickym blokim®, které budto vzajemné propojuji nebo jsou v né
postupné pretransformovany. VSechny tfi véty Kalabisovych sonat, v nichz je néjakym
zpUsobem patrnd sonatovad forma, spojuje volba témér totozného pocatecniho rychlého

tempa — Allegro agitato — Allegro — Allegro dramatico.

V nasledujicim rozboru jiz tedy neoznacuji témata jako takova, ale spiSe oblasti témat
obsahujici tematické bloky. Prvni tematicky blok (pf. ¢. 39) je patrny hned na zacatku
Expozice (takt 1-10) a jsou pro néj typickd homofonie a chromatické postupy. Tematicky
material v ném uZity evokuje zvuk ,,choralu”. Oblast hlavniho tématu je uzaviena dil¢i codou

(takt 23-26).
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Priklad €. 39

Oblast prvniho vedlejsiho tématu obsahuje 2. tematicky blok (takt 27-35,5, pf. €. 40), ktery je
na zacatku az bitonalni a postupné prechdzi do modality (takt 30), ktera je zavrSena posuny
jednoho akordu po sekundach a terciich (takt 32-35,5). Po volné evolucni ploSe nasleduje

navrat k 2. tematickému bloku (takt 39,5-53,5).

Priklad €. 40

Pokracuje oblast druhého vedlejSiho tématu s 3. tematickym blokem (takt 63-82, pf. ¢. 41),

ktery je zaloZeny na legatovych sledech osminovych tén(.



Priklad €. 41

v

Oblast zavérecného tématu a tedy Ctvrty tematicky blok (127-134, pf. €. 42) je zaloZen
na protipohybu osminovych a Sestnactinovych vzestupnych a sestupnych ,béhl“

a rytmické komplikaci triolami.

Priklad €. 42

Provedeni (takt 137-247) pracuje s prvnim a druhym tematickym blokem, mezi které jsou

vkladany nové myslenky, v nichZ se misty objevuje polyfonie (kanonické postupy) a motivické
prvky. Zvlasté vyrazny je nékolikrat se opakujici Usek kvintol. Pfed koncem provedeni je pak
necekané vloZzena az romanticky plsobici gradace, kterd uziva transpozic a harmonickych

posunl, vzdalené odpovida prvnimu tematickému bloku.

Pomaly dil Andante (takt 248-269) zacind polyfonni plochou s postupy hlast v kdanonu
(takt 248-254), za niz nasleduje augmentovand ¢ast z oblasti prvniho vedlejSiho tématu
(takt 255-263), v které dochazi k harmonickému ,procisténi atonalni chromatiky do Ccisté

diatoniky. Dil uzavira plocha s motivickym prvkem kvintol.
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Repriza (takt 270-396) zacind opakovanim 1. tematického bloku (takt 270-315), ktery je
totozny se svou verzi na zacatku kompozice. Nasleduje repriza zpracovani 2. tematického
bloku (takt 317-337), vniz je tematicky materidl intervalové transponovan. Ddle je
2. tematicky blok reprizovan v kombinaci s kratkym spojovacim oddilem (takt 338-376),
4. tematicky blok pak v taktech 377-384. Skladbu uzavird coda (takt 397-405) obsahuijici

akordické pétizvuky podlozené vzestupnymi béhy kvintol.

Schéma 2. véty Kalabisovy 3. klavirni sonaty, op. 57:

Expozice: takt 1-136: Oblast hlavniho tématu: 1. tematicky blok — takt 1-10 — homofonie,
»chordalni téma“, chromatické postupy
zpracovavani chromatickych postupl — takt 11-22
dil¢i coda — takt 23-26
Oblast 1. vedlejsiho tématu: 2. tematicky blok — takt 27-35,5 —
na zacatku bitonalita, postupné modalita (takt 30), posuny
jednoho akordu po sekundach a terciich (takt 32-35,5)
volné evoluc¢ni plocha — takt 35,5-39,5 — pultony blize k hl. tématu
zpracovdni 2. tematického bloku — takt 39,5-53,5 — souzvuky
¢tvrtovych ténd, nevyrazna melodie
spojovaci oddil — takt 53,5-62
Oblast 2. vedlejsiho tématu - 3. tematicky blok — takt 63-82 —
zaloZeno na legatovych rychlych sledech osminovych tén(
variace plochy k 1. tematickému bloku — takt 83-100 (i v protihlase)

spojovaci oddil — takt 101-104
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variace oblasti hlavniho tématu — takt 105-113

dil¢i coda — takt 114-114,5

navrat k oblasti hlavniho tématu — takt 114,5-119

zpracovani 2. tematického bloku — takt 120-123

spojka — takt 124-126

Oblast tretiho tématu — 4. tematicky blok - takt 127-134 -

protipohyb osminovych a Sestnactinovych vzestupnych

a sestupnych ,,béha“ a rytmicka komplikace triolami

spojka — takt 135-136

Provedeni: takt 137-247: provedeni 1. tematického bloku — takt 137-145 — chromatické

postupy v kombinaci s diatonickymi, polyfonické postupy hlast (,,kanon®)
po pauze nastup kratké nové myslenky ve tfech akordech (,, pozastaveni®) -
takt 146-148
novy motivicky prvek zaloZeny na kvintolovém rytmu — takt 149-152
rozvedeni nové myslenky z taktu 146-148 — takt 153-166, opét postupy
hlasd v kdnonu
mezivéta — takt 167-182
zpracovani oblasti hlavniho tématu — takt 182-193
zpracovani oblasti 1. vedlejsiho tématu — takt 194-199
mezivéta ,,romantickd gradace” — takt 200-229, neni tonalni, uziti

transpozic a harmonickych posun(, vzdalené odpovida 1. tematickému
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bloku
motivicky prvek zaloZeny na kvintolovém rytmu — takt 230-247
Andante (3. odstavec): takt 248-269 - zdstupce ,,pomalé véty sondtového cyklu”:
takt 248-254, polyfonni plochy, opét kdnonické postupy
plocha z oblasti 1. vedlejsiho tématu — takt 255-263 — augmentace,
harmonicky ,,procisténi atonalni chromatiky do Cisté diatoniky
motivicky prvek v kvintolovém rytmu — takt 264-269
Repriza: takt 270-396: repriza 1. tematického bloku — takt 270-315, stejné jako na zacatku
skladby
repriza zpracovdni 2. tematického bloku — takt 316-337 (nyni
posunuto o zvétSenou sekundu vy$ v p. r, o malou terciivl.r.)
plocha kombinujici 2. tematicky blok s kratkym spojovacim oddilem —
takt 338-376
repriza 4. tematického bloku (3. zavére¢ného tématu) - 377-384, v levé
ruce misto béhll v exp. uZita v rep. pouze ¢tvrtova nota s osminovou
spojovaci harmonicky oddil — 385-396

Coda — takt 397-405 — akordické pétizvuky nad vzestupnymi béhy kvintol

Harmonicky prabéh celé Kalabisovy treti klavirni sonaty je uz dosti slozity. Prvni véta vyuziva
Sirokou Skalu souzvuk, od Sestizvukl v taktech 7-12 aZ po arpegiované bitondini sedmizvuky
v samotném zavéru skladby (takt 72-83). V taktech 58-65 dochazi k posunim mollovych
zahusténych sextakordd ve velmi nizké dynamice pp. Druhda véta se pohybuje

od homofonie v samotném zacatku skladby az po polyfonni kdnonické postupy (napf. takt
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153-166). Lze v ni nalézt bitonalni plochy v oblasti prvniho vedlejsiho tématu, které (v taktu
30) prechazeji az k modalité. V pomalém vlozeném dilu zase dochazi vjednom misté (takt
255-263) k harmonickému ,procisténi“ atonalni chromatiky do cCisté diatoniky. V provedeni
Ize narazit (takt 137-145) na chromatické postupy hlast v kombinaci s diatonickymi. V zavéru
provedeni pak v ramci ,romantické gradace” (takt 200-229), ktera vSak neni tonalni, jsou

uzity transpozice a harmonické posuny akorda.
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4. 3 Zavér: Vyvoj Kalabisova hudebniho mysleni na poli hudebniho druhu

klavirni sonaty

Na zakladé analyzy lze konstatovat, Ze se Kalabisovo hudebni mysleni na poli hudebniho
druhu klavirni sonaty proménilo. V prvni klavirni sonaté, op. 2 zroku 1947 je jesté dobre
patrné uziti tradi¢niho poctu tii vét — Allegro agitato — Corale (Grave) — Allegro feroce, stejné
tak jako forem, které se v téchto vétach casto vyskytovaly, sonatova forma — tfidilnd ABA’ —
rondo. Sonata doklada tehdejsi vliv neoklasicismu nejen svou formalni vystavbou, ale
i melodikou a tematickou praci. V druhé klavirni sonaté, op. 4 z roku 1948 se skladatel
vymanuje z evidentnich inspiracnich zdroj, coZ se projevuje na svébytnéji pojaté formé
a celkovém vysledném vyznéni klavirni kompozice. Tfivéta podoba klavirni sonaty je zde
nahrazena dvouvétou na zpuUsob Uvodu a hlavni ¢asti — Introduzione — Sonata. Sonatova
forma, ktera je uzita v ramci druhé véty, neni jiz tematicky a formalné tak snadno citelna jako
v pfipadé prvni véty Kalabisovy prvni klavirni sonaty. Jeji prvni hlavni téma je velmi slozité
a neobvykle rozsahlé (43 taktl!). Ve treti klavirni sonaté, op. 57 jsou, stejné jako v pripadé
druhé klavirni sonaty, uzity dvé véty — Adagio — Allegro dramatico. Prvni pomala véta
zfetelné sméruje k nasledujici vété rychlé. Tato dvouvétost sice obé sondaty na prvni pohled
spojuje, ale podivame-li se blize na zpracovani treti klavirni sonaty jako takové, najdeme
pochopitelné mnoho rozdil(. Jiz v prvnich vétach jsou jasné patrné odliSnosti v ramci
formalniho zpracovani. Prvni véta druhé klavirni sonaty je vystavéna jako tfidilna forma aba’
se zkracenym zavérecnym dilem. V prvni vété treti klavirni sonaty bychom vsak uz takovou
jasnou tfidilnost hledali jen tézko. Najdeme v ni spiSe fetézeni nékolika dil(i, z nichZ se sice
néktery opakuje, ale o zretelné tridilnosti zde rozhodné mluvit nelze. Stejné rozdily lze

dohledat i pfi srovnani formalniho a tematického zpracovani druhych vét obou sonat.

Ndépadny posun je patrny pfi srovnani vét vSech tfi klavirnich sonat, v nichZ je uzita vySe
zminovana sonatova forma. Jednd se tedy o prvni vétu prvni klavirni sonaty a druhé véty
druhé a treti. Zatimco v prvni a druhé klavirni sonaté najdeme jesté pomérné dobre
rozpoznatelnou tematickou praci v ramci sondtové formy a jeji typické rozclenéni
na Expozici-Provedeni-Reprizu, v prtipadé treti Kalabisovy klavirni sonaty se jiz pfrilis
o tematické prdaci pfimo hovofit nedd. Véta pusobi na posluchade spiSe svou zvukovou

barevnosti s urcitym opakujicim se navratem nékterych ploch, které pak mohou pUsobit
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tematicky. Navic jsou mezi tyto tematické plochy neustale kladeny nové tematické plochy
jako takovych. Expozice prvni klavirni sonaty obsahuje kratsi témata melodicky vice klenuta,
rytmicky nepfilis Clenita a uréitym zplUsobem podobna. V porovnani s ni expozice druhé
klavirni sonaty obsahuje velmi dlouhé prvni téma (43 taktd), které je celkové rytmicky
a melodicky rGznorodé a vice kontrastni kratsi druhé téma, které je v expozici nékolikrat
opakovdno a lehce variovano. Ve treti klavirni sonaté jde spiSe o urcité tematické zvukové

zajimavé plochy, jak jsem poznamenala vyse.

Podivame-li se pak blize na intervalovou vystavbu témat prvni a druhé klavirni sonaty
(pro priklad jsem zvolila obé hlavni témata z vét v sonatové formeé) zjistime, Ze Kalabis
v obou pfipadech uziva zejména interval malé a velké tercie a Cisté kvarty. Dale Ize narazit
na souzvuky malé a velké sekundy, Cistou kvintu a malou a velkou septimu. Vzhledem
k tomu, Ze se obé prvni Kalabisovy klavirni sonaty pohybuji v oblasti rozsifené tonality az
atonality, jde v nich stézi hovofit o néjaké urcité toniné a nasledné tondlni centralizaci.
S tématy se v prvni a druhé klavirni sonaté pracuje hlavné transpozi¢né (prenaseni témat
do jinych poloh), nékdy jsou intervalové variovana nebo rozsifovana nebo jsou uzivany jen
jejich ¢asti (hlava tématu nebo naopak téma bez svého zacatku). Misty slouzi ¢ast tématu
jako ,jadro“ polyfonnich casti, ve kterych je pak kanonicky zpracovana nebo prochazi

rdznymi hlasy. Obzvlasté v prvni sonaté je melodicka linka témat vystavéna nad figuracemi.

Z hlediska rytmu a metra odliSuje obé krajni Kalabisovy klavirni sonaty od druhé pomérna
rytmicka a metricka nestdlost. Zatimco v prvni i druhé vété druhé klavirni sonaty je zachovan
témeér stale cely takt, prvni a treti klavirni sonata jsou v tomto ohledu daleko ¢lenitéjsi. Hned
v prvni vété prvni klavirni sonaty Kalabis nékolikrat méni takt z 12/8 na 6/8, c, 12/8, 6/8,
18/8, 6/8, 18/8, 12/8, 18/8 a 12/8. Ani v druhé vété nezachovava jeden takt pro celou
skladbu — 4/4, 3/4 (tuto kombinaci dokonce stfida po taktech na pomérné rozlehlé plose
sonaty), 2/4, 4/4, 3/4, 5/4 atd. a ani ve tfeti vété se této taktové rlznorodosti nevyhne — 6/8,
8/8,5/8, 6/8, 2/8 atd. Prvni véta treti sonaty je pak primo typickym prikladem pro sled taktd
v odlisném taktovém oznaceni — 7/8, 8/8, 7/8, 8/8, 6/8, 7/8, 6/8, 7/8, 5/8, 9/8, 6/8 atd.
V nékterych pripadech sttida tyto takty Kalabis téméf po jednom taktu. Druha véta treti

sonaty jiz takovou taktovou rozmanitost neprokazuje, i kdyz v ni autor voli hned na samém
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pocatku ponékud neobvykly 2/2 takt, ktery je pozdéji vystridan 4/4. 2/2 takt pak Kalabis
na zacatku skladby, dle mého nazoru, zvolil z ddvodu odlisSného rozdéleni ddrazd 2/2 taktu
oproti taktu 4/4, prestoZe v celkovém poctu dob se oba takty nelisi. Z toho vyplyva, Ze
Kalabisovy sonaty jsou v metrickém a rytmickém ohledu velmi ,rozmanité“. Skladatel vsak
ani v jedné z vét nevybocil ze zakladni zvolené ,,pocetni jednotky” pro danou vétu. Tim mam
na mysli, Ze zvolil-li si jako zakladni pro svou skladbu osminovou ,pulsaci”, dodrzuje ji
i vramci zmény taktu a méni pouze pocet osmin v urcitém taktu obsaZenych (6/8, 8/8,
5/8...). Stejné postupuje i v ostatnich pripadech. Jak je ovsem vidét, volba osminovych
hodnot se v pfipadé tfi klavirnich sonat vyskytuje nejcastéji (prvni a tfeti véta prvni klavirni

sonaty a prvni véta treti klavirni sonaty).

Z hlediska harmonického spojuje prvni a druhou klavirni sonatu jejich pohyb spiSe jesté
v ramci rozsirené tonality aZ polytonality. V obou sondatach pak Kalabis uziva v nékterych
Castech vSech dvanacti ténld chromatické stupnice. Disonance vyskytujici se v pribéhu
téchto sonat jsou obvykle nasledné zklidriovany konsonancemi. Obé sonaty pUsobi jako jesté
pomérné dobre zaraditelné v ramci jednoho urcitého stylu. Naproti tomu ve treti klavirni
sonaté lze nalézt ,bok po boku” atonalitu (misty aZz kakofonii), modalitu, chromatiku
i diatoniku, které jsou vedle sebe kladeny aZ mozaikovité (Kalabisova 2. faze syntézy).
Z tohoto dlivodu skladba nepusobi stylové jednotné, ale spiSe jako zuZitkovani vlivli riznych
autord (skladba dokonce obsahuje jakousi romantickou gradaci) a tim se liSi od predchozich
dvou klavirnich sonat. S druhou klavirni sonatou ji naopak spojuje obcasny vyskyt polyfonich
ploch, v nichz je uZito kanonickych postupl. Harmonie se tedy postupem c¢asu u Kalabise

jesté o néco vice komplikuje a ve treti klavirni sonaté je uz dosti sloZita.

Zavérem této kapitoly Ize konstatovat, Ze Kalabisovy tfi klavirni sonaty dokladaji Kalabis(v
vyvoj v ramci skladatelova klavirniho stylu a kompozi¢ni prace. Prvni klavirni sonata, op. 2
obsahuje jesté neoklasické a neobarokni prvky, pozbyvd vSak znaky romantického stylu
Kalabisovych predchozich skladeb, coZ se projevuje zejména v uZiti rozSirené tonality az
polytonality a komplikovanéjsi harmonické slozce (konsonantni souzvuky zahusténé
disonancemi, uZivani vSech dvanacti tonl chromatické stupnice atd.). Z formdlniho hlediska

obsahuje pomérné jasné stavéné formalni typy: sonatova forma — velka tfidilna forma A-B-A’
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a rondo. S tématy se pracuje jesté vcelku tradicné (transpozice do vyssi polohy, prace

s hlavou ¢i ¢asti tématu, drobné intervalové zmény apod.).

Druha klavirni sonata, op. 4 jiz popira evidentni inspira¢ni zdroje a vzdaluje se od zazZitych
rysl neoklasicismu, pficemz se svym vyuzitim toho, co se do té doby v evropské hudbé
odehralo, aniZ by Kalabis v tomto pripadé vychazel z urcitého sméru i autora, bliZi principim
syntézy.40 Pfesto je v ni jeSté zretelnd blizkost ke Kalabisové prvni klavirni sonaté, jednak
uzitim rozsirené tonality a polytonality a obdobné harmonické slozky (disonance zklidriované
konsonancemi, opétovné uziti vSech dvandcti tdnl chromatické stupnice), jednak jesté
celkem dobre rozpoznatelnou tematickou praci. Pfes Kalabisovo vymanéni se z evidentnich
inspiracnich zdroju je vedlejsi téma druhé véty ,moravsky” zabarvené a svym zvukem
evokuje Janacka, ktery byl také jednim z Kalabisovych skladatelskych vzord, i kdyZz nepatfil

primo mezi autory, ktefi ho inspirovali nejvice.

Kalabisova tfeti klavirni sonata, op. 57 jiz spada do tvaréi etapy, kterou Jaroslav Seda
oznacuje jako vyrovnavani se s prvky syntézy a svym celkovym odliSnym pojetim v ramci
formy, tematické prace a celkového vétSiho durazu na vyslednou ,séni¢nost” skladby
doklada mnohalety odstup od predchozich skladeb a nepopiratelny skok, ktery za tuto dobu
Kalabis ve svém kompozi¢nim vyvoji udélal. Harmonicka slozka se proti pfedchozim sonatam
komplikuje a lze v ni najit Sirokou Skalu od diatoniky, pres chromatiku, modalitu, bitonalitu az
k plochdam atonalnim (misty az kakofonie). Skladba obsahuje ¢asti homofonni i polyfonni
(kanonické postupy). O tématech jako takovych nelze mluvit, spiSe o tematickych blocich
a jejich oblastech. Presto se da v druhé vété rozeznat jakysi narys sonatové formy, ktery je
vsak znacné komplikovan neustalym vkladanim novych tematickych ploch a prvk(. Sonata
pusobi kladenim rGznorodych ploch (ve kterych je nékdy poslechové evokovan urcity autor i
styl) vedle sebe mozaikovité a stylové nejednotné. Oproti predchozim Kalabisovym klavirnim

sonatam se tedy neda pfiradit ani vzdalené k uréitému jednotnému stylu.

%0 K tomu blize viz SEDA, J. 2. Komentovany katalog. Viktor Kalabis, Praha, 1990-1992, s. 9.
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Zaveér

Diplomovou praci ,Pozlstalost Viktora Kalabise v Ceském muzeu hudby” jsem se pokusila
zprostfedkovat Ctenari prehled o notové pozlstalosti skladatele uloZené v této instituci.
Zaroven jsem se snazila upozornit na jednotlivé problematické okruhy dané pozlstalosti,
které vyplynuly v ramci jejiho zpracovavani do vysledného katalogu. Pozlstalost ve svém
celku plsobi jako pomérné dobre utfidény zdroj hudebnich material obsahujici jednak

autografy, kopie autograf(, tisky, opisy a nékolik skic.

Pfi reSeni jednotlivych problematickych okruht vyplynuly urcité zavéry, které vsak nemusi
byt zcela definitivni a mohou pfipadné slouzit jako zdroj a inspirace pro dalsi badani

ve zminovanych oblastech.

Problematika Kalabisovych skladeb a opusovych cisel doklada autordv smysl pro rad a jeho
volbu pravidelného cislovani skladeb az v pfipadé téch, které povazoval v ramci svého
tvaréiho vyvoje za podstatné (tedy pravdépodobné od skladatelova studia na prazské AMU).
Z toho dlavodu nenese opusova cisla nékolik skladeb z velmi raného obdobi a Skolnich
kompozic, které slouzily vice jako ,cvicné“ préace. V pripadé dodatecného Cislovani kompozic
nakonec vyslo najevo, Ze jejich pisatelem byl zfejmé sam Kalabis, avsak z ddvodu nemozZnosti
pfimé konfrontace této teze s dnes jiz nezijicim skladatelem nelze tuto skutecnost zcela

potvrdit.

Pro druhy problematicky okruh dataci Kalabisovych dél jsem zvolila jako zaklad pro své
zavéry orientaéni seznam a podrobny soupis dila uvedeny v Pilkové monografii,** s kterymi
jsem porovnavala datace uvedené na Kalabisovych autografech a skicach. Prestoze zde
vychazi opét najevo Kalabisiv smysl pro systém a porddek, nékteré datace, které jsou
vesmeés velmi peclivé zaznamenany, vysly z porovnavani jako problematické. Jednalo se
zejména o skladatelovy kompozice z pozdniho obdobi a nesrovnalosti v pripadé nékterych

skic.

PFi freSeni posledni oblasti problematiky jsem predlozila linii skica-autograf-tisk, na které jsem

se snazila dospét ke Kalabisové kompozi¢nimu postupu pti vzniku jeho skladeb. Své myslenky

*LPILKA, J. Viktor Kalabis (Portrét skladatele). Praha 1999, s. 150-177
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jsem zaloZila na komparaci danych notovych material(. JelikoZ v pripadé autografu a tisku
jsem nedospéla k dohledani patricnych rozdild (Kalabis tyto tisky ¢asto pred jejich vydanim
sam kontroloval), zaméfila jsem svou pozornost na komparaci autografu a skici. Nasledné
rozdily v téchto hudebninidch jsem doloZila podrobnym srovnanim vybrané skladby.
Na zakladé toho jsem dosla k zavéru, Ze Kalabis skicoval celou skladbu, ktera je viceméné
totoZna s autografem. V notovém zapisu inklinoval k ¢astym enharmonickym zaménam ténu
mezi verzi skici a autografu, pfiCemz znaménka kfizk(i a bé jsou obecné v Kalabisové jinak
pomérné dobre Citelném rukopisu hire odlisitelna. Ve skicach c¢asto chybi artikulacni znacky,
zejména zdznamy legata, popripadé staccata, nékdy i znaménka dynamicka. V nékterych
mistech skic také Kalabis nezapisuje nastroj, ktery nema duleZitou melodickou uUlohu a jehoz
funkci Ize tedy vdaném misté lehce odvodit. Casto se Ize setkat s dodate¢nymi zmé&nami
rytmu v nékterych ¢astech autografu. V oblasti rytmické je obecné vice nesrovnalosti mezi
skicou a autografem nez ve sfére melodické. Spise vyjimecné se lze setkat se zaznamy dvou
verzi uréitého mista a odliSnosti mezi autografem a skicou do urcité miry souviseji se
sloZitosti dila a potem obsazenych nastroji. V pozdéjsich opusovych dilech se zapis skic
stdva komplikovanéjsi a je pomérné béziné, Ze Kalabis zapisuje zavéry jednotlivych casti
skladby pouze ndznakové. Celkové Ize vSak konstatovat, Ze se mi nepodafilo nalézt zasadni
odliSnosti v obou uvadénych verzich a v pfipadé skic se nevyskytuje jediny exemplar, ktery by

obsahoval pouze zaznam nékterych casti skladby, témat apod.

V druhé casti své prace jsem predlozila charakteristiku Kalabisova vyvoje v ramci klavirni
sonaty na zakladé materialll Kalabisovych tfi klavirnich sonat uloZenych v pozUstalosti
s dlirazem na otazku posunu skladatelova chdpani klavirni sonaty jako druhu komorni hudby.
Tri Kalabisovy klavirni sonaty zastupuji jednak Kalabisliv rany styl doby jesté studijni (prvni
a druha), jednak i jeho pozdéjsi tvorbu (tfeti) a slouzily tedy jako vhodny material pro zavéry
o jeho vyvoji na poli klavirni sonaty. Na zakladé nasledné analyzy klavirnich sonat jsem
dospéla k presvédceni, Ze Kalabislv klavirni styl se v ramci klavirni sonaty zna¢né posunul
ve vsSech slozkach. RozsSifend tonalita postupné prechazi v bitonalitu, polytonalitu az
atonalitu (kakofonii). Harmonicka slozka se vice komplikuje, tematickd prace pak ve treti
klavirni sonaté ustupuje uprednostnéni vysledné zvukové slozky skladby. Formalni struktura
vsak, pres svou vétsi sloZitost, zUstava i v,pozdéjsi“ klavirni sonaté pomérné jasné

rozeznatelna.
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na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, zpévni part, 2. takt, 3. doba.

2 — KALABIS, V. 1. Predtucha. Koloto¢ Zivota /pét pisni pro niZsi hlas a klavir
na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, part klaviru, prava ruka, 8. takt, 1.-2. doba.

3 — KALABIS, V. 1. Predtucha. Koloto¢ Zivota /pét pisni pro niZsi hlas a klavir
na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, zpévni part, 6. takt, 2.-4. doba.

4 — KALABIS, V. 1. Predtucha. KolotoC Zivota /pét pisni pro nizsi hlas a klavir
na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, part klaviru, 15. takt, 3.-4. doba.

5 — KALABIS, V. 1. Predtucha. Koloto¢ Zivota /pét pisni pro niZsi hlas a klavir
na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, part klaviru, 11. takt, 3. doba.

6 — KALABIS, V. 2. Ceska pisefi. Koloto¢ Zivota /pét pisni pro niZsi hlas a klavir
na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, 1.-2. takt.

7 — KALABIS, V. 2. Ceska pisefi. Koloto& Zivota /pét pisni pro nizsi hlas a klavir
na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, 29. takt.

8 — KALABIS, V. 2. Ceska piseni. Koloto¢ Zivota /pét pisni pro niZsi hlas a klavir
na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, skica, 30. takt, autograf, s. 7, 5. takt.

9 — KALABIS, V. 3. Lidska slova. Kolotoc¢ Zivota /pét pisni pro niZsi hlas a klavir
na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, zpévni part, 33.-34. takt.

10 — KALABIS, V. 4. Smrt velkd je. Koloto¢ Zivota /pét pisni pro niZsi hlas

a klavir na basné R. M. Rilka/, op. 70, part klaviru, prava ruka, 3. takt, 3.-4. doba.

11 — KALABIS, V. 4. Smrt velkd je. Koloto¢ Zivota /pét pisni pro niZsi hlas

a klavir na basné R. M. Rilka/, op. 70, part klaviru, prava ruka, 4. takt, 2.-4. doba.

12 — KALABIS, V. 4. Smrt velkd je. Koloto¢ Zivota /pét pisni pro nizsi hlas
a klavir na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, skica, 16. takt.
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Priklad ¢. 13 — KALABIS, V. 4. Smrt velkd je. Koloto¢ Zivota /pét pisni pro nizsi hlas
a klavir na basné R. M. Rilka/, op. 70, 56. takt.

Priklad ¢. 14 — KALABIS, V. 4. Smrt velkd je. Koloto¢ Zivota /pét pisni pro nizsi hlas
a klavir na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, skica, 73.-76. takt.

Priklad ¢. 15 — KALABIS, V. 5. KolotoC Zivota. KolotoC Zivota /pét pisni pro nizsi hlas
a klavir na bdsné R. M. Rilka/, op. 70, 1.-2. takt.

Priklad ¢. 16 — KALABIS, V. 5. Koloto¢ Zivota. KolotoC¢ Zivota /pét pisni pro niZsi hlas

a klavir na bdasné R. M. Rilka/, op. 70, skica, 11.-13. takt.

Priklad ¢. 17 — KALABIS, V. 5. Koloto¢ Zivota. KolotoC¢ Zivota /pét pisni pro niZsi hlas
a klavir na bdasné R. M. Rilka/, op. 70, skica, 198.-204. takt.

Priklad ¢. 18 — KALABIS, V. Usek deviti taktl mezi 1. a 2. pisni. Kolotoc¢ Zivota /pét pisni

pro nizsi hlas a klavir na bdsné R. M. Rilka/, op. 70.

Priklad ¢. 19 — KALABIS, V. intordukce v 1. vété Allegro agitato. 1. klavirni sondta, op. 2,
1.-3. takt.

Priklad ¢. 20 — KALABIS, V. hlavni téma v 1. vété Allegro agitato. 1. klavirni sondta, op.2,

4.-5. takt.

v

Priklad ¢. 21 — KALABIS, V. vedlejsi téma v 1. vété Allegro agitato. 1. klavirni sondta,
op. 2, 19.-20. takt.

Priklad ¢. 22 — KALABIS, V. zavérecné téma v 1. vété Allegro agitato. 1. klavirni sondta,

op. 2, 26.-26,5. takt.

Priklad ¢. 23 — KALABIS, V. maly dil a z velkého dilu A v 2. vété Corale (Grave).

1. klavirni sondta, op. 2, 1.-5. takt.

Priklad ¢. 24 — KALABIS, V. maly dil ¢ z velkého dilu B v 2. vété Corale (Grave). 1. klavirni

sondta, op. 2, 17.-18. takt.

Priklad ¢. 25 — KALABIS, V. maly dil a’ zvelkého dilu A“ v 2. vété Corale (Grave).

1. klavirni sondta, op. 2, 40.-42. takt.
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Priklad ¢. 26 — KALABIS, V. dil a v 3. vété Allegro feroce. 1. klavirni sondta, op. 2,
1.-4. takt.

Priklad ¢. 27 — KALABIS, V. dil b v 3. vété Allegro feroce. 1. klavirni sondta, op. 2,
20.-23. takt.

Priklad ¢. 28 — KALABIS, V. dil ¢ v 3. vété Allegro feroce. 1. klavirni sondta, op. 2,
66.-70. takt.

Priklad ¢. 29 — KALABIS, V. reminiscence malého dilu a z velkého dilu A 2. véty Corale

(Grave) v 3. vété Allegro feroce. 1. klavirni sondta, op. 2, 156.-158. takt.

Priklad ¢. 30 — KALABIS, V. dil a v 1. vété Introduzione. 2. klavirni sondta, op. 4,
1.-3. takt.

Priklad ¢. 31 — KALABIS, V. dil a“ v 1. vété Intorduzione. 2. klavirni sondta, op. 4,
92.-94. takt.

Priklad ¢. 32 — KALABIS, V. dil b v 1. vété Introduzione. 2. klavirni sondta, op. 4,
40.-42. takt.

Priklad ¢. 33 — KALABIS, V. hlavni téma v 2. vété Sonata. 2. klavirni sondta, op. 4,

1.-3. takt.

Priklad ¢. 34 — KALABIS, V. vedlejsi téma v 2. vété Sonata. 2. klavirni sondta, op. 4,
52.-54. takt.

Priklad ¢. 35 — KALABIS, V. dil a v 1. vété Adagio. 3. klavirni sondta, op. 57,
1-3. takt.

Priklad €. 36 — KALABIS, V. dil b v 1. vété Adagio. 3. klavirni sondta, op. 57, 7.-12. takt.

Priklad ¢. 37 — KALABIS, V. mezivéta v 1. vété Adagio. 3. klavirni sondta, op. 57,
38.-39. takt.

Priklad ¢. 38 — KALABIS, V. dil j v 1. vété Adagio. 3. klavirni sondta, op. 57, 72.-73. takt.
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Priklad ¢. 39 — KALABIS, V. 1. tematicky blok v 2.

sondta, op. 57, 1.-5. takt.

Priklad ¢. 40 — KALABIS, V. 2. tematicky blok v 2.

sondta, op. 57, 27. -30. takt.

Priklad ¢. 41 — KALABIS, V. 3. tematicky blok v 2.

sondta, op. 57, 62.-64. takt.

Priklad ¢. 42 — KALABIS, V. 4. tematicky blok v 2.

sondta, op. 57, 127.-129. takt.
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