UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
FILOZOFICKA FAKULTA
USTAV RECKYCH A LATINSKYCH STUDI{
DIPLOMOVA PRACE

Olga Jindrova

PRVKY METADIVADLA VE VYBRANYCH
PLAUTOVYCH KOMEDIICH

(The Elements of ,Metatheatre” in Selected Plautus’ Comedies)

VEDOUCI PRACE: doc. PhDr. EVA KUTAKOVA, CSc.

PRAHA 2012



Dékuji timto mnohokrat pant docentce Evé Kutakové za podporu, cenné rady

a predevsim trpélivost, které mi vénovala behem priprav této prace.



Prohlasuji, ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala samostatné, Ze jsem radné
citovala vsechny pouzité prameny a literaturu a Ze prace nebyla vyuzita v ramci

jiného vysokoskolského studia ¢i k ziskanti jiného nebo stejného titulu.

VPrazedne 4.1. 2012 .o



Anotace

Jméno a ptijmeni:

N4azev ustavu na FF UK:

Vedouci prace:

Néazev prace:

Anotace:

Klicova slova:

Nazev prace v anglictiné:

Anotace v anglictiné:

Olga Jindrova
Ustav feckych a latinskych studii
doc. PhDr. Eva Kutéakova, CSc.

Prvky metadivadla ve vybranych Plautovych

komediich

Tato diplomova prace se snazi nejprve
na zakladé interakce herec — hra — divak popsat
vytvareni divadelni iluze, nésledné definuje
metadivadlo jako jeji poruseni. Rozlisuje pojem
metadivadla a divadla na divadle obecné, posléze
konkretizuje =~ Plautovo  pouziti  techniky
metadivadla a dokumentuje ho na prikladech
ze ¢ty komedii: = Amphitruo, Aulularia,

Cistellaria a Pseudolus.

Plautus, metadivadlo, Amphitruo, Aulularia,

Cistellaria, Pseudolus, divadelni iluze

The Elements of ,Metatheatre® in Selected

Plautus” Comedies

This master thesis aims to describe the creation
of dramatic illusion based on the interaction
of three elements: actor — play — spectator.
It also seeks to define metatheatre as a defiance
of the dramatic illusion. It distinguishes the
notion of metatheatre from the one of play-

within-play in general. Specific Plautus’use



Kli¢ova slova v anglictiné:

of the metatheatre technique follows with
respective examples from four of his comedies:

Amphitruo, Aulularia, Cistellaria and Pseudolus.

Plautus, metatheatre, Amphitruo, Aulularia,

Cistellaria, Pseudolus, dramatic illusion



Obsah

Uvod

Princip divadla

Divak

Herec

Scéna

Vytvareni divadelni iluze
Metadivadlo

Metadivadlo a Plautus
Jednotlivé prvky metadivadla v Plautovych komediich
Postava otroka

Amphitruo - Amfitryon
Aulularia - Komedie o hrnci
Cistellaria - Hra o skfinice
Pseudolus

Zaver

Literatura

10
14
16
17
19
22
26
33
35

55
68

76
92
94



Uvod

Metadivadlo je dnes jiz nerozlu¢né spjaté se jménem rimského dramatika
Plauta a v kazdém pojednani o tomto autorovi lze nalézt alespon poznamku o tom,
ze v Plautovych hrach existuje néco, co se nazyva metadivadlo. Cesta k tomuto
spojeni nebyla jednoducha, a to i presto, zZe se v Plautovych textech od jejich vzniku
v tomto smyslu mnohé nezmeénilo. Fenomén, ktery tato prace popisuje, jen cekal
na pregnantnéjsi pojmenovani. To vzniklo roku 1963 diky Lionelu Abelovi, ale ani
tehdy se nevazalo k Plautovi, navic byla jeho definice zpocatku ponekud
problematickd. Prvnim, kdo se odvazil tento cdasto se objevujici postup
v Plautovych komedii oznacit jako metadivadlo, byl v roce 1969 Marino Barchiesi.

Dnes mame jiz k dispozici propracovan€jsi vymezeni pojmu metadivadla,
ackoli se nékteré nazory na néj rlizni, a i uplatnéni této techniky u Plauta je 1épe
popsano. Lépe, ale ne vycerpavajicim zptisobem, vétsinou pouze ve formeé kratkého
komentare ¢i kapitoly. Tento prostor bych chtéla vyplnit pravé svou praci, ktera
neprinasi zadné nové zasadni poznatky, neposouva vyznamnym zptisobem hranice
splautologie®, jeji cile jsou mnohem skromnéjsi: snazi se systematicky na vzorku
¢tyr Plautovych komedii priblizit fenomén metadivadla, neomezuje se tedy pouze
na ukazkové priklady. Dale se pokousi ukazat, jak Plautus s metadivadlem pracuje,
jak ho pouziva ve vystavbé komedii, jak jeho pomoci navazuje kontakt s divakem,
jakym zptisobem divaka zapojuje do své hry a ¢ini z n€j v ramci predstaveni svého
spoluhracde. Z tohoto diivodu jsem si dovolila zaradit na tvod i obecn€jsi kapitolu
o principu divadla, aby bylo zrejmé, vjakém divadelnim kontextu se pri svych
rozborech pohybuji. Mym zdmeérem je dokazat, ze Plautova genialita nespociva jen
v praci s jazykovou slozkou komedii, metrické rozmanitosti a situaéni komice, ale
i ve schopnosti komunikovat s divaky, dat jim jasné najevo, Ze hra je napsana pro
né, a jemné a pravidelné davkovat naznaky toho, Ze komedie neni tim, ¢im se
na prvni pohled zda.

Vychozim bodem mé prace bude popis metadivadla obecné, tzn. Ze nejprve
na zakladé interakce jednotlivych slozek divadla v antickém prostiedi popisi,
jak pravdépodobné dochazelo ke vzniku scénické iluze. Posléze prikroc¢im k uréeni
principu metadivadla jako poruseni této iluze obecné€, nacez se zamérim na jeho

pouziti pouze u Plauta. Rozdélim nejprve prvky metadivadla vjeho komediich



do nékolika skupin a doplnim je priklady, které jsem se snazila vybirat i z jinych
Plautovych komedii, abych tak ukazala $ifi pouziti metadivadla u tohoto autora.
V nésledujicich oddilech se budu vénovat jednotlivym vybranym komediim:
Amphitruo, Aulularia, Cistellaria, Pseudolus. Vyberu z nich vSechny priklady uziti
metadivadelni techniky, okomentuji je a vysvétlim, zda a jak funguji na trovni celé
hry, ¢i maji odliSnou roli. Po rozboru jednotlivich komedii nasleduje kratké

vvvvv

této prace.

Vsechny uvedené preklady jsou mé vlastni.



Princip divadla

Divadlo, 1épe tefeno divadelni inscenace, je spojeni tii neoddé€litelnych
slozek: hry (dramatického textu), herce a obecenstva.: Pokud vynechdme jen jednu
znich, je vysledek svym zpiisobem netplny. Bez textu neméa c¢inoherni herec
co predvadét2, pokud naopak z této trojice chybi herec jako interpret textu, stava
se divak nutné pasivnim piijemcem-ctenarem daného sdé€leni a vnima4 jej jen skrze
vlastni zkuSenosti a pocity, navic zcela postrada kolektivni zazitek z divadla, ktery
je velmi dulezity pro celkovou recepci predvadéné hry. Hra je prostorové
modelovana pouze ¢tenarovou fantazii, ktera nikdy nedosahne oné ,treti dimenze®,
kterou ji dodd pravé zivé jevistni zpracovani. A nakonec pokud herec hraje
pred prazdnym hledistém, nedostava se mu zpétné vazby od publika, nemiize sviij
vykon prizptisobit jeho reakcim a toto ,hrani pro sebe“ jej nemotivuje k lepSim
vykontiim. Interakce mezi hercem a divakem je totiz nejvice fascinujicim prvkem
divadelni produkce. Herec nikdy dopredu nevi, jak jednotlivec ¢i celé publikum
bude na jeho vykon reagovat. Jisté, mize na zakladé svych zkusenosti do urcité
miry predvidat chovani publika, ale protoze kazdé divadelni predstaveni je svym
zpusobem jedinec¢né a nelze ho naprosto presné reprodukovat3, musi herec v jeho
pribéhu sva oc¢ekavani neustale korigovat dle projevii publika.

Dale nesmime zapomenout, Ze pro realizaci dramatické hry je jesté treba
zvlastni misto, a to divadelni prostor. Ten byva proti svému okoli néjak vymezen,
i kdyZ jim samoziejmé miize byt i ulice. Toto oddéleni svéta fikce a redlného svéta
je naznaceno pouzitim jevistnich rekvizit a dalSiho charakteristického vybaveni
divadelniho prostoru.

V nésledujicich kapitolach se budu vénovat dvéma ze zakladnich slozek
divadla - obecenstvu a herciim, které bych rada trochu priblizila pravé v kontextu

Plautovy doby, a doplnim je kratkym popisem dobové scény.

1 COATS 2006, str. 8.

2V ramci antického divadla se toto tvrzeni nevztahuje na hry svolnym, nepsanym scénifem a vysokym
podilem improvizaéni slozky, jakymi byl tfeba mimus nebo atellana ve své predliterarni formé.

3 Na neopakovatelnosti divadelniho ptredstaveni se podili mnoho faktorti, mizeme mezi né zatradit slozeni
obecenstva, zdravotni a psychicky stav hercli, vhodnost prostiedi a dal$i zvlastni okolnosti toho kterého
predstaveni.
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Divak

Kdo se tedy skryva pod oznacenim Plautiv divak? Vzdy, a jinak tomu ani
nelze, budeme ve svych tvahach o antickém obecenstvu limitovani svymi
znalostmi o antice, recepci dramatické hry budeme nahlizet optikou soucasného
divaka, jehoZ realie, estetické naroky a do uréité miry i smysl pro humor4
se pohybuji v jinych dimenzich. Jediné, co mlizeme s jistotou tvrdit je, Ze i tehdy
se chodili lidé do divadla bavit, cht€li se na okamzik oprostit od starosti vSsedniho
dne a ponorit se do jiné reality. Byli si plné védomi toho, Ze to, co se pred nimi
na jevisti odehrava, je pouhou iluzi, ale jako my se ji zcela jisté radi oddavali.

Presto se pokusim o struény nacrt ,postavy“ antického divadelniho divaka.

O skladbé svého obecenstva nas informuje Plautus sdm ve svych hrach:

Vos qui potestis ope vestra censerier.

(Captivi 15)

Valete, tudices tustissumi
domi duellique duellatores optumi.

(Captivi 67-8)

Ut vos in vostris voltis mercimoniis
emundis vendundisque me laetum
lucris adficere atque adiuvare in rebus
omnibus,

et ut res rationesque vostrorum
omnium bene expedire voltis

peregrique et domi. (Amphitruo 1-5)

Si quis quid vestrum Epidamnum

curari sibi

Vy, jejichZ majetek miize podléhat

censu.

Sbohem, soudci nejspravedlivejsi
v miru, i vy, nejskvélejsi bojovnici

za valky.

Stejné jako vy si prejete, abych vam byl
vzdy naklonén pri koupi ¢i prodeji
vaseho zbozi a byl vdm prospésny

ve vSech zalezitostech,

abych se staral o va$ majetek a vase

ucéty doma i v cizich krajich.

Jestli nékdo z vas potirebuje néco

zaridit v Epidamnu,

4 Nékteré Plautovy vtipy a humorné situace samoziejmé funguji i nyni, ¢erpaji nejcastéji z béznych lidskych
problémd, které se ani za dva tisice let nezménily, protoze vychézeji z lidské podstaty, jiné vSak nejsou
jiz pro moderniho divika srozumitelné, necha je bez povSimnuti ¢i mu nepfijdou legraéni.
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velit, audacter imperato et dicito.

(Menaechmi 51-2)

Bene valete; atque, adulescentes, haec
st vobis lex placet,

ob senum hercle industriam vos
aequom est clare plaudere.

(Mercator 1025-6)

Scortum exoletum nequis in proscaenio
sedeat, neu lictor verbum aut virgae

muttiant (Poenulus 18-19)

Servi ne obsideant, liberis ut sit locus
(Ibid. 23)

Nutrices pueros infantis minutulos
domi ut procurent neuquae spectatum
adferant.

Ne et ipsae sitiant et pueri pereant
fame neve esurientes hic quasi haedi
obvagiant.

Matronae tacitae spectent, tacitae
rideant,

canora hic voce sua tinnire temperent,
domum sermones fabulandi conferant,
ne et hic viris sint et domi molestiae.
(Ibid. 28-36)

sem s tim, nebojte se.

Meéjte se, mladici, a jestlize se vam
libi tento zakon,
ustanoveny kviili starcim, méli byste

nam nalezité zatleskat.

Af zadny vyzily zpustlik nesedi
v prvnich fadach a liktor sebe

i své pruty utisi.

Otroci at nezabiraji mista,

aby si ob¢ané meéli kam sednout.

Chtivy at doma o nemluvniata pecuji

a at do divadla je s sebou neberou.

Aby jim samotnym nechybéla lahev

a déti nezahynuly hlady,

nebo jak ktizlata tu hladové nemecely.
Matrony at v tichosti sleduji
predstaveni a decentné se sméji,

kroti tu sviij zvonivy hluc¢ny hlas, své
drby doma si sdéluji a nerusi své muze

ani tam ani tady.

Jak je patrné z ukazek z Plautovych her, slozeni obecenstva bylo velmi

riznorodé: od uredniki, pies majetné obcany (asi i aristokraty), pies obchodniky,

rimské matronys a jejich manzele, mladez, po zastupce nizsich skupin obyvatelstva

5 Na predstaveni mély na rozdil od Recka vstup i Zeny a déti.
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(otroky, chiivy a dalsi). Vstup na hry byl totiz zdarma, proto nas nesmi tato pestra
smeésice prekvapovat. Priklad z Captivi (67-8) miize byt dost sporny, je mozné,
ze Plautus jako soudce oznacuje bézné divaky, protoze to byli oni, kdo rozhodoval
o aspéchu hry.

Vzhledem k faktu, jak jsou Plautovy hry propracované, plné metafor,
narazek a feckych vyrazi predpoklddame, Ze Plautovo obecenstvo netvorili
jen zastupci nejniz§ich vrstev,® ackoli procentudlni zastoupeni prislusniki
nejvyssich vrstev bylo pravdépodobné nizsi. Predstava, ze obecenstvo Plautovych
her se skladalo jen z piislusnikti spodnich skupin obyvatelstva, je v badatelské obci
jiz opusténa.” Je nutné zde pripomenout, Ze se ocitame vprostied slavnostnich her,
kterych sejisté Ttcastnili zastupci vSech spoledenskych vrstev. Divaci
pravdépodobné sledovali hry po celé dny konani ludi8, mohli bychom tedy fici,
Ze si komedie Casem své obecenstvo vybrala a vytvorila si urcity okruh divaka,
ktery na predstaveni chodil opakované. Plautovo obecenstvo tedy nebylo rozhodné
divadelné nevzdélané. O velikosti obecenstva mtiizeme jen spekulovat na zakladé
dobré slysitelnosti hercti ze scény, necham tedy tuto otazku otevienou.

Reakce takto slozeného obecenstva musely byt velmi rozmanité, i kdyz vime,
jak velky vliv ma kolektivni vnimani na psychiku jednotlivce. Clovék v davu
snadnéji podléha riznym emocim. Sméje se, kdyz se sméji i ostatni, a stejné je to
i s placem. Nesmime si vSak predstavovat ukaznéné divaky, tiSe sledujici hru.
Predstaveni probihala bez prestavky9, divaci tedy béhem nich prichazeli
a odchéazeli, a protoZe v Rimé nebylo zvykem béhem piedstaveni jist ani pit, museli
si pro pripadné obcerstveni odskodit mimo divadlo.:° Jisté mezi sebou i hovorili
avneposledni fadé projevovali svoji ne-/spokojenost s predvadénym kusem
potleskem, dupanim, hvizdanim, spontannimi vykriky. ProtoZe v obecenstvu byly
i déti, pravdépodobné se misty ozyval i détsky plac.

UdrZet si pozornost takového publika rozhodné nebylo jednoduché. Plautus
musel proto obecenstvo ohromit a pobavit zaroven. Charakter Plautovych her

je tedy podrizen ocekavani divaka, ktera se snazi autor naplnit. Intriky, zvraty

6 MOORE 1998, str. 9.
7 MARSHALL 20009, str. 75.
8 Pivodné to byly nabozenské slavnosti, které spojovaly dramatickou produkci a jiné druhy zadbavy s obétmi
amozna i procesimi. V Plautové dobé se konaly ¢tyti ludi, které se postupné dockaly kazdoro¢niho opakovani
— ludi Romani, ludi plebei, ludi Apollinares, ludi Megalenses. MARSHALL 20009, str. 16.
9 Ibid., str. 3.
10 Zatimeo v Recku chodili mezi divaky prodavadi obéerstveni. BEARE 1955, str. 174.
12



v déji mély tato ocekavani posilit a zaroven meély publikum piijemné piekvapit.
Plautovi je ¢asto vytykdn nezijem o dramaticky celek hry, nedostatecné
psychologické vykresleni postav, ale jeho prednosti lezi jinde. Vnimal totiz komedii
i zpohledu divaka, protoze byl dost mozna i jejim rezisérem a pravdépodobné
iinterpretem.! Vlastni zkuSenosti z divadelni produkce a snahu o pobaveni
obecenstva mohl ztohoto diivodu promitat do svych her jiz pfi jejich vzniku.
Nesmime zapomenout na tu moznost, Ze Plautus byl moznia na komerc¢nim
uspéchu svych her existen¢né zavisly.'2 Odsuzovat Plauta za to, ze se predevsSim
snazil vyhovét vkusu svého obecenstva a Ze jeho komedie jsou proto ladény
na ,lidovéjsi“ notu a maji niz§i uméleckou hodnotu, nepokladam za prili§ Stastné.
Je to zkresleny pohled, ktery se pokousi pomérovat zcela odlisné véci a prehlizi
Plautovy prednosti, o kterych bude jesté re¢ v dalsich kapitolach.

Jak jsme jiz uvedli, divaci vstupné neplatili, ale hram byl vyhrazen prostor
na jednotlivych slavnostech, jejichz program urcovali svym vybérem statni
urednici. Na jejich vkusu pak zaleZelo, zda ta ktera hra bude mit moznost byt
predvedena publiku. Pokud méla hra u obecenstva tspéch, byla uvedena
opakované, z c¢ehoZ samozrejmé profitovala i herecka skupina, ktera ji méla
ve svém repertoaru. Zrejmé to meél Plautus pri psani na mysli. Jeho slovnik
je vyjimecné bohaty, zivy, obsahuje mnoho vyrazi z hovorového jazyka, vyuziva téz
Cetné aliterace a asonance. Déj komedii plyne hladce, ve vysokém tempu a divak je,
prestoze dopredu vi, jak hra dopadne, vtazen rozmanitosti zapletky do déje.
Ten se vétSinou rozviji linearné, nerozbiha se do vice rovin. Divak nékdy az ziskava
dojem, Ze herci pred nim improvizuji, hra vsak nema zadna ,hlucha“ mista, vali
se pomoci zivych dialogii nezadrzitelné vpred. Dramatické tempo je velmi rychlé
a je podtrzeno metrickou rozmanitosti. Postavy jsou jen lehce nacrtnuty, Plautus
se vyhnul priliSné psychologizaci svych postavi3 a podridil divackému tuspéchu
i zavéry svych her: vétSinou je zadporna postava potrestina a milenci se Stastné
setkaji. V tomto ohledu se divaci do dneSniho dne prili§ nezménili, v divadle

se chtéji komedii pobavit a odchazet s pocitem, Ze nakonec vse dobie dopadlo. 4

1 Ac¢koli pfimy ditkaz nemame, je tato teorie velmi pfitazliva, zvlasté od té doby, co bylo v Plautové dile
rozpoznano mnoho metadivadelnich odkazi na divadelni reélie. Navic by vyborné zapadala do daného
ekonomického schématu: Plautus se zivi prodejem svych her, piSe tedy tak, aby se jeho hry divaktim libily.
MARSHALL 20009, str. 86.

12 BEARE 1928, str. 106.

13 PLAUTUS 2000, str. 11.

14 HAMILTON 1993, str. 39.
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Herec

Anticka kritéria pro vykon této profese se podobaji tém dneSnim, pouze
by se mohlo rici, Ze fimsky komedidlni herec musel byt pomérné univerzalni
anemohl jim byt kazdy. K vykonavani tohoto povolani bylo tfeba umét zpivat,
recitovat i tanéit. Herci byli specialné skoleni pro prislusny typ divadla. Museli
dokonale ovladat gestikulaci, mit velmi dobrou pamét, a kdyz bylo tieba, i byt
schopni improvizovat.

Kostymy, které nosili herci palliaty, byly vytvoreny podle modelid znové
attické komedie, ktera se inspirovala béznymi odévy feckych obcéanii a otroku.
Tvorily je tunika (chiton), ptfes néj prehozeny plast - pallium?s (himation) u muzi
apalla u Zen. Plast svobodnych obcant byval dlouhy, zatimco vojaci a obcas
i mladici nosili kratky — chlamys. Z obuvi se pouzivaly sandaly (soccus).1® K dalsim
rekvizitam patrily paruky a zrejmé i masky. Kostym mél slabsi identifika¢ni roli,
dulezit€jsi byla maska, ktera postavu piresné zarazovala.? Vysledkem dlouhé
debaty badatelské obce o pouziti masek v Plautové dobé8 je predpoklad, ze herci
plautovské komedie nosili masky, protoze se pouzivaly predtim v nové attické
komedii i v atellané, z kterych rana rimska komedie Cerpala, a dale vime o jejich
uzivani v pozd€jsi dobé v rimském divadle, proto by bylo celkem nelogické, pokud
by pravé Plautovo obdobi tuto praxi opustilo, bezpecné to potvrdit vsSak
nemiizeme.2° A také vzhledem k tomu, Ze vétSinu prvkd prevzala fimska komedie
z nové attické komedie, neni nejmensi diivod, aby vynechala v této recepci praveé

masky, které tvori vyznamnou vizualni slozku.

15 Odtud nazev pallidta — komedie z feckého prosttedi.

16 DUCKWORTH 1954, str. 89.

17 BEARE 1955, str. 191.

18 Blize (podle Marshall 2009, str. 126) zastanci pouziti masek: Gow, A.S.F. On the use of masks in Roman
Comedy. Journal of Roman Studies 2: 65-77; Duckworth, G.E. 1952, str. 92-4; Beare W. The Roman Stage:
A Short History of Latin Drama in the Time of the Republic. 1964, str. 186-5, 303-9, 372-4; Jocelyn, H. D. The
Tragedies of Ennius: The Fragments. 1967, str. 22; Gratwick, A. S. Drama. In: Ed. Kenney, E. J., Clausen, W.
V. The Cambridge History of Classical Literature. Vol. II. 1982, str. 83-4; Wiles, D. The Masks of Menander:
Sign and Meaning in Greek and Roman Perfomance. 1991, str.129-33. Opac¢ny nazor zastavaji: Hoffer, C. De
personarum usu in P. Terentii comoediis. 1877; Della Corte, F. Maschere e personaggi in Plauto. 1975.

19 MARSHALL 20009, str. 126.

20 Pozdni gramatici tvrdi, Ze se masky rozsirily az po Terentiove smrti. VétSinou se vSak soudi, Ze se pouzivaly
u za dob Plautovych, ne-li od poéatku.“ STEHLIKOVA 2005, str. 161. Ver$e z Amfitryéna naznaéuji, Ze tomu
tak mohlo byt, pokud se nejedné jen o dalsi Plautovu slovni hiicku. Amph. 458-9: nam hic quidem omnem
imaginem meam, quae antehac fuerat, possidet. vivo fit quod numquam quisquam mortuo faciet mihi (Vzdyt
tady ten je na vlasek podobny tomu, jak jsem diiv vypadal. Snad mi uz udélali posmrtnou masku nyni, kdyz
po smrti se ji nedo¢kam.).
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Pokud tedy budeme predpokladat, ze herci méli masku, mélo to i jisté
nevyhody. Herec musel velmi dobie artikulovat, aby jej bylo slySet i v zadnich
radach hledisté. I proto hovoril nejéast€ji otocen k publiku a co nejblize k nému.2
Herecké umeéni spocivalo spiSe v Cistém prednesu, ktery mél patricné citové
zabarveni22, a protoZe herec nemohl sviij vykon opfit o mimiku tvare, vyuzival
v mnohem S$ir§i mire, nez je tomu dnes, gesta, kterd dokreslovala jeho slovni
projev. Nehledé na to, Ze gesta pravdépodobné hrala v antice v§eobecné mnohem
vyznamnéjsi roli nez v soucasnosti. Gestikulace byla pro jednotlivé charakterové
typy odlisSnad. Pro otroky byla typickd spiSe prehnanid a neukaznéna gesta,
svobodnym obc¢aniim naopak prislusela gesta umeérena. Je ziejmé, ze divadelni
gesta méla sviij predobraz v kazdodennim Zzivoté, ackoli mohla pak byt mirné
modifikovana dle divadelnich konvenci, a byla tedy divakiim dobfe srozumitelna.23
V komedii je jejich vyuziti navic motivovano snahou vyvolat smich.

Nakolik se herci museli drzet Plautova textu, to samozrejmé nevime,
ale pokud jim néjaky vers vypadl, byli nuceni metricky improvizovat, pripadné
si pomoci neverbalné. Zkousky predstaveni trvaly pravdépodobné nékolik tydni,
mozné ¢asteéné jiz na docasné scéné.24 O jejich pribéhu vSak nevime témér nic.

Domnivame se, zZe herci méli k dispozici text jen se svoji roli a tu se ucili zpameéti.

21 BEARE 1955, str. 183.

22 Thid.

23 GRAF 1993, str. 49-50.

24 MARSHALL 20009, str. 29.
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Scéna

Jen pro zakladni predstavu, kterou je tieba si utvorit pred nasledujicim
oddilem, zde uvedu, jaka je priblizna rekonstrukce scény v raném rimském divadle.
Prvni stalou scénou v Rimé bylo az Pompeiovo divadlo oteviené v roce 55 pf. n. 1.,25
proto bylo nutné stavét béhem her docasna divadla. Ta se pravdépodobné lisila od
pozdéjsich velkych kamennych divadel, a to zejména =z praktickych davodi.
Predpokladame, ze vyvySena dievéna scéna byla velmi jednoduchi, nejspise
obdélnikového tvaru, ne prili§ hluboka, spise delsi, bez polokruhové orchestry,
ktera byla charakteristickd pro rimska divadla pozdni republiky a cisarské doby.
Méla prirozené horsi akustiku, s ¢imz museli herci pocitat. Za scénou byl prostor
vyhrazeny pro herce, jehoz predni strana byla zaroven kulisou, nejspise
pomalovanou. Tyto dva prostory byly na delsi strané obdélniku spojeny dvermi,
které predstavovaly tfi rizné domy, a dvéma boc¢nimi vchody po strané.26 Jevisté
bylo vzdy pro Rimany otevienym prostorem, nejéastéji ulici, nAméstim.27 V jediné
rimské komedii, a to v Amfitryonovi, je primo zminéna stfecha jako soucast
scény.28 Byla to tedy velmi jednoducha scéna, doplnénd pouze o nejnutnéjsi
rekvizity, které vyzadoval text hry.

Podoba doc¢asné scény se také mohla ménit podle jednotlivych ludi. Ctyii
hlavni slavnosti, které se konaly za Plautova Zivota, byly spojeny s rtiznymi ¢astmi
mésta. Ludi Romani a ludi Plebeii se odehravaly na Foru Romanu, [udi
Apollinares pravdépodobné na opacné strané Kapitolu a Iludi Megalenses
na Palatinu pred chramem Magna Mater. Tvarem a rozmeéry mohly scény

kopirovat danou lokalitu a navzijem se od sebe liSit.29

25 MARSHALL 20009, str. 31.

26 BEARE 19535, str. 176-177.

27 Ibid., str. 178.

28 Amph. 1008 dein sursum ascendam in tectum, ut illum hinc prohibeam — pak vylezu na stfechu, abych
ho (tj. Amfitryéna) odtud mohl snaz odehnat.

29 MARSHALL 20009, str. 36.
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Vytvareni divadelni iluze

Nyni miizeme poskladat jednotlivé stiipky a wvytvorit celkovy obraz
plautovské komedie. Divaci jsou usazeni na svych sedadlech3c a tési se, az hra
zacne. To je presné ta chvile, kdy se stanou svédky ,zazraku“. Protoze divadelni
zazrak spocivad vtom, zZe urcitd skupina lidi (publikum) svolila tim, Ze prisla
na predstaveni, aby se pred ni odehrélo fiktivni drama.3! Divaci jsou predem
pripraveni na to, Ze se pred nimi otevie jiny svét — ponofi se do divadelni iluze.
Ta ,vznika tehdy, kdyz povazujeme za skute¢né a pravdivé to, co je pouha fikce,
tj. umélecké ztvarnéni urcitého svéta odkazt, které se vydava za ,mozny“ svét,
jenz by mohl byt nas vlastni. Iluze je spojena s efektem realnostis2, kterym jevisté
pusobi a ktery je zalozen na psychologickém a ideologickém rozpoznéani jevi, které
divak dobte zna.“33 Je to svym zplsobem pro divaka i velmi pohodlné, protoze
je mu nabidnuta ucelena vize, ktera je pro néj pochopitelnas4, mtize se v ni snadno
zabydlet.

Zda se, ze anti¢ti divaci pristupovali k divadelni iluzi dvéma raznymi
zptsoby: jednim byl predpoklad, Ze herec je do urcité miry podobny postave,
kterou na jevisti ztvarnuje. Herectvi je pak spiSe vidéno jako ,sebeprezentace®
na scéné, nez snaha vytvaret néjakou iluzi. Zazeni tohoto pristupu vedlo
k presvédceni, Ze herec se inspiroval ¢i byl ovlivnén charakterem hry, ktery mu byl
svéren. To vedlo k jeho identifikaci s roli, ktera vSak byla jen kratkodoba. Druhy
zplisob priznava herectvi status techné, ktera je veédome rozvijena, a herce vidi jako
umeélce, jehoz schopnosti jsou obdivovany. RozliSuje tedy herce a postavu
a ocenuje hercovo uméni prebirat na sebe jiné role.35

Jak jiz bylo naznaceno, scéna a masky hercti plautovské komedie byly
realistické pouze castecné. Scéna byla velmi prosta a zejména masky prispivaly
k tomu, Ze byl divak vtahovan zpét do své reality. Jak se tedy mohlo Plautovi

podarit prenést obecenstvo do svéta fantazie a iluzi? Kazda doba si vytvari své

30 Pro diskusi o tom, zda divaci v provizornich divadlech v Rimé sedéli ¢i stali, doporucuji Beare 1955, str. 241-
243.

31 STYAN 1975, str. 3.

32 Dojem realnosti vznik4 tehdy, kdyz ma divadk pocit, Ze se Gcastni predvadéné udéilosti, ze se prenesl
do symbolické skutec¢nosti a nema pred sebou ani uméleckou fikci, ani estetické znazornéni, piredvedeni, ale
skute¢nou udalost. Tento efekt poskytuje divakovi nejen ,potéSeni, poZitek ze ztotoZnéni, ale posiluje jeho
dtivéru v zobrazeny svét. PAVIS 2003, str. 138.

33 PAVIS 2003, str. 194.

34 HORNBY 1986, str. 111.

35 DUNCAN 2006, str. 12—13.
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vlastni iluzionistické predpisy3®, které stanovi, jak vytvaret a vnimat divadelni
scénickou iluzi, a proto se fimskému publiku mohlo zdat, Ze pred sebou vidi odraz
reality. I kdyZ v trochu upravené podobé. Hlavnim divodem je vsak tématika
a zpracovani Plautovych komedii. Jeho témata jsou ,vécna“. Pokud rozlozime
hlavni zapletku prevzatou z nové attické komedie, ktera se v rtiznych obménach
opakuje v Plautovych hrach, aodmyslime si prostfedi, vnémz se odehrava,
dostaneme motivy inspirované béznymi lidskymi problémy, které jsou blizké
kazdému. A tedy i rimskému divakovi. Pokud je nezazil osobné, zna je alespon
ze svého bezprostfedniho okoli. Je to nestastna laska, nezvedeny syn, otec
v pokrocilém véku, kterému se zase zacinaji zapalovat lytka, nevrla manzelka,
lakota, nevéra. Co je vSak mnohem dilezitéjsi — postavy promlouvaji jazykem,
ktery je fimskému divaku vlastni. Je v ném tolik hovorovych vyrazs7, Ze i pies
versovanou formu jim pripadé velmi blizky. To jsou hlavni pri¢iny toho, Ze Plautus
byl schopen dobre vybudovat jevistni iluzi.

Divadelnost vSak neznamena piesné kopirovani reality a tak to, co je mezi
nimi odlisné, je na zakladé konvence divakem prijimano jako pravidlo hry.38 Proto,
pokud se d€j pienesl na jiné misto, ale podoba scény presto ziistala stejna, bylo
nutné zapojit hercovy schopnosti a hlavné divakovu fantazii.3> Musim také dat
zapravdu Richardu Hornbymu, ktery tvrdi, Ze publikum odchované mnoha
predstavenimi se 1épe ,,noti“ do divadelni iluze.4° To bezesporu hralo nemalou roli
a vyznamné prispivalo k zdmeéru autora, kterym, jak jesté uvidime, nebylo vérné
zobrazeni divakovy reality, jako se o to pokousela novéa atticka komedie. Plautus
vénuje v ramci jeji tradice tvorbé divadelni iluze urcitou pozornost, ale jen proto,
aby ji hned v dalsi scéné narus$il. Naoko se tvari, ze to mysli zcela vazné, jenze
pritom pomrkava na divaka a fika, Ze je vSe jinak. Chce ,svého“ divaka pobavit.

Jednim z prostiredkii, pomoci kterych tohoto cile dosahuje, je pravé metadivadlo.

36 PAVIS 2003, str. 195.
37 A nejen jich. Plautiv jazyk je neskute¢né bohaty a proménlivy. Plautus stfida rejstiiky, hraje si s vyznamy,
tvori neologismy, proklada text slovnimi hii¢kami, pouziva hojné metafory, dba na zvukomalebnost verse.
38 Myslim, Ze je ti‘eba zahrnout divadlo (stejné tak i drama) pii obecnéjsich tvahach o jeho podstaté do Sir§iho
kontextu celé kultury. Za priléhavy vtomto sméru povazuji vyrok Richarda Hornbyho: ,Na drama bychom
neméli pohliZzet jako na odraz reality, ale jako na néco, co s ni pracuje. Hra totiZz neukazuje Zivot, ale svoji
reflexi Zivota. Zaroven se vztahuje k ostatnim hrdm a vytvari urdity systém. Tento systém je propojen s dal§imi
systémy literatury, neverbalniho umeéni a kulturou obecné.“ HORNBY 1986, str. 17. Systém, do néhoz
se jednotliva dramata poji, tvoti vySe zminénou divadelni konvenci.
39 I napriklad pti zméné denni doby musel divak spolupracovat a predstavit si za denniho svétla vOE pakpa
ve hie Amphitruo.
40 Tbid., str. 101. A takové publikum mél Plautus k dispozici, jeho jméno mélo vybornou povést, jisté mival
na svych predstavenich plno.
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Metadivadlo

Pokud si polozime otazku, pro¢ jsou komedie tak oblibené a radi na né
chodime do divadla, je odpovéd na ni velmi jednoduché — chceme se nechat bavit.
Chceme se upiimné zasmat a zapomenout napriklad na to, co nas zrovna trapi.
To je primarni funkci komedie. Autori k dosazeni komického ucinku pouzivaji
rizné techniky a jednou ztéch nejacinnéjsich, jak vyvolat okamzity smich,
je proloment jevistni iluze.4* Tento postup se nazyva metadivadlo. Neni vlastni jen
komedii, ale divadlu obecné, vzhledem k zaméfeni této prace je mij zajem
soustfedén hlavné na ni.42

Samotny termin metadivadlo pochézi z pomérné nedavné doby, v odborné
literature se vyskytuje od roku 1963, kdy vysla kniha ,Metatheatre: A New View
of Dramatic Form® Lionela Abela. Ac¢koli se mohlo zdat, ze Abel prisel s nécim
novym, s odstupem dnesni doby miiZzeme konstatovat, Ze pouze pojmenoval jev,
ktery k divadlu patii témér jiz od jeho pocatkii4s. Co tedy v jeho pojeti tento pojem
predstavuje? Abel metadivadlo pokldd4 za dramaticky zanr a stavi jej vedle
tragédie. Ta podle néj pracuje s redlnym svétem, zatimco metadivadlo se svétem
fantazie. Metadivadlo vymezuje na zakladé dvou principi, které jsou
charakteristické pro dilo svych tvirci - Shakespeara a Calderéna44: Svét
je jevisté.4s Zivot je sen.46 Podle Batstona#” pokladal tedy Abel za metadivadlo
takovy druh dramatu, kdy hrdina zjisti, Ze jeho svét je jeviStém, jeho Zivot
je soucasti hry a jeho vlastni identita je roli, kterou ma hrat. Idealni ztélesnéni
téchto principi nachazi Abel mimo divadlo, je jim don Quijot Miguela
de Cervantese, pro kterého je svét opravdovym jevistém, kde on vSem pridéluje
urcitou roli a snazi se ridit ostatni dle svého ,,scénare“.48 Od metadivadla odlisuje
hru ve hie, kterd jen prostfedkem, ktery metadivadlo vyuZziva.4> Casem doslo

k vyznamovému zazZeni pojmu metadivadlo a dnes neni pouzivan v intencich svého

41 DUCKWORTH 1954, str. 133.

42V tragédii je icel této techniky samoziejmeé odlisny od jejiho pouziti v komedii.

43 BARCHIESI 1970, str. 122. Pfed Plautem to byl Aristofanés, ktery pouZival osloveni publika chérem
v parabasi.

44 Puchner in ABEL 2003, str. 4.

45 Jak se vam libi 2/7.

46 Nazev Calderéonova dramatu (La vida es suefio).

47 BATSTONE 2005, str. 15.

48 ABEL 2003, str. 5.

49 Ibid., str. v.
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tviirce pro oznaceni celého zanru, ale pouze urcitého divadelniho postupuso, ktery
vSak vychéazi ze stejnych principti, pomoci kterych Abel metadivadlo definoval.

Jak tedy mame chapat metadivadlo dnes? Zjednodusené by se o ném dalo
rici, Ze je to divadlo na divadle, ale tyto dva pojmy se presné nekryji. Ani mezi
odbornou verejnosti dnes nepanuje vSeobecna shoda ve vymezeni obsahu pojmu
metadivadla, pro zaméreni této prace je vsak dilezité tuto mez stanovit.5! Divadlo
na divadle (téZ metadramas2) je divadelni technika, jejiz pomoci se vjedné hie
dostava na scénu hra dal$i, ktera se oteviené hlasi ke své fiktivni podstaté. Casto
se herci v ramci jednoho dramatu obraceji na dalsi, fiktivni publikum, které mohou
tvorit herci na scéné, a stavaji se tak herci jiné hry, jez je soucasti ptivodniho
dramatu. Prolomeni jevistni iluze pak probihd na dvou urovnich: na trovni
hlavniho dé€je a na urovni hry ve hre. Iluze hry ve hre je totiz vystavena
na nevédomosti nékterych postav na scéné.5’3 Nejznameéjsim prikladem
je bezesporu inscenace vnitfni hry Smrti Gonzagovy alias Mysi pasti, kterou ridi
Hamlet v stejnojmenném dramatu Williama Shakespeara. Miizeme tedy fici,
ze divadlo na divadle je nejupln€jsi formou metadivadla. Pro odliSeni obou
terminid bych nazvala divadlem na divadle inscenaci dal$iho dramatu v ramci jiné
hry a metadivadlem vSechny nize uvedené pripady poruseni divadelni iluze.

Dtikazem toho, ze metadivadlo je inherentni vlastnosti divadla, jsou i jiné
pristupy, které stejny jev pojmenovavaji odliSnym zplisobem. Bertolt Brecht
napriklad rozlisuje divadlo dramatické, kde herci ignoruji fakt, ze jde o pouhé
predstaveni a komunikuji s publikem pouze neprimo, a divadlo epické, v némz
ucinkujici davaji publiku najevo, Ze jsou v divadle a ucastni se predstaveni.54+ Oba

typy jsou zastoupeny vkazdém predstaveni, nékteré najdeme piimo

50 Stejné tak musi byt metadivadlo chapéano i u Plauta.

51 Abelova kniha vyvolala pomérné velky ohlas a mnoZstvi negativnich reakci. Jak se sim Abel zminuje
v pfedmluvé pozdéji a jiz posmrtné vydané sbirky eseji ,Tragedy and Metatheatre: Essays on Dramatic Form*
(2003, str. v. Lionel Abel zemiel v roce 2001.) byl kritizovan ptfedevsim za nedbalou a v nékterych ptipadech
chybnou definici pojmu metadivadlo. ,Abelova kniha je volnym spojenim nékolika esejt ... Metadivadlo zde
neni nikdy plné definovano.“ HORNBY 1986, str. 17. Susan Sontagova mu zcela opravnéneé vycetla, ze pti snaze
vymezit metadivadlo nevzal viibec v ivahu komedii (Susan Sontag: The Death of Tragedy, Partisan Review 30,
1963, str. 122-8). Thomas G. Rosenmeyer tento termin odmitl jako predimenzovany (Thomas G. Rosenmeyer:
»~Metatheater — An Essay on Overload, Arion, vol. 10, 2002, str. 87-119). Nelichotivé se o Abelové knize
vyjadiuje ve své recenzi i Julian Markels (1964, Shakespeare Quarterly, 15: 441-2.).

52 Richard Hornby (1986, str. 31) ale timto terminem oznacuje divadlo o divadle, tzn. jakykoli moment hry, kdy
se jejim tématem stane divadlo. Tedy i jeden z prvki metadivadla, jak vysvétlim dale. VSechna dramata
nahlizena Hornbyho optikou se pak stavaji alesponi druhotné metadramatickd, protoze divak si neustale to,
co vidi na jevisti, spojuje s hrou jako celkem a zaroven i s ostatnimi hrami, které jiz predtim vidél.

53 FRANGOULIDIS 1997, str. 5.

54 MOORE 1998, str. 2.
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v dramatickém textu, prvky neverbalni povahy se odviji od ztvarnéni role hercem.
I zde hovorime o zachovani jevistni iluze ¢i o jejim amyslném poruseni.

Jak jiz bylo reéeno, je v komedii primarnim tcelem této techniky dosahnout
komického wéinku a zaroven vtdhnout divaka vice do hry. Obecné plati,
ze odkrytim samotnych principii fungovani divadla je divdk donucen nejen
si uvédomit iluzornost divadla, ale i své vlastni reality. To nastava presné
v okamzik, kdy metadivadlo dosdhne svého maximalniho ucinku a vyvola

v divakovi pocit odcizeni.5s

Metadivadelni technika tedy obecné zahrnujeso:

1. odkaz na hru samotnou, védomi postav hry, Ze jsou jeji soucasti, které
se projevuje tim, Ze postavy umyslné poukazuji na to, ze jsou herci vystupujici
v urcité roli (pouziti techniky metadivadla je vlastné tivahou autora o procesu
divadelni tvorby, protoze hra pritahuje pozornost k tomu, Ze je pouhou fikci).
Zde je dilezité rozliSovat mezi skutecnym odkazem na hru a pouhym uznanim
existence publika. Napriklad monolog ¢i fe¢ stranou jsou bezpochyby
adresovany publiku, ale nenarusuji divadelni iluzi.

2. snahu improvizovat a privlastiiovat si tak pozici autora hry.

3. pouziti techniky hry ve hte: postavy na sebe v ramci stejné hry prebiraji dalsi
role, které jsou soucasti dramatické akce. To je opravdové divadlo na divadle.
VloZzena hra muze byt vedlejsi (Mysi past v Hamletovi) nebo hlavni, zbytek
dramatu k ni vytvari urcity ramec.

4. obrad ve hie — slavnosti, turnaje, hry, ritualy, procesi, pohiby, svatby, obéti.

5. literarni aluze ¢i odkaz na skuteény svét — zavisi na schopnosti divaki
jerozeznat. Mezi odkazy na realitu radime osobnosti, mista, véci a udalosti,
které jsou néjak spjaty se svétem mimo divadelni hru. Literarni aluze se déli
na citace, alegorie, parodie a adaptace, ale ne vSechny maji metadivadelni
hodnotu. Pfi jejich posuzovani musime citlivé uvazit, zda narusuji scénickou

iluzi ¢i nikoli.

55 HORNBY 1986, str. 32.
56 MAURICE 2007, str. 408, HORNBY 1986, str. 32-117.
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Metadivadlo a Plautus

Obdobny proces jako u definovani samotného metadivadla nalézame
iujeho uréeni v Plautovych hrach. Plautus byl po dlouhou dobu zatracovan kviili
tomu, ze tak casto nechava své postavy ex persona promlouvat v roli herces”
a komentovat vypravu predstaveni.s8 Jiz Euanthius Plautovi v porovnani
s Terentiem vytyka: ,Nihil ad populum facit auctorem loqui, quod vitium Plauti
frequentissimum est.“59 Jenze pravé tato dlouho odsuzovana ,vada“ Plautovych
komedii je jednou zjejich prednosti. Zda se totiz, Ze hojné metadivadelni pasaze
jsou Plautovymi vlastnimi vytvory a nepochéazi z feckych originali. U Menandra,
tedy vtom, co z Menandrovy tvorby mame k dispozici, nalezneme obcas vokativ
avopegoo, ale v zadném pripadé nelze hovorit o stejném rozsahu pouziti prolomeni
jevistni iluze jako u Plauta, fecky autor se naopak snazil co nejvice iluzi zachovat.
Inspira¢nim zdrojem Plautovi v tomto ohledu mohla byt atellana. Plautus se zjevné
pokusil skloubit novou attickou komedii sprvky prevzatymi =z italického
improvizovaného divadla, v némz herci bezprostredné komunikovali s publikem.

Spojeni Plauta sterminem metadivadlo v odborné literatuie muzeme
datovat do roku 1969, kdy vysel kratky, ale zasadni text Marina Barchiesiho
,Plauto e il metateatro antico“¢l. Barchiesi vném techniku metadivadla®2
identifikoval v Plautovych hrach. Podle Barchiesiho se metadivadlo projevuje tim,
ze epické ja postupné pronika do hry tim, Ze vyjadiuje uvédomeéni si sebe jako
herce, a promita sviij obraz do vice rovin reality; a také se ukazuje v prevazujici
tendenci soucasného divadla zobrazovat sebe sama.®3 Tyto znaky pak sleduje
na Plautové zobrazeni meditatio otroka na vzorku ¢ty komedii, které klade
z hlediska pouziti metadivadla do vyvojové linie: Asinaria, Miles gloriosus,
Epidicus a Pseudolus. Palestrio ve hie Miles gloriosus (podobné jako Pseudolus)

je nucen najit reSeni ze zdanlivé bezvychodné situace. Plautus jeho hledani zachytil

57 I to bylo jedno z moznych pojmenovani metadivadla u Plauta pfed rokem 1969 - fe¢ ex persona, tedy mimo
roli.

58 DUCKWORTH 1994, str. 133.

59 De comoed. I11,6.

60 PERNA 1955, str. 114.

61 1] Verri 31, 1969, str. 113-130.

62 Barchiesi nerozliSuje mezi pojmy metadivadlo a metadrama, poklada je za synonymni. Metadivadlo vSak
definuje jako postup, ne tedy jako zanr v Abeloveé pojeti. BARCHIESI 1970, str. 116.

63 Tbid.

22



formou komentare jiné postavy — Periplectomena.t4 Oba herci jsou pritomni
na scéne, divak se tedy tucastni tohoto zvlastniho ,pfimého pienosu®, kdy
mu Periplectomenus pomoci svych poznamek ,tlumoci“ Palestrionova gesta, ktera
maji vyjadiovat usilovné premysleni. Jedna z postav se vyjadiuje k chovani jiné
postavy a prestupuje tak hranice, které jsou ji ve fiktivnim svété hry vymezeny. Tim
ale neni metadivadelni dimenze této scény vycCerpana. Barchiesi v Palestrionovi,
ktery se snazi vytvorit vlastni pribéh (spise vSak prizplisobit ten stavajici svym
zamériim), vidi dramatika prfi psani komedie.®5 O této identifikaci se zminim
v nasledujicich kapitolach.

Abychom se jesté vratili k Abelovi a jeho snaze vymezit metadivadlo - Niall
Slater z Abelovych premis v Plautovi vidi hlavné tu prvni: Plautus se neomezuje
jen na jevisté, ale roz$ifuje sviij svét, svoji Plautinopoli i do svéta divaka a jeho
postavy se zcela prirozené v tomto svété stavaji herci a dramaturgy.6¢ Zivot je snem
jen pro nékteré jeho charaktery: zamilovani mladici a oklamani starci sni dal sviij
Zivot, ale mazany otrok je vZdy bdély.6” V Plautovi metadivadlo oznacuje védomi
teatralizace namétu a projevuje se souladem mezi jeho provedenim a védomim,
Ze se jedna jen o ,hru“. Metadivadelni dimenze proto vjeho hrach vyplouva
na povrch nejen tam, kdy je primo prolomena jevistni fikce, ale i v odkazech
na vystavbu hry a jeji ,umély“ charakter.

Anderson (1993) je jiného nazoru®s: podle néj bychom s pouzitim terminu
metadivadlo v souvislosti s Plautem meéli byt opatrni, protoze Plautus neni autor
dvacatého stoleti a nepracuje s metadivadlem stejnym zptisobem jako Pirandello,
Ionesco nebo Brecht. Nesnazi se totiz pomoci metadivadelniho postupu vyvolat
zadné existencialni otazky o povaze reality, ¢i ji jeho pomoci zkoumat. Svymi hrami
se nepokousi u divaka vzbudit pochybnosti o jeho vlastni realité ¢i ji dokonce néjak
narusit. Pokud tedy mame spojit Plauta s metadivadlem, pak je to v jeho hrach
jeden z prostiedkti, kterymi se snazil odliSit umeélecky propracovanou novou
attickou komedii od té svoji, zemité, rostacké hry plné klami, erotiky a pitek.
Prizptisobil recky vzor fimskému publiku, prenesl komedii do jiné roviny, tézko

¥ci, zda lepsi ¢ horsi, a pravé pomoci mimodivadelnich odkazéi Rimany posilil

64 BARCHIESI 1970, str. 124-5.
65 Ibid., str. 125.

66 SLATER 1985, str. 170.

67 Ibid., str. 172.

68 ANDERSON 1993, str. 139.
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vjejich presvédéeni, Ze je lepsi byt Rimany tady a ted, neZ Zit v nejistém svétd
Menandrovych Athén. Anderson dokonce hovoifi o tom, ze se Plautus snazil
v obecenstvu podnitit uréity pocit fimské sounalezitosti tim, ze obéti Isti v jeho
hrach jsou karikatury prevzaté z reckého divadla, které mély v ocich rimského
divaka symbolizovat fecké nedostatky. Plautovy komedie se dle jeho nazoru timto
zpisobem vyrovnavaji s klicovym problémem fimskych déjin: recko-fimskym
ideologickym stfetem. Rimané se snazili s vyspélou feckou kulturou vyporadat
po svém, stejné se zachoval podle Andersona i Plautus.%9

S témito tvrzenimi by bylo moZné polemizovat. Priklanim se k tomu,
ze pravé u Plauta miizeme nalézt to, co ja nazyvam metadivadlem, tedy vystoupeni
postavy z ramce hry a prolomeni jevistni iluze. Jak jiz bylo fefeno, termin
metadivadlo pochazi z nedavné doby, byl definovan na zakladé moderni tragédie
a nelze se tak divit, Ze ne vSem se zda vhodné pojmenovat Plautiv postup timto
vyrazem. V principu se vSak shoduje s tim, jak jej definoval Lionel Abel (viz vyse)
anevidim zadny dtvod, pro¢ spojeni Plautus — metadivadlo odmitat. Zda
se Plautus takto vyrovnava s fimskym komplexem ve vztahu k Recku, si netroufam
posoudit. S Andersonem Ize souhlasit vtom, Ze Plautus se nesnazi uzit
metadivadlo vtak Siroké mire jako moderni autofi a za jinym ucelem. Proto
u Plauta ani nelze hovofit o pocitu odcizeni, protoze Plautus nechtél u divaka
vzbuzovat néjaké nepiijemné pocity ¢i jej béhem predstaveni nutit k hlubsimu
zamysleni nad iluzornosti svéta divadla, ¢i toho jeho vlastniho.

Plautus ve svych hrach vzdava hold fantazii. Slova, ktera jsou pronesena
v divadelnim prostoru, mohou vytvorit novou realitu, ackoli jsou to vrealném
svété 1zi.70 U Plauta se svét jevistni fikce prolina s optikou realného svéta. Autor
vytvari redlny svét své Plautinopole”? pfimo na jevisti: postavy nespadaji plné

do jevistniho ramce (nebo to alespon predstiraji), ale zasahuji do realného svéta

69 ANDERSON 1993, str. 144 nn.

70 Viz vy$e zminény piiklad Pseudola.

7 ,Plautinopolis je virtudlni prostor, ktery Plautus vytvari, kde plati vé¢né Saturndlie, kde se smi vSe,
co je ve viedni den zakéazano. Ve, co je Rimanfim svaté, je tu obraceno naruby: rodina je vrozkladu, vztahy
mezi otci a syny a vztahy manzelské jsou v rozporu s idely ¥imské spole¢nosti.“ STEHLIKOVA, str. 190. Tento
termin pouzil poprvé Gratwick (kap. Drama. In: Ed.Kenney, E. J., Clausen, W. V. The Cambridge History
of Classical Literature. Vol. II. 1982, str. 77-137). Oznadil jim dramaticky vicetroviiovy prostor, ktery vznikl
smiSenim prostiedi feckého mésta a Rima, ale neni vlastné ani jednim z nich. Zalezi pak na divakovi,
jak se v tomto prostoru zorientuje. MARSHALL 2009, str. 91.
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divaka tim, Ze jej pfimo oslovuji72 ¢i velmi éasto pouzivaji techniku feci stranou,
v niz komentuji dé€j, pripadné chovani dalSich postav, a to i z pozice mimo svoji
roli. Je tim narusen divakav prostor. Jak jsme se jiz zminili, divak se podili
na dynamice predstaveni — Plautus mu neustale podsouva jemné, ¢i viceméné
doslovné naznaky toho, Ze to, co vidi pred sebou na jevisti, je jen iluze. Kromé
prologti a zavérecnych monologi vlozil Plautus metadivadelni pasaze do d€je i tam,
kde by realistické provedeni vyzadovalo zachovéani divadelni iluze, ale autor

se rozhodl ji obétovat humoru a zvysit tak komicky téinek svého dila.73

72 Pomoci vokativu spectatores, vos, druhé osoby u slovesnych tvarti, ukazovacich zajmen pouzitych
z perspektivy divaka. Plautovy postavy davaji jasné€ najevo, Ze nehovoii jen tak do prazdna. MOORE 1998,
str. 8.

73 DUCKWORTH 1952, str. 134.
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Jednotlivé prvky metadivadla v Plautovych komediich

V nésledujici ¢asti jsem rozdélila prvky metadivadla v Plautové tvorbé
do nékolika skupin, aby bylo dobie patrné, jakym zptisobem Plautus metadivadlo
pouziva. 74 Vychazim pritom samoziejmé pouze z textii Plautovych komedii, proto
jsou vSechny tyto prvky predevsim verbalniho charakteru, pouze tam, kde
je dle mého nazoru mohl herec vystizné dokreslit i neverbaln€, se zminim i o této

slozce metadivadla.7s

1. Osloveni publika ¢i proneseni repliky, ktera urcitym zplisobem reaguje
najeho pritomnost. Prostor jevisté a hledisté zlstava pres jasné prolomeni
divadelni iluze stale pomérné vyrazné oddélen, protoze aktivita divaka je omezena
na obraceni pozornosti k déni na scéné. Divak jesté zlistava v kategorii posluchace
a to se projevuje i ve volbé slov, ktera jsou mu uréena.

Tyto pasaze byvaji rozsirenim narativniho monologu a pomérné casto
se vyskytuji v prolozich, kdy prologus7® vita obecenstvo na predstaveni. Ale praveé
proto, ze se jednid o prolog nejsme timto prolomenim iluze prili§ prekvapeni,
vlastné si ho ani moc neuvédomujeme, protoze vlastni predstaveni ma teprve zacit,
a pokladame to za ,soucast hry“. Prology obecné mivaji specificky charakter.
Napriklad u Menandra ,prolog, ¢asto predstavovany bozskymi bytostmi (a neni
nahodou, Ze to byva také Tyché — Nihoda, Stésténa a Agnoia — Nevédomost)77,
prichazi vétsinou az po tvodni scéné’8, aby zastavil ¢as, upozornil divaky, jak jsou
rozdany role ve hre, vysvétlil, co hre predchazi a jak hra skonci, a vymezil
tak divadelni prostor hry.“79 Plautus v tomto pripadé navazal na praxi nové attické
komedie a ponechal prvky metadivadla v prologu svych her, kromé vyse uvedenych
funkei prologu u Menandra se Plautus svym prologem, pokud ho hra obsahuje,

predevsim snazi zaujmout divakovu pozornost.

74 DUCKWORTH 1952, str. 134-5 (pouze zékladni rozdéleni, komentat a vybér ptikladid jsou mé, pokud neni
uvedeno jinak).
75 To plati i po nésledujici kapitoly.
76 Herec, ktery prednési prolog se nazyva prologus. MOORE 1998, str. 12.
77 I Plautus ¢asto svéfuje prolog bohlim, jak uvidime niZe na ptikladu her Amphitruo, Aulularia a Cistellaria.
78 Z komedii vybranych pro tuto praci se tohoto schématu drzi Cistellaria.
79 MENANDROS 1983, str. 16. VSechny tyto informace jsou ndm dnes dostupné v programu, ten musel
antickym divaktim nahrazovat pravé prolog. CHALMERS 19635, str. 36.
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Hos quos videtis stare hic captivos
duos,

illi qui astant, hi stant ambo, non
sedent;

hoc vos mihi testes estis me verum
loqui.

senex qui hic habitat, Hegio, est huius
pater.

sed is quo pacto serviat suo sibi patri,

Ti, co zde vidite stat, jsou dva zajatci,
Ti, co stoji, oba zprima, nesedi;

Beru vas za svédky, ze vam rikam
pravdu.

Zde bydli stary Hegio, jenz je tohoto
otcem.

Ale jak je mozné, Ze je otrokem svého
otce,

to vam ted povim, jestli mi popiejete

id ego hic apud vos proloquar, si sluchu.
operam datis. (Captivi 1-6)
2. Divak je pozadan o vétsi ucast ve hie tim, Ze postava dramatu se na néj

primo obrati napriklad s konkrétni prosbou. Je mozné, ze n€kteri divaci na tuto

vyzvu mohli reagovat, slovné i gesty, a zapojit se tak ptfimo do predstaveni. Bariéra

mezi publikem a herci v tomto pripadé pada, misi se iluze s realitou.

Saluere iubeo spectatores optumos,
Fidem qui facitis maxumi et uos Fides.
Si uerum dixi, signum clarum date
mihi,

Vit uos mi esse aequos iam inde a

principio sciam. (Casina 1-4)

Prijméte mij pozdrav, velevazeni
divaci, kteri cenite si Vérnosti a ta zas
vas. Jestli je to pravda,

dejte mi jasné znamenti,

abych uz na zacatku védél,

zda jste mi naklonéni.

Tim znamenim mohl byt potlesk, herec - prologus jej mohl sdm naznacitse
atimsio néj fici, ¢i mohl nechat vybér na divdkovi a ten pak sam zvolil
bud souhlasné volani, potlesk, dupani nebo jinou formu komunikace mezi divaky
a herci.

Ackoli jsem vybrala ukazku ztuvodu hry Casina, nevyskytuje se tento
typ metadivadla pouze vtéto Casti komedii. Pokud se objevi vpribéhu hry,

jak uvidime nize u komedii Aulularia a Cistellaria, obvykle piisobi na divaka jako

80 PLAUTUS 1978, str. 113.
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ledova sprcha. Prichézi totiz velmi necekané a vytrhne divaka z divadelniho snu.
Ne, ze by vobou uvedenych pripadech del$i dobu nepredchéazel néjaky priklad
pouziti techniky metadivadla, ale to, co divaka prekvapi, je intenzita tohoto
vypadu. Euklio v Aulularii a Haliska v Cistellarii, kteri se ocitnou v nepriznivé
situaci, hledaji nejprve pomoc v jevistnim prostoru, tzn. v ramci hry. Pak se vSak
najednou obréati i na publikum. Postava hry se pak zase rychle vraci do své role a je
jen na divakovi, aby si néjak s timto novym podnétem poradil. Plautus dobie vi,
ze v okamziku prekvapeni a rychlosti, sjakou je tento ,skok“ proveden, spociva

komicka sila.

3. Odkazy na osoby, mista a udalosti ryze fimské v komedii, ktera je situovana
vRecku. O Plautinopoli jiz byla fe¢ vyse. Duckworth k48!, Ze je zde spise
prolomena recka nez divadelni iluze, ale protoze je recka lokace soucasti celé
divadelni iluze, dovolim si tvrdit, Ze i zde se musel rimsky divak alespon pousmat,
kdyZ se mu ve hie odehravajici se v ,exotické“ destinaci najednou naskytla
pripominka vlastniho domova. VSechny tyto metadivadelni aluze miizeme nade
vsi pochybnost pripsat Plautovi, nemohly byt soucasti recké predlohy. Jako priklad
uvadim asi nejznaméjsi (i kdyz neprimy) divadelni popis Fora Romana$2 ve hre

Curculio (466-486), ktera se odehrava v reckém Epidauru.

Sed dum hic egreditur foras, Ale nez se vrati zpatky,
commonstrabo, quo in quemque vysvétlim vam, kde miZete ten ktery
hominem facile inveniatis loco, typ lidi lehce najit,

ne nimio opere sumat operam, si quem  abyste se pak nemuseli prili§ naméahat,

conventum velit, az budete nékoho potiebovat,
vel vitiosum vel sine vitio vel probum at uz darebaka nebo ne, ¢estného muze
vel improbum. bez hany ¢i bidaka.

Qui periurum convenire volt dominem, Kdyz chcete potkat krivopriseznika,

ito in comitium; jdéte k soudu na shromazdisti,
qui mendacem et gloriosum, apud kdo hledate prolhaného chvéstala,
Cloacinae sacrum, zamifte k chramu Venuse Ocistujici,

81t DUCKWORTH 1952, str. 135.
82 Moore se pokousi podle choragova popisu rekonstruovat umisténi docasné scény na Foru Romanu. Méla
by se nachézet na jih od comitia, obracen4 k vychodu. MOORE 1998, str. 137.
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ditis damnosos maritos sub basilica
quaerito.

Ibidem erunt scorta exoleta quique
stipulari solent,

symbolarum collatores apud forum
piscarium.

In foro infimo boni homines atque dites
ambulant,

in medio propter canalem, ibi
ostentatores meri;

confidentes garrulique et malevoli
supra lacum,

qui alteri de nihilo audacter dicunt
contumeliam

et qui ipsi sat habent quod in se possit
vere dicier.

Sub Veteribus ibi sunt qui dant quique
accipiunt fenore.

Pone aedem Castortis ibi sunt subito
quibus credas male.

in Tusco vico ibi sunt homines qui ipsi
sese venditant,

(in Velabro vel pistorem, vel lanium.
vel haruspicem

vel qui ipsi votant, vel qui aliis ubi
vorsentur praebeant.

Dites damnosos maritos apud
Leucadiam Oppiam.)

Sed interim fores crepuere; linguae

moderandum est mihi.

po rozhazovacénych a bohatych
manzelech patrejte u baziliky.

Tam budou i postarsi nevéstky a ti,
co jejich cenu domlouvaji,

ti, co nejradéji travi ¢as na hostinach,
vyskytuji se na rybim trhu,

uplné dole na foru se prochézi radni
obcané a bohati lidé,

vprostred fora, blizko stoky, tam jsou
péekni frajirci,

nad Curtiovym jezerem drzouni,
pomlouvacdi a zavistnici,

kteti bez okolki o druhém pomluvu
bez priciny reknou,

zatimco sami by toho mohli o sobé
po pravdé dost navykladat,

u starych kramt pak potkate lichvare
a ty, co penize shani,

za chramem Kastora narazite na ty,
kterym byste méli uz od pohledu
nedivérovat. V Etruské ulici jsou ti,
co se sami prodavaji,

na Velabru uvidite pekare, rezniky
nebo haruspiky,

co sami zbozi nabizeji nebo jim
zasobuji jiné, co o prodej se staraji.
Rozhazovacné bohaté manzely najdete
v bordelu u Leucadie Oppii.

Ale to uz vrzly dvere a na mé je zas

utisit hlas.
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Tato pasaz tvori jediny vystup choraga83 v této komedii. To bylo ptic¢inou, proc¢
se nékteri badatelé domnivali, Ze jde poplautovsky doplnék. V kontextu Plautovy
tvorby nas vSak takovad metadivadelni ,odbocka“ rozhodné nemftize prekvapit
aneni divod pripisovat ji nékomu jinému. Slouzila pravdépodobné k odpocinku
herci, ale jeji ,,identifika¢ni“ funkce je nemensi. Mozna se mnozi divaci v Plautoveé
typovém vyctu nasli, a pokud ne, mohli se bavit tim, jak bystry ma Plautus postieh.
Je také mozné, Ze pokud se jevisté nachazelo v blizkosti Fora, mohl herec primo
ukazovat jednotlivdA mista a divaci, uneseni jeho re¢i o tom, co je jim znamé,
se mohli otacet tim smérem ¢i pripadné komentovat jeho slova.

V souvislosti s timto typem metadivadelni techniky je treba se zminit
o problému, kterd se tykad mytologického materidlu. Zakladni otazkou je,
zda Plautus pii adaptaci fecké predlohy zménil jména bohi na piislusné rimské
ekvivalenty pouze mechanicky jako soucast prekladu, ¢i jim chtél dodat urcitou
metadivadelni hodnotu. Vzhledem k tomu, Ze v Plautové dobé vrcholil dlouhodoby
proces identifikace hlavnich fimskych boht sobdobnymi zastupci reckého
pantheonu, ktery byl plné dokoncéen v priibéhu 2. stoleti pr. n. 1.84, a Ze jiz Livius
Andronicus ve své Odusei pouzil napriklad misto feckého Muza stary latinsky
vyraz Camena (Od. 1, 1), ktery oznacoval italické vodni bozstvo,85
je pravdépodobné, ze Plautus jednoduse prizptisobil své hry svému publiku
aosadil je zastupci Fimského pantheonu. Netykid se to jen jediné komedie
s mytologickym nameétem, kterou je Amphitruo, i v ostatnich hrach nalezneme
jména timskych bohi v kletbach, prisahach, ptirovnanich. Budu proto dale
rozliSovat mezi bozstvy ptivodné italickymi, ktera nebyla ztotoZnéna s feckymi,
nebo ktera se v textu komedii vyskytuji s ryze italickymi atributy, a bozstvy, ktera
byla sparovana steckymi bohy.8¢ Prvni skupina pravdépodobné byla fimskym
divakem v feckém prostiedi pocitovana jako cizi element, proto vyborné plnila

svoji metadivadelni funkci. Byly to jakési smérovky, které vedly fimské publikum

83 Choragus v kontextu fimského divadla pronajimal herctim kostymy a mozn4 mél i dalsi funkce. MARSHALL
20009, str. 27.

84 VSechna rfimska bozZstva, jejichz kult se obnovuje v dobé po druhé punské valce, nejsou nic jiného nez fecka
bozstva vystupujici pod Fimskym jménem.“ HOSEK 1986, str. 46.

85 CONTE 2003, str. 50.

86 Je to samoziejmé pouze moje domnénka, je nemozné zjistit, do jaké miry byli lidmi Plautovy doby vniméni
hlavni z&stupci fimského pantheonu jako ¢isté fimské prvky. Obé skupiny nelze od sebe ostie oddélit, presto
si myslim, Ze pravé u hlavnich a nejéastéji vzyvanych bozstev, zejména diky pozvolnému procesu identifikace
s Feckymi protéjsky, Plautus nechtél zvyraznit nesourodost s feckych prostiedim svych komedii. V nékterych
piipadech bude obtiZné rozhodnout, kam které boZstvo zatadit. Vzdy tyto ,hrani¢ni® piipady v nasledujicim
vykladu uvedu a doplnim k nim komentar. Slozeni fimského pantheonu konzultuji s HOSEK 1986 a 2004.
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ze svéta fecké divadelni fikce zpét do jeho vlastniho prostiedi, vlastni reality.
Do druhé skupiny bych zaradila dvanact hlavnich bozstev (di consentes), ktera byla
sparovana béhem lectisternii v roce 217 pr. n. 1. Jsou to Jupiter — Juno, Neptunus
— Minerva, Mars — Venus, Apollo —Diana, Volcanus — Vesta a Mercurius — Ceres.87
Nepochybuji o tom, ¢ Rimané znali vyborné feckou mytologiiss, vidyt byli
v kontaktu s feckou kulturou, at ptimo ¢i nepiimo, jiz né€kolik stoleti, ale diky
otevienému charakteru fimského nabozenstvi, které ochotné prijimalo rtizné
vnéjsi podnéty, se pro né casem zpuvodnich feckych bohi staly jen lokalni
jazykové varianty jejich vlastniho pantheonu a nepripadalo jim zvlastni,
Ze se napriklad Jupiter a Merkur v komedii Amphitruo pohybuji po Thébach jako
doma.

Tento metadivadelni postup ma kratkodoby dosah, slouzi zejména
k dosazeni bezprostiedniho komického tucinku, ktery je zplisoben pocitem

nepatri¢nosti urcitého jevu, véci v cizim prostredi.

4. Odkazy na divadlo: divadelni realie, konvence, popis hry. Miize
to byt poznamka o typu hry, nardzka na uréité chovani jako chovani typické
pro divadelni postavu, ¢i zminka o trvani hry. Jako priklad jsem vybrala pasaz,
ktera uvozuje predchozi uryvek z Curculiona. Choragus vni piimo mluvi
o své profesi, herce vSak nazyva jmény jednotlivych postav hry. Misi se tu divadelni

realita s fiktivnim svétem hry.89

Ornamenta quae locavi metuo ut Obavam se, aby se mi ten kostym,
possim recipere. co jsem mu pujcil, jesté vratil.
Quamquam cum istoc mihi negoti nil Jesté ze jsem nemusel jednat primo
est - ipsi Phaedromo s nim a sveéril jsem ho Fédromovi,
credidi, tamen asservabo. Stejné si ho pohlidam.

(Curc. 464-466)

87 HOSEK 1986, str. 43.

88 CoZ ostatné dokazuje i saim Plautus, kdyZ do komedie Pseudolus vsune zvolani o Zeii (v. 443): Q Zeb, quam
pauct estis homines commodi (Bozinku, jak malo lidi je takhle tolerantnich). Je zde sice pouzito jako
stylisticky prosttedek, ale miiZe slouZit jako podptirny argument pro to, co jsem nastinila v poznamce ¢. 86.

89 MARSHALL 20009, str. 27 (pozn.).
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5. Identifikace postavy s autorem hry — prohnany otrok, ktery ridi a vymysli
intriky v mnoha Plautovych komediich, je izce spojen se samotnym autorem. Jeho
plan se stava metaforou zapletky hry, jeho jednani narusuje divadelni iluzi.
Pseudolus je unikatnim prikladem této identifikace autor — otrok, ktera

je potvrzena metadivadelni aluzi. Tento pripad je podobny predchozimu typu

metadivadla.

Sed quasi poeta, tabulas cum cepit sibi,
quaerit quod nusquamst gentium,
reperit tamen,

facit illud veri simile, quod mendacium
est,

nunc ego poeta fiam: viginti minas,
quae nusquam nunc sunt gentium,

inveniam tamen. (Pseud. 401-405)

A jako basnik, kdyz pribéh sviij zac¢ina
splétat, hleda, co nikde na zemi
neexistuje, a presto to nachazi,

a ze 1Zi najednou pravda je,

tak se ija nyni stanu basnikem,
dvacet min, co zatim nemam, néjak

vykouzlim.

Nékteré zmény proti feckym originalim se zdaji byt astupky vkusu divaka,
ktery byl do té doby uvykly na jiné formy dramatu. Hlavné narazky na rimské
zvyky a redlie byly pravdépodobné zamysleny jako prvky, které maji divakovi
pribliZit exotické prostiedi a tim zvysit jeho ticast na hie.9° Dilezitym aspektem,
ktery se promitd do této problematiky je, Ze se komedie uvadély béhem
slavnostnich her. Atmosféra ,karnevalu“ se odrazi i v pouziti techniky metadivadla.
Béhem karnevalu vétSinou mizi hranice mezi tim, ¢im jsme, a tim,
co predstavujeme, na co si hrajeme. Zbavujeme se ,tize“ vlastni identity. Nesoulad
mezi tim, kym doopravdy Jupiter a Merkur ve hfe Amphitruo jsou, a tim, na koho
si pro vlastni potéSeni hraji, je zdrojem komicna.o* Ale o tom podrobnéji az v jedné

z dalSich kapitol.

90 CHALMERS 1965, str. 28.
91 FOREHAND 1971, str. 12.
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Postava otroka

Otrok se vyskytuje v kazdé rimské komedii, zpravidla ma za kol zajistit
zabavu a vytvaret humorné situace, na nichz komedie stoji. Je ptivodcem
fraskovitého humoru, ktery obcas prechazi ve vulgarni variantu. Plautus vybral
postavu otroka do hlavni role ve vétsin€ svych komedii, méli bychom se s ni proto
blize seznamit. Nejen proto, zZe je Plautovym nejzdarilejSim vytvorem
a je pravdépodobné vlastnim prispévkem Plauta k déjindm divadla a nema tedy,
alespont podle naSich dosavadnich znalosti, svého feckého predchiidce, ktery
by dosahl jeho velikosti, ale i z toho diivodu, Ze pravé tuto postavu nalezneme
nejcastéji v metadivadelnich pasazich, kterym se budou vénovat dalsi kapitoly.

Otrok v Plautovych komediich je pohotovy, mazany, vtipny a zaroven nékdy
nelitostny Sibal. VétSinou ocividné nestrada, casto byva liny, drzy, upovidany
a sobecky. M4 pomérné velkou volnost a jakykoli jeho pokus jednat jako svobodny
obcan musel na rtech antického divaka nutné vyloudit ismév. V ramci atmosféry
her, kdy jsou tradi¢ni vztahy prevraceny, si miize celkem dost dovolit i vici svym

pantim a to se muselo rozhodné lidem z niz§ich socialnich vrstev libit.

Postavy otrokii miiZzeme rozdélit do nékolika skupin92:

1. servus callidus (prohnany otrok) - autor ¢i jen vykonavatel intriky, nadany
architekt 1zi. Je nositelem déje, pies své casto nelegitimni chovani si tyto postavy
hned ziskavaji prizen publika. Extrémnim pfipadem je Pseudolus, ktery je témér
neustale na scéné a zdanliveé kontroluje dé;.

2. napaleny otrok — asi nejkrasnéjsim prikladem je Sosia. Tento typ otroka vnasi
do hry komicky prvek. Divak je pfedem sezndmen s intrikou a miize si tak plné
»vychutnavat“ dramatickou ironii ciziho nesteésti.

Konfrontaci otroki z téchto dvou skupin dosahuje autor maximalniho komického
ucéinku. Nejlépe to doklada jedna z nejpoveden€jsich Plautovych scén: stret

Merkura se Sosiou (Amph. 153-462).

92 Podle STACE 1968, str. 66 nn.
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3. otroci ,sui generis® — nelze je zaradit ani do jedné z predchozich skupin. Maji
jinou tlohu. Patfi sem servus currens — otrok, ktery prinasi néjakou zpravu. Casto
ji ale svym zptisobem nechce ¢i nemiiZe celou odhalit, coz je komické. Mnohokrat
tento otrok uvadi divaka do dé€je, pripravuje jej na dalSi déni. Neni to typove
vyhranény charakter, jen jeden zjeho aspektl, protoze je zalozen na cinnosti,
kterou predvadi.?3 Dale sem miizeme zahrnout typ servus bonus%4 — vérny otrok,
ktery vétSinou ale neprispiva k vyraznému posunu déje tak, jako ostatni otroci.
DalSim typem je servus meditans® — ve verSi 404 stejnojmenné komedie
se Pseudolus9® identifikuje s autorem a stava se dramaturgem hry ve hre, jehoz
veskera moc spociva v sile slov, pomoci kterych vytvari novou realitu. V dalsi scéné
si ,stvori®, ¢i spiSe privola pomoci n€kolika vyrazii z vojenské terminologie9” otroka
vojaka, ktery jeho problém vytesi.

Neékteré Plautovy otroky nelze Kklasifikovat, slouzi jako Kkontrastni prvek

pro vykresleni charakteru nékoho jiného.

93 MARSHALL 20009, str. 193.

94 A jeho modifikace servus frugi — viz poznamka ¢.114.

95 BARCHIESI 1970, str. 126.

96 sed quasi poeta, tabulas cum cepit sibi, quaerit quod nusquamst gentium, reperit tamen, facit illud veri
simile, quod mendacium est, nunc ego poeta fiam (Pl. Ps. 401-4). A jako basnik, kdyz bere do rukou prazdny
list, hleda to, co neexistuje, a kdyZ to pfece nalezne, stvoii pravdépodobny obraz toho, co je jen zdanim, stejné
tak nyni se i ja stanu basnikem.

97 hostibus congrediar (Pl. Ps. 580) — az se stfetnu s nepfitelem; facile ut vincam, facile ut spoliem meos
perduellis meis perfidiis (Ibid. 583) — snadného vitézstvi dobudu a lehce porazim své protivniky svym
dtvtipem; Ballionem exballistabo lepide (Ibid. 585) — pé€kné s Ballionem zatoéim; atque huc meas legiones
adducam; si expugno (Ibid. 586) — sem budu sméfovat vSechny své sily, jestlize zvitézim; meum exercitum
protinus obducam (Ibid. 587) - mé vojsko hned vyvedu; participes omnis meos praeda onerabo atque
opplebo (Ibid. 587) — vSechny mé druhy koristi odménim a zahrnu.
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Amphitruo - Amfitry6ns

Vyuziti techniky metadivadla vtéto hre slouzi nejen k dosazeni
maximalniho komického wUéinku, ale hlavné kpotlaéeni potencialné
znepokojujicich prvkid neobvyklého tématu. Témi jsou urcité znaky tragédie
a obsazeni bohii do lidskych roli v komedii. Merkur proto v prologu kromé avodu
do déjového ramce pripravuje divaky na dosud nevidanou véc — uvidi poprvé
vystoupit bohy v rolich smrtelnikd. Je totiz pravdépodobné, ze Amfitryén byl prvni
mytologickou travestii na fimské komedialni scéné.99 Jupiter a Merkur se na jevisti
objevuji nejen v rolich Amfitryéna a Sosii, ale také v rolich herciitoo, které Plautus
do hry pomoci techniky metadivadla pridal. Kazdy zbozskych protagonisti
ma i svlyj vlastni prolog. Merkur vtom svém piedem upozorni divaky, ze budou
svédky hry ve hretot, a ucini z nich své komplice tim, Ze jim da voditko, jak poznat
jednotlivé postavy na scéné. Rezisérem této hry ve hie je Merkur, ktery plni zadani
sproducenta® - svého otce Jova.102 Celd komedie mé tedy dveé vrstvy: déjovy ramec,
v némz se pohybuji vSichni protagonisté, a vnitini hru, kterou rozehravaji Merkur
a Jupiter sami pro sebe a zatahuji do ni nedobrovolné i ostatni postavy. Divakovi
je prisouzena role konspiratora proti lidskym postavadm hry. Je to pro néj lakavé
nejen proto, Ze je zasvécen do urcitého tajemstvilos, ale také z toho divodu, Ze tim
prekracuje hranice hledisté smérem k jevisti. Divak totiz podvédomé touzi stat
se hercem na jevisti, presunout se do jiné reality. Recipro¢ni vztah mezi hercem

a divakem je zalozen pravé na této touze a snahou herce?4 ji porozumeét.1os

98 V textu uvadim céeské ekvivalenty latinskych jmen a nazvii tam, kde se mi to zdalo vhodné. PouZivim
jiz ustélené cCeské preklady nazvii Plautovych her. Pocesténd jména postav pochazi z,Amfitryon a jiné
komedie“, Praha 1978, pteklad Vladimir Businsky, Jifi Klier, Helena Kurzova a Jan Sprincl. Jména charakter
ze hry Pseudolus jsem ptizptisobila tomuto ptekladu, abych zachovala jednotny raz v celé praci.

Clenéni komedie Amphitruo na jednotliva jednani: prolog (v. 1 — 152), L. (v. 153 — 550), IL. (v. 551 — 860), IIL.
(v. 861 — 1008), IV. (v. 1009 — 1052), V. (v. 1053 — 1145). Chybi vSak konec tfetiho a témér celé ¢tvrté jednani,
kdy se setkaji pravy i falesny Amfitryon.

99 PLAUTUS 2000, str. 24. Ve flyacké komedii, ktera existovala v jizni Italii a na Sicilii jiz patrné od 5. stoleti
pf. n. L, byla mytologické travestie pravdépodobné béZnou praxi, zejména Diovy zilety byly velmi populérni.
SUBRT 2005, str. 12. Flyacka komedie ¢i fraska mohla byt také jednim zinspiraénich Plautovych zdroja,
a pokud s ni byli fims$ti divaci obezndmeni, nemuselo na né toto téma nutné ptisobit neobvykle. Pak by se
Siroké pouziti metadivadla v této Plautové hie dalo zdtivodnit jen snahou o pobaveni divika.

0 LEFEVRE 1998, str. 25. Nejsou to p¥imo herci, ktefd predstavuji jednotlivé postavy hry, ale fiktivni herci,
vlastné dalsi postavy komedie. MUECKE 1986, str. 224.

101 nunc ne hunc ornatum vos meum admiremini, quod ego huc processi sic cum servili schema: veterem
atque antiquam rem novam ad vos proferam, propterea ornatus in novom incessi modum. (Amph. 116-119)
Nedivte se mému Satu a Ze vystupuji v roli otroka. Prastarou a otfepanou historku vdm novym zptisobem
podam, proto mé vidite v tak nezvyklém kostymu.

102 SLATER (el.zdroj).

103 MUECKE 1986, str. 225.

104V nasem pripadé€ je to Plautus, kdo této touze vysel vsttic.
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Merkur sJovem tedy nejen kontroluji déni na jevisti, ale i jeho vyklad
ze strany divaka. Diky tomu selhava kazdy Sositv pokus ziskat si na svou stranu
obecenstvo. Plautus udrzuje odstup Sosii od divdka i vdal$im pribéhu hry,
nejcastéji pomoci ironie.1°¢ Bozsti machinatori, ktefi dominuji scéné€ a prezentuji
svoji absolutni moc nad lidskymi postavami hry©7, schuti popisuji, co bude
dal probihat a jak napali nebohé smrtelniky ve hie. Nalezneme zde i ¢astecnou
metadivadelni identifikaci s autorem, nebot jsou to oni, kdo rozhoduje o dalSim
vyvoji zapletky. Kontroluji nejen déni na scéné, ale i pohled divaka na néj
a dokonce i zanr.1°8 O tom vsak blize pozdéji.

Béhem prologu se Merkur presouva do tii riiznych roli, ani v jedné vSak neni
plné zakotven: je to role fimského boha Merkura znamého z mytologie, role boha,
ktery na sebe bere podobu otroka Sosii a role herce, ktery tyto postavy na jevisti
ztvariiuje a ¢asto uvazuje o samotném principu herectvi.19 Skryti ptivodni identity
je dtleZité pro aspéch Isti, kterou Merkur s Jovem zosnovali, stejné tak je kladen
diraz na identitu novou, aby byly jejich postavy uvéritelné. Tim, Ze jsou bozi
vSevédouci a schopni dokonale prevzit cizi podobu, nemusi se bat, Ze by jejich trik
nevysel. Plautus zde otocil postaveni osoby, ktera prebira cizi identitu: ta se vinou
neznalosti neocita v nesnazich ve své nové roli, coz je v jinych Plautovych hrach
zdrojem humoru, ale naopak je ji umoznéno se ve svém novém ,kabaté“
tak zabydlet, Ze tim pripravi ptivodniho majitele naroku na vlastni identitu.
Pro Merkura a Jova by nebylo obtizné v novych rolich pokradovat a tplné
tim eliminovat role Sosii a Amfitry6na. Pro herce, ktery se v této ,roli na druhou
ocitne, je tato situace naro¢néjsi. V dramatu se totiz spojuji dvé slozky: napodoba
reality a herecky vykon. Herec pomoci svych schopnosti vytvari postavu na scéné,
v pripadé, Ze tato postava mé predstavovat jesté nékoho jiného, je ale herec nucen
ho napodobovat a hrat zaroven.© Musi tedy v nové roli mit neustale na pameéti
svoji roli ptivodni a podle toho jednat. Neopravdovost této nové postavy je dobie

chapana hercem i publikem. Je to fikce, na které se oba shodnou.!t A to praveé

105 STYAN in MUECKE 1986, str. 225.
106 PLAUTUS 2000, str. 26.

107 BERTINI 1995, str. 13.

108 SHARROCK 20009, str. 133.

109 PLAUTUS 2000, str. 25.

1o MUECKE 1986, str. 221.

11 HORNBY 1986, str. 68.
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na zakladé divadelni konvence. Prevzeti nové identity je v Amfitryonovi oznaéeno

terminem imago, ktery si evidentné pohrava s tématem zdani a reality:!:2

In Amphitruonis vertit sese imaginem Vtélil se do podoby Amfitryona.
(121)

Ego servi sumpsi Sosiae mi imaginem Ja jsem na sebe vzal podobu otroka
(124) Sosii.

et servos, quoiius ego hanc fero A otroka, jehoz tvar ted nosim.

imaginem (141)

Merkur na sebe v pribéhu hry bere i jiné role, jiz v podobé Sosii:

parasitus'3 (512-521), servus currens (984-990), servus frugi (992-996).114

Ut filium bonum patri esse oportet, itidem A jak se ma radny syn chovat k otci,

[ego] ego sum patri. takovy jsem,

Amanti subparasitor, hortor, adsto, Kdyz je zamilovany, stojim pii ném,
admoneo, gaudeo. povzbuzuji ho, pomaham mu, radim
Si quid patri volupest, voluptas ea mi mu, i se s nim raduji. Ma-li z nééeho
multo maxumast. potéseni, ja se z toho téSim

Amat: sapit; recte facit, animo quando dvojnésob.

obsequitur suo, Miluje a bere si, dobre dél4, jestlize
quod omnis homines facere oportet, dum se pritom ridi svymi city,

id modo fiat bono. (Amph. 992-996) To by mélo platit pro vSechny lidi,

pokud to nepresahne urcitou mez.

Nejcastéji vSak Merkura vidime v roli mazaného otroka (servus callidus),

sbratra“ Pseudola, ktery jedna ve prospéch svého pana a jemuZz ztoho plyne

12 SLATER (el. zdroj). Zajimavosti je, Ze zména identity se u Plauta nikdy neodehravd na scéné. MUECKE
1986, str. 218.

13 Zde je role Merkura jesté paradoxnéjs$i: m& podobu otroka, ale hraje roli parazita. Je to vlastné zména role
na druhou. FOREHAND 1971, str. 11.

14 PLAUTUS 2000, str. 26. Servus frugi je pravdépodobneé typem servus bonus, je to otrok, ktery vérné stoji
pii svém panovi a peclivé kona jeho prikazy. Tato charakteristika miiZze vychazet ze Strobilova monologu
(Aul. 587-602). Pro ptredstavu predkladam jeho prvni dva verse: Hoc est servi facinus frugi, facere quod ego
persequor,ne morae molestiaeque imperium erile habeat sibi. To je Gdél fadného otroka, konat vse tak,
jak to délam j4, aby rozkazy panovy byly splnény bez prodleni a bez rozpakd. Obdobné se vyjadiuje i Sosia
(Amph. 959-961) — viz pozn. 148.
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jen zdbava. Sosia nema ve hie vétsi dramatickou funkci, déj nikam vyrazné
neposouva, je sem vlozen jako komicky antagonista Merkura. A tak neni divu,
ze Merkur vénuje v prvnim aktu plnych tfi sta verst prave jemu.5 Tato scéna patii
k tomu nejlepSimu, co kdy Plautus stvoril. Odstranénim téchto dvou postav
bychom podle Lefévra!¢ dostali z Amfitryéna témér cistou tragédii o nevére

a rozvraceni sporadaného manzelského vztahu.

Prolog této komedie je vyjimecny tim, kolik se vném soustredi
metadivadelnich prvka. ZvySe uvedeného vyc¢tu vném nalezneme vSechny
polozky, i kdyz ta posledni — identifikace s autorem je pouze ¢astecna. Merkur jako
by si s divaky v prologu jen tak povidal. Oslovuje je, déla si legraci z divadelnich
konvenci, preskakuje zrole do role a neustile odkazuje na svét ,tam venku®,
tzn. mimo divadlo. Zvlasté avodni pasaz (az do verSe 95), nez se zacne vénovat
naraci pribéhu, je témér ¢istou esenci metadivadla.7
Nejprve se blize podivejme na postavu, které Plautus prolog v této hre svéril.
Neni to zvlastni osoba stojici mimo hru8, ktera se pak na scéné jiz neobjevi,
ale je ji jedna z hlavnich postav hry, ktera naopak svoji roli obéas opusti a necha
promluvit herce, ktery ji ztélesnuje.1’9 Merkur zve ve svém prologu divaka do svéta
fikce a uzavira s nim dohodu, na jejimz zakladé divak milostivé popreje sluchu
hercim a Merkur mu za to pomiize v obchodovani (captatio benevolentiae!2°).
Autor nevaha hned na tvod nastolit dvérny vztah k divakovi a pfimo odkazat
na mimodivadelni realitu poukazem na obchodni zajmy nékterych divakda.
V.1-5

Ut vos in vostris voltis mercimoniis Stejné jako vy si prejete, abych vam byl
emundis vendundisque me laetum lucris vzdy naklonén pri koupi ¢i prodeji
adficere atque adiuvare in rebus vaSeho zbozi a byl vam prospésny
omnibus, ve vSech zaleZitostech,

et ut res rationesque vostrorum omnium abych se staral o vas majetek a vase

15 Amfitryon je jedina Plautova hra, ktera ma dveé vétsi role: Merkur si pro sebe zabere 28% (321 versii) a Sosia
29% (331 versi) z celkového ¢asu straveného na scéné. MARSHALL 2009, str. 115.

u6 LEFEVRE 1998, str. 19. Autor toto tvrzeni pouZiva jako argument pro své tvrzeni, Ze pfedlohou Plautovu
Amfitryonovi byla tragédie a dvojice Sosia-Merkur je Plautovym vytvorem. Ibid.

17 VerSe 1 — 95 neuvadim celé, vybiram z nich pouze nejzajimaveéjsi priklady.

u8 Jako u komedii Aulularia, Rudens, Trinummus. KIRICHENKO (el.zdroj), str. 268. U nékterych Plautovych
her ale prolog chybi (Bacchides, Curculio, Epidicus, Persa, Miles gloriosus).

119 Tbid., str. 260.

120 T ze jej vztahnout na cely prolog, ale v této ivodni pasazi je obzvlasté markantni. PLAUTUS 2000, str. 131.
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bene expedire voltis peregrique et domi. ¢ty doma i v cizich krajich.

K osloveni obecenstva pouzivd Merkur osobniho zajmena druhé osoby
plurdlu a familiarni ton. Pad4 tim bariéra mezi obecenstvem a jevistém, divak
si mize naplno vychutnavat déni na scéné a citit se jeho soucasti. Béhem prologu
je Merkur na scéné sam, otocen smérem k publiku. Obecenstvo se tedy plné
soustiedi pouze na né€j. Predpokladejme, Ze herci nosili masky. Prlizory na oci
neumoznovaly periferni vidéni, herec se proto musel otocit, pokud chtél pomoci
svého pohledu presunout pozornost obecenstva jinam, napriklad na jinou postavu
na scéné. Moderni divadlo dosahuje podobného efektu pomoci svétel. Pro antické
divadlo bylo tedy velmi dilezité, kam byl herec tvari otocen. Pokud byl obracen
smérem k publiku, byl bud’ na scéné sam, nebo pro néj méli zlistat ostatni herci
skryti ¢i neméli slyset jeho slova.12:

Béhem prologu se tedy Merkur nemusi obracet na jiné postavy na scéné,
hledi pfimo na divaky, priizory v masce mu umoziuji obsahnout celé hledisté a jen
lehce ptitom pootacet hlavou, nikdy vSak v rozsahu devadesati stupnii. K dosazeni
dojmu osloveni celého publika prispivaji hercova gesta, ktera tak vhodné dopliuji

vySe zminénou techniku svételného reflektoru.

Merkur
@)

divaci

Merkur v prologu neustale plynule stfida odkazy na sebe a svého otce
vrolich bohii a v rolich hercti, ktefi je predstavuji. Tato vyboceni z role ptisobi
prirozené, Plautus je velmi umné zakomponoval do Merkurovy reci. Pro divaka
jsou to vtipné komentare hry, vtahuji jej do jejiho schématu. Merkur zacina svoji

re¢ jako olympsky btih (1-14), ale jiz ve versich 15-16 z néj nihle promluvi herec,

121 Prenaseni ohniska na jevisti se proto nejéastéji odehravalo v devadesati stupniovych thlech a tomu byl
podfizen i pohyb a rozmisténi hercti na scéné. Pfi dialozich stéli herci priblizné na stejné trovni (dalsi herci
byli tedy vpravo ¢i vlevo od prvniho mluvéiho), nekladl se proto takovy diiraz na vytvareni hloubky jevisté
rozmisténim herctim v prvnim a dal$ich planech. MARSHALL 2009, str. 160.
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ona fiktivni postava herce, kterd ma zajem na uspéchu hry. V dusledku totiz
zaleZelo na divacich, zda hru pfijmou a edilové pak vyplati souboru odménu.
V.14 — 16

Lucrum ut perenne vobis semper Abych vam vzdy dopomahal k zisku,
subpetat,

ita huic facietis fabulae silentium ted se utiste a sledujte hru,

itaque aequi et tusti hic eritis omnes a bud’te jeji spravedlivi a nezaujati
arbitri. soudci.

Pak se herec vrati do své ptivodni role a predstavi se jako Merkur.

V.19

Iovis iussu venio; nomen Mercuriost Jmenuji se Merkur a prichazim
mihi. z Jovova prikazu.

Nasleduje sneseni Jova na zem:

V.26 — 29

Etenim ille, quoius huc iussu venio, A tenhle Jupiter,

Iuppiter co mi sem porudil prijit,

non minus quam vostrum quivis z trestu ma strach jako kdokoli z vas;
formidat malum: vzdyt narodil se jako smrtelnik,
humana matre natus, humano patre, a tak o sebe se boji,

mirari non est aequom, sibi si praetimet. na tom k diveni nic neni.

Jupiter je tedy smrtelnik jako kazdy jiny. Je to herec, ktery bude v této
komedii vystupovat v roli Jova. Merkur-herec tak prostiednictvim
metadivadelniho postupu odhaluje sviij (v. 31) a Joviv nizky socialni status
v realném svéteé.122 Pokud vystupoval v roli Jova primo dominus gregis, lze malum
chapat jako komerc¢ni netispéch (hry). Christenson!23 vyrazu malum priklada i jiny
vyznam: fyzicky trest. Zdivodnuje to tim, ze herci byli vétsinou otroci, a pokud hra
propadla, byli odménéni vypraskem. To se bohuZel neda presvédcivé potvrdit,

protoZe o slozeni hereckych catervae v Plautové dobé nemame dostatek informaci.

122 PLAUTUS 2000, str. 141.
123 Thid.
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V Plautovych komediich se setkdme jesté s tremi narazkami na vyprask herct, ale
ty nelze brat docela vazné, jsou uzity s humornou nadsazkout24.

Ve versi 32 se Merkur vraci do své role posla nejvyssitho z bohi, ktery
prichazi s uréitou prosbou k divakiim. A pokracuje pfimym oslovenim publika
za pomoci slovesnych tvart a vlastniho zdjmena druhé osoby pluralu, jehoz funkci
je znovu pritdhnout divikovu pozornost. Nechybi ani pripominka realného svéta
rfimského obecenstva (res publica). Témito zasluhami je patrné minéno obdobi

velkych fimskych vitézstvi v pribéhu 3. a 2. stoleti pt. n. 1.125

V.38 — 40
Nunc iam huc animum omnes quae Nyni davejte vSichni pozor na to,
loquar advortite. co feknu.

Debetis velle quae velimus: meruimus  Musite chtit to, co my. VSak jsme

et ego et pater de vobis et re publica; se s otcem zaslouzili o vas i o stat.

Vsechna uvedena bozstva byla jiz v Plautoveé dobé zcela ¢i alespon ¢asteéné
identifikovana s feckymi prot€jsky. Neptun byl diky vzkvétajicimu namotrnimu
obchodu velmi zahy ztotoznén s Poseidonem?26, Virtus a Victoria jsou prevzaty
z feckého prostredi27. Mars i Bellona (Duellona) jsou prastara italicka bozstva,
ktera byla ztotoZnéna s Feckymi bohy Areem a Enyo. Zvla§té Mars si vSak i poté
udrzel nékteré svoje ptivodni pravomoci. Nerekla bych vSak, ze by vtomto

kontextu byli oba vnimani v feckém prostredi jako cizi element.

V. 41-44

Ut alios in tragoediis Jak jsem vidél ostatni bohy

vidi, Neptunum, Virtutem, Victoriam, v tragédiich, Neptuna, Zdatnost,
Martem, Bellonam, commemorare Vitézstvi, Marta a Bellonu, pripominat
quae bona vobis fecissent. vam vSechna jimi prokazana dobrodini.

124 Cistellaria 785 qui deliquit vapulabit, qui non deliquit bibet (kdo neuspél, bude bit, kdo libil se, bude vino
pit), Asinaria 946-7 nunc st voltis deprecari huic seni ne vapulet, remur impetrari posse, plausum st clarum
dati (a nyni jestli chcete uchranit starce od vyprasku, soudime, Ze toho dosdhnete jen pomoci bouftlivého
potlesku), Casina 949-51 intro ad uxorem meam, sufferamque ei meum tergum ob iniuriam, sed ecquis est,
qui homo munus uelit fungier pro me? (ted ptjdu za Zenou a nabidnu ji sviij hibet, at za vSe prikofi nalozi
mi dosti, v§ak neni tu mezi vdmi nékdo, kdo by se rdd misto me ujal té povinnosti?).

125 PLAUTO 2004, I, str. 42.

126 HOSEK 1986, str. 40.

127 Bohyné Virtus (Zdatnost) je produktem helenizace fimského pantheonu, ktera se odehrala béhem tietiho
stoleti p¥. n. 1. V roce 205 ji a bohyni Honos (Cest) zasvétil chram Marcus Claudius Marcellus na pocest dobyti
Syrakts v roce 212. PLAUTUS 2000, str. 145.
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Komentatr charakteru hry nalezneme ve verSich 55-56. Divaci se prisli
pobavit Plautovou komedii, nejsou zvédavi na tragédii. Autor predjima ocekavani
divakid a podfizuje jim sviij své dilo. Je to pfimy odkaz na divadelni praxi, ktery
dale pokracuje v nasledujicich versich, v nichz Merkur hovori o existenci placenych
klak ve prospéch jednotlivych hercti, podava to vSak Zertovnym ténem jako vyzvu
pro publikum, aby se zdrzelo jakékoli aktivity vtomto sméru. Stejného varovani
se pak dostane i hercim (v. 83 — 85). Plautus vtéto pasazi paroduje pravni
postupy. Jednim z nich je pignoris capio, coz byla obvykla procedura zahrnujici
obstaveni majetku, ktery pak slouzil jako zaruka pro splaceni dluhti.:28 Velmi
humorné je presné uvedeni zptisobu ziskavani podpory pro herce — pisemné,

osobné ¢i za pomoci prostrednika.129

V.55 —-56
Eandem hanc, si voltis, faciam ex Chcete-li,
tragoedia z tragédie komedii uéinim, aniz bych
comoedia ut sit omnibus isdem zménil jediné slovo.
vorsibus. Nebo snad nechcete?
Utrum sit an non voltis? Sed ego Jsem ja to ale hlupak,
stultior, jako bych nevédél,
quasi nesciam vos velle, qui divos Ze chcete,
siem. kdyz jsem btih.
V.59
Faciem ut commixta sit tragico Zaridim to tak, aby z toho vysla komedie
comoedia. smichana se Spetkou tragédie.
V.64 -77
Nunc hoc me orare a vobis iussit Jupiter meé za vami poslal s zadosti,
Iuppiter,
ut conquistores singula in subsellia aby v celém hledisti mezi divaky chodili

eant per totam caveam spectatoribus. od sedadla k sedadlu hlidaci,

Si quoti favitores delegatos viderint, a kdyZz chytnou nékoho, kdo

128 PLAUTUS 2000, str. 152.
129 Tbid., str. 152-3.
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ut is in cavea pignus capiantur togae.
Sive qui ambissent palmam
histrionibus

seu quoiquam artifici-seu per scriptas
litteras

sive [qui] ipse ambissit seu per
internuntium,

sive adeo aediles perfidiose quoi duint,
sirempse legem iussit esse Iuppiter,
quasi magistratum sibi alterive
ambiverit.

Virtute dixit vos victores vivere,

non ambitione neque perfidia: qui
minus

eadem histrioni sit lex quae summo

viro?

V.81 -85
Hoc quoque etiam mihi in mandatis
dedit,
ut conqiustores fierent histrionibus,
qui sibi mandasset delegati ut
plauderent
quive quo placeret alter fecisset
minus,
eius ornamenta et corium uti

conciderent.

je prizniveem nékterého z herci,

at mu vezmou tégu do zastavy.

A jestli se nékdo bud’ pisemné, osobné
¢i za pomoci

prosttednika snazi dosdhnout ocenéni
hercii nebo jiného umélce,

¢1 dokonce, Ze nékomu sami edilové
nepravem nadrzuji, pak naridil Jupiter,
aby dle stejného zadkona byl potrestan,
jako kdyby podvadél pied volbami.

ProtoZe jen pomoci ctnosti mate zit,
vy vitézové, a ne se snazit ziskat hlasy
a byt nepoctivi.

Proc¢ by nemél platit stejny zadkon

pro herce i pro nejlepsi muze?

Také mi dal i jiny prikaz,

totiz aby byli kontrolovani i herci,

a jestlize si néktery znich obstaral
klaku,

¢i zaridil, aby byl jiny herec za svij
vykon méné ocenén,

at je jeho kostym az na kizi roztrhan.

Ve versich 86-88 je Jupiter opét ztotoznén s dominem gregis. V rozmezi

pouhych dvou versi pouzije dvakrat postava Merkura sloveso mirari v zaporu.

Plautus se tim zjevné snaZi zjemnit nejen jiz zminény problém tcasti bohi

v komedii, ale tézZ i sviij metadivadelni vstup.
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Mirari nolim vos, quapropter Nedivte se,

Tuppiter ze se ted’ o herce Jupiter stara.
nunc histriones curet. Ne miremini, Na tom nic zvlastniho neni,

ipse hanc acturust Iuppiter sam v téhle komedii ma svou roli.

comoediam.

Ve versich 91-92 se Plautus pravdépodobné zminuje o nedavné inscenaci

tragédie, kde se Jupiter objevil jako deus ex machina. 13°

etiam, histriones anno quom in Vzdyt, kdyz ho loni herci prosili
proscaenio hic o pomoc, prisel je zachranit.

Iovem invocarunt, venit, auxilio is fuit.

Merkur se chysta sdélit téma komedie a jiz podruhé v kratké dobé divaky
upozoriiuje, Ze se z boht stanou herci v komedii. To jisté neni ndhoda, Plautus
timto zptisobem opét tlumi pripadné negativni dopady zpracovani znamého

mytologického tématu v komedii.

V.94 -96

Hanc fabulam, inquam, hic Iuppiter V téhle hre, jak fikdm, sam tento
hodie ipse aget, Jupiter dnes vystoupi

et ego una cum illo. Nunc animum aja s nim.

advortite, Davejte tedy pozor,

dum huius argumentum eloquar ja vam ted’ vyli¢im, o ¢em bude
comoediae. ta komedie.

Prologus se také snazi ulehcit dividkiim orientaci v postavach, proto jim
nabidne jednoduché voditko, jak jednotlivé postavy rozeznat. Jak jiz bylo feceno
vySe, zasvéti je tak do hry ve hre a ucini svymi spoluspiklenci proti lidskym
charakterim ve hte. Christenson toto oznaceni postav poklada za nadbytec¢né,
protoze Plautus odliSuje ,dvojniky“ pomoci slov bud pfimo na scéné, nebo
v replice jiné postavy predjima jejich prichod na scénu.13! Vtom ma jisté pravdu,

v kazdém momentu hry lze urcit, ktery Amfitryon c¢i ktery Sosia pravé hovori, ale

130 PLAUTUS 2000, str. 157.
131 Tbid., str. 164.
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Plautus si tim chtél pojistit divakovu prizen. Ten totiz diky této napovédé ani
na okamzik neztraci prehled o déni na jevisti a mlize vénovat pozornost jinym

aspektim predstaveni.

V.142 — 147

Nunc internosse ut nos possitis facilius, Abyste nas mohli 1épe rozeznat,

ego has habebo usque in petaso ja budu mit vzdy na klobouku chochol
pinnulas; z peri

tum meo patri autem torulus inerit a mému otci bude zpod klobouku
aureus vycuhovat

sub petaso: id signum Amphitruoni non zlata stuzka.

erit. Tu Amfitryén mit nebude.
ea signa nemo horum familiarium Toto oznaceni neuvidi nikdo
videre poterit, verum vos videbitis. z domaécich, zato vy ano.

Merkur se opét jako herec obraci primo na divaky a vyzyva je k pozornosti
ve versich 151 — 152. Vramci Plautovy tvorby je toto rozlouceni postavy prologa
ojedinélé. Obvykle to byva prani dobrého zdravi a Stésti divdkim ¢i vyzva
patriotického razu, ale zde jim prologus doporucuje shlédnout hru, protoze
se budou bavit tim, Ze uvidi vystupovat bohy v rolich hercii!32, z nichZ jednu prave
tento herec ztvarnuje. Je to jeho jiz tieti a zaroven posledni vystraha tohoto typu,

protoze hra zacina a divak byl jiz dostate¢né poucen o jejim charakteru.

Adeste: erit operae pretium hic Davejte pozor —
spectantibus bude to stat za to,
Iovem et Mercurium facere vidét Jova a Merkura
histrioniam. v rolich hercti.

Sosia si povida pro sebe a Merkur mu tajné nasloucha a komentuje jeho
vyroky pro publikum, ¢imz vznikd hra ve hre. Sosia si predem pripravuje
své vypravéni o priibéhy bitvy s Telebojany pro Alkménu a pristupuje k tomu jako
k divadelni fikci, jak naznacuji vyrazy simulare a fabulari. Sosia vytvari vlastni

verzi pribéhu, proto se nejednd pouze o fikci divadelni, ale nechava

132 PLAUTUS 2000, str. 164-5.
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nas tim nahlédnout i podstatu samotné tvorby Plautovy. Vzdyt i on se snazil
urdéitym zptisobem upravit a ,prevypravét” recké komedie.

Christenson uvadi, Ze ver$ 200 byl pravdépodobné narazkou na Naevitiv
epos Bellum Poenicum, v jehoz ivodu meél autor uvést, ze se punské valky primo
ucastnil. Toto dilo bylo v dobé vzniku Plautova Amfitryona asi jiz dobfe znamé,
protoze patrilo ke skolni ¢etbé.133 To je samoziejmé mozné, stejné tak se vSak muze
Sosia lakonicky popisovat sviij prirozeny sklon ke lhani34 a zadny dalsi vyznam
tyto verse nemaji.

V. 200 — 201

Verum quasi adfuerim tamen simulabo Budu si vymyslet, jako bych tam

atque audita eloquar opravdu byl, a povim, co jsem pak
sed quo modo et verbis quibus me slysel. Ale jak a pomoci jakych slov
deceat fabularier se mi to hodi vyjadrit,

prius ipse mecum etiam volo hic si chci nejdriv radné promyslet.
meditari: sic hoc proloquar. Zacnu timhle.

Merkur je vlastné prostrednikem mezi dénim na jeviSti a obecenstvem,
kterému dava instrukce, jak méa toto déni chapat. Pisobi jako jakysi informacni
filtr. Celd scéna se ma odehravat za tmy, proto se mohli herec predstavujici
Merkura a Sosiu (ten se postupné priblizuje k domu s lucernou v ruce) na scéné

pohybovat i blizko sebe a zaroven vytvaret iluzi, Ze Sosia Merkura neslysi.
SOSIA

MERKUR

PUBLIKUM

Sosiova tragicka fe¢ posla prinasejici zpravu o bitvé se vtomto kontextu stava

komickou a Merkur svymi komentati (jsou to vlastné feéi stranou) boti jakykoli

133 PLAUTUS 2000, str. 179.
134 Coz sam uvede v pfedchozim versi 198: si dixero mendacium, solens meo more fecero (a jestli feknu lez,
nebude to u mé nic neobvyklého).
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tragicky ton Sosiovy feci.135 Prispiva k tomu obcas i sdm Sosia, kdyz napriklad méri
délku bitvy tim, kdy se naposledy najedl (v. 254).13¢ Nejdiiv se Sosiové ,otukavaji*
z dalky, pravy Sosia si mysli, Ze je nevidén. Pak se konec¢né setkaji tvari v tvar
a Merkur se snazi presvédcit Sosiu o tom, Ze on je pravym Sosiou. Pouzije k tomu
vymysleny pribéh, ktery je soucasti jeho vnitini hry. Prevzeti jiné role znamena
i prevzeti chovani typického pro tuto postavu, ne jenom jejiho vzhledu. Merkur
krade nejen Sosiovu podobu, ale i jeho osobnost.13” Coz samoziejmé neplati
doslova, z Merkura se nikdy nestane zbabélec typu Sosii. VZdy ma diky svému
bozskému ptivodu nad svym predobrazem navrch.

Merkur se na zacatku pta Sosii, zda je otrok, ¢i neni. Tato poznamka muze
byt metadivadelniho charakteru, ale také nemusi. Vzhledem k tomu, Ze ¢ast hercii
tvorili otroci!38, je mozné, ze odkazuje k herci samotnému.

V. 343

Servosne es an liber? Jsi otrok nebo svobodny obéan?

Merkurova presvédéovaci technika zpocatku neslavi tspéch. Nejprve
se Merkur snazi jen Sosiu odehnat, a kdyz ten se mu oficidlné predstavi a sdéli,
proc¢ prisel, zacne trvat na tom, Ze Sosiou je on sam. Je to jen prosté popirani
urcitého faktu, proto musi Merkur pouzit své pésti, aby to Sosiovi radné vysvétlil.
Pozdéji rozsiri svoji argumentaci o detaily ze Sosiova Zivota a zda se, Ze vyhral.
Sosia se vSak nevzdava. Dovolava se Jova, ¢ehoZ obratem vyuzije Merkur a pronese
ironickou prisahu k sobé samému, ktera je vystavéna na existenci vnitini ,bozské“
hry a Sosiové neznalosti této hry.

V. 436 - 437
At ego per Mercurium iuro tibi ovem A ja prisaham u Merkura, Ze Jupiter

non credere; ti nevéri, protoze vim, Ze spiSe uveri meé
nam iniurato scio plus credet mihi bez prisahy nez tobé, i kdybys stokrat
quam iurato tibi. prisahal.

135 MOORE (el. zdroj).

136 PLAUTUS 2000, str. 192.

137 SHARROCK 20009, str. 112.

138 Byt hercem znamenalo poZivat omezenych obcanskych prav, ale pocet svobodnych obcanii a otroki
v divadelnim souboru nemél vliv na jeho vydélek. Nékteré Plautovy repliky (a nejen v Amfitryonovi-pozn.aut.)
tak ziskavaji dalsi, paradoxni rozmér. MARSHALL 2009, str. 87.
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Merkur vyzradi jedno zpravidel své hry Sosiovi, ale protoze ten nezna
souvislosti, nemtze to pochopit. Teprve po ukonceni vnitini hry dostanou
smrtelnici Sosia a Amfitryon své role zpét.139
V. 439
Ubi ego Sosia nolim esse, tu esto sane Az nebudu chtit byt Sosiou, klidné

Sosia. si jim bud.

Sosia presto po logické tvaze ve formé reci stranou (hovori sice smérem k publiku,
ale neoslovuje ho) dospéje k tomu, Ze je stale sim sebou, a ustoupi az pred hrozbou
dalsiho biti. Konfrontace s vlastnim dvojnikem u néj vyvola krizi identity. Vraci

se k Amfitry6novi. Pokud jej pozna vlastni pan, je zachranén.4o

Merkuriv monolog v nésledujici scéné je naraci zbytku déje komedie
a z Merkura se opét na chvili stava prologus4.. Divak se dozvi, jak vSe dopadne
ijak budou bozi vse ridit. Merkur se ujisti, zda divaci vSe pochopili nenapadnou
otazkou ve versi 485, ktera je jim ptimo adresovana.

Iamne hoc scitis quid siet? Uz vite, jak to tedy je?

V dal$im vystupu Merkur glosuje Jovovo chovani. Oslovi publikum
aprolomi jevistni iluzi pomoci poznamky k nasledujici akci. Jeho snahou
je pritahnout pozornost publika.

V. 506-7

Nimis hic scitust sycophanta, qui quidem Neni snad na svété vétsiho Sibala,
meus sit pater. nez je mij otec.

Opservatote <ut> quam blande mulieri  Sledujte, jak si tu Zenu lichotkami

palpabitur. obratné udobii.

Merkur komentuje sviij dalsi postup a prebira (stale v podobé Sosii) dalsi
ulohu z repertoaru klasickych komedialnich roli — parazita. Jupiter Merkurovu
pomoc nepotiebuje, situaci by vyiesil i bez n€j, ale divak by byl ochuzen o dalsi

komickou scénku.

139 PLAUTUS 2000, str. 219.
140 Thid., str. 221.
141 Thid.
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V. 515

Accedam atque hanc appellabo et Pijdu ji oslovit a pomoci otci v roli
subparasitabor patri. prizivnika.

Rezisér hry je vsak proti. On pridélil role a nehodla trpét jejich preobsazeni.

Alkména pravy diivod ,,Amfitryénova“ hnévu ov§em nezna.

V. 518 — 519
Carnufex, non ego te novi? abin e Ty darebaku, myslis, Ze nevim, kdo jsi?
conspectu meo? Zmiz mi z oci!

quid tibi hanc curatio est rem, verbero, Co se do toho pletes, mizero,

aut muttitio? a dovolujes si mluvit?

A nasledné Merkur lituje zmény své role a vraci se zpét do postavy Sosii.

V.521
Nequiter paene expedivit prima Malem se mi ten prvni zaskok
parasitatio. za prizivnika oskliveé vymstil.

Verse 861-881 tvoii ,,Joviiv prolog”“. MiiZe se zdat zbyteény, protoze Jupiter
opakuje divakovi jiz znama fakta, ale Plautus se jeho prostrednictvim snazi
mit stale pod kontrolou recepci hry ze strany divaka.'42 Soucasti Jovova prologu
jeicaptatio benevolentiae, vnémz se obecenstvo dozvi, Ze jen pro né€j bude
hra zdarné dovedena do konce. Plautus se také snazi zmirnit dojem z predchozi
manzelské hadky, kdy Amfitry6on narkne Alkménu z nevéry, v niz sice jako komicky
prvek ptisobi Sosia, ale celkové vyzniva tato situace ponékud rozpacite.
A to i presto, Ze divak vi, Ze hra dobte dopadne.

V. 861 — 866: Herec vuloze Jova uvadi, Ze je podle okolnosti Jovem
¢i Amfitryonem a vtipkuje na toto téma vymeény roli. Vestitus zde ma dvoji vyznam:
divadelni kostym i podoba, kterou na sebe ,polymorfni“ Jupiter bere. Ten, kterého
divaci vidi na jevisti, ale neni ani jednim z nich. Je to dominus gregis - vedouci
souboru, ktery je odpovédny za Gspéch hry, jak sdim naznaci v nasledujicich versich
(v. 867-8).143

142 PLAUTUS 2000, str. 277.
143 MOORE (el. zdroj).
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Ego sum ille Amphitruo,

cui est servos Sosia,

idem Mercurius qui fit, quando
commodumst,

in superiore qui habito cenaculo,

qui interdum fio Iuppiter, quando lubet.
Huc autem quo<m> extemplo adventum
adporto, ilico

Amphitruo fio et vestitum immuto
meum.

Nunc huc honoris vostri venio gratia ne

hanc incohatam transigam comoediam.

Virtus, ktera je pripsdna Zzené,

Jsem ten Amfitryon,

jenz ma sluhu Sosiu,

z kterého se Merkur stane,

bude-li treba,

bydlim v nebeskych vysinach, a budu
zas Jovem, az se mi zlibi.

Kdykoli sem vsak zamitim,

zménim svij vzhled

a hned je ze mé Amfitryon.

Nyni jsem sestoupil dolt, abych
vam prokazal sluzbu a nenechal tuto

rozehranou komedii bez konce.

mame v rimské literature doloZenu

azu Cicerona. Vzhledem ktomu, Ze Alkménu hral muz, a navic se jednalo

o postavu téhotné zeny'44, coz je viimské komedii unikat, je mozné tento vers

povazovat za Plautiiv metadivadelni Zert.145

V. 925

Ego istaec feci verba virtute irrita.

Svou ctnosti jsem dokazala

nepravdivost téch slov.

Jupiter zaprisaha Jova a dovadi ad absurdum svoji hru ve hre.

V.933-935
Id ego si fallo, tum te, summe Iuppiter,
quaeso Amphitruoni ut semper iratus

sies.

A pokud nemluvim pravdu, tak te,
nejvyssi Jove, prosim, abys to mél

Amfitryonovi navzdy za zlé.

Zopakovani druhé scény z prvniho jednani nalezneme ve versich 984 - 996.

Je to druhy Merkuriv ,prolog“. Nasleduje pomérné brzy po obdobném Jovoveé

144 T to mohlo byt zdrojem mnoha neverbalnich $prymi metadivadelniho charakteru, které vSak nelze z textu
hry odvodit. Herec mohl poukazovat na rozpor mezi svym pohlavim a roli téhotné Zeny, kterou ztvarnoval.

145 PLAUTUS 2000, str. 283.
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vystupu, Plautus jej sem asi zaradil proto, Ze hra zacinala jiz byt pomérné dlouha
a divaci mohli byt nepozorni.

Merkur (stale v podobé Sosii) se na chvili vzije do role otroka typu servus
currens a v jejim ramci srovnava sva prava s postavou otroka v komediich, tedy
odkazuje se na vné€jsi realitu a typické chovani komedidlnich postav otrok.
Je to parodie na klasickou roli servus currens. Bezpochyby pribih4 na scénu hned
poté, co ji opusti Jupiter. Christenson navrhuje, Ze by jeho entrée mohlo
byt ptisobiveéjsi, pokud by probéhl hledistém. Bohuzel nemame nikde zpravy o tom,
Ze by v té dobé herci vyuzivali b€hem predstaveni i prostor vyhrazeny divakiim.146
V. 984-987

Concedite atque abscedite omnes,de  Pozor, uhnéte, ustupte, uvolnéte
via decedite, mi vSichni cestu,

nec quisquam tam audax fuat homo,  at se zadny troufalec neodvazi

qui obviam obsistat mihi. prekazet mi.

Nam mihi quidem hercle qui minus Vzdyt na mou véru, o¢ méné bych ja,
liceat deo minitarier biith, nemohl vyhrozovat lidem, pokud
populo, ni decedat mihi, quam mi neuhnou z cesty, nez jakykoli otrok
servolo in comoediis? v komedii?

V. 993: Merkur definuje tlohu otroka svého pana. Je to katalog povinnosti
plautovského otroka (servus bonus)47 a Merkur ocividné paroduje Sosiu, ktery
podobné, ale s vaznou tvari, pred chvili charakterizoval vérného otroka (v. 958-

061148),

Amanti subparasitor, hortor, adsto, Hraji pro néj parazita, v zaletech
admoneo, gaudeo. ho podporuji, pomdham mu, radim

mu i se s nim raduji.

Merkur se obraci primo na divaky: za jejich ucasti o$ali Amfitryona

ve své roli Sosii v typické pozici opilého otroka, ktery chce podvést svého pana.

146 PLAUTUS 2000, str. 289 — 290.

147 LEFEVRE 1998, str. 26.

148 gtque ita servom par videtur frugi sese instituere: proinde eri ut sint, ipse item sit; voltum e voltu
comparet: tristis sit, si eri sint tristes; hilarus sit, si gaudeant. Tak by se mél vérny sluha chovat: jaky je pan,
takovy by mél byt i jeho otrok, pAnova nalada at se v otrokové tvari zrcadli, at je pAn smutny nebo vesely.
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Zatimco si Jupiter bude uzivat s Alkménou, musi Merkur udrzet Amfitryona
v bezpeéné vzdalenosti od domu. Christenson poklada ver§S 998 za priznacény
pro celou Plautovu tvorbu: 149
- zapletka je obvykle vystavéna na lsti
- publikum pro Plauta hraje zasadni roli a tento fakt se neustale promita
do jeho komedii.
Nezbyva, nez s nim souhlasit. Znovu opakuji, ze Plautus psal své hry predevsim
pro divaky a chtél je za jemu vénovanou prizenn odmeénit. Obsadil je proto do role
»divaka“ ve svych hrach, ktera je nékdy vice napadna, nékdy méné.
V. 997 - 998

Nunc Amphitruonem volt deludi meus  Ted’ si chce otec s Amfitryonem pékné

pater: faxo probe pohrat. A ja sim ho hezky napalim
iam hic deludetur, spectatores, vobis primo pired Vami,
<in>spectantibus. vazené obecenstvo.

Publikum je vyzvano ke spoludcasti na Isti a je vyzddana jeho pozornost
pro dalsi pokracovani hry, podobné jako v prologu.:5c Dale Merkur, uz jako herec
popisuje, co nasledné udéla — ptijde do zakulisi, vezme si tam spravnou rekvizitu
a béhem Amfitrydnova monologu vyleze zpoza scény na strechu, tzn. dostane se
n€jakym zplisobem nad uaroven kulis. Jak jiz bylo feceno v souvislosti
s rekonstrukei dobové scény, toto je jediné misto v fimské komedii, kde je zminéna
strecha jako soucast scénického prostoru.

Tentokrat neni Merkurova proména pouze verbalni, potfebuje upravit i sviij
zevnéjSek. Vramci role Sosii Merkur zaujme novou polohu, kterd ale zapada

do konceptu prevzeti Sosiovy identity, vZzdyt ani Sosiovi neni tento stav cizi.1s

149 PLAUTUS 2000, str. 291.

150 Thid., str. 292.

151V, 282 -284: SOS. Credo edepol equidem dormire Solem, atque adpotum probe; mira sunt nisi invitavit
sese in cena plusculum. (tak se mi zda, Ze si Slunce n€kde p€kné vyspava, zpité pod obraz. To bych se divil,
kdyby si nékde nedalo do nosu.) MERC. Ain vero, verbero? deos esse tui similis putas? (Ty lotte, copak jsi
mysli§, Ze jsou bozi jako ty?) V. 429- 431: MERC. Cadus erat vini, inde implevi hirneam. (Mé€l jsem tam
soudek vina, tak jsem si do dzbanu odlil.) SOS. Ingressust viam. (Pfihotriva.) MERC. Eam ego, ut matre fuerat
natum, vini eduxi meri. (Vypil jsem ho Ccisté, jak se na vinici urodilo.) SOS. Factum est illud, ut ego illic vini
hirneam ebiberim meri. (Tak se to stalo, opravdu jsem vypil dZbdn nemiseného vina.) V. 631: SOS. Non ego
cum vino simitu ebibi imperium tuom. (Nepobral jsem spole¢né s vinem i ten tviyj pfikaz.). Posledni piiklad je
sporny: Sosia ve versi 576 prohlasuje, Ze nic nepil, a navic se spojeni cum vino ebibere se zda byt idiomem s
vyznamem ,zapomenout® (viz Pers. 170). LOWE 2007, str. 115. Takovému vykladu ale podle mého nazoru
bréni vyraz simitu.
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V. 1005-6

Sed eccum Amphitruonem: advenit. lam A hledme, Amfitryon jiz prichazi.

ille hic deludetur probe, A jestli chcete mé dal sledovat,
siquidem vos voltis auscultando operam uvidite,

dare. jak paradné ho prevezu.

Ibo intro, ornatum capiam qui potis Pijdu dovnitf, vezmu si na hlavu
decet; vénec, jak se na opilce slusi,

dein susum ascendam in tectum, ut illum a pak vylezu na stfechu, abych

hinc prohibeam. ho odtud mohl snaz odehnat.

Amfitryén samoziejmé podle vzhledu povazuje Merkura za Sosiu a oslovi

ho jeho jménem. Nacez mu Merkur ironicky odpovi:

V. 1024

Ita, sum Sosia, nisi me esse oblitum Ano, jsem Sosia, neboj se, ze bych

existimas. na to zapomneél.

S radosti hned vyuzije moznosti, které mu nova role nabizi: mtze si délat,
co se mu zlibi, proto zahrne Amfitryéna spoustou nadavek. Jedna s drzosti
Pseudola, je vsSak Skodolib€jsi. Merkurovo snazeni je preruSeno prichodem
Alkmény, ktera je hlukem vyldkana pred dtim, po ni prichazi i druhy Amfitryon
a dochazi k vzajemné konfrontaci pravého a falesného Alkménina manzela. Celé
¢tvrté jednani se nam bohuzel dochovalo ve velmi poruseném stavu. Jupiter

si nakonec, trochu zbabéle, pomiiZe silou a srazi Amfitryéna bleskem k zemi.

Hra je zakoncena tradi¢ni zadosti o potlesk, kterou pronasi Amfitryon.
Pokud opravdu hral roli Jova dominus gregis, stal se z boha, ktery jesté pred chvili
zasahl do dé€je jako deus ex machina, opét ¢lovékem, ktery se pravdépodobné
prisel s ostatnimi herci na scénu uklonit a sejmul svoji masku nejvyssiho z bohti.152
V. 1146

Nunc, spectatores, Iovi” summi caussa A nyni, divaci, z Gcty k nejvyssimu

clare plaudite. Jovovi nahlas zatleskejte.

152 PLAUTUS 2000, str. 317.
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Shrnuti

Amphitruo je komickou oslavou samotného divadla. Je to hra, ktera si déla
legraci sama ze sebe, ze své fiktivni povahy a zaroven odhaluje zakladni divadelni
principy. Plautus k tomu zdmérné vyuzil pravé mytus o Amfitryonovi, protoze
bozské postavy vtomto pribéhu inscenuji svoji vlastni hru (metadrama). Jeji
zapojeni do celkového ramce Plautovi a neustalé presouvani hercii (zejména
predstavitele Merkura) z role do role umoznuje odkryt podstatu divadla a herecké
¢innosti, tzn. docasné prevzeti cizi identity. Z metadivadelnich prvki se zde proto
nejcastéji setkame s odkazy na divadlo. Jsou to narazky na role, v kterych se bozsti
protagonisté ocitaji, divadelni rekvizity, ustalené charaktery komedii, divadelni
zanry.

Merkur a Jupiter ptizvali divaky do své hry a priibézné je informuji o svém
dalsim postupu, kazdému z nich se dostane vlastniho prologu, Merkurovi dokonce
dvou. Jsou to jen tyto bozské postavy, které s publikem komunikuji, jako by jim
byla kromé moci nad smrtelniky ve hie dana i tato vyhoda. Je to vSak jen logicky
disledek rozdéleni roli ve hie. Jedinou vyjimkou je Zadost o potlesk v epilogu,
kterou pronasi Amfitryon a ktera symbolizuje uvedeni véci do obvyklého poradku,

narovnani vztaht a také uplny konec divadelni fikce.
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Aulularia - Komedie o hrneiss

Ustiredni postavou komedie tentokrat neni otrok, ale lakomy stafec Euklio.
Tato vlastnost, ktera jej vystizné charakterizuje, je natolik zvyraznéna, Ze zastinuje
veskeré dalsi jeho povahové rysy. Je to svym zpiisobem jiZ nemoc a praveé zejména
na této hyperbole vystavél Plautus celou komedii. Diky této své ,,chorobé“ se Euklio
ocita ve viceméné vtipnych situacich, ¢i do nich privadi ostatni postavy. Plautus
zde samoziejmé vyuziva i jinych svych obvyklych postupii pro pobaveni publika —
nechybi slovni hiicky, dvojsmysly. Konec komedie se ndm bohuzel nedochoval,
nevime, jak nalozil Euklio se zlatdky, kdyz se s nimi znovu setkal. Mohla to byt
velmi zabavna scéna, vniz mohla hlavni postava také komunikovat s divaky.

Bohuzel ndm chybi také epilog s zadosti o potlesk.

I v tomto pripade€ je prologus bozského ptivodu, je jim Lar, fimsky ochranny
bith domu. Prvni postavou, se kterou se divaci setkaji ve hie, jez se odehrava
v Athénach, je tedy fimsky btih. Ackoliv jsme stale jesté v ramci prologu, ktery ma,
jak jiz bylo feceno, sva specifika, tzn. ne¢ekdme hned, Ze nas pohlti fiktivni pribéh,
ale v ramci prologu ,tolerujeme® urcitou miru odkaz na hru, na jeji neskute¢nou
povahu, presto nas jiz od prvniho verse Plautus okaté upozornuje, Ze to nebude
tradi¢ni komedie inspirovana novou attickou komedii.

V dalsim pribéhu hry se sLarem jiz nesetkdme, jeho funkce je ryze
expozicni — ma za ukol predstavit souvislosti. TuSime, Ze pravé on je skrytym
hybatelem déje a ze diky jeho neviditelnym zasahim je komedie dovedena
k jim zamysSlenému cili. A také on se nerozpakuje hned vuvodnich versich,
kdy uvadi sebe jako jednu z postav hry, navazat bezprostredni kontakt s publikem
aoslovit jej. NepouZzije sice hned zajmeno druhé osoby, ale zcelé formulace
jezrejmé, zZe ten nékdo (quis) je mysleno zpritomného publika a za quis
si automaticky podvédomé sami doplnime vestrum, protoze nasleduje slovesny
tvar druhé osoby pluralu v prézentu (aspexistis), ktery se primo vztahuje k déni
na scéné a nemfize pattit nikomu jinému, nez divakiim. Poté nasleduje osvétleni

situace, aby se divak mohl orientovat v d€ji a v jednotlivych postavach.

153 Clenéni na jednotliva jednani: prolog (v. 1 — 39), I. (v. 40 — 119), IL (v. 120 — 405), III. (v. 406 — 586), IV.
(v. 587 —807), V. (v. 808 — ?). Konec komedie se nedochoval.
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V.1-3

Ne quis miretur qui sim, paucis Aby se nékdo nedivil, kdo jsem,
eloquar. nékolika slovy se predstavim.

Ego Lar sum familiaris ex hac familia ~ Jsem Lar, chranim tuto rodinu a dtm,

unde exeuntem me aspexistis. odkud mé vidite vychazet.

Lar ve verSich 31 — 33 popisuje, kterym smérem se hra bude vyvijet
a co je jeho snahou. Plautus predstavuje Lara v prologu jako hybatele d€je, tviirce
zapletky. Dochazi tedy kidentifikaci se samotnym autorem. Stejné jako
v Amfitryénovi je zde vSevédouci bozskd postava, kterd manipuluje lidskymi
charaktery ve hie bez jejich védomi. Ma v rukou jeji hlavni linii, jeho ,,dohled”
nad jednotlivymi epizodami si mizeme jen domyslet. Tim, Ze se Lar ve hie
jiZz neobjevi, je evidentné jeho ptisobeni na Eukliona velmi omezené. Euklio ziskava
dostatecny prostor k rozehrani a postupnému gradovani své chamtivé hry, nutno

Fici, Ze ku prospéchu celé komedie.

Eam ego hodie faciam ut hic senex de Zaridim, aby dnes o jeji ruku pozadal
proxumo starec, co bydli tuhle vedle.

sibi uxorem poscat. Id ea faciam gratia, A to jen proto, aby ji snaze za zenu
quo ille eam facilius ducat qui dostal ten, ktery ji zneuctil.

compresserat.

Nasleduje celkem vzruSeny dialog Eukliona a jeho sluzky Stafyly. Euklio
zase nejprve Stafylu vyhani z domu, aby mohl zkontrolovat obsah svého hrnce,
poté se sam musi vzdalit, protoze ho k tomu opét Zene jeho lakota. S vidinou
dalSich penéz musi na chvili opustit sviij poklad. Pfredtim vSak udéli Stafyle kazani,

jak se méa chovat v jeho nepritomnosti. Ve versi 100 Euklio zmini i fimské bozstvo

Bona Fortuna.
st Bona Fortuna veniat, ne intro i kdyby prisla Stésténa, dovniti
miseris ji nepoustéj

Stafylina odpovéd v nasledujicich dvou versich miize byt vyloZzena dvéma

zplsoby. Paratore poklada za chybnou aluzi na blizky Fortunin chram, stésti
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dle n€j sidli ve vedlejsSim domé u Megadora.'54 Tento vers je jednim z pripadd,
kdy je podle mého nazoru nemozné rozhodnout o jednoznaéné verzi. Je docela
mozné, zZe herec predstavujici Stafylu ukazoval na oltdf na scéné, nebo
Ze se predstaveni odehravalo v blizkosti jejiho skutecného chramu. Stejné vsak
jeredlné, ze Stafyla povazuje sousedovu domacnost za stastnou, protoze soused
je dobfe zaopatfen. Pokud by tato slova pronesl Euklio, zbavili bychom

se jakychkoli pochybnosti.

Pol ea ipsa credo ne intro mittatur Vsak ona sama dobre vi,
cavet, Ze se nam ma vyhnout,
nam ad aedis nostras numquam adit, = nikdy k ndm nezajde,

quamquam prope est. i kdyz je blizoucko.

Curia — kurie, magister — predak jsou terminy, které jsou spjaty pouze
s Ffimskym prostfedim. Funguji jen jako nendpadné vsuvka, ktera divaka vraci

do jemu znamého prostredi. Pokud ji ovSem viibec postfehne a neprejde ji jako

samoziejmou.

V.107 — 108

Nam noster nostrae qui est magister Nebot predak nasi kurie

curiae slibil, Ze bude mezi lidi rozdélovat

dividere argenti dixit nummos in viros. penize.
Megadorus se po rozhovoru se svou sestrou Eunomii rozhodne pozadat
Eukliona o ruku jeho dcery Fédrie. Eunomie mu nabizi Zenu ptiblizné stejného

véku, ale tu Megadorus s timto argumentem (v. 162 — 164) odmitne:

Post mediam aetatem qui media ducit ~ Kdyz si star§i muz zenu stiedniho véku

uxorem domum, domt privede,
si eam senex anum praegnatem a kdyz nahodou se pak starikovi podari
Jortuito fecerit, svoji starou oplodnit,

quid dubitas, quin sit paratum nomen  nemyslis, Ze se synek nebude jmenovat

puero Postumus? Pohrobek?

154 PLAUTO 2004, I, str. 265.
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Tyto verse narazi na obvyklé jméno déti, které se v Rimé narodily po smrti
svého otce. Cela pasaz sice vyjadiuje smutnou zivotni pravdu, ale celkové piisobi
jako vtipné odlehceni situace a hlavné jako jeden z motivli pro potvrzeni
Megadorovy volby. Zajimavé je, Ze Megadorus zpocatku uplné odmita predstavu
snatku, ale kdyZ mu sestra schvali vybér Euklionovy dcery, hodla se ozenit hned.
Nevaha a jde okamzité za Euklionem. Ten si mezitim pro sebe styska, jak byla jeho

cesta pro penize zbytecna a opét zmini jeji cil — kurii.

V. 179 -180

itaque abibam invitus; nam neque Proto jsem tam Sel nerad. Nebyl tam
quisquam curialium ani nikdo od nas z kurie,

venit neque magister quem dividere ani nas predak,

argentum oportuit. co mél rozdavat penize.

Béhem rozhovoru s Megadorem si Euklio obéas povid4 néco stranou, tedy
tak, aby to slySeli divaci, ale ne Megadorus. Tyto feci stranou v§ak nekomentuji
nijak hru, ani jeji postavy, Euklionova slova nevyboc¢uji z jeho role, jsou to nahlas
vyslovené myslenky, které vice odhaluji jeho ,manii“. Nemaji metadivadelni
hodnotu. Euklio slysi jen to, co chce, a vSe si prekrucuje. Diky chybné interpretaci
Megadorovych slov dokonce odbéhne doslova uprostied véty, aby se ujistil,
Zze ma poklad stale v bezpec¢i doma. A pak jeSté jednou, kdyz uslysi, jak kopou
v Megadorové zahradé, hned si predstavuje nejhorsi a bézi ksobé domd.
K dosaZeni okamzitého komického tucinku tyto jeho ,uatéky“ funguji velmi dobre,
divakova antipatie s touto postavou spiSe nartista.

Megadorus domluvi svatbu jesté v ten den, na scénu vstupuji nové postavy:
Megadortiv otrok Pythodicus, dva najati kuchaii Anthrax a Kongrio
a dvé flétnistkys5. Ta ¢ast hry, kdy jim Pythodicus popisuje Eukliona a jeho zvyky,
patii asi k nejvtipné€jsim z celé komedie. Pfi dohadovani se, ktery z obou kuchart
jelepsi, pronese Anthrax o Kongriovi, Ze vari jen na trzich. Kazdy devaty den
se v Rimé& konaly trhy, kde kuchafi vafili na misté pro kupce a zdkazniky z venkova,
ktefi nebyli prili§ narocni, proto se zde mohli uplatnit i kuchati horsi kvality.156

V této souvislosti to pokladam za jasny odkaz na rimské realie.

155 Role flétnistek jsou némé. Pravdépodobneé je cela skupina jesté doprovazena otroky, ktet{ nesou nakoupené
potraviny.
156 PLAUTO 2004, I, str. 283.
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V. 324 — 325
Cocus ille nundinalest, in nonum diem  To je kuchar z rychlého obcerstveni,

solet ire coctum. vari jen, kdyz jsou trhy.

Kdyz Pythodicus vysvétluje Kongriovi, pro¢ ho pridélil do Euklionova domu,
zmini pritom i $patnou povést, kterd kuchare provazi — jsou to vétSinou zlod€ji.
Ve versich, kde popisuje, co obvykle nastane, kdyz se néco vdomé ztrati, pouZzije
také slovesné tvary druhé osoby pluralu, ale protoZe se nevztahuji k obecenstvu,
ani neplati pfimo postavam na scéné, pouze ilustruji dany priklad, nejsou uzity
v ramci metadivadelni techniky. Totozna forma nezarucuje identicky kontext.

V. 344 - 347

ibi si perierit quippiam (quod te scio A kdyby se ndhodou néco ztratilo (vim,
facile abstinere posse, si nihil obviam Ze se ti to nemiZe stat, kdyZ neni co
est), vzit),

dicant: coqui abstulerunt, rekli by: to ztopili kuchari,
comprehendite, chytte je, spoutejte, poradné jim
vincite, verberate, in puteum condite. narezte a zavrete je do sklepa.

Pythodicus sjednim zkuchait prichazi do Euklionova domu a vyzyva
Stafylu, aby se jich ujala. Ta se pta, protoze nevidi zadné vino, zda je to svatba
ve jménu Cerery. Pravdépodobné tak narazi na nezndmy rimsky zvyk, kdy bylo pri
Cererinych oslavach zakazano pozivat vino. Stafyla je jako jiné starsi zeny
v Plautovych komediich vyznavackou kultu Bakchova's7, bylo by ji tudiz nesmirné

lito, kdyby byla o toto potéseni ochuzena.

V. 354 - 355

Cererin, Pythodice, has sunt facturi To se bude slavit svatba ve jménu
nuptias? Cerery?

Qui? Coze?

Quia temeti nihil allatum intellego. No protoZe nevidim, Ze byste nesli vino.

157 PLAUTO 2004, I. str. 287.
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Euklio se vraci z netispésném nakupu jidla na hostinu, protoze mu vse prislo
moc drahé, a jediné, co prinasi, je mala obét Larovi, aby pozehnal dceri k svatbé.
Opét tu tedy mame odkaz na fimského ochranného boha domu.

V. 385 — 386

nunc tusculum emi hoc et coronas Proto jsem koupil trochu kadidla
floreas a tyto vénecky z kvétin,
haec imponentur in foco nostro Lari. Dam je na krb nasemu Larovi.

Kuchat Anthrax z Megadorova domu udili prikazy svym pomocnikiim,
v nichz se objevi jasna aluze na divadelni konvence a velmi zabavny primér. Mtize

se jednat o tane¢nika ¢i herce zenskych roli.

V. 401 — 402

tu istum gallum, si sapis, Ty mi toho kohouta, jestli to zvladnes,
glabriorem reddes mihi quam volsus vratis jesté hladsiho, nez je oholen
ludiust. lecktery tanecnik.

Po vyprasku od Eukliona, ktery se domnival, zZe mu ukradli to,
co je mu nejdrazsi, si Kongrio venku pred domem stézuje a prirovnava Euklionovo
radéni k bakchanaliim (v. 408). Plautus odkazuje na praktiky Bakchova kultu
v Rimé, zjevné jesté pred jejich zakazem vroce 186 pf. n. 1.158 Bakchanalie maji
fecky ptivod, o tom neni sporu, ale protoZze v Plautové dobé bylo toto téma velmi
aktualni, domnivam se, Ze je to prima reference k provozovani kultu na italské
pude.

Neque ego umquam nisi hodie ad Do dne$niho dne jsem nikdy nevaril

Bacchas veni in bacchanal coquinatum  bakchantkdm na bakchanaliich

Euklio se jesté neuklidnil a Zene se za kucharem ven. Ten uz vi, co ho ¢eka.
V. 413
Aperit bacchanal, adest, sequitur Zacinaji bakchanalie, bézi za mnou, uz

je tu.

158 PLAUTO 2004, 1, str. 293.
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Ve versi 416 se opét setkame s typicky fimskou instituci — tresviri capitales,

ktefi méli soudni pravomoc v méné vyznamnych sporech nizSich vrstev

obyvatelstva.159
Quia ad tris viros iam ego deferam Protoze té jdu rovnou udat soudnim
nomen tuom. uredniktim.

Komicky stret kuchare a Eukliona zavrsuje Kongrio prohlaSenim, zZe jestli
nedostane své nadobi zpét, ztropi Euklionovi péknou scénu a zaklina se pritom
jménem Fimské bohyné zlodéji a podvodnikii Laverny a potvrzuje tim vSeobecné
minéni o kuchatich.

V. 445

Ita me bene amet Laverna Tak, jako mé chrani bohyné Laverna

Nasleduje Megadorova tivaha o tom, pro¢ je lepsi se oZenit se Zenou
bez véna, kterou s takovou radosti posloucha v skrytu Euklio a komentuje ji. Jeji
soucasti je i Te¢ proti zenskym vystielkiim, ktera jisté miize pochazet zfeckého
originalu, ale mize to byt i Plauttv dopln€k, ktery reaguje na lex Oppia zroku
215 pr. n. 1. Tento zdkon znac¢né limitoval fimské Zeny ve stylu oblékani a noSeni
Sperkli na verejnosti. Pro vétsi rozsah neuvadim celou prislusnou pasaz tykajici

se rozmarilosti Zen(v. 498-535), pouze upozornim na nékteré malickosti.

Mezka a koné pouzil Megadorus jako prirovnani pro Zenu bezvéna
a s vénem a vyuzil jejich cenové relace, ktera mohla byt platna i ve svété Plautovych

divakli. Navic se pak jmenovité zminuje o galskych valasich, ktefi byli zjevné

vyhlaseni.

V. 494 — 495

Ego faxim muli, pretio qui superant Zlevnil bych mezky, co dnes stoji vic
equos, nez kin, aby jejich cena byla nizsi nez
sint viliores Gallicis cantheriis u galskych valacht

159 PLAUTO 2004, I, str. 295.
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V nésledujicich versich se setkam s ¢isté fimskym fenoménem — matrénami,
ale praefectus moribus mulierum asi pochazi z fecké predlohy, protoze v Athénéach
se existovala funkce yvvaikovopog, jakéhosi kontrolora zenskych mravi.:60

V. 503 - 504

Ut matronarum hic facta pernovit Jak ten dobfe zna chovani matroén!
probe!

Moribus praefectum mulierum hunc Hned bych ho udélal dohlizitelem nad
factum velim. zpusoby Zen.

Megadorus, kdyz vidi, Ze si Euklio néco pro sebe povida, pouzije ustalené
spojeni e senatu, které znameni stranou diskuse vsendtu a nemtze bytjen
prekladem z recké predlohy.

V. 549

Quid tu te solus e senatu sevocas? Co si tu sam stranou mumlas?

Euklio si stézuje Megadorovi, Ze mu nasadil do domu zlodéje, které
by neuhlidal ani pastyt Argos, kterého kdysi poslala Héra hlidat {6 proménénou
ve kravu. Vybrala jsem tyto verSe ztoho diévodu, ze je zde Juno piimo
konfrontovana s 6, kterd byla pivodné Héfinou sluzkou, a Argem, dal$im
zastupcem Tecké mytologie. Ackoli Juno patii mezi hlavni bozstva fimského
pantheonu, ktera byla pomérné brzy¢! identifikovana s rfeckymi protéjsky, mohli
mozna néekteri divaci jesté i na zacatku 2. stoleti pr. n. I. mit pocit, ze Juno aplné
nezapada do reckého kontextu hry.

V. 556
Quos st Argus servet, qui oculeus totus 1 kdyby je mél hlidat Argos, ktery mél

fuit, na sto oci

quem quondam Ioni Iuno custodem a kterému kdysi Juno dala za kol
addidit hlidat 10,

is numquam servet. stejné by je nikdy neuhlidal.

Plautus vytvari ve versich 561 — 564 slovni hricku na zakladé podobnosti

slov curio — starosta (které nas z hlediska metadivadla zajima) a cura - starost.

160 PLAUTO 2004, I, str. 301.
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Quo quidem agno sat scio Vzdyt na celé zemi nenajdes berana,
magis curionem nusquam esse ullam ktery by byl starostovatéjsi.

beluam.

Volo ego ex te scire qui sit agnus curio.  Co ma byt zac ten starostovsky beran?
Quia ossa ac pellis totust, ita cura Protoze je kost a kiiZe, jak je ustarany.

macet.

Je mozné, ze byly punské lampy proslavené po celém Stredomori,
ale v Rimé v Plautové dobé piece jen vzbuzovaly siln&j$i konotace.
V. 566

Ita si pellucet quasi laterna Punica Je prisvitny jak lampa z Karthaga.

Euklio odnasi hrnec se zlataky z domu, aby jej ukryl do chramu bohyné
Duvéry — Fides. To je také fimské bozstvoi62, které se vyskytuje z logickych divodi
ve vice versich. Jako priklad uvadim ten prvni (v. 583-584).

Nunc hoc mihi factu est optumum, ut Nyni bude nejlepsi, kdyz té, ty mij

ted auferam, poklade, odnesu
aula, in Fidei fanum: ibi abstrudam do chramu Divéry a tam t€ dobre
probe. ukryji.

Euklio schova hrnec do svatyné, ale jeho prosbu o straZzeni penéz
adresovanou bohyni Divére vyslechne Lykonidtv otrok Strobilus. Jiz jiz se chysta
sviij snadny ulovek odnést, ale povércivy Euklio je po spatfeni nepiiznivého
znameni hned zpét a vyslychéa Strobila.

Ve versi 626 je skryta aluze na herectvi, z hlediska prekladu je vhodnéjsi
nahradit je tancem. V tom pripadé mohl herec doprovodit slova trefnym gestem
smeérujicim k hrudi i naznacit tanecni krok.
continuo meum cor coepit artem facere Najednou mi srdce zacalo v hrudi tancit

ludicram

162 Rult Fides (Vérnost, Divéra, Zaruka) byl spojovan s Numou, ktery pry stanovil, aby ji kazdoro¢né obétovali
tii flaminiové na Kapitoliu se zahalenou pravici. V poloviné tiettho stoleti pfed nasim letopoctem byl
na Kapitoliu vystavén chram zasvéceny této bohyni, ktera ¢aste¢né prevzala funkce ptipisované Iovovi a stala
se ochrankyni a ruditelkou existence naroda fimského. Ziskala tim pfidomek Fides publica nebo Fides populi
Romani. HOSEK 1986, str. 41.
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Ve versich 642 a 646 se setkdme s dvéma vyrazy (larva, pallium), které
by mohly byt pouzity ve stejném smyslu, ale jejich vyskyt zde je prozaic¢téjsi a nema
metadivadelni podtext. Larva prenesené oznacuje divadelni masku, vzhledem
k blizkosti slov intemperia, insania se priklanim k vyznamu prizrak, duch.

V. 642
Laruae hunc atque intemperiae Tomubhle starci Gplné preskocdilo. Blihvi,

insaniaeque agitant senem ¢im je posedly.

Stejné tak i pallium se zde nachazi v platnosti pouhého svrsku, ktery

maé Strobilus na sobé, nemyslim si, Zze by byl chapan jako soucast divadelniho

kostymu.
V. 646
Agedum, excutedum pallium Délej, vyklep sviij plast

V nésledujici ¢asti se nachazi zastupci fimského pantheonu. Euklio
se uchyluje k Silvanovi, kdyz jej Diveéra zradila.
V. 676
Certumst, Silvano potius credam quam Rozhodl jsem se spiSe duvérovat

Fidei. Silvanovi nez Duvére.

Fédrie za scénou jiz zacala rodit a vzyva Junonu Lucinu, rimskou patronku
rodicek. Je to jeji jediné replika ve hi‘e, na scéné se tedy viibec neobjevi.
v. 692

Iuno Lucina, tuam fidem! Juno Lucino, zachran me!

Lykonides se matce prizna a poprosi ji o pomoc ve chvili, kdy jiz nejde jeho
vinu utajit a kdy navic hrozi, ze jeho stryc Megadorus si vezme Fédrii za Zenu.

Lykonides vtipné asociuje fimskou instituci comitii (sném) s ,rodinnou radou®.

V. 700
Ibo intro, ubi de capite meo sunt Pijdu dovnitr, kde se rozhoduje o mém
comitia. osudu.
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Strobilovi se nakonec podaii hrnec ukrast a odnést ho drive,
nez se podeziivavy Euklio vrati. Euklionovy nejéernéjsi obavy se naplnily - prisel
osvlij poklad. Ve svém monologu naiika, prosi, Zebroni, obviiiuje divaky,
ale zejména nechava volny priichod svému zoufalstvi. Nejprve neadresné a stale
vramci své role (v. 713-714) - tene tene je proneseno, aniz by bylo urceno
konkrétnimu piijemci. Proto nemusi byt tato slova pronesena celem k publiku,
Euklio miize rozruSené prechazet po scéné. V nasledujicim verSi se jiz objevi
osobni zajmeno druhé osoby pluralu vos, kterym se Euklio obraci primo na divaky
(a to doslova — stoji na kraji jevisté a méri svym pohledem obecenstvo) a vyzaduje
si zprvu jejich pozornost, nasledné i vétsi aktivitu pfi hledani zlodéje. Herec —
Euklio se nejdiive zameéruje na divaky jako celek. Poté se jeho vybér zuzuje
na predni rady obecenstva, kde sedéli lidé zvyssSich vrstev (od verse 716163),
aod verse 719, kde se najednou objevi osobni zdjmeno druhé osoby singularu
tu a odpovidajici slovesny tvar ais, se herec zaméri na jednoho jediného divaka
a ucini z néj na okamzik svého protihrace.

Postava hry timto zplisobem hledd pomoc i mimo divadelni prostor.
Zaroven porusSenim scénické iluze dosahuje Plautus zamysleného komického
ucinku a prevadi Eukliontiv hlavni povahovy rys do parodické dimenze. VSe je jesté
umocnéno kontrastem s predchozim vstupem, vnémZz se Strobilus raduje
znenadalého bohatstvi. Euklio tento fakt ve svém vystupu sdm komentuje:
»Pro¢ se sméjete?“ Plautus dobre védél, jaky efekt bude mit tato scéna, a pouzil
tuto otazku ve vystavbé scény jako zaminku pro postavu Eukliona, aby se tim
yurazil“ a zacal hledat vinika primo mezi divaky. Poruseni jevistni iluze je v tomto
pripadé postupné, divdk neni hned vrzen mimo divadelni realitu, ale rozviji se
od leh¢i metadivadelni formy pouhého osloveni divakii po obrazné prestoupeni
herce do prostoru hledisté.’64 Umérné tomu roste i komicnost situace, v které

Euklio podmini svoji existenci vlastnictvim doty¢ného hrnce se zlataky.

V. 713-730

Perii interii occidi. quo curram? quo To je muj konec! Jsem znicen! Kam ted’
non curram? tene, tene. quem? quis? méam jit? Kam nejit? Chytte ho! Koho?
nescio, nil video, caecus eo atque Kdo? Nevim, nic nevidim, jak slepec

163 Bila toga nalezela prislusnikiim nejvyssich vrstev, tam je mifen Plauttiv ,;atok“. PLAUTO 2004, I, str. 321.
164 Dovedu si snadno predstavit, Ze v souc¢asné inscenaci by byl tento piechod hercem opravdu realizovan tim,
Ze by sestoupil z jevisté a vstoupil mezi divaky.
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equidem quo eam aut ubi sim aut qui
sim

nequeo cum animo certum investigare.
opsecro vos ego, mi auxilio,

oro obtestor, sitis et hominem
demonstretis, quis eam abstulerit.
Quid est? quid ridetis? novi omnes, scio
fures esse hic complures,

qui vestitu et creta occultant sese atque
sedent quasi sint frugi.

Quid ais tu? tibi credere certum est,
nam esse bonum ex voltu cognosco.
Hem, nemo habet horum? occidisti. dic

igitur, quis habet? nescis?

kracim, nechapu a nejsem si jist,

kam jdu,

kde jsem a kdo vlastné jsem.
Zaprisaham vas, pomozte mi,

snazné vas prosim, ukazte mi toho,
kdo to ukradl.

Co se déje? Proc se sméjete? Vsak ja
vas vSechny znam, je tu mezi vami dost
zlodéji, kteri se schovavaji

v bélostnych tégach, sedi tu a tvari se
jako radni obéané. Co rikas? Tobé bych
veril, podle tvare vypadas jako cestny
muz.

Nebyl to nékdo z nich? Ach, ja ubozak!

Rekni mi, kdo ho m&? Nevis?

Euklio dal pokracuje ve svém bédovani, stahuje se zpét na jeviste, jeho slova

jiz nepatii pfimo divakiim, zapadaji do monologu, ktery nepiekracuje hranice
Euklionovy role. V dalsim vystupu se Lykonides dozna k Euklionovi k svému ¢inu,
ten jej diky tomu poklada za zlod€je svého zlata. K zaméné dojde na zakladé slovni
hry se zajmenem illa — pro jednoho je to puella, pro druhého aulula. Euklio

se nemuze zdat své utkvélé myslenky a neptipousti pro sebe jiny vyklad.

Ve versi 759 je uveden praetor, fimsky soudni trednik, kterym Euklio
Lykonidovi vyhrozuje.
Iam quidem hercle te ad praetorem To té namoudusi vezmu k soudu
rapiam et tibi scribam dicam, a podam na tebe zalobu,
nisi refers. jestli mi to nedas zpatky.

Jisté tato hra obsahovala i zddost o potlesk a moznéa i pozvani divaki
na svatebni hostinu, bohuzel mezi dochovanymi fragmenty zavéru Aulularie

se nevyskytuji.
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Shrnuti

Vyskyt metadivadelnich prvki v této komedii je do zna¢né miry podminén
typem komedie, ktera se radi mezi ,charakterové“ komedie, tzn. Ze spiSe nez
na zapletce je vystavéna na popisu charakteru jedné z postav. Proto nas rozhodné
neprekvapi, Ze je to jen Euklio, kdo v této komedii primo oslovi divaky. Ostatni
zlstavaji ,stat” na jevisti a jen obcas vykroci smérem k divakovi a pronesou repliku
obsahujici narazku na Fimské nebo divadelni realie. Tim spiSe ¢ni Eukliontv
vystup z celé hry jako ojedinély a ma téz v daném okamziku patti¢nou silu.

Cast&j$i zastoupeni metadivadelni techniky vtéto komedii by bylo
kontraproduktivni. Tim, Ze se Plautus soustiedi na Euklioniiv charakter a karikuje
ho, nepotrebuje jiz k naruSeni jevistni iluze dalsi stejné ucinny prostredek.
Euklionovy casté reéi stranou, které vétSinou vyjadruji obavy o poklad, nejsou

metadivadelni, ale spiSe parodické.
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Cistellaria - Hra o skrince:65

Tato komedie ma, dalo by se tici, klasickou zapletku - je o ztracené divce,
ktera je po mnoha peripetiich poznana podle véci uloZzenych do skrinky po jejim
narozeni. Prolog je atypicky. Tvorii ho dva vystupy dvou rtznych postav a je vlozen
az po uvodni scéné. Jedna se tedy o prology dva. Ten druhy, hlavni, pronasi opét
bozska bytost, tentokrat je to bith Pomoci (Auxilium), ,pomocnik®, ktery seznami
divaky s okolnostmi, za nichz byla hlavni hrdinka Selénie kdysi odloZena. Také
on se, stejné jako Lar v Aulularii, jiz v dalsim priibéhu hry neobjevi.

Komedie se dochovala ve velmi poruseném stavu, neékteré lakuny
se podatilo pomérné dobte doplnit fragmenty z dél gramatiki, z valné ¢asti to vSak
nebylo mozné, a proto je zejména stredni c¢ast komedie zlomkovita. DEéj

se odehrava v feckém meésté Sikyonu.

Divéak je bez predchoziho varovani ,,vhozen“ do d€je, protoze komedie zacina
in medias res vystupem hlavni hrdinky Selénie a jeji pritelkyné Gymnasie
s matkou. Obé divky jsou nevéstky, matka Gymnasie je kuplitka. Jméno jeji
postavy se nedochovalo, je v textu uvadéna pouze jako kuplifka. Tato prvni scéna
jen zdanlivé nema informac¢ni hodnotu — dozvidame se jména postav na scéné,
jejich postaveni a také o nestastné lasce Selénie, ktera je dilezitd pro vyvoj celé
zapletky. Kuplifrka popisuje opovrzeni, kterého se nevéstkAm dostava od Zen
z lepsich rodin — matron66. Tento termin jsem jako metadivadelni prvek vyzdvihla
jiz v predchozi komedii Aulularii, protoZe postaveni zen ve spole¢nosti v Recku
a v Rimé bylo pfece jen odli$né a pojem matréna ma urcité charakteristické lokalni
zabarveni a nepokladam ho proto za pouhy preklad z reétiny.

V.22 - 26 (v.78)

Decet pol, mea Selenium, To, méa Selénie, prislusi nasemu cechu,
hunc esse ordinem benivolentis inter se  Ze se musime navzajem podporovat
beneque amicitia utier, a udrzovat pevné pratelstvi

ubi istas videas summo genere natas, Nevidis ty urozené matrény

165 (Clenéni na jednotliva jednani: I. (v. 1 — 202), I (v. 203 — 630), IIL. (v. 631 — 652), IV. (v. 653 — 773),
V. (v.774 — 787). Vzhledem k nemozZnosti rekonstruovat plné stiedni cist komedie je tfeba pristupovat
k tomuto déleni s opatrnosti.

166 Vyraz meretrix (v. 39) je pro meé vSak latinskou variaci feckého hetéra.
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summatis matronas, z nejlepsich rodin,
ut amicitiam colunt atque ut eam jak velmi si ceni pratelstvi,

iunctam bene habent inter se. které je stmeluje.

Kuplitka ziistane po ivodnim vystupu na scéné sama a pusti se do expozice
pribéhu a zaroven divakim odhali tajemstvi Selénina ptivodu. Divodem jeji nahlé
vyTeénosti je opilost. Podobné jako Stafyla v Aulularii se rada napije, ale neptehani
to, jeji slova davaji smysl. Casovy posun oproti tvodni scéné, kdy zjevné jesté opila
nebyla, neni pro Plauta dilezity. Je to svym zplisobem opozdény prolog, protoze
se dozvidame dalsi podstatné detaily, ale je prezentovan pouze ze strany kuplirky,
ktera nezna vSechny souvislosti a 1ika jen to, co vi, proto musi nutné nasledovat
jesté jeden prolog, opravdovy, ktery je svéren ,vSevédoucimu“ bohu Pomoci.
Na konci svého monologu kuplirka shrnuje, kdo vSechno je s témito skutecnostmi
obeznamen, a zcela samozrejmé mezi zasvécené zahrne i obecenstvo, které
tim pfimo oslovi. Dalo by se namitnout, Ze opojeni alkoholem boti zabrany,

ale Plautus tento kupliféin stav zdmeérné vyuzil a zni¢il jevistni iluzi.

V. 145 — 148

Id duae nos solae scimus: ego quae illi  To jen my dvé vime. Ja, protoze jsem
dedi ji dité dala,

et illa quae a me accepit, praeter vos a ona, protoze je k sobé vzala.
quidem. A ted uzto vite i vy.

Haec sic res gesta est. Siquid usus Takhle se to udalo.

venertit, A7 se vam to bude hodit,

meminisse ego hanc rem vos volo. Ego  vzpomeiite si na ma slova.

abeo domum. Ted jdu domd.

Na prazdné scéné se ocitne prologus — bith Pomoci. Neodpusti si jizlivou
poznamku o kupliiéiné naklonnosti k alkoholu a také to, Ze ho tim malem
pripravila o roli. SAm se predstavi a pozada divaky o pozornost, aby jim mohl
vylozit v§echny udalosti, které predchézely déji komedie. Toto osloveni obecenstva
maé za kol zvysit jeho zaangazovanost na hie a zaroven nastolit urc¢itou dévérnost
mezi bohem Pomoci a divaky, protoze se jim chysta sdélit to, co zadna postava

ve hie v aplnosti nevi, a dat jim nad nimi moc, kterou zatim vlastni pouze on.
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Nezminuje se pritom viilbec o tom, jak se bude zapletka dal vyvijet, ¢i zda ma

na jejim rozuzleni néjaky podil.

V. 154 — 155

Nunc operam date, Nyni davejte dobry pozor,

ut ego argumentum hoc vobis plane vylozim vam pfimo, oc¢ se v této hie
perputem. jedna.

Aby stvrdil kuplifé¢inu verzi, vezme si btth Pomoci divaky za svédky.
V. 170

Ut eampse vos audistis confiterier Jak jste ji sami slySeli se priznat

Plautus si pohrava s dvojim vyznamem slovesa persolvere: bith Pomoci
splaci sviij dluh tim, Ze nezamlc¢i Zadné informace. Jeho jméno tedy nebude

figurovat mezi dluzniky.

V. 188 — 189
Nunc quod relicuom restat volo Nyni chci vylozit, co jesté zbyva,
persolvere, aby se kviili tomu moje jméno neocitlo

ut expungatur nomen, ne quid debeam. na seznamu dluznika.

Prologus zakoncuje svoji fe¢ asi nejdiskutovanéjsi pasazi zcelé komedie
Cistellaria. Ta totiz obsahuje aluzi na skutecnou historickou udalost, vitézstvi
Rima nad Kartagem. ProtoZe do obdobi, kdy byl Plautus literarné &inny, spada
pouze druha punska valka (218 — 201 pt. n. 1.), je velmi pravdépodobné, zZe Plautus
odkazuje pravé na ni. Setkavaji se tu dva typy metadivadla: snaha o vétsi zapojeni
divaki do hry, ktefi jsou vyzvani k néjaké aktivité, tifebaze ta neni okamzita a neni
pfimo spojena s divadlem, a odkaz na Fimskou skutecnost, zdiiraznény vyrazy

virtus, socii a Poeni.

V. 197 — 202
Bene valete et vincite Bud'te zdravi a smétujte k vitézstvi
virtute vera, quod fecistis antidhac. pomoci opravdové ctnosti jako dosud.

Servate vostros socios, veteres et novos, Chrante své spojence, staré i budouci,

augete auxilia vostris iustis legibus, rozsirte svoji podporu spravedlivymi
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perdite perduelles, parite laudem et zakony, vyporadejte se s neprateli,
lauream, ziskejte slavu a uznani, a hled'te

ut vobis victi Poeni poenas sufferant. pak ztrestat vami porazené Puny.

Zoufaly Alcesimarchus, jenz mé byt proti své viili oZenén s nevlastni sestrou
Selénie (coz z lidskych postav komedie nikdo dosud nevi, ale divaci ano), se svéri
svému otroku!¢7 sneStastnou lasku k Selénii a 7zadd po ném trest. Otrok
vyjmenovava vSechna prikori, ktera museli lidé jeho postaveni snaset, a navrhuje
jejako adekvatni potrestani pro Alcesimarcha. Metaforicky zde srovnava lasku
s otroctvim, metadivadelni hodnotu vtom ale nehledejme. Na doporuceni
Gymnasie se Alcesimarchos vydava odprosit Selénii, ale je odmitnut. Selénina
»adoptivni“ matka Melénis jej vykaze pry¢ s poukazem na to, zZe u nich jiz rozlomil
desti¢ku pohostinnosti (tessera hospitalis). Ta byla rozd€lena na dvé ¢asti, jedna
byla v rukou hostitele, druha nalezela hostu, jemuz zarucovala pohostinstvi vdomé

hostitele. Pokud byla jedna z téchto ¢asti zlomena, bylo toto pravo zruseno.:68

V. 503
Hic apud nos iam, Alcesimarche, K nam sis, Alcesimarchu, jiz definitivné
confregisti tesseram. zavrel dvere.

Ve versich 513 — 522 se setkdme se zastupci fimského pantheonu: Iuppiter,
Iuno, Ops, Saturnus, Ianus, di patellarii'®d. Alcesimarchus v roztrzeni poplete
piibuzenské vztahy mezi jednotlivymi bohy. Z uvedenych jsou pouze s Rimem
spjati Ianus a Larové. Saturnus byl také ztotoznén s feckym Kronem nejpozdéji
v roce 217 pr. n. 1.170, U Ops je sporné, jestli byla jesté v Plautové dobé povazovana
za italické bozstvo ¢i nikoli, v pribéhu helenizace fimského pantheonu byla totiz

identifikovana s feckou Rheiou.

Lampadio, otrok Seléninych pravych rodi¢t, ktery ji kdysi pohodil a nyni
jihleda, si ji splete s Gymnasii a tu za¢ne premlouvat, aby opustila svou domnéle

nepravou matku. Pritom pted ni predestfe moznosti, které se ji v ,nové“ rodiné

167 Ani jeho jméno se ndm nedochovalo. Thyniscus je konjektura Fritze Scholla na zakladé nékolika lépe
¢itelnych mist ambrosianského palimpsestu. PLAUTO 2004, II, str. 219.

168 Thid., str. 263.

169 Larové, Penati. Obétiny jim byly nabizeny do misky (patella). Ibid., str. 265.

170 HOSEK 1986, str. 36.
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oteviou, ale i ty, které ji skyta jeji dosavadni Zivot. Rimané se radi strefovali
do svych sousedt a Plautus nebyl vyjimkou.'7t Vicus Tuscus bylo néco jako
vykricena Ctvrt, ostatné uz jsme se sni setkali u Curculiona'’2, modus Tuscus

si pak mtiZeme lehce domyslet.

V. 562 — 563

Non enim hic, ubi ex Tusco modo Ne jako tady, kde si nediistojné

tute tibi indigne dotem quaeras po etruském zvyku na véno vydélavas
corpore. vlastnim télem.

Alcesimarchus se chystad vzit si zivot, ale spatfi pred domem Selénii
a prirovna ji k bohyni Zdaru'73, zde se spise hodi bohyni Spasy.
V. 644
O Salute mea salus salubrior. Ach ty ma zachrano, nad bohyni Spasy

spasnéjsi.

Melénis vyposlechne rozhovor Seléniny matky Fanostraty s Lampadionem,
uveédomi si, o¢ se jedna, a nakonec se rozhodne Selénii navratit jejim pravym
rodi¢tim. SluZce Halisce svéri skrinku s hrackami, kterou ji kdysi prinesla kuplifka
se Selénii. Hracky musela do skrinky ulozit Fanostrata — Selénina matka, protoze
doufala, zZe odloZeného ditéte se prece jen nékdo ujme a tyto pak poslouzi k jeho
identifikaci. I proto Lampadio sledoval, kdo dité odnasi.’74 Melénis, Selénie
a Haliska jdou k domu Demiféna — otce Selénie, ale zaskoci je Alcesimarchus
dramatickym pokusem o sebevrazdu, ktery konci inosem Selénie, Haliska mezitim
ve zmatku upusti skfinku ptimo pred Demifonovym domem. Nalezne ji Lampadio
a Fanostrata pozna Seléniny hracky a vold na pomoc boZskou Nadéji (Spes?”s),
aby ji pomohla nalézt ztracenou dceru.

V. 670

Spes mihi sancta subveni Bozska Nadéje, prijd mi na pomoc!

171 PLAUTO 2004, 11, str. 271.

172 in Tusco vico, ibi sunt homines qui ipsi sese venditant (Curc.482).

173 Viz pieklad HOSEK 2004, str. 179.

174 PLAUTO 2004, 11, str. 279.

175 Spes je Fimské zboznéné abstraktum, které nemé svoji feckou obdobu. Elpis se vyskytuje jen u basniki
a filozoft.. HOSEK 1986, str. 41.
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Haliska mezitim zoufale skrintku hleda. Zastavi se pred Demifonovym
domem a chvili tam patra. Snazi se rekonstruovat, jak k té ztrat€ mohlo dojit. Jeji
natikani netrva prili§ dlouho, kdyZ v tom se nahle obrati k divaktim a oslovi je. Sice
jen velmi kratce, ale k splnéni svého tcelu to stac¢i. Primarné slouzi toto poruseni
jevistni iluze k zvySeni komického efektu. Haliska je sice ve svém pocinani zoufala,
ale zaroven ma tato scéna humorné vyznéni. Divaci védi, kde se skiinika nachazi,
a ,uzivaji“ si tento pocit nadrazenosti nad postavou hry, kterd jim svou
nevédomosti pripada komicka. Tim, ze je prfimo prosi o pomoc, tento efekt jesté
podtrhuje. A svoji bezmoc sama Haliska komentuje (v. 680 - 681), kdyZ se nedockéa
zadné odpovédi od divakd.

Tento metadivadelni vstup mé ale i jinou funkci. Pfedchozi scény mély
pomérné rychly spad a zasadni vliv na rozuzleni zapletky, divak byl vtazen do déje
a mozna si toho ani nevs§iml. Plautus proto nevaha vytrhnout jej z ,dramatického
snu“ a pripomenout mu, ze se pouze ucastni hry v divadle. Zajimavé je, Ze stejné
jako v Aulularii, i zde se jedna o ztratu klicové rekvizity. Skrinka v Cistellarii
je pouhym prostiedkem Kk poznani Selénie, zatimco v Aulularii spojil Euklio
s vlastnictvim hrnce se zlatem smysl svého Zivota a hrnec je dilezitou soucasti déje
po celou dobu hry.76 Haliska neni na skiinku vazana stejnym zptisobem, obava se
pouze trestu od své pani. I proto je jeji horekovani méné intenzivni, coz se odrazi

i v mife, s jakou naléha na divaky. Euklio je osobn€jsi a ito¢né;jsi.

V. 678 — 681
Mi homines, mi spectatores, facite Mi drazi lidickové, moji divaci, poradte
indicium, siquis vidit, mi, jestli nékdo z vas vidél,

quis eam apstulerit, quisve sustulerit et kdo tu skiinku vzal, kdo ji odnesl

utrum hac an illac iter institerit. a jestli s ni Sel tam nebo tam.

Non sum scitior, quae hos rogem aut Neni to ode mne moc moudré o néco
quae fatigem, zadat a obtézovat ty,

qui semper malo muliebri sunt ktefi maji potéseni

lubentes. z Zenskych trabld.

176 Je to dano i odliSnym typem komedie.
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Haliska posléze najde skiinku u Lampadiona a jeho pani Fanostraty. Kdyz
se dozvi, Ze je skrinka na svété, zvdécnosti jim preje ochranu fimské bohyné
Zdaru77 (Salus).

V. 742
At vos Salus servassit. Ubi ea nunc est? Kéz se vam vécné dari! Kde je ted

ta skrinka?

Demifo vstupuje poprvé na scénu a od Lampadiona se dozvida, ze zvésti,
které zaslechl o nalezeni své dcery, jsou pravdivé. O Demifonovi vime jen,
Ze je to kupec ptivodem z Lémnu a zZe kdysi v Sikyonu znésilnil Fanostratu. Nyni
se dle vlastnich slov vraci ze senatu (fimské instituce, ktera je umisténa do reckého
prostredi) bez n€jaké dalsi specifikace.

V. 776

Ere, unde is? Ex senatu. Odkud jdes, pane? Ze senatu.

Demifo odejde do Alcesimarchova domu za svoji nalezenou dcerou
azde komedie konci. Obvykle se shleddni se ztracenym ditétem odehrava
pred zraky divaka78, ale zde se o ném dozviddme jen prostfednictvim blize
neurceného zastupce hereckého souboru, kterym mohl byt dominus gregis ¢i herec
predstavujici Lampadiona, ktery ztstal na scéné.”?9 Je to Kklasicky epilog
s oslovenim divakid a zadosti o potlesk, tentokrat i s vysvétlenim, pro¢ byla hra
nahle ukoncena. Zbytek si musi divaci sami domyslet, a protoze v tomto poslednim
vystupu je demaskovana fiktivni podstata hry, z postav hry jsou opét herci, kteri
odvedli svou praci a ptjdou si po svém, je divak nucen ve svych predstavach

opustit ramec hry.180

V.782 — 787

Ne exspectetis, spectatores, dum illi huc Kdepak divaci, necekejte, zZe se k vam
ad vos exeant: nékdo z nich vrati.

nemo exibit, omnes intus conficient UZ nikdo nevyjde na scénu, vSichni jsou

177 HOSEK 2004, str. 179.

178 Curculio, Poenulus, Rudens. Ale jak je vidét na piikladu komedie Casina, nechtél Plautus vzdy zachovat
tento typicky prvek nové attické komedie na scéné a presunul ho za ni. PLAUTO 2004, 11, str. 295.

179 Marshall nabizi jako moZnou variantu, Ze si herec pfednasejici tento epilog sejmul masku, aby tim bezpe¢né
ukondil divadelni iluzi. MARSHALL 20009, str. 196.

180 SHARROCK 20009, str. 269.
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negotium.

Ubi id erit factum, ornamenta ponent;
postidea loci,

qui deliquit vapulabit, qui non deliquit
bibet.

Nunc quod ad vos, spectatores,
relicuum relinquitur,

more maiorum date plausum postrema

uvnitr

a jen co si tam zbytek vyridi, svléknou
si kostymy a pak,

kdo neuspél, bude bit, kdo libil se, bude
vino pit.

A nyni uz je jen na vas,

divaci, abyste,

jak bylo u ptredki zvykem,

in comoedia. odménili nas potleskem.

Shrnuti

Vtéto komedii neni metadivadlo prilis castym postupem, omezuje
se zejména na osloveni divakl v prologu a epilogu a uvedeni fimskych instituci
¢i specifik. Nesmim zapomenout ani na zastupce fimského pantheonu. Jejich
frekvence vSak neni nijak zavratna, z komedii, z kterych vybiram priklady, dokonce
nejnizsi. Je to dano charakterem komedie, ktera neni prilis humorna, na jejim
pocatku je znasilnéni a odlozeni ditéte, coz jsou motivy typicky tragické. Komicky
zde plisobi zejména nestastné zamilovany Alcesimarchus, jeho vilny otec a otrok
Lampadio. Ve hre vSak nalezneme tii podstatné metadivadelni momenty. Prvni
se nachazi zhruba ve tretiné hry a tvori jakysi epilog prologu boha Pomoci.
Jevném jiz vySe diskutovany odkaz na skutecnou historickou udalost,
coz je u Plauta velmi neobvyklé. Dalsi je priblizné ve dvou tfetinach komedie, kdyz
Haliska, jejiz role neni rozsahla, pozada divaky o pomoc pri hledani skrinky.
Je to velmi necekané, ale jak jsme vidéli u Aulularie, takova situace primo autora
vybizi, aby rozsiril jevisté smérem k hledisti. O tom, zda se tato scéna nalézala
ivreckém origindlu, miZzeme jenom spekulovat. Plautus neztistavad nic dluzen
své povésti ani v epilogu, kde divadelni konvence veli oslovit publikum s zadosti
o potlesk, coz autor ¢ini, jenze pritom jakoby mimochodem ,potopi“ celou hru,

kdyz odhali jeji pravidla a s timto pocitem posle divaky domi.
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Pseudolus8:

Tato komedie patii k nejznaméjsim a asi nejpovedenéjsim Plautovym diltim,
a to zejména zasluhou dvou jejich nezapomenutelnych postav — Pseudola
a Balliona. Presto by se ji dalo mnohé vytknout. Jeji struktura je ponékud
nesouroda, spise se jedna o sled skeci, které jsou volné propojeny déjovou linkou.
Plautus se mozna az prili§ soustiedil na jazykovou exhibici svych postav, a proto
jei vtomto pripadé dramaticky presvédc¢ivejsi na mensi plose jednotlivych
vystuptl. V textu se tedy setkdme s nékterymi logickymi nesrovnalostmi: ve versi
347 se Kalidorus zda byt Sokovan zpravou o prodeji Fénicie, ale vi o ni jiz od versi
50-59 z Féniciina dopisu'82; ve verSich 395 — 400 Pseudolus doznava, ze nema
zadny plan, ale presto jiz ve versi 120 prohlési, Ze o penize pripravi Kalidorova
otce, kdyz ne nikoho jiného; ve versich 547 — 548 a 550 Pseudolus prosi Kallifona,
aby odlozil své plany a vénoval se jemu, ale Kallifo se ve hie jiz neobjevi.!83

O postavé Pseudola bylo jiz fe¢eno mnohé, chtéla bych tu jen zddraznit
par detaild, které povazuji za dilezité. Je to jen jeho postava, ktera se v této hie
metadivadelné obraci na divaky84 a sdili snimi v pribéhu hry své pocity.
Ma ve hie dvoji funkci: je to trochu kaspar a zaroven priivodce divaka hrou.
Kaspar, protoze si nikdy, ani ve vazné chvili, neodpusti néjakou vtipnou
poznamku, a privodce, protoZze divakiim hru zprostiedkovava, vtahuje je dovnitf,
ato az do té miry, ze Ballio se stava nepritelem nejen Pseudola, ale i samotného
publika (v. 584). Velmi cdasto se na scéné ocitd sam, aby mohl s divaky
komunikovat, ¢i pomoci techniky reci stranou komentuje repliky ostatnich postav.

Prolog této komedie je velmi kratky, tvori jej pouze dva verSe. Ztoho
divodu casto povazovany za postplautovsky. Nese vSak vSechny rysy prologu:
je adresovan divakiim, rusi divadelni iluzi pfimym odkazem na to, Ze nésledujici
déni je fiktivni hrou, a navic uvadi dva zasadni metadivadelni terminy: scaena
a fabula, které odkazuji k podstaté divadla. A kromé toho se z néj dozvime i jméno
autora hry. Pravdépodobné byl prolog ptivodné rozsahlejsi, nAm se z n€j bohuzel

dochovaly pouze tyto verse:

181 Clenéni na jednotliva jednani: prolog (v. 1 -2), I. (v. 3 — 573a), IL. (v. 574 — 766), IIL. (v. 767 — 904),
IV. (v. 905 — 1245), V. (v. 1246 — 1334).

182 PLAUTO 2004, IV, str. 331. I kdyz jeho neznalost tohoto faktu mtize byt pouze predstirana. SLATER 1985,
str. 124.

183 Thid., str. 347.

184 Kromé zaverecné repliky Balliona, ktery se tim louéi s divaky a uznava svou prohru.
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Exporgi meliust lumbos atque Ted se radéji pohodIné usadte,

exsurgier. protoZe zacina dlouha Plautova
Plautina longa fabula in scaenam komedie.
venit.

Podle tivodniho dialogu mezi Pseudolem a jeho mladym panem Kalidorem
si miizeme udélat predstavu o vychozi situaci: Kalidorus potifebuje co nejdiive
sehnat penize, aby mohl od kuplire vykoupit svoji milenku Fénicii. ProtoZze zadné
nema, obrati se na svého otroka Pseudola, aby mu je pomohl obstarat.
Ten se prisahou zavaze k tomu, Ze do vecera ziska penize i divku. Osnova piibéhu
jejednoducha a kopiruje zapletku znamou znové attické komedie. Pseudolus
ma pred sebou nelehky tkol: dostat se zbodu A = nemam ani penize, ani divku,
do bodu B = mam oboji, tedy penize na to, abych vykoupil divku. Vse je navic
komplikovano tim, Ze za ni jiz jisty obnos zaplatil makedonsky vojak, a zbytek
méa uhradit vtento den. Pseudolus tedy nema prili§ casu ani nedisponuje
potfebnymi prostredky. Vyzvy se vSak schuti ujme a divak jen s napétim ceka,
jak to provede. Ze toho dosihne, je pfedem jasné, je to prece komedie. Dé&jovy
ramec je velmi volny a poskytuje dostatecny prostor pro jednotlivé vystupy, které
jsou pomeérné dlouhé. Jsou to opravdu spis skece, v nichz jednotlivi aktéri, zejména

Pseudolus a Ballio, exceluji.

Drobnd, spiSe jen jazykova, hra sdivadelnim terminy ludus a ludere
ze strany Kalidora v reakci na Pseudolovy $prymy se objevi ve versi 24. Ten se jiz
od zacatku projevuje jako Sibal s bohatou fantazii a jeho repliky jen kontrastné
umocnuji karikovanou postavu nestastné zamilovaného Kalidora, ktery je sam
neschopen jakkoli dosahnout cile.

Ludis iam ludo tuo? Uz zase za¢inas s témi svymi vtipky?

Pseudolus zde miize odkazovat jen na Sibylu z Kim, kter4d byla v Rimé

Ve

bezesporu nejznaméjsi, ale protoze byl tento termin pouzivin pro véstkyné
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vSeobecné!8s, pravdépodobné jen slouzi jako vtipny piimeér necitelnosti dopisu od

Fénicie186,

V.25 - 26

Has quidem pol credo, nisi Sibulla Tak to by snad rozlustila jen Sibyla,
legerit, nikdo jiny by se v té ¢maéranici
interpretari alium posse neminem. nevyznal.

Prvni vystup je zakoncen Pseudolovou prisahou, ze Kalidorovi téhoz dne
obstara dvacet min, aby mohl Fénicii vykoupit. Poté se Pseudolus néahle obrati
smérem k publiku se svym upozornénim, Kalidorus ho vSak zahy prerusi
a hra pokracuje dal, jako by se nic nestalo. Pseudolova vyzva ma dvoji vyznam:
aby dosadhl kyzeného cile, bude lhat a podvadét, zaroven je to vystraha,
ze Pseudolus bude vystupovat vimaginarni hre. Je to on, kdo bude po celou dobu
komunikovat s divaky, jeho role §ibala — tviirce Isti mu to dovoluje. Svoji
bezprosttednosti si také hned ziska publikum na svoji stranu. A i kdyz jeho
pocinani zpocatku nevypada, ze by mélo tspéch, divaci presto stoji za nim, protoze
Ballio je vnésledujici scéné nadherné vykreslen jako bezcharakterni padouch
a stava se tak Pseudolovym prirozenym antagonistou.

V.125-8
Nunc, ne quis dictum sibi neget, dico Aby pak nékdo opak netvrdil, fikdm
omnibus, nyni v§em

pube praesenti in contione: omni poplo, mladym muZzim, co jsou

omnibus amicis notisque edico meis, tu v obecenstvu, a vSem lidem, vSem
in hunc diem a me ut caveant, ne pratelim a znAmym oznamuji, aby
credant mihi. si na mne dnes dali pozor a nic mi ani

za mak neveérili.

Panem druhé scény je Ballio. On je ten, na koho se Stésti sméje: ma zrovna
narozeniny, nevéstinec mu dobie vynasi, nic mu nechybi. Vavodu se rozéiluje

na své liné otroky a vyhrozuje jim fadnym bitim. Jako prirovnani pouzije fimskym

185 Jak Sibylla tak Bakis jsou kultovni jména, ktera tito véstci pfijimaji pti nastoupeni svého poslani namisto
dosavadnich ob¢anskych jmen.“ HOSEK 2004, str 101. Tato praxe byla b&na v Apollénové kultu v Recku,
proto je mozné, Ze potouchly Pseudoliiv komentaf obsahovala jiz fecka predloha Plautovy komedie.
186 Slater uvadi, ze prave tento dopis je svym zplisobem vnitinim prologem, protoze obsahuje vSechny dtlezité
informace. SLATER 1985, str. 119.
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divakim znamé realie: kampanské prikryvky a koberce z Alexandrie, které byly asi

proslavené svoji riznobarevnosti.

V. 145 — 147
ita ego vestra latera loris faciam ut Tak vam bicem zada zmaluju,
valide varia sint, az budou barevnéjsi nez

ut ne peristromata quidem aeque picta  pestré deky

sint Campanica, z Kampéanie
neque Alexandrina beluata tonsilia nebo hladké alexandrijské koberce
tappetia. i se vSemi témi vetkanymi zviraty.

Pseudolus s Kalidorem zastavi Balliona a chtéji ho néjakym zplisobem
primét, aby neprodaval Fenicii Makedonci. Jenze Ballio je v dobré nalade,
Pseudolovy urazky hravé obraci ve své ,prednosti“ a Pseudolus odchazi ze slovni
bitky porazen. Jediné, ¢eho dosdhne, je, Ze Ballio zcela vsouladu se svymi
zasadami je ochoten odvolat své slovo a prenechat divku Kalidorovi, pokud
mu vSak jesté ten den prinese dvacet min. Slovni prestrelka s Ballionem nebyla
ptvodné v Pseudolové planu, ale byl to Kalidortv prikaz Pseudolovi, aby zahrnul
Balliona urazkami (v. 357), ktery ji odstartoval.’87 I proto v ni nemohl Pseudolus

uspet. Vzapéti se vsak rozhodne jednat.:88

Ballio navrhuje Kalidorovi, jak prijit k penéziim. Rimska lex laetoria
de circumscriptione adulescentium (191 pr. n. 1) zakazovala obchodovat
smladistvyymi do dvaceti péti let (minores). Ti byli totiz povazovani

za nedostatec¢né zkusené a tudiz nezpuisobilé v fizeni obchodnich zalezitosti.189

V. 301 - 304

Eme die caeca hercle olivom, id vendito Nakup olej na tveér a prodej

oculata die: ho za hotové

iam hercle vel ducentae fieri possunt Takhle se da hned vydélat kolem dvou

187 SLATER 1985, str. 125.

188 Pseudolus své odhodlani vyjadii obrazné pomoci spojeni exossabo ego illum simulter itidem ut murenam
coquos (v. 383) — doslova ,,vykostim ho jako kuchat rybu (murénu)“, ve vyznamu ,vSak ja se mu dostanu na
kobylku“. Stejny obrat pouZzije vystraseny Sosia, kdyZ se pomalu ptiblizuje k Amfitrydonovu domu a Merkurovi:
Mirum ni hic me quasi murenam exossare cogitat (v. 319) — ,to by byl zazrak, kdyby mé tenhle ten nechtél
vykostit jako murénu“. V tomto ptipad€ se jedna o fyzicky ttok, protoZe Merkur si se Sosiou na dalku pohrava
a vyhrozuje mu bitim, zatimco Pseudolus se chysta Balliona zni¢it Isti.

189 PLAUTO 2004, IV, str. 327.
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praesentes minae. set min

Perii, annorum lex me perdit To jsem namydleny, protoze mi jesté
quinavicenaria. Metuont credere neni pétadvacet a vSichni se boji ptijcit
omnes. mi penize.

Pseudolovi se jiz za¢ina v hlavé rysovat plan, jak Balliona napali, i kdyZ o par
verst dal prizna, Ze si nevi rady ani kde zadit. Neni to aplné ptfesné, protoze jinak
by nezadal Kalidora, aby mu privedl pritele, ktery se vyzna a je zaroven dostate¢né
mazany. Tim se zatim jeho moznosti vycerpaly, dale bude Pseudolus improvizovat

podle situace. Oteviené to vSak svému panovi sd€lit nemiize a tak pouzije krasnou

metadivadelni vymluvu:

V. 387-8

Temperi ego faxo scies: Postaram se, aby ses to véas dozvédél.
nolo bis iterari, sat sic longae fiunt Nechci to tu dvakrat opakovat, jinak
fabulae. bude tahle hra dost dlouha.
Optumum atque aequissimum oras. To méas naprostou pravdu.

Druha replika patii Kalidorovi, ktery spole¢né s Pseudolem prestoupil onu
pomyslnou hranici mezi jevistém a hledistém. Oba protagonisté se ale hned vraci
zpét do svych roli a obnovuji tak narusenou iluzi.

Néasledujici scéna by se dala nazvat Pseudolovo doznani.
Je to samomluva9°, jejiz zacatek (verSe 394 — 400) je pronasen jesté vramci
Pseudolovy role jako uvod ktomu, co Plautus na divaka chysta. Pseudolus
pred diviakem odhaluje svoji bezradnost, pak vsak nahle, jako by byl osvicen,
prirovnd se k basniku — tviirci pribéhu a rozhodne se postupovat stejnym
zptsobem. Je to moment identifikace se samotnym autorem hry, jejich ,postavy*
se zde prolnou a divak ziska dojem, Ze od této chvile je to Pseudolus, kdo bude
zodpovédny za zapletku a kdo dovede hru do konce. Je to samoziejmé jen iluze
a dal$i role, kterou na sebe postava Pseudola bere. Ani vile mu vsak nestaci

a je zachranén jen diky zasahu Stéstény, ktera mu nabidne neé¢ekanou pomoc.

190 Samomluva je promluva, kterou vede osoba nebo postava sama k sobé. Samomluva se jeSté vice
nez monolog vztahuje na situaci, v niZ postava uvazuje nad svym psychologickym a moralnim postavenim
adiky divadelni konvenci odhaluje to, co by jinak zistalo pouhym vnitfnim monologem.“ PAVIS 2003,

str. 363.
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V.401-414

sed quasi poeta, tabulas cum cepit sibi,
quaerit quod nusquamst gentium,
reperit tamen,

facit illud veri simile, quod mendacium
est,

nunc ego poeta fiam: viginti minas,
quae nusquam nunc sunt gentium,
inveniam tamen.

Atque ego me iam pridem huic
daturum dixeram

et volui inicere tragulam in nostrum
senem;

verum is nescio quo pacto praesensit
prius.

Sed conprimunda vox mihi atque oratio
est:

erum eccum video huc Simonem una
stmul

cum suo vicino Calliphone incedere.
Ex hoc sepulcro vetere viginti minas
effodiam ego hodie,

quas dem erili filio.

Nunc huc concedam, unde horum

sermonem legam.

A jako basnik, kdyz pribéh sviij za¢ne
splétat, hleda, co nikde na zemi neni,
a presto to nachazi,

z iluze svoji realitu tvori.

Tak se i ja nyni stanu basnikem, dvacet

min, co zatim neexistuji, sim stvorim.

Vzdyt jsem uz predtim rekl, ze mu
ty penize obstaram

a chtél jsem o né€ obrat naseho pana,
ale

ten stary, nevim jak, to néjak predvidal.

Ted vSak je na Case ztiSit hlas a prerusit
mou fec,

protoze tamhle vidim prave prichazet
mého pana Simona a spole¢né

s nim i souseda Kallifona.

Vsak ja z toho starého papriky dnes
téch dvacet min vymacknu a predam

je synkovi.

Ted trochu poodstoupim, abych

jim mohl naslouchat.

Simo Kallifonovi sdéli, Zze vi o zapeklité situaci, do niz se dostal jeho syn,
coz tajné naslouchajicimu Pseudolovi zcela zhati jeho plan. Ano, Pseudolus
se chystal o dvacet min obrat pravé Kalidorova otce. Nezname sice podrobnosti
toho, jak to cht€l provést, ale ptivodné chtél penize ziskat z tohoto zdroje.

Plautus v Simonové poznamce na adresu svého syna humorné presazuje
fimského diktatora do Athén a jesté to pfimo zddrazni konfrontaci geografického

oznaceni se specificky fimskym tradem, ktery je tu pouzit jako vtipna metafora.
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V. 415 — 416

Si de damnosis aut si de amatoribus Kdyby se mél nyni volit viidce mezi
dictator fiat nunc Athenis Atticis, hejsky a suknickari v celych Athénach,
nemo anteveniat filio, credo, meo. nemél by mij syn jisté konkurenci.

Ve versich 551 — 552 nalezneme zdanlivé nevinné hratky s terminy z oblasti
divadla (ludus, specto), které vsak zde maji své misto. Kallifo chce vidét Pseudola
pri praci, pti tom, jak se snazi uskutecnit to, co je zdanlivé nemozné, jak bude ridit

dalsi d€j ptibéhu. Plautus zde opét posiluje iluzi o Pseudolovi — tviirci zapletky. 19

Nunc non abire certum est istac gratia; Praveé jsem se rozhodl, Ze radéji zlistanu
lubidost ludos tuos spectare, Pseudole.  a budu s radosti sledovat tvé pikle,

Pseudole.

Po odchodu Simona a Kallifona ze scény Pseudolus opét oslovi divaky.
Komentuje prtbéh hry zvnéjsku, chce publikum ujistit92, ze si je védom
zodpovédnosti, kterou ma za celou hru (jejimz je nyni ,,autorem®), a Ze se postara
ozdarné dokonceni hry. Vtéto chvili nemé& vibec zadny plan, ceka jen,
jak se udalosti vyvinou. Sebevédomi mu vsSak nechybi. Nakonec vpusti na jevisté
misto sebe flétnistu. Pravdépodobné proto, aby predstavitel Pseudola mohl
na chvili opustit scénu a odpocinout si, dalsi vystup totiz patti zase jemu.193 Plautus
zde obratné vytvari dojem, Ze Pseudolus mé hru plné pod kontrolou a ta bude

pokracovat jen v tom pripadé, pokud k tomu on sam da pokyn.

V.562 — 573a

Suspicio est mihi nunc vos suspicarier, Mam podezieni, ze si ted 0 mé myslite,
me idcirco haec tanta facinora Ze jsem jim nasliboval hory a doly
promittere, jen proto,

quo vos oblectem, hanc fabulam dum abych vas pobavil a dovedl tuhle

191 Wright v této pasazi vidi jinou ,reinkarnaci“ Pseudola - pomoci vyrazu ludi ho proménuje Kallifo v edila,
ktery porada hry. WRIGHT 1975, str. 412.

192 A¢koli to mu nema dle jeho vlastnich slov viibec nic véfit (v. 128). SLATER 1985, str. 131-132.

193 Tento jediny vers v Plautové dile odkazuje na mezihru vyplnénou vystoupenim flétnisty. Nékteti badatelé
znéj chtéli vyvozovat mozné déleni Plautovych komedii na akty, které by pochézelo jiz pfimo od Plauta.
MARSHALL 2009, str. 178. Vramci Plautovy tvorby ale neni Pseudolova role nejdel$i. Tou je postava
Palaestriona z komedie Miles gloriosus, ktera zahrnuje 532 versd, zatimco role Pseudolova ,jen“ 500. Ibid.,

str. 115.
82



transigam,

neque sim facturus quod facturum
dixeram.

Non demutabo. Atque etiam certum,
quod sciam,

quo id sim facturus pacto nil etiam scio,
nist quia futurumst. Nam qui in
scaenam provenit,

novo modo novom aliquid inventum
adferre addecet;

si id facere nequeat, det locum illi qui
queat.

Concedere aliquantisper hinc mi intro

lubet,

dum concenturio in corde sycophantias.

<sed mox> exibo, non ero vobis morae;

tibicen vos interibi hic delectavertit.

komedii do konce,

a Ze nyni nesplnim to, k ¢emu jsem
se zavazal.

Ale splnim. Ale také je jisté,

a jsem si toho plné védom,

Ze viibec netusim, jak to dokazu,
ale vim, Ze to zvladnu. Vzdy, kdyz
se na scéné objevi nova postava,

musi prijit s néc¢im novym a neottelym,

kdyz to neumi, musi uvolnit misto
tomu, kdo je toho schopen.

Pijdu ted na chvili tady dovnitt

a dikladné promyslim taktiku svych
intrik.

Ale vratim se brzy, nechci vas nechat

cekat a zatim vas rozptyli flétnista.

Pseudolus je zpét na scéné a dokonce mé néjaky plan. Za pomoci vojenské

terminologie ohlasuje zacatek bitvy. Pretahuje divaky na svou stranu, Ballio

se stava i jejich nepritelem. Pribéh akce zavisi na Pseudolovi, divaci ji maji jen

podporovat ,ze zalohy* tim, Ze mu budou vénovat pozornost. Tato nepatrna zadost

je vloZena vprostired del$i samomluvy (v. 574 -598), ktera ma triumfalni tén, a na

jejimz konci Pseudolus spatii Harpagona, ktery je reSenim jeho problémi.

Pseudolus okamzité meéni plan, adaptuje se na nové podminky. Jeho hlavni

prednosti proto neni chytrost, prohnanost, ale schopnost prizptisobit se jakymkoli

okolnostem.

V. 584 — 585

Nunc inimicum ego hunc communem
meum atque vostrorum omnium,
Ballionem, exballistabo lepide: date

operam modo;

Tak a ted tohohle naseho spole¢ného
nepritele, mé i vas vSech,

Balliona, p€kné rozbiju a rozdrtim,

jen davejte dobry pozor.
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Pseudolus za¢ne okamzité rozehravat svoji etudu Ballionova otroka, jehoz
jménem se predstavi (Syrus), aby z Harpagona vymamil dopis s vojakovou peceti,
ktery je klicem k Fénicii. Syrus je typické jméno pro postavy otroki z nové attické
komedie, Plautus jist€é narazel i na tento fakt, kdyz tak pojmenoval i jednoho
z Ballionovych opravdovych otroki, jehoZz totoznost si Pseudolus na chvili vypiijéi.
Podobné jako v Amfitryonovi (v. 343), i zde milize mit tento verS metadivadelni
hodnotu, pokud by byl predstavitelem Pseudola otrok. Coz ovSem divaci nemuseli
védét, ale mohla to byt jen narazka obecné na status nékterych herct.

V. 610

Quid tu, servon es an liber? Nunc A co jsi za¢ — otrok nebo svobodny?
quidem etiam servio. Zatim stale otrok.
V. 636 -7

Servos est huic lenoni Surus, Kuplii méa otroka jménem Syrus,
eum esse me dicam. Surus sum. Surus?  teknu, Ze se tak jmenuju. Jsem Syrus.
Id est nomen mihi. Syrus? Jo, to je moje jméno.

Po ziskadni dopisu dékuje Pseudolus (opét osamocen na scén€) bohim
azejména bozské Nihodé a Prilezitosti. Obé bozstva maji latinskd jména
(Opportunitas, Fortuna), nemyslim si vSak, ze by byly v tomto kontextu fimskym
divakem vnimany jako néco nesourodého s reckym prostiedi, protoze pozornost
obecenstva je vtuto chvili upfena jinam. Pseudolus uzniva nadvladu bohii
nad lidmi, za jeho Treci, kterA se zda byt humorna, citime smirenost
s nezvratitelnosti osudu.

V. 669 — 670
Namgque ipsa Opportunitas non potuit  Ani sama Prilezitost nemohla prijit

mihi opportunius v prihodné;jsi cas,

advenire quam haec allatast mihi

opportune pistula.

V. 678 — 680
centum doctum hominum consilia sola

haec devincit dea,

jako se mi dostal do rukou ve vhodny

okamyzik tento dopis.

Plany sta moudrych muZz sama dokaze

pokorit jedina bohyné,
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Fortuna. Atque hoc verum est: proinde ~ Stésténa. A také je pravda, ze kdo jeji

ut quisque fortuna utitur, pomoci vyuZzije,
ita praecellet atque exinde sapere eum  hraveé ostatni trumfne a ti ho od té doby
omnes dicimus. maji ve vaznosti.

Kalidorus privadi svého pritele Charina, Pseudolus, jisty si jiz Gspéchem,
oslovi pateticky svého pana a na okamzik vklouzne do dalsi role: tragického herce.
Vitézstvi nad Harpagonem, kterého dosahl diky jim improvizované scénce, mize
byt oslaveno zas jen dalsim hereckym vystupem.94 Plautus zde paroduje vysoky

styl tragédie, vers 703 je nejspiSe parodii na Ennitiv znaAmy hexametr z Annales.195

Charinus svoji poznamkou jen potvrdi toto zamérné karikovani.

V.703-6

Io,

10, te te, turanne, te rogo, qui imperitas
Pseudolo,

quaero, quoi ter trina triplicia tribus
modis tria gaudia,

artibus tribus tris demeritas dem
laetitias de tribus

fraude partas per malitiam, per dolum
et fallacias,

in libello hoc obsignato ad te attuli
pauxillulo.

V. 707

Vt paratragoedat carnufex.

Slava,

slava, tebe, tebe, pane, jenz vladnes
svou moci nad Pseudolem,

tebe hledam, abych ti predal trikrat
troji radost,

ti'i druhy stésti, tri divody k veselosti
ziskané

pomoci podvodu, podlosti a podfuku,

a v tomto skromném dopise s peceti

ti je nyni prinasim.

Recituje jako opravdovy tragéd,

ten nicema.

Kalidorus pokracuje ve stejném tonu (ne vsSak se stejnym wmyslem)

jako Pseudolus a jmenuje dvé fimska bozstva.

V. 709

Dic utrum Spemne an Salutem te

194 SLATER 1985, str. 134.

Rekni mi, Pseudole, zda t€ mam

195 o Tite tute Tati tibi tanta tyranne tulisti. (109). SHEET, el.zdroj, str. 199.
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salutem, Pseudole? privitat jako Nadéji ¢i jako Spasu?

Pseudolus opét pripomina, Ze se jedna jen o hru, a odmitne pred divaky
Kalidorovi a Charinovi vypraveét, jak ziskal dopis. Misto toho je odbude s tim,
Ze jsou tu prece vSichni (herci) kvili divakim.

V. 720-1

Horum caussa haec agitur spectatorum Tahle hra se hraje pro divaky
fabula:

hi sciunt, qui hic adfuerunt; vobis post  ati uz to védi, protoze u toho byli.

narravero. Ja vam to pak vysvétlim.

Ackoli se vtéto praci soustredim pouze na prvky metadivadla, prave
v pripadé komedie Pseudolus by bylo trestuhodné nezminit se o metadramatu.

Pseudolus sam se stava rezisérem hry ve hre, kterou predstavi ve versich 751 — 754:

Ubi hominem exornavero, Jen co toho chlapa prestrojim,
subditivom fieri ego illum militis chci mu naridit, aby se vydaval za sluhu
servom volo; makedonského vojaka,

sumbolum hunc ferat lenoni cum a odnesl tenhle dopis s peceti a pét min
quinque argenti minis, kuplifi

mulierem ab lenone abducat: em tibi a privedl od n€j tu Zenu.

omnem fabulam. To je cely scénar.

Tato vnitfni hra je klicova pro dalsi pokracovani celé komedie, zcela na ni zavisi
uspéch Pseudolovy lsti. Pseudolus vymyslel alohu falesného Harpagona pro Simiu,
Charinova otroka, ktery ma odevzdat dopis a zbyvajicich pét min Ballionovi
a vyzvednout za to Fénicii. LepsSiho herce, nez je Simia, si ani Pseudolus nemohl
prat. Neni tifeba mu udilet rady, plné se orientuje v situaci a v nové roli se citi ,jako
doma®“. Je dokonce prohnan€jsi nez Pseudolus sam9¢ a hlavné méa tu vyhodu,

Ze jej Ballio nezni, muze tedy byt Harpagonem. A neni nahodou, ze Charinovi

196 Simio je dokonaly servus callidus jiz b€hem piiprav na své piedstaveni, ve kterém se tento jeho charakter
jesté vice rozvine. WRIGHT 1975, str. 413.
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poslal otec Simiu pravé z Karystu. To je rodné mésto Apollodéra — predstavitele
nové attické komedie.?97

Simio si nemohl vymeénit masku, jinak by nebyl k poznani, pouze upravil
sviij zevnéjSek. Ornatus oznacuje kostym (vojensky plast, mec a cestovni klobouk),
i ten si Pseudolus vyzadal na Charinovi. Simia se pfed svym vystoupenim v roli

Harpagona ujistuje, zda je jeho kostym vérohodny.

V. 935
Sed vide, ornatus hic me satin Koukni na mé — jak v tom prevleku
condecet? vypadam?

Pseudolus celou scénu mezi Simiou a Ballionem zpovzdali sleduje
a komentuje ji pro divaky. Simia si vede velmi dobre, zacne rovnou Balliona urazet,
nenecha ho vydechnout, nuti ho rychle docist dopis a vyménou za penize predat
Fénicii. Pseudoliv komentar vSak nepokladdm za metadivadelni, trebaze
se vztahuje k popisu divadelni ¢innosti jiné postavy hry, Pseudolova slova stéle
zapadaji do ramce jeho role. Simia se obratné vyhne pasti, kterou mu Ballio
nastrazi, a ziska od n€j divku. Spolecné s Pseudolem ji odvadi pry¢ a tim jeho role
v komedii kon¢i.

Ballio je spokojen, Fénicie byla prodana, a proto jej jiz nemtize Pseudolus
napalit. Tési se na setkani s nim, aby se mu mohl oteviené vysmat, a predpoklada,
Ze bude muset za svoji drzost jit pracovat do mlyna, coz byla jedna z nejtézsich
praci pro otroky. Stejné se pak vyjadri i Simo a jesté to spoji s praktikou

prihlasovani osadnikii pro nové kolonie.

V. 1059 — 1060

Nunc deridebo hercle hominem, si Ach, jak se mu vysméji, az ho potkam.
convenero.

Verum in pistrino credo, ut convenit, Tentokrat ho, myslim, uvidim otrocit
fore. v mlyné.

V. 1099 — 1100

Bene hercle fatum. Quid ego cesso Vyborné! Na co tedy ¢ekam
Pseudolum a neprihlasim rovnou Pseudola jako

197 PLAUTO 2004, IV, str. 365.
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facere ut det nomen ad Molas

coloniam?

osadnika do mlynské kolonie?

Ballio Simonovi vypravi, o svém predchozim setkani s Pseudolem. Ballio

uvadi i jména, jakymi ho Pseudolus pocastoval, a mavne pri tom nad nimi rukou

jako nad hloupostmi, kterymi se zpravidla kupliti v komediich oznacuji.

V. 1081 -1083

Nugas theatri, verba quae in comoediis
solent lenoni dici, quae pueri sciunt:
malum et scelestum et peiurum aibat

esse me.

Ty divadelni reciéky, to, co se obvykle
v komediich kupliftim rika, i déti
to znaji: Ze jsem vS§ivak, podrazak

a nedrzim dané slovo.

Zde mame jesté jeden odkaz na divadelni konvence doby: Ballio

se Simonem pokladaji pravého Harpagona za herce a odhaluji tak zakulisni praxi

choragovu, ktery pronajimal herciim kostymy.

V. 1184 — 1185

Chlamydem hanc commemora quanti
conductast.

Quid est?

Quid meret machaera?

Rekni nam, za kolik ti pronajali
ten plast?
Co prosim?

A za kolik ten me¢?

Harpax popisuje Pseudola - Syra, coz pro nas ma metadivadelni hodnotu.

MiuzZeme se podle toho udélat predstavu o charakterovém typu otroka Plautovy

komedie.

V. 1218 — 1220

Rufus quidam, ventriosus, crassis suris,
subniger,

magno capite, acutis oculis, ore

rubicundo, admodum magnis pedibus.

Byl zrzavy, s velkym pupkem, mél silna
Iytka, tmavsi plet,
velkou hlavu, pichlavé o¢i, ruménou

tvar a pomérné velké nohy.

Porazeny Ballio opousti scénu. Divakim piimo sdéli, Ze uz ho neuvidi.

Pseudolovo vitézstvi prirovna k odsouzeni

centuriata).

centurijnim snémem (comitia
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V. 1231 - 1235

Peregrinos absolvam, cras agam cum
civibus.

Pseudolus mihi centuriata habuit
capitis comitia,

qui illum ad me hodie adlegauvit,
mulierem qui abduceret.

Sequere tu. Nunc ne expectetis, dum
hac domum redeam via;

ita res gestast: angiporta haec certum

est consectarier.

Nejprve vyplatim cizince, zitra srovnam
dluhy s domacimi.

Pseudolus sim mé dnes odsoudil

k nejvyssimu trestu,

kdyz mi sem poslal toho darebaka,
ktery si odvedl Fénicii.

Ty pojd za mnou a vy necekejte,

ze se tudy vratim domd,

kdyz to takhle dopadlo, radéji se vydam

postrannimi uli¢kami.

Simo ¢eka na Pseudola. Je na néj vlastné svym zptisobem pysny, zZe dokazal

nemozné. Zplsob privitani proto bude odlisSny od toho, jak vétSinou pani

své otroky v komediich vitaji.

V. 1240 — 1242

Nunc mihi certum est alio pacto
Pseudolo insidias dare,

quam in aliis comoediis fit, ubi cum

stimulis aut flagris insidiantur:

Uminil jsem si, Ze si na Pseudola
poli¢im jinak,

nez jak se to déla v jinych komediich,
kde se na otroky ¢iha s bi¢em

a bodcem.

Pseudolus se na hostiné opije, a kdyz se zveda k odchodu, je vyzvan, aby

predvedl nemravny tanecek. Jeho slova pouze reprodukuji predchozi udalosti,

Pseudolus proto naznacuje tane¢ni kroky, aby znovu (tentokrat pro divaky) ukazal

své vystoupeni. Prehrava tak part komického herce. Prolind se zde realita se

svétem hry.

V. 1274 — 1276

quippe ego qui

probe Ionica perdidici.

Sed palliolatim amictus sic incessi
ludibundus.

Plaudunt 'parum’ clamitant mi ut

ProtoZe ja umim idnsky tanec velmi
slusné.

Tak zahalen do svého plasté

a v dobré naladé jsem par kroki asi

takto predvedl. Tleskali mi, ,opakovat®
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revertar. volali a chtéli, abych jesté néco pridal.

Simo humorné komentuje Pseudolovu Spicku. Massicka hora na hranicich

Latia a Kampanie byla proslula vinem.

V. 1302 - 1304

Credo equidem potis esse te, scelus, Myslim, Ze bys dokéazal vypit,
Massici montis uberrumos quattuor ty dobytku, ¢tyti nejlepsi sklizné
fructus ebibere in hora una. massického vina za jedno odpoledne.

Brennus, ktery vedl Galy proti Rimu vroce 390 pf. n. 1., pronesl pry tato
pamétna slova, kter4 pozdéji zaznamenal Livius ( V, 48), kdyZ si Rimané stéZovali
na galské vahy, na nichz bylo véazeno vykupné. Porazeny nema pravo néco
pozadovat na vitézi, stejné tak Pseudolus si narokuje cely obnos, o ktery
se s nim Simo vsadil. Jisté jiz vté dobé tato slova pattila k okfidlenym vyrokiim
a divaky hry pobavila.

V. 1317

Vae victis Béda porazenym

Simo se nakonec udobii s Pseudolem a odchézeji spolu hodovat. Jesté
predtim ale Simo zahrne do divadelni prostoru jevisté i divaky a Pseudolus na jeho
hru pristoupi a dokonce obecenstvo primo oslovi szadosti o potlesk. Mistem,
kam je ochoten je pozvat, je dalsi predstaveni a Pseudolovymi usty tak promlouva

sam Plautus.198

V.1330 — 1334

Te sequor. Quin vocas spectatores Jdu za tebou. Pro¢ rovnou nepozves
simul? i divaky?

Hercle me isti hau solent A kdy mé pozvali oni? Oplatim
vocare, neque ergo ego istos; jim stejnou minci.

verum st voltis adplaudere atque Ale pokud chcete zatleskat
adprobare a ocenit tim

198 WRIGHT 1975, str. 416. Je to posledni z Pseudolovych promén, které Plautus v ramci hry uskuteénuje
prostiednictvim jazykovych prostfedkii. Pseudolus se sam vazné i nevazné stylizuje ¢i pfimo oznacuje
za nékoho jiného, nebo mu tyto role pfisuzuji jini. Z vyse uvedenych piikladd jmenujme tragického herce,
divadelniho reZiséra, dramatika (Plauta), vojenského velitele a pozdéji triumfujiciho vojeviidce, soudce. Ibid.,
str. 410—416.
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hunc gregem et fabulam, vSechny herce i tuhle hru,

in crastinum vos vocabo. pozvu vas na zitra.

Srhnuti

Podobné jako u komedie Amphitruo obsahuje i tato komedie vnitini hru,
ktera je zde vSak mnohem ostfeji ohranicena a v porovnani s celkovou délkou
komedie je velmi kratka. Simio odehraje sviij vystup a rezisér Pseudolus si muze
gratulovat, protoZe jeho hra dopadla na vybornou. Na toto metadrama jsou
samoziejmé navazany mnohé metadivadelni prvky. Piredevsim je to komunikace
s divaky: stejné jako Merkur a Jupiter, i zde Pseudolus oslovuje divaky a provazi je
hrou. A do urcité miry se i on snazi ovlivnit divikovo vnimani hry. Svymi
upozornénimi a oslovenimi jim obratné manipuluje a ziskava ho na svoji stranu.
Stava se proto okamzité milackem publika, a ackoli ho zpocatku provazi smiila,
divak tim spi$ stoji na jeho strané a nemiize se dockat vitézstvi svého hrdiny.
Zvlasté poté, co je vdruhém jednani predstaven Ballio jako bezskrupul6zni
nicema, ktery bije své otroky, vyuziva klienty svych ,zaméstnankyn“ a kvili zisku
se nestiti nic¢eho.

Dale je zde akcentovan proces vzniku vnitini hry a v souvislosti s nim
dochézi kidentifikaci hlavni postavy s dramatikem, ktera je v poslednim versi
potvrzena ztotoznénim Pseudola s Plautem. To je zpohledu metadivadla asi
nejsiln€jsi prvek v této hre, prestoze neni tolik komicky jako ostatni. Nevynuti
si hned tismév na tvari divaka, jako kdyz se napriklad Simo a Ballio snazi odhalit
Harpagona jako Pseudolem nastréeného podvodnika, ale zaseji do divakovi mysli
urcitou pochybnost, ktera na konci hry preroste v jistotu.

V neposledni fadé zde nalezneme také mnoho odkazii na divadelni
konvence, dokonce ve vétsi mire nez v Amfitrydonovi. A nejen to proto, zZe zde se
na organizaci vnitini hry podili vice postav a jeji pripravy zaberou podstatnou ¢ast
komedie, ale zejména z toho diivodu, ze Plautus zde rozlozil komické role mezi vice

postav.
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Zaveér

Na prikladu ¢étyr komedii bylo ukazano, jak Plautus pfi jejich vystavbeé
pouziva postup, ktery byl v minulém stoleti nazvan metadivadlem. V kazdé z nich
je metadivadlo zastoupeno v rtizné miie. Analyzované komedie bych na zakladé
tohoto zjisténi rozdélila do dvou skupin. Aulularia a Cistellaria vykazuji obdobné
mensi zastoupeni metadivadla, a to i presto, Ze prvni z nich je komedii prevazné
charakterovou a druha zapletkovou. Aulularia je vystavéna kolem své ustiedni
postavy, jejiz chovani je karikovdno a metadivadlo tak ustupuje do pozadi.
Cistellaria je z Plautovych komedii nejblizsi nové attické komedii, proto se v ni
autor snazi udrzet jevistni iluzi a neuchyluje se k pouziti metadivadla prilis ¢asto.
Cetnost techniky metadivadla u Plauta tedy neni plné vazana na uréity typ
komedie. Mnohem diilezit€jsim faktorem se zda byt existence metadramatu ve hre,
¢ehoz diikazem jsou prave zbylé dvé komedie Amphitruo a Pseudolus. Metadrama
ve hire u Plauta totiZ podminuje vyssi vyskyt metadivadelnich prvki, které s nim
bezprostfedné souviseji. Proto se vtéchto komediich setkdime s metadivadlem
pomérné hojné, obé komedie jsou jim prostoupeny a metadivadlo v nich je vyuzito
jako stavebni prvek pribéhu. Autor musi vnitini hru urcitym zptisobem uvést, aby
u divaka nevyvolal nepiijemné pocity, které by mohla zptisobit ztrata orientace
v hie. Postava-rezisér vnitini hry ztoho dévodu sdéluje divakim, pro¢ a jak se
bude tato hra odehravat, sdili s nimi své emoce v jejim pribéhu a konecné jim
odhaluje i princip samotné hry, tedy divadla. Tim, Ze je charakter vnitini hry
vobou komediich odlisny, rzni se i rozlozeni metadivadelnich scén mezi
jednotlivé postavy. Pfima komunikace s hledistém je shodné urcena pouze hlavnim
protagonistiim, ktefi metadrama inscenuji, ale v Pseudolovi promlouva
metadivadelné mnohem vice postav nez u Amfitryona.

V predchozi vété jsem zamérné pouzila sloveso ,promlouvat®, protoze
vSechny vybrané priklady maji verbalni zaklad, coz je dano tim, Ze se nam
dochovaly pouze Plautovy texty a miij rozbor vychéazi prave z nich. Jak jsem uvedla,
byl u nékterych metadivadelnich scén ziejmé neverbalni doprovod nezbytny,
predpokladam vsak, Ze ptisobil jesté ve vyssi mire. Tim se vSak vydavam na

nejistou ptidu spekulaci.
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Jist€é by se vonéch c¢tyrech komediich nasly dalsi priklady pouziti
metadivadla, nékteré z nich mozna sporné. Netvrdim, Ze tato prace je naprosto
vycerpavajici, ale doufam, zZe alespon casteéné priblizila tento fenomén, ktery byl
zpétné pojmenovan a rozpoznan v dilech mnoha dramatikt z dob predeslych, mezi
néz se pravem rtadi i Plautus. Jeho komedie jsou komplexnimi dily a ackoli
kazdého nejprve ohromi jejich jazykové bohatstvi a skvéla situacni komika, které
ptsobi v prvnim planu, mél byl se ¢tenar, ¢i jesté 1épe divak Plautovych komedii

zameérit na jejich dalsi prednosti. Metadivadlo je jednou z nich.
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