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UvVOD

Postaveni zen v muslimské spolecnosti je v soucasné dobé
velmi diskutovanou otdzkou. V souvislosti s udalostmi na Blizkém
vychodg, a nejen tam, se stdle vice otevird a pretiasa pii nejriznéjsich
piilezitostech. BéZnému pfislusSniku euroamerické kultury je problém
veelku jasny — muslimské Zeny jsou utiskované, Sikanované
aponiZované. Stavd se dokonce, Ze pozice Zen v muslimskych
spolecnostech slouzi jako prostiedek k odsouzeni islamu jako
takového.

Ma prace by vzadném piipadé neméla mit sociologicky
charakter, neni mou ambici isldm a postoj muslimli k Zenam soudit,
k tomu mi chybi vzdélani, zkuSenosti i osobni znalost prostiedi. Na
prvopocatku mého badani stdla otazka: MiZe existovat literarni
autobiografie v kultufe, kterd zapovida ¢lovéku zobrazovat, mluvit
o sob¢ a pouZivat 1. osobu singuldru? A v pfipad¢, ze ano, pak tedy za
jakych podminek? Po pre¢teni né€kolika knih se mij obzor Castecné
roz§ifil a poznatky nabyté z této Cetby mé vedly k rozhodnuti omezit
své zkoumani pouze na Zenskou ¢ast literarni tvorby Maghrebu.

Maghrebska literatura psand Zenami je ve srovndni
s evropskou produkci velmi mlad4, datuje se teprve od konce 40. let
20. stoleti. Stim je spojen fakt, ze je také velmi malo zpracovana.
U nés je dostupna pouze publika Jeana Dejeuxe La littérature féminine
de la langue francaise au Maghreb zroku 1991, pfirucka
vyCerpavajici a obsahujici kriticky pohled, kterd uz nicméné nestihd
pokryt aktudlni vyvojové tendence. Pokud se mi podafilo zjistit, Zddna
¢eskd odborna publikace se této tématice nevénuje.

Tak jako cela svétova kultura i literatura pochazejici z oblasti,
vnichz se Zivot méni jen pozvolna, podléhd onomu stale se
zrychlyjicimu tempu tak zfetelnému v euroamerickém prostoru.
Maghrebské autorky uz ddvno nejsou osamélymi vlastovkami,
publikuji v hojném poctu a jejich styl se prudce vyviji. Bohuzel vétSina
znich stile vydava knihy mimo zemé svého pivodu, hlavné ve
Francii, poptipad¢ v Kanadé a Spojenych statech. Mnoho z nich nadale

zije v exilu nebo si zvolily za svlij Zivotni styl svétob&Znictvi. Vice ¢i



méné nuceny odchod z vlasti, at’ uz v disledku ptimého ohroZeni nebo
z dtivodu nepsaného publikaéniho embarga, ¢asto u spisovatelek
vyvolal neschopnost szit se trvale s jednim mistem, pfenést domov
kamsi za hranice vlasti. I tuto skute¢nost soufasnda maghrebskd
literatura vyborné reflektuje.

Réda bych se ve své praci pokusila nahlédnout situaci
a postaveni Zen v severoafrickych zemich skrze jejich vlastni projevy,
tedy pfesnéji feceno skrze literarni dila, v nichZ ony samy zobrazuji
svou Zivotni situaci. Jsem si samoziejmé v€doma toho, jak je obtizné
snazit se pomoci evropskych zpisobi vnimani a evropskych
védeckych principl posuzovat dila vznikajici v prostfedi tak odlisném.

Po celou dobu, kdy se tématem maghrebskych Zen zabyvam,
si kladu otdzku, zda je viibec mozné psat o Zendch zjiZni strany
Stfedomofti, aniz by se ¢lovék ponofil do tohoto mista, aniz by
riskoval, Ze o ném poda obraz zase a znovu zjednodusujici? Snad ano,
pokud se ma ¢lovek na pozoru a nezapomene, Z¢ prostor, do néhoZ
vstupuje a ktery chce zobrazovat, je skute¢né pestry, mnohovrstevnaty,
kontrastni. Pokud nepodlehne svodiim a nepfijme roli povySeného
kritika. Ale jak pfistoupit k tolika odli¥nostem? Jak mluvit o dusich
a télech Zen — skutenych, fantasknich, vymyslenych, jak je vypravét
a neopomenout piitom jejich historii, jejich pfitomnost, jejich touhy,
které tvaruji jejich budoucnost?

V prvni ¢asti své prace jsem se pokusila o struény vhled do
problematiky Zenské muslimské literatury viibec. Pfedkladam kratky
historicky ptehled a popisuji zakladni témata (osvobozenecky boj,
partnersky zivot, kaZdodennost, vzpominky), vzdy s pfiklady del.
Vybirala jsem autorky s charakteristickymi a typickymi pfistupy,
jejichz dila jsem zaroveri méla moznost &ist. Ve druhé casti se
zamé&fuji na problematiku sebevyjadfeni (pouZivani 1. osoby, psani
o niternych tématech), tato ¢ast ve velké mife souvisi s mou pivodni
otazkou po existenci maghrebské autobiografie. Po struéném
pojednani o potizich a ftuskalich, snimiZz se musely autorky
konfrontovat, chtély-li pouZivat 1. osobu singuldru, jsem zvolila tfi

riznd pojeti Ja u tii rlznych autorek a za pomoci piikladt je



charakterizovala. Ve tfeti ¢asti jsem se pak soustfedila vyhradné na
literarni tvorbu alZirské spisovatelky Assii Djebar, kterd svym dilem
pokryva celou historii Zenské maghrebské literatury. Jeji prvni roman
Zizenr (La Soif) vychazi vroce 1952 a autorka je s neutuchajicim
zapalem ¢innd dodnes. V jejim zplsobu psani, at’ uzZ v romdénech,
filmech, esejich, divadelnich hrach i ve stylu vystoupeni na
nejrizn&jSich seminafich a konferencich se vSechna Zenska témata
jakoby slévaji do jednoho proudu veliké feky pochopeni.

Zabyvam se pouze autorkami, které si za sviyj vyjadiovaci
jazyk zvolily francouzstinu.

Termin intimni préza je m@j vlastni, nevztahuje se k zddné
dfive popisované kategorii literarnich dél. Oznacuji jim romény, které
se n&jakym zplsobem vztahuji k intimit€ ¢loveka, k jeho vnitinimu
prozivani, k pocitim a zaZitkiim za normdlnich okolnosti skrytych
vnéj§im pohledim. Zdalo by se, Ze veskerd literatura uZz ze svého
principu zobrazuje vnitini Zivot lovéka, ja se vSak ve své praci
zabyvam texty, vnichZ je prozivani a vnitfni sv€t Zen primarnim
tématem.

Uzus transkripce arabskych ndzvii neni v &eskych publikacich
zcela jednotny. Na zakladé konzultace odborné literatury (napf. Lubo$
Kropacek, Moderni isldm, 1971-72) jsem pro kazdé takové slovo
zvolila jednu variantu, kterou v celé praci dodrzuji.

Protoze existuje jen velmi omezené mnoZzstvi piekladd
z maghrebské literatury do c&eStiny, ukazky z d€l uvadim ve svém,
¢asto jist¢ neumélém piekladu, a to kromé nékolika vyjimek, kdy je
prekladatel uveden v pozndmce pod &arou. Origindlni znéni ukazek je
vzdy soucasti poznamky pod ¢arou.

Svou praci povaZuji za velmi struny vhled do problematiky
maghrebské Zenské literatury, ktera pronikavé reflektuje a soucasné
tvoi{ spoleCensky pohyb v daném regionu. Rida bych vytvofila
zékladni prehled autorek a jejich del, protoZe se domnivam, Ze tato
oblast u nas stale ziistava spiSe na okraji zdjmu (nejen) frankofonnich

studii.



I. ZENSKA INTIMNi PROZA V MAGHREBSKEM PODANI{

A. Nastin sociokulturniho kontextu

Soudé¢ podle historickych pramenti, zddlo by se, Ze Zeny
v maghrebské historii nikdy nehraly dilezitou roli. Ony vSak jen
nebyly vzdy uznany tak, jak by byt mély — kroniky a historické knihy
totiZ odnepaméti psali muZi. Zeny inspirovaly muZe k boji, aviak &asto
zlistavaly skryté v jejich stinu, jak o tom nachazime dikazy v mnoha

literarnich dilech.

Na okraji mist, na nichZ se svadély hrdinské zapasy, stila Zena
a kfiCela. Jeji pohled, svédek celé bitvy, prodluzoval houkani, jez mélo
valeénikim dodat odvahu (dlouhotrvajici kfik, ktery trhal horizont jako
nekonecné kruceni v biiSe, jako sexualni volani v plném rozletu).

Nebot' boje, probihajici po celé 19. stoleti a posouvajici se

......

zazfvali jednu porazku za druhou. V této hrdinské pisni byly pohledy a hlasy
zen stale postiehnutelné i z velké dalky, zpoza hranice, kterd musela byt

smrti, nebyla-li vitézstvim.’

Nékdy se ale pokouSely tento stin prekroCit a vymanit se
zuzavieni a zprostoru, jenz jim byl tradiéné uréen. Marocka
sociolozka Fatima Mernissi ve své knize Zapomenuté sultdnky
(Sultanes oubliées, 1990) popisuje pohnuty Zivot muslimek, které
vladly v nékterych islamskych zemich v obdobi 8.-14. stoleti.

Definitivné si tak vyrovnava ¢ty s témi, kteti si predstavuji arabskou

! Assia Djebar, Femmes d "Alger dans leur appartement, Paris, Albin Michel, 2002, str. 234.
Au terme des combats héroiques, la femme regardait, la femme criait: regard témoin tout au
long de la bataille, que prolongeait le hululement pour encourager le guerrier (cri allongé

trouant I’horizont comme un gargouillis infini du ventre, un appel sexuel en envol total).

Or les combats, tout au long du XIX° siécle, de plus en plus au sud des terres
algériennes, ont été successivement perdus. Les héros n’en finissent pas de mordre la
poussiére. Dans cette geste, regards et voix des femmes continuent & &tre pergus & distance, au-
dela de la frontiére qui devrait étre celle de la mort, sinon de la victoire. Pozn. k piekladu:
hululement — houkani ozna¢uje charakteristicky zvuk, kterym Zeny uZ v preisldamském obdobi

doprovazely bitvy.



Zenu v prib&éhu historie pouze jako bytost zahalenou v zavojich
totalniho podvoleni se muzi.

Nicméné vladnout, vést, stfetavat se se zvyky a tradicemi,
znét kordn zpaméti a recitovat verSe starych basni je jedna véc, a pustit
se do psani fikce je véc zcela jina. A pronést slovo J4, odhalit intimitu
téla, mluvit o konfliktech v partnerstvi i ve spole¢nosti, to uZ vyzaduje
znaCnou davku odvahy. Jest€ pred ne€kolika desetiletimi byla takova
pozice zeny v maghrebské spolenosti nemyslitelna.

Uz zminovana Fatima Mernissi provedla ve své dalsi studii
Politicky harém (Le Harem politiqgue, 1987) podrobny a fundovany
rozbor koranu i hadist (Hadis — tradovany vyrok Proroka, v islamské
tradici vypravéni o ¢inech a vyrocich proroka Muhammada, po koranu
dalsi zdroj islamského prava. Hadisy byly zprvu pfeddvané ustné,
koncem 19. stoleti byly sepsany do sbirek.) Islamské ,,misogynie®
podle ni prameni z velké &asti z pokrouceného vykladu téchto texti.
Koran obsahuje nékolik desitek ver$a vztahujicich se k Zendm. Ty
uruji chovani Zen a muzi k nim, fe$i otazky dédictvi, rozvodu,
hmotného zajisténi. Nikdy vS8ak nemluvi k Zenam pfimo, jen
zprostifedkovang skrze tsta Proroka (,,Proroku, fekni Zenam svym...*),
nebo mluvi k muzim a nabadaji je k uréitému chovani vii¢i Zenam.

V prvnich letech hidZry nardzela Muhammadova snaha o
zmeény na znacny odpor. MuZi zadali, aby se zmé&ny omezily pouze na
zivot spoleéensky a nabozensky a zivot soukromy aby se i nadale fidil
predislamskymi pravidly. Islam byl vniman jako revoluce ve vztazich
vefejnych a ekonomickych, ale rozhodné ne ve vztazich mezi
pohlavimi. Dnes je v§ak situace naprosto jina.

Mnoho problémt prameni ze skute¢nosti, Ze muzi odvozuji
z posvatnych textl urlita privilegia, ktera jsou ovSem sexualni nebo
politické povahy. Doklady o takovém chovani najdeme i v né€kterych

literarnich textech.



Jisté, nabozenstvi omlouvalo vSechno. Muzi se jim ohanéli vzdy,
kdyz se citili provinile. Citujice Allaha, povazovali za své pravo pfivést Zenu

do jiného stavu, préavo cokoli vyzadovat, pravo viechno fidit.”

Stejné jako nekteré pasaze koranu, i nékteré hadisy vystupuji
tvrd€ proti rovnosti Zen a muzi. Napiiklad Abu Bakra, prvni kalif
(V pocatcich islamu vsob& tato funkce zahrnovala politickou i
duchovni autoritu.) po Muhammadové smrti, ik4: ,Nepozna
prosperitu ten 1id, ktery svéH vladu nad svymi zaleZitostmi Zens.*®

Zeny se samoziejmé takové pozici od pocatku brani. Uz za
doby proroka Muhammada se prvni muslimky pokousely ziskat
odpovéd’ na otazku, zda miize mit Zena coby osoba vyznavajici islam
svobodnou vili ve stejné mife, jaka je pfiznana muZi. Pfimé odpovédi
se nedockaly a souasni duchovni, imamové, rovnéZz nepomahaji

isldmu rozvinout teorii individua a jeho svrchované vile,

nedotknutelné a trvalé, ktera v ur¢itych situacich nezmizi.

1. Zahalovani a uzavirani do pfesné vymezeného prostoru

V islamu je Zena povazovana za dokonaly obraz pokusSitele,
za pramen zmatkd a neklidu pro muze, které rusi z jejich Cistoty
a slusnosti. Muzi tedy chrani svtij klid a své Zeny pfed sebou samymi
tak, Ze je uzaviraji v pfisn¢ vymezeném a stieZeném prostoru —
harému, skryté za zavojem, ktery kazdy vykladd pon€kud odliSnym
zplisobem a kterého se moderni Zeny zbavuji a vystavuji se pohledim.

Zahalovani a uzavirani Zen v pfisné vymezeném prostoru
spolu Uzce souvisi, alesponi z hlediska historie islamu. Na pocéatku
obou totiZ bylo tzv. sestoupeni zavoje, hidZabu. Piivod slova hidzab je
v arabsting ponékud mlhavy a z toho prameni i nejasnosti ve vykladu.

Podle Fatimy Mernissi zavoj (tedy verSe o ném) ,,sestoupil®

ne proto, aby rozdélil muZe a Zenu, ale dva muZe. Bezprostiednim

2 Marieke Aucante, L’Age de I’ombre, Paris, Flammarion, 1981, str. 76. Décidement, la
religion excusait tout. Les hommes la brandissaient comme un bouclier dés qu’ils se sentaient
coupables. En citant Allah, ils se donnaient le droit d’engrosser, le droit d’exiger, le droit de

tout mener.
> [online].[cit. 2006-03-24]. Dostupné z : <www.islamweb.cz/koran>.




impulsem bylo nevhodné chovani nékterych hostli pfi Prorokové
svatebni hosting, ktefi se ,,zapomnéli“ a stile se neméli k odchodu.
Muhammad, ktery netrpéliveé ¢ekal, aZ bude moci vstoupit ke své nové
zené, po jejich odchodu kratce promluvil se svym zakem Anasem B.

Malikem a na adresu nechdpavych hostl pronesl tento vers:

Vy, kteti véfite! Nevchazejte do domd Prorokovych, pokud vam to
nebude dovoleno, kviili jidlu, nedekajice, az bude p¥ipravené! Jste-li viak
vyzvani, vstupte! A kdyz dojite, rozejdéte se a nepoustéjte se do divérnych
hovort, nebot’ to se dotyka Proroka a on se pfed vami stydi! AvSak Bih se
nestydi fici pravdu. KdyZ zadate manzelky Prorokovy o n&jaky pfedmét,
zadejte o to pres zaves, to bude &istsi pro vase srdce a srdce jejich. (53. vers,

33. sara)*

VerSe o zavoji tedy ,.sestoupily* na prah novomanzelského
pokoje, aby chranily jeho soukromi a vylougily p¥itomnost téeti osoby.
53. verS 33. sary je zakladateli ndbozenské nauky povazovén za
vychozi pro existenci hidzabu. Alldh jim podava jakysi navod, uéi své
nasledovniky respektovat pravidla slu§ného chovani, kterd ignoruji,
jako napiiklad nevstupovat do ciziho pfibytku bez dovoleni. Prostor

skryty zadvojem je prostorem zapovézenym.

Vidime tedy, Zz¢ pojem hidzabu je jednim zkliCovych pojmi
muslimské civilizace, jako je pojem hiichu sté€Zejni pro civilizaci
kitestanskou nebo Gvér pro civilizaci kapitalistické Ameriky. Redukovat nebo
ztotoziiovat tento pojem s kouskem hedvabi, kterym muZi nafidili Zenam se
zahalovat, kdyZ jsou na vefejnosti, by znamenalo ochudit tento termin, nebo
ho dokonce zbavit smyslu, hlavné kdyz dle ver$i koranu vime, Ze hidzab

»sestoupil“ z nebe, aby rozdélil prostor mezi dvéma muzi.’

* Ibid.

* Fatima Mernissi, Harem politique: le Prophéte et les femmes, Paris, Albin Michel, 1987, s.
122. On voit donc que le concept de Hijab est un de ces concepts clefs de la civilisation
musulmane, comme celui de péché dans la civilisation chrétienne, ou celui de crédit dans la
civilisation de I’ Amérique capitaliste. Réduire ou assimiler ce concept & un morceau de chiffon
que les hommes ont imposé aux femmes pour se voiler lorsqu’elles marchent dans la rue, ¢’est
vraiment appauvrir ce terme, pour ne pas dire le vider de son sens, surtout lorsqu’on sait que le
Hijab, d’aprés Ie verset du Qoran est ,,descendu® du ciel pour séparer I’espace entre deux

hommes.



Jednd se v podstaté o nepfili§ zavazny incident, ktery vSak
vyprovokoval zasadni odpovéd’. Muslimsky prostor je od této chvile
rozdélen na dva svéty: svét vnitini (domov) a svét vn&jsi (vefejny
prostor), a tato de€lici ¢ara vede k segregaci pohlavi. Zavoj, jenz
»sestoupil® z nebe, zakryje Zenu, oddéli ji od muze, od Proroka, a tudiz
od Boha.

Druhym dulezitym okamzikem pak bylo pfeneseni zavoje
piimo na Zenské te€lo. Kdyz v ulicich Mediny zacaly byt Zeny
ohrozovany utoky chtivych muzli vyzyvajicich je p¥imo na ulici
k sexudlnimu aktu, musel Prorok feSit problém, jak uchranit vlastni
manzelky a manzelky jinych muslimt pfed takovym poniZovanim.
Zacal patrat po piiinach a vzdy se mu dostalo stejného vysvétleni:
muZi pry nemohli poznat, zda Zena je ¢i neni otrokyné, tedy zda je &i
neni mozné se né¢eho domahat. Prorok pozadal o radu Boha a ten mu

odpoveédeél dvéma versi:

Proroku, fekni manZelkam svym, dceram svym i véficim Zenam,
aby pfitahovaly k sob& své zavoje! A toto bude nejvhodnégjsi k tomu, aby
byly poznany a nebyly urdZeny. (33. sara, 59. vers)®

A fekni veéficim Zenam, aby cudné klopily zraky a stiezily sva
pohlavi a nedavaly na odiv své ozdoby kromé& téch, jeZ jsou viditelné.
A necht’ spusti zavoje své na nadra sva. A necht’ ukazuji své ozdoby jediné
manZelim nebo otcim nebo tchaniim nebo synim nebo synim svych
manZeld nebo bratiim nebo synim svych bratii &i sester anebo jejich Zenam
anebo tém, jimz vladne jejich pravice, nebo sluzebnikim, ktefi nemaji chtice,
anebo chlapctim, ktefi nemaji ponéti o nahoté Zen. A necht’ nedupou nohama,

aby lidé postiehli ozdoby, které skryvaji. (24. siira, 31. vers)’

Zavoj jako odpovéd’ na sexualni agresivitu, jako prostiedek
ochrany pocestnych Zen pted neuctivymi pohledy muzii se v§ak bé¢hem
historie zménil v nastroj zastraSovani a diskriminace. Jen velmi t&€Zko

a velmi pomalu se islamské Zeny zbavuji svého nezbytného atributu,

¢ Op. cit., www.islamweb.cz/koran
7 Ibid.



v nekterych isldmskych zemich nezahalena Zena stéle riskuje nejtvrdsi

tresty.

Zensky svét je chapan jako misto emoci, citd, vystelkil
a d’dbelské touhy, je tedy vhodné, samoziejmé podle muzl, se pred
nim chrénit. Zena je mistem nepo¥adku a chaosu, bez ochrany by jists
nebezpeéné¢ pronikala do vefejného muZského prostoru, ktery by
naplnila erotikou, uvedla ve zmatek boZsky tad a prevratila by
spole¢nost vzhiiru nohama, jak fik4 Fatima Mernissi.

Potfebu oddélit muzsky a Zensky svét koran explicitn€ nefesi,

ale narazime na ni napf. v hadisech:

z ansara fekl: ,Posle bozi, a co kdyby to byl muzsky pfibuzny manzela?“
Odpovédél: ,KdyZ vejde pribuzny, je to horsi nez v&né zatraceni.“ (hadis

66)°

Pfichod Francouzti do Afriky a naslednd kolonizace
paradoxné vyprovokovaly jes§té vetsi pfisnost muzi vici Zenam.
Cizinci znamenali pro chod tradiéni spole¢nosti velké nebezpedi,
Francouz byl nejen muz, ale hlavné nevéfici, rozuméj nevéfici v islam,
a pred takovymi je tieba zvysit ochranu. Zeny ted ziistavaji uZ zcela
uzavieny v domdacim prostoru, a to hlavné proto, aby zlstaly ukryty

pred zraky Jiného, tedy Francouze.

Francouzskd spisovatelka Marieke Aucante se rozhodla
podstoupit opravdu zajimavou zkuSenost, kterou pak citlivé popsala
v knize Vek stinu (L’Age de I’ombre, 1981). Po dobu n&kolika mé&sicii
zUstala uzavfend v domé& matky Ma Zohry, vSemocné vladkyné vlastni
rodiny, vmalé vesnici na jihu AlZirska. Dokonale imitovala Zivot
mistnich Zen, které ji velmi rychle pfijaly do svého stfedu. Zahalovala
se, aby mohla opustit dim, prozivala kratké noci pferuSované

modlitbou, zucastiiovala se rodinnych slavnosti a obfadi, dokonce se

% [online].[cit.2006-03-24].Dostupné z: <www.islamweb.cz/vyrokyproroka.>.




nechala ,,uzdravit“ mistni 1é¢itelkou nebo spise Carod&jnici. Vypravi
o zradném plynuti Casu, o tom, jak se nechala chytit do pasti
monoténnosti a pomalé regrese aZz do chlacholivého ,,véku stinu®, bez

zodpovédnosti, ale v bezpedi.

...ten nepolapitelny ¢as nam stale unikal. Byl vrtosivy, nékteré dny
se natahoval, jindy jsem naopak citila, jak se zcvrkdva. Az do té miry, Ze
jsem zapominala, jestli Zijeme skuteéné dnes, zitra nebo v&era. Byly jsme
mimo plynouci ¢as. Na okraji pomijejiciho skute€na. Odtiznuté od svéta.
Pfesto, Ze jen par krokG od nas existoval provokujici vesmir, pro nas
nedosazitelny. Tam, na konci chodby, do niZ jsme vstupovaly jen za

mimotadnych okolnosti.”

Autorino prozivani se b&hem doby stravené u Ma Zohry
proménovalo. Zpocatku snaSela jen obtiZzné absenci samoty
a soukromi, postupné vSak pfivykala kazdodennimu rytmu. AZ do té

miry, Ze jeji vlastni osobnost za¢inala byt ohroZena.

Ma pocatecni netrpélivost zmizela. Podafilo se mi uzavfit se
v myslenkach i v pfitomnosti Zen. Uz jsem se nestarala o to, co se déje. Moje
agresivita viiéi muziim, které jsem povaZovala za zodpovédné za zavirani
Zen, zeslabla. Revolta trva vzdy jen chvili. Vyhnije zevnitf. Naproti tomu se
ve mn¢ rozdvojovaly dvé osoby, zcela rozdilné. Jedna mluvila, jedla, spala,
druha myslela, snila, pfedstavovala si, toulala se. Bylo nemozné spojit ty dve
¢asti dohromady. Ob¢ mé stahovaly na svou stranu, coZ mi zplisobovalo
ptiserné bolesti bticha.

Tak jsem se zlstavala obklopena Zenami, jejichz teplo a klid mé
upokojovaly. Tohle prodluzované uzavieni ve mn¢ vyvolavalo ¢im dal vetsi
strach z vné&jsiho svéta. PohodIng zabydlena v teplém bfise domu, zbavena

jakékoli zodpovednosti, byt svobodna mé stalo nepiekonatelné fisili. '

® Marigke Aucante, L’Age de I’ombre. Cp. cit., str. 14. Ce temps insaisissable nous échappait.
Capricieux, certains jours il s’étirait, puis, d’autres fois, je le sentais se racornir. Tant et si bien
que j’oubliais si nous étions aujourd’hui, hier ou demain. Hors du temps voyageur. A la lisiere
d’un réel éphémere. Coupées du monde. Pourtant, & quelques pas de nous, il y avait cet univers
inaccessible, provocant. La, au bout du couloir que nous n’empruntions qu’en des
circonstances exceptionnelles.

PIbid., s. 61. Mon impatience des premiers jours s’en était allée. J’avais réussi a
m’isoler par la pensée en présence des femmes. Je ne me préoccupais plus de dates.
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Jeji kniha neni jen uUZasnym svédectvim o Zivoté Zen
absolutné odfiznutych od okolniho svéta, ale zaroveni skrze své
vypravéni pokladd ony jiz mnohokrat poloZené otazky o Zenském

udélu.

Jednoho réna jsem se poprvé zeptala Ma Zohry, o ¢em se ji zdalo.
Odpovédéla mi:

-0 Cem bys chté€la, aby se mi zdalo, vmém v&ku? Co by se
v tomhle dom¢ asi tak mohlo stat? Nic! Takze co?*

Dlouho jsem té otazky litovala.

Ma Zohra nechtéla ani pfemyslet, ani snit. Vime-1i pfedem, Ze se
nas sen nikdy nemiize uskute¢nit, stava se z n€j no¢ni mura. ..

Tehdy jsem si uvédomila, do jaké miry se da diky pfisnosti Zivota
a modlitb4m vyhnout nudg."

Mari¢cke Aucante si je ale dobfe védoma, Ze zména
v postaveni Zen v muslimskych zemich nemutZe pfijit zvenéi. Spravné
citi, Ze mnohasetleté tradice se budou jen pomalu otevirat zapadnim
predstavam o svobodé a rovnopravnosti. Paradoxné zjistuje, Ze
nejsilngj§imi strazkynémi tradiénich hodnot jsou pravé Zeny samy.
Nejen muzi, ale ani star$i Zeny, ,,matky rodd‘“, necht&ji pfipustit, aby
se jejich svét zptevracel vzhiru nohama. Zpisob, jakym dosud Zily, je

jejich jedinou jistotou. A kdo ma pravo jim ji brat?

Mon agression envers les hommes s’était atténuée, eux que j’estimais responsables de la
claustration des femmes. La révolte n’a qu’un temps. Elle pourrit de I’intérieur. En
revanche, en moi divergeaient jusqu’au vertige deux personnes bien distinctes. L une
parlait, mangeait, dormait, I’autre pensait, révait, imaginait, divaguait. Impossible de
réunir ces deux morceaux qui, chacun de son c6té, tiraient en me provoquant une
affreuse douleur au ventre.

Alors je me calfeutrait aupres des femmes dont la chaleur et la sérénité me rassuraient.
Cette claustration prolongée induisait progressivement chez moi une peur maladive du dehors.
Douillettement instalée dans le ventre chaud de la maison, dégagée de toute responsabilité,
I’'usage de la liberté me réclamait un effort insurmontable.
" Ibid., str. 73. Un matin, au réveil, je demandai & Ma Zohra pour la premiére fois ce qu’elle
avait révé. Elle me répondit:
- A quoi veux-tu que je réve a mon 4ge? Dans cette maison que peut-il se passer? Rien! Alors?
Je regrettai longtemps de lui avoir posé la question.
Ma Zohra ne voulait ni penser, ni réver. Quand on sait d’avance qu’un réve n’aucun espoir de
se réaliser, il devient un cauchemar...
Je réalisais maintenant & quel point la discipline de vie et les priéres évitaient I’ennui.
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Kdyz jsem psala Anng, chybéla mi slova. Mohla jsem ji
samoziejmé Fict, Ze Inaame méla chut’ do Zivota, jenZe k &emu ji to bylo? Ze
se 0 vSechno zajimala, ale Ze neméla pfileZzitost poznavat! Anna mi ve svych
dopisech Casto vy¢itala, Ze se nesnazim nic zménit. Odpovidala jsem, Ze jeji
nazory jsou na hony vzdalené realité, Cistd teorie. Promény se d&ji
v bolesti... Jakym pravem bych méla ménit b&h véci? Ve jménu &eho? Ve
jménu tsudku Evropanky? Zména nastane pomalu sama od sebe. Televize uz
naznaCila smér, spoleCnost se pomalu zaclinala ménit. Jenze zvyky

nepfestanou existovat ze dne na den. >

V takovém prostredi tedy vyriistaly Zeny, které se, Casto velmi
mladé, rozhodly prostfednictvim literarni tvorby vstoupit do veiejného
Zivota a pokusit se ovlivnit vyvoj celé spole¢nosti. Ne bojem se zbrani
v ruce, ale pouhym slovem budou tyto odvazné Zeny bofit jiZ mnoho

set let zakofen&n4 tabu.

B. Panorama literarni tvorby

Takzvana maghrebska literatura existuje jiz velmi dlouho. Ve
skute¢nosti se viak zpocatku jednalo o francouzskou literaturu psanou
sice na severu Afriky, ale Francouzi, ktefi sem pfisli zit nebo jen
hledat novou Italii €i novy Orient. V 19. stoleti byl Maghreb chapan
jako zem& vyboju (terre de conquéte) a novych zazitkd. Romény
ztohoto obdobi, které predkladaji jednotlivé vyjevy ze Zivota
domorodych obyvatel, jsou prodchnuté silnymi exotickymi a
folkloristickymi prvky, coZ naznacuje, Ze byly ureny pfevazné pro

francouzské Etendfe. V 1. poloving 20. stoleti ptichazi obdobi hledani

"2 Ibid., str. 62. Lorsque j’écrivais & Anne, les mots me manquaient. Evidemment,
j’aurais pu dire qu’Inaame avait le golt de la vie mais & quoi cela lui servait-il?
Qu’elle était curieuse de tout, mais elle n’avait pas ’occasion de découvrir! Dans ses
lettres, Anne me reprochait souvent de ne rien bousculer. Je répondais que son
discours était bien loin de la réalité, bien théorique. Les métamorphoses s’opérent
dans la douleur. ... De quel droit aurais-je changé les choses? Au nom de quoi? De
mon jugement d’Européenne? Le changement s’opérait doucement de lui-méme. La
télévision avait posé des jalons: les traditions en étaient déjd modifiées. Les
habitudes ne cessent d’exister du jour au lendemain.
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autenticity. Za¢ind vznikat také literatura psana autory hlasicimi se ke
kulturni sounélezitosti s Maghrebem. V roce 1920 vychazi Manifest
tzv. AlZerianist bojujici za literarni autonomii AlZirska. Mimo jiné se
vném fika: ,,Musi existovat néjakd plivodni severoafrickd literatura,
protoZe lid, ktery mé néjaky vlastni, svébytny Zivot, musi mit také sviij
jazyk a literaturu.«"

Maghrebsti autofi se bohuzel prosazuji stale jen velmi malo.
Literarni hnuti, casopisy a ceny pro n€¢ samoziejm¢ nebyly
zapovézené, ale uznani dosli jen ti ,asimilovani®. Situace trva
v podstaté az do roku 1945, teprve do 2. poloviny 40. let 20. stoleti
muZeme poloZit zrod skuteéné maghrebské literatury psané
francouzsky.

Tedy jesté diive, nez se na poli literatury zacaly prosazovat
autorky pochdzejici z AlZirska, Maroka nebo Tuniska, mnohé
Francouzky, at’ uz narozené ¢i nikoli v zemich Maghrebu, psaly o tom,
co vidély, a také o tom, co si pfedstavovaly. Jejich reflexe Zivota
severoafrickych zen jsou Casto velmi vzdalené realité, kterou mohly
vétSinu ¢asu pozorovat jen zvenéi. Pohled do tzv. espace clos byl
nepiipustny nejen pro cizince, ale i pro cizinky. Veskeré informace tak
autorky ziskavaly pouze zpoza lehounce poodhrnutého zavésu a jejich
postfehy tomu odpovidaji. Odtud mimochodem pramenila i mnoha
klis¢ o kolonidlni ideologii, dob& a tendencich zapadni spolecnosti.
Romany pochazejici z pera ,,nedomorodych® autorek jsou ve vétSing
ptipadd mdlé, chudé, preplnéné mnozstvim riznych klié a falesnych
predstav a je znich zfejmé, Ze autorky nemély o problémy
maghrebskych Zen skute¢ny zdjem.

Tak jako n€které Maghrebanky uZivaji pseudonym, aby
nekompromitovaly manzela a rodinu, cizinky uZivaji pseudonym, aby
ptilakaly pozornost a vyvolaly dojem autenticity. Nekteré dokonce
vydavaji sva dila za skutené osudy skute¢nych lidi, napt. Mlle
Barbaroux publikujici vroce 1898 roman Meslem pod muzskym

jménem Seddik Ben EI-Onta. Autorky nemluvily jménem

13 Randau, Robert. Le mouvement littéraire dans I’Afrique du Nord. Les Belles Lettres, n° 17,
novembre 1920, str. 350-380.
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maghrebskych Zen, ale rady davaly lekce, nejlépe otcovskym ténem
zkuSen¢jsiho.

JenZe doba pokrodila, nalady ve spole¢nosti rovnéz a s tim se
méni i zpisoby vyjadfovani. O slovo se hlasi jednotlivci, jejichZ prava
a svobodu je tfeba respektovat. Na poéatku 2. poloviny 20. stoleti, kdy
Jje osamostatnéni jednotlivych severoafrickych kolonii na spadnuti, si
zadaji pozornost i Zeny vyjadiujici se pievazné francouzsky (paralelné
s nimi pi$i n€které autorky i arabsky, vice v Tunisku neZ v Alzirsku

a Maroku).

1. Zenska4 literatura

Otazkou zlstava, zda je Zenska literatura, tzn. literatura psana
Zenami, skuten€ néfim specifickd. Na tuto otazku neexistuje
jednozna¢nd odpovéd. Je vice ¢i méné zfetelnd u rliznych autorek.
KaZdopadné vSak existuje spoleény Zensky udél, od n€¢hoZ se pak
odvijeji pozadavky a vyrazové prostiedky.

Je ziejmé, Ze kaZzdéa z autorek se odliSuje od svych kolegyii.
Minulost a zivot kazdé znich jsou rozdilné. Rozhodné bych tedy
nechtéla redukovat jejich dilo a postoje a tiidit je do Suplickd s napisy.
Jednotlivé autorky se vzajemné dopliuji v éase — to, co je moZné
napsat dnes, modernimi vyrazovymi prostiedky, nebylo mozné pied
padesati lety. Historicka perspektiva je zde zcela zjevna.

Nicmén¢ casovy odstup prvniho Zenského maghrebského
romanu od dneSnich d€l neni velky, existence takové literatury se
nerozpina ani do jednoho stoleti. Zptisob psani se plynule vyviji, ale
nékteré jeho aspekty zlstavaji stale stejné a prolinaji v§emi romany.

Ze vseho nejdiive nds zaujme jev spoleny vSem arabsko-
muslimskym literaturam, t€m Zenskym zvlast: obavy a pocéatecni
zdrdhani pti prosazovani vlastniho Ja. Od pfijeti sebe sama se pak
odviji jednotlivda témata reflektovanda v moderni literatuie -
autobiografie, partnersky zivot, vzpominky z détstvi, spoleCensky
Zivot. Ne&kterd jsou spiSe Casov€ omezena, napf. téma
osvobozeneckého boje a valky za nezavislost, jind zlistavaji pfitomna

od pocatku az do soudasnosti. Zplisoby pojednani danych témat se
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u jednotlivych autorek proméiiuji, rizné je mira pozornosti, jakou jim
vénuji. Vétsina spisovatelek vSak projevuje obrovskou nespokojenost
s uzavirdnim a odsouvanim Zen do ustrani a Zzadaji pro Zenu mnohem
veétsi svobodu a rovnopravnost s muZi.

Je potfeba se vSak zamyslet také nad tim, nakolik muze
proména tradi¢niho arabsko-muslimského vnimani svéta znamenat

postupny rozpad takové spole€nosti.

2. Otazka jazyka

Obecni rada marockého mésta Fés ve spolupraci s organizaci
UNESCO potéadé kazdoroéné festival Zenské tvorby. V roce 1994 bylo
mottem tohoto festivalu ,,Zena a roméan“. P¥itomné autorky pochazely
ze vSech koutli arabského svéta a v8echny hovofily arabsky. Hlavni
diskuse se vedla o jazyce, kterym se spisovatelky vyjadiuji. Na jedné
stran¢ stal ndzor predstavovany napf. Marocankou Leilou Abu Zeid:
»~Francouzstina byla jazykem podmanéni, arabsStina jazykem
osvobozeni.“ Na strané druhé oponovala napf. Tunisanka Aleyla
Attabii: ,,Diky Hugovi a Baudelairovi, diky francouzstin€¢ jsem se
nautila Fct ne.«'

AlZirsky romanopisec Mohammed Kacimi-El Hassani
dokonale popsal onen pfechod od posvatného k profannimu. Nejprve
prosel medersou, ndboZenskou Skolou, kde se naucil literarni
(posvatny) jazyk blizky své mateiStin€é — arabStinu, a poté ve
francouzské Skole objevil tplné jiny, lidsky jazyk, jazyk déti a snéni.
Ten mu poprvé dovolil pouzit 1. osobu singularu J4, aniz by za ni
nasledovala obligatni formule: ,,At’ m¢ Bih ochrani pfed pouZivanim
takového z4jmena, protoZe je nastrojem Dablovym.“ Zadal tim jeho
dlouhy pfechod do naprosto jiné pfedstavivosti. Neopustil sviij rodny
jazyk, ale jazyk bozsky, a k tomu rodnému pfidal jesté francouzstinu,

ktera se pro n€ho stala

1 Citovano podle Jean Dejeux, La littérature féminine de la langue francaise au Maghreb,
Paris, Karthala, 1994, str. 49.

15



rodnym jazykem J4, jazykem bolestného zjeveni mne samotného.
Svému pivodnimu jazyku odkazuji zahrobni svét a nebe, francouzsting
touhu, pochyby a své té€lo. V ni se zrodila ma osobnost. Psat francouzsky
znamena zapomenout na vSudypiitomny pohled Boha a kmene. Je to popreni

ry e w v x z 15
dogmatu a oslava transgrese. Nepisu ve francouzsting, piSu v sob€ samém.

Snad vSechny maghrebské autorky prosly podobnym vnitinim
konfliktem. Na jedné strané francouzstina, jazyk, ve kterém byly
vzd€lany, ale ktery byl jazykem kolonizitora, na stran¢ druhé
arabstina, kterou ovSem nékteré autorky ani dokonale neovladaly,
protoZe doma mluvily arabskym nebo berberskym dialektem. Ty, jeZ
nakonec za sviij vyjadfovaci jazyk zvolily francouzstinu, musely celit
ostré kritice a nafceni z pfidani se na Spatnou stranu. Jejich dila
obvykle vzemich jejich pivodu viibec nevychazela, publikovaly
v Evropé, popf. v Americe. V¢&tSina znich vSak pfiznava, Ze
francouzstina jako jazyk, ktery je cizi, pozitivisticky, desakralizovany,
jim mnohem vice pomohla bofit tabu a piekracovat zdkazy, odhalovat
intimitu a projevit osvobozeni sebe sama. Problém jazyka velmi
bolestn¢ prozivéa napt. alzirska spisovatelka Assia Djebar, na jejiz dilo
se zamétim ve tieti ¢asti své prace.

At uz varab$tiné nebo ve francouzsting, dileZité bylo

vystoupit ze stinu

C. Hlavni témata

1. Svoboda, emancipace, osvobozenecky boj

Zna¢na Cast maghrebské literdrni produkce, podle Jeana
Dejeuxe vice neZ tfetina, se veénuje obcanské vilce a
osvobozeneckému boji. Vzpominky z valky za nezavislost, v niZ Zeny

sehraly nezpochybnitelnou tlohu, jsou mimofadné bolestivym, ale i

B Langue de Dieu et langue du Je, Autrement (Paris), série monde, n. 60, H. S, mars
1992 (numéro sur Algérie 30 ans), str. 118. ... la langune natale du Je, langue de
émergence pénible du Moi. A ma langue d’origine, je donne ’au-dela et le ciel, a la
langue francaise le désir, le doute, la chair. En elle, je suis né en tant qu’individu.
Ecrire en frangais, c’est oublier le regard de Dieu et de la tribu. Je n’écris pas en
francais. J’écris en moi-méme.
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oslavnym tématem. VéEtSina textd je pojata v duchu vladnouci
ideologie jako oslava dobrého, kladného hrdiny — bojovnika, ktery
neznd strach ani vycitky. Teprve v poslednich letech se do romant
pojedndvajicich o valce dostava tolik potiebny kriticky pohled a znovu
se oteviraji n€které sporné otazky.

Valka znamenala takové naruSeni, Ze zasahla hluboko do
Zivota vSech Yen. Zeny zobrazené vromdnech zistdvaji predevdim
Zenami, na rozdil od téch, které byly popisovany v dobovych
novinovych ¢lancich a ideologickych prohlasenich. Romanové postavy
jsou mnohem komplexn&jsi, lidst&jsi, lépe prokreslené. Hrdinky
z bronzu nebo z mramoru, bez bazné a hany, jejichZ lidské pohnutky
by byly posuzovany jako slabost, jsou postavami propagaénich textl
andpadn€ piipominaji nam dobfe znamé budovatelky socialismu
z 50. let minulého stoleti. Za valky i po ni existoval mytus Zeny-
hrdinky. Oficidlni propaganda ho povysila na normu, mimo jiné
i proto, aby ho mohla vyvazet do zahrani¢i.
Jednim z nejbolestivejsi

(L Enfant de la haine) Fatihy Sefouane. Autorka uZ jako mala divenka

ch vélecnych ptibéhi je Diteé nendvisti
stale citila, Ze Zije ,,mimo® svou rodinu, citila se byt jind neZ oni.

Matka nahanéjici hrizu, naruzivd, tvrdd, neproniknutelna,
dominantni, si po€inala jako starSina tvrti. Natizovat, podfidit, to byla jeji
skute¢na povaha a jeji déti snasely nasledky. Terorizovala mé, vzdycky jsem
méla v Zaludku strach z toho, Ze budu bita.'®

V sedmi letech si 0 mé mysleli, Ze jsem zvlastni, neddlezita. M4
matka mi dala pfezdivku ,,Ouedjh Ouahdec” — obliéej, ktery je stranou.
Nemeéla jsem tu prezdivku rada, zneklidiiovala mé, a kdyz se mi moji bratfi

a sestry posmivali kfitice ,,Ouedjh Ouahdec, utikala jsem do poli.”

' Fatiha Sefouane, L 'Enfant de la haine, Paris, L’Harmattan, 1990, str. 13. Redoutable
mere, passionnée, dure, intransigeante, dominatrice, elle se comportait comme un
adjudant de quartier. Ordonner, soumettre, c’était sa vraie nature et ses enfants en
subissaient les conséquences. Elle me terrorisait, j’avais toujours au ventre la peur d’étre

battue.

17 Ibid., str. 17. A sept ans, je passais pour originale, marginale. Ma mére me surnomma
»Ouedjh Ouahdec” — visage & part. Je n’aimais pas ce surnom, il m’insécurisait, et
quand mes fréres et soeurs se moquaient en scandant: ,,Ouedjh Ouahdec™ je m’enfuyais

dans les champs.
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Proto se rozhodla zapojit do osvobozeneckého boje. Nejprve
jen predévala dulezité informace, pak rodinu tpln€ opustila, odesla do
hor a pridala se k partyzanskému oddilu. Nikdy neznala strach ze

smrti, smrt dokonce nazyva svou malou kamaradkou.

Kdyz jsem byla nestastna a zatimco si jiné déti hraly s panenkami
nebo skakaly panaka, ja jsem si hrala na smrt.

Schovala jsem se na néjaké opusténé misto a nejdiiv jsem chtéla
veédet, jestli smrt boli. Chytila jsem se obéma rukama okolo krku, svirala
jsem ze vSech svych sil, aZ se mi rozostfil pohled. Jesté jsem vydrZela,
dlouhou chvili zadrzujic svij dech, ofi vyvalené a tvafe nafouknuté
vzduchem, kterému jsem nedovolila uniknout. KdyZz jsem méla plice

v jednom ohni a t&sn& pred vybouchnutim, znovu jsem popadla dech.®

V Sestnacti letech byla zatena, uvéznéna a krut€ poniZzovana
amulena. Vézenské postupy jsou pravdépodobné ve vSech
nedemokratickych rezimech stejné. Fatiha Sefouane je popisuje

7w 0

s tém&F dokumentaristickou pfesnosti, na ¢tendftv jemnocit nebere

naprosto Zadné ohledy.

Dospéla nebo ne, poru¢ik zprvniho dne si nekladl tento druh
otazek. On chtél jenom informace: jména, adresy ¢leni nebo sympatizantli
FLN (Fronta narodniho osvobozeni). Tvari v tvaf mému mlceni se rozhodl
povaZzovat mé za dospélou, aniZ by ho zarazil mij nizky vek.

A tak jsem si vyslouZila malé elektrody okolo zapésti a na prstech
na nohou. Byla jsem fyzicky ptili§ slabd, abych vydrzela elektrické otfesy,

téméF okamzité jsem omdlela.”

"® Ibid., str. 10. Quand j’étais malheureuse, et pendant que les autres enfants jouaient a

la poupée ou 2 la marelle, moi je jouais & la mort.

Je m’isolais dans un endroit désert et d’abord, je voulais savoir si la mort faisais mal. Alors je

me prenais le cou & deux mains, je serrais de toutes mes forces jusqu’a ce que ma vue se

trouble. Je persistais, retenant mon souffle un long moment, les yeux exorbités et les joues

gonflées d‘air que je m’empéchais de sortir. Les poumons en feu et sur le point d’éclater, je

reprenais alors ma respiration.

% Ibid., str.48. Adulte ou pas, le lieutenent du premier jours ne se posait pas ce genre de
question. Lui, ce qu’il voulait, ¢’étaient des informations: des noms, des adresses des
membres ou des sympathisants du FLN. Face & mon mutisme, il décida de me traiter en

adulte, justement, sans s’arréter & mon jeune age.

Et j’eus droit aux petites électrodes autour des poignets et sur les doigts de pieds. Trop

faible physiquement pour résister a ces secousses électriques, je m’évanouis presque aussitot.
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Nekteré¢ piib¢hy lidi prozivajicich valku jsou skuteéné
otfesnym svédectvim o chovani francouzskych vojakd. Vale¢né hrizy
poznamenaly i osudy lidi, ktefi s valkou nechtéli mit nic spole¢ného,

tak jako v kazdé valce.

Ta Zena byla néma. Vyrvali ji jazyk. Ztratila rozum. N&kdy, ve
chvilich bdé&losti, se pokouSela vypravét nam své drama. Za pomoci
obscénnich gest nam davéala na srozuménou, Zze byla znasilnéna vojaky.
Dozvédéli jsme se, Ze to znésilnéni se stalo v pfitomnosti manzela i otce. Pak
je oba pred ni zabili a jeji dvouleté dité hodili do plament jejich hoticiho

domu. Toho dne se zbl4znila.?’

Spole¢né veéznéni s dospélymi Zenami a tolik utrpeni

zanechalo v mladické bytosti nesmazatelné stopy.

Postupné uz jsem nevédéla, ktery den, ktery mésic byl, ¢ekala jsem
jenom na chvili, kdy mi hlavni dozorce fekne: ,Jste volna.* Ale v8echno to
utrpeni, ta moralni samota, ta opusténost m¢ nakonec zatvrdily. Uz jsem
nechtéla mit rodice, bratry ani sestry, abych se o né nemusela strachovat.
Kdyz se mnou mluvili o mé roding, odpovidala jsem: ,,Zadnou uZ nemam.“

A nakonec jsem tomu malem uvéfila.”’

Ale matefské Stesti nedokazalo zahojit mé rany, mou Zivotni bolest.
Méla jsem prudké zachvaty potfeby samoty, velmi tézko uspokojitelné, nas
dim nikdy nebyl prazdny — Zily v ném dvé rodiny a Aliho pfatelé. Praskly mi

nervy, byla jsem velmi podrazdéna, plakala jsem pro kazdou hloupost.”

* Ibid., str .53. Cette femme était muette. On Iui avait arraché la langue. Et elle avait

perdu la raison. Parfois, dans un moment de lucidité, elle essayait de nous raconter son
drame. A I’aide de gestes obscenes, elle nous faisait comprendre qu’elle avait €té violée

par les soldats. On apprit que ce viol s’était perpétré en présence de son mari et de son

pere. On les tua ensuite tous les deux devant elle, et son enfant de deux ans fut jeté dans

les flammes de leur maison incendiée. C’est & partir de ce jour-la qu’elle devint folle.

A Ibid., str. 52. Au fil du temps, je ne savais plus quel jour, quel mois on était, j’attendais
seulement le moment ou le gardien-chef me dirait: ,,Vous étes libre.” Mais toute cette
soufrance, cette solitude morale, cet abandon finirent par m’endurcir. Des parents, des fréres et
soeurs, je n’en voulais plus pour ne plus m!angoisser sur leur sorte. Quand on me parlait de ma
famille, je répondais: ,,Je n’en ai plus.“

Et je finissais presque par y croire.

22 bid., str. 78. Mais ce bonheur de mére ne parvenait pas & guérir mes blessures profondes,
mon mal de vivre. I’avais de brusques besoins de solitude, bien difficiles a satisfaire, la maison
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O to htite potom snasela udalosti z konce 80. let. (Dlouhodobé
Spatna ekonomicko-politickd situace vyprovokovala v Fjnu 1988

v Alziru povstani tvrd€ potlac¢ené armadou — uvadi se 600 mrtvych.)

Pfi pohledu na tolik nerovnosti, nespravedlnosti, tolik sektafstvi se
m¢ zmocnil $ileny vztek. Nespravedlnost v téhle zemi, pro kterou bojovalo
tolik brati a sester, pravé proto, aby ji zbavili nespravedinosti! Ale tentokrat
uZ tu nejsou kolonizatofi, uz tu neni cizi nepfitel. UZ jsme pouze zachranéni
ze sedmi let valky, sedmi let ne§tésti. VSichni sirotci. Postavime se proti

vlastni matce, poté, co jsme ji znovu nagli?®

Ve véleénych romanech neni obsaZena jen abstrakce. Zeny
valku skute¢né prozivaly, ve svych osvobozenych télech, bez zahaleni,
kompromitované tak pred svétem, a =zarovei glorifikované.
Samoziejmeé i nekteré romany jsou plné kli§é, pfevazné€ tam, kde
autorka valku sama neproZila a musela se spolehnout pouze na

zprostfedkované informace.

2. Partnersky zivot a rodina

Aby v muslimské spole¢nosti mohl vzniknout par v pravém
slova smyslu, musi nejprve svést boj s rodinou, hlavné s jeji Zenskou
Castf. V Maghrebu je naprosto b&€zné, ze si matka chrani svého syna,
byt’ Zenatého, pro sebe. Vztah matka — syn je prvofady, témé# incestni,
jak  dokladda napf. Alfréd-Louise de Prémare ve svém
psychoanalytickém eseji Matka a Zena v tradiéni maghrebské

spolecnosti (La mére et la femme dans la société traditionnelle au

ne désemplissant pas entre les deux familles et les copins d’ Ali. Alors, mes nerfs craquérent, je
devins irritable, je pleurais pour un rien.

3 Ibid., s. 169. Une raison folle s’empara de moi, ala vue de tant d’inégalité, d’injustices, tant
“de sectarisme. De I’injustice dans ce pays, pour lequel tant de fréres et soeurs se sont battus,
justement pour abolir & I’injustice! Mais cette fois, il n’y a point de colons & chasser, il n’y a
point d’ennemis étrangers 4 détruire. Nous ne sommes plus que des rescapés de sept ans de
guerre, sept ans de malheur. Tous orphelins. Allons-nous nous retourner contre notre propre
mere, aprés 1’avoir retrouvée?
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Maghreb)24 nebo Camille Lacoste-Dujardin v dile Matky proti Zendm.
Materstvi a matriarchdt v Maghrebu (Des méres contre les femmes.
Maternité et matriarcat au Maghreb)®.

Assia Djebar jako jedna z prvnich pfiznava t€lu a paru pravo
na existenci. ,,Zadn4 snaha o historické nebo sociologické vysvétleni
obrazu Zeny v islamu nemize uZ islamské Zené zabranit, aby o sobé
piemyslela v prvni 0s0b&.“* Zena si chee sama vybrat svého partnera,
manzela. Takovy par vSak vznik4 ztézka a Casto také rychle zanika.
Hrdinky romdnd Assie Djebar i dalSich autorek jsou stravovany
zoufalou touhou po muZi jako klidné, néZné sile poskytujici utociste.
Jejich Zizen po lasce, po citové vymeéne je ¢asto velmi sobeckd a konci
nezdarem. Poté, co se vycerpa erotickd touha, je potieba proZivat
spole¢né kazdodennost. A ta obvykle ubiji pocate¢ni nadSeni.

V romanech Taos Amrouche stejné jako Nadie Ghalem jsou
veskeré pokusy o spoleny Zivot odsouzeny k nedspéchu. Lidé se
schazeji a rozchazeji, bloudi a hledaji odpovéd’ na otazku Kdo jsem?
Jako by autorky hlasaly: S&tastna laska neexistuje. Rozhodné
nevypadaji, Ze by na ni véfily. Spole¢nost, v niZ kazdy zlstava uzavien
ve svém j4, opravdu neni diivéfe v lasku pfilis$ naklonéna. I tady, stejné
jako kdekoli jinde na svété, opadne-li pocateCni nadSeni, vraci se
kazdy sam k sobg. Jist& existuji pary prozivajici §tastnou lasku. Zd4 se
ovSem, Ze se o nich nepisi romény.

Druhym modelem paru v maghrebské literatufe je smiSeny
par — muslimka provdana za cizince, nebo obracen€. Provdat se za ne-
muslima je v islamu podle prava Saria zakazéno. Zena by takovym
snatkem pfisla o své muslimské jméno, a protoZe nasleduje manzela
do jeho domu, mohla by byt ohroZena i jeji vira. Nicméng& takové
svazky samoziejmé existuji a v disledku emigrace jsou ¢im dal

Castéj§i. Zeny zijici ve smiSeném manzelstvi vSak byvaji zmitany

# Alfred-Louis de Prémare, La mére et la femme dans la société traditionnelle au Maghreb,
Essai de psychanalyse appliquée, Bulletin de Psychologie, n. 28, str. 295-304. Citovano podle
J. Dejeuxe, op. cit.

¥ Camille Lacoste-Dujardin, Des méres contre les femmes. Maternité et matriarchat au
Maghreb, Paris, La Découverte, 1985.

% Assia Djebar, Point de vue d’une Algérienne sur la condition de la femme musulmane au
XXC siecle, Le Courrier de ’'UNESCO, aolt-septembre 1975, str. 25.
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vnitfnimi konflikty. Mnohé z nich jejich rodiny zapudi, ptetrhaji s nimi
vSechna pouta. Tabu a pfedsudky jsou stale ptili§ mocné.

Romén Diny Mézerni Urdzka (L’ Incartade, 1990) predstavuje
introspekci podobné kvality, jako uvidime pozd&ji u spisovatelky Taos
Amrouche. Jde o roman o davérnosti, vnitfni rozpolcenosti, o
uzavieném svété, v némzZ hrdinka bez pfestani trpi. Adria se provdala
za Francouze Pierra. Vypravécka splyva s JihoafriCankou Andreou
a sleduje jeji cestu, jako by potiebovala vypravét ptibéh nékoho
jiného, aby mohla vyslovit sama sebe. Adria se citi byt vsude
odvrhovanou cizinkou. Jazyk vzemi, kde Zije, klima, okoli,
poniZenost, to vSechno ji plsobi utrpeni. Pouziva podobny slovnik
jako dlouho pfed ni pravé hrdinky Taos Amrouche, pfestoZe pficiny
rozervanosti jsou jiné: ,Byla jsem sama sob& zdi svého druhu.**’
Ustrky zadinaji brzy, uz v ddtstvi. Otec ji &asto fikal, Ze je oskliva,
jind, Ze je sméska. Jeji arabské jméno ji vevropské kultuie
jednoznacné vyd€luje. A svatba sne-muslimem musela nutné vést

k zostuzeni ze strany muslimd. Nese svou ,,chybu® jako cejch.

Dovolila jsem si piekrodit zakony islamu i spole¢nosti; ale zadné
naboZenstvi ani spolecnost mi nemohou zakazat lasku. ,Cest, to je Zivot,
pane, kdyby to byla ma dcera, podiizl bych ji a pil jeji krev.* Uz v sobé

nemam krev, vlaé¢im se, po’cécim.28

Pod vlivem svého vnitfniho boje se ¢im dél vice citi byt vSude
cizinkou, dokonce i v srdci svého muze. Toéi se v kruhu a nakonec
obviriuje v8echny vlady svéta, viechny zakony, vSechna nabozenstvi
z toho, Ze je ,,lodi bez pFistaviste*.

Rodina byva velkou piekazkou na cesté k uspéchu. V romanu
autorky Myriam Ben Sabrino, ukradli ti tvij Zivot (Sabrina, ils t’ont
volé ta vie, 1986) maji oba hrdinové skute¢nou vili k tomu, vést

spokojeny, naplnény zivot. Stanou se vSak obétmi zarlivé tchyné

" Dina Mézerni, L’Incartade, Alger, Laphomic, 1990. ,.J*étais moi-méme un mur a ma fagcon.”
28 Ibid., str. 340. P’ai osé enfreindre les lois de I’islam et de la société; mais aucune religion au
monde, aucune société ne pourront m’interdire d’aimer. ,,L.’Honneur c’est la vie, Monsieur,
c’eut été ma fille, je 'aurais égorgée et j’aurais bu son sang.” Il n’y a plus de sang en moi, je
me trafne, je chavire.
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a feudaln¢ smyslejiciho tchana, ktefi odsoudi Sabrinu do role podiadné
sluzky. Sabrina umird v elektrickém transformatoru, zniena, se
zlomenou dusi. Transformator jako by byl symbolem celého romanu:
manzelsky par chce Zit svij zivot, ale nejdfive se musi
Ltransformovat®™ cela spoleCnost. Kromé viile je potfeba jesté dalSich
faktorti — socidlnich a ekonomickych, aby se staré struktury a mentalita
lidi daly do pohybu.

Vidime, Ze ve vét§in€ romént pojednavajicich o partnerském
Zivot€¢ je ftrvani spole¢ného Zivota podminéno mnoha faktory
arozhodné¢ vyZzaduje velké usili. Obecné lze fici (kromé& nékolika
vyjimek), Ze vztahy mezi partnery, ktefi jako by se pfitahovali proto,
aby se pozdéji rozesli, jsou postaveny na nekonecném stietavani.
,»Bojovy dialog a obrovské nedorozumeéni®, fika Assia Djebar ve svych
romanech. Vztah ¢asto konéi rozvodem, prohrou. Vztah mezi muzem
a Zenou zistava velmi kfehky. Kazdy miluje v druhém piedevsim sam
sebe. Jako kdyby Zena byla skuteéné sama sebou jediné tehdy, rozejde-
li se s muZem.

Ahlem Mosteghanemi, AlZifanka piSici arabsky, prohlasuje
Zenu za osvobozenou. Podle ni je ted’ fada na muzi, aby se zbavil
svych preludd. ,Kazdy Alzitan skryva pod klidnym zevn&jskem
nevyrovnanost a neschopnost komunikovat.“ Nestavi se ale a priori
proti muzim, pfiznadva dokonce, Ze mohla uspét jen diky toleranci
svého manzela. ,,Za kazdou uspé&Snou Zenou stoji muz,“ prohlasuje
vrozhovoru pro denik EI Moudjahid. Svij postoj k problémlim
partnerského souZiti pak doklada slovy:

Alzirska spoleCnost vZdycky odmitala pfiznat paru pravo na
existenci. Neni naptiklad pfiznacné, Zze slovo par se v arabsting, at’ uz
mluvené &i psané, viibec nevyskytuje?

A% do poslednich let odmital alZfrsky muZ volat svou Zenu jménem.
Obracel se k ni vyrazem ,,zeno“. A kdyZ byl nucen oslovit ji na vefejnosti,
nezapomnél nikdy pfipojit arabské hachak, coZ znamen4 ,,znelibena Bohu®...
Tyto drobnosti z kazdodenniho Zivota, které ¢asto opomijime, nam odhaluji

celé drama alzirské spolenosti a poskytuji nam skute¢nou piedstavu
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o situaci Zeny. Stale panuje strach oslovovat zenu jménem, nejen proto, Ze
Zena je stale vnimana jako necista bytost, jejiz hanbou nutnou skryt za zavoj

. ;s v s e J .7 29
a zdi neni jen t€lo, ale i jméno nesouci tu hanbu a $pinu.

Stejn€ jako kazdy c¢lovek touzi byt i muslimskd Zena
oslovovana jménem, stejné jako svazek dvou lidi chece byt respektovan
rodinami, z nichz partnefi pochazeji, a smiSena manZelstvi si pieji byt

pfijiména spoleénosti bez vyhrad.

3. Kazdodennost

Téma kaZdodenniho Zivota tUzce souvisi s tématem
partnerského Zivota. Pravé v kazdodennim prozivani Zena postrada
toleranci a respekt. V Zadném z romand neni Zivot nahliZzen v riZovych
barvéch, n&které jsou dokonce velmi &erné. Zeny se povazuji za obsti
muzli a uvédomuji si ubohost svého nerovnopravného postaveni.
Spolecenské normy nejsou spravedlivé: zakony a pravidla jsou
pfiznivé jen pro muze.

Nékteré autorky bohuzel zabiedaji do melodramati¢nosti
ahraji na city &tendid. Rozhodné nelze povazovat vSechna dila
maghrebskych autorek za kvalitni a pfinosna jen proto, Ze upozoriiuji
na problém postaveni Zen v tradi€nich muslimskych spole€nostech
a pozaduji pro né€ stejna prava jako maji muzi. V 80. letech ¢4st z nich
(napf. Hafsa Zinai-Koudil) omlouva nizkou kvalitu svych dé€l zésahy
cenzury. Jisté je, Ze literarni vybor alZirského nakladatelstvi ENAL,
ktery az do 90. let jako jediny posuzoval vSechna dila pfed vydanim,

%® Rozhovor Kheiry Attouche s Ahlem Mosteghanemi. £E! Moudjahid, 20. 4. 1992. La société
algérienne a tout le temps refusé au couple le droit a 1°‘existence. N’est-il pas significatif de
constater, par exemple, que le mot ,,couple” lui-méme n’a pas d’équivalent en langue arabe,
qu’elle soit écrite ou dialectale!

Jusqu’a ces derniéres années, ’homme algérien répugnait & appeler sa femme par son
prénom. Il s’adressait & elle en utilisant le terme de ,,femme®. S’il se trouvait obligé de la
nommer en public, il n’oubliait pas d’ajouter a la ,.femme* I’expression arabe hachak, qui
revient a dire ,,A Dieu ne plaise”. Ces détails de la vie quotidienne qu’on a souvent la tendance
a oublier nous dévoilent & eux seuls tout le drame de la société algérienne et nous donne une
idée réelle de la situation de la femme dans la peur d’appeler une femme par son nom, sinon
que la femme est toujours considérée comme un étre impur, souillé, dont non seulement le
corps est une ,.honte“ qu’il faut cacher sous le voile, derriére les murs, mais méme dont le nom
porte en Iui cette souillure et cette ,,honte.
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se choval ptili§ Gzkoprse a postupoval podle moralistickych a
nepruznych kritérii.

Assia Djebar ve sbirce povidek AlZirské Zeny ve svych bytech
(Femmes d’Alger dans leur appartement, 2002) na kazdodennim
Zivot€ vidi jeho monoténni rytmus a drobnd utrpeni. Nicméné
nepropadd Uplné beznad&ji a snazi se hledat vychodiska

z bezvychodnych situaci.

Vidim pro arabské Zeny jen jeden prostfedek, jak vsSechno
odblokovat: mluvit, mluvit bez ptestani o véerejsku i o dnesku, mluvit mezi
sebou, na vSech mistech vyhrazenych zenam, téch tradi¢nich i t€ch v H.L.M.
Mluvit mezi sebou a divat se. Divat se ven, divat se za zdi a z vézeni!...

Zena-pohled a Zena-hlas.*

Podle autorky je dobré zkusit oteviit doSiroka dvefe, vyjit
ven, prochazet se mezi muzi na mistech Zenam tradicné zakazanych a
tim postrkovat osud.

KaZdodennost je vnimana jako néco, co potlacuje
individualitu, Zenskou zvlast, ve spoleCnosti, ktera je uvéznéna v sobe
samé vice neZ kdekoli jinde na svété. Situace se samoziejmé postupné
proméiiuje, velkd mésta zaCinaji pfipominat evropské metropole, na
venkoveé vSak vlada pfisnych pravidel jest€¢ zdaleka neskondila.
Uvolnéni zazilo svlj vrchol pfed néstupem islamskych
fundamentalistd, dnes se vefejné minéni bohuzel vraci milovymi kroky
zpét k tradiénim hodnotdm. Po udalostech z prelomu stoleti se znovu
vyrazné¢ posilila nechut k modernizaci, ve vSech islamskych
spole¢nostech vladnou nalady namifené proti zdpadni civilizaci.

Druhou nezanedbatelnou ¢ast literatury o kazdodennim Zivote
tvoii romédny a povidky z emigrantského prostiedi. Jak Zit poté, co
jsme opustili rodnou zem, v prostiedi, které neni nase, které¢ nam neni

pratelsky naklonéno a kterému jen S$patné rozumime? V prostiedi

30 Assia Djebar, Les Femmes d’Alger dans leur appartement, Paris, Albin Michel, 2002. str.
120. Je ne vois pour les femmes arabes qu’un seul moyen de tout débloquer: parler, parler sans
cesse d’hier, d’aujourd’hui, parler entre nous, dans tous les gynécées, les traditionnels et ceux
des H.L.M. Parler entre nous et regarder. Regarder dehors, regarder hors des murs et des
prisons... La femme-regard et la femme-voix.
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maghrebskych emigrantii ve Francii se velmi dobie nasla Leila Sebbar.
Jeji hrdinky piesazené z domova do cizi zemé spolu mluvi o vafeni a
Siti. Jsou nevzd€lané, ale jasnoziivé, a nesou sviyj udél diskrétné, bez
lamentaci a bez vzpoury. Diskutuji spolu, protoze to ulevuje jejich
bolesti a posiluje ducha, vzpominaji na tradice a zvyky a snazi se
alesponi jejich zbytky uchranit pfed vlivem ciziho prostfedi. Leila
Sebbar, podobné jako napt. Ferrudja Kessas ve svém piibéhu Beur'’s
story, také pronikd mezi mladé lidi, déti maghrebskych emigrantd, tzv.
beury. Velmi zdafile popisuje Uskali, na n&Z nardZeji tyto obéti
liberdlni imigrantské politiky. Jsou vlastn€ podle zékona Francouzi, ale
pofadné nepatéi nikam, stdle jsou nahliZeni jako pfivandrovalci, ,,ti
druzi“. Outsidefi spoleénosti hledajici zazemi, pravidla, misto v Zivoté.
Casto se dostavaji do pasti islamského militantismu, vyhraiiuji se viiéi
vét§inové spoleCnosti radikalnim piiklonem k tradi¢énim hodnotam.
Takova je i Shérazade, jiZz Leila Sebbar veénovala sérii romant
Shérazade, 17 let, kudrnatd brunetka, zelené oci (Shérazade, 17 ans,
brune, frisée, les yeux verts, 1982), Zeleny Civian z Afriky (Le Chinois
vert d’Afrique, 1984), Shérazadiny deniky (Les Carnets de Shérazade,
1985) a Bldzen do Shérazady (Le Fou de Shérazade, 1991).
V 90. letech vydala Leila Sebbar n€kolik tematicky zamétenych sbirek
povidek, jako napt. AlZirské détstvi (Une enfance algérienne, 1998).

4. Vzpominky

Vsechny autobiografické romdany a hlavné vsechna svédectvi
pracuyji se vzpominkami. V jedné zpredchozich kapitol jsem se
zabyvala tématem osvobozeneckého boje, které je na nich z velké ¢asti
vystavéno. Druhym dileZitym tématem jsou vzpominky na détstvi.
V evropském kontextu je béZzné, ze détstvi a vzpominky na néj jsou
nahliZeny s uréitou nostalgii a patosem. V maghrebské literatuie tomu
byvéa pravé naopak. Pomineme-li vét§inou hrizné véale¢né ptibehy, kde
o sentimentu skute¢né nemtize byt fe¢, musime konstatovat, Ze ani
v ostatnich vypravénich nenajdeme mnoho riizovych pohledti.

Tak naptiklad Houria Kadra-Hadjadji ve své knize
Oumelkheir (Oumelkheir, 1989) vypravi o osudu mladé AlZzifanky,
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kterou se otec rozhodne poslat do $koly. Po zékladni Skole projde
gymnéziem a pres nesouhlas celého okoli slozi usp&iné zkoudky.
V 50. letech to bylo pro divku skuteéné dobrodruZstvi. Divka ma
velkou Sanci jit studovat, ale to uZ se kolem ni i otce rozta¢i koloto¢
pomluv a nepochopeni. Pro zIé jazyky je divka navs§tévujici smiSené
francouzské gymnazium absurditou, povaZzuji ji za nestoudnou. Na
konci romanu Oumelkheir se svym otcem zmizi, coZ vede jen k dal$im
pomluvam.

Autorce se velmi dobie podafilo popsat atmosféru prostiedi,
v némz pro divku viibec neni vhodné vy¢nivat z fady tim, Ze studuje.
Reakce okoli byly mimofadné jedovaté. Div¢in otec i ona si dovolili
vzdorovat zvyklostem, tradiéni nehybnosti a postojim, které produkuji
urCity obraz Zeny pfedavany z generace na generaci. Oumelkheir
odmita osud, ke kterému ji jeji rodina a spole¢nost odsoudily. Zavrhuje
model Zeny nabizeny jeji matkou a ostatnimi Zenami.

Houria Kadra-Hadjadji se chtéla osvobodit od vlastni
minulosti, kter ji ubijela, dusila. Rik4, e o svém d&tstvi pfili§ ml&ela,
nebyla schopna né€které vzpominky vibec vyslovit nahlas, proto je
sepsala — aby se jich zbavila.

[ vromanu Maliky Mokeddem Pochoduyjici muzi (Les
Hommes qui marchent, 1990) se ki{Zi odlisné kultury — rodi¢h
s tradiéni optikou a divek navs§tévujicich francouzské $koly. Saga
z alZirského jihu nam ptedstavuje historii jedné rodiny, z niZ pomalu
jako zpoklidné hladiny vystupuje Leila zamilovand do svobody,
odmitajici se podfidit. Nejdiive navstévuje zakladni Skolu spolu
smalymi Francouzkami amusi se tvrdé prosazovat proti jejich
poniZovani a vysmivéani. Dostane se na univerzitu a ¢im dal vice se
stavi do opozice proti zkornat€lym zvykim, nehybnym tradicim
anabozenskému integrismu. Jeji pfedci byli nomadi, ,,pochodujici
muZi“, i ona sama je stdle v pohybu. Postavi se proti nestoudnym

muzim? UZ jen jejich popis je hozenou rukavici.

Muzi, to stado sexualni bidy, zavirali Zeny a hladovéli v jejich

nepfitomnosti tak, ze pohled na nezahalenou adolescentku je pfivadél k fiji.
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Umirali odfikanim. Staré neejakulované sperma, které v nich fermentovalo,

jim pénilo v koutcich dst. Vykiiky macismu, nenavisti a misogynie, huby

v .

zkiivené, zauzlené, zmrzacené nekoneénou frustraci, aZz znich byly jen

masozravé bestie.>!

Jak je zukazky vid€t, autorce rozhodné nechybi verva
a syrovost, jeji zplisob psani je plny odvazné jasnoziivosti.

Na konci pfibéhu odchazi Leila Zit do emigrace. Odmitla,
stejné jako autorka (pracuje jako lékatka v Montpellier), Zit svazana
zékazy a zvyky.

Malika Mokeddem pfiznava, Ze v prvni fazi psani pouZivala
1. osobu a ¢lenové rodiny méli sva pravad jména, na Zadost svych
blizkych vSak roman prepracovala, Leila nahradila Ja.

Jednou z nejCerstvéjSich vzpominkovych knih je Podivné
détstvi (L’Enfance singuliére) alzirské biolozky a sociolozky Fadély
M’Rabet z roku 2003. Autorka n€kolika vynikajicich dé&l o postaveni
Zen v AlZirsku zménila Zanr a predkladd nam piib&h svého détstvi,
ptibéh divky z tradi¢ni rodiny, jeZ ¢itd asi dvacet osob a obyvé jeden
spoleény velky dim. Velikym autorlinym vzorem byla babicka
Djedda, vSudypfitomna postava, porodni baba oslavovana téméf na
kazdé strance, uznavané celou komunitou. Popisuje ji jako silnou Zenu
s vlasy pfipominajicimi slunecni kotou€, nenavid€jici temné barvy
uréené pro staré Zeny, jako elegantni bytost, kterd se po smrti svého
muze odmitla znovu provdat. Djedda je jedinou pani svého téla i své
duse.

Nasleduji dobré i S$patné vzpominky malé AlZifanky na
kolonialni AlZirsko — rivalita ve francouzské Skole, napjaté vztahy

mezi obéma komunitami.

31 Malika Mokeddem, Les Hommes qui marchent, Paris, Ramsay, 1990, str. 254. Troupeau de
la misére sexuelle, ils cloitraient les femmes et s’affamaient tant de leur absence que la vue
d’une seule adolescente dévoilée mettait une multitude en rut. Ils crevaient de privations. Le
vieux sperme inéjaculé qui fermentait en eux moussait aux commissures de leurs lévres. Cris
de machisme, de haine et de misogynie, gueules tordues, nouges, mutilées par des frustrations
perpétuelies jusqu’a n’étre plus que bestialité carnassiére!
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Co mé zaraZelo uz tehdy, byla neschopnost obou svétii spolu
komunikovat. Svét $koly a svét domova lezely vedle sebe, naprosto cizi.
V jednom se mluvilo francouzsky, ve druhém arabsky. Nejen ze se ty dveé

komunity navzajem ignorovaly, ale dokonce se nesnasely.”

Fadéla M’Rabet se vyjadiuje i k situaci Zen — jinak by to u ni
snad ani nebylo mozné. Pfipomina si prazdniny v pobfeznim meéstecku

Collo, které ve CtyfFicatych letech vypadalo velmi mniSsky.

Kazdy dim p¥ipominal klaster, kde jeptisky, zaviené od puberty,
slouzily muzim piitomnym a oslavovaly muze minulé. (...) Opoustély diim
jen, odnaseli-li je na hibitov nebo odchazely-1i do jiného hrobu, jakym byl

manzelsky piibytek. >

Na pozadi rodinné historie se vraci ke svému nejoZehavéj$imu
tématu: tragickému postaveni alZirské Zeny ve spolecnosti zaloZené na
pfanich a privilegiich muzi, plnych nendvistnych postoja.
Spisovatelka se doZaduje stejnych prav pro obé strany — piirovnava
zeny ke kralikim zavienym v kotcich, touZicich po svobod¢€, po
moznosti svobodného vybéru partnera, prace. Upozoriluje na
prekézky, které musi zena ptekonat, chce-li si oteviit bankovni ucet
nebo tieba cestovat.

A na zavér shrnuje:

Ale at’ jsou mé deziluze o muzich jakékoli, navzdy mi ziistane
diveéfivy pohled ditéte, vychod slunce nad riZzovymi vaviiny v kabylskych
horach, zapad slunce nad palmovym hajem v Beni-Abbes, viin€ jasminu

v Sidi Bou Said. A to v8echno se v mych vzpominkach misi s kholem, henou

32 Fadéla M’Rabet, Une enfance singuliére, Paris, Balland, 2003, str. 22. Ce qui me frappait
déja, a ’époque, c’était incommunicabilité des deux sociétés. Le monde de I’école et celui de
la maison étaient juxtaposés et totalement étrangers. La, on parlait frangais, ici arabe. Les deux
communautés non seulement s’ignoraient, mais se méprisaient.

3 Ibid., str. 68. Chaque maison semblait un monastére oii des nonnes, cloitrées depuis I’4ge de
la puberté, servaient les hommes d‘aujourd‘hui et célébraient ceux d’hier. (...) Elles ne
sortaient de la maison que pour cimetiére ou pour cet autre tombeau qu’était le domicile
conjugal.
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a barevnymi Satky babiCky Djeddy, ktera mi ukazala, Ze Zivot je dileZitejsi

v «. 34
nez IIlllZl.3

Posledni vzpominkovou knihou, kterou bych rada podrobnéji
predstavila, jsou Sny Zen (Réves des femmes, 1996) uz nékolikrat
zminované marocké sociolozky Fatimy Mernissi. Stejné jako Fadéla
M’Rabet vypravi i Fatima Mernissi pfibéh vlastniho détstvi, nahliZzeny
prizmatem sociologickych pfistupl (rozdéleni prostoru, ndboZenstvi,
hammam — ritualni 1azng, péce o t€lo...). Skrze poutavé vypravéni nas
nechdva proniknout do situace, v niz Ziji dlouhé generace, a poskytuje
nam precizni sociologicky ,,pohled do zakulisi“, do harému zbaveného
veskeré orientdlni pfitazlivosti, Evropantim tolik drahé. Nachazime se
ve mesté Fés, asi pred pil stoletim, v harému zamozZné rodiny.

Dim je popsan ocima divky, kterd dobfe vnima a rozliSuje
touhy, frustrace a o¢ekavani Zen Zijicich spolu s ni (babicky, matka,
tety a sestfenice). Jeji dojmy ndm odhaluji striktni ¥ad, ktery ovlada
zivot Zen jejiho détstvi, a zaroven diky ni chapeme, jak se utvéafela
Zenska identita v maghrebské tradici, v komunit€¢ dodrzujici pfisnou

separaci pohlavi.

»Kdyz Allah stvofil zemi,” fikaval muj otec, ,,mél dobry divod
k tomu rozdélit muZe a Zeny a poloZit celé mofe mezi kiestany a muslimy.
Ré4d a harmonie existuji jen za predpokladu, Ze kazda spolecnost dodrzuje
urCitd pravidla. Jakékoli pfekrofeni pfina$i nutné anarchii a nestésti. Jenze
Zeny nemysli na nic jiného, neZ jak ptekrodit hranice. Jsou posedlé svétem,
ktery existuje za dvermi. Celé dny fantaziruji, py$né si vykracuji
v imaginarnich ulicich. A béhem té doby kiestané stale prekraduji mote

a rozsévaji smrt a chaos.“*

34 Ibid., str. 145. Mais quelles que soient les désillusions qui me viennent des hommes, il me
restera toujours le regard confiant d’un enfant, le lever du jour sur les lauriers roses des
montagnes kabyles, le coucher du soleil sur la palmeraie de Beni-Abbes, les odeurs de jasmin
de Sidi Bou Said. Le tout mélé au khél, au henné et aux foulards multicolors de Djedda, qui

m’a montré que la vie est plus importante que les hommes.

% Fatima Mernissi, Réves des femmmes, Paris, Albin Michel, 1996, str. 56. ,,Quand
Allah a créé la terre,” disait mon pére, ,,il avait de bonnes raisons pour séparer les
hommes des femmes, et déployer toute une mer entre chrétiens et musulmans. L’ordre et
I’harmonie n’existe que lorsque chaque groupe respecte les hudud. Toute une
transgression entraine forcément anarchie et malheur. Mais les femmes ne pensaient
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Hranice, zakladni motiv celého romanu, jsou zmitovany uZ
od prvni strany. Strukturyje i identitu divky. ,,Mé détstvi bylo $tastné,
protoZe hranice byly jasné.*® A opaéng, Zeny snéSely takové vézeni,
jakym harém byl, jen diky Gnikim, v nichZ fantazie, sny, pfedstavy
a vypravéni nakonec pohlti v8echny zivotni funkce. Hrdinka si slibi, Ze
aZz bude dospéla, dokdze vSemi dostupnymi prostfedky ostatnim
Zenam, Ze hranice nejsou nic jiného neZ domnélé ary existujici jen

v hlavéch téch, ktefi maji moc.

Budu jim vypravét o fascinaci v§im, co je neznamé, riskantni
anezvyklé. Budu jim zpivat o neobydejnosti a o vSem, co se neda
kontrolovat. Tedy o jediném Zivoté, ktery je hoden byt bez hranic, at’ vz
posvatnych nebo ne. O Zivot€ novych vini, ktery nepfipomina nic zdédéného
po predcich. Vytvorim lepsi slova, abych mohla své sny sdilet s ostatnimi

a abychom mohli prohlasit hranice za nepotiebné.”’

Intelektualka s mezinarodni povésti, profesorka univerzity
v Rabatu ptednaSejici v USA, Fatima Mernissi stale brazdi Evropu
a ucastni se nejriznéjSich konferenci a seminéid. Stala se skutecnou

pfekonavatelkou hranic, jak si jako vypravécka Snii Zen ptedsevzala.

K nejzajimavéjsim vzpominkovym textim bezesporu patii
Historie mého Zivota (Histoire de ma vie, 1968) Fadhmy Ait Mansour

Amrouche, které se budu vénovat pozdéji.

qu’a transgresser les limites. Elles étaient obsédées par le monde qui existait au-dela du
portail. Elles fantasmaient & longuer de journée, se pavanaient dans des rues
imaginaires. Et pendant ce temps-1a les chrétiens continuaient de traverser la mer semant

la mort et le chaos.

3¢ Ibid., str. 5. ,,Mon enfance était heureuse parce que les frontiéres étaient claires.”

7 Tbid., str. 168. Je leur parlerai de la fascination de I’inconnu, de celle du risque et de
I’inaccoutumé. Je leur chanterai I’insolite et tout ce qu’on ne contrdle pas. C’est-a-dire la seule
vie qui est digne d’un étre sans frontigres sacrées ou pas. Une vie aux odeurs nouvelles qui ne
rappelle rien d’ancestral. Je ciselerai les mots pour partager le réve avec les autres et rendre les
frontiéres inutile.
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II. ,,KEZ NAS BUH OCHRANI PRED SLOVEM JA!“
A. Jd vstupuje na maghrebskou scénu

Existence autobiografie je v muslimském kontextu
pozoruhodna. Isldmskd nauka zapovidd véficimu zobrazovat Boha
i sebe sama, a to jakoukoli formou. A co jiného je autobiografie nez
zobrazovani sebe sama?

Visldmu navic neexistuje pojem individua. Clovék je
&lovekem jen jako véfici. Zivot spoletenstvi ma mnohem vét¥ vahu
nez individualni iniciativa, pfed svobodou se dava piednost solidarité.
V Maghrebu panuje hluboce zakofenénd hriza ze samoty,
z vyjimeénosti, odli§nosti. ,,Kéz nas Bih ochrani pfed slovem Ja!* je
cosi jako zaklinaci formule, kterou pfisnd norma nuti pouzit kazdého,
kdo by chtél sam o sob&é mluvit v 1. osob& singularu. Tradice
nepiipousti, aby se jedinec stavél pied ostatni a stal se samostatnou

osobnosti — okamZit€ jeho chovani hodnoti jako pychu.

Dulezité je skryt veSkerou intimitu a city, aby ziistala jen muZnost.
Ten, kdo sam sebe odlisuje od ostatnich, jako by zapominal na spole¢né¢ My
avyvolaval tak dojem odlouéeni od skupiny, tedy ummy, vlasti, isldmské
obce, jako by opustil matefské splynuti, jediné misto, kde je moZna
kolektivni i individualni spasa ve vielé solidarité. Exil, odchod, odlouceni se
od bratii je cestou do temnoty a nemiize byt ni¢im jinym neZ dilem Satana

nebo cizince.®

Nevyhodou tak intenzivniho spoleéného byti je ovSem tiha
spoleenské kontroly, kterd znemoziuje jedinci byt odlisny. Jakékoli

odlisnost je pro tradiéni maghrebskou spole€nost nepfipustna.

**Jean Dejeux, La littérature féminine de la langue francaise au Maghreb, Paris,
Karthala, 1994, str. 66. L’important est de voiler I’intime et le sentimentale pour
montrer uniquement la virilit€¢ masculine. Celui qui se singularise parait oublier le
»~nous“ et donner I’impression de se séparer du groupe, en encore la Oumma, la mére
islamique, il sort de la fusion maternelle, 1& ou se trouve le salut collectif et individuel,
dans une chaude solidarité. L’exil, la sortie, la séparation avec ,les fréres”, c’est le
départ vers les ténébres et ne peut étre que l’oeuvre de Satan ou que ’oeuvre de

I’étranger.
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Autobiografie a uzZivani 1. osoby singularu (Ja) jako
prosttedku pfijeti a potvrzeni sebe sama je tedy velmi modernim
prvkem, aZ do pocatku 20. stoleti nezndmym. Bylo tfeba vyckat
dopadu francouzského a anglického vlivu na arabsko-muslimsky svet.
Teprve moderni doba stavi na své&tlo jedince. Pojeti individua stojiciho
vcentru pozornosti je tradiénim zeméd€lskym a kmenovym
spole¢nostem zcela vzdalené, je tedy mozné jen v kontextu piibliZeni
se zapadni kulture.

Lze fici, Ze urlity vyznam pro existenci autobiografie
v evropské literatufe mé kiestanskd konfese. Mohla kiestanska
vychova nekterych maghrebskych autorek (napf. Taos Amrouche)
podpofit prav€ ono prosazovani a potvrzeni vlastni osobnosti, né¢kdy

dokonce velmi narcistni? Tunisan Tahar Sfar fika:

Zda se mi, Ze kiestanska zpoveéd’ vyznamné ovliviiuje evropskou
literaturu a uméni. Podle mého nazoru by mohla vysvétlovat existenci
paméti, autobiografii, divérnosti, intimni korespondence a romant, v nichz

1oz .. ’ - o o o Yo v 1: 39
se autor oddava citovym vyleviim a zplisoblim vefejné zpoveédi.

Dokonce i tehdy, kdyZ autor nepouziva 1. osobu singuléru, je
autobiografie jevem velmi soufasnym. V této souvislosti se zminuje
rukopis Tunisana Mohameda Azize Ben Achour zroku 1908 a dilo
Tahara Husseina Denni kniha (Le livre des jours) z roku 1929. AvS§ak
teprve novela egyptského spisovatele Youssefa Idrise Farhatskd
republika (La République de Farhat), vydana pobrvé vroce 1954,
znamend skuteny zalatek autobiografie, Zanru témét neznamého
v kultute, v niZ az do poloviny 20. stoleti Ja ustupuje pred kolektivnim
My nebo neosobnim Ono.

Pronikani cizich kulturnich prvki zptisobilo ztraty a naruseni,
obrétilo spolenost vzhiiru nohama, destabilizovalo jedince a pfinutilo

jej projevit se v celé jeho osobnosti. UZ nékolik desetileti je Maghreb

* Citovano podle Jean Dejeux, La littérature féminine de la langue francaise au Maghreb,
Paris, Karthala, 1994, str. 22. Il me semble que la confession chrétienne a une grande influence
dans la littérature et 1’art européen. Elle expliquerait selon lui I’existence des mémoires,
autobiographies, confidences, correspondence intime, des roman ou ’auteur se livre & des
épanchement, des maniéres de confessions publiques.
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konfrontovan s modernitou (uznani svobody jednotlivce, lidské
bytosti, uznani plurality). Severoafrické zemé se pod tlakem Zapadu
museji potykat s ekonomickymi a socidlnimi zménami stejné jako
s proménami mentality. Ekonomika trhu, zapadni a kapitalisticka,
pfevraci tradiéni hodnoty a vnitini soundleZitost spole€nosti Zijicich
samy pro sebe a samy v sob&. Jednotlivci byli vytrzeni ze své
rovnovéhy a ze svého zplsobu Zivota a vnimani.

Ve skutecnosti jsou vSak arabsko-muslimské spolecnosti
prudce zmitany uZ dlouho, a to zdvojenou touhou: po Stejném (le
Méme) a po Jiném (I’Autre). Posedlost jednim, ktera strhuje
k uniformité (zdanlivé), je vlastné napadena modernosti, jeZ pfisla
odjinud. Cizinec dal do ob¢hu své modely, které v AlZzisku nazyvaji
Hkulturni  agresi, ,intoxikaci cizi ideologii“, ,kulturnimi
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odchylkami“™. A vSechna tato hriza pfichazi od nepfatel islamu, kteti

mysli jen na to, jak napadnout jeho vielou celistvost.

A. Podoby JA

Zenské Ja je vMaghrebu velmi riznorodé. Rozlisujeme
roméany s v&t§i ¢i mensi autobiografickou rezonanci a romany, v nichZ
1. osoba singularu nema k autorce Zadny vztah a jejichz d¢j je Cirou
fikci. Ja v textech dokumentarni povahy je pfimym svédkem autor¢ina
zivota.  Nachazime  také  ptiklady romdnti  jednoznacné
autobiografickych a introspektivnich, v nichZ je subjekt maskovén 3.
osobou.

Potvrzeni sebe sama je od pocatku podminéno diveémmosti.
Zvlaste Alzifanky nevahaly vyjadfovat uz ve svych prvnich romanech
své nejhlubs$i touhy, aniZ by v8ak sklouzly do piiliSné sentimentality.
Nicméné ne vSechny romany maghrebskych autorek jsou na intimité
zaloZeny.

Neméné dilezitym rysem vétSiny zenskych romant je revolta

stojici na pocatku kazdého sebepfijimani. Nejprve je potieba se odlisit

“Ibid., str. 67.
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od ostatnich, vyjmout se z ochranného kruhu a teprve potom pfijmout

vlastni existenci jako existenci svobodného jedince.

1. J4 jako vrchol intimity (Taos Amrouche)

Marie-Louise (nebo také Taos) Amrouche piSe svij prvni
roman Cerny hyacint (Jacinthe noire) v letech 1935-1939, ale vydava
ho aZ o osm let pozdgji. Cerny hyacint je povaZovéan za viibec prvni
zensky autobiograficky roman vdané oblasti. Autor€ino pojeti
autobiografie je vSak pfinejmensim zvlastni. Zdvojuje se totizZ do obou
hlavnich hrdinek, identifikuje se s postavou vypravécky uZivajici
1. osobu i s postavou mladé divky Reine. Na zacatku knihy je zafazen
dopis Andrého Gida autorce, vnémz tehdy uZz slavny spisovatel

hodnoti autoréino vypravéni.

Jakmile jsem se zacetl do vaseho dila, pochopil jsem, Ze se nejedna
0 zadnou vice méné zdafilou improvizaci, ale Ze jste do né&j vloZila to nejlepsi
7e sebe, ze svého usili, ze své Zivotni zkuSenosti, ze své umélecké trpélivosti,

< 4
ze svého talentu.”!

Romén se odehrava v divéim penzionatu v Pafizi. Pon€kud
nevyhranénd Marie-Thérése vede primémy Zivot neruSeny Zadnymi
mimofadnymi vzruchy. Zvratem v jejim poklidu a nudé se stane
ptichod Reine (Krélovny), divky pochazejici z Tuniska. Je tak jina!
Jako by teprve v pfitomnosti Reine Marie-Thérése objevila skutecny
Zivot. VSechno na ni je odli$né od nevyraznych, nezajimavych divek,
snimiz az dosud travila ¢as. Jeji pokoj je plny teplych barev, jeji
obleCeni charakterizuje piivabnd vystfednost. Je oteviend, citlivad
a ochotna vSem naslouchat. Zaroveii v§ak uvéznéna ve své nekonecné
samoté. Motivem, ktery se v prib€hu roménu nékolikrat vraci, jsou
verSe litevského basnika Milosze ,,Solitude, ma meére, redites-moi ma

vie.“ Téchto nékolik slov by mohlo byt i mottem celého dila Taos

* Taos Amrouche, Jacinthe noire, Paris, Maspero, 1972, str. 6. Dés que je me suis plongé dans
votre oeuvre, j’ai compris qu’il ne s’agissait pas d’une improvisation plus ou moins brillante,
mais que vous aviez mis 1a le meilleur de vous, de votre effort, de votre experience de la vie, de
votre patience artiste et de vos dons.
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Amrouche, kterd v sob€ nosi rozervanost své nikam nepatiici rodiny.
Jeji rodice pfijali kiestanstvi a museli opustit rodné Alzirsko. Zbytek
zZivota proZili v Tunisku, kde se stykali hlavné s emigranty, touZicimi
jako oni po navratu do rodné Kabylie.

V autorce i jejim obraze je zachycena tataz bolest.

Kdyz Reine nézné hovoti o zemi svych predki, jeji hlas je zastfeny.
Kdyz mluvi o jeji bolestné krase, jeji hlas je chraplavy, obli¢ej dostava vyraz

poniZené prosby, a ruce klesnou na kolena. Ten hlas je plny pronikavosti.*

[ o4

Reine, ktera sama sebe dobfe zn4, §ifi bez pfestani okolo sebe
pocit samoty a marginality. Téméf jako by si je hyckala. Zije
v uzavieném svét€ plném podivnosti, v jakési hotké samot&. Plsobi

jako zjeveni a nema jiné zajmy neZ sebe samu, své vlastni nitro.

Znam se dobte, uz léta se blaznivé posloucham, divam se na sebe,
povidam si sama se sebou a boufim se sama proti sob&. Vim, Ze takové
pfiznani je surové. Ale kdybyste byla v poslednich letech se mnou, nebo spis
ve mn&, véfila byste.”’

Reine nema jinou vasSeii nez sama sebe. Je otrokem této vasné.
Rekla jsem ji to a ona méla radost, jak presné to vidim. Pravé to na ni
shleddvam monstréznf: hledat se, nachazet sama v sobé zalibeni, misto aby

sama sob& unikla.**

Jeji vesmir neni radostny. Chtéla by byt pochopena, milovéana,
ale nemiize ze svého vézeni uniknout, je uzamc¢ena sama v sob&, nebot’
jeji citlivost je ,,téméf chorobna“ a jeji srdce hermeticky uzavieno.

Nikdy se ji nepodafi stat se soucasti spoleenstvi divek obyvajicich

2 Ibid., str. 16. Quand Reine exprime sa tendresse pour le pays de ses ancétres, sa voix se
voile. Quand elle en dit la tragique beauté, sa voix devient rauque, son visage prend comme
une expression de supplication, ses mains s’allongent sur les genoux. Elle est pleine de
stridence, cette voix.

* Ibid., str. 10. Je me connais bien: voici des années que follement je m’écoute, me regarde,
me comprends, me raconte et m’insurge contre moi-méme. Je sais tout ce qu’il y a de brutal
dans cette affirmation. Si vous avez été avec moi — ou mieux en moi, depuis quelques années,
vous le croiriez.

“ Ibid., str. 57. Reine n’a d’autres passions qu’elle-méme. Elle est prisoni¢re de cette passion.
Je le lui ai dit, elle m’a félicitée de voir si juste. C’est cela que je trouve monstruex en elle: se
chercher, se complaire en soi au lieu de se fuir.
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penzionat, ani ty nejvstiicnéjsi ji nedokazi vtahnout do déni. Reine se

potaci mezi litosti ze své nezafazenosti a vypjatym individualismem.

... nebot’ jen ja sama dobie znam svij problém. A muj problém je
jiny nez va3. Kazda z nds mé kli¢e ke své vlastni pfirozenosti.*’

Snazim se uniknout sama sobé&, vZdycky se najdu, vzdycky do sebe
narazim...*

Je neschopna se zafadit, a tak se vrha do opaéného extrému —
libuje si vdivoké odliSnosti, az do té miry, Ze je zpenzionatu
vyloucena. S jakymsi zvla$tnim uspokojenim se povaZuje za
,heodolatelné pritahovanu katastrofou?’.

Taos Amrouche, jeZ skrze usta Marie-Thérése tvoil svij
vlastni obraz, se postavila do role jedince, ktery se sice pohybuje na
naprostém okraji, ale i pfesto je pro mnohé velmi inspirativni a pro
Marii-Thérése se na urlitou dobu dokonce stava jakymsi smyslem
Zivota. Autorino vniméni sebe sama je bezpochyby na hranici
narcismu. Samotny nézev romdnu, Cerny hyacint, k takové interpretaci
vybizi. Cernou barvu si Taos Amrouche nevybrala ndhodou — jist& pro
jeji tajemny temny lesk, a stejné tak symbol hyacintu, exoticke, vzacné

kvétiny divoké krasy.

Jak zacala mluvit o Cernych hyacintech a své lasce k nim? Uz
nevim,

Par jich rostlo v mé zahradé, byly skoro ¢erné. Jednoho dne jsem
utrhla ten nejkrasnéjsi, nejtemnéjsi a darovala ho Andrému. Dival se na nds,
na me a na kvétinu a pak fekl: . Jste si podobné.”

Od té doby vim, Ze hyacint je symbolem bolesti a kehkosti.*®

» Ibid., str. 63. ... car moi seule ai toutes les données du probléme. Et mon probléme n’est pas

le vétre... Chacune de nous possede la clef de sa propre nature.

46 Ibid., str. 157. C’est de moi-méme que je cherche & m’évader, je me retrouve toujours, je me

cogne toujours & moi-méme...
7 Ibid., str. 243. ...irrésistiblement attirée par la catastrophe.

8 Ibid., str. 288. Comment vient-elle a parler des jacinthes noires et de son amour pour

elles? Je ne sais plus.

-1l y en avait, ’un bleu presque noir, qui poussaient dans mon jardin. Un jour, j’ai
cueilli la plus belle, la plus sombre et je 1’ai offerte & André. Il nous a regardé

longuement, ma fleur et moi, et il a dit: ,,Vous vous ressemblez.”
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Cerny hyacint je psychologickym romanem se vSemi jeho
atributy. Autorka si velmi rafinované pohrava se <{tenafovym
vnimanim, vypravéni jako by bylo podmalované. Sed’, chlad
a prazdnota penzionatu ostfe kontrastuji s barevnosti a vinémi
exotického Reinina svéta. Jeji pokoj je vkusné zafizen v teplych
odstinech Cervené a zlaté a ve vazach vzdy voni Cerstvé, obvykle velmi
aromatické kvétiny. Osklivost nabytku je zahalena do ptivabnych
vzorli africkych latek, Reine se zdobi typickymi stiibrnymi
nahrdelniky a naramky. I svétlo ma mnoho podob, to, které vyzaiuje
z Reine a z jeji zlaté lampy, je mocné&j$i, intenzivnéj$i, ptitazlivej$i nez
Spinavé svétlo pronikajici do pokoji malymi okny ze dvora. Motiv
svétla ostatné€ prochézi celym roméanem.

Kniha nema téméf Zadny d&j, pfib&€hem jsou vlastn¢ jen
zmény v srdeich a duSich hrdinek. Pro Marie-Thérése jako by se na
chvili rozsvitilo teplé, konejsivé svétlo, jako by méla mozZnost dostat se
do jeho bezprostfedni blizkosti a ono svétlo zhaslo stejné rychle jako
,»vybuchlo®“. Nicméné¢ ani Marie-Thérese nemlze po takovém
oslnivém setkani zlstat toutéZ nezajimavou bytosti. Navzdy v ni

zlstane vzpominka na zablesk.

Nez se mi zjevila, trpéla jsem nedostatkem plvabu. Svét mi
zakryval zapraSeny zavoj. Do niceho jsem neméla chut: Byla jsem
nepfistupné radosti, néze, velikosti. Szirala m¢ nuda a vyprahlost. Pak se
objevila se pfede mmou avrhla na svét, vnémz jsem chfadla, prudky,

pronikavy zablesk. Slep€ jsem ji nasledovala. Az do jejiho odjezdu jsem Zila

vvvvvvv

Depuis, j’ai découvert que la jacinthe symbolisait la douleur et la délicatesse.

* Ibid., s. 294. Lorsqu’elle m’est apparue, je souffrais d’un manque de grice. Un voile
poussiéreux recouvrait pour moi le monde. Aucun élan ne me soulevait: j’étais inaccessible 2 la
joie, a la tendresse, a la grandeur. L’ennui, la sécheresse me minait. Elle a surgit devant moi et
elle a projeté, sur le monde ol je m’éticlais, son violent éclat. Je I’ai suivi aveuglément. J’ai
vécu, jusqu’a son départ, dans une lumiére de plus en plus brillante. De cette lumiére, de cette
beauté, elle était la dispensatrice, la source.
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Zato Reine jako by ucinila jen dal$i ztady pokust
0 vysvobozeni se ze své samoty, dalSi nelispé$ny pokus. Na konci
knihy je stéle stejné krasna, a stéle stejné vykofenéna.

I daldi romany Marie-Louise (Taos) Amrouche, Ulice
tamburinii (Rue des tambourins, 1960) i Vymysleny milenec (L’ Amant
imaginaire, 1975) se nesou v tomtéZ duchu. Hrdinkou je vZdy naprosto
vykofenénd Zena neusp&$né se hledajici ve spleti vlastnich pfedstav
a pocitl, neuspokojend Zivotem, jenz zije, i témi, s nimiz ho sdili.
V kazdém okamziku jsme sv&dky vytrZenosti: rodina vyrvana

z kofentl, jedinci zbaveni své identity.

Patfim mezi ty, kdo se odlougili od svych bliznich a odhodili viru
predkd, aby nasledovali Krista. Samota téch, ktefi jsou jako ja, je mimofadné

tiziva. Je to pateticka, absolutni samota.*

Taos Amrouche povazuje za pramen svého neStésti
nelegitimni ptvod své matky, kterd se narodila mimo manzelstvi.
(Vypravénim o zivot€ Taosiny matky Fadhmy se budeme zabyvat
v nasledujici kapitole.) Jejimi hrdinkami jsou téméF patologické
pfipady, jeji romany nejsou nic jiného nez skuteéné intimni zpovedi.
Svou roli mozna sehrala i kfestanska vychova, které se Taos
Amrouche dostalo, jak uz jsem zminila vySe (viz kapitola J& vstupuje
na maghrebskou scénu, str. 32). Po zbytek Zivota se tato pozoruhodna
Zena vénovala prostiedi, z néhoZ vzesla. Kromé jiz zminénych romant

sbirala a nahravala kabylské tradi¢ni pisné.

2. Ja v dokumentu (Fadhma Aith Mansour Amrouche)

Vypravéni o zivoté a svédectvi jsou bez zastirani zakotvena
vosudech autorek. Zasadni rozdil mezi takovym svédectvim
a autobiografickym romanem spociva v pfizndni, v tzv.

autobiografickém paktu, jak o ném mluvi Paul Lejeune. Ve svédectvi

* Ibid., 5. 267. Je fais partie de la catégorie de ceux qui se sont séparés des leurs, qui ont rejeté
la foi de leurs ancétres pour suivre le Christ. La solitude des étres qui me ressemblent est
particulierement pesante. C’est une solitude pathétique, absolue.
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by fikce neméla mit Zadné misto, autor takovy text nevydava za
roman, ale k popisovanym skuteCnostem se otevien¢ hlasi jako
k opravdu proZitym.

Jméno Fadhmy Aith Mansour Amrouche jsem uZ ve své praci
zminila v souvislosti s Taos Amrouche, jeji dcerou. Napsala jedinou
knihu, Historii mého Zivota (Histoire de ma vie), ktera je prvni svého
druhu. PGvodni verze vznikla vroce 1946, autorka ji za vyrazné
pomoci pravé Taos Amrouche piepracovala vroce 1962 a nakonec
byla tato druha verze publikovana v roce 1968, tedy az po autorciné
smrti, pfesné podle jejtho pfani. Paméti byly pivodné vénovany
autoréinu synovi Jeanu Amrouche, velkému basnikovi berberského
lidu, ten v8ak zemiel v roce 1962, proto se péfe o paméti ujala jeho
sestra.

Velka kabylskd dama, jak nazyvd Fadhmu Amrouche alZirsky
basnik Kateb Yacine v pfedmluvé, sepsala svij prosty Zivot jak jinak
nez prosté. Na strankach knihy najdeme kazdodenni utrpeni, bolest,
narozeni, smrt, krutou zimu, hlad, bidu, exil, tvrdost srdce, surové
zpusoby drsné zemé, kde neprava obvinéni, vrazdy a krevni msty byly
na dennim potfadku a kde byli lidé tak chudi, Ze jejich zakladni potravu
tvofily sladké zaludy. A také velikou odvahu prat se den po dni
s tvrdym osudem, s nemilosrdnou, uzavienou spolecnosti.

Fadhma byla nemanzelské, tudiz nelegitimni dité. Matka ji ze
vSech svych sil chranila pfed zlobou celé vesnice, kterd ji povazovala

za prokletou. Nakonec se pfece jen rozhodla pro odlouceni.

Jednou ve stfedu, vden trhu, si mé matka naloZila na zada
a odnesla m& do Ouadhias. Vzpomindm si na tu dobu jen malo. Obrazy, nic
jiného neZ obrazy. Nejdiiv obraz velké damy oblecené v bilém s Cernymi
perlami, vedle rizence m4 jiny pfedmét ze spletenych provazi, ur€ité bic...

Ale hlavné vidim Gdésny obraz tplné malé hol¢icky stojici proti zdi
chodby. Dité je pokryto vykaly, obleCené do Satii z pytloviny, na krku ma

povésenou nadobu plnou exkrementi, plade.”’

51 . . , . .

Fadhma Ait Mansour Amrouche, Histoire de ma vie, Paris, La Découverte, 2000, str.
27. Un mercredi, jour du marché, ma mére me chargea sur son dos et m’emmena aux
Ouadhias. Je me souviens trés peu de cette époque. Des images, rien que des images.



Poté, co matka najde na t€li¢ku své dcery stopy po bicovani,
vezme ji z klaStera zpatky k sobé. Na radu spravce vesnice da potom
dit¢ do francouzské internatni Skoly — aby mu tak zménila cely zivot.
Domt uz se divka vrati jen n€kolikrat. Po zruseni $koly ji nabidnou

praci pomocné sily v nemocnici.

Hodné jsem plakala, ale fekla jsem si: Je tieba odejit! Znovu odejit!
!52

Stale odchézet! Takovy byl od narozeni miij osud, nikde jsem nebyla doma

Tam se seznami se svym budoucim muzem Belkacemem-Ou-
Amrouche. V Sestndcti letech se vdavé a zaroveri pfijimé kiestanstvi.
Zpocatku Ziji ve velmi nuznych podminkach v nemocnici, kde oba
pracuji, po narozeni prvniho ditéte praci opusti a prestéhuji se do
rodného domu rodiny Amrouche, jak je ostatn€ v muslimské
spolegnosti zvykem. Zivotni podminky jsou tam bohuZel jen o malo
lepsi a Fadhma musi navic snaSet ustrky od vSech Zenskych
ptibuznych. Kvili konverzi ke kfest’anstvi Zivofi na okraji rodinného
déni, vysmivani a bez prostiedkii. Po smrti pradéda, patriarchy rodiny,
se velka rodina za¢ind rozpadat. Belkacem ziska praci v Tunisu
aFadhma ho sdétmi nasleduje. ZaCina Ctyficetilety exil, kterym
Fadhma hluboce trpi po zbytek Zivota. V Tunisu se stykaji pouze

s rodinami jinych exulantd.

Byli jsme ptimo uprostfed muslimské &tvrti, a ja jsem neuméla ani
slovo arabsky. ... Druhého dne se Belkacem vratil na své misto do kancelére.
Paul, kterému bylo sedm a pil roku musel kupovat chleba, zeleninu, kavu,
cukr a Cerpat vodu z kasny vzdalené n€kolik metri od domu. Nebot’ ja bych
se priliS odliSovala, kdybych vysla s odhalenym obli¢ejem na ulici mezi

zahalené muslimky.

D’abord celle d’une grande dame habillée de blanc, avec des perles noires, a c6té du
chapelet, un autre objet en cordes nouées, sans doute un fouet...

Mais je vois surtout une image affreuse, celle d’une toute petite fille debout contre le mur d’un
couloir. L’enfant est couverte de fange, vétue d’une robe en toile de sac, une petite gamelle
pleine d’excréments est pendue & son cou, elle pleure.

>? Ibid., str. 70. Javais bien pleuré, mais je m’étais dit: Tl faut partir! Partir encore!

Partir toujours! Tel avait ét¢ mon lot dés ma naissance, nulle part je n’ai été chez

moi!
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Nemluvila jsem viibec jazykem zemé, arabsky, citila jsem se Gplné
dezorientovand. Kdo miiZe fici, jak jsem trpé&la v tomto obdobi exilu, kdyZ
byly moje déti ve Skole, manzel v kancelafi, Jean spal a ja vystupovala na
terasu, abych laéné naslouchala jazyku marockych pfistéhovalct, ktery se

tolik podobal jazyku mé zem&!™

Rodina ziskala v roce 1913 francouzské ob&anstvi, coZ jejim
¢lentim sice usnadnilo Zivot, ale nikterak jim to neulevilo od bolesti,

stesku po domové a nezahladilo trhliny na dusi.

Vidycky jsem zistala Kabylkou. Nikdy, ani po &tyficeti letech
stravenych v Tunisku, ani kviili mému zcela francouzskému vzdélani jsem se
nemohla divémé sbliZit ani s Francouzi ani s Araby. Zistala jsem vé&nym

vyhnancem, tim, kdo se nikde skute&né necitil doma.>*

Fadhma a po ni jeji déti, hlavné Taos a Jean, svou rodnou
Kabylii nekone¢né milovaly a vé€novaly ji snad veskeré své poetické
uméni. Matka byla bezednou studnici berberskych pisni a ptib&hu,
které svym détem s neutuchajicim elanem ptedavala. Posilala je své
deefi v dopisech, pozd€ji je Taos podle matina vzoru nahrévala.
Dodnes je jich zaregistrovano n&kolik desitek na gramofonovych
deskach. I pro Jeana byl kabylsky piivod velkou inspiraci, v roce 1939
vychdzeji jeho Berberské zpévy z Kabylie (Chants Berberes de
Kabylie).

Na konci své knihy autorka Fika:

> Ibid., str. 140. Nous étions en plein quartier musulman, et je ne savais pas un mot

arabe. ...Dés le lendemain, Belkacem reprit sa place au bureau. C’est Paul, un enfant de

sept ans et demi, qui dut acheter le pain, les légumes, le café, le sucre, et puiser I’eau a

la fontaine située 4 quelque métres de la maison. Car je me serais trop singularisée, si
j’¢étais sortie, visage découvert, parmi les musulmanes voilées.

Ne parlant pas un mot de la langue du pays, ’arabe, je me sentais bien désorientée. Qui pourra
dire ce que j’ai souffert & cette époque de I’exil, quand, mes enfants 4 I’école, mon mari au
bureau, Jean endormi, je montais sur la terrasse qui donnait sur I’avenue, pour écouter
avidement le language des chleuhs marocains qui ressemblait & celui de mon pays!

* Ibid., str. 195. Jétais toujours restée ,,la Kabyle“. Jamais, malgré les quarante ans que j’ai
passées en Tunisie, malgré mon instruction fonciérement frangaise, jamais je n’ai pu me lier
intimement, ni avec les Frangais, ni avec des Arabes. Je suis restée, toujours, 1’éternelle exilée,
celle qui, jamais, ne s’est réellement sentie chez elle nulle part.
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Ach! Kabylsky jazyk je tak krasny, tak poeticky, harmonicky, kdyz
ho znéte... MuZi od nas jsou tak odolni viiéi ne$tésti, tak pfistupni vili Boha,
ale porozumite jim jen, kdyz vstoupite do jejich jazyka, ktery mi byl

Gitogistém po celou dobu exilu.”

Zpovéd Fadhmy Amrouche je jen dal§im ptipadem obZaloby
muslimské spole€nosti uzaviené do sebe, nepfistupné a netolerantni
azaroveil je litanii plnou utrpeni a nevyslovitelného smutku z
odlou¢eni. Hluboky pocit bolesti, ktery ze slov vyvérd a pomalu

Ctenafe vtahuje do svého proudu, je vsak ukryt mezi fadky.

3. Ja jako prostiedek k zesileni autenticity (Nina Bouraoui)

Romén Niny Bouraowi ZavrZend cumilka (La Voyeuse
interdite) patii také do Zanru té€ch, v nichZ se Ja projevuje v bolestné
intimité. Exaltované J4 vyvérajici z psani plného pieludii, blouznéni a
Silenstvi. Prestoze je tohle Ja Cisté fiktivni, dokonce je jakousi hrou.
Autorka piSe o divce uzaviené ¢trnact let v jednom pokoji, pozorujici
vn&jsi svét skrze maly prizor okna. Sama ale vtakovém prostiedi
nikdy neZila, je dcerou bankéte, dostalo se ji vyborného vzdélani, byla
hy¢kanym mildckem. Ackoli tedy nezna osud odlouceni od svéta,
podafilo se ji dokonale oZivit svou hrdinku a popsat jeji pocity. J& ve
vypravéni ma zesilil dojem autenticity, piibéh tak dostava patficnou
silu. Netradi¢ni, odvazny zpisob psani, ktery vnasi do maghrebské
literatury nové postupy, je piimym opakem cudnosti, je vnimavy,
pateticky, télesny, presné takovy, jaky by mél byt podle alZirského
spisovatele Rachida Boudjedry. Nenechava Zadny prostor sociadlnim
dogmatiim, ktera poZaduji potladeni individua a intimity, jak jsem uz
zminila vySe. Emoce, hnuti mysli, vaSen jsou odhaleny zcela mimo
tradiéni cudnost, slusnost a zdrzenlivost.

Co délat v uzamcené mistnosti jiného nez snit? Od détstvi az

do puberty a pak az do svatby, kterd zavleCe nevéstu do nového

> Ibid., str. 208. Ah! Elle est si jolie, ta langue kabyle, combien poétique, harmonieuse, quand
on la connait... Les hommes de chez nous sont si endurants au malheur, si docile & la volonté
de Dieu, mais on ne les comprend vraiment que si on entre dans cette langue qui me fut un
réconfort tout au long de mes exiles.
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uzavieni. A kde zaCne ona sama uzavirat své dcery, stejn¢ jako kdysi
uzavirali ji. ,,Ano, ubijime &as. Cekame na jinou nudu v jiném domg
s jinymi okny, kterymi se budeme divat na stromy, ulici, muZe, na
sVt <8

Pieludy jsou pfiSerné zvlasté v obdobi puberty. Podobné jako
jiné autorky, napi. Dina Mézerni, broji Nina Bouraoui tvrdé proti
~maskulinni  zemi“, kterou dokonce nazyvad ,rozsdhlym
psychiatrickym utulkem* ,,Pohlédnéte na nase duse! Jsou zkaZené.*’’
Timto obrazem se pfiblizuje Rachidu Boudjedrovi a Rachidu
Mimouni. Stalo se dokonce tak trochu modou prohlasovat Alzirsko za
velkou kliniku plnou neurotikd, spisovatelé radi tlaéi pravdu do
extrému, aby méla vétsi silu stigmatizovat. O domové se mluvi jako
o vézeni, otec je diktator, matka vrazedkyné. Svét Zen je srovnavan se
svétem kdékavych slepic, smé$nych s jejich rozmluvami o latkach,

jidle, €aji a kolaccich.

Hra stinu, svétel a obratnych odstini mezi jasnym a temnym
prozrazuje pfitomnost mladych divek laénych po udalostech, zaramovanych
jejich okny, stoji, rovné a vazné za popelinem zatazenych zavésu..., némé
kazatelky, tajné &ihajici, nevédomé prostopasnice zavéSené na bozské niti
nad propasti preludil, vysmivaji se muziim, touze a promiskuité. Navnady,
posmeévacky, zlod€jky obrazl, uzaviené v kruhu zikazi a chranéné zakonem,
ktery nelze piekroCit, znepokojena matka hlid4, otec diktator ptikazuje:
nes§tastny bude ten, kdo by prili§ dlouho pozoroval Zenské télo vykreslené

e s o v 0158
v zahybech zavésa!’

% Nina Bouraoui, La voyeuse interdite, Paris, Gallimard, 1991, str. 49. Oui, nous tuons le
temps. Nous attendons un autre ennui dans une autre maison avec d’autres fenétres pour
regarder les arbres, la rue, les hommes, ie monde.

7 Ibid., str. 14. Regardez nos ames! Elles sont gangrenées.

3% Ibid., str. 11. Un jeu d’ombre, de lumilre et de nuance habiles entre le clair et I’obscur révele
la présence des jeunes filles avides d’événements, encadrées par leurs fenétres, debout, droites
et sérieuses derriere la popeline des rideaux clos, ..., précheuses muettes, guetteuses
clandestines, vicieuses ignorantes suspendues par un fil divine au-dessus de la chaussée des
fantasmes, elles narguent les hommes, le désir et la promiscuité. Appats, moqueuses, voleuses
d’images, elles sont cerclées d’interdits et protégées par une loi qu’on ne peut pas transgresser,
la mere inquiete veille, le pére dictateur ordonne: malheur a celui qui fixera pendant trop
longtemps le corpus féminin dans les doublures des rideaux!
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Utok proti islamu je neménd tvrdy. ,Jak se nenudit
v muslimské zemi, kdy? jste muslimskd divka?*® Jediné moZné
utoCiste lze najit ve fantazii, kultivovat piedstavivost, ktera ¢lovéka
pfenese do uplné€ jiného &asoprostoru, do stinu plodného stromu
tvofeni. Nebot' podle jiz zminéné Fatimy Mernissi je pfedstavivost
Cernou ovcei isldmu. Vypravécka ZavrZzené cumilky jde se svymi
otazkami jesté dal a pta se, kde se stala chyba, odkud pochazi ipadek

jeji civilizace. Pta se i Boha, jenZe ten, ukolébany, neodpovida.

Kde se stala chyba? V piirod¢, ktera chtéla stvotit dvé pohlavi, tak
sméSn€ se liSici drobnymi detaily? ... Kdo je vinen? Bith uZz dlouho
klimbajici, ma matka pod télem mého otce nebo vy, venkovanky se seSitym

pohlavim? Odkud pfichazi pad nasi civilizace? Od Zen Zarlicich na své dcery,
960

od muzi, ktefi pfili§ Casto navstévuji predmésti nebo od posledniho soudu

Roméan byl v alzirském tisku pomérné dobie piijat, snad
proto, Ze mnoho AlZitanek se mize s hrdinkou identifikovat. Zaroven
se vSak autorce vytykalo, Ze i pfes pouziti 1. osoby zistava jeji
vypravéni evidentni fikci. Jednak proto, Ze autorka sama prozila
diametraln€ odlisny Zivot, jednak proto, ze takové piipady uvéznéni
uprostfed hlavniho mésta maji byt vysoce nepravdépodobné. Uzavirani
Zzen vdomech je podle dobovych ohlasi v Maghrebu stile jeste
realitou, ne vSak pravidlem. Jako by svym pfibéhem popirala jedno
¢tvrtstoleti evoluce.

Otazkou zistava, pro¢ Nina Bouraoui piib&h ZavrZené
cumilky napsala. MoZna tak chtéla uspokojit oCekdvani jisté Casti
zahrani¢niho publika v obdobi, kdy se média zaméfila na postoj FIS
(Isldamska fronta spasy) a islamskych integristi k Zendm, kdy se mnozi
intelektualové vyjadiovali k zenskému 0délu, ktery podle nich neni

mozné zit. Autorina potieba excesivniho psani je vehementné

> Ibid., s. 65. ,Comment ne pas s’ennuyer dans un pays musulman quand on est une fille
musulmane?*

% Ibid., str. 13. D’ou vient ’erreur? De la nature qui a voulu faire dans la nuance?! deux sexes
dérisoirement différents? ... Qui est le coupable? Un Dieu assoupi depuis longtemps, ma mére
sous le corps de mon pére ou Vous, les campagnardes au sexes cousu? D’ou vient la faille de
notre civilisation? Des femmes jalouses de leurs filles, des hommes qui hantent le parvis de la
capitale ou du verdict final?
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manifestovana a po strdnce estetické je bezesporu uspé$na. Uréitd
skupina ¢tenafi takovy zplisob psani arevolty vaci muslimské
spolecnosti ofekava. Mnoho zapadnich étenaiii povazuje pribéh Niny
Bouraoui za bernou minci a za divod celou alzirskou, potazmo
muslimskou spole¢nost zavrhnout, zatimco jeji piislusnici jsou
zarmouceni tim, Ze jsou stale ob&tmi &ernobilého vidéni plného
zobecrtiujicich klisé.

Autorc¢in vyhranény zplsob psani se v dalSich dilech posouva
jesté mnohem dal, aZ na hranici morbidity. Naptiklad v povidce Mrtvd
ruka (Poing mort, 1992) je vypravélka fascinovana smrti, utrpenim

a hnusem natolik, Ze je sama provokuje.

Jehlici na pleteni jsem pichala koc¢ky do bficha. ... Zlomyslné jsem
nechavala obycejné Skrabnuti nevylélitelné zhnisat, z erného ka$le jsem
nechala vyriist nifivy edém, z lehkého pokaslavani zapal plic. Smrt si mé

v , 61
vezme uprostred 1éta!

Jak tedy zuvedenych piikladd vyplyva, kazda z autorek se
chape svého J4 jinym zplsobem a k vyjadreni sebe sama voli odli§né
vyrazové prostiedky. Zatimco Taos Amrouche si libuje
v psychoanalyze postav, jejichZ emoce jsou alfou i omegou celé¢ho
pfib&hu, jeji matka Fadhma Amrouche zistava v popisu vlastniho nitra
i nitra jinych postav pomérné strohd (napt. udalost prvniho matefstvi
a popis veSkerych pocitii s tim spojenych je shrnut do véty ,,Vcelku to

“62). Ninu Bouraoui zase zajimaji ty

vSechno prob&hlo dobfe.
nejtemnéj§i proudy fantazie, svét jejich hrdinek je hluboky a
neprihledny, téméF patologicky, zaloZeny na nezdravém vnimani. Jeji
J4 je pouhou fikcei, a pfece plisobi tak opravdove.

Piehled jednotlivych pfistupl si samozfejmé neini Zadné
ambice na to byt vycerpavajici. M4 poslouZit jako zakladni vhled do

problému sebevyjadfeni maghrebskych Zen, ukazat bolestnou cestu,

%! Nina Bouraoui, Mr#vd ruka, Brno, Es-ma, 2004, str. 25. PreloZil Petr Christov.
% Fadhma Aith Mansour Amrouche, Histoire de ma vie. Op. cit., str. 35. En somme tout s’était
bien passé.
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kterou kazda z nich musela projit, protoze v&fme, Ze ani pro jednou
z nich nebylo psani snadnou volbou, jak ostatné samy ve svych dilech
prozrazuji. Pokusila jsem se o pokud mozZno reprezentativni vybér
roméant i spisovatelek, bohuzel do jisté miry podminény dostupnosti
maghrebské literatury v nasich knihovnach.

Ackoli jednotlivé autorky pfistupuji k adélu muslimskych Zen
rizné a voli rizné vypraveci postupy a vyjadfovaci prostiedky, zadna
z nich nevidi osud maghrebskych Zen radostn¢ a optimisticky. Naopak
velmi kriticky popisuji situaci a Zadaji, at’ uz otevien€¢ Ci nikoli,
zménu. Nutno fici, Ze spole¢nost v severni Africe se, tak jako kazda
jina, nezadrziteln€ vyviji, a tvrdit, Ze postaveni Zen je stejné jako na
zaGatku 50. let, by bylo nehoraznou 17i. Nicméné otazka pozice Zen je
stale otazkou velmi palCivou, jak dokazuji i posledni romény

maghrebskych autorek.

IIL. ASSIA DJEBAR: JA JAKO SYMBOL ZENY

Proniknout do tvorby alZirské spisovatelky Assii Djebar lze
snad nejlépe skrze ticho. Ticho upfedené zbrumldni, zvukd, hlasd
a Sepotu. Ticho, které nas uéi naslouchat. Stejné jako v hudbé je ticho
pro psani Assie Djebar podstatné, nebot jeSt® pred zacatkem
samotného vypravéni dava prostor rytmiim a akcentim, pfichézejicim
nekdy z velké dalky. A toto ticho ma dvojitou schopnost odhaleni:
odkryva nam Zensky prostor zahaleny tajemstvim, oddéleny, jako
Suméni mezi zdmi, a zarovel nam ukazuje alZirskou jazykovou
polyfonii — berberofonni, arabofonni, frankofonni. Mnohojazy¢ny
jazyk, ktery se zahaluje a odhaluje a v némzZ vSechno pulsuje: ptib&hy,

postavy, krajiny, pamét’ i touha vypravet.
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A. Nékolik zivotopisnych poznimek

Assia Djebar (vlastnim jménem Fatma-Zohra Imalhayéne) se
narodila v roce 1936 v alZirském Cherchellu, asi 100 km na zapad od
Alziru, v tradi¢ni roding. Zcela zasadni pro jeji dalsi vyvoj byla otcova
profese — otec, syn proletafe a socialista, byl tehdy jedinym
muslimskym ucitelem na francouzské zakladni Skole v Mouzaiaville.
Za studii na Ecole normale musulmane d’instituteurs byl Zakem
spisovatele Moulouda Feraouna zavrazdéného vroce 1962. Zivé se
zajimal o historii a tuto svou lasku pfedaval i dcefi. Matka pochazela
z berberského kmene Béni Menacer, jeji ptedkové zastivali vyznaéné
posty ve spravé oblasti. Prad€defek stal v Cele kabylské vzpoury
v roce 1871. Védomi berberského piivodu je urcujici hlavné pro druhé
obdobi tvorby. Détstvi se odehravalo na dvou mistech — $kolni rok ve
francouzském kolonidlnim méstecku, ve §kole, kam ji otec bral jako
svou Zacku, jedinou divku mezi samymi hochy, a prazdniny v rodné
vesnici.

Assia Djebar je po cely sviij dosavadni zivot jakousi
pionyrkou, prikopnici. Po gymnéaziu v Blid¢, kde byla Fatma-Zohra
jedinou muslimskou Zafkou, studuje historii na univerzité v AlZiru
apoté jako prvni AlZifanka na Ecole Normale Supérieure ve
francouzském Sevres. Po vypuknuti alzirské valky za nezavislost
v roce 1956 demonstruje s ostatnimi alZirskymi studenty a je ze $koly
vylou€ena. V roce 1959 7ada general de Gaulle, aby byla ptijata zpét,
pry pro jeji mimotadny literarni talent. To uz v Pafizi vysly dva jeji
romany, Zizeri (La Soif) a Netrpélivi (Les Impatients), diky kterym je
oznaCovana za muslimskou Frangoise Sagan. Po odchodu z Francie
pracovuje jako novinatka v deniku El MudZdhid v Tunisu a dostava se
do pohrani¢i mezi alzirské uprchliky. V roce 1959 ziskava doktorat
z historie a odchazi vyuCovat na univerzitu v marockém Rabatu.
Vroce 1962 piesidli na univerzitu v AlZiru, ale poté, co je vyuka
historie nafizenim vlady arabizovéna, protestuje a znovu odjizdi do
Francie. Nésleduje obdobi odjezdl a névrati, které v podstaté trva az

do soucasnosti. Assia Djebar zije stiidavé v Alzirsku, ve Francii
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apozd&i i ve Spojenych statech americkych, kde pfednasi na

univerzité v New Yorku. Sama o svém ,,cestovatelstvi ¥ika:

To byla prvni etapa mé drahy: ty odjezdy a navraty z jedné zemé do
druhé, ta zvédavost, ta latnost po venkovnim prostoru. ... Nardz jsem se
rozhodla Zit jinde, pro€ ne v Pafizi, abych mohla z odstupu — jako fotograf —
Iépe psat o Alzirsku. Kdybych zlstala doma, nebyla bych schopna vyhnout
se polemickému psani, mozna az nasilnému. Potfebovala jsem pochopit tu

vyhradng al¥irskou nevolnost, najit jeji koteny...%

Aktivné se angaZuje v déni okolo zenské literatury, v otazce
postaveni Zen v muslimskych zemich, zvlast€ v rodném AlZirsku; jeji
angaZovanost lze povazovat za spoleCenskou s politickym ptesahem.
V Cervnu loniského roku byla jako vibec prvni muslimka zvolena do
Francouzské akademie. Doufa, Ze jeji zvoleni usnadni pfekladani
frankofonnich dé&l do arabstiny a jejich publikovani v AlZirsku,
Maroku a Tunisku. Mezi akademickou vefejnosti je volba Assie
Djebar do Francouzské akademie vnimana jako znameni pro vSechny
pifiznivce francouzské kultury, s nimZ Francouzi sdileji jeden jazyk,
a také jako vstficné politické gesto sméfujici k usmifeni s AlZirskem.
Zaroven se Akademie distancuje od opovrZeni, jeZ Assiu Djebar ve
Francii dlouho provézelo. Pfijimé do svého stfedu spisovatelku, kterd
byla také alzirskou nacionalistkou a spolupracovnici deniku EI/
MoudZahid. Jeji zivot je odrazem boje za Cest, nezavislost a svobodu
Zen. Autoréino jméno nékolikrdt zaznélo i ve spojeni s Nobelovou
cenou za literaturu.

Fatma-Zohra Imalhayéne si svij pseudonym nevybrala
nahodn€, ma samoziejmé pifimy vztah kjejimu zivotu a dilu. Je
vyrazem celé jeji Zivotni rozpolcenosti mezi rliznymi svéty —
Alzifanka, po prarodi¢ich berberofonni, po rodi¢ich arabofonni, pisici
francouzsky, coz je pro Maghreb jazyk utiskovatell, pro ni jazyk
kultury a vzd€lanosti, studentka ENS, vyloucena kvuli alZirské valce...

83 Rozhovor Aliette Armel s Assiou Djebar, Magazine littéraire, Cerven 2002. PreloZila
Katefina St&pancikova. [online]. [cit. 7. 4. 2005]. Dostupné
z <http://livres.cz/Djebar%20Assia%20-%20rozhovor.htm>
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DJEBAR znamena v klasické arabstin€ nesmifitelnost, ASSIA

v dialektu oznacuje tu, ktera tisi, usmifuje.
B. Prvni romany

Assia Djebar debutuje v roce 1957 roménem Zizer: (La Soif)
a okamZit€ na sebe obraci pozornost (nejen) literarni vefejnosti. Je ji
20 let. Vypravi ptibéh mladé divky Nadji, hladové a Ziznivé po lasce,
po lidském teple a po otevieném kontaktu. Potiebuje vasnivou lasku,
nejprve velmi smyslnou, jakési t€lesné sdileni, skrze které se dobere
lepSiho vnimani sebe sama. Jeji Zizeil po lasce je vSak sobecka a spéje
ptimo k netispéchu. Hussein se v Nadjinych pocitech neorientuje,
porozumi pouze tomu, Ze¢ Nadja potfebuje jeho télo, aby se mohla
zanofit do tmy, do Zivota.

Assia Djebar mluvi velmi oteviené o milostneé rivalit¢ a o
touze mladych Alzifanek po emancipaci se viemi jejimi disledky, jako
je potrat a nasledné vy¢itky svédomi. Objevuje lidské t&lo a zivot mezi
muzem a Zenou, a tim vnas$i do alzirské literatury zcela nové prvky.
Zeny vjejich romanech se vyvijeji, hrdé na své t¥lo, vychazeji
z uzavieni do proslunéného vnéjsiho prostoru. Zeny odhalené, tedy
zbavené zavoje, a obnazené, oba tyto pojmy autorka pfiblizuje k sobg.
Vzdyt kolik muslimskych Zen si pfipada byt jako nahé, jdou-li po ulici
bez zavoje! Ale obnazeni neni pro Assiu Djebar jen znakem
emancipace, ale také znakem ,znovuzrozeni Zeny v jejim t&lecs*.
Nadja miluje své telo, rozkvetlé, vystavené slunci, obnazené. ,,Byla
jsem shovivava ke svému télu, které jsem nofila do tépytivych proudit
t&zkého slunce.«®®

Typ hrdinky prvniho roménu je na svou dobu (v AlZzirsku zufi

valka za nezavislost) neobvykly.

% Assia Djebar, Les Femmes d’Alger dans leur appartement, Paris, Albin Michel, 2002. str.

245.
5 Assia Djebar, La Soif, Paris, Julliard, 1957,str. 65. ,J’étais indulgente pour mon corps
souple, que je plongeais dans les fiots scintillant sous le soleil pesant.
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A prece jsem neméla rada smutek ani prazdnotu v dusi. A bylo mi
prave 20 let... Posledni rok ub&hl jako jiné: lehky rytmus vychazek s piateli
do kin a kasin v Alzim, vecirky, destivé nedéle, blaznivé zavody s vétrem
v autech nervéznich jako uslechtili kon&. Ted’ ve mné bylo prazdno. UZ jsem
zazila mnoho probuzeni zakalenych nasladlou inavou z pfedes§lého vedirku.
ProtoZe jsem promarnila pfili§ mnoho noci v lehké zabavé, v jazzu,

v cigaretach, pfijala jsem, s téZkou hlavou a znavenymi konCetinami, $ed4,
odpornd svitani. Dnes je to stejny marasmus, stejné studna, kam se nofim,

pasivni, v jednom dlouhém zivnuti.*

Je jisté, Ze v dobé, kdy jiné mladé Alzifanky kladly do bart
a kasin bomby, je Nadjin portrét skute¢né okrajovy. Ale Assia Djebar
sama piiznala, Ze ho nebere pfili§ vainé, Ze se snazila spiSe
o karikaturu mladé alZirské divky ovlivnéné Zapadem. Zizesi je pro ni
prvnim romdnovym pokusem, sama ho dnes povaZzuje za jakési
slohové cviCeni. I pfesto v8ak bylo ur¢ité zapotfebi velké odvahy ke
psani piibéhu divky mluvici o potratech, o Zarlivosti a milenecké
rivalité ve sveté, ktery se v této oblasti jesté viibec nikam neposunul.

Autorka popira, Ze by Nadjin ptib&¢h byl autobiograficky. Tim
jen dokazuje silu své imaginace a introspekce, diky nimZ vstupuje do
psychologie svych postav a mlZe nam jejich prostiednictvim
odhalovat své pfedstavy o emancipaci.

Roman Netrpélivi (Les Impatients), nasledujici bezprosttedné
po Zizni, tedy v roce 1958, se nese ve velmi podobném duchu.
Pohybuje se ve svété Zenskych intrik — Dalila miluje Salima, po
kterém zérovei touZi i Leila. Po navratu z jedné cesty do Pafize, kam
jel navstivit Dalilu, je Salim spolu s Leilou zavrazdén Leilinym

Zérlivym manZelem. Stejng jako v Zizni je i zde stale piitomny motiv

5 Ibid., str. 11-12. Je n’aimais pourtant pas la tristesse, ni le vague a I’ame. Et je
venais d’avoir vingt ans... Cette derniére avait glissé comme les autres: le rythme
léger des sorties en groupe dans les cinémas et les casinos d’Alger, les surprises
parties, les dimanches pluvieux, les courses folles au vent dans des voitures
nerveuses comme de jeunes chevaux racés. Maintenant, c’était le vide en moi.
J’avais deja connu de nombreux réveils brouillés par la fatigue doucedtre des
lendemain de féte. Pour avoir dissipé trop de nuits dans la gaieté facile, et le jazz, et
les cigarettes, j’avais accueilli, la téte lourde et les membres las, des aubes grises,
écocurantes. Le méme marasme aujourd’hui, le méme puits ou je m’enfongais,
passive, dans un long béillement.
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slunce laskajiciho Zenské télo, obé hrdinky se slunci téméf slastné
vystavuji, jako by chtély ptebit onu zoufalou zkuSenost mnoha
generaci Zen uzavienych ve stinu domt, mezi ¢tyfmi zdmi. Dalila
nechava slunce ,hryzat jeji kazi“. ,,Po celych osmnéact let mi branili
milovat rudé slunce, nebe piné a oblé jako Cerstvy fez. Kone¢né jsem
nasla svétlo.“®” T&lo jako symbol touhy a slunce jako symbol jejiho
naplnéni.

Déti z nového svéta (Les Enfants du nouveau monde, 1962)
jsou ptibéhem z valky za nezavislost. Na rozdil od Nadji i Dalily Lila
uZ neni tou paliatou divkou, ktera tolik touzi ovladnout muze. Ona i
Ali jsou na zaCatku vztahu zatvrzeli a posedli, postupné si vSak Lila
uvédomuje, jak je svym muZem ovlivnéna, modelovana, jak ji jeho
autoritativnost limituje. Valka, jeZ skonéila mezi néarody, se
rozpoutava mezi partnery. Déti z nového svéta, romén o Zendch
z vale¢ného obdobi, zajimave rozsiruje skalu portrétii Zen té doby.

Teprve v Naivnich sk¥ivancich (Les Alouettes naives, 1967) se
vyraznéji proméiuje jak zapletka, tak vypravéésky subjekt.. Ja je zde
muzZského rodu, hrdina Omar vypravi a pomalu oZivuje Nfissu, kterd
sehraje duleZitou roli ve druhé a tfeti ¢asti romanu. Naplno se zde
rozviji téma partnerského Zivota, autorka zachdzi mnohem dal
v pfijimani télesnosti. Omarovymi usty nabada divky, aby se vzdaly
vzhledu sleden z penziondtu a kracely ulicemi hrdé na své télo a

nasledné na sebe sama.

Ackoli nechei Groveti této prvni etapy tvorby Assie Djebar
nikterak snizovat, nebudu se ji v této diplomové praci podrobngji
zabyvat. Zda se mi, Ze ji poslouzila pfedev§im jako odrazovy mustek
pro pozdg&jsi dila. Nicméné pravé v prvnich romanech objevuje svou
poetiku, imaginaci a nakonec i sté€Zejni témata, rozvijenad ve druhém

cyklu tvorby.

57 Assia Dijebar, Les Impatients, Paris, Julliard, 1958. ,Pendant dix-huit ans on m’avait
empéchée d’aimer le soleil rouge, le ciel plein et rond comme une coupe fraiche. J’étais enfin
dans la lumiére.”
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C. Velké ticho a dila po ném

Dila prvniho obdobi tvorby jsou typickymi zapletkovymi
romany klasického stfihu bez autobiografickych prvka. Assia Djebar
jako by sama citila, Ze timto smérem uZ nema kam jit, pterusila po
vydéni romanu Naivni skifivanci na dlouhych deset let spisovatelskou
kariéru. Jako by potfebovala prozit pfimo na vlastni ktiZi zkuSenost
ticha — Zena, ktera se nemusela podrobit ani zahaleni, ani uzavfeni, ani
negramotnosti a nedostatku vzdé€lani, se rozhodla odmlcet, aby se v ni
ticho mohlo zabydlet. A aby byla schopna dojit aZ na hranici sebe
sama. ,,V tu chvili jsem citila, Ze psat znamena pro Zenu nevyhnutelné
psat o sob&. A couvla jsem.“68 Ujasnit si, Ze se nebude pohybovat ani
v arabsting, ani ve francouz§ting€, ale vyhradné na uzemf literatury.

Po vydani ¢tyf roménd tedy odklonila svoji pozornost smérem
k filmu. MozZn4 si jako autorka i jako Zena uvédomila, Ze slova maji
své hranice, a zatouZila nechat promlouvat své hrdiny a zaroveii jim
dat télo, podobu a tim i dusi. Béhem obdobi mléeni natocila Assia
Djebar dva celovederni filmy — Nouba Zen z Mont Chenoua (La Nouba
des femmes du Mont Chenoua, 1978) a Zerda a pisné zapomnéni (La
Zerda et les Chants de ['oubli, 1982). Dlouhé mésice se pohybovala
mezi Zenami v horskych vesnicich, znichZ pochdzel matéin rod.
Vriatila se do prostfedi svého détstvi, znovu poslouchala jeho jazyk
a hlavné fe¢ Zen. Nahrévala si rozmluvy na kazety a z nich pak slozila
svij filmovy opus. V ptipadé Nouby je Gmysl zfejmy — dat prostor
obrazu toho, na¢ je uvalen zakaz, obrazu toho, co v muslimské
spole€nosti obraz mit nemiZe. Zerda ma jiny cil, nebot v tomto
piipad€ obrazy muslimskych Zen — tkajicich, tan¢icich a oslavujicich,
skute¢né existuji. Dokonce ve velkém mnozstvi. Ale jsou to fotografie
a filmové zabéry pofizené Druhym, nepfitelem, kolonizatorem. Zabéry
utoénych  voyérii. Kolonidlni propaganda. Zébéry vojaka,
francouzskych tufednikl, ,,pieds-noirs® a turistll tvoii divadlo, jeZ

Francie hraje sama sob& na dikaz své moci. Obrazy Alzirska pro

8 Assia Djebar, Ces voix qui m’assiégent, Albin Michel, 1999, str. 25. ,J’ai senti & ce moment-
la qu’écrire pour une femme signifiait inévitablement écrire sur soi-méme. Et j’ai reculé.”
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metropoli. Assia Djebar realizovala montaZz archivnich snimk, velmi
politicky motivovanou. Zerda je tak filmem zapomnéni a dekonstrukce
medialniho obrazu Maghrebu z francouzskych aktualit.

Nouba Zen z Mont Chenoua ziskala vroce 1979 cenu

mezindrodni kritiky na filmovém festivalu v Benatkach.

Cesta od literatury k filmu byla jen malou oklikou nutnou
k navratu k literatufe a zd4 se, Ze pro daldi spisovatelsky vyvoj byla
zcela zasadni. Pozorné sledovani obou filmd nam miZe pfinést nové
kli¢e k chapani literarnich dél, jeZ po nich nésledovala. Assia Djebar
na sebe bere riziko psat bez prefabrikovanych kulturnich schémat a
zab&hnutych romanovych kéda. Po dlouhém vahani a pfemysleni nad
smyslem psani, nad jazykem, v némz se bude vyjadfovat, se odhodlala
pfijmout francouzstinu jako jedinou moznou a Celit proménlivosti
autorského subjektu, tedy proménlivosti sebe sama. Téch deset let
mlceni nakonec nebylo tplné tichych. Byla to 1éta vnitiniho hledani a

shromazd’ovani tvir¢iho potencidlu.

Téch deset let nepublikovani mi poslouZilo k tomuhle: pokusit se,
ne-li vystoupit z mé francouzstiny, jazyka psani, tedy alespoti ji rozsifit,
abych se k ni nakonec zcela svobodné vratila, koneéné védoma si nutnosti
vepsat do hmoty mého francouzského jazyka i do roméanové struktury

viechny prvky mé osobni identity.*’

Rozdil mezi dvéma etapami psani, mladickou a vyzrélou,
nespoCivd ani tak vkvalité roméand jako spi$ vjejich obsahu. Po
dlouhé odmlice totiz do textl Assii Djebar vstupuje jakysi pohyblivy
odpor, diky némuZ ma kniha subtilitu hudebniho dila: piseri, fuga,
nouba, Zalm, kvartet, to vSe jsou autor¢iny oblibené formy, jeZ od roku
1980 prolinaji jejimi literarnimi dily. Existuje zde samoziejmé urcitd

podobnost s prvnimi romany, které uZz obsahuji naznaky hudebni

6 Ibid., str. 35. Ces dix années de non-publication littéraire ont donc servi & cela: chercher,
sinon & sortir de mon frangais, langue d’écriture, du moins a 1’élargir, et pour finir a y revenir
dans un total libre arbitre, consciente enfin de la nécessité d’inscrire dans la pate méme de ma
langue francaise, ainsi que dans la structure romanesque, tous les tenants de mon identité
personnelle.
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stuktury. Netrpélivé oznaluje Assia Djebar jako sonatu, Zizesi jako
malou fugu, av8ak teprve knihy publikované ve druhém obdobi jsou
kiiZovany dily evropskych skladateli — Beethovena, Schuberta,
Bartoka — a jednozna¢né& k hudebnim formam odkazuji.

Od zacatku 80. let autorka uplatiiuje ve svych knihach ji
dosud neznamé pfistupy, které maji prfemeénit ticho v odpor — odpor
Zen, odpor maghrebského lidu utiskovaného kolonialismem. Literatura
se ma stat mistem odporu proti jakékoli nadvladé a zjednoduSovéani.
JenZe odpor je také druh vedeni, a tim vzniké napéti, které davé tvorbé
uplné¢ nové vyznéni — politické je neoddélitelné od poetického.
Pokusim se na pfikladu n€kolika d€l analyzovat hlavni prvky této
poetiky, pro niZ je mnohojazy¢nost stejn¢ podstatnd jako ticho a kiik

stejné dalezity jako Sepot.

1. Hlas a ml&eni. Zena v uzavieném prostoru.

Femmes d’Alger dans leur appartement (AlZirské Zeny ve
svych bytech) — jeden titul, tfi dila ve tfech riiznych jazycich. Prvni ve
vytvarném jazyce obrazu, jenZ romanticky malif Eugéne Delacroix
vytvofil vroce 1834, po dvou letech prace, na zdkladé¢ néacrtd a
poznamek z AlZiru. Druhy v jazyce obrazu malife Pabla Picassa, ktery
vroce 1955, vroce zalatku osvobozenecké valky v Alzirsku,
predstavuje svou interpretaci Delacroixova platna. Tieti v literarnim
jazyce Assie Djebar, ktera pod stejnym ndzvem a ve znameni obou
obrazi spojila sbirku novel, napsanych vletech 1958-1978 a
vydanych v roce 1979, po deseti letech literarni odmlky. K pozdé€j§imu
vydani zroku 2002 autorka pfipojila jeSté novelu Noc Fatimina
vypravéni (La nuit du récit de Fatima), bezprostfedni reakci na
udalosti 11. zafi 2001 v New Yorku.

Sest novel je rozdéleno do dvou piiblizné stejné velkych
oddilt s ndzvy ,.Dnes“ a ,,V&era®. Oddil ,,.Dnes* obsahuje dvé novely,
prvni, velmi dlouhd, nese titul celé knihy. Oddil ,,V¢era® obsahuje
novely Ctyfi. V8echny maji stejné téma — Zeny tradi¢niho a/nebo
moderniho AlZirska. Tento celek tvofici jadro knihy je zardmovan

dvéma texty zcela jiné povahy. Prvni, ktery se pfedstavuje jako
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wPiedehra® (Ouverture), je autoréinym uvodem Kk nasledujicim
piibehtim a zéroveni jednou z prvnich Gvah nad jazykem a moznostmi
vyjadieni osudu maghrebskych zen. V zavéru knihy je umistén druhy
text, ,,Doslov* (Postface), s podndzvem ,,Zakazany pohled, pferuseny
zvuk®™ (Regard interdit, son coupé). Ve tfech ¢astech nasledovanych
poznamkami se rozviji autorfino kontrastni Cteni obou obrazl:
,Delacroix® (€ast 1), ,,Picasso® (¢ast 3) a mezi nimi (Cast 2) kratky esej
o historicko-kulturnim statutu Zen v islamu. Kniha jako gesto — feé
Zeny, Arabky, ale frankofonni, mezi dvéma vizemi muzi, malifd,
Evropanti.

Ta platna jsou jako data. Spojena dohromady podavaji jisty
obraz historie AlZirska, obraz, jehoZ jedinou zvlastnosti je, Ze byl
stvofen cizincem, dobyvatelem a za mimotadnych okolnosti. (Malif se
diky piimluveé vlivného pfitele dostal do soukromi harému byvalého
alzirského korzara, coz bylo vité dob& zcela nemyslitelné.)
Delacroixtiv ,,ukradeny pohled“ je pohledem Evropy, kterd sni svij
exoticky sen o mytickém Orientu na Zensky zpiisob, o smyslnosti,

pfepychu a slasti zakazaného.

Pokud nas Delacroixliv obraz podvédome fascinuje, neni to pro
jeho povrchni Orient, ktery nabizi, ve stinu pfepychu a ticha, ale proto, Ze nas
stavi pfed ony Zeny do pozice pozorovatelea tim nam pfipomina, ze
normalné na to nemame pravo. Ten obraz je sam o sobé ukradenym

pohledem.”

Jinak fe€eno, vSechna tfi dila tvoii jeden celek, a to diky
autoréin€ peclivé propracované kompozici. Pokousi se stdle znovu
obréatit pohled k sobé a ke svému druhému J4, kterym jsou alZirské
Zeny bez vychodiska a bez historie, vCerejsi jako dnesni.

V AlZirskych Zendch se nam Assia Djebar predstavuje hlavné

jako spisovatelka-piekladatelka.

" Assia Djebar, Femmes d’Alger dans leur appartement, op. cit., str. 229. Si le tableau de
Delacroix inconsciemment fascine, ce n’est pas en fait pour cet Orient superficiel qu’il
propose, dans une pénombre de luxe et de silence, mais parce que, nous mettant devant ces
femmes en position de regard, il nous rappelle qu’ordinairement nous n’en avons pas le droit.
Ce tableau lui-méme est un regard volé.
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Mohla bych fici ,,novely pielozené z...“, ale z jakého jazyka?
Z arabStiny? Z hovorové arabstiny nebo z Zenské arabstiny, to je jako bych
fekla z arabstiny podzemni.

Mohla bych poslouchat ty hlasy v jakémkoli jazyce, nepsaném,
nenahraném, predavaném pouze fetézem ozvén a vzdechi.

Zvuk arabsky, irdnsky, afgansky, berbersky nebo bengalsky, pro¢

ne, ale vzdy s Yenskym odstinem a rty vyslovujicimi pod maskou.”

Dbé dirazné na to, aby pracovala zpovzdali, aby nesméSovala
solidaritu s identitou a nestavéla se do pozice mluvéiho, zastupce &i
intelektuala, ktery si osobuje pravo mluvit a pfednéset o problému.
Zamémé vytvati odstup, kterym dava poetice svého vypravéni
mimofadnou silu. Autorka si je védoma toho, Ze jednotlivymi osudy
Zen jen ,,prochazi“ a tim déla ze psani pteklad, tim vyzdvihuje
nepielozitelné a nepreveditelné. ,,Nebot’ ono nepojmenovatelné,
kterého se snazi dotknout, se d4 pojmenovat jen pfi prochdzeni,
prenosem kultur.“’?

Neklade si otdzku, o ¢em mluvit, ale z jaké vzdalenosti. Stale
promenliva vzdélenost je pro Assiu Djebar bodem, v némz se v§echno
muZe zvratit. Sama tika: ,,Nesnazit se ,,mluvit za“, nebo jesté hif,
»~mluvit 0%, sotva ,,mluvit zblizka®, a je-li to mozZné, ,,upIn¢ proti.“73
To znamené v blizkosti nékoho, ale nikdy za né&j. Ona vzdalenost je
zaujatosti proti realismu, odmitnutim estetiky sv&dectvi, historizujiciho
nebo etnografického pohledu. Assia Djebar nechce sepsat obZalobu
spole¢nosti, ktera zcizuje Zendm jejich kazdodennost, obzalobu, v niZ
by se prudkost prozivanych situaci mohla snadno promeénit ve

vysméch reportaZe, snaZi se naopak uniknout nebezpedi lichvarského

! Ibid,, str. 7. Je pourrais dire ,,nouvelles traduites de ...« mais de quelle langue? De
I’arabe? D’un arabe populaire, ou d’un arabe féminin, autant dire d’un arabe souterrain.
J’aurais pu €couter ces voix dans n’importe quelle langue non écrite, non enregistrée,
transmise seulement par chafne d’échos et de soupirs.

Son arabe, iranien, afghan, berbére ou bengali, pourquoi pas, mais toujours avec timbre
féminin et 1évres proférant sous le masque.

"Mireille Calle-Gruber, Assia Djebar ou la résistance de ’écriture, Paris, Maisonneuve et
Larose, 2001, str. 29. ,,Or, cet innommé qu’elle s‘efforce de faire affleurer ne se nomme qu’en
passant, au passage des transferts cultureis.”

7 Assia Djebar, Femmes d’Alger dans leur appartement. Op. cit., str. 9. ,Ne pas prétendre
,»parler pour®, ou pis, ,,parler sur, 4 peine ,,parler prés de“, et si possible ,,tout contre.”
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vypraveécského banalizovani, pfed nimz dava prednost legendg,
hriiznym sntim, sdgam, litaniim, vrcholim lyriky a tim vraci beznadgji
AlZirskych Zen jeji tragicky rozmér.

Autorka nejde cestou pfimého pfenosu, ale cestou lyrické
perifraze, aby pojmenovala to, co nemd jméno nebo co je
pojmenovano cizincem (Delacroixem i Picassem) — AlZirské Zeny ve
svych bytech. Chce pfivolat k Zivotu ono nepojmenované tim, Ze
probudi spolenou ¢tendiskou vnimavost. Nejen mezi jednotlivymi
novelami, ale i uvnit kazdé z nich jsou ptitomné trhliny, jeZ je nutné
piejit, navazat kulturni spojeni. Pfekonavani propasti, to je pfedavani
zkuSenosti a paméti z jedné bytosti na druhou — z matky na dceru,
z jedné Zeny na druhou, z zeny na muZe. Hrdinky se ptaji, zda

I

... kazda Zena Zije na svijj vlastni ti€et, nebo nejprve na et Zen
dfive uzavfenych, generace po generaci, zatimco se rozléva stejné svétlo,

nemé&nné modro, jen ztfidka zakalené?™

Assia Djebar vi, jak pfed o¢ima fascinovaného ¢tenéfe skladat
a rozkladat sbirku novel text po textu, ¢ast po ¢asti. VSechno m4 své
misto, nic neni Upln€ nihodné. Rozvijenim nejrizn&jSich postupt
védome vytahuje na svétlo zakdzané. Vi, Ze se nemize vyhnout
néastrah4m a pastem, které pied ni klade jeji viastni text. Ze nahly zvrat
ve vypravéni je jen eskamotérskym kouskem, ktery nic nevyfesi, jen
vlaka vypravése do 16&ky. Ze neni vypravéni bez vypravéde, ale ani
bez posluchacde, bez Ctenare.

Ptibéhy Assie Djebar nas udi, ze ¢lovék opravdu Zije jen
tehdy, mtZe-li sviij Zivot s nékym sdilet. Ze kady z nas potiebuje
mluvit, sdilet slova. I vypravéni je skute¢né zase jen v piipadé, Ze mu
kdosi naslouchd, necha se zlakat slavnosti slov, kterd vifi a tan¢i. Ale
zaroven nam také 1ika, Ze prani sdilet, které mize byt diky literdrnimu
kouzlu vyslySeno, neni vyslySeno napotdd. Psani je proménlivym

procesem, v némz se nad&je a beznad¢j neustale stiidaji.

™ Ibid., str. 117. ...chaque femme vit-elle pour son propre compte, ou d’abord pour la chaine
des femmes autrefois enfermdes, génération aprés génération, tandis que se déversait la méme
lumiére, un bleu immuable, rarement terni?
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Naslouchat tomu druhému! Jednodu$e mu naslouchat a pfitom ho
pozorovat! (pauza, jako mezi dvéma strofami). Milovat toho druhého — fekla
tiSeji, o malinko tiSeji -, milovat ho pfi tom, kdyZ ho pozorujete; jen tak zmizi
vase vlastni horecka, vase vlastni nasili, vykfiky, které jste nikdy nevydali!

... Dorazi k vam hlas toho druhého, toho, jenZ trpi nebo trpél... a ktery se

vam odhaluje, a vidite, placete pro néj, pro ni, miZete plakat jen pro néj, jen
i!75

pron

Jediné, co je dulezité, je prenos slov, ktera jsou poezii Zivota.
V takovém ,,tanci slov se alzirskd Zena muZe konedéné zacit vnimat.
A také v pohledu toho druhého, muze-pohledu. Skrze slova dokaze

soucitit se sebou 1 s nim

2. Autobiografie

Zjevné autobiografickych romant vydava Assia Djebar
v pribéhu druhého tvirciho cyklu nékolik, vzdy sriznou mirou
autobiografického vkladu. Autorka sama je oznauje jako ,,Quatuor®,
kvarteto. Tento projekt o c&tyfech knihach, zaroveni historickych
a autobiografickych, za¢ind roméanem Ldska a tanec smrti (L ’Amour,
la fantasia, 1985), nasleduje Stin sultdnky (Ombre sultane, 1987)
a Rozsahlé je vezeni (Vaste est la prison, 1995), romén povaZovany za
jakousi livre de la mére (mat&inu knihu). Ctvrta &ast, livre du pére
(otcova kniha), zistava rozpracovana.

Ldska a tanec smrti, vydand vroce 1985, je romanem
pozoruhodné zkonstruovanym jako paralelni montdZz z dokumentl
z obdobi francouzské invaze do AlZirska v roce 1830 a momentt ze
Zivota autorky a jeji rodiny. Pfipomina andaluzskou noubu, hudebni
skladbu, jejiz autorstvi legenda pfisuzuje Zyriabovi, vykoupenému

otroku pochazejicimu z Persie a usidlenému v Cordobé v roce 822. Do

» Ibid., str. 126. Ecouter 1’autre! ... L’écouter simplement en le regardant! (un arrét, comme
entre deux stances). Aimer ’autre — reprit-elle plus bas, un tout petit peu plus bas — Paimer en
le contemplant: s’efface votre fidvre a vous, votre violence a vous, les cris que vous n’avez
jamais poussé! ... Vous parvient la vix de 1’autre, de celui qui souffre, ou qui a souffert ... et
quise délivre, et voild que vous pleurez pour lui, pour elle, vous ne pouvez pleurer que pour lui,
que pour elle!
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mimofadné jednolitosti jsou zde spojeny nejrizn€j$i vlivy: indo-
persky, Zidovsky, trubadursky. Nouba opévuje lasku, vino,
rafinovanost no¢nich slavnosti. Je pisni miseni, st¢hovani, plnou
vykiikt, hlasi tlumenych, zahalenych, pohibenych. Je jazykem
uprchlikii — Zid& a muslimd vyhnanych ze Span&lska katolickymi krali
na konci 15. stoleti a usidlenych na severu Afriky. Dodnes je nouba
oblibenym berberskym a cikanskym svitkem, na ktery publikum
nepfichazi proto, aby poslouchalo, ale aby zpivalo.

Struktura knihy je pevné propojena siti ndzvt a podnazva, jez
deli vypraveéni do ti nerovnomérnych ¢asti. Prvni ¢ast ,,Dobyti mésta“
(La prise de la Ville) se ¢tyfmi sekcemi a kratkym shrnutim napsanym
kurzivou a druha ¢ast ,,Vykiiky tance smrti“ (Les cris de la fantasia) se
tfemi sekcemi a znovu kratkym shrnutim napsanym kurzivou jsou
pomérné symetrické. Jednotlivé sekce obsahuji vzdy dvé kapitoly,
jedna je oznaena fimskou &islici, druha ndzvem, jedna historicka,
druhd autobiograficka. Treti ¢&ast, ,,Pohibené hlasy” (Les voix
ensevelies), je vyrazné rozsahlej$i. Co do poctu stranek je témef stejné
dlouhd jako prvni dv& Casti dohromady. Je rozd€lend do péti temp
(mouvements) a zavéru oznaceného arabsky ,,Tzarl-rit* a francouzsky
,»Final“. Zdanlivé piehledna struktura, je vSak pro ¢tenafe velmi zradna
a brzy ho pfivede na zcesti rafinovanou hrou plnou opakovani
a rozdild.

Propojeni riznych Casovych rovin a vypravéct vyvolava
dojem objemnosti, jakési vypravéci povodné, ktera na sebe vrstvi
rizné verze a svédectvi. Je to jako slovni trans osvobozujici hlasy
zapomnéni a pfivolavajici smrt. Tento efekt divérné nevézanosti
vychdzi z kontrastu umisténého hned v tvodu knihy — zfizeného
stiidani autobiografického vypravéni (obdobi détstvi a dospivani)
a historické epizody (dobyti AlZiru). Ve druhé c&asti toto st¥idani
pokraCuje, ale vobraceném pofadi — nejprve historie (postupné
dobyvani alzirského tizemi), potom autobiografie (obdobi dospélosti,
svatba).

Prvni dvé &asti tak zapisuji intimni historii jednotlivce do

Historie® kolektivni, pfitomnost do minulosti a obracené. A kazdy
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predél mezi jednotlivymi kapitolami je mistem viditelného napojeni,
které spojuje rozdilné na principu hada pozirajiciho sviij vlastni ocas.
Retdzec vypada nasledovng:

Autobiografickd ¢ast ,, TH uvéznéné divky“ (Trois filles
cloiterées) konéi ,, se préparait, insoupconné, un étrange combat de
Jemmmes*“, &ast nasledujici, historicka, II, zac¢ind ,,Le combat de
Staouéli se déroule...

Autobiografickd ¢ast ,,Dcera francouzského Cetnika“ (La fille
du gendarme frangais) konéi ,,...surviendrait & rebours quelque
soudaine explosion”, Cast nasledujici, historickd, III, zadina
, Explosion du Fort Empereur...«"’

Ve tfeti ¢asti se vSechno jesté zkomplikuje — autobiografické
vypravéni ze soucasnosti datované na zaver knihy (Paris/Venise/Alger
juillet 82 — octobre 84) se stfida s piib&hy z alzirské valky za
osvobozeni (muceni, Zivot v horach, boje). V alternacich dochazi
k porucham, vypravéci propletenec si pohrava s textovou podvojnosti,
rozdéluje jednotu feceného, jako naptiklad v piibéhu Aichy, ktery se
dvakrat opakuje — jednou v 1. osob&, podruhé ve teti Aichinou netefi
Djennet. A ,,Historie* se roz$ifuje, mluvend, plakand, Septana, kiiCen4,
Zenska. Individualni alZirské historie se rozpoust&ji ve velké historii
Francie. Tam, kde se ldme psané, slabnou hlasy. AZ do té miry, Ze

spisovatelka — sbératelka vSech Zenskych hlasd, kterd naslouchd, sbira

a prepisuje, sama citi, jak se vzdaluje.

Nedélam pokroky ani jako vypravécka, ani jako pisatelka.

Twv1yj hlas je v pasti; moje francouzstina ho pfestrojuje, aniz by ho
oblékala. Sotva se dotykam tvého kroku! ...

Slova, ktera jsem ti chtéla dat, ... jsou psana mou vlastni rukou,
protoZe schvaluju tohle miSenectvi, jediné miseni, které vira predki

neodsuzuje: miseni jazyka a ne krve.

6 Assia Djebar, L’Amour, la fantasia, Paris, J.-C. Lattes, 1985, str. 23-24. ,,...pfipravoval se
netuseny, podivny souboj Zen“, ,,Souboj u Staouéli se odehrava...«
77 Tbid., str. 38-39. ,,...z opaéného sméru piijde nahly vybuch®, ,,Vybuch pevnosti Empereur®
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Slova-pochodné, ktera osvétluji mé druzky, mé spoluvinice, mé od

nich definintivng oddéluji. A pod jejich tihou se vyhostuji.”®

Psani trpi vzdalenosti exilu i fikei autobigrafie zatiZenou

«79

»dédictvim, které ji zahlcuje Je pfiznatné, Ze vykiik-zpév

7 wr

uzavirajici tuto treti ¢ast je nazvan ,,Samomluvou (Soliloque).

Vykrajovatko mé paméti hloubi ve stinu za mnou, zatimco ja se
chv&ju na pfimém slunci, uprostied Zen beztrestné zamichanych mezi
muZe... Rikaji mi exulantka. Rozdil je mnohem hlubsi: jsem odtamtud
vylou€ena, abych poslouchala a vratila mym rodi¢éim stopy svobody...
Myslim si, Ze tvofim spojeni, a pfitom se jen brodim mod&alem, tak malo
osvétlenym.

M4 noc premila francouzska slova, navzdory probuzenym
mrtvym...

Rozptyleny, rozvlaény Zalozpév zalina, ptichazi, ohlaSuje se pres
ohrady zapomnéni, jako laska k vychodu slunce. A slunce znovu vychazi,

protoze pisu.*

V textech Assie Djebar je jediny Zalobce — hlas. Jeden hlas,
ktery je souCasné vSemi moznymi hlasy; ty se v ném postupné
zabydluji, hlasy rdznych jmen a z riznych East. ,,Hlas kone¢né
odkazuje k hlasu a t&lo se muZe priblizit k &lu.“®' Ve st¥idani hlasi se

stéidaji ahly pohledu.

7 Ibid., str. 161. Je ne m’avance ni en diseuse ni en scripteuse. ...

Ta voix s‘est prise au piége; mon parler frangais la déguise sans 1’habiller. A peine si je frole
I’ombre de ton pas!

Les mots que j’ai cru te donner ... s’écrivent & travers ma main, puisque je consens a cette
batardise, au seul métissage que la fois ancestrale ne condamne pas: celui de la langue et non
celui du sang.

Mots torches qui éclairent mes compagnes, mes complices;d’elles, définitivement,ils me
séparent. Et sous leur poids, je m’expatrie.

7 Ibid., str. 244. ,...par héritage qui ’encombre. ..«

% 1bid., str. 244. Le coutre de ma mémoire creuse, derriére moi, dans ’ombre, tandis

que je palpite en plein soleil, parmi des femmes impunément mélées aux hommes... On

me dit exilée. La différence est plus lourde: je suis expulsée de 1a-bas pour entendre et
ramener a mes parents les traces de la liberté... Je crois faire le lien, je na fais que
patouiller, dans un marécage qui s’éclaire & peine.

Ma nuit remue de mots francais, malgré les morts réveillés. ..

Un thréne diffus s’amorce a travers les claies de 1’oubli, ’amour d’aurore. Et les aurores se
rallument parce que j’écris.

8! Ibid., str. 146. ,.Enfin, Ia voix renvoi a la voix et le corps peut s’approcher du corps.”
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Jaka je tedy role hlasu? Hlas je nejprve fe¢i postavy, kterd onu
postavu pfesahuje. Tak je naptiklad v anonymit€ 1. osoby vypraveén
pfibéh z valky, pozd&ji obnoveny ve 3. osob&. Hrdinka se jmenuje
Chérifa, ale stejn¢ dobfe se v dal§i Casti mlize jmenovat Aicha nebo
Djennet. Toto rozpolceni mezi rozliSovanim-nerozliSovanim vyvolava
dva efekty. Na jedné strané znamend, Ze boj za néarodni nebo
politickou identitu musi prochazet spoleénym osudem a vychazi spise
z kolektivni paméti. Na druhé stran€ pfina$i individudlni v&domi

zrozené ze spole¢né minulosti.

Na jedné strané je tedy hlas, ktery kii¢i a jehoZz snaha o anamnézu
se pokousi spojit individudini intonace s proudy ustni tradice: timto
znovuukotvenim do jednoho proudu tvoreného tisici hlasovymi nitkami
pfichazi cosi jako fefové osvobozeni tiSici nafek. Hlas navykly na rétoriku
predkii zbyva, kdyZ uz nezbyva nic. Hlas vklada do zatikdvacich formuli
kouzelné stereotypy; je pfi€inou odevzdané tlevy bajek, piislovi, celé
divadlo temného pivodu pradavného kiiku — druh pratextu, archy, zniz

erpa uméni slz.*

Prace s hlasovymi proudy je jednim ze zakladnich principt
tvorby této alzirské spisovatelky. Hlasy jsou organizovany, rozpinaji
se a utichaji podle pfesnych rytmickych pravidel. Text neni pséan ale
komponovan jako hudebni skladba.

Vypravéni Assie Djebar je neustdlym hledanim. Hleda si
vlastni prostor mezi mnoha vyptjéenymi texty — texty dobyvatel,
vojakad, malifi exotickych obrazi, ptib&hti Zen. Jeji vypravéni je také o
dobyvéni vypravéni. Literatura je mistem byti. V podstaté neni psana
jednim jazykem ale vZdy dvéma. Francouzstinou, jazykem otce,

ucitele ve francouzské Skole, divky, kterda vychazi z domova, aby se

% Mireille Calle-Gruber, Assia Djebar ou la résistence de I’écriture. Op. cit., str. 49. D’une
part, en effet, il y a la voix qui s’écrit et dont I’effort d’anamnése tente de raccorder 1’inflexion
individuelle au flux de la tradition orale: par ce reancrage en une filiation faite de mille filets
vocaux, advient, ber¢ant sa plainte, comme une libération parleuse. Rompue a la rhétorique
d’ancéstrales mises en scéne verbales, la voix, c’est ce qui reste quand on n’a rien; ¢’est.ce qui
a déposé en formules incantatoires, magiques stéréotypes; qui procure apaisement résigné par
fables, proverbes, litotes, tout un thétre de ’obscure généalogie du cri immémorial — sorte
d’architexte, d’arche ou puise I’art des larmes.
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udila abecedu, jazykem souziti smanZelem v PafiZi. Arabstinou,
jazykem matky, odjezdl a navrati do vesnice, do Zenského prostoru,
do hor mezi partyzany, k ustni tradici.

Jak byt stile vice preb&hlikem, a nebyt pfitom dezertérem?
Jak pfejit do zahraniCi, ale ne k nepfiteli? Utéct jinam, a vratit se
k sob&€? Dilemata Assie Djebar jsou symptomatickd i pro mnoho
dal§ich frankofonnich spisovateli hledajicich jazyk, ktery by nebyl
metropolitni. Autorka netouZi po splynuti ani po asimilaci kultur, ale
ani po principialni opozici. Jeji psani cestuje z jedné kultury do druhé.
A stejng jako v ptipad€ AlZirskych Zen sama sebe oznauje slovy jako
»diseuse”, ,,conteuse”, ,,parleuse”, ,,scripteuse”, stejné tak oznacuje
i své zahalené druzky, jejichZ hlasy sbira. Nikdy o sob& nemluvi jako

O autorce.

Druhou knihou s autobiografickymi prvky je Stin sultdnka
(Ombre Sultane, 1987). Uz samotny nazev je téméf nepieloZitelnym
oxymoronem — je vném pfitomnd dualita celého piib&hu

a pfedznamenava vypravéci tempo.

Stin a sultanka; stin za sultankou.

Dv€ Zeny: Hajila a Isma. P#ib&h, ktery naértavam, krouwzi okolo
podivného dua: dvé Zeny, které nejsou sestry, dokonce ani sokyné, piestoze,
jedna védomé, druha nikoli, se stanou manzelkami jednoho muze — MuZe,
abychom pfejali jako ozvénu arabsky dialekt, kterym se Septd v pokoji. Tento
muz je nerozdéluje, ale ani z nich nedéla spojenkyné.

Isma, Hajila: arabeska propletenych jmen. Ktera znich, stin, se
stane sultdnkou, ktera, sultanka vychéazejiciho slunce se rozptyli do poledniho

I r wr 1 voee w1 r r 83
stinu? Zapletka sotva zaéina a uz ji rozezira pomalé blednuti.

8 Assia Djebar, Ombre Suitane, Paris, J.-C. Lattés, 1987, str. 9. Ombre et sultane; ombre
derri¢re la sultane.

Deux femmes: Hajila et Isma. Le récit que j’esquisse cerne un duo étrange: deux femmes qui
ne sont point soeurs, et méme pas rivales, bien que, I'une le sachant et I’autre I’ignorant, elles
se soient retrouvées épouses du méme homme — I“Homme* pour reprendre en écho le dialecte
arabe qui se murmure dans la chambre. Cet homme ne les sépare pas, ne les rend pas pour
autant complices.

Isma, Hajila: arabesque des noms entrelacés. Laquelle des deux, ombre, devient sultane,
laquelle, sultane des aubes, se dissipe en ombre d’avant midi? L’intigue a peine amorcée, un
effacement lentement la corrode.
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Stin sultdnka vypravi o znésililovani Zen: jejich t&l, jejich
mysli, dusi, znésililovéni jejich pfiznaného prava na odlouceni se od
manzela. A také prohledava nejrizngjsi zékouti jazyka, aby se Zeny
mohly zacit udit pojmenovavat to, co jesté nemtiZe byt naplno vyiceno,
ale co uz miZe byt pocitovano ve védomi — zranéni zplsobené
duSevnim utrpenim zaZivanym po dlouhé generace.

V tomto sméru je Stin sultdnka romanem o tajném Zivoté, o
tom tajemném, co zlistava v kazdém z nas skryto, at’ uz jsme ¢&i nikoli
maghrebskd Zena. Jedineény plivab stylu Assie Djebar tkvi pravé
vumeéni zobrazovat kiehkost vnitfniho Zivota. DokéZe zachovat
tajemstvi, ohlidat ho, nedotyké se, jen ho neché lehounce povivat jako
muselinovy zavoj. Ctendt sleduje nev&domost, zachvévy, prudka
vzplanuti jako zéblesk osvétlujici na okamzik to tajemné

v kazdodennim Zivoté. V Zivoté, ktery je jen zdanlivy.

Pozorovalas mé — oéi doSiroka oteviené, paZe orosené péarou.
V téhle pdze trochu neSikovné koupajici se Zeny tvilj obliej odrazel détské
véahéni, kone¢né vidim tviij Zensky pivab; tvé tajemstvi. (A vzpominam si,
Ze vmém arabském dialektu je$té vice neZ Zenska krasa znamend

£449
1

~tajemstvi®, ta neuchopitelna stopa, kterou zanechava na tvafi.)*

V Zadném piipadé neni autoréinym zdmérem na zranéni
zapomenout, popiit je, smazat nésili a vypujcit si pohodli exilu na
Zapadg&. Spis se pokousi se od zranéni odrazit, vyjit ven a narodit se na

svét. Prvni ¢ast konéi touto definici:

¥ Tbid., str. 164. Tu me dévisage, yeux grands ouverts, les bras ruisselants de vapeur. Dans
cette pose de baigneuse un peu gauche, ton visage habité d’une hésitation enfantine, je percois
enfin ta grace de femme; ton secret. (Et je me rappelle que dans mon dialecte arabe, au-dessus
de la beauté qu’on peut célébrer chez une femme, c’est le ,secret“ qu’on loue, la trace
insaisissable qu’il laisse transparaitre sur une face.
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Derra: v arabstiné se nova manzelka, sokyn¢ prvni Zeny stejného
muze, oznaluje timto slovem, které znamena ,zranéni*: takové, které

ublizuje, otevira téla, nebo takové, které boli, to je stejné! 8

Stejné jako v pfedchozich romanech i zde shromazd'uje Assia
Djebar hlasy. Hlas je zakladnim pilifem celého vypravéni. V tomto
piipadé se nevrsi jednotlivé hlasy na sebe jako v romanu Ldska a tanec
smrti, ale jeden hlas, Ismin, vrstvi rizné roviny pfibe¢hu. Isma mluvi
o sob& v 1. osobg, obraci se k Hajile ve 2. osobé a vypravi jeji piibch
ve 3. osob€. Zaroveti se prolinaji ¢asové roviny. Jednotlivé sekvence
se stfidaji v pevné stanoveném rytmu, znovu jako hudebni skladba.
Vypravéni je jakousi nepfetrZitou performanci neustale pieruSovanou
drobnymi pfedély, feGovymi intervaly, které z n€j €ini cviceni svobody
— svobody textu.

Pfipometime je$t€ motiv slunce a noci, ktery se tdhne jako
neviditelnd nit celym romanem a odrazi se do dalSich motivli —
kralovny a otrokyné, feci a ticha. V textu nachdzime mnoho nardZek
na tradi¢ni arabské pohadky, zvlasté na ptib¢hy Tisice a jedné noci.
Postava Sehrezady prochazi skryta celym piib&hem a spojuje moderni
psani s arabskou tradici, s uménim stinu. Stin je synonymem prastaré

ustni tradice, toho, co ndm ztstalo po predcich.

To slovo, ,l’e’dou”, nepiitel, které ke mné pfiSlo ve vlhku
vestibulu, kam vstupovaly zeny témé¥ nahé a odchazely zabalené od hlavy az
k pat&, to slovo ,,nepfitel“ pronesené uprostied zmé&klujiciho tepla, do meé
vstoupilo jako podivné torpédo, jako stiela ticha, kterd pronikla nitrem mého
pfili§ nézného srdce. Ve skute€nosti to jednoduché slovicko, jizlivé ve svém
arabském téle, provrtalo mou dusi a tim padem pramen mého psani...

ProtoZe jeden jazyk ve mné& nahle narazel do druhého, protoze hlas
jedné Zeny, kterA mohla byt mou tetou zmatiny strany, néhle otiésl

stromem mé nejasné nadéje, mé némé hledani svétla a stinu se prevratilo. ..

% Ibid., str. 100. Derra: en langue arabe, la nouvelle épousée, rivale de la premiére femme d’un
méme homme, se désigne de ce mot, qui signifie ,,blessure”: celle qui fait mal, qui ouvre les
chairs, ou celle qui a mal, ¢’est pareil!
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Proto jsem zacala nedivéfovat psani bez stinu? ... Vysychalo tak

rychle! Zahodila jsem ho.*

Pséat se stinem, psat o stinu, to je tajemstvi Assie Djebar, které
déla z psani oporu. Autorka dédictvi stinu nepopird, ale naopak se jim
Zivi a neboji se, Ze by ji mohlo zahubit. Pod jazykem naucenym,
slusnym, plnym krasy prosvitda a brumla jazyk ztraceny, jazyk
uzavieni, néZny i brutalni zaroven. Souziti, koexistence dvou riiznych

jazykovych kédi déla z autorky bludnou hvézdu.

Zatim posledni svazek piedpokladaného ,.kvarteta™, Rozlehlé
je vézeni (Vaste est la prison, 1995) je dal$i rozsdhlou kolazi
autobiografii. Zdmé&mé& pouZivam mnoZné Cislo, Assia Djebar sama
oznaluje svou tetralogii jako ,,dvojitou autobiografii“®’: jeji vlastni —
se sborem hlast jinych Zen — a autobiografii jeji zemée konfrontovanou
s jistym francouzskym vlivem. Stf¥idaji se téméf denikové zdznamy
znataCeni filmu Nouba Zen z hory Chenoua, vzpominky z détstvi,
piibehy zaznamenané na kazety i ty vyslechnuté v ¢ase dospivéni,
a proti tomu jsou celé pasaze vénované historii alZirského tzemi —
tentokrat nejvice z obdobi pocatkd berberského naroda.

Postava Polyba, feckého historika podmanéného Rl’many,
ktery opustil fectinu, aby piijal jazyk kolonizatora, latinu, je jasnou
paralelou s alZirskou spisovatelkou vyjadiujici se francouzsky, ale

odmitajici kolonialismus a postkolonialismus soucasnosti. Spolu

s Polybem objevuje Assia Djebar tfeti jazyk, jazyk poezie.

8 Assia Djebar, Vaste est la prison, Paris, Albin Michel 1995, str. 11. Ce mot ,,I’e’dou” que je
regus dans la moiteur de ce vestibule d’ot, y débouchant presque nues, les femmes sortaient
enveloppées de pied au cap, ce mot d‘“ennemi®, proféré dans cette chaleur émoliente, entra en
moi, torpille étrange, telle une fleche de silence qui transperca le fond de mon coeur trop tendre
alors. En vérité, ce simple vocable, acerbe dans sa chair arabe, vrilla indéfiniment le fond de
mon dme, et donc la source de mon écriture...

Comme si, parce qu'une langue soudain en moi cognait 1’autre, parce que la voix d’une femme,
qui aurait pu étre ma tante maternelle, venait secouer ’arbre de mon espérence obscure, ma
quéte muette de lumiére et d’ombre basculait...

Fut-ce pourquoi je me mis & me méfier d’une écriture sans ombre?... Elle séchait si vite! Je la
jetai.

*7 Rozhovor Aliette Armel s Assiou Djebar, Magazine littéraire, Eerven 2002, str. 3. Pielozila
Katetina  St¥pandikova.  [online]. [cit. 7. 4. 2005]. Dostupné  z
<http://www.livres.cz/Djebar%20Assia%20-%20rozhovor.htm>
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Historik Polybe, spisovatel Polybe odvleéeny zrodné zemé
a vracejici se teprve na sklonku Zivota, si najednou uvédomuje, Ze uz nema
zemi, dokonce ani stat (spoutany a podrobeny), pouze jazyk, jehoZ krasa ho
hieje, ktery mu slouZi kosviceni vlerejSich nepfatel, znichZz se stali

spojenci.®

Takovy tfeti jazyk se nemuze obejit bez postav, které
pfekracuji mosty mezi kulturami, mezi ndboZenstvimi. Po cestach ke
ztracenému-nalezenému jazyku kraceji ambivalentni figury uprchlikd,
prebehlikli, exulantd, konvertitd. Jsou to vzdy postavy podezielé,
dvojnasobné podivné, které nikdy nepfestanou pietrhdvat a znovu
navazovat vztahy s ob&ma prostfedimi.

Autorka vSak nalézd jest€ jeden, Ctvrty jazyk —
neuchopitelnou berberstinu, ktera odkazuje k poc¢atku veéki. Vénuje ji
celou druhou ¢ast knihy, v niz nam pfedava legendu o princezné Tin
Hinan. Po pordZce beje Ahmeda je berberské pismo, pouzivané jako
tajny kdéd v protikolonidlnim odboji, ukryto u Tuarégi, zvlastnich
zahalenych Lidi pousté, pfesnéji fe€eno u jejich Zen, a je povazovano
za , dédictvi Zen“®. Berberstina v podéni Assie Djebar je tedy vlastng
jazykem zZen.

Linie tniku a ukryvani jde ruku vruce stématem exilu.

Tentokrat se vSak jedna o exil pisma a psani.

Kolik nés jest¢ je — vSech, ktefi mohou zpivat, plakat, houkat, ale
také milovat, ackoli jsou spiSe zabydleni v nemoZnosti milovat — ano, kolik
nas je, dédici beje Ahmeda, Tuaréglh, dédici minulého stoleti
a dvojjazyénych radnich mésta Dougga, ktefi se citime byt exulanty svého

prvniho psani?®

8 Assia Djebar, Vaste est la prison. Op. cit., str. 159. Polybe I’historien, Polybe I’écrivain
déporté, de retour, au soir de sa vie, a sa terre natale, s’apergoit qu’il n’a plus ni terre ni méme
de pays (celui-ci enchainé et soumis), simplement une langue dont la beauté le rechauffe, qui
lui sert & éclairer ses ennemis d’hier devenus ses alliés.
% Ibid., str. 164. ,legs des femmes“. Kurziva je v textu.
% Ibid., str. 150. Combien sommes-nous encore — toutes et tous a chanter, & pleurer, a hululer,
mais aussi & aimer, installés plutdt dans I’impossibilité d’aimer — oui, combien sommes-nous,
bien qu’héritiers du bey Ahmed, des Touaregs, du siécle dernier et des édiles bilingues de
Dougga, a nous sentir exilés de leur premiére écriture?
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Pro celou knihu je pfizna¢na ta ¢ast vzpominek, kterd se tyka
autoréiny matky a Zen zpfiznénych z matliny strany. Matka ji spojuje
s berberskym prostfedim, s tradicemi, s legendami. A prav¢é matka si

nejvice uvédomuje pomalou ztratu paméti, ztratu kofenti.

Ma matka, ktera psala arabsky, ale piesla k mluvené francouzsting,
si bezpochyby uvédomovala, Ze uz si v uéeném jazyce nemize byt Uplné
jista. Ona, ktera si uz nezahalovala oblicej ani t€lo, ona, kterd procestovala
Francii kiizem kraZzem, kdyz navitévovala jeji véznice, ma matka, nositelka
dédictvi po predcich, najednou s nevyslovnym smutkem vidéla, jak to

dédictvi pomalu ztraci.””

Obraz matky je uzce spjat s verSem z berberské pisné, ktery

dal ndzev celé knize.

. Rozsdhlé je vézeni, které mé drti
Odkud prijdes, vysvobozeni?
. »Rozsdhlé je vézeni, , Meqqwer lhebs*: dvé nebo tfi slova
v Bahiin€ nitru znéla hned v arabsting, hned v berber§tiné, pomalu,
s pfestavkami, jakysi druh drsného pochodu, ktery ji kymacel, ale také ji
uklidioval — a tak se sjasnou mysli podivala na nahle zahalenou tvaf

Chérify, na postavu pohlcenou rubagem, kterou odnaseli.”

Romén Rozlehlé je vézeni se zda byt zatim nejkomplexn&jsim
dilem Assie Djebar. VSechny diive naznaéené a rozpracované proudy
a postupy se spojily v jeden mistrovsky opus, ktery nema v Zenské

maghrebské préze obdoby. Autobiografie jako psani o sob& ma

o Ibid., str. 171. Ma mére, d’écriture arabe mais passée au francais oral, se percevait sans doute
comme ne pouvant plus écrire aussi siirement la langue savante: elle qui ne se voilait plus ni le
visage ni le corps, elle qui avait parcouru la France en tous sens pour visiter ses prisons, ma
mere, porteuse de ce legs ancestral, en voyait soudain ’effacement et ce, dans une ineffable
tristesse.

2 Ibid., str. 237. ,, Vaste est la prison qui m’écrase

D ou viendras-tu, ma délivrence?

»Vaste est la prison®, ,,Meqqwer lhebs*: deux ou trois mots tant6t en arabe et
tantdt en berbére chantaient en Bahia, lentement, avec des cahots, une sorte de marche rude,
qui tanguait, mais calmait aussi — ce qui fit qu’elle regarda, sereine, la face soudain envelopée
de Chérifa, sous le linceul engloutie, et qu’on emportait.
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hojivou moc, na otevienych ranach tvoti jizvy, zahlazuje. CoZ oviem
neznamend, Ze odstrani zranéni Gpln€. Vibec se netvafi, jako by se nic
nestalo, jizva stale zlistava. Setkavame se zde s dilem, vybudovanym

nejen na estetice, ale hlavné na etice, které nestavi pouze na efektech

stylu.

D. Tvorba Assii Djebar jako zrcadlo Zenské intimni prozy

Maghrebu

V piedchozi &asti své prace jsem podrobné analyzovala
autobiografické romany Assie Djebar. Stranou jsem nechala dalsi
knihy: romény Daleko od Médiny (Loin de Médine, 1991), Strasburské
noci (Les Nuits de Strabourg, 1997) a Zena bez hrobu (La Femme sans
sépulture, 2002), sbirku povidek Oran, mrtvy jazyk (Oran, la langue
morte, 1997), vzpominku na zavraZzdéné alzirské spisovatele Bild
barva Alzirska (Le Blanc d’Algérie, 1996), sbirku eseji Ty hlasy, které
mé obléhaji (Ces voix qui m’assiégent ... en marge de ma
Jfrancophonie, 1999), ne vSak proto, Ze by nebyly zajimavé. Rozbor
celé tvorby autorky takového formatu, jakou Assia Djebar bezesporu
je, by vydal na mnoho desitek stran prace mnohem fundovanéjsi, nez
je tama.

Z4sadni vnitini boj, ktery autorka svadi a ktery se promita do
celého dila, se tykd jazyka. Sama sebe podrobuje neustalému
kiiZovému vyslechu. ,,Méla jsem pocit, Ze je ve mné jakysi konflikt
mezi dvéma jazyky, mezi francouzstinou a arabtinou.“*®> Tento
zpusob mluveni o sobé, o svych blizkych v jazyce Jiného se stane
bolestivym a zaroveit Urodnym uzlem, znéhoz spisovatelka Cerpa

inspiraci uz vice nez dvacet let.

... beru na védomi definitivni volbu frankofonniho psani, ktera je

tak pro mé& jedinou nutnosti: ale takovou, kde francouzsky prostor mého

% Rozhovor Renaty Siebert s Assii Djebar, citovano podle Mireille Calle-Gruber, Assia Djebar
ou la résistence de I'écriture. Op. cit., str. 9. J’avais le sentiment qu’en moi il y avait une sorte
de contflit entre ies deux langues, entre le frangais et I’arabe.
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spisovatelského jazyka nevyluCuje ostatni mateiské jazyky, které si nesu

v sobé, aniz bych je psala.”

Assia Djebar vi, Ze vjiném jazyce neZ francouzském se
nemize vyjadfovat, ale neustile, v celé své tvorbé si klade otazku, jak
spojit vSechny své jazyky do jedné skladby. Vysledkem jejiho psani je
polyfonie. Hledani optimélniho poméru mezi jazykovymi prostory
vénovala celou sbirku esejt Ty hlasy, které mé obléhaji.

Mnohojazy¢nost je souasné mistem pochybnosti a opérnym bodem.

Tato Zenska ¢&ast mych plivodnich jazykil (toho, kterym bé&zné
mluvim, arabského dialektu mého regionu, a berberStiny, ztracené, ale ne
zcela setfené) pro mé byla jako stara zvukova pamét, kterd se znovu
vynofovala ve mné a okolo mé, kterd mi znovu davala silu — ostré hlasy,
které tak casto prozrazuji utrpeni, Zal, ztratu, a pifesto mému uchu
zpfitomniuji takovou matefskou néhu, tak hlubokou sounaleZitost, Ze mi ani

nyni nedovoli véhat...*

Velmi podobné jako Assia Djebar tapou na pocatcich tvorby
mnohé maghrebské autorky, které si zvolily za svij vyjadfovaci jazyk
francouzstinu. Ne v8echny své pohnutky explicitn€ vyjadiuji v dile, ale
¢asto odpovidaji na otdzku, pro¢ vybraly ze dvou jazykG pravé
francouzstinu, pii pfileZitosti riznych konferenci a rozhovort v tisku.

Rozsahi¢ dilo alzirské spisovatelky v sob& spojilo opravdu
vSechna zakladni témata maghrebské Zenské prézy. Romany Déti
znového svéta a Zena bez hrobu se neotfelym zplisobem vraceji
k osvobozeneckému boji. V Zadném z nich nenajdeme ani stopu po

dobovych stereotypech, oba jsou oslavou, ale nikoli neomylné,

* Ibid,, str. 9. ... je prends conscience de mon choix définitif d’une écriture francophone qui
est, pour moi, alors la seule de nécessité: celle ou I’espace en frangais de ma langue d’écrivain,
n’exclut pas les autres langues maternelles que je porte en moi, sans les écrire.

% Assia Djebar, Ces voix qui m’assiégent. Op. cit., str. 37. Ce particularisme féminin de

mes langues d’origine (celle que je parle couramment: le dialecte arabe de ma région et

le berbére perdu mais pourtant non éffacé) me fut comme une mémoire sonore ancienne

qui resurgissait en moi et autour de moi, qui me redonnait force — voix apres, livrant si
souvent la peine, le chagrin, la perte, et pourtant rendant présente, & mon oreille, une

telle tendresse maternelle, une solidarité si profonde, qu’elles m’empéchent de vaciller,
encore maintenant.
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vSechno obétujici hrdinky, ale obycejného lidského Zivota skrytého
pod hrdinskym plastém. A oba jsou zaroven obzalobou vale¢nych
hriiz.

Partnersky zivot a kazdodennost jsou vychodiskem snad
vSech jejich knih. Kromé& Naivnich skFivankii, kde je vypravéci subjekt
muZského rodu, nahlizi vSedni Zivot vyhradné Zenskyma ocima.
Vyslovuje jejich bolesti, jejich touhy. Rozhodn€ neni feministkou
v pravém slova smyslu, nevold po sexualni revoluci, ktera by obratila
spole€nost vzhliru nohama. Chce zbavit zeny jejich ,,zranéni®, chce
Jjim ukazat cestu k tomu, aby samy sebe umély vnimat jako opravdové,
rovnopravné bytosti. Nemé v umyslu udélat z Zen druhé muze, naopak
secvraci prostfednictvim fe¢i k mocné prapivodni Zenské magii. A
prave ono kouzlo je na jejim stylu psani velmi ptitazlivé.

J4 Assii Djebar neni ani patetické ani bolestinské, vypravécky
podévaji své piib&hy s diistojnym odstupem, bez hodnoceni, ¢asto jako
by za proZitym utrpenim byl jen hlas bez lovéka. Zenska individualita
je vZzdy dvojita: Zena jako soudast sboru vSech Zen a Zena jako
jedineéna bytost.

Jak fici J4 je dal$i z otazek, které si autorka klade.

Mluvit o sob&é mimo jazyk pfedku jist¢ znamend se odhalit, ale
nejen proto, aby bylo mozné vystoupit z détstvi nebo z n¢j definitivné odejit
do vyhnanstvi. To nahodné odhaleni znamen4, jak zddraziiuje mtj arabsky
dialekt kazdodenniho Zivota, se opravdu ,,svléknout do naha“. Nebot ono
svléknuti do naha projevené v jazyce byvalého dobyvatele, ktery se po vice
nez jedno stoleti mohl zmocnit v§eho kromé Zenského t€la, ono svléknuti do

naha podivng odkazuje ke stoleti pfedchazejicimu.’®

% Assia Djebar, L’Amour, la fantasia. Op. cit., str. 178. Parler de soi-méme hors de la langue
des aieuls, c’est se dévoiler certes, mais pas seulement pour sortir de I’enfance, pour s’en exiler
définitivement. Le dévoilement, aussi contingent, devient, comme le souligne mon arabe
dialectal du quotidien, vraiment ,,se mettre 4 nu“. Or, cette mise & nu déployée dans la langue
de I’ancien conqgérant, Ivi qui, plus d’un si¢cle durant, a pu s’emparer de tout, sauf précisement
des corps féminins, cette mise & nu renvoie étrangement a la mis & sac du siécle précédent.
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Promluvy Zen byly podle Assii Djebar po celd stoleti
pohibené, zahrabané. Ona sama se projevuje prostfednictvim vefejné
feci ve vefejném zivote.

Na rozdil naptiklad od Taos Amrouche mluvi vzdy
o AlZitankach, protoZze podle ni neexistuje univerzalni obraz
Alzitanky, ani dne$ni ani vlerejsi. Jeji romany nejsou sociologickou
studii, vnichZ by se méla zkoumat spoleCnost se vSemi jejimi
vrstvami. Kazda spisovatelka ptinasi do literatury to, co zné a co ji jeji
pfedstavivost mizZe nabidnout. Z tohoto thlu pohledu ma potvzeni Ja,
které se u Assii Djebar d&je skrz t€lo hrdinek a jejich touhy Zit,
nezmérny vyznam.

Dilo Assii Djebar je dilem svétla a svobody uprosted natlakti
kodifikovaného Zivota. Jeho etickd sila tkvi hlavné vtom, Ze nikdy
neopévuje svobodu, kterd by vedla k popirani, ani feminismus, ani
bezhlavé piijimani zédpadnich norem za cenu ztraty vlastnich kofend,
ani fatalni vybér jazyka, kultury nebo zemé jednou pro vzdy, nikdy
nestavi jednu zemi proti druhé, Vychod proti Zapadu. Jeji ptib&hy
s dokonalou architekturou délaji z pout odrazovy miustek, ze zranéni
otevienost, z uzavfeni vzpruhu, ze slabiny silu. Ve vSech tdninach
opakuji, Ze neni potieba popirat, ale Ze je dlezité spojovat kousek po
kousku, spojit se, aby bylo moZné piejit prah svobody.

Psani Assii Djebar ma moc poZadovat ne ,,Svobodu®, ktera by
byla jen abstraktnim slovem, ale pravo na tajemstvi, které je pravem
na oddélovani, jehoZ drsné a osamélé cesty vedou k objeveni vlastni
vnitini pravdy. Sama na otdzku, zda piSe, aby se AlZirsko pohnulo,

odpovida:

Pi8u, jako tolik jinych alZzirskych spisovatelek, nékdy s pocitem
naléhavosti, proti regresi a misogynii. Moje roméany se snazi zaznamenat
tichou a nékdy Spatn€ osvétlenou historii Zen. Maji od¢init, Ze naSe
spoleénost ztratila pamét, zapomnéla na vyznamnou Cast sebe samé.
A zapomnéni je ulehleno tim, Ze na Zapad€ se poveédomi o tietim svete
odviji vyhradné od nejblizsi historie. Na konci 1. svétové valky se GZasnym

zplisobem emancipovaly iranské, turecké, egyptské, libanonské Zeny. (...)
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abychom nezapomnéli na nasi identitu. Ale kdyz jsem psala Rozsdhlé je
vézeni, uvédomila jsem si, Ze tyto babicky mély pamét’ valeénikl, muzskou
pamét, potfebnou, ale nedostacujici. Moje psani se snazi obnovit pamét’ Zen:

r L . ~ v wve s 97
zd4 se mi, Ze v tom je naSe preiti.”

Assia Djebar je nositelkou éetnych literarnich cen. UZ v roce
1985 ziskala v Pafizi Cenu franko-arabského pfatelstvi za roman
Ldska a tanec smrti. DalSi ocenéni pochazeji napt. z kniZzniho veletrhu

ve Frankfurtu (1989 za romén Stin sultanka), z Itélie, Belgie,USA.

%7 Rozhovor Aliette Armel s Assiou Djebar. Magazine littéraire. Op. cit., str. 5.
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ZAVER

Zenskéa maghrebska literatura je opravdu rozmanitym celkem,
bohuZel u nas zatim jen velmi malo zndmym. Ceskému &tenafi se
mohlo dostat do ruky jen n€kolik vybort povidek. Jednim z poslednich
vydavatelskych po&inti v této oblasti je soubor Zena na kusy a jiné
alZirské povidky brnénského nakladatelstvi Es-ma z roku 2002, v némz
v ptekladu Petra Christova vychazi osm povidek &tyt soucasnych
alzirskych spisovateli, mezi nimi také Assii Djebar. Skute¢nym
znalcem moderni maghrebské literatury byl nedavno zesnuly
PhDr. Svetozar Pantiiéek, CSc., ktery piekladal jak z francouzstiny,
tak z arabstiny.

Pokusim se nyni shrnout jednotlivé postiechy zcelé prace.
Prichod Zenské maghrebské literatury na svét nebyl vibec snadny,
autorky si musely své misto na slunci tvrdé vybojovat. Muslimské
tradice odvozené predevSim zvykladi koranu a hadisd nejsou
naklonéné tomu, aby Zena pfijimala ve spoleCnosti jakoukoli
exponovanou roli. Je ji urfen prostor vdomé, vnémZz ma zlstat
uzaviend od pocatku puberty do konce Zivota. Pokud chece vyjit ven,
do vefejného prostoru, musi byt zahalena. Tyto fatalni socialni
predispozice opravdu nebyly pro prosazovani Zen (nejen) na poli
literatury piiznivé. Také proto se prvni skute¢né maghrebské autorky
zaCinaji hldsit o slovo aZ po 2. svétové valce, kdy se striktnost zaZitych
norem ¢asteéné rozvolnila, hlavné diky osvobozeneckym iniciativam a
tlakim ze Zapadu.

Literarni tvorba se po osvobozeni severoafrickych zemi
pozvolna méni. Zpocatku zistavad v popfedi zdjmu zachycovani
osvobozeneckého boje vjeho riznych etapach, postupné vsak do
tvorby pronikaji také témata, jeZ s sebou pfina$i kazdodenni Zivot. Do
centra zdjmu se dostavaji ménici se socidlni problémy. Autorky
zachazeji je§t¢ mnohem dél, do oblasti, o nichZ nebylo dfive ani
myslitelné se v jakékoli podob& zmitovat. Kritika ndboZenskych
zvyklosti jde ruku vruce skritikou postaveni Zen v isldmské

spole¢nosti. Zarovefi mliZeme pozorovat rostouci pocet erotickych
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motivl, které jsou vSak téméf vidy spjaty svyhradami vaci
spoleCenské situaci, popiipad¢ viuéi preziv§im se naboZenskym
zésadam v kontextu boje nového a starého. Autorky z4daji v prvni viné
piedevsim svobodu pohybu, uznani téla jako soucasti Zenské
osobnosti, moZnost podilet se na spoleCenském a spoletném Zivote.
Nékteré Zeny obraceji svymi radikalnimi poZadavky spolenost
fizenou pfisn€ uznavanymi pravidly naruby. Jiné pfistupuji
k problémiim osvobozeni Zen citlivé, preferuji pomalou proménu pied
jakymikoli brutdlnimi zasahy do mentality lidi.

V pribéhu vyvoje Zenské literarni tvorby se vymezuji Ctyfi
stéZejni témata: jiZ zminény osvobozenecky boj a vzpominky na néj,
partnersky Zivot spojeny s prozivanim kazdodennosti a vzpominky,
z velké ¢asti na détstvi.

Proména Zivota a stale siln&j$i prosazovani modernich
pristuptt se promita také do oblasti literarniho stylu. Autorky jsou
podobné jako jejich muZské prot&jsky inspirovany modernimi proudy
v Evrop€ a Americe, hlavné diky véts§i piistupnosti zdroji. Neptejimaji
tyto tendence beze zbytku, vesmeés si je dale upravuji pro své potieby.
Vnaseji do své francouzstiny nékteré stylistické a lexikalni prvky
z arabs$tiny. Charakteristickym rysem vétSiny frankofonnich textd
pochazejicich z Maghrebu je orientalni zdobnost, kterd je n€kdy
dovedena az do t€ miry, Ze text je jen nesnadno uchopitelny. Arabeska
je vyznamnym motivem. Je totiZ jedinou figurou, ktera dokéze udrzet
pohromadé dva protiklady na principu nekoneéného rozSifovani,
pfiblizovani a vzdalovani, oddélovani a spojovani. Arabeska je snem
oxymoronu, jeho dokonalou formou. Sila mytizujici poetiky n€kterych
autorek, napt. Assie Djebar, prameni pravé z uméni arabesky.

Od pocatku své existence ma tato literatura nepopiratelné
kvality. Roman Taos Amrouche Cerny hyacint vydany v roce 1947 je
natolik presvédcivy, Ze k nému napiSe Gvodni dopis André Gide.

Dal3i autorky nésleduji v t€sném zavesu. V prvni a druhé ¢asti
své prace jsem piedstavila zakladni témata a kazdé dolozila alespor

jednim konkrétnim dilem. Tak jsme se seznamili s Fatihou Sefouane,
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ktera poutave a s kritickym pohledem pfedklada a hodnoti vale¢na 1éta
a svou bezprostiedni uéast v odboji.

Problematiku partnerského Zzivota jsem demonstrovala na
piikladu Diny Mézerni a Myriam Ben. Ob& autorky, podobné jako
vét§ina ostatnich vidi moZnosti partnerského souZiti spiSe v temnych
barvach. MuZ a Zena, spoutani rigidnosti vzitych norem, maji jen malé
Sance na to, vést plnohodnotny spoleény Zivot, tak jak je chapan
v zé&padni civilizaci.

Téma kazdodennosti stématem partnerského Zivota tzce
souvisi. N&které autorky situaci popisuji, jiné dokonce nabizeji mozna
vychodiska. V této kapitole jsem také upozornila na tu ¢ast literatury,
ktera reflektuje Zivot maghrebskych emigrantli ve Francii, nesnize
spojené s piijimdnim zcela odliSnych postoji. Vnimavou
pozorovatelkou emigrantského prostfedi je napiiklad Leila Sebbar.
S jejimi povidkami se mize Cesky &tendf seznamit v dvojjazyéném
vyboru Md sestra cizinka (Ma soeur étrangére, 2003) vydaném
nakladatelstvim Es-ma.

Poslednim tématem prvni €4sti jsou vzpominky, pfevazné na
détstvi. Ani ono neni pro vétSinu autorek prostorem k uniku do iluzi.
Houria Kadra-Hadjadji i Malika Mokkedem se vraceji ke konfliktiim
s francouzskymi spoluzaky a knevraZivosti okoli zpdsobené
skute¢nosti, Ze chodi do $koly. Ob& autorky shodné tesi kritickou
situaci odchodem zrodného prostfedi. Pongkud odlisné jsou
vzpominkové romdany dvou maghrebskych sociolozek — Fadély
M’Rabet a Fatimy Mernissi. Ob&éma slouZi vlastni détstvi jako podklad
pro romanové pojatou sociologickou studii a ob¢ jsou i v z&véru knihy
odhodlané &elit socidlnim nespravednostem a bojovat s perem v ruce
proti nerovnosti Zen a muZil.

Druha &ast prace provadi rozbor moZnosti sebepiijeti
a sebepotvrzeni autorek prostfednictvim 1. osoby singularu. Podoba Ja
je samozifejmé u kazdé autorky jind, odviji se od jeji Zivotni
zkuSenosti, odvahy &elit kritice prostiedi a od sméru, jakym vedou své

dilo. J& u Taos Amrouche je senzitivni, exhaltované, excentrické
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a sebestfedné. Autorka vypravi pfib&h vnitiniho prozivani zasazeny do
ramce minimalniho déje. Podobné narcistni je J& u Djamily Débeche.

Proti takovému pojeti stoji distojné Ja Fadhmy Aith Mansour
Amrouche, Taosiny matky. Tato skromn4, prosta Zena bez jakychkoli
literarnich ambici je povaZovana velkymi alzirskymi spisovateli za
skute¢nou ddmu kabylského naroda. Fadhma Amrouche sepsala své
vypravéni jako svédectvi o krutém osudu provazejicim kabylsky lid.
Ani po Ctyficeti letech exilu nedokézala na sviij piivod zapomenout a
odchod z rodné Kabylie velmi bolestné proZiva po cely Zivot, a to i
piesto, Ze se k ni jeji okoli kviili nemanzelskému plivodu chovalo vice
neZ tvrde.

Nina Bouraoui piSe své romany a povidky rovnéZ v 1. osobg,
ale jeji vypravéni neni autobiografické. Ja je zde pouZito pouze jako
prostfedek ke zvySeni autenticity vypravéni a autorka se tim netaji. To
vSak neubird jejim pfib&him na vyhrocenosti. Hrdinky jsou zmitany
temnymi proudy vlastni predstavivosti, atmosféra vSech dél je
poznamenana veétsi ¢i mensi mirou makabroznosti.

Kromé& autorek jiz uvedenych bych jes$té rada upozornila na
dal$i, jejichZ tvorba je neméné podnétnd, které jsou vsak v naSich
knihovnach nedostupné. Za zminku rozhodné stoji romén Kristdlové
zahrady (Les Jardins de cristal, 1981) autorky Nadii Ghalem, stejné
jako Agdve (Agave, 1983) Hawy Djabali nebo Georgette! (1986)
Faridy Belghoul. Do roku 1991 bylo publikovdno 91 roménd a sbirek
povidek 57 maghrebskych autorek”®.

Treti Cast mé prace se cele vénuje jedné z nejproduktivnéjSich
maghrebskych autorek, Assii Djebar. Jeji rozsdhlé dilo reflektuje
veSkeré déni v oblasti postaveni Zen v muslimskych spole¢nostech,
jsou vném pfitomna vSechna zasadni témata Zenské maghrebské
literatury. Jako histori¢ka s dlouhou praxi na rdznych vysokych
Skolach dokazala umné skloubit autobiografii vlastni s autobiografii
rodné zeme&. Misi pasaZze ze svého détstvi s historickymi epizodami.

Hlavni hrdinkou jejich romand a povidek, at’ uZ autobiografickych ¢i

% Jean Dejeux, La littérature féminine de la langue frangaise au Maghreb. Op. cit., str. 57.



fiktivnich je vzdy Zena. Zena jako symbol kazdé alZirské Zeny, J4 jako
symbol Zeny. I piesto, Ze se autorka velmi brani tomu, byt povazovana
za jakykoli symbol. Zakladnim vypravécim postupem je transkripce
hlasd. Autorka piSe, jako by byla jen piekladatelkou. Pfedava nam
piibéhy Zen, vytahuje je na svétlo, oZivuje je. Kazdé jeji dilo ma
dokonalou architekturu pfipominajici hudebni skladbu. Védome
navazuje na berberskou ustni tradici, zobrazuje zvyky a rytmy Zen,
oviem bez zbyte¢ného etnografického pohledu. Jeji tvorba je
zahalenym pohledem do Zenského svéta, tlumenym hlasem, kterym

Zeny po dlouhé Septaly své touhy, sva tajemstvi.

Zakladni metodou mé prace bylo prostudovani romdant a
povidek né€kolika maghrebskych autorek, které jsem analyzovala
hlavné po strance obsahové. Podrobné jsem si vSimala prostfedkd,
jimiZ zobrazuji Zivot a problémy Zen ve svych zemich. Zajimalo mé,
jakym zpisobem jednotlivé autorky ve svém dile prosazuji vlastni J4,
do jaké miry se pfiznavaji k zaZitkim z vlastniho Zivota. Rovnéz jsem
se pokousSela vypozorovat nékteré zobectiujici rysy charakteristické
pro Zenskou maghrebskou literaturu jako takovou.

Obecné lze fici, Ze bez ohledu na kvalitu romanii se vSechny
maghrebské autorky doméhaji uznani specificity Zenské literatury,
v maghrebskych zemich pranyfované arabskou literdrni kritikou, ktera
odsouva dila vytvofena Zenami na okraj zdjmu a dokonce se pokousi
ménit literdrni historii.

Ukazuje se, ze autobiografie je v muslimském kontextu
mozné hlavné diky pfijeti ciziho jazyka — francouzstiny. Francouzitina
zde hraje dvoji roli: na jedné stran€ chrani intimitu, to znamend, Ze
nenf mozné se Upln€ odhalit, jazykové prostfedky nikdy nemaji
dokonalou schopnost vyjadfit cely repertoar lidskych emoci, nékteré
zkuSenosti a prozitky zistavaji i pres veSkeré snahy nesdélitelné. Na
druhé strané vSak umoZiuje vytvofit odstup potfebny k prekracovani
zékazli a socidlnich tabu, popisovat hluboké vnitini chvéni. Za pomoci
cizojazyéné  klavesnice si lze pohravat scelou $kdlou

autobiografickych stupnic.
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Dnes uz snad lze povaZovat autobiografii za dynamicky Zanr,
ktery si i v Maghrebu nasel své misto. MiZe pomoci bofit dlouho
udrzovana tabu, av$ak takové zmeény v socialnich naladach s sebou
bohuzel nesou riziko rozkladu tradi¢ni spole¢nosti vedouci k socialni
schizofrenii. Otazkou zistava, kdy dokaZe autobiografie, kterd je
v euroamerickém kontextu zcela béznym Zénrem, proniknout do
domaci literatury psané arabsky. Zatim se autorky stéle utikaji
k francouzsting, tedy vlastné k cizimu jazyku.

V uréitych tradiéné orientovanych kruzich piesto byvaji jak
autobiografie, tak i jakakoli intimni Zenska literatura chéapany jako
dasledek neblahého vlivu zépadni kultury. Troufam si tvrdit, Ze styl
psani vétSiny maghrebskych autorek je timto stigmatem stéle
poznamenan, at’ uz ve vyb&ru jazykovych prostfedkil, v tendenci
k uréitému obraznému vyjadfovani a v celkové naladé jednotlivych
dél. Lze fici, Zze tvorba Maghrebanek je mnohem razantngj$i, drsnéjsi,

vyrazné¢ méné lyrickd neZ bychom uZen pfedpoklédali. Je velmi

oteviena, i kdyz se n€kdy pod vlivem klasické arabské poetiky toci

v kruhu pfili§ rafinovanych a zdobnych obratd. VSechna dila, kterd
jsem prostudovala, vypovidaji o tom, Ze autorky jsou si dobfe védomé
nesnazi, jimiZ bude pfijiman{ jejich dila provdzeno. Mnohé z autorek
kromé literatury plsobi jako novinatky nebo vyucuji na nekteré ze
svétovych univerzit. I ve své druhé profesy se pokouseji upozorfiovat
na situaci Zen v islamskych spole¢nostech.

Maghrebska literatura ma sva nespornd specifika, jimiz se
zasadn€ oddéluje od jinych svétovych literatur, at’ uZ ve vybéru
jazykovych prostfedkidi, tak ve zpracovavanych tématech. Rachid
Boudjedra, hvézda soudasné alzirské literatury se k divodim téchto

specifik vyjadfil velmi pregnantné:

Ano, maghrebsky roman ma svou zvlasStnost, protoze ma za sebou
straslivou historii — velmi t&zkou koloni4ln{ historii. Takovou, kterou zapadni
zem& vibec nemusely zazit. V Egypté nebo v Mezopotamii trval anglicky
kolonialismus jen kratce. Ale my v Maghrebu jsme byli kolonialismem

skute¢né rozdrceni. Vyuka arab$tiny byla zakdzana, coz mélo dalekosdhlé
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disledky a zpisobilo to mnoho $kod. A tady se objevuje problém vztahu
k jazyku. V Maghrebu jsme pfijali jazyk kolonizatora, i pfesto Ze naSe zemé
jsou uz vice neZ padesat let nezavislé. Ale francouzstina je stale tady, jsme

k ni pfipouténi. A odtud pramenf zvl4$tni rdz maghrebské literatury.”

Na zavér bych réda pfipoméla, jak snadné je podlehnout
dojmu, Ze ptecteme-li n€kolik knih z pera maghrebskych autorek, hned
vime, jak to v Maghrebu opravdu b&zi. Tento zavér je velmi sviidny,
ale krajné€ zavadgjici. Je prece jen dobré si uvédomit, Ze néktera dila se
stale pohybuji ve vleku zab&hlych stereotypti a tradi¢nich témat.
Nejsou nepravdivé, ale realita byvda mnohem pestiej$i, dokonce
1 realita kazdodenniho Zivota maghrebskych Zen. Jist€ nelze tvrdit, Ze
vSechny Zeny v severni Africe jsou neStastné a prozivaji svij Zivot
jako utrpeni. Mnohé z nich by podle n€kterych svédectvi (viz napf.
publikace Magdalény Frouzové Zdvoj a dZiny) s Evropankami
neménily. Emancipace s sebou totiZ pfinasi jina psychicka a socialni
traumata, kterym Zeny z tradi¢nich spole¢nosti nejsou vystavené a jsou
za to velmi vdécné. Jak ale najit v nedokonalém lidském svéte
obydleném nedokonalymi bytostmi stfedni cestu ohleduplnou ke

kazdému?

% Rachid Boudjedra, Le probléme d’identité maghrébine est une invention d’anthropologues
coloniaux. [online].  [ecit.  2006-03-23].  Dostupné z:  http://www.afrique-du-
nord.comvarticle.php3?id_article=24
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RESUME

La situation des femmes dans des pays musulmans est depuis
quelque temps trés discutée. Malheureusement la question est souvent
jugée a travers des points de vue européens ce qui provoque de graves
désinterprétations dans pas mal de cas. Dans mon travail, j’ai essayé
de considérer comment la femme musulmane se voit elle-méme. J’ai
pris des textes (romans et nouvelles) des femmes écrivains
maghrébines dans lesquels j’ai cherché les specificités d’expression. Je
me suis posée la question comment elles peuvent s’exprimer elles-
méme, de quelle maniére elles parlent de soi dans une société qui n’est
pas tout a fait ouverte a I’individualisme et qui est encore toujours
soumise aux lois traditionnelles.

Dans la premiére partie de mon travail, tout d’abord j’ai décrit
le contexte socioculturel. J’ai essayé d’étaler la problématique du voile
et de la claustration des femmes dans le gynécée. A ’aide de 1’oeuvre
de Fatima Mernissi, sociologue marocaine, on a fait une courte escale
dans le début de la religion islamique pour pouvoir expliquer les points
de départ d’un tel comportement envers les femmes.

Dans le second plan, j’ai fait un petit exposé sur I’histoire de
la littérature féminine de la langue francaise au Maghreb. On a vu qu’il
s’agit d’une littérature trés jeune. Méme si une certaine littérature
existait dés le début du XX° siécle, ce n’était pas la littérature écrite
par des Maghrébine mais par des Francaises qui fournissaient au
lecteurs métropolitains les images exotiques d’Orient vivant dans le
luxe sans s’intéresser vraiment aux problémes des femmes. Seulement
aprés la fin de la 2° guerre mondiale et tout avant ’éclatement des
guerres d’indépendence apparait une vrai littérature féminine au
Maghreb.

On a parlé aussi de la question de la langue. Au Maghreb, le
choix de la langue d’expression est particulierement pesant. Ecrire en
frangais, langue de I’ancien colonisateur mais apprise a I’école ou bien
en arabe parlé a la maison mais souvent mal métrisé a 1°écrit, tel est le

dilemme de la plupart des écrivains d’Afrique du Nord. On a consideré

82



aussi la spécificité d’une littérature féminine en parlant de la condition
de femme qui exige une différente fagcon d’écrire.

On a discerné les thémes principaux comme la liberté, la
guerre d’indépendence, le couple, la vie quotidienne et les souvenirs.
Pour chaque théme on a analysé au moins une oeuvre avec des traits
caractéristiques, celle de Fatiha Sefouane, Dina Mézerni, Myriam Ben,
Leila Sebbar, Malika Mokkedem, Fadéla M’Rabet et Fatima Mernissi.

La seconde partie intitulée ,,Que Dieu nous protege du mot
Je!* est consacrée a I’émergence du sujet parlant & la premicre
personne, a I’apparition du Je. La société musulmane est dans son fond
trés colective, elle contient en elle une fobie tenace de 1‘individu. On
ne parle pas de soi-méme sauf en utilisant une formule préscrite: ,,Que
Dieu nous protége du mot Je!“ Les réactions traditionnelles ne tolérent
pas qu‘un individu se mette en avant et devienne une persone
s’autodéterminant comme s’il était plus qu’un autre. Voila pourquoi la
naissance du Je a été extrémement douloureuse. Il fallait attendre
I’ifluence de la civilisation occidentale sur le monde arabo-musulman
pour voir émerger ce Je d’introspection. La premiére femme a écrire
un roman a la premiére personne a été Taos Amrouche qui a publié sa
Jacinthe noire en 1947. 11 est possible qu’elle a pu écrire une telle
autobiographie aussi grace a son éducation chrétienne.

Le Je féminin au Maghreb prend des faces diverses. On
distingue les roman avec une résonance autobiographique différente.
On trouve aussi des romans dans lesquels le Je est purement fictif. J’ai
relevé trois types du Je: le Je trés intimiste de Taos Amrouche, le Je
documantaire de Fadhma Amrouche, sa mére, et le Je fictif de Nina
Bouraoui. |

L’écriture de Taos Amrouche est pleine de douleur. Reine, le
personnage du roman Jacinthe noire et le miroir de 1’auteur, est un étre
perdu dans les fonds de son propre ame. Elle porte en soi le
déchirement d’éternelle éxilée comme le porte aussi Taos Amrouche.
Et ce déchirement est un héritage de sa mere. Tous les romans de

I’écrivain sont de vraies confessions intimes.
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Le style de Fadhme Ait Mansour Amrouche est beacoup plus
simple. Cette grande dame kabyle nous a livré son Histoire de ma vie
sans aucune ambition littéraire. Elle a tout simplement décrit sa vie
pour faire hommage au peuple kabyle qui lui pourtant causait pas mal
tristesse a cause de sa naissance ilégitime. Sa douleur est cachée sous
les lignes d’un récit de vie trés impressionant.

Le Je fictit de Nina Bouraoui dans la Voyeuse interdite est
aussi extrément exhalté. Ecriture de cette auteur déborde de fantasmes,
de folies particuli¢rement forts a 1’dge de la puberté. La jeune fille
enfermée dans la chambre depuis quatorze ans n’a d’autres issus que
son imagination. Il s’agit ici d’une grave accusation de l’islam
imposant aux femmes de telles injustice a subir.

Chacune de ces auteurs exprime son Je d’une maniére
différente. Mais reste a dire qu’il n’y a aucune parmi elles qui voit la
condition de la femme musulmane comme heureuse.

Dans la troisi¢me partie de mon travail j’ai détaillé 1’oeuvre
de I’écrivain algérienne Assia Djebar qui est dans sa vie comme une
pionnier. La premiére fille algérienne admise a 1’Ecole normale
supérieure, la premiére écrivain d’Afrique du Nord admise a
I’Académie frangaise (en 2005). Dans toute sa vie et aussi dans son
écriture, elle s’engage dans la lutte contre la condition discriminante
de la femme musulmane — pas a travers du féminisme militant mais a
travers de la réssuscitation de la mémoire féminine.

Son oeuvre est d’une grande ampleur — romans, récits, picces
de théatre, films de long métrage, essais. Pour pouvoir écrire, elle a du
passer par un combat intérieur concernant la langue d’expression.
Aprés les quatre roman de la premiére époque, elle a pour dix ans
arrété d’écrire. Ces dix ans de non-publication ont servi & chercher
comment inscrire son identité dans la langue francaise, comment
organiser la structure romanesque dans la langue de 1’ Autre.

Dans tous ces livres et films, le personnage principal est la
Femme. Elle raconte les histoires des femmes algériennes et fait
reconstituer une mémoire collective a travers des histoires

individuelles. Elle ne se prend jamais pour ’auter de ces récits mais se
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désigne par des mots comme ,,diseuse”, ,,conteuse”, ,,parleuse”. Ne
veut jamais parler a la place des femmes, tient a ne pas se mettre dans
la position du porte-parole. N explique jamais rien jusqu’au fond, mais
prend garde du secret caché a 1‘dme de chacune, chacun.

La structure des romans d’Assia Djebar ressemble a une
composition musicale, ces livres sont croisés par les motif des grands
compositeurs européens. Elle fait des extraordinnaires collages
d’histoires autobiographiques et de I’Histoire de son pays. La liaison
de différants plans temporels et le rassemblage des voix donnent
impression d’une ampleur croissante, d’une crue des récits. Le
faconnage textuel des livres d’Assia Djebar consiste en recherche
d’une parole identitaire qui est indissociable de la recherche de ’art.

Son récit est une conquéte du récit.

Pour conclure mon travail, je peux dire qu’il faut admettre a la
littérature féminine de la langue francaise au Maghreb une certaine
spécificité. Toutes les auteurs étudiées révendiquent I’ouverture des
traditions islamiques a la modernité occidentale tout en connaissant les
risques possibles. Que la femme puisse circuler librement dans
I’espace publique, qu’elle puisse parler de ses douleurs, qu’on
’écoute!

L’autobiographie parait comme un genre littéraire trés
dynamique mais qui doit pourtant combattre encore toujours la peur
des changements. Dans I’espace arabo-musulman, elle est possible
surtout grace a la langue francaise, langue de I’Autre qui permet
d’exprimer I’intimité et détruire les tabus de la société.

La plupart des auteurs porte en soi la blessure de la réception
contradictoire de leur oeuvre dans les pays d’origine. Leur moyens
d’expression sont souvent trés rudes, dures. Elles importent dans le
francais les éléments du caractére ornemental provenant de I’arabe. La
question de langue est fatale pour la littérature maghrébine.

Pour I’avenir, espérons en faire une connaissance plus

profonde.
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