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1 Uvod

filmovych kritikii a fanouskl. Jako nedilna soucast tzv. korejské viny se jeho popularita
rozsifila nejprve po vychodni Asii a poté v jisté mife do celého svéta. Osobni zaujeti pro tuto
u nas exotickou kinematografii bylo pro m¢ symbolickym odrazovym miistkem k proniknuti
do kultury této zem¢ a nasledné vyustilo ve studium koreanistiky na Filozofické fakulté

Univerzity Karlovy.

Nepovazuji se za filmového odbornika, k filmu mé vice neZ erudice poji nadSeni a
okouzleni stfibrnym platnem, které mé provazi celym zivotem. Jednou z nejvétSich vyzev pii
zpracovani zvoleného tématu byla nezbytnd zména piistupu k filmu. Nas pohled na film se
odviji od toho, jaké mame od n¢ho ocekéavani. Pro bézné divaky, mezi které se pocitam, je
film prostfedkem k pfeneseni se do jinych mist a obdobi, k proziti pfibéhti a dobrodruzstvi,
ktera nds mimo filmové platno necekaji. Film je tedy pro néas predevSim zibavou. Pfi
zkoumani historie jakékoliv kinematografie nelze s timto pohledem wvystacit. Film hral
v urcitych etapach razné role a chceme-li pochopit jeho vyznam, musime poznat prostiedi
jeho vzniku a umét ho zasadit do S$irSiho spoleCenského kontextu. Nelze se tedy nadale
pohybovat v mantinelech vymezenych fanouskovskym pohledem. Je nevyhnutelné nutné
divat se na film vice kriticky a ze znalosti kontextu usilovat o presnéjsi pochopeni dan¢ho
filmu ¢i sméru. Film neni oddélitelny od doby a mista svého vzniku. Zkoumanim socialnich,
politickych a kulturnich vlivii miZzeme 1épe pochopit, jak se v nich tyto vlivy odrazi a jak film
zpétné pusobil na divaky. Pravé z tohoto divodu je hlavnim zamérem mé prace zasazeni

korejského filmu a potazmo celé narodni kinematografie do déjin filmu jako takovych.

Zpusob zkoumani filmové historie se odviji od otazek, které si historik klade. Jakymi
otazkami se na ptidorysu mapovani historie korejské kinematografie bude zabyvat tato prace?
Protoze je koncipovana jako ptehled déjin korejské kinematografie v ramci kinematografie
svétové, bude na prvnim misté otazka vzajemné interakce. Jak se odrazely mezinarodni vlivy
na korejsky film? Udaval nékdy korejsky film mezinirodni trendy? Jaké kinematografie
nejvice ovlivnily tu korejskou? Jak si stoji lokalni filmy v silné konkurenci japonskych a
¢inskych snimki? Neméné podstatné otazky se tykaji fungovani filmového primyslu. Jak
vypadala produkce a distribuce korejskych filmii na domacim a zahrani¢nim trhu? Jak ménily

zakony vztahujici se ke kinematografii? Toci se filmy na korejském poloostrové klasickym
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studiovym zpiisobem? Jak se produkuji nezavislé ¢i dokumentarni filmy? Kdy a za jakych
okolnosti byly do Koreje uvedeny technologické novinky? Jak moc byl film nastrojem
Vv rukou politik@i a jak se na ném promitla korejskd novodoba historie? Jaké filmy nejvice
lakaji domaci publikum a zjakého divodu? S kazdou zvyse uvedenych otazek jisté
vyvstanou otazky dal$i. Vzhledem Kk limitim bakalaiské prace, i mym vlastnim, nelze kazdy
jev tak rozsahlého tématu jako je narodni kinematografie prozkoumat do patticné hloubky,
jakou by si zaslouzil. Presto vefim, ze ve vétSin€ pripadd nezlstava tato prace pouze u

povrchniho popisu a sled udalosti v ni nastinénych je dostate¢né pochopitelny.

Pti zkoumani konkrétni kinematografie stojime pred otdzkou, jakému materidlu vénovat
pozornost a ktery opominout. Védome si tedy vybirame z jiz beztak nekompletniho materialu
a ve prospéch soudrznéjSiho vykladu se dopoustime generalizaci. Tomu se pii historickém
vykladu nelze vyhnout, vzdy se toho dé&je vice, nez je kdokoliv schopny postihnout a
opomijeni vyjimek a odchylek napomaha srozumitelnosti vykladu. V piipadé této prace bylo
velkym omezenim slozity pfistup ke star§Sim filmim. Podafilo se mi zhlédnout zhruba
polovinu ze stovky nejvyznamné&jsich korejskych filma®, jak je na svém webu uvadi Korejsky
filmovy archiv. Rada dé&l z tohoto seznamu nebyla od doby svého uvedeni do kin znovu
distribuovana, a proto je pristup k nim zejména ze zahrani¢i prakticky nemozny. Proto jsem se
v n¢kolika pripadech musel spolehnout pouze na pisemné zdroje a nemél jsem moznost
nékteré filmy a trendy posoudit na zakladé vlastni zkuSenosti a pozorovani. Takovéto situace

jsou nastésti vyjimeéné a vétSinu filmu v této praci rozvedenych jsem mohl posoudit osobné.

Severokorejska kinematografie je zpracovana v samostatné kapitole. K této oblasti je
minimum relevantnich zdroji a dostupné filmy se pocitaji v jednotkach kusii. Nedostatek
informaci a témét vylucné propagandistickd tvorba jsou ditvody, proc je tato ¢ast zpracovana
pouze Vv hrubych rysech. V opa¢ném piipad¢ by uroven generalizaci a neovétitelnych tvrzeni

dosahla neptipustné trovné.

Prace je zpracovana chronologicky a déleni kapitol zpravidla odpovidd dekddam. Od
konce druhé svétové valky, kdy poprvé mizeme mluvit o fungujici korejské kinematografii,
vzdy po dvou kapitolach vénovanych domaci kinematografii nasleduje srovnani s tim
nejpodstatngj$im ze svétového déni. V kapitoldch vénovanych mezindrodnimu filmu je
nejvice prostoru vénovano americké, evropské a dalnévychodni kinematografii. Tyto regiony

mély na formovani korejského filmu nejvétsi vliv, a proto je jim dan prostor na ukor

! Seznam je k dispozici na strankach Korejského filmového archivu - http://www.koreafilm.org/feature/100.asp.
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Z pohledu této prace irelevantnich kinematografii zemi Jizni a Latinské Ameriky, Afriky a

Australie.

Nézvy filmi jsou v CeStiné. Pokud byl film uveden v ¢eské distribuci ¢i na Ceském
festivalu, je na prvnim misté uvadéno toto distribuc¢ni, resp. festivalové jméno. Nebyl-li u nas
nikdy promitan, je Cesky ndzev piekladem origindlniho. Pfi prvni zmince je za ndzvem
v zavorce uveden origindlni nazev v korejstin€, poté v Ceské védecké transkripci. Dale je
uveden rezisér filmu a rok uvedeni do kin. Vétsina korejskych filmu je mezi Sir$i védeckou i
laickou vefejnosti znama pouze pod mezinarodnimi anglickymi nazvy, proto jsou tyto

uvedené ve filmovém rejstiiku na konci prace.
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2 Pocatky filmu a obdobi némého filmu (1988 - 1927)

2.1 Vynalez filmu

Film byl vynalezen v priubéhu 90. let 19. stoleti a ptipsani tohoto vynalezu jedné osobé
neni mozné. Kinematografie nevznikla v urcity okamzik, ale je dilem mnoha na sebe
navazujicich vynalezct z Evropy a Spojenych statt. Vznik filmu podminuji technologické
postupy pro rychlé foceni snimkd, prenos téchto fotografii na pruzny material a dostatecné
rychlé pfistroje pro promitdni. V omezené miie byly tyto technologie k dispozici jiz na
pocatku 90. let predminulého stoleti, ale nikdo je nesestavil do podoby vyuzitelné pro
promitani filmu. Prvni zfady vynalezcl, ktery vyznamné piispél ke vzniku filmu, byl
americky fotograf Eadweard Muybridge. Ten pomoci rychle exponujicich fotoaparati
zachytil v pulvtetinovych tsecich bézici koné. Na ného navazal francouzsky fyziolog Jules
Marey, ktery jako prvni zkombinoval fotografovdni na pruzny material a krokovy
mechanismus snimdni. Stalo se tak vroce 1888, kdyz sestrojil skfinovy fotoaparat
s krokovym mechanismem schopnym zachytit az 120 okének za vtetfinu. Tito vynalezci se ale
nijak vice nezajimali o technologii filmovani, byli to védci analyzujici pohyb zvitat a tato
zafizeni jim pouze pomahala pfi jejich badani.

Prvni vefejné promitani pohyblivych obrazki uskuteénil aZ Francouz Emile Reynaud
vroce 1892, ktery zrcadly a laternou magikou promital na platno kratkou sérii rucné
malovanych obrazi. O tfi roky pozd¢ji malované obrazy nahradil fotografiemi, ale jeho
praxinoskop se kvuli své neprakti¢nosti neujal. Mnohem vétsi piinos méla prace Edisonova
asistenta W. K. L. Dicksona, ktery se rozhodl vylepsit Mareyho kameru. Jak piSe Thompsona
a Bordwell? ,,Dickson roziezal filmovy materidl na prouzky Siroké zhruba 35 mm, slepil je
k sobe a po obou strandach kazdého policka vyrazil ctyri otvory, aby mohla ozubena kola
posunovat film v kamere a ve svém kinetoskopu.” Pro komer¢ni uziti svého pfistroje zacali
Edison s Dicksonem natacet v New Jersey asi dvacetivtefinové filmy. Své kinetoskopy Edison
po dva roky se ziskem pronajimal, dokud nebyly nahrazeny dokonalej$imi piistroji
promitajicimi film na platno. Blizko se findlni podobé promitaciho systému dostali némecti

bratti Skladanowsti, ale jejich dvoupasovy bioskop byl ptilis tézkopadny a neprosadil se.

> THOMPSONOVA, Kristin.; BORDWELL, David. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 1. vydani, Praha,
NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. s. 28. ISBN AMU 978-80-7331-091-2.
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Komerén¢ vyhodny obchod udélali z Kinematografie az bratii Lumiérové, ktefi sestrojili
kinematograf, malou kameru pouzivajici 35 mm film a mechanicky krokova¢ pracujici po
vzoru Siciho stroje. Své filmy nataceli rychlosti Sestnact okének za vtefinu, coz je vice nez
dvakrat méné¢ nez u Edisonova kinetoskopu. Tato rychlost se stala standardem pro
nasledujicich dvacet pét let. Prvni film vyrobeny touto technikou byl ani ne minutovy Odchod
Z tovarny (La Sortie de I'Usine Lumiére a Lyon, r. Louis Lumiére, 1895) a uveden byl v Patizi
22. brezna 1895. Béhem par tydni se z promitani stala senzace a na film se staly dlouhé
fronty. O dva roky pozd¢ji bylo vynalézani filmu témét ukonceno a filmy se promitaly dvéma

zakladnimi postupy: kukatkovymi zatizenimi pro jednotlivce a na platno pro $irSi publikum.

2.2 Prvni filmy a Sifeni filmu do svéta

VeEtsi ¢ast prvnich filmi nebyla hranych, ale jednalo se predevSim o kratké
dokumentarni zabéry ze vzdalenych mist ¢i kratké aktuality ze spolecnosti. Mezi hranymi
filmy prevladaly kratké skece postavené na jednoduchém fyzickém humoru. Po formalni
strance §lo 0 velmi jednoduché filmy, neziidka jediny zabér ze statické kamery. Obcas tvirci
natocili sérii téchto zabéri a provozovatelé promitani se mohli sami rozhodnout, kolik zabért
si zakoupi a jak je zkombinuji. O tuto svobodu zacali pfichazet po roce 1899, kdy sami filmaii
zacali natacet filmy skladajici se z nékolika zabéra. Promitani bylo Casto doprovazeno zivou
hudbou a promita¢i do n¢ho vstupovali s vlastnim vykladem, protoze prvni filmy nemély
zadné dovysvétlujici titulky. Filmy se vyrabély predev§im v zemich, které se podilely na
vyvoji kamery, tedy ve Velké Britanii, Francii a Spojenych statech americkych. Bratii
Lumiérové zacvi€ili fadu kameramant, ktefi vyrazeli do svéta pifedvadét tuto technologickou
novinku a soucasné v téchto mistech nataceli kratké aktuality, které se promitaly pii dalSich
cestach. Pravé vyslanci této spolecnosti uskutecnili vétSinu prvnich promitani ve svété. 11.
srpna 1896 probéhlo prvni promitani na izemi Ciny a to konkrétné v Sanghaji. Nasledujiciho

roku je patnactého unora predstaven kinematograf v japonské Osace.

2.3 Prvni filmova promitani v Koreji a pocatky filmového primyslu

Pfesné udaje o prvnim promitani nejsou k dispozici, ale ve filmové obci panuje nazor,

7e prvni predstaveni se uskute¢nilo na prelomu let 1897 a 1898. Slo o kratké aktuality od

12



francouzské spole¢nosti Pathé Freres®. Prvni fakticky dolozen4 promitani probéhla v Soulu
v roce 1903. Jako prvni byl 23. ¢ervna promitan kratky francouzsky film u brany Namdamun
v Soulu. Promitani bylo sponzorovano korejskou spole¢nosti Hansung Electric Company a
bylo soucasti jeji propagacni kampané k prodeji tramvaji. Projekci bylo pfitomno vice nez
tisic divakti a vstupné Cinilo deset Conl. Mistem, kde filmova piedstaveni probihala
pravidelné, bylo prvni korejské kryté divadlo, Hjomnjulsa, postavené v Soulu v roce 1902.
Tato predstaveni sponzorovala stejna spolecnost a i navzdory incidentu ze sedmého Cervence,

kdy byla pti explozi zranéna fada divakd, se tésila obrovské oblibé.

Rany film byl v Koreji pouze prostfedkem k propagaci zbozi a nemél ani umélecky, ani
vzdélavaci charakter. Filmovéa promitani byla také oblibenou zédbavou na kralovském dvote
cisafe Kodzonga v palacich Cchangdokkung a Toksukung, kde témto vefejnosti uzavienym
projekcim se Cleny cisafské rodiny ptihlizela mistni aristokracie. V této spolecnosti se
poustély hlavné kratké aktuality ze svéta a momentky z cisarského dvora. Kazdé cisatfovo

objeveni se na platné bylo doprovazeno potleskem.

Po nesmélych zacatcich, kdy film byl pouze ndastrojem k propagaci vyrobkl, se do
Koreje z Ciny a Japonska dostavaji nejnovéj$i zanrové filmy a v letech 1906 a 1907 jsou
budovana prvni provizorni kina. Prvni korejské stabilni kino bylo postaveno v roce 1909 a
nese nazev Tansongsa. Po roce 1910 pfichazi vina zfizovani novych kin, kterd v Koreji buduji
japonsti podnikatelé. Ti ekonomicky ovladali Koreu jako jeden z nasledkti podepsani anek¢ni
smlouvy 22. srpna 1910. Veskera fakticka moc byla v rukou Japonct a neni piekvapivé, ze
ovladli 1 filmovy primysl. Vlastnili vétSinu novych kin a v nich mély nad evroamerickou
produkci pievahu japonské filmy. Navstévovanéjsi ovSem byly zépadni filmy ze zlaté éry
némého filmu (Chaplin, D. W. Griffith a dalsi). Divodem byl nejen korejsky nacionalismus a

odpor vici vSemu japonskému, ale i touha po poznani zapadniho stylu Zivota.

2.4 Vyvojrané filmové formy

Desata 1éta dvacatého stoleti jsou obdobim nejdynamictéjsiho rozvoje filmové formy a
stylu. Prvni filmy se sestavaly bud’ z jednoho, ptipadné nékolika malo zabéra. Ty byly
povétsinou natoCeny v malych ateliérech (vyjimku tvofi exteriérové aktuality ze svéta)

S malovanymi divadelnimi kulisami. Ateliéry byly casto prosklené a zastfeSené, aby autor

® Francouzské spolecnost pojmenovand po svém zakladateli Charlesovi Pathém, ktery vyrobil na dalSich dvacet
let nejpouzivanéjsi filmovou kameru. Spolecnost rovnéz proddavala projektory a natacela vlastni filmy. BEhem
par se stala nejvétsi filmovou spolecnosti na svéteé.
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mohl ovlivnit svételné podminky. Stfihd bylo stejné jako detailnich zabéri velmi poskrovnu.
S vétsim vyuzitim stiihu se objevily i trikové sekvence, k jejimz nejveétSim inovatorim a
prikopnikiim patfil Francouz Goerges Melies. Triky komponoval pifimo V kamete, protoze
s nato¢enym filmem jesté nebylo mozné pfili§ manipulovat. Mnoho inovaci je ptipisovano
také americkému tvirci Edwinu S. Porterovi. Jako prvni ve Spojenych statech americkych
pouzil mezititulky a jeho Velkd viakova loupez (The Great Train Robbery, r. E.S. Porter,

1903) patii k nejoblibengjsim filmim z pocatku dvacatého stoleti.

Ptfedstava némého filmu jako tichého predstaveni je mylnd. Téméf vSechna filmova
predstaveni byla hudebné doprovazena. Zvukova slozka byla vytvaifena samostatng, at’ uz slo
o zivy orchestr ¢i reprodukovanou hudbu z fonografi. Dalsi roz$ifeny mytus je nebarevnost
ranych filmil. Zna¢na ¢ast d€l byla chemicky kolorovana. Bylo tak mozné sice uzit vzdy jen
jednu barvu, ale i tak bylo mozné touto metodou dobarvit vétSinu filmu a dat riznym scénam
vlastni raz. S rostoucim uspéchem zacaly byt na film kladeny vyssi naroky. Prodluzovala se
jeho délka a od grotesek a honi¢ek tvirci prechazeli k adaptacim cenénych literarni dél a
puvodnim scénaram. Slozit¢jSi déj musel byt vyjadien sofistikovanéjSimi prostiedky, coz
vedlo k rozvoji uvozujicich a dialogovych titulkti pro lepsi orientaci divaku. Detailnéjsi
zab&ry na herce omezily pantomimicka gesta ve prospéch mimiky. Rovnéz prace s filmovou
kamerou se stala dimysInéj$i. Tvirci aranzovali scény do hloubky zabéru, vyuzivali

kamerovych najezdu a snimali scénu z nadhledu.

2.5 Mezinarodni expanze filmu a pocatky filmové cenzury

V pocatcich dvacatého stoleti byla nejvétsi filmovou velmoci Francie. Spole¢nosti
Pathé a Gaumot natacely vlastni filmy, distribuovaly je i promitaly. Pathé dokonce oteviela
ateliéry v Italii, Rusku a USA. Filmy byly promitany celosvétové a slavily znaény uspéch.
Francie ztraci své dominantni postaveni az ve dvacatych letech po svétové valce a v dusledku
zmén na americkém trhu. Prudkym rozvojem prochézi italska kinematografie, ktera produkuje
fadu rozmachlych historickych epost, s kterymi na svétovych trzich konkuruje francouzskym

filmim. Dal§imi vyznamnymi producenty filmt bylo Dansko a Velké Britanie.

Pted prvni svétovou valkou se americké filmové spolecnosti soustiedily na doméci trh a
své filmy exportovaly vV omezené mife. Stavéla se fada menSich kin s obvyklym vstupnym
jeden niklak, tzv. nickledeony. Ty byly velmi ziskové a z jejich majiteli se rekrutuji

zakladatelé velkych filmovych studii Warner Bros, Universal, Paramount, Fox ¢i MGM.
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Snahy ovladnout rychle rostouci odvétvi vyvolaly patentové spory. Ty ukoncilo spojeni dvou
hlavnich stran sporti (Edison a AM&B) a vznik Motion Picture Patents Company, kterad
omezila pocet dovazenych filmi a tim vytvofila pfedpoklad pro néastup americké
kinematografie. Francie a Italie pfesto dominovaly americkému trhu az do zacatku prvni

svétové valky.

Rozvoj nickledeontl s sebou pfinesl i iniciativy americkych nabozenskych skupin a
socialnich pracovnikii o limitovani negativniho vlivu filmové produkce. Kritizovaly filmové
rekonstrukce poprav a vrazd ¢i francouzské filmy pro komické zobrazovani nevéry. V USA
vznikaly soukromé cenzorské spolky, které byly ptekvapivé podporované i samotnymi
filmovymi producenty, ktefi chtéli zlepsit povést svych filmd. Tyto spolky se snazily prosadit
federalni zdkon o cenzufe, ten ale nikdy schvalen nebyl. Problémy s cenzurou se netykaly jen
americkych tviirci, ale s podobnou kritikou se setkavali filmati v Némecku ¢i Dansku. Kritice
z plytkosti a amoralnosti tvirci Celili adaptacemi vyznamnych literarnich dél a najimanim

uznavanych divadelnich rezisért a herct, coz postupné vedlo ke vzniku hvézdného systému.

2.6 Vliv prvni svétové valky na narodni kinematografie

Prvni svétova valka méla obrovsky vliv na vyvoj filmového primyslu. Zménila totiz
rozlozeni sil na filmové map¢ svéta. Nékteré zemé se kratkodobé dostaly na vrchol, ale
obecné lze ftici, ze valka utlumuje filmovou vyrobu v Evropé a umoznuje ovladnout svétové

trhy americké produkci, ktera od té doby své dominantni postaveni neztratila.

Po stabilizaci na domacim trhu se na zlomu desatych a dvacatych let zacCinaji americké
spolec¢nosti orientovat 1 na vyvoz a postupné ovladaji kinosaly v celé¢ Evropé. Pravé valka
hréla v tomto procesu kli€ovou roli. Zatimco poptavka po filmech byla stile velka, valka
odfizla fadu zemi od evropskych filmi a tuto mezeru vyplnila produkce ze Spojenych stath
americkych. Uspéch na evropském trhu, kde domaci produkce skomiraly vlivem valky,
umoznil americkym spole¢nostem investovat do filmu vétsi prostiedky, protoze tviirci mohli
pocitat se znacnymi piijmy i1 z neamerickych trhii. V Evropé produkované filmy témto

velkoprodukcim nemohly konkurovat. To je pfipad predev§im Francie a Itélie.

Kzemim, na néz méla valka opacny vliv, patii Némecko a Svédsko. Preruseni
mezinarodniho ob¢hu filmd umoznilo v téchto do té doby filmové bezvyznamnych ¢astech

svéta rozmach filmové tvorby. Nékolikaleté obdobi po valce je pro $védsky film ,,zlatou
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érou”. Stiidmé herectvi a naturalismus, ale 1 divtipné komedie slavily mezinarodni tuspéch,
ktery byl zaroven pfi¢inou pozdé¢jsiho upadku $védského filmu. Spolec¢nosti investovaly do
nakladnych produkci, které se nesetkavaly s vétSim ohlasem publika, a S nastupem dalSich

zemi zajem o $védské filmy opadl.

2.7 Klasicky hollywoodsky film

Klasicky hollywoodsky film je dnes pro fadu divakti synonymem pro film. Zaklady
tohoto stylu byly poloZeny ve dvacétych letech a od té doby proSel uz jen mirnymi Gpravami.
Hlavni zapletka, ve které ustfedni hrdina usiluje o dosazeni vytyCené¢ho cile, je zpravidla
doprovazena milostnou d&jovou linii. Konflikt je v zavéru vyhrocen, v posledni okamzik
piichazi zachrana a piibeh uzavira stastny konec. Filmy jsou technicky na vysoké urovni diky
financovani ze strany velkych studii. Hollywoodsky studiovy systém vznikl slu¢ovanim
produk¢nich a distribu¢nich spolecnosti, tj. budovanim spolecnosti vertikdlnich. Filmova
vyroba se presouva diky lepSimu pocasi a mnohotvarnosti mistni krajiny do Kalifornie. Proces
nataceni je rozdélen dle profesi a na vyznamu nabyva role producenta. Naplno se rozbiha
hvézdny systém, kdy nejpopularnéjsi herci (Ch. Chaplin, D. Fairbanks a dal$i) dostavaji
takové honoréafe, e z nich mohou financovat vlastni filmy. Radovi herci jsou ale pod
nevyhodnymi dlouhodobymi smlouvami se studii. VSechny tyto zmény vytvofily standard

komer¢ni filmové tvorby na dlouhou dobu dopiedu.

2.8 Korejské kino-drama a prvni narativni filmy

Do konce dvacatych let pirevazovaly Vv korejskych kinech dovéazené filmy. Rocné se
promitalo primérné pies dvé sté importovanych filmi. K popularnim pattily japonské filmy
7anru sinpcha® a pravé k tomuto Zanru patfi prvni pohyblivé obrazky produkované a
promitané Korejci. O plnohodnotnych filmech nelze v piipadé tzv. kino-dramat hovofit. Jak
napovida jiz samotny nazev, jde o spojeni divadla a filmu, kde kratké filmové zabéry jsou

promitany na pozadi divadelni scény s Zivymi herci. Tyto pohyblivé obrazky mély pouze

*Sinpcha (¥7I&, A1}, nova $kola) je japonsky ptivodné divadelni a pozdgji filmovy melodramaticky
zanr z konce devatenactého stoleti, vymezujici se viici divadlu kabuki a kladouci diiraz na realistictéjsi

soucasné naméty. (zdroj: CODY, Gabrielle. Columbia Encyclopedia of Modern Drama. Columbia
University Press, 2007. pp. 1241-1242. ISBN-10 0231140320)
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podpofit plsobivost divadelniho piedstaveni a neusilovaly o status filmového dila. Prvni
korejské kino-drama Spravedlivy odboj (2|2|MTE, Uiridzok kutcho, ZFIEAIMET, r. Kim

To-san, 1919) reziséra Kim To-sana mé&lo premiéru 27. jna® 1919 v king Tansongsa a
korejiti filmati povazuji toto datum za oficialni po&atek své kinematografie.® Spolu s filmem

Spravedlivy odboj byl promitan kratky dokumentarni film Scény z celého hlavniho mésta
(BE™A|2| A, Kjongsongdzonsiu kjong, IR E MO &, 1919). Producentem obou filmi
byl Pak Sting-pchil, majitel kina Tansongsa. Kameramanem byl v obou ptipadech Japonec
Sonosuke Mijakawa (= JI| § 2 B)), tudiz lze Spravedlivy odboj povazovat za korejsky film
pouze z produkéniho, nikoliv z tviir¢iho hlediska. Spravedlivy odboj zaznamenal obrovsky
divacky ohlas’ a odstartoval kratké obdobi usp&nych kino-dramat. Prvnim korejskym

kameramanem je | Pchir-u, ktery nato¢il I Ki-seho film Milenec (X| 7|, Cigi, r. | Ki-se, 1920).

Pfestoze si kino-dramata udrzela svou oblibu pouze par let, jsou dilezitym krokem k prvnim

plnohodnotnym narativnim filmim.

Otéazka ur€eni prvniho korejského narativniho filmu je velmi problematickd. Tento
status je pfifazovan filmu Slib dany pod mésicem (Z3S2|Y A|, Worhatii méngso, r. Jun

Piang-nam, 1923) z bfezna 1923, protoze jde o debut nejen vyznamného reziséra Jun Pang-
nama, ale i prvni herecké hvézdy korejského filmu I Wor-hwa®. Slib dany pod mésicem je
vzdélavaci film o dilezitosti spofivosti natoCeny za penize japonského guvernérstvi. Nastava
tedy zrcadlové obracena situace s filmem Spravedlivy odboj, kdy Slib dany pod mésicem je
sice po tvir¢i strance Cisté korejsky, o produkci se ale postarala japonska sprava v Koreji.
Plnohodnotné korejsky film bude mit premiéru az v nasledujicim roce. Z dobovych novin je
vSak ziejmé, Ze podobné edukativni filmy se natacely uz pred rokem 1923, ale pro jejich

nizkou uméleckou hodnotu jsou ptehlizeny.

2.9 Spojeni filmu a divadla na Dalném vychodé a aloha vypravéce

> 27. fijen byl v roce 2011 ustanoven jako Den filmu na poéest premiéry Spravedlivého odboje.

6 . vers , I v v . . .r v v,
Japonci natocili své prvni kinodrama uz v roce 1908, ale nepovazuji ho za film a neodvozuji od ného pocatek

své kinematografie.

7 Korejska filmova databaze (www.kmdb.or.kr) uvadi sto tisic divaka.

® A7 do dvacatych let hrali viechny Zenské role muzi.
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Tak uzké spojeni divadla a filmu, jaké pifedstavuji kino-dramata, nebylo v Evropé ¢i
Spojenych statech americkych zdaleka tak rozsitené jako na Dalném vychodé, kde si timto
stadiem vyvoje prosla jak kinematografie korejska, tak japonska i ¢inska. V Japonsku byly
prvni filmy téméf statické zaznamy divadelnich predstaveni kabuki, za jejichz nefilmovost si
tviirci brzo vyslouzili znacnou kritiku. Rovnéz prvni ¢inské filmy jsou zdznamy divadelnich
predstaveni, konkrétné¢ z Pekingské opery. Rana filmova predstaveni v Evropé byla soucasti
komponovanych zabavnich vecerti mimo jiné Vv klasickych divadlech. Promitané filmy ovSem

nebyly zaznamy divadelnich vystoupeni, nybrZ novou samostatnou uméleckou formou.

Némy film byl vSude ve svété doprovazen hudbou ¢i vypravécem, neziidka obojim.
V Japonsku se tito vypravé¢i oznadovali bensi (F+ ) a t&ili se velké oblibé. Jeffry Dym ve
svém ¢lanku A brief history of benshi (2008) popisuje jejich pozici klicového faktoru pii
rozhodovani divaku, na ktery film vyrazit. Bensi u importovanych filmt vysvétloval realie a
déj a svym emotivnim vyjadfovanim dotvarel zazitek z filmu. Dym dokonce tvrdi, Ze

Japonsko je jedinou zemi, kde byl vypravé¢ nedilnou soucasti filmu. Tento druh Vypravéée

vvvvvv

Korejska obdoba bensi, pjonsa (B A}), béhem predstaveni, kterym nebyli pfitomni japonsti

uiednici, vkladal do svého vypraveéni kritické nardzky na japonskou okupaci. Obdobné
patrioticky vystupovali japonSti bensi o patnact let diiv po rusko-japonské valce, kdy
opévovali japonské vojaky. Na Zapad¢ byla uloha vypravéce z velké casti zastoupena
mezitutulky, tudiz politicky angaZovani vypravé¢i jsou specifikem dalnévychodnich

kinematografii.

2.10 Rozmach komercniho filmu v Koreji

UZ prvni kinodramata dokazala svym tvircim vratit investovany kapitdl, ale az
S prvnimi narativnimi filmy inspirovanymi klasickymi korejskymi roméany nastal rozmach
korejské kinematografie jako vydéle¢ného prumyslového odvétvi. V prosinci 1923 uvedl

japonsky producent a majitel dvou kin Kosu Hajagawa (F JI| #Il#}) prostfednictvim své

produkéni firmy Vychodoasijska kulturni spole¢nost (& Ot} 2|, Tongamunhwahjopho,

BRI {EHHE) do kin adaptaci slavného romanu Vyprdaveni o Cchun Hjang (=, Cchun

Hjangdzon, r. Kosu Hajagawa, 1923). Film vzbudil velky ohlas a vyd¢lal tvlircim zna¢né
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penize. Finan¢ni uspéch a fakt, Zze korejskou literarni klasiku zpracovali jako prvni Japonci,

vyprovokoval doméci tviirce ke zvySeni aktivity.

Majitel kina Tansongsa, Pak Cong-hjon, zafinancoval a podle n&kterych zdroja® i

reziroval filmové zpracovani dalsiho klasického dila, Vyprdavéni o Canghwa a Hong Njon
(&3t= A, Canghwa Hong Njondzon, r. Pak Cong-hjon, 1924). Na filmu se po tvaréi i po

producentské strance podileli pouze Korejci, coz zného déla jeden z mezniki domaci
kinematografie. Film podobné jako Vypravéni o Cchun Hjang slavil velky komeréni Gspéch®.
Finan¢nim magnatim zacalo byt zfejmé, ze na vyrobé filmi lze vydé€lat nemalé penize, a

v kratké dob& vzniklo v Koreji sedm produkénich spole¢nosti. ' Nejvyznamn&jsi z nich,
Coson Kchinema (=1 7| 4|0}, byla zaloZena japonskymi obchodniky v Pusanu a do Koreje

pfivazela japonské filmové tviirce. Do hlavnich roli svych snimki cilenych na korejské

publikum pfirozené obsazovala lokalni herce.

Mezi japonskymi tvurci a korejskymi herci byly velké spory, které vyustily v lednu
1925 v zalozeni Produk¢ni spoleénosti Jun Ping-nama (=2 EH M, Jun Ping-nam

pchiirodoksjon) v Soulu, prvni nezavislé korejské produkéni spoleénosti. Ta zaméstnavala
byvalé korejské pracovniky ze spole¢nosti Coson Kchinema. Rada filmd téchto novych
spole¢nosti byla divacky uspésnd, nicméné technickou a uméleckou uroven povazovala za
nevalnou uz tehdejsi kritika. Tvurci byli povétSinou studenti univerzit a vice nez zkusSenosti
meéli nadSeni pro novou uméleckou formu. Byli to pravé tito zacinajici tvirci, ktefi

Z nasledujiciho obdobi 1926 az 1935 udélali prvni ,,zlatou éru‘ korejského filmu.

2.11 Svétovy film ve dvacatych letech

Po prvni svétové valce ziskaly Spojené staty americké vedouci pozici ve filmovém
pramyslu. Evropské ¢i asijské narodni kinematografie se nalézaly v riiznych stadiich svého
vyvoje, ale jedno mély vSechny spole¢né. Nutnost vyrovnat se s invazi hollywoodskych filmd.

Vétsinou tak Cinily imitacemi téchto snimku, jinde vznikala avantgardni filmova hnuti,

® Korejska filmova databaze (kmdb.co.kr) uvadi jako reZiséra Kim Jung-hwana, zatimco Kim Mee-hyun
(2007) a Lee Young-il (1998) uvadéji Pak Céng-hjdna.

1% Kim Mee-hyun (2007) uvadi pfiblizny pocet divakd okolo 13 000.

! Jedna z novych produkénich firem, spole¢nost Bando Kinema (E+E 7| 4| OFA}), uvadi v lednu 1926 prvni

korejskou komedii Hlupdk (H & 2|, Mdngtchdngguri, r. | Pchir-u, 1926).
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experimentalni a dokumentarni filmy vymezujici se K pievazujici americké produkci. Rada

zemi zavedla na podporu domacich tviircii dovozni kvoty.

Ve dvacatych letech film prestava byt Cistou zabavou a zacal byt diky experimentujicim
tvircim uznavan za rovnocennou uméleckou formu. Vznikaji odborné cCasopisy
s fundovanymi kritikami a analyzami, oteviraji se art kina pro mensinové divaky a potadaji se

prvni konference vénované filmu.

V Evropé vznikaji tfi vyznamna filmova hnuti. Francouzsky impresionismus vyzdvihuje
nedivadelni pfirozené herectvi, psychologii postav na ukor piibéhu a obrazovou krésu.
Némecky expresionismus upfednostiiuje zamérné prehnané herectvi jako soucast
deformované a pokroucené scény a statické zabéry ustupuji dimyslnym kamerovym jizdam.
V Sovétském svazu néktefi filmati zaCali vypravét své pribéhy dynamicky rytmizovanym
sttthem a tento styl je oznacovan jako tzv. sovétskd montazni Skola. Tato hnuti ale nepiezila
do dalsi dekady. Mohly za to ptedev§im dva faktory: odlakéni nejnadanéjSich tvirct do

zamofti a zmény V celém odvétvi diky nastupu zvukového filmu.

Hollywood nadale dominoval, rozvijel nové zanry (western, horor aj.), daval Sance
zahrani¢nim tvlirciim a nebal se experimentovat. Diky Siroké siti kin se tvircim vracely
investované prostiedky uz z domaci distribuce, a tudiz mohli své filmy vyvazet velmi levné.
Na levny hollywoodsky import reagovala fada zemi zavedenim kvét nuticich filmové
spole¢nosti v ureném poméru k dovezenym filmim natdfet filmy domaci. Rozpoclty
americkych filmt byly fadové vyssi nez u evropské produkce, ktera zaostavala i co do
vybavenosti filmovych studii. Filmy lokalnich kinematografii jim nemohly az na par vyjimek

konkurovat.

Mimo Evropu a Spojené staty americké se nejrychleji rozviji kinematografie japonska.
Kazdy rok natocily japonské spolecnosti nékolik stovek filmi, které byly navzdory malym

rozpocCtiim relativné inovativni.

2.12 Japonska cenzura korejskych filmii

Film podobné jako dalsi oblasti majici vliv na soudobou spole¢nost podléhal v Koreji
dohledu japonského guvernérstvi. Az do roku 1923, do kterého pievazovaly zapadni filmy,
nebyl tento dohled nijak systematizovan a pravné zakotven. Vic neZ na samotné filmy

dohlizela japonska sprava na davy lidi, které se shromazd’ovaly pfi jejich promitani.
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V roce 1920 zaklada japonska sprava filmové oddéleni pro efektivnéjsi propagandu.
Tato instituce o dva roky pozdéji vydava prvni pravni nafizeni, kterym pod svou autoritu
dostava vsechny viadci osoby v zébavnim prumyslu. Toto nafizeni upravuje pouze podminky
provozovani kin a pravomocné je jen v provincii Kjonggi-do. Proto je v roce 1926 nahrazeno
novym cenzurnim nafizenim S celonarodni platnosti a vztahujicim se i na samotné filmy.
Podle tohoto dokumentu mohl byt promitan pouze film, ktery nenarusuje vefejnou
bezpec¢nost, moralku a zdravi. Takto vagné formulované podminky umoziovaly Gfednikim
neomezené rozhodovat o osudu filmd. Navic i film, ktery prosel kontrolou, mohl byt
dodatecné stazen z distribuce za poruseni pravidel. V disledku téchto natizeni muselo byt jen
vroce 1927 vystfizeno dvacet pét tisic metrti filmu. Filmafi byli kontrolovani uz pted
zapoCetim nataeni a poté i v jeho prubéhu. Tvulrce, ktery se provinil proti cenzurnim
opatfenim, mohl byt potrestdn i odnétim svobody. Korejcim bylo odepieno i pravo

shromazd’ovaci, tudiz jakékoliv neschvalené promitani mohlo byt tvrdé potrestano.

2.13 Arirang a vlastenecky film

Zlatou éru korejského némého filmu a vinu vlasteneckych filmt spustila premiéra Na

Un-gjuova Arirangu (Of2| &, Arirang, r. Na Un-gju, 1926) prvniho fijna 1926. Tento film se

podobn¢ jako ostatni filmy z dvacatych a prvni poloviny tficatych let nedochoval, ale
z dobového tisku a vzpominek pamétnikli je zfejma jeho vyjime¢nost v mnoha smeérech.
Piedev$im se jedna o prvni vlastenecky film. Piibéh vesnického blazna Jong-dzina, ktery
spatii projaponského statkaiského pomocnika, jak znasilituje jeho milou Jong-hiii, a ve rvacce
ho zabije, je plny skrytych naraZzek a metafor na japonskou okupaci. Film konéi scénou
s policii odvadégjici spoutaného Jong-dzina za horu Arirang. V zavislosti na pfitomnosti ¢i
nepiitomnosti japonskych ufednikli pjonsa vysvétloval Jong-dzinovo Silenstvi jako disledek
muceni japonskymi policisty. Dle vzpominek Sin Il-son, ptedstavujici Jong-hii, pii této scéné
,Lidé propadali v hlasity plac, sborove zpivali Arirang a provolavali At Zije nezavisla

Korea. “1?

Film prosel cenzurou diky stylizaci hlavni postavy jako dusevné chorého a protoze
ho rezisér ptedlozil ke schvaleni pod falesnou japonskou identitou. Arirang se promital po

celé zemi nékolik nasledujicich let a mél zna¢ny vliv na vlastenecké citéni Korejca.

12 LEE,Young-il.; CHOE, Young-chol. The History of Korean Cinema. Soul, Jimoondang International, 1998. s. 42
p. ISBN-10 898809512X.
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Na Un-gju, ktery k Arirangu napsal scénaf, hral hlavni roli a film reziroval, se uz pred
vstupem do filmového svéta angazoval v hnutich za nezavislost a dva roky za tuto ¢innost
stravil ve vézeni. Po uvedeni Arirangu se Na Un-gju stal symbolem protijaponského odporu.
Arirang neni vyznamny jen svym spoleCenskym dopadem, ale i po filmatské strance jde o
mimofadné dilo. Na sledujici soudobou svétovou produkci natocil svij debut velmi
novatorskym zplisobem. Film obsahuje stfihové montaze, snové vize, fadu metafor a
realisticky vykresluje zivot na venkové. Takto vyznamny tviréi vklad se ve filmech jeho

predchidci nikdy neobjevil.

Na Un-gju pokracoval v nataCeni podobné ladénych filmt a byl inspiraci pro dalsi
tvirce. Ve stejném roce jako Arirang mél premiéru film Za rozbresku (H-&O|E M,

Mondongi tchalttd, r. Sim Hun, 1927) reziséra Sim Huna®®, ktery dobova kritika stavila na
uroven Arirangu. Znamy spisovatel Sim Hun ve svém jediném filmu vypravi alegoricky
piibéh z vézeni propusténého mladika hledajiciho svou zenu. Nachazi ji v momenté, kdy je
napadena gangstery, jednoho z nich zabiji a musi Se vratit zpét do vézeni. Snimek je alegorii
na tehdejsi situaci Koreje, zena symbolizuje okupovanou zemi a hlavni hrdina touhu obyvatel

po jejim osvobozeni.

Dalsim vyznamnym dilem je Prevozni lod bez majitele (LXG=LIZHY,

Imdzadmniin narutba, r. | Kju-hwan, 1932) od | Kju-hwana. V hlavni roli s Na Un-gjuem
zachycuje osud farmare Susama, ktery se vydal za lepSim zivotem do hlavniho mésta, ale
nedokéaze uzivit svou rodinu a za kradeze konci ve vézeni. Po propusténi si bere od své
nevérné manzelky dceru a vraci se s ni na venkov, kde deset let pracuje jako pievoznik na
rece. Kdyz tam japonsky inZzenyr s korejskym predakem postavi most, Susam ptichdzi o svou
praci. Piedak se navic pokousi znasilnit pfevoznikovu dceru. Susam ho pronasleduje k mostu,
kde pfedak pada z utesu a umira. Susam v amoku seké sekyrou do mostu, ktery ho ptipravil o
zivobyti, kdyz vtom je srazen projizd€jicim vlakem. Premiéra filmu probéhla v king
Tansongsa jesté pred schvalenim cenzurnimi orgény, nasledné musela byt zdvére¢na scéna
odstranéna. Prevozni lod’ bez majitele odvazné¢ zobrazuje zast obyvatel viuéi japonskym
okupantim a ve spole¢nosti silné rezonovala. Rada téchto vlasteneckych filmii obsahuje

motiv znasilnéni zietelné odkazujici k okupaci.

3 Sim Hun (1901 - 1936) je autorem rady povidek a basni. Jeho novela Strom stéle zeleny (1934) ziskala cenu
Tonga- ilbo. (zdroj: LOWENSTEINOVA, Miriam. Déjiny moderni korejské literatury. 1. vydani, Praha: Karolinum,
1998. ISBN 80-7148-634-1)
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Zlata éra korejského némého filmu konéi na zacatku tricatych let, kdy japonska sprava
zavadi stale tvrdsi dozor nad filmovou vyrobou, v disledku ¢ehoz jsou nata¢eny pouhé dva az
tti filmy rocné. V druhé poloviné dvacatych let vzniklo okolo osmdesati filml, coz jen
dokresluje, jak velky propad produkce nastal. Rada tviirct frustrovana situaci v Koreji odesla

do Sanghaje, kde se podilela na &innosti prozatimni korejské vlady.

Na konci dvacatych a v pocatcich tficatych let nékolik malo tviirci natacelo levicove
orientované filmy. NezkuSenym tviircim inspirovanym sovétskym filmem Slo vice nez o
filmové kvality o sdé€leni svého svétondzoru. Prave jejich filmy nejvice utrpély cenzurnimi

zasahy a nedockaly se kladného pfijeti ani u divakd, ani u kritiky.
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3 0d zvukového filmu do konce druhé svétové valky (1927 - 1945)

V prvni polovin¢ dvacatych let se prikopnici filmové technologie snazili pfidat k filmu
zvukovou stopu. V roce 1923 ptedvedl Lee DeForest fonofilm se zvukem zaznamenanym na
fotografickém pasu. Tento zptsob se neprosadil. Dalsi spolecnosti vyvijejici technologii pro
zaznam zvuku byla Western Electric. Jejim védcim se podatilo synchronizovat zvuk
s filmem, velké spole¢nosti ale se zavadénim zvuku nespéchaly. Prilom nastal po roce 1927
s filmem Jazzovy zpévdik (The Jazz Singer, r. Alan Crosland, 1927) spole¢nosti Warner Bros.,
ktery kromé hudebnich ¢isel zaznamenal i kratky dialog. Firma povazovala zaznam zvuku za
finan¢ni usporu oproti financovani Zivych orchestrii a uspéch filmu ji utvrdil v této cesté.
Warner Bros. byla v té dobé malou spole¢nosti a zvuk byl jeji vstupenkou mezi velké filmové
hrace. Pét velkych studii si uvédomilo, Ze zvukovému filmu patii budoucnost, a Ze je nutné,
aby byl co nejdiive zaveden standardizovany systém, protoze ve svych kinech promitala filmy
i jinych spolecnosti. Western Electric nabidla vyhodné;jsi podminky a velka studia se rozhodla
pro jeji systém. Nékolik menSich spolecnosti se jesté par let drZelo vlastnich systémi, ale
piiblizné v roce 1932 byla vétSina americkych kin ozvucena spolecnosti Western Electric.
Diky nerovnomérnému procesu ozvucovani predevsim v Evropé€, vznikala fada filmi v této

dobé v némé i1 zvukové verzi.

Mnoho prvnich zvukovych filmi trp€lo ve snaze vytézit technologickou novinku
nadmirou dialogl a statickou kamerou. Zvuk ale umoznil i vznik nového filmového Zanru,
muzikdlu. Rovnéz hvézdny systém a moznosti ucCasti zahrani¢nich herct ¢ekaly velké zmény.
UZ nezalezelo jen na hercové vyrazu, ale i na jeho mluveném projevu. To limitovalo moznosti
fady zahrani¢nich herct pii prosazovani se v zamofi. Jazykovy problém se studia nejprve
snazila feSit soubéznym nataenim filma ve vice jazykovych verzich, coz se ¢asem ukazalo
neefektivni. S rozvojem techniky bylo levnéj$i zvukové stopy namichat a tim se rozsitil

dabing. Kromé toho si divaci postupné zvykli na titulky, které zprvu povazovali za rusivé.

3.1 Sireni zvukového filmu ve svété

Uspéch zvukového filmu nemohl zistat v dalSich zemich bez odezvy a tak se v Evropé
a Asii snazili filmafi zavést nové technologie pro zaznam zvuku. Némecti technici vyvinuli

vlastni systém a dostali se do pravnich sporti s americkymi spolec¢nostmi. Spor ukoncila
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dohoda z roku 1930 rozd¢lujici distribuci zvukovych systémit mezi Némeckem a Spojenymi
staty, ktera platila az do vypuknuti druhé svétové valky. V Sovétském svazu také prisli
s vlastni technologii. Na zvuk ale nebyla uzptisobena kina a velka hospodarska krize proces
ozvucovani jesté zpomalila. Pfechod ke zvuku byl dokoncen v roce 1936. O dva roky diive
byla ptipravena kina francouzska a v roce 1933 byla ozvucena kina ve Velké Britanii. Situace
v Japonsku a Koreji byla trochu jina, protoze lokalni filmy byly doprovazeny dialogy
vypravécu a spole¢nosti na zavadéni zvuku tolik netlacily. Obava z americké nadvlady nad
filmovym trhem ale donutila i mistni tviirce experimentovat se zavadénim zvukové stopy.
Ptechod byl diky finan¢ni narocnosti a pravnim rozepiim s vypraveéci velmi pomaly a jesté
vroce 1935 byla témét polovina filmové produkce tvofena némymi filmy. Jednou ze zemi,
kterym zvuk velmi pomohl ve filmové tvorbé, je Indie, ktera béhem 30. let vybudovala jeden

Z nejvetsich filmovych trhli na svéte.

3.2 Prvni korejské zvukové filmy

Paramount on Parade (Paramount on Parade, r. rGzni, 1930), komponovany
muzikalovy pofad americké spole¢nosti Paramount, se v roce 1930 stal prvnim zvukovym
filmem uvedenym v Koreji. Korejsti tvirci touzili po vlastnich zvukovych filmech, ale
nemohli si dovolit drahé zvukové kamery. | Pchir-u, prvni korejsky kameraman a
technologicky prukopnik, proto odcestoval do Japonska, které natocilo sviij zvukovy film uz
vroce 1931, aby se tam dohodl na spolupraci s mistnimi techniky. V roce 1934 kupuje

japonskou nahravaci techniku a s bratrem I Mjong-uem nata¢i nové zpracovani klasického
romanu Vyprdavéni o Cchun Hjang (=&, Cchunhjangdzon, r. I Mjong-u, 1935). Oéekavani

tvlrci 1 vetfejnosti od prvniho domaciho zvukového filmu byla zna¢na, ale zGstala pfevazné
nenaplnéna. 1 Mjong-u okomentoval vysledek slovy ,,Byl jsem frustrovany obrovskym
rozdilem mezi tim, co jsem si predstavoval, a tim, co bylo nakonec na pldtné.“14 | pres
rozpacity vysledek a dvojnasobné drazsi vstupné (1 won) byl film divacky Gspésny a zhlédlo

ho na 150 000 divaka.t®

14 KIM, Mee hyun. Korean cinema from origins to renaissance. CommunicationBooks, 2007, 79 s. ISBN 978-89-
8499-703-5.
> www.kmdb.or.kr
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V nasledujicim roce mély premiéru dalsi dva uspé&$né zvukové filmy, Klam (0|3,

Mimong, r. Jang Cu-nam, 1937) a Vypraveni o Sim Cchong (A&, Sim Cchongdzon, r. An

Sok-jong, 1936). Jang Cu-namiv provokativni Klam je nejstar$i dochovany zvukovy film a
druhy nejstarsi dochovany korejsky film viibec. Vypravi o egoistické matce, kterd odchazi od
rodiny a zije S milencem. Kdyz zjisti, Ze milenec je kriminalnik, uda ho na policii a hodla
utéct s tanecnikem. Cestou na nadrazi taxikem, jehoz fidice pifiméje piekrocit povolenou
rychlostle, srazi svou dceru. Poté, co se v nemocnici ujisti, Zze dcera bude v potadku, spacha
sebevrazdu. Klam je velmi kriticky film k nové se objeviv§i spoleenské vrstvé tzv.

’ ’ 17 . v ’ svr ) v 7
,modernich mladych®“"" a novému zivotnimu stylu tehdej$i mladeze. Jang ve svém filmu

odsuzuje veskerou modernitu a zastupuje tehdejsi patriarchalni nazory.

V podobném duchu se nese dal§i dochovany film, Rybdriv hnév (0]}, i A, Ohwa, r.

An Cchor-jong, 1939), ve kterém naivni vesnicka divka odchazi do hlavniho mésta s touhou
splatit dluhy po otci. Tam na ni ovSsem neceka slibena prace, ale je znasilnéna a stava se
prostitutkou. Po netispé$né sebevrazdé se s pritelem vraci zpét na rodny venkov. Soul je zde

vykreslen jako svadivé a nebezpec¢né misto v protikladu k idylickému venkovskému prostiedi.

V druhé poloviné tiicatych let se s postupujici militarizaci Japonska a rostoucimi
represemi posouva vyznéni korejskych filmi od vlastenectvi k osvicenectvi. Cilem nadale
zUstava narodni nezavislost, ale uz o ni nejde tak oteviend mluvit. Castym motivem je névrat

ucencl na venkov a osvéta mistniho obyvatelstva.

Nataceni domacich a promitadni zahrani¢nich zvukovych filma kladlo vyssi naroky na
technické vybaveni a uspiSilo tim modernizaci filmového odvétvi. ZaloZena je tfada velkych
spolecnosti s vlastnimi zvukovymi ateliéry, napi. Filmovda spolecnost Hanjang

(Hanjangjonghwasa), Filmova asociace Korjo (Korjojonghwahjopho) a dalsi.

16 . . . . v s , -~ v vep s v . v .
Film byl spolufinancovan provinénim dopravnim uradem a mél slouzit jako osvéta dopravni bezpecnosti.

70 stejné spoletenské vrstvé vypravi film Moderni chlapec (2. & 0|, Modén boi, r. €dng Ci-u, 2008).
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3.3 Propagandistické a projaponské filmy
YZaprve, vsichni jsme obcané velkého Japonského cisarstvi. Zadruhé, celym svym srdcem

jsme oddani cisaii. Zatieti... “*®

AZ do osvobozeni v roce 1945 bylo v Koreji natoceno Sedesat devét zvukovych filma,
ale pouze jedenact se jich dochovalo. VétSina natoCenych zvukovych filmi byla
spoluprodukovéana japonskymi spole¢nostmi a neni piekvapivé, ze se jednd o projaponské

filmy ¢i pfimo vojenskou propagandu. Za prvni projaponsky film je povazovan Vojensky viak
(Z8 @ X}, Kunjongjolécha, r. SO Kwang-¢e, 1938). Hlavni hrdina proda tajné informace o

vojenskych vlacich ¢inskému $pionovi, aby témito penézi vykoupil svou lasku z nevéstince.

V zavéru se pod tihou védomi zrady vlasti pfiznava a spacha sebevrazdu. Jako politice se
vyhybajicim filmem se po vétSinu doby zdaji byt Andélé bez domova (&S =HAL

Cibomniin &chonsa, r. Ccho In-gju, 1941), ve kterych pastor s bratrem lékafem postavi
sirot¢inec pro opusténé deti. Kdyz se zda byt hlavni déjova linie vyfeSena, je vztyCena
japonska vlajka, vSechny postavy se okolo ni shromdzdi a piisahaji vérnost Japonsku. Poté

postava doktora pronasi proslov o budovani silné¢ho naroda.

V mnoha ohledech je cenny film Jaro na Korejském poloostrové (Bt &= 9| &, Pandoui

pom, 1. I Pjong-il, 1941). D&j se to¢i kolem nataceni Vyprdavéni o Cchun Hjang z roku 1935 a
piiblizuje ndm tehdejsi filmové prostiedi. Je femesIn€ velmi zru¢né natocen a civiln€ odehran.
Pozoruhodna je dvojjazy¢nost filmu, kdy postavy nékdy i v ramei jednoho dialogu piechazeji
Z korejStiny do japonStiny a zpét. Korejsky mluvené scény jsou vSechny japonsky
otitulkovany, coz bylo standardem doby. Po vétSinu ¢asu je film zcela apoliticky, ale ve dvou
tfetindch piijde silné projaponsky proslov o nutnosti propagace japonskych idealt skrze
filmové uméni. Po této scén¢ opét pokracuje hlavni déjova linie. Lze z toho soudit, Ze tviirci
vkladali tyto scény do filmil, aby neméli problémy s cenzory, ale po tomto nutném zlu

pokracovali ve vypravéni svych piib&ha.

3.4 Znarodnéni filmu a vyroba filmti béhem valky v Pacifiku

V fijnu 1939 japonska vlada ptevzala kontrolu nad filmovou produkci v Japonsku a

sloucila vSechny spolecnosti do tii velkych, kterym zlstala relativni nezavislost. Na

'® Desetilety korejsky chlapec odfikava pfisahu Japonsku v zavéru filmu Andélé bez domova.
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korejském poloostrové postupovalo generdlni guvernérstvi o poznani raznéji. Prvniho ledna
1940 vydava Narizeni ke korejskému filmu (Z=M B3}, Coson jonghwarjong, $AEERE <
znarodiujici filmovy primysl. VSechny korejské spole¢nosti jsou zavieny a ziizena je jedind,
Filmova spolecnost Coson (=M @3tAL, Cosonjonghwasa), slouzici vyhradné jako néstroj

vladni propagandy. Natizeni bylo mnohem striktnéjsi nez diivejsi cenzurni opatieni a na jeho
zakladé museli producenti zddat o povoleni nataCet a kazdy musel byt registrovany pod
novym japonskym jménem. Nejen hotové filmy, ale i scénate podléhaly cenzuie, film uz
nemél byt zadbavny, nybrz musel slouzit zajmim Japonska a kina byla nucena tyto filmy
promitat. O rok pozdé&ji byl jiz kontrolovan i ptistup k filmovému materialu. Na sklonku roku
1942 je ztizena vladni produkéni spolecnost a orgdn na planovani filmové produkce, ¢imz je
vyroba komerénich filmi v Koreji nadobro zastavena. Po vypuknuti valky v Pacifiku zacalo
Japonsko masové vysilat Korejce na frontu, protoze se mu nedostdvalo vlastnich muZzu.
Vojenské vedeni si uvédomovalo, Ze film je nejlepSim ndstrojem propagandy a na zdkladé
Narizeni ke korejskému filmu byly korej$ti muzi nuceni sledovat japonské propagandistické
filmy. | v ptipad¢, Ze se chtéli podivat na zamotsky snimek, ktery byl také silné cenzurovan,

museli pfed nim zhlédnout valecné zpravodajstvi a propagandistické filmy.

Japonska propaganda se od té némecké zasadné liSila v pojeti nacionalismu. Némecko
usilovalo o ¢istou rasu a vymezovalo se vii¢i jinym ndrodim a rasam. Japonské filmy naproti

tomu zdtraznovaly sepjeti Japonska s Koreou pod heslem Japonsko a Korea jsou jedno
(LH M YLK, Néasonilcche, A ## — 2 ). To samozfejmé neznamenalo rovna prava, ale

odtivodnovalo to vysilani Korejcti na frontu k boji za ,,svou* vlast. Tyto filmy se promitaly
pouze v Koreji, nikdy v Japonsku. S filmy Leni Riefenstahlové'® mély ale ndkolik spoleénych

rysu. Pfedevs§im zduraznovaly frontu jako misto, kde lze kultivovat dusi i charakter.

V letech 1943 az 1945 nevznikl zadny film mimo vladni Filmovou spolecnost Coson.
Ta v tomto rozmezi vyprodukovala dvanact celoveCernich filma, které Sitila po celé Koreji a
obyvatelstvo bylo nuceno je sledovat. Tyto filmy je nutno oznalit za japonské spiSe nez
korejské. Financovany byly generdlnim guvernérstvim a japonskymi filmovymi spole¢nostmi.
O rezii, scénafe a dalsi dulezité tvarci profese se starali Japonci a Korejci obsadili pouze

pomocné profese a vedlejsi role. Typickym piikladem prosazovani ideje Japonsko a Korea

'% Leni Riefenstahlova (1902 — 2003) byla predni némecka rezisérka, ktera natocila propagandistické nacistické
filmy jako Triumf vile (1934) a Olympia (1938).
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jsou jedno je film Portrét mladi (F-2 225, Colmiin mosip, r. Siro Tojota, 1943), ve kterém

se stfedoskolaci pripravuji k odvedeni na frontu, a jeden student tika: ,,Sluzba v armadeé z nas

udéla skutecné Japonce.“*® Nejdale v propagandé zachazi film uvedeny jen par tydni pred
japonskou kapitulaci, Slib ldsky (AF2EQ|BHA], Sarangiii mingsd, r. Cchd In-gju, 1945).

Japonsky par adoptuje ze sirotCince korejského chlapce, ktery se poté rozhodne stat se

sebevrazednym pilotem.

3.5 Svétovy film za druhé svétové valky

Ve Spojenych statech se po prvni svétové valce toCily pacifistické filmy zobrazujici
nesmyslnost valky. Tento trend se razantné obratil po japonském utoku na Pearl Harbor. Ve
filmu Na zapadni fronté klid (All Quiet on the Western Front, r. Lewis Milestone, 1930) byl
némecky vojak zpodobnén jako stejné tragicka obét’ valky jako kdokoliv z druhé strany.
Vélecné filmy po vypuknuti druhé svétové valky uz ukazuji Némce pouze jako chladnokrevné
zabijaky. Protijaponské filmy pfidaly ke chladnokrevnosti jesté rasismus a neziidka jsou
v nich Japonci nazyvani ,,opice*. Méné jednorozmérné filmy tocil John Ford?. Jeho film Byli
obétovani (They were expendable, r. John Ford, 1945) zobrazuje hrdinstvi v méné zkreslené
podobg.

Ve Velké Britanii byl filmovy primysl véalkou velmi ovlivnén. V dobé nejvetsi
némecké hrozby britska vlada vyrobu filmi zrusila a filmy se ani nepromitaly v kinech. Tato
opatfeni byla jen docCasna, nicméné¢ mnoho studii okupovala armada a fada zaméstnancu
narukovala. Kdyz byla kina znovu oteviena, navstévnost byla enormni. Jako v kazdé zemi za
valky, tak ani ve Velké Britanii nebyla filmova produkce nezavisla a musela podporovat
valecné usili zem¢. Na dovoz zahrani¢nich filmt a vyrobu domacich nebyly finan¢ni zdroje,
takze filmova produkce znateln¢ poklesla. Stejné jako ve Spojenych statech americkych, i ve

Velké Britanii se tocila fada zanra, ale valecny a dokumentarni film ziskal na vyznamu.

V Némecku se vroce 1933 dostala k moci nacistickd strana NSDAP a ministr
propagandy Josef Geobbels, velky filmovy fanousek, ptevzal cenzurni dozor nad filmy a
kazdy jeden osobné kontroloval. Stupiiujici antisemitismus zapti¢inil odchod fady talenti do

zahrani¢i a pozd&ji byla nafizena vyroba antisemitskych filml. V1dda znarodnila filmovy

20 KIM, Mee hyun. Korean cinema from origins to renaissance. CommunicationBooks, 2007, 94 s. ISBN 978-89-
8499-703-5.
?! John Ford (1894-1973), americky rezisér prosluly predeviim westerny, driitel ¢tyf Oscard za refii.
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pramysl a ptejimala dozor nad kinematografiemi zemi, které nacisté ovladli, napt. Rakousko a
Ceskoslovensko. Propagandistické filmy tvofily za valky v Némecku jen jednu Sestinu
produkce, ale zadny film nebyl viici vladni ideologii kriticky, protoze musel obdrzet povoleni
od Geobbelse. S propagandistickymi filmy zacala vlada hned po svém nastupu k moci
v ranych tficatych letech. Tato dila se vymezuji vi¢i komunismu a Zidim a jejich cilem bylo
oslovit piedev§im mladez a pfivést nové ¢leny do NSDAP. Synonymem pro nacistickou
propagandu je tvorba Leni Riefenstahlové. V roce 1934 natocila monumentalni dokument ze
sjezdu nacistické strany Triumf viile (Triumph des Willens, r. Leni Riefenstahl, 1934) a poté
Olympii (Olympia, r. Leni Riefenstahl, 1938), ktera me¢la pfed svétem zmirnit obavy

z nacistické agrese, ale zaroven ukazat rasovou nadiazenost arijskych sportovcu.

Zcela jiny vyvoj neZ némecky film nabrala kinematografie italska. Vlada se nikdy
opravdu vazné nepokusila toto odvétvi zndrodnit a vyuzit ho k propagandistickym ucelim.
Vladlo zde piesvédceni, ze lidi by takové filmy nepfijali a toCily se ponejvice komeréni filmy.
Mussolini stejné jako Geobbels ¢i Stalin kontroloval kazdy film, ale zasahoval do nich
minimalné. Propagand¢ se film zcela vyhnout nedokézal, ale oteviené profaSistickych filmi
vzniklo minimum a natoceny byly az za valky. Nicméné 1 v té dob¢ zustal film z vEtsi ¢asti

V soukromych rukou.

V Sovétském svazu byl film znarodnén uz na konci dvacatych let a vladni dozor se stale
stupnioval. V roce 1935 byl za jediny spravny umélecky smér pifijat socialisticky realismus
propagujici komunistickou ideologii a na film dohlizela cenzura v Cele se Stalinem. Protoze
sovétsky film byl do Némecka vyvazen minimaln€, mohl si diive nez ostatni kinematografie
dovolit nataCet protinacistické filmy. Vyroba téchto filmi ustala po podpisu dohody o
neutoceni s Némeckem Vv roce 1939. Po némeckém utoku v ¢ervnu 1941 se zacaly natacet
filmy popisujici némeckd zvérstva pachana pii okupovani ruského tzemi a zivotopisné
velkofilmy osobnosti, se kterymi se Stalin identifikoval, napt. Petr Veliky, Kutuzov ¢i Ivan
Hrozny. Po vélce si sovétskd vladda jako jedna z vitéznych mocnosti udrzela nadvlddu nad

filmovym pramyslem.
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4 Korejsky film od osvobozeni do konce korejské valky (1945 -
1953)

Druhé svétova valka skoncila na Dalném vychodé vyhlasenim bezpodminecné kapitulace
Japonska 15. srpna 1945. Soucasné s tim skoncila japonska okupace Koreje a v zemi zavladlo
nadseni z nové ziskané svobody. To vedlo k vin¢ tzv. osvobozeneckych filmi vyobrazujicich
dobovou atmosféru plnou entuziasmu. Po roce 1948 piichazi se vznikem dvou samostatnych
statnich celkti na severu a jihu poloostrova vystfizlivéni, filmova produkce se stava politickou
a vyrovnava se s rozdélenim zeme. Vypuknuti korejské valky v ¢ervnu 1950 s sebou piinési
pfesun jihokorejského filmu pod americkou vojenskou spravu a vyrobu vale¢ného

zpravodajstvi a dokumenta.

4.1 Filmarska sdruzeni po osvobozeni zemé

Kratce po osvobozeni se zpét do filmovych kruhii vraci mnoho tvlrci, kteti odmitli
spolupracovat s japonskou spravou a nyni vidi Sanci opét svobodné tvofit. VéEtSina
vyznamnych tvlrci se sdruzuje pod organizaci Centrdla pro rekonstrukci korejského filmu
(Chosun Film Construction headquarters). Cleny jsou jak pravicové tak levicové orientovani
tvlrci véetné byvalych kolaborantii, coz nakonec vede k jejimu zaniku. Ve stejné dob¢ vznika
Federace korejského proletarského filmu (Chosun Proleta Film Federation) pro vyhradné
levicové orientované tviirce. Ta se dostava do sporu s USAMGIK? a ve vysledku je jeji
pozice velmi slaba. Vudci organizaci se stava Korejska filmova unie (Chosun Film Union,
dale jen KFU) zalozena v prosinci 1945. Samu sebe deklaruje jako ,,0pozici k imperialismu,
feudalismu a ultranacionalismu usilujici o demokracii ve filmové vyrobé.“* KFU byla z v&tsi
¢asti levicova, ale méla podporu napfi¢ politickym spektrem, protoze se zasazovala o zajmy
filmaia. Tlacila na USAMGIK, aby podporovala filmovou vyrobu, protestovala proti ptisnym
filmovym regulim a vysokym danim. Jak se situace na poloostrové ideologicky vyhrocovala,
americké spravni organy stupiiovaly sviij tlak na levicové tviirce, nacez viid¢i osobnosti KFU
odesli do Korejské lidové demokratické republiky. Pravicovi tvirci se pieskupili do Klubu
reziséri korejského filmu (Chosun Film Directors Club) ¢i do Asociace korejskych scénaristi

(Chosun Screenwritters Association).

>2 United States Army Military Government in Korea byla americka sprava na jihu Korejského poloostrova od
osvobozeni do vyhlaseni Korejské republiky 15. fijna 1948.
2 Kim, Mee-hyun: Korean Cinema from Origins to Renaissance, Soul, CommunicationBooks, 2006, str. 116.
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4.2 Osvobozenecké filmy

., Co by clovek neudélal pro svou lasku? Mou ldskou je Korea. “**

Korejsky filmovy primysl po osvobozeni za¢inal témét od nuly. Neexistovala zadna
korejska produkéni spolecnost a filmoveé ateliéry byly v ruinach. Neni proto divu, ze do konce
roku 1945 nevznikl zadny celovecerni film. Prvni dila po osvobozeni byly filmové tydeniky

na zakdzku USAMGIKu. Soubézné vznikaly produkéné jednodussi dokumentarni a kulturni
filmy jako naptiklad Topografie ostrova Cedzudo (MFEZE7|, BHIMNSA L5, Cedzudo
pchungtchogi, r. I Jong-min, 1945).

Filmy natocené V nasledujicich dvou a pil letech, se diky svym namétim a atmosféte

vzniku, oznacuji jako osvobozenecké. Vznikaji v dobé pIné nadéji a tuto naladu podporuji

typickym zastupcem tohoto trendu je hned prvni osvobozenecky film, Af Zije svoboda
(XFROHA|, Caju manse, . Cchd In-gju, 1946), kombinujici melodrama, akéni film a téma

protijaponského odboje. Paradoxni je, Ze rezisérem tohoto snimku je Cchd In-gju, jeden

Z ptednich rezisérti projaponskych filmi béhem japonské spravy. Podobné ladénych filmt
byla cela fada, uz znazvi jako Mé osvobozené rodiste (St =L 0SF Hédbangdon ni
kohjang, r. Con Cchang-giin, 1947), Novy slib (] 2224 A{, Sidroun méngso, r. Sin Kjong-
gjun, 1947), Usvit korejského lidu (21Z Q| A B, MindZogiii sibjok, r. I Kju-hwan, 1947) &i
Noc prred nezavislosti (= 21 7 OF, Tongnip ¢onja, r. Cchd In-gju, 1948) je patrny jejich ton.
Protoze filmového materidlu byl nedostatek, vétSina osvobozeneckych filmi byla
natocena na levnéj$i 16mm film. Diky finan¢ni nenaro¢nosti vzniklo v tomto obdobi dokonce
n€kolik kino-dramat. Filmy byly financovany vétSinou malymi produkénimi spoleénostmi ¢i

nezavislymi producenty a po nato¢eni prvniho filmu mnoho z nich nemélo zdroje na dalsi

film a svou ¢innost ukonc¢ilo. Tento zplisob financovani je typicky pro tficatd a padesata léta.

?% 7 promluvy hlavni postavy filmu At Zije svoboda, protijaponského odbojaie Cché Han-dzunga.
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4.3 Protikomunistické filmy

Na vlnu osvobozeneckych filmi navazuje na jihu poloostrova jako duasledek
ideologicky rozdélené zem¢ novy trend filmt antikomunistickych. Nutno podotknout, ze
tvirci tyto filmy nenataceli na politickou objednavku, ale =z vlastniho piesvédceni.

Skuteénymi udalostmi okolo vzpoury v méstech Josu a Sunéchon? je inspirovan film
Proniknout hradbami (Y2511, Songbjogilttulgo, r. Han Hjong-mo, 1949). Dva
bratranci, mladsi Clen pravice a starsi levice, bojuji proti sobé. Kdyz ¢lenové pravice obklici

levici, mlad$i bratranec se snazi piesvédéit starSiho, aby se vzdal. Ten bojuje dal a svého

bratrance zastfeli. Rezisér Han Hjong-mo pro tento film vyuZil zabéry z dokumentérniho
filmu Kim Hak-songa Povstdni ve méstech Josu a Sunéchon (O] ==X H2ALA, BKIEXR
#$RALE 4, Josu-Suncchdnpallansakkon, r. Kim Hak-song, 1948), ke kterym doto¢il hrané

scény.

Vlastnimi zazitky z bojii s levicovymi partyzany se inspiroval rezisér An Cong-hwa ve

filmu Pro vlast (L}I2F2$|3H0], Nararil iihajo, r. An Cong-hwa, 1949). Mezi dalsi
antikomunistické filmy patii Prolomend 38. rovnobézka (FLHTIAIEM, Munddzin

sampchalson, r. Jun Pong-¢chun, 1949) a Realita severni Koreje (= F2| A, Pukhantii sil

¢ong, r. I Chang-giin, 1949). Spole¢nym znakem téchto filmi je zobrazovani piisluiniki

levice ¢i komunistt jako v§ehoschopnych nasilnickych lidi a podpora pravicovych nazoru.

4.4 Korejska valka a tvorba dokumentarnich filmii

Korejska valka zacala 25. Cervna 1950 a trvala vice nez tfi roky. Korejsky filmovy
pramysl byl uz pted jejim vypuknutim v dost bidném stavu a valka vSe jest€é mnohondsobné
zhorSila. Prvni velkou ranou byl unos nékolika vyznamnych tvirci a filmového vybaveni
b&hem prvnich mésicti valéeni. Mezi nejvyznamnéjsi unesené tviirce patii I Mjong-u a Ccho

In-gju”®. B&hem valky bylo také zni¢eno &i navizdy ztraceno mnoho klasickych filma.

% Tzv. Incident JO-Sun se odehral v fijnu 1948 v provincii Jizni C8lla, kde vojéci odmitli podilet se na potlaceni
levicového povstani na ostrové CedZu a prevzali ozbrojenou kontrolu nad méstem. Ustanovili lidové vybory a
zacali vrazdit pravicové orientované obcany a kfestany. Po tydnu toto povsténi potladila jihokorejska armada.
Odhady poctu obéti se rizni; od nékolika set az ke dvéma tisicim.

?® 0 osudu | Mj6éng-ua neni nic znamo, Cché In-gju Gdajné natacel i po svém Unosu. (viz. kapitola 14)
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Ptevazujici ¢ast filmové produkce béhem korejské valky tvoii véale¢né dokumenty.
Dokumentarni tvorba byla soustiedéna pod tfi hlavni zastfeSujici organizace, Informacni
sluzba Spojenych Statt (United States Information Service), diive pod nazvem 502. vojenska
jednotka Spojenych stata (US 502nd Military Unit), jihokorejské Ministerstvo obrany (Troop
Information and Educitaion Center underthe Ministry of Defense) a Uiad pro veiejné
informovani (Public Information Bureau). Informac¢ni sluzba Spojenych Stati vyrabéla
dokumentarni cyklus Zprdava o pokroku v Koreji (Korean progress Report). Filmati pod

Ministerstvem obrany nataeli pfimo na fronté tydenik Obranné zpravodajstvi (Defense

......

Hjong-mo, 1951). Utok spravedinosti byl promitan v Klubu zahrani¢nich novinait pti OSN
v Japonsku a byl zakoupen do japonské distribuce. I Utad pro vefejné informovani natacel
vlastni dokumenty; kazdy mésic uvadél Zviasini zpravodajstvi z fronty (Special Battle Line
News), na jehoZ vyrobu dohlizel An Cong-hwa. Své zpravodajstvi mélo rovnéZ namofnictvo,

letectvo a vojenské usttedi.

4.5 Celovecerni filmy vyrobené za korejské valky

Vyroba jinych nez dokumentarnich filmG financovanych jihokorejskou vladou c¢i
Spojenymi staty byla nesmirné obtizna. Nebyly financni zdroje a filmovy materidl, vétSina kin
byla zni¢ena a filmova vyroba se piesunula na jih zemé¢ do Spatn¢€ vybavenych studii. Z téchto
davodt byl pocet uvedenych celoveCernich filmi béhem valky okolo tfi ¢tyf filml roc¢né.

VétSina téchto dél se vyrovnavala se soucCasnou valeCnou realitou, vyjimku tvofi dveé

melodramata a adaptace literarni klasiky Hiingbu a Nolbu (S5 Q=5 Hingbuwanolbu, r. |

Kjong-son, 1950). Ostatni filmy se vypotfadavaly s neutéSenou realitou i se snazily o osvétu.
Silng antikomunisticky je film Prekrocil jsem 38. rovnobezku (L|7tE 24HEH M, Niga

nomin sampchalson, r. Son-dzon, 1951). Statkafi Song Tchd-hoovi je v severni Koreji
zabaven veSkery majetek, takze se snazi 1 s rodinou dostat do Korejské republiky. U 38.
rovnobézky jsou vSichni jeho blizci zavrazdéni. Son-dzon, ktery ho piedtim jako ptesvédéeny
levi¢ak na sever poloostrova zavedl, je znechucen z vyvoje v zemi, a ptidava se stejné jako
Song Tchéd-ho k jihokorejské armadé. KdyZ Son-dzon umira v bitve, Tchi-ho se modli za jeho

dusi.
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K osviceneckym filmiim lze zafadit i snimek Kldster Songbulsa®’ (232 A}, Songbulsa,

r. Jun Pong-¢chun, 1952) vypravéjici o muzi, ktery predstird nemoc a chce se v klastere ukryt
pred valkou. Mnich ho vSak ptfesvédc¢i, aby narukoval do armady. Problematiku prostituce

korejskych zen s americkymi vojaky ukazuji dva filmy, Ddma se zdvojem (H| ¥ €I,

Peilpuin, r. O Jak-son, 1952) a Zld noc (2O}, B2, Agja, r. Sin Sang-ok, 1952). O valecnych
sirotcich pojednava film Slunecnd ulice (EfF2|7{2|, Tchdjangti kori, r. Min Kjong-sik,

1952) a narutst kriminality ukazuje Hororova noc (& =2 2|8, Kongpchotii pam, r. Son-dzon,

1952). Tato dila neptikrasluji realitu a vyuzivaji autentické dokumentarni zabéry, diky ¢emuz

byvaji pfirovnavana k italskému neorealismu.

27 ve 1 % . v Y o .
Rezisér Jun Pong-¢chun za tento film obdrzel vyznamenani od Ministerstva obrany.
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5 Oziveni korejského filmu po valce (1953 - 1962)

Po skonceni valeénych operaci v Cervnu 1953 byla jizni Korea ve velmi Spatném
ekonomickém stavu a vét§ina obyvatel se musela vyrovnavat s zivotem na hranici chudoby.
Zem¢ s pozvolnou liberalizaci prochazela obrovskymi zménami, které ovliviiovaly kazdy
aspekt zivota obyvatel. S nastupem kapitalismu se zdsadné méni mysleni obyvatel. Jako
vedlej$i projev modernizace zem¢ mizeme vidét amerikanizaci, jez méni Zivotni styl
pfedevsim mladeze. Celd zemé prochazi urbanizaci, lidé hledaji Gnik z neutéSené pritomnosti
a ten jim nabizi pravé filmovy prumysl. S tim souvisi i rozvoj popularni kultury a velky vliv
sdélovacich prostfedktl. Film uz neni do takové miry ndstrojem vladni propagandy Cci
nastrojem narodnich buditelt, ale zaziva obdobi do té doby nevidané svobody. S rostoucim
kapitalismem jde ruku v ruce i nové vidéni filmu jako pramyslového odvétvi, které by mélo
byt v prvni fadé profitabilni. Film nyni slouzi pfedev§im ke dvéma protikladnym ucelim,
jejichz prvky lze vSak neziidka najit v jednom filmovém dile. Zaprvé jako Cista zdbava, ktera
se nesnazi o nic vic nez pobavit. Zadruhé jako kritika novych spole¢enskych hodnot. Tyto
trendy budou rozvedeny vV nasledujicich kapitolach na prikladech jednotlivych

reprezentativnich filmu.

Filmovy primysl je podporovan vlddou a zaziva prudky kvalitativni 1 kvantitativni rust.
Toci se nové filmové zanry (komedie, thriller, gangsterky, horory a dalsi) a ve filmech se
zaCind objevovat télesnost a sexualita. Za komer¢nim uspéchem novych filmt stoji jak nova
generace filmait schopna reflektovat vyvoj ve svété, tak i presun jejich zajmu od zobrazovani
kolektivniho Zivota k Zivotu jednotlivce, diky ¢emuz se divaci mohli snadnéji identifikovat
S postavami na platné. Zajem o film ze strany divaki umoznuje filmaiiim nejen modernizovat
technické vybaveni, ale rovnou postavit v Anjangu nejvétsi filmové studio v Asii. Stavi se
desitky novych kin a univerzity oteviraji filmova oddéleni. Zjednodusenég lze fici, ze film se
stava sobéstaénym prosperujicim primyslovym odvétvim, které je vysledkem spolecenskych

zmén a tyto zmeny se také snazi reflektovat.

5.1 Ranné povalecny film a statni podpora

Filmy natocené v prvnich par letech po valce se pfedev§im vyrovnavaji s proZitymi

hrlizami. Pfibéhy se odehravaji bud’ pfimo na bojisti, ¢i ukazuji valkou ovlivnény Zzivot
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b&znych obyvatel. Tviirci téchto filmd pFiznavaji inspiraci italskym neorealismem?®, ktery jim
ukazal cestu jak v tézkych povaleénych letech natocit nenakladny film s diirazem na ndméty

ze soudobé neutésené reality. Jednoticim prvkem je lamentace nad osudem rozdélené zemé.

wMilujeme se, tak pro¢ nemuzeme byt spolu? Proc jen vznikla 38. rovnobézka?

- Mas pravdu. To kviili 38. rovnobézce takto trpime, a to jsme o ni ani nestali.“*

Filmem vystihujicim frustraci z rozdéleni poloostrova a povale¢ného vyvoje je Ruka
osudu (2 EHO|£, Unmjongtii son, r. Han Hjong-mo, 1954). Severokorejska tajna agentka

Cong-4 se zamiluje do chudého studenta I Hjanga, o kterém pozdg&ji zjisti, Ze je velitelem
protiSpiondzni jednotky. Pfi rozhodujicim stfetu se vzepie svému nadiizenému a zachrani |
Hjanga, pfi¢emz je smrteln¢ zranéna. Milenci jak symbol rozdélené zemé, se ocitli ve viru
déjinnych udalosti, které nepiinasi dobro ani pro jednu stranu. Touzi byt spolu, ale je to
nemozné. Pokus o vymanéni se zkolobéhli vzijemnych intrik a SpionaZe konci

nevyhnutelnou tragédii.
Velkou kontroverzi vzbudil ve spole¢nosti snimek Pchiagol®® (I| O}, Pchiagol, r. |

Kang-¢chon, 1955) zobrazujici komunistické partyzdny pachajici zvérstva ve jménu
komunistické ideologie a boje proti reakcionariim. Namét filmu je inspirovan udalostmi okolo
vzpoury vV méstech Josu a Sunéchon, stejné jako film Proniknout hradbami (1949). Piestoze
partyzani jsou v ném ukazani jako veskrze zaporné postavy, jsou hlavnimi hrdiny snimku a po
cely film prezentuji své komunistické idealy. Film byl z téchto diivodi docasné zakazan, ale

posléze opét obdrzel povoleni k promiténi.

V roce 1954 osvobozuje vlada provozovatele kin od zdanéni pfijmi ze vstupného.
Jedna se o prvni vladni podporu filmu v korejskych déjinach. Do té doby byla veskera statni
nafizeni tykajici se filmu restriktivni. Toto danové zvyhodnéni platilo do roku 1960, kdy byla
zavedena rovna dail. Dalsi natizeni na podporu filmového primyslu vydala vlada v roce 1958

a mélo podpofit vyrobu a dovoz kvalitnich film (jednim z kritérii pro ur€eni kvality bylo

% Ju Hjon-mok: ,KdyZ jsem jako uprchlik béhem korejské valky odesel do Pusanu, byl jsem dojat filmem Zlodéji
kol (Ladri di biciclette, r. Vittorio De Sica, 1948). Byl jsem tim filmem tak fascinovdn, Ze jsem cestou z kina
mdlem spadl do prikopu. Od toho okamZiku jsem se zacal zajimat o italsky neorealismus a vidél jsem hodné
filma, které ovlivnily maoji tvorbu.” (zdroj: KIM, Young-jin. Yu Hyun-mok, a great formalist. Korean Cinema
Today, 2009, roc. 1, €. 2., 5. 55)

2 Dialog milencd z filmu Ruka osudu.

% pchiagol je jméno vesnice, ve které se odehrava &ast filmu.
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ocenéni z filmového festivalu). Za vyrobu ¢i dovoz takovych filma udé€lovala vlada prava na
dovoz zahrani¢nich filma. Tento pfedpis mél ale minimalni efekt a v roce 1959 byl pomér

domacich a zahrani¢nich filmi jedna ku dvéma.

5.2 Rozmach filmu v druhé poloviné padesatych let

Korejska spolecnost v povaleéném obdobi hledala novou formu zdbavy a tou se

nezpochybnitelné stal film. Na pocatku filmového rozmachu stalo dalsi filmové zpracovani
korejské klasiky Vyprdavéni o Cchun Hjang (2%, Cchun Hjangdzon, r. | Kju-hwan, 1955),

které zaznamenalo obrovsky divacky ohlas. Byla to nejspiSe smés konzervativnosti a
liberalismu hlavni hrdinky, ktera tolik pitahovala pozornost divaki. Cchun Hjang je soudasné
naplnénim konfucidnského idedlu vérné manzelky, zaroven liberalni Zenou bojujici proti
socialni nespravedlnosti. Byl to také prvni povalecny film financovany ze soukromych zdrojt.
Piedchozi pfevazené antikomunistické filmy jako Ruka osudu byly produkovany armadou,
vladou &i policii. Nyni ptevladaji historické snimky a jen osudy Cchun Hjang byly

V nasledujicich nekolika letech zpracovany Sestkrat. NejvétSi pozornost zasluhuje verze
véhlasného reziséra Sin Sang-oka z roku 1961 Song Cchun Hjang (“3%&=%F, Song Cchun

Hjang, r. Sin Sang-ok, 1961). Song Cchun Hjang je prvni §irokouhly barevny korejsky film,
ktery ustanovil novy rekord v navstdvnosti*! a udrzel ho nasledujicich Sest let. Odklon
spolecnosti od klasického divadla k filmovému platnu potvrdil dalsi veleuspésny film,

tentokrat s namétem ze soucasnosti.

5.3 Melodramata, komedie a rodinna dramata jako obraz spolecnosti

»My Zeny musime byt financné nezavislé. Abychom si mohly uZivat Zivota, potiebujeme

4 32
penize.“

Jedna se o melodramaticky film Svobodomysing manzelka (XFS-E 91, Cajubuin, r.

Han Hjong-mo, 1956) reflektujici realitu druhé poloviny padesatych let a predevsim zivot
vyssi stiedni stfidy. Film svym zobrazenim rozvratu tradi¢nich hodnot vzbudil velkou
kontroverzi. Hrdinové uZ nebyli €ernobili, jak bylo doposud zvykem, ale byli to komplexni

bytosti pohdnéné vlastnimi touhami. Zeny touZici po financni samostatnosti, hledajici lasku

1 Razné zdroje uvadéji rGzna Cisla, protoZe jde pouze o odhady zaloZené na promitani v Soulu. PFiblizny pocet
divakl podle téchto odhadl dosahuje necelych 400 000.
*? Dialog dvou hlavnich zenskych postav ve filmu Svobodomysing manzelka.
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vV ndhodnych znamostech, kdyz se jim ji nedostavalo od manzeld. Muzi prahnouci po moci a
majetku, procez jsou ochotni poruSovat zakony. Tradi¢ni hodnoty jako oddanost a poslusnost
uz postavam nebrani v hledani vlastniho §tésti. Spolecnost se rychle modernizuje a mladi se
nebavi lidovymi tanci, ale na taneénim parketu noéniho klubu s jazzovou hudbou. Ustfedni
postava svobodomysIlné manzelky vazeného profesora presto uzavird piibéh litosti nad svym
jednanim, které témeét zpuisobilo rozpad rodiny. Profesor ji odpousti, protoze i on nachazel
chybéjici pochopeni a vielost mimo manzelsky svazek u své studentky. Svobodomysina
manzelka je oprosténa od jakékoliv politické ideologie a v jejim centru jsou postavy s jejich
béZnymi starostmi a mordlnimi dilematy. Za zminku stoji 1 uZivani anglictiny v dialozich,
které se rychle rozsifilo a je pfitomno témét v kazdém dobovém filmu. Anglictina je tu
nositelem modernosti, vzdélanosti a prestize. Film vzbudil ve spole¢nosti znacny rozruch a
odstartoval vinu podobné zaméfenych melodramat, jejimz stéZejnim ndmétem byl stiet
liberalnich hrdini s konzervativni spole¢nosti. Melodramata tvofila tfi Ctvrtiny tehdejsi
filmové produkce a jejich Uspéch znamenal prosperitu pro celé odvétvi. Publikum téchto

filml tvoftily pfevazné Zeny ve sttednich letech.

V kinech nebyla pouze melodramata, jednim z novych uspéSnych Zanrt se stala
komedie. Do té doby humor zprostiedkovavaly maximalné vedlejsi postavy, ale nikdy nebylo
primarnim cilem filmu divaka rozesmat. Jako v pfipadech jinych Zzanr na zacatku stél
zlomovy film, ktery dokazal upoutat pozornost obecenstva a obratil tviirce k novému sméru

filmového vypraveéni.

Pro zanr komedie tento nelehky tkol splnil film Svatebn/ den (A|R7t=H,

Sidzipgantn nal, r. I Pjong-il, 1956). Film natoeny podle uspésné divadelni hry se libil
divakim i filmovym kritikim a stal se prvnim korejskym filmem ocenénym na filmovém
festivale v zahrani¢i.*®* Mimo to byl s uspdchem uveden na festivalech v Berling a v Sydney,
¢imz dodal trochu sebedivéry zacinajici generaci filmaid touzici se prosadit ve svétové
konkurenci. Na pudorysu morality ne nepodobné piibéhu Popelky vypravi Svatebni den 0
zameéné nevest, kterou zorganizuje otec nevesty, kdyz se k nému dostanou zvésti o

zmrzaé¢eném zenichovi.

%3 Svatebni den obdrzel ,Special comedy award“ na &tvrtém ro&niku Asijského filmového festivalu v roce 1957.
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Vétsina z nasledné uvedenych komedii se ale odehrava v soucasnosti a podobné jako
melodramata se soustiedi na obycejné lidi a vSednodenni zivot. Jsou Casto velmi satirické,
poukazuji na socialni rozdily ve spolec¢nosti, kritizuji bezohlednou honbu za majetkem, ale na

rozdil od melodramat je jejich vyznéni pozitivn€jSi a maji Stastny konec. Typickymi

romantickymi komediemi té doby jsou Hyperbola miadi (HZEMTZM, Cchongéchun

ssanggogson, r. Han Hjong-mo, 1956) a Séfovd (O] AFEE, Josadzang, r. Han Hjong-mo, 1959).

Hyperbola mladi ukazuje protikladnou Zivotni situaci dvou byvalych spoluzakt. Jeden trpi
podvyzivou a druhy nadvahou z piejidani, proto jim doktor nafidi na dva tydny vést Zivot
toho druhého. Séfovd je postavena na stietu emancipované $éfredaktorky Sasopisu Moderni
7ena a muZe zastavajiciho tradi¢ni patriarchalni hodnoty. Zena se mu chce pomstit za jeho
hrubost, ale postupné se do n€¢ho zamiluje a na konci muz zastava jeji pozici vedouciho,

zatimco z emancipované ambicidzni feditelky se stava Zena v domacnosti.

Na ptl cesty mezi melodramatem a komedii vznikl novy zénr rodinného dramatu.
Naméty, Casto vychdzejici z uspe€Snych rozhlasovych her, ukazuji generac¢ni spory rodict a
déti, ktefi vyznavaji rozdilné hodnoty. Jejich ptihody, jakkoliv se vyrovnavaji i s tématy jako

je nezameéstnanost ¢i korupce, jsou liCeny s humorem a byly velmi oblibené. Typickym
zastupcem tohoto zanru je film Pan Pak (EtA{}, Pak Sobang, r. Kim Té-dzin, 1960).

Ukazuje stfed dvou svétl, klasického v podani otce, titulniho pana Paka, a moderniho
reprezentované¢ho jeho dospélymi détmi. Ty maji své vztahy, ale pan Pak odmitd pfijmout
jejich protéjsky do své rodiny. Moderni hodnoty a svét jsou pro ného nebezpecné a odmita je.
Jeho postoj se zméni ve chvili, kdy je konfrontovan s matkou svého potencionalniho tchéna,
ktera odmita ozenit vzdélaného syna s jeho nevzdélanou dcerou. Pan Pak je setkanim s ni
natolik vyveden z miry, ze zcela zméni pohled na své déti a zada je, aby se vzdélavaly a
drzely krok s dobou. V téchto filmech piejimaji viidéi roli v rodinach prvorozeni synové, kteti
tolik nelpi na starych hodnotéach, dokazali se pfizptisobit a byt Uspé$ni. Nahrazuji své otce, pro

které je pfizptisobeni se nové situaci mimo jejich sily.

5.4 Budovani korejského Hollywoodu

Americké filmy se dovazely do Koreje 1 béhem korejské valky a byly tahdkem pro

divdky. Domadci tvlirci samoziejmé touzili vyrovnat se této konkurenci, ale chybé¢l jim
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potfebny kapital, zkuSenosti i tviréi svoboda. S prvnimi komeréné uspéSnymi filmy

Z poloviny padesatych let se tato situace zacala ménit a rostly i ambice tvirca.

Kratce po valce byla centrem filmového prumyslu soulska ¢tvrt” Mjongdong. Ta se ale
stala béhem nékolika let natolik ptelidnénou a drahou, ze si spole¢nosti nemohly dovolit mit
zde své sidlo a natadet tu filmy. Tviirci se zacali soustfedit v okoli Cchungmuro®®, kde méli
idedlni kavarenské prostfedi pro nataCeni, levnéjsi najem a postupné zde vznikla provazana
sit’ sluzeb, ktera si vystaCila sama o sobé. Nachazela se zde filmova Skola, Asociace

producentu, sidlily zde nejvyznamnéjsi filmové spoleénosti.

Kdyz si filmafi nasli své zazemi, chybéla jim jesté jedna podstatnd zéalezitost. Vlastni
filmové ateliéry. To se rychle zménilo a jen v roce 1957 vznikly tii ateliéry, diky nizkym

cenam za pozemky na okraji Soulu. To bylo zdroveni i1 hlavni pfi¢inou jejich neuspéchu.

Nejambiciéznéjsi byl projekt finanéniho magnata Hong Cchana, ktery vlastnil Filmovou
spolednost Sudo (4=E BtA} Sudo jonghwasa). Za podpory prezidenta I Sting-mana®

koupil Hong Cchan v Anjangu® pozemek o rozloze pres 80 000m?a postavil na ném nejvatsi
filmové studio v Asii. Bohuzel ndkladné filmy v ném natocené, jako napiiklad prvni korejsky

Sirokouhly film Zivot (A3, Singmijong, r. I Kang-&chon, 1958), u divakd propadly a

spole¢nost Sudo byla vroce 1959 pro dluhy pfevzata bankou. Diky znaénym reZijnim
nakladim velmi prodélavajici studio pied bankrotem zachranilo az ptevzeti prosperujici

spole¢nosti reziséra Sin Sang-oka.

5.5 TriKklasicka dila povalecného filmu

Svym vyznamem a kvalitou nad ostatni tvorbou vy¢nivaji tfi Casto citovana dila, ktera
jsou bezpochyby soucasti korejského filmového kanonu. VSechna vznikla v kratké dobé po

padu reZimu I Slng-mana, kdy korejskd spoleCnost zaZivala téméf rocni obdobi vétsi

3 Cchungmuro (52 2, B B8) je 1,75km dlouha tfida v centru Soulu zndma jako jedno z kulturnich center
Soulu. Je zde mj. prvni korejské kino Tansdngsa.

2 Suing-man byl prvni prezident Korejské republiky v letech 1948-1960. Byl zna¢né autoritarsky,
protikomunisticky a ke konci svého funkéniho obdobi velmi represivni.

36Anjang (OFQFA|, ZE ) je mésto nachazejici se pfiblizné 25km jizné od Soulu s vice neZ pdl milionem
obyvatel.
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svobody, které ukongil aZ vojensky prevrat a nastup prezidenta Pak Cong-hiiiho®’ k moci.
Tato docasnd svoboda nejvice napomohla ke vzniku filmu Zbloudila strela (< 2FEE,

Obaltchan, r. Ju Hjon-mok, 1961), ktery by byl v nasledujicim obdobi nejspise zakazan.

Zbloudila strela zobrazujici zoufalou povale¢nou situaci v jedné rodiné je vrcholem
realistického trendu v korejském filmu své doby. Povale¢na Korea je tu vykreslena jako misto
¢irého zoufalstvi, kde je nemozné sehnat sluSnou praci a dostat spolecenskym ocekavanim.
Zoufala situace si zada zoufalé ¢iny a ty vedou hrdiny ptibéhu jen do jeSté vétSiho zoufalstvi,
ze kterého se nelze neZ zblaznit. Tim je dokoncena parabola mezi hrdinovou matkou, ktera se
zblaznila béhem korejské valky, na kterou jeji synové vzpominaji jako na jednoduché casy,
kdy Slo vSechno vyfeSit nabitou zbrani, a jejim prvorozenym synem, ktery se zbladzni ze

situace povale¢né.

Zcela mimo soudobou Zanrovou produkei stoji film Sluzebnd (S}, Hanjo, r. Kim Ki-

jong, 1960), pohybujici se na pomezi psychologického dramatu a téméf az hororu. Nevéra
manzela a manzel¢ina snaha udrzZet si své spole¢enské postaveni za kazdou cenu vyusti v fadu
tragickych fatalnich udalosti. Kim Ki-jong uziva dynamické kamery, téméf neopousti
prostory domu, stupniuje napéti az do podoby nocni miiry a vytvari tak prvni opravdovy
psychologicky horor. Na konci nasleduje do té doby nevidana pointa, kdy postavy vystoupi ze
svych roli a prozradi, Ze nic z toho se doopravdy nestalo. Filmovy kritik a rezisér Ha Kil-
dzong Kk jeho stylu dodava: ,Je posedly zpiisobem lidského uvazovani. Pristupuje k nému
velmi novatorsky a paranoidnée. Kim vidycky zvelicoval urcitou malou Ccast korejské
spolecnosti, ale neni nutné se ptat, jestli jsou jeho pribéhy pravdepodobné nebo ne. Pokud
nejsou, tak to pouze znamend, zZe se na korejskou spolecnost diva ze sveho unikatniho

<38

pohledu.

S uplné odlisnou estetikou pracuje Sin Sang-ok ve filmu Matka a host (AfZhg} &~ hf

O H L |, Sarangbang sonnimgwa omoni, r. Sin Sang-ok, 1961). Pfibéh 0 vznikajicim citu mezi

vdovou a hostem v jejim podnajmu je nahlizeno z pozice jeji malé dcery, ktera svou naivitou

a dobrosrdec¢nosti kontrastuje s rigidni spoleéenskou moralkou, ktera se sice pomalu méni (jak

7 pak Cong-hti byl v pofadi tfeti prezident Korejské republiky. Zemi ovladl po pFevratu v roce 1961 a vladl do
atentatu 26. 10. 1979. Proved! fadu ekonomickych reforem, uzaviel normalizacni smlouvu s Japonskem a poslal
vojsko do vietnamské valky. Drasticky potlacoval verejné protesty a ¢leny opozice.

*® The Spiritual guru of korean films, Kim Ki-young, Korean Cinema Today, 2009, rot. 1, &. 3., s. 57.
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ukazuje vedlejsi zapletka sluzebné a podomniho prodavace, ktefi se piestoze oba ztratili své
protéjsky, znovu vdaji/ozeni a dokonce spolu ¢ekaji dite), ale stale limituje obycejné lidi v
dosazeni vlastniho Stésti. Pfes pomalé tempo i pfevladajici lyriku je divak neustale v napéti,

zda se hrdinové odvazi jit proti spoleCenskym hodnotam a naplni svou lasku.

6 Svétovy film od konce druhé svétové valky do 60. let a srovnani se
situaci v Koreji (1945 - 1960)

Druhé polovina padesatych let je prvnim obdobim V korejské historii, o kterém mtizeme
fici, ze v ném byla viceméné normalné fungujici kinematografie. Tato kapitola shrnuje hlavni
déni na poli svétového filmu od konce druhé svétoveé valky do zacatku Sedesatych a snazi se

ho porovnat se situaci v jizni Koreji.

6.1 Filmarijako obéti studené valky

Spojené staty americké diky druhé svétové valce jest€¢ umocnily své dominantni
postaveni ve svété. Ekonomika prosperovala, s nadvratem muzt z Evropy piisel baby boom a
lidé byli ochotni utracet za volnocCasové aktivity. Hollywood zazival své zlaté obdobi. Uz

nikdy poté nebyla navstévnost filml tak vysoka, jako v povalecném obdobi.

Béhem valky byly Spojené staty spojencem Sovétského Svazu, ale po valce vystoupily
na povrch rozdilné hodnoty prosazované v téchto zemich. Americka vldda vyhlasila v roce
1947 politiku zadrzovani komunismu, s kterou zacalo také vySetfovani protiamerické Cinnosti
piimo ve Spojenych statech. Rada filmatt byla pred valkou levicové orientace a nékteti byli
na zaklad¢ této politiky doCasné zat¢eni. Na natlak vefejného minéni byli propusténi, ocitli se

ale na ¢erné listiné a nemohli svobodné tvofit.

V Korejské republice nastala téméf totozna situace o rok pozdéji, kdyz v listopadu 1948
prezident I Sting-man prosadil Zakon o narodni bezpe€nosti. Ten slouzil jako flexibilni nastroj
k potlacovani komunistickych a levicovych tendenci ve spole¢nosti. Konfliktim s timto
zakonem se nevyhnuli ani mistni filmafi. Na rozdil od situace ve Spojenych statech se
neposuzovala piedchozi tvorba, protoze ta v Koreji témét neexistovala a téch par nato¢enych
filmh ze Ctyficatych let nebylo levicovych, ale projaponskych. Prvni film, ktery byl kvili

tomuto nafizeni zakazan, je az Pchiagol z roku 1955. Tyto tendence vydrzely v Korejské
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republice podstatné déle nez ve Spojenych statech a o deset let pozdéji byl rezisér | Man-htii

dokonce za sviyj film zatcen.

Aby se tvirci v zamofi vyhnuli potizim, byli nuceni natacet pod pseudonymy. V jizni
Koreji byla situace paradoxné jednodussi. O soudnich sporech ¢i zakazech Cinnosti pro
korejské filmate tocici projaponské filmy béhem japonské okupace nejsou zadné informace.
Snad jako ukazkovy piiklad mize poslouzit rezisér Cchd In-gju, jeden z prednich reziséri
projaponskych filmi béhem japonské spravy, ktery kratce po osvobozeni natocil film At Zije

svoboda a zadnymi perzekucemi netrpél.

6.2 Soupereni filmu s televizi

Zlaté Casy filmu ve Spojenych statech nemély trvat dlouho. V roce 1948 zacal soudni
proces s velkymi filmovymi studii, ktera byla obvinéna z monopolistickych praktik. Pti
prohrala a musela se nejen zbavit svych siti kin, ale rovnéz byla zakédzana dosavadni praktika
prodavani filmi v bali¢cich. Tato zména méla dalekosahlé nasledky. Uz nebylo mozné
natacet levné filmy do poctu, které provozovatelé kin museli koupit, pokud chtéli promitat
ocekavané hity. Nyni si kinafi vybirali kazdy film zvlast, coz vedlo ke kvantitativnimu
omezeni vyroby. Uvolnény prostor zaplnili nezavisli producenti sdzejici na Sokujici témata,
ktera by mohla ptilakat publikum. Oblibenymi Zanry pro mladé divaky, kteti je sledovali
V levnych autokinech, se staly horory, sci-fi, ¢i erotické filmy. Velka studia oproti tomu sazela
na nakladné historické eposy, jako byl napiiklad jedenacti oscarovy Ben Hur (Ben-Hur, r.
William Wyler, 1959).

Jesté veétsi vliv na filmovy primysl ve Spojenych statech nez prohrana soudni pie mél
nastup televize v padesatych letech. V poloviné dekady méla televizi jiz kazdd druha
domacnost, na zacatku Sedesatych let dokonce devét z deseti. Navstévnost kin s novym
zivotnim stylem dramaticky poklesla a zisky filmového primyslu se v této dekadé propadly o
74%. Filmova studia v boji s televizi ptichazela s mnohymi inovacemi. Natrvalo se prosadil
Sirokouhly forméat a prostorovy zvuk, neuspél trojrozmérny a ¢tyfrozmérny film. Soucasné se

znateln€ zvysil procentudlni podil barevnych filmi na tkor ¢ernobilych.

Televize, jako konkurenéni médium pro film, nepiedstavovala v Koreji vyrazngjsi
hrozbu az do sedmdesatych let. Prvni korejska televizni stanice MBC-TV zacala vysilat az na

podzim roku 1969. Proto nevidime v Koreji takové mnoZstvi inovaci a experimentl
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s filmovym formatem, jako tomu bylo na Zapad¢. V disledku korejské valky mél korejsky
filmovy primysl témét desetileté zpozdéni za okolnim svétem. Na konci padesatych a
pfedevSim v Sedesatych letech tuto ztratu, at’ uz mluvime o technologické ¢i umélecké

strance, zacal rychle dohanét.

Jako alternativa k rodinnému televiznimu vysilani se ve Spojenych statech americkych
ukdzala art kina. Ta promitala zahrani¢ni filmy, kter¢ televizni stanice nevysilaly. Promitaly
se vnich filmy zcelého svéta, diky kterym mohl mit divak, ktery o to stal, piehled o
jednotlivych kinematografiich a uméleckych trendech. Evropské filmy nepodléhaly tak piisné
divaky nouzi a pro zahrani¢ni filmafe mohlo uspé$né uvedeni v siti art kin znamenat

nezanedbatelné prijmy.

V jizni Koreji nikdy podobna sit’ art kin nevznikla. Z ¢asti to bylo proto, ze dovoz filma
podléhal vladni regulaci, ale pfedevSim z diivodua divackého nezdjmu o jiné nez domdci a

americké filmy. Tento trend ptekvapiveé pietrvava az dodnes.

6.3 Korejska valka ve svétovém filmu

Korejska valka nemohla, co se tycCe atraktivnosti prostiedi a namétd, nikdy nemohla
soupefit s druhou svétovou valkou, kde Némci a Japonci byli zosobnénim ¢istého zla. Béhem
korejské valky se nestal incident podobny utoku na Pearl Harbor, ktery by Sokoval cely
zépadni svét a nasledn¢ byl mnohokrat filmoveé zpracovan. To ale neznamend, ze by filmari
tento konflikt opomijeli. Prvni filmy vznikly uz v prab¢hu konfliktu, jako napiiklad Ocelova
prilba (Steel Helmet, r. Samuel Fuller, 1951). Mezi nejvyznamnéjsi filmy vénujici se
tematicky korejské valce patti Mosty prres Toko-ri (The Bridges at Toko-Ri, r. Mark Robson,
1954), Sayonara (Sayonara,r. Joshua Logan, 1957) s Marlonem Brandem, Generdal
MacArthur (MacArthur, r. Joseph Sargent, 1977) a Pahorek Pork Chop (Pork Chop Hill, r.
Lewis Milestone, 1959) s Gregory Peckem ¢i MASH (MASH, r. Robert Altman, 1970), na
ktery navazal Uspé$ny serial. Po vypuknuti valky ve Vietnamu se pozornost filmait od

korejské valky odvratila a v soucasné dobé¢ se ji vénuji téméf vyhradné korejsti tvlrcei.
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6.4 Evropské kinematografie a vliv italského neorealismu

Evropské kinematografie se po valce musely branit masivnimu naporu americké
produkce a Cinily tak predev§im pomoci kvot na zahraniéni filmy a finanénich stimulti pro
domaci tvorbu. Prioritou se staly koprodukce, protoze takto $lo zadat o podporu ve vice
zemich najednou. Korea rovnéz zavedla dovozni kvoty, ale jejich plnéni nebylo dusledné
kontrolovano a poté se od nich upustilo. Koprodukce nebyly nutné, domaci kinematografii se
datilo nad ocekavani dobte. V pribéhu Sedesatych let sice vzniklo né€kolik koprodukénich
filma s hong-kongskou spole¢nosti Shaw Brothers, ale ve vétsi mife se koprodukéni filmy
zacaly objevovat az v poloviné osmdesatych let a pIn¢ se tento zpisob nataceni rozsitil

v letech devadesatych.

Také tvirci v Evropé hledali nové formy vyjadieni a jako nejzivotaschopnéjsi se ze
vSech modernistickych hnuti ukazal italsky neorealismus. Vliv tohoto hnuti muzeme vidét i
Vv jihokorejském filmu. Prestoze presna definice tohoto sméru nebyla za Iéta sestavena,
rozpoznavajicimi znaky jsou socidlni témata, redlnd prostiedi, neherci, epizodicnost déje,
nejasné konce, dlouhé zabéry a zna¢na mira subjektivity (flashbacky do minulosti postav,
halucinace, sny, fantazie). Nejzietelnéji je vliv tohoto hnuti vidét na filmu Zbloudild strela.
Povalecna Korea je zde popsdna velmi podobnymi prostiedky a vypada stejn¢ zubozen¢ jako
Italie v neorealistickych filmech po druhé svétové vélce. Nékteré dilci prvky jsou patrny i na
dalSich filmech, jde predevSim o socialni tématiku a uzivani redlnych prostiedi. Jiné zase
zcela chybi, jako flashbacky do minulosti postav ¢i pfedevsim dvojznacnost fady motivi.
Dobové korejské filmy jsou sice plné metafor na rozdélenou zemi, ale jejich vyznéni je zcela

jednoznacné, vcetné konci.

6.5 Japonsky a rusky povalecny film

V poloving 50. let tvofily japonské filmy dvacet procent svétové produkce. Na Japonsko
navazala kinematografie hong-kongska, ktera na konci dekady produkovala vice filmii nez
Spojené staty americké a Velka Britanie dohromady. Diametralné odli$na situace byla v Cing
a v Sovétském svazu, kde film byl v rukou statu a podléhal ptisné cenzuie, ktera srazila
filmovou produkci témét na nulu. Mezinarodnimu uznéni a prestiZi asijského filmu pomohl
Asijsky filmovy festival, poprvé potadany v roce 1954 v Tokiu. Prvni ocenéni pro korejsky

film ziskal herec Kim Sting-ho, za ztvarnéni titulni role ve filmu Pan Pak.
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Nejvlivngjsi kinematografie Asie, japonska, podléhala az do roku 1952 Vrchnimu
veleni spojeneckych sil (Supreme Commander for the Allied Powers), které se snazilo pomoci
filmu S$ifit demokratick¢é hodnoty a tlumilo levicové tendence. Podporu mély filmy
propagujici emancipaci a prava zen, jako byl naptiklad film Kendzi Mizoguciho Vitézstvi zen
(DzZosei no $6ri, r. Kendzi Mizoguci, 1946). Korejsti tviirci se k tomuto tématu vyjadfovali
opacné a snazili se uchovat hodnoty tradi¢ni patriarchalni spole¢nosti. Jako typicky film Ize
v tomto ohledu uvést Séfovd, ve které muz nahradi svou nadiizenou na postu vedouci ¢asopisu
Moderni zena, a byvala $éfredaktorka konci spokojena v roli Zeny v domacnosti. Dalsim
piikladem muaze byt Svobodomysindg manzelka, kde snaha Zeny 0 nezavislost je pocatkem
rodinné¢ho rozvratu. Tento odliSny zplisob vnimani je o to kontrastnéjsi, Ze korejSti tvlirci se
k tomuto spoleCenskému fenoménu vyjadiuji az o dekddu pozdé&ji nez jejich japonsti

kolegové. Rovnéz barevny film byl v Japonsku nato€en o dekadu dfive.

V mnoha ohledech jsou si vSak obé kinematografie podobné. Obé zemé se vyrovnavaji
s nadvladou americké produkce, ptesto domaci vyroba roste a je hojné navstévovana. Rovnéz
témata jsou podobna. Vyrovnavaji se predev§im s ménicim se zZivotnim stylem a kladou duaraz

na zobrazeni rodinného Zivota.

Rusky film zazival po valce obdobi temna. Tvlrci museli tvofit podle pozadavkl
komunistické strany, ktera svou cenzurou a byrokracii zredukovala poc¢et natocenych filmu az
na uroven deviti snimki vroce 1951. Situace se zménila aZz s nastupem Chrus¢ova a
odsouzenim kultu osobnosti Stalina. Rozs$ifila se komercni produkce a rusky film se
rehabilitoval 1 diky Gspéchiim na filmovych festivalech. Povéale¢ny vyvoj v Rusku kratce po
valce ma n€kolik spoleénych prvki s vyvojem v Korejské lidové demokratické republice,

kterému bude vénovana samostatna kapitola v zavéru této prace.
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7 Zlaté obdobi korejského filmu 1962 - 70

Sedesata 1éta jsou obecnd brana jako zlaté obdobi korejského filmu. Technologické
zaostalost byla z vétsi Casti odstranéna Vv padesatych letech a film se stal hlavni atrakci
vefejnosti. Televize na sviij nastup ¢ekala do dalsi dekady a primérny Korejec navstivil kino
vice neZ pétkrat roéné. Sedesaté léta jsou obdobim nebyvalého nartstu filmové vyroby, kdy se
krom¢ prvnich dvou let nikdy nenatocilo méné nez sto filmti roéné a v zavéru dekady dokonce
pies dvé sté filmi. Sviij prostor nachazeji nové zanry rozsifujici stavajici nabidku. V platnost
vstupuje Zakon o filmu zavadéjici dovozni kvoty a ke konci dekady se s rostoucim

autoritarstvim vladnouciho rezimu utuzuje cenzurni dohled nad filmem.

7.1 Zakon o filmu a industrializace filmového odvétvi

Korejsky filmovy primysl zazil v druhé poloviné padesatych let rychly rozmach, ptesto
nadéale trpél velkou nestabilitou. Existovalo na sedmdesat produkcnich spolecnosti ¢i
nezavislych producentt, z nichz fada natocila jediny film a skoncila v dluzich. Tuto situaci se
snazil novy korejsky prezident Pak Cong-hiii zménit a v roce 1962 prosadil prvni zikon
tykajici se filmu v korejské historii. Puvodni znéni bylo velmi vagni a az revize
Z nasledujiciho roku vedla ke zméndm ve filmovém primyslu. Jeho hlavnim zamérem byla
stabilizace a podpora domaci tvorby tak, aby se stala sobéstatnym a vydélecnym

prumyslovym odvétvim.

Prvnim krokem pro obdrZeni licence k nataceni byla povinna registrace. Podminky pro
registraci byly velmi piisné. Spole¢nosti musely mit vlastni studia, technické vybaveni,
smluvné vazané herce a $tab a natocCit minimaln¢ patnact filmt ro¢né. To vedlo ke slu¢ovani
¢i ukonceni ¢innosti mensich firem a zaregistrovano bylo nové pouze Sestnact spole¢nosti. Az
na par vyjimek vétSina téchto spole¢nosti nebyla schopna splnit podminku natoceni patnacti
filmt, coz vedlo k protestim proti zdkonu a jeho obchdzeni. Nasledujici rok byl zakon

revidovan, podminky ale zlstaly stejné ptisné a registraci si udrzeli pouze étyfi spole¢nosti.

Pii tfeti revizi zdkona vroce 1966 byl sniZzen pocet pozadované ro¢ni produkce
Z patnacti na dva filmy a byl zrusen neomezeny dovoz zahrani¢nich filmd, ktery nahradily
dovozni kvoty. Dovazet filmy mohl nyni pouze ten, kdo sam filmy produkoval. To mélo
zaruCit investovani pfijmi z promitani zahrani¢nich titulli zpét do vyroby korejskych filma.

Tento zamér se bohuzel zménil v pravy opak, kdy korejské spole¢nosti natacely levné a

48



nekvalitni filmy jen proto, aby dostaly povoleni k dovozu filmi zahrani¢nich. Pomér filma
v kinech byl sice v Sedesatych letech tfi ku jedné ve prospéch korejskych, kvantita ovsem

prevladala nad kvalitou.

Cely proces industrializace nebyl tak uspésny, jak vlada zamyslela. Pfisné podminky
predbéhly svou dobu a spole¢nosti vydavaly falesné zpravy o stavech zaméstnanct a tocily
Vv pronajatych studiich, jen aby splnily vladni pozadavky. Kreativité tyto podminky také moc
nepomahaly, protoze se tocilo ve spéchu a velka ¢ast filmi vznikla jen pro splnéni

statistickych ukazateld.

Jako Zivotaschopny se ukazal distribu¢ni systém, ktery vydrzel v téméf nezménéné
podobé nasledujici dvé dekady. Spocival v rozd€leni zemé na Sest oblasti a Soul, pficemz
regionalni provozovatel¢ kin si vybirali film na zaklad& scénafe a financné se podileli na jeho
vyrob&. Producent tim sniZil vlastni ndklady a kinaf mél ptednostni prdvo na promitani filmu.
Pocet filmovych kopii byl limitovany a toto byla cesta, jak si zajistit potencionalné uspesny
film pro své kino. Tento systém byl nahrazen az v devadesatych letech, kdy se pieslo na

jednorazové velkoplosné nasazovani filmi v mnoha kopiich.

7.2 Nové postupy v melodramatu a komedii

Melodramata byla naddle ptevladajicim a divaky nejvyhleddvanéjSim zanrem.
V popiedi je po cela Sedesata 1éta konflikt mezi moralkou spole¢nosti a pranimi jednotlivet.
Ptibehy plné sebetryzné, odiikani a nenaplnéné lasky jako disledek rozdilného socidlniho
statusu milencii jsou typické pro toto obdobi. Mirny posun je vidét ve vymezeni stran stojicich
proti sobé. V prvni polovin¢é Sedesatych let mezi sebou soupefi modernita emancipovanych

zen S patriarchalnim konzervatismem, v druhé poloviné dekady to jsou tvrdé pracujici

rrrrr

nenavidel (O] £ CA|SHH, Miwodo tasihanbon, r. Cong So-jong, 1968), ve kterém Zena

ot¢hotni s muzem, o némz netusi, ze je jiz Zenaty. Poté ho opousti a odchazi na venkov, kde
se sama stara o syna. Kdyz je chlapcovi osm let, snazi se mu zajistit lepsi zivot tim, Zze ho da
na vychovu K otci. Chlapec ale neni schopny ptizptsobit se zivotu v bohaté roding a pfibéh
uzavira jeho navrat k zivotu na vsi. I kdybys mé znovu nendvidél zachycuje zoufalstvi
obycejnych lidi, ktefi citili, ze pro né ve svété uspéSnych neni misto. Film vidél téméf kazdy

vvvvvv
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V priibéhu dekady se diverzifikuje komedidlni zanr. Prvni komedie byly zéaroven
spolecenskymi dramaty a satirou. Tento trend zlstava, nové pribyvaji hrubozrnné komedie
S popularnimi komedianty v hlavnich rolich. Naméty se to¢i pfedev§im kolem vymény
genderovych roli. Muzi feSici svou nezaméstnanost se prevlékaji za zeny a jsou vsazeni do
roli tradiéné pfipisovanych Zenam, jako je prace v salonu krasy, v domacnosti, ¢i jako
spole¢nice. Tyto komedie sklizely pro sviij prvoplanovy a ¢asto vulgadrni humor velmi
negativni ohlas u kritiky, publikum tvofené prevazné prtislusniky nizsi tfidy si je presto

oblibilo.

Historické podivané si udrzely svou oblibu po celou dekadu a divéky lakaly na bohatou
vypravu a kostymy, které mohly vyniknout diky barevnému formatu. Zprvu ptevladala
zpracovani osudll vyjime¢nych muzl, kteti usilovali o pfetvofeni spolecnosti. Pozdé&ji
v souvislosti s politickym vyvojem v zemi, kde prezident Pak Cong-hiii upeviioval svou moc

a smefoval k diktatorskému stylu vlady, se zacali tvlrci pfesouvat k pifibéhiim tyrani a
proradnych iednikd. To doklada i rezisér Sin Sang-ok: ,,Béhem filmu Jonsangun (X 4H,

Jonsangun, r. Sin Sang-0k, 1961) je krdl stale nasilnejsi. Skrze vypravné historické drama
jsem se viastné vyjadroval k soucasnosti a politické situaci. To diky tomu je krdl Jonsangun
tak uvéritelna postava. On totiz ve skutecnosti Zil! Lidé v tomto filmu nalézali podobnosti
S tim, co prozivali behem vojenské vlady, a proto ho chtéli videt. A takhle to bylo s hodné

filmy v Sedesdtych letech. “*°

7.3 Uspésné zanrové filmy

Sedesata 1éta jsou obdobim, kdy si svou cestu na platno naslo mnoho novych Zanru.
Nekteré uspély, jiné po par letech odeznély. Mezi ty uspésné se fadi akéni film, ¢astecné i
filmy pro mladé a horor. Velmi kratkou dobu trvani méla vina Sermifskych filmu

inspirovanych hong-kongskou produkei.

Nova generace divakl, kterd uz nezazila japonskou okupaci, ale prosla si korejskou
valkou a obdobim nucené modernizace, se tézko identifikovala s hrdiny film nato¢enych o
generaci star§imi tvirci ovlivnénymi japonskou kulturou. Mladi celili pfivalu americké
popularni kultury, ktera zménila jejich Zivotni styl a odcizila je rodicim. Mladi méli touhu

ménit svét a svllj ndzor se nebali prosazovat, coz dokazuji pfedev§im studentské boute, které

39 . v . v s .
Z rohovoru se Sin Sang-okem z roku 1999 uverejnéném na webu www.koreanfilm.org.
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donutili odstoupit prezidenta I Sting-mana. Nov¢ ziskané svobody byly ztraceny po ptevratu
V nasledujicim roce. Nastup dalsiho vojenského rezimu jen umocnil jejich frustraci

vychazejici z rozdilu mezi jejich sny a skute¢nou zivotni situaci.

Hrdiny filmG pro mladé jsou nejcastéji sirotci ¢i vydédeénci nesdilejici viru v lep$i
budoucnost, kterou oplivaji postavy z rodinnych dramat. Absence rodiny jako zachranné sité

z nich déla frustrované jedince se sebevrazednymi sklony, ktefi se neziidka pohybuji za
hranici zédkona. Nejusp&$néj$im zastupcem tohoto trendu je film Bosé mladi (THEFO|H ==,

Ménbarti ¢chongéchun, r. Kim Ki-dok, 1964) vypravéjici o zapovézené lasce mezi
nevzdélanym gangsterem a dcerou velvyslance. SpoleCenska propast mezi nimi je
nepiekonatelna a nikdo z jejich okoli nechce, aby se o jeji pfekonani vitbec pokouseli. Milenci
si navzdory natlaku jejich okoli jdou za svym, coZ piedstavuje novatorsky prvek v mistnim
filmu. Do té doby bylo béZné upozadit vlastni $tésti ve prospéch dodrzeni spoleenskych
norem. V Bosém mladi se Ustiedni par vzepie pozadavkiim okoli a spole¢né utece. Pred
realitou se ovsem nejde skryvat vééné a jediné opravdové vychodisko nachazeji ve spolecné
sebevrazde. Jak ukazuje zavérecna scéna, spole¢nost jim nedovoli byt spolu ani v okamziku
smrti, kdyz divku vyprovazi dlouhy a pompézni smutecni privod, zatimco chlapec je odvazen
opodal na dfevéném povozu svym jedinym kamaradem. Z Bosého mlddi se stala generacni
vypoveéd’ a z predstavitele hlavni role Sin Song-ila ikona mladych jakou byl na Zapadé James

Dean nebo Marlon Brando.

Kromé¢ filmt pro mladé zaznamenal divacky ohlas i dalSi novy zanr, horor. Duchaiské
filmy se tocily i v pfedchozich dekadach, ale duchové neslouzili primarné k déSeni divakd, ale
po vétSinou pro znazornéni tragickych osudt dcer v jejich novych rodinach. NejCastéji byl
takto zpracovan klasicky roman Vypravéni o Canghwa a Hong Njon, ale za horor tyto filmy
oznacit nelze. Klasické horory se zaCaly natacet az v pritbéhu Sedesatych let, kdyz si korejské
publikum zvyklo na estetiku zapadnich hororovych snimki, jaké tocilo naptiklad britské
studio Hammer.*® Korejské horory byly nizkonakladové snimky, které sazely na kombinaci

strachu a melodramatu. Vyznamngjsi divacky ohlas vzbudil pouze jediny snimek, Worhaina
hrobka (23}2|2 52 X|, Worhatii kongdongmjodzi, r. Kwon Cchor-hiii, 1967), ktery

zhlédlo ptes padesat tisic divaku.

*® Hammer Film Production je britska filmova produkéni spolecnosti zalozena v roce 1931. Nejvétsi slavu zazila
v Sedesatych a sedmdesatych letech se sérii hororovych snimk( o Frankensteinovi, Drakulovi ¢i mumiich.
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Nastalo se mezi zavedené zanry prosadil akéni film. Reziséfi akénich filmu patfili
k mladsi generaci ovlivnéné zapadni a hongkongskou produkci a jejich dynamické filmy plné
prestielek, honicek a exotickych lokaci si ziskaly mnoho ptiznivcl. Akéni tvorbu Sedesatych
let 1ze rozdélit do ne€kolika subzanrii. Psychologické thrillery o zlo¢inech z vasné, naptiklad
Kim Ki-jongova Sluzebnda, Spionské filmy inspirované oblibenymi dobrodruzstvimi Jamese
Bonda, kterym patfila druha polovina Sedesatych let, a také valecné velkofilmy z korejské
valky.

vvvvvv

Marindci, kteii se nevrdtili (ZO0tX|2=0{H, Toraodzi annun hibjong, r. I Man-hui,

1963). Divacky ohlas i vyznéni filmu lze chapat jako doklad toho, ze divaci i tviirci uz méli
od valky patti¢ny odstup potfebny na to, aby si jeji znazornéni dokdzali uzit na filmovém
platné¢ a film nebyl jen antikomunistickou propagandou. Hlavnim nepfitelem je tu valka
samotna, a kdyZ uz se bojuje s nepfitelem, piedstavuji ho Cinané. Film se t&3il velké podpote
vlady, diky které se mohlo natdCeni zucastnit n€kolik tisic vojak a zvysit tak pusobivost

bitevnich scén.

Kratkodoby uspéch slavily Sermiiské filmy, inspirované hong-kongskou produkci. Pro
svou Spatnou technickou kvalitu docasné vymizely, ale tspéch hong-kongského importu
nastartoval v druhé poloviné Sedesatych let obdobi koprodukénich titulti, které jiz mohly

konkurovat svym ptedobraztim.

7.4 Literarni adaptace jako cesta k tvirci svobodé

V druh¢ poloviné Sedesatych let se zptisnovala cenzura a jiz zdaleka nebylo mozné tocit
tak kritické filmy, jaké vznikly v letech 1960-61. S vladni politikou ud€lovani dovoznich kvot
za produkei kvalitnich filmt (hlavnim kritérium bylo ocenéni na filmovém festivalu, nejlépe
Vv zahranici) se tvlrci doc¢asné uchylili k filmovym adaptacim cenénych literarnich d¢l, Casto 1
soudobych. Tyto filmy nepodléhaly tak pfisné cenzuie, a protoZe nebyly toceny s komerénim
zamérem, méli jejich tvirci daleko vétsi umeleckou svobodu. Producenti do nich investovali,
protoZe se skrze né€ snazili zvysit své kvoty pro import zahrani¢nich filmd, z jejichz promitani
se jim ndklady vratily. Diky literarni predloze nebyly zpravidla tak epizodické, a protoze
namétem byla nejcastéji kratka povidka, absence vyraznéjsiho déje nahradila vyrazna estetika

a lyrické zpracovani.
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Mezi klasické literarni filmy patii Rybdiska vesnice (ZH0HS, Kdtmaul, r. Kim Su-jong,

1965) podle stejnojmenné povidky O Jong-sua z roku 1953. Rezisér Kim Su-jong zde citlivé a
S pochopenim zobrazuje zivot v rybarské vesnici, kde vétSina zen brzy ovdovéla a kde
nevladne tak rigidni moralka jako ve méstech. Zeny zde oteviené mluvi o svém sexualnim
zivoté a tuzbach, znovu se vdavaji a jsou zde i naznaky lesbické lasky. Rybdrska vesnice je
soucasné jak drsné realisticka, tak i lyricky krasna. Kim Su-jong ke svému stylu lakonicky
poznamenava: ,,Mé filmy neobsahuji jen dramaticky pribéh, ale je v nich 1 poezie.
PFinejmensim aspoii v nékolika scéndch.“** Film piilakal do kin sto tisic divaka* a ukazal, 7e

literarni filmy mohou byt i komeréné¢ Gspésné.

V roce 1968 byly ovSem literarni adaptace jako kategorie vyjmuta z vladniho systému
ocenovani kvalitnich filml, coz znamenalo rychly konec tohoto subzanru a névrat ke
komercni tvorbg. Prestoze se tyto filmy tocily pouze nékolik let, fada z nich patii do zlatého

fondu korejského filmu.

7.5 Zakon o narodni bezpecnosti a silici cenzura

Piestoze tstava zaruCovala svobodu projevu, druha revize Zakona o filmu z roku 1966
uzakonila filmovou cenzuru. Spolu s ni platil Zakon o narodni bezpecnosti, ktery dokazal
odstavit jakykoliv film, ktery neSel ruku v ruce svladni politikou. Nekolik filmi bylo
obvinéno z pornografie a muselo byt piestiithano, véetné filmi Sin Sang-oka, ktery vlastnil

nejvétsi filmovou spole¢nost doby a t&il se osobni piizni prezidenta Pak Cong-hiiiho. Sedm
valecnych zajatkyn (7 12|02, Cchil iniii jopchoro, r. | Man-hiii, 1965) bylo obvinéno

z poruseni Zakona o narodni bezpecnosti a rezisér I Man-hui byl zat¢en. To vyvolalo vinu
odporu mezi jeho kolegy a sepsani petice za jeho propusténi s tim, Ze se nesmime vracet do
dob, kdy komunisté platili za jednorozmérné zlo. I Man-htii byl nakonec propustén az po

ptislibu, Ze film pfestiihd a zméni jeho nazev.

Situace na konci Sedesatych let se zacala ptiblizovat stavu na konci japonské okupace. I
ted’ musel kazdy film projit schvalovacim procesem uz pfed natdenim, mohl byt zastaven

kdykoliv v pribéhu produkce a po dokonéeni musel opét pted cenzurni komisi. Vlada byla

1 Kim Soo-yong — The influence of a prolific craftsman’s imagination, Korean Cinema Today, 2009, ro€. 1, €. 4., s. 58.
*2 http://kmdb.or.kr/movie/md_basic.asp?nation=K&p_dataid=01240&keyword=%B0%B9%B8%B6%C0%BB
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citliva na jakoukoliv kritiku jeji politiky ¢i otevienéjsi sexualitu a méla uzdkonéné prostiedky,

jak svych cilti dosdhnout.
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8 Film pod dohledem statu (1971 - 1979)

Sedmdesata 1éta jsou neradostnym obdobim korejského filmu, kdy zbankrotovala vétSina
produkénich spolecnosti a stale autoritativnéjs$i stdt svymi zasahy utlumoval uméleckou
svobodu. Svij pfichod ohlésila televize a spole¢né s neatraktivnimi propagandistickymi
snimky se zapfiCinila o hluboky propad navstévnosti. Moznosti kritické reflexe doby byly
limitované a musely jit v souladu s vladnim programem. I v tomto temném obdobi v§ak bylo

natoceno nékolik pozoruhodnych snimkd.

8.1 Revize Zakona o filmu pod vlivem jusinské ustavy

Na pocatku 70. let se masové rozsitila televize a zacala vysilat kromé statni KBS i
soukroma MBC. Tak, jako film v padesatych letech nahradil divadlo, vypadalo to, Ze televize
nyni nahradi film. Nav§tévnost kin zaznamenala prudky pokles,*® a pokud 3li lidé do kina,
upiednostiiovali zahrani¢ni filmy. Se zdmérem zvratit tento trend byl v unoru 1973
zrevidovan Zakon o filmu. Pomoci doméacimu odvétvi nebyl jediny cil této revize. PO
vyhlaseni nové ustavy v roce 1972 hodlala vlada vyuzit film jako vlivné médium k propagaci
svych zaméra. V Zakoné o filmu bylo dokonce vyslovné uvedeno, Ze film musi byt v souladu
s politikou jusin*. K tomu, aby tomu tak bylo, mé&la vlada mocny néstroj v podobé& pravomoci
k ud€lovani dovoznich kvét pro zahranicni filmy, jejichz navstévnost na rozdil od domaci
produkce stoupala. Povoleni k importu zahrani¢nich filma se udélovalo za produkei kvalitnich

domacich filmt. Zda je dany film kvalitni, o tom rozhodovala vladou ziizena Komise pro
propagaci korejského filmu (Y3IIEIS Y 3|, Korean Motion Picture Promotion
Corporation).

Tato organizace méla na starost vSechny c¢innosti v souvislosti s filmem. Starala se

distribuci domécich filmt v Koreji, o propagaci a vyvoz filmi do zahranici, spravovala

pujcky pro filmafe, zavedla fond pro psani scénait a dokonce se sama pustila do produkce

2\ roce 1970 pfitlo do kin 166 miliond divakd, o dva roky pozd&iji to bylo o 47 miliond divakd. (zdroj: Korean
Film Biz Zone — http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.jsp)

* politika jusin (&A1, gesky revitalizace) je odvozena od Ustavy jusin vyhlagené v roce 1972, ktera

dala prezidentovi témér neomezenou moc a legalizovala jeho diktaturu. Obecné lze fici, Ze politika
jusin uprednostriovala ekonomicky vyvoj na ukor politickych svobod.
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filmi. Aby se zarucilo spravné vyznéni filmua, byli tvirci nuceni piedkladat scénafe a poté
hotové filmy pied schvalovaci komisi. Po casteném zvolnéni podminek pro registraci
filmovych spole¢nosti tieti revizi zdkona v roce 1970 se tyto podminky opét zptisnily a navic
byla zcela zruSena moznost nezavislé individudlni produkce. Ve snaze podpofit korejské
filmy bylo vyZzadovano, aby jejich podil na trhu byl minimalné dvoutfetinovy. Stejny pomér
byl Zadouci i co se tyCe promitacich dni. Tyto zmény situaci nezlepSily, pravé naopak.
Filmati méli minimalni tvirci svobodu a museli tocit propagandistické filmy, které divaci

ignorovali, a jesté vice se priklonili k filmiim zahrani¢nim a televiznim serialam.

8.2 Propagandistické filmy financované statem

Po vydani nové tustavy a Upravé Zakona o filmu musely vSechny filmy podporovat
vladni ideologii jusin. Jako vzorové mély slouzit filmy piimo od Komise pro propagaci

korejského filmu. Ta jako vladni organizace méla neomezené financni prosttedky a mohla si

dovolit nataget nakladné valeéné filmy. Prvnim byl snimek Svédectvi (S, Ctingén, r. Im

Kwén-tchak, 1973) pozdéjsiho klasika korejského filmu Im Kwodn-tchaka, ktery diky své

monumentalnosti uspél i1 u divaki. Nasledoval jesté vypravnéjsi film Kdyz kvetly chryzantemy
(=20 A =0|, Talgukhwanin pchiéninde, r. | Man-hti, 1974) od prikopnika

vale¢ného filmu I Man-htiho. KdyZ kvetly chryzantémy zadina Utokem severni Koreje na
Korejskou republiku a na osudech jedné rodiny zobrazuje priibéh valky. Na rozdil od jedendct
let starého filmu stejného reziséra Marindci, ktefi se nevrdtili, tu uz komunistické agresory
nenahrazuji Cifiané, ale véleéna zvérstva tu pachaji pouze Severokorejci. Oproti nim
jihokorejsti vojdci jsou tu za hrdiny obétujici Zivot se pro vlast a branici ze vSech sil postupu

komunistU.

VIddou financované filmy se netykaly jen komunismu, ale nékolik filmG bylo natoéeno i
na podporu vlddniho hnuti Za novou ves.*> Tyto snimky trpély nezajmem divaka, proto byly
organizovany jejich bezplatné verejné projekce. Tento zplsob promitani vyvolal vefejné

poboufreni.

*> Hnuti Za novou ves (A 02 -2 %) bylo spuéténo 22. dubna 1970 a mélo za cil modernizace venkova.
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8.3 Naznak kritiky ve filmech o hosteskach

Sedmdesata léta nepfala socidlné kritickym filma tak, jak tomu bylo v ptedchozi
dekad¢. Filmy se sice nezdrahaly zobrazovat nelehkou Zivotni situaci vétSiny obyvatelstva, ale
zaroven propagovaly vladni politiku jako jeji feSeni. Dominantnim Zzanrem zlstava
melodrama, ale tento zanr je natolik Siroky, ze v sobé ukryva celou fadu dalSich subzanra a
styli. ZjednoduSené¢ se da fici, ze témét kazdy film ma v sobé minimalné naznaky

melodramatu ¢i pfimo melodramatickou linku.

Jednim z nejvyznamnéjSich subzanrd melodramatu se v 70. letech stal tzv. film o
hosteskach (@ AE|A YD}, hosttchisti jonghwa, hostess movie). Filmy o hosteskich

zachycuji osudy divek, které piiSly s vidinou velkého vydélku do hlavniho mésta, ale konci
bud’ jako hostesky v barech, ¢i Castéji rovnou jako prostitutky. Tyto filmy se tocily vétSinu
dekddy a byly velmi uspéSné. Z prvnich Sesti nejnavstévovangjSich filmt dekddy jich

polovina patfi do tohoto subZanru.

Prvni filmy tohoto subZanru se objevily uz v prvni poloviné dekady, ale klicovym byl
divacky ohlas filmu s ironickym ndzvem Jong-dzainy zlaté casy (ZXt2| F M A| LY, Jongdzani

¢onsong sidé, r. Kim Ho-son, 1975). Ten se stal nejnavstévovangjSim filmem roku a Ize ho
brat za archetypalni. Film zadina na policejni stanici setkanim Cchang-sua, ktery se pravé
vratil z vietnamské valky, a Jong-dzi, kterd byla zadrzena spolecné s dalsimi prostitutkami.
Cchang-su, ktery ji pied odjezdem do Vietnamu netisp&$né zadal o ruku, je jeji situaci zd&Sen.
Poté se film vraci o tfi roky dozadu a ukazuje, co vSechno se mezitim Jong-dzi ptihodilo. Jako
nejstar§i dcera pfijela z vesnice do Soulu, aby mohla finanéné¢ podporovat sourozence a
rodice. Pracuje jako sluzebnd, ale je propusténa poté, co pani domu pfistihne syna, jak ji
sexualné obtézuje. Poté pracuje jako Svadlena, ale vyd€lané penize ji nestaci. Na piimluvu
kamaradky dostava praci v baru, ale odmitd se nechat obtézovat od zékaznikii a tuto préci
opousti. Touzi si udélat fidicsky prikaz, ale béhem prace privod¢i prichdzi po dopravni
nehodé o levou ruku. Nakonec se jedinym moznym feSenim, jak si vydélat penize, stava
prostituce, predevSim pro americké vojaky. Kdyz Jong-dza v jedné scéné prochazi kolem
vladni budovy, s placem a vycitav€ se na ni podiva. VéEtsi kritika smérem k vladé nebyla

V tomto obdobi mozna. Podobny osud potkal bezpocet divek a s tim, jak se v pribéhu dekady
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typicky navstévnik kina zménil z ptislusnika vyssi tfidy na délnika ¢i studenta, se tyto filmy

staly velmi popularni.

Kriticky pohled na spole¢nost byl pouze v prvnich filmech tohoto subzanru. Nésledna
vlna imitaci a pokracovani predchozich uspésnych dél se jiz nesnazila o reflexi spole¢nosti,
ale pouze vyuzivala prostiedi prostituce k zobrazovani erotiky a k nalakani divakda. To se sice
podafilo, ale degradovalo to tento zanr na uroven erotickych filmii podobnych japonskym

pinku® filmam.

8.4 Stredoskolské filmy

V sedmdesatych letech byly déti z povaleéného baby boomu na stfednich a vysokych
Skolach a tato generace byla tak pocetnd, Ze se stala pro filmové producenty vyznamnym
trhem a Castecné dokazala tlumit celkovy propad navstévnosti. V dobé, kdy pracujici travili

volny Cas pfevazné u televize, se praveé tato mladez hrnula do kin.

Filmy pro mladé se navic daly natocit za nizké rozpoc¢ty a mély minimalni problémy s
cenzurou. Prvni snimky zasazené do stiedoSkolského prostfedi se natoCily uz v ranych

sedmdesatych letech, ale prulom ptisel az v roce 1976 s filmem Nikdy na mé nezapomer
(RIRERIRL K| OF, Cingéa ¢indéa itdzima, r. Mun Jo-song, 1976), ktery jako prvni ukazal
komer¢ni potencial filmt uréenych pro stfedoSkolské divaky. V tomto roce mélo premiéru
dvacet pét stiedoskolskych filml, coz byla jedna pétina filmové produkce tohoto roku.

Komer¢ni vrchol piiSel v nasledujicim roce s filmem Viipdlek ze stredni (2010 7Y,

Kogjojalkd, r. SOk Ra-mjong, 1976), ktery se se ¢tvrtmilionovou navstévnosti stal jednim z
nejuspesnéjSich filmi sedmdesatych let. Pribéh zalind jako rozverna komedie ze stfedni

Skoly, ale poté se lame ve vazné vypraveni o sile ptatelstvi a obétavosti.

V porovnani s filmy pro mladé z Sedesatych let jako bylo Bosé mlddi, tyto filmy nejsou
0 spolecenské revolté, ale spiSe naopak. Jedna se o komeréni komedie a melodramata o
prvnich laskach mladeze, ktera nevidi vychodisko v sebevrazdé, ale jak diktuje vladni politika

v tvrdé praci, vzdélani a vzajemné pomoci.

*® Pinku filmy jsou v Japonsku natocené erotické, lehce pornografické snimky. Tento Zanr se rozsifil na pocatku
60. let a byl velmi popularni. V 70. letech se Zanru pinku zacala vénovat i velka studia Celici nezajmu publika o
své filmy a docasné dosahl tento zanr i kritického ohlasu. Pinku filmy se nataceji dodnes, prevazné v produkci
mensich nezavislych spolecnosti.
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V roce 1977 byly tyto filmy vyjmuty ze systému ocenovani kvalitni produkce a zajem
producentt, kterym §lo pfedevSim o ziskani prav na dovoz zahrani¢nich film, o n€ postupné

opadl.

8.5 Filmova kultura a hnuti

S postupujici industrializaci vznikaly nové prumyslové a obytné casti mést, kde se
vyvinula svébytna filmova kultura. Star$i klasicka kina jako je napiiklad Tansongsa byla
v centru Soulu, promitala cenéna domaci a zahrani¢ni dila a jejich navstéva byla spole¢enskou
udalosti. Jejich protikladem byla kina na pfedméstich, ktera navstévovala délnicka ttida, a
kterda promitala filmy plné nasili a erotiky, zejména z Hong-Kongu a Spojenych stath
americkych. ProtoZze na vyrobu mnoha filmovych kopii nebyly finan¢ni prostfedky, filmy
mély premiéru v centrech mést a az poté, co skoncil jejich prvni promitaci cyklus, se dostaly
na predmésti. Predméstskd kina ale nabizela vice neZ jen projekce filmi. Promitanim
piredchazela hudebni vystoupeni oblibenych zpévakl, kterd byla velmi popularni. Tyto
projekce byly pro svou specifi¢nost a ¢astou pfitomnost nasili pfedmétem statniho dohledu.
Zaroven to bylo prostiedi, kde lidé v dobé politického tutlaku mohli pocitovat alespon

minimalni svobodu.

Dalsi subkultura vznikla okolo kulturnich stfedisek, ktera méla svou vlastni filmotéku, a
poskytovala prostory filmovym nadSenctim, ktefi neméli kde vidét zahrani¢ni nekomeréni
tvorbu Ci si precist odbornou literaturu. Nejveétsi komunity se vytvotily okolo filmovych klubt
Francouzského kulturniho centra a némeckého Goethe-Institutu a mély stovky ¢lenti. Mezi né
patiili i renomovani reziséfi a profesofi z filmovych kateder, jakymi byli naptiklad Ju Hjon-
mok a Ha Kil-dzong. Ve své dob¢ nemély tyto kluby velkou podporu, protoze jejich obdiv
k zapadni kultufe se jevil autoritim jako nepatiiény. Nicméné z této generace, ktera ziskala o

filmu mnohem vé&t§i teoretické znalosti nez jejich ptfedchiidei, se rekrutuje vétSina

vyznamnych postav nasledujicich dekad.

V druhé poloviné sedmdesatych let vzniklo ze setkani nekolika ptatel, filmovych tvirei,
studentli filmovych kateder a jednoho filmového teoretika, prvni filmové umélecké hnuti
v jizni Koreji. Dva z Sesti zakladajicich ¢lent vystudovali film na univerzité v Los Angeles a

spolu s ostatnimi ¢leny byli velmi kriti¢ti ke korejskému filmu. Spole¢né diskutovali o uméni,

nabirali daldi ¢&leny a vydavali asopis Era obrazu (YAFA|CH, Jongsang sidi).
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V sedmdesatych letech dokon¢ili sviij prvni film Pochod blaznii (HF 2 S Q|8 El, Pabodurti

héngdzin, r. Ha Kil-dzong, 1975), ve kterém zachytili Zivotni styl rebelujici mladeze, za jakou
povazovali i sami sebe. Zakazané pisn¢, dlouhé vlasy, minisukné, to¢ené pivo, to jsSou nékteré
z elementt tohoto filmu. Pochod blaznu stejné jako Jong-dzainy zlaté casy utrp€l cenzurnimi

zasahy, ptesto zastava dikazem, Ze i v sedmdesatych letech vznikla vyjime¢na dila.
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9 Svétovy film Sedesatych a sedmdesatych let - srovnani s korejskou
kinematografii

Sedesata léta piinesla ve svétovém filmu mnoho ,novych vin“. Na Zapadé prichazela
sexualni revoluce a rockova hudba. Mlada generace odmitala hodnoty svych rodict a zadala
si jiné filmy. V Americe se formuje tzv. Novy Hollywood, jehoz komer¢ni uspéch je

pocatkem jeho zaniku a ohlasuje ptichod éry ndkladnych blockbustert.

9.1 Nové viny v Evropé a v Japonsku

Tvurci francouzské nové viny se soustiedili okolo Casopisu Cashiers du cinéma a
zastavali nazor, ze rezisér by mél tocit co nejosobné&ji. Filmaii ve Francii se t&Sili statni
finan¢ni podpoie a mohli si dovolit experimentovat. Jejich filmy ukazuji Zivot rebelujici
mladeze neduvéiujici autoritam a Casto maji otevieny konec. Srovnatelné hnuti se v Koreji
objevilo az o patnact let pozd€ji a vzhledem k obtiznéjsim podminkam bylo mnohem méné

plodné a na rozdil od francouzské nové viny zlstalo na okraji zajmu divaka.

V Italii na pocatku Sedesatych let podobné jako ve Francii slavili po nékolik let
komer¢ni i kritické uspéchy filmy nastupujicich autora jako byl Pasolini, Berolucci ¢i Olmi.
Kdyz zajem o tyto filmy opadl, pfipravila vlada podplirné prostiedky jako garantované
bankovni ptijcky, specidlni fondy a ocenéni za Gsili o kvalitu. Tato opatfeni jsou témét totozna
s témi, ktera byla zavedena v Koreji o dekadu pozd¢ji, kdy prudce klesla navstévnost kin. Co
ale proslavilo Italii v Sedesatych letech byl tzv. spaghetti western a jeho nejuspésnéjsi autor
Sergio Leone. Okazaly vizualni styl, nevidané nasili, hudba Ennia Morriconeho a ikonicky
Clint Eastwood zviditelnili tento Zzanr po celém svété. Filmy Sergia Leoneho se s velkym
uspéchem promitaly i v jizni Koreji a inspirovaly korejské autory ke zcela novému Zanru.
Tzv. mandzuské westerny jsou piibéhy korejskych bojovnikii za nezdvislost v obdobi
japonské okupace a jsou zpravidla zasazeny do MandZzuska. V ramci tohoto Zanru natocili
n¢kolik filmi i pfedni korejsti tvirci jako Sin Sang-ok a | Man-hti. VSeobecné byl vsak
mandzusky western pro svou nasilnost povazovan za druhofady zanr a v pribchu druhé

poloviny sedmdesatych let postupné vymizel. Znovu se tento Zanr zapsal do podvédomi
divaki az vroce 2008 filmem reziséra Kim Ci-una Hodny, zIy a divny (B2, L=,

Ol &

rok

=, Cotinnom, nappiinnom, isanghannom, r. Kim Ci-un, 2008), ktery je také nazyvan

kim¢chi westernem. Film je poctou Leoneové filmu Hodny, zIly a osklivy (11 buono, il brutto, il
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cattivo , r. Sergio Leone, 1966), premiéru mél na festivalu v Cannes a doma se stal
nejnavstévovanéjsim filmem roku. Vinu podobné ladénych filmt ale neodstartoval a zdstal

V tomto ohledu ojedinély.

Vliv na korejskou kinematografii mély i anglické horory od Studia Hammer, které

podobné¢ jako italské spaghetti westerny dosahly svétového véhlasu.

Ceska vlna z poloviny Sedesatych let sice dosahla mezinarodniho renomé, ale jeji vliv
na korejskou filmovou tvorbu je naprosto minimalni, pokud ne pfimo nulovy. Otézkou
zustava, jestli néjaké filmy Ceské nové viny byly v Koreji k dispozici. V siroké distribuci pro
svilj maly komer¢ni potencidl nejspiSe nebézely a kulturni stfediska S vlastnimi filmovymi
kluby zemé ze socialistického bloku v Koreji neméla. Navic i rysy ¢eské nové viny jako je

napfiklad absurdni humor a improvizace nejsou v korejskych filmech k vidéni.

Podobné 1ze hovofit o japonské nové ving. Japonské filmy byly v Koreji zakdzané a
Korejci se s nimi mohli seznamit jedin¢ v ramci studia v Japonsku. Tyto filmy byly ovSem
mnohem radikalng;jsi neZ korejské, at’ uz tematicky, ¢i stylem. Brutalni akéni filmy ¢i snimky

pinku (softpornografie) se v Koreji zacaly objevovat az témét o dvé dekady pozdé&ji.

9.2 Hollywood

V Sedesatych letech prfiSel v zdmoti pokles navstévnosti, a prestoze se filmova studia
domluvila s televizemi na vysokych poplatcich za vysilaci prava na jejich filmy, piijmy
klesaly a fada ptedrazenych a neuspéSnych filmu piivedla filmova studia do velkych dluhu.
Na konci Sedesatych let byla v Hollywoodu ctyficeti procentni nezaméstnanost a néktera

velka studia ptiSla o svou nezavislost, kdyz byla koupena finan¢nimi konglomeraty.

Studia si uvédomila, Ze polovinu publika tvoii mladi mezi Sestnacti a Ctyfiadvaceti lety
a pro ty byly filmy staré generace filmartii neatraktivni. Na konci dekady zacali natacet mladsi
filmati a dali vzniknout tzv. Novému Hollywoodu. Studia zkousela natacet filmy po vzoru
evropského uméleckého filmu, ktery slavil uspéch mezi vysokoskoldky, ale vyznamnéjsi

pfinos pro obnovu primyslu nez tyto napodobeniny mély danové ulevy z roku 1971.

Prvni Gspéchy piisly s filmy jako Bonnie a Clyde (Bonnie and Clyde, r. Arthur Penn,
1967), Bezstarostna jizda (Easy Rider, r. Dennis Hopper, 1969), Absolvent (The Graduate, r.
Mike Nichols, 1967), 2001: Vesmirna odysea (2001: A Space Odyssey, r. Stenley Kubrick,
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1968) ¢i MASH (MASH, r. Robert Altman, 1979), které byly proti establishmentu,
nevyhybaly se sexu, drogdm ¢i stylizovanému nasili, a podafilo se jim pfitdhnout mladé
publikum. M¢lo byt ale jesté¢ mnohem lépe. Nova generace v ¢ele s trojici Coppola, Spielberg
a Lucas svymi fenomenalné aspésnymi filmy Kmotr (The Godfather, r. Francis Ford Coppola,
1972), Celisti (Jaws, r. Steven Spielberg, 1975) a Hvézdné valky (Star wars, r. George Lucas,
1977) nastartovala éru blockbustert.

Tyto snimky vychazely z mySlenky autorskych originalnich filmu, ale jejich uspéch
zménil uvazovani producentd natolik, ze tviréi svobodu filmati v disledku omezil. Reziséti
si zacCali prosazovat své projekty bez ohledu na finan¢ni naro¢nost, piekracovali schvalené
rozpoCty a zdaleka ne vzdy se investice vratily. V zajmu jistéj$i navratnosti enormnich
nakladl se standardni praktikou stala opulentni propagace, nasazeni do velkého mnozstvi kin
Vletni ¢i vano¢ni sezoné¢ a spoléhdni se na premiérovy vikend. Hvezdné valky ukazaly
netuseny potencidl merchandisingu *" a filmovych pokradovani. Filmy jako Superman
(Superman, r. Richard Donner, 1978), ktery smichal dohromady herecké hvézdy, slavného
skladatele, scénai od autora literarnich bestsellerti a nejnovéjsi filmové triky, naznacily dalsi

sméefovani hollywoodské produkce a to strategii megafilmu.

Americké filmy mély na korejské autory znacny vliv, piestoze vyvoj v obou zemich byl
zrcadlové odligny. Sedesata 1éta byla v Koreji vrcholnym tviréim a komerénim obdobim a
sedmdesata Iéta dobou upadku. Generani vyména divaki, kterd stala za nastupem Nového
Hollywoodu a poté obdobim megafilmi, se odehrala v jizni Koreji v prakticky ve stejnou
dobu, ale pro nastup novych experimentujicich filmait nebyly v Koreji na rozdil od
Hollywoodu ptihodné podminky. Zatimco v Hollywoodu studia ziskala stamiliony dolart
diky danovym ulevam a nechala reziséry tocit zcela nové a po svém, v Koreji pfitvrzovala
vladni cenzura a film prohraval v souboji s televizi. Tento stied v Hollywoodu probéhl o

dekadu diive a film se uz naucil tézit ze spoluprace S televiznimi stanicemi.

Korejskym kintim vladla bud’ melodramata ¢i adaptace slavnych literarnich dél, tedy
tvorba orientovana na starsi divaky a podobna té hollywoodské z padesatych let. Filmy pro
mladé ptiSly aZ na konci sedmé dekady a ukazovaly spiSe kazdodenni Zivot mladych lidi, nez
ze by je lakaly na velkolepou akci, nésili ¢i sex. Inspiraci lze najit v Zanru akéniho filmu.

Filmy o Spionech jsou nasledovniky dobrodruzstvi agenta 007. Na tomto poli je vSak stejné

'V souvislosti s filmem se merchandisingem rozumi prodej ptidruzeny prodej vyrobkd spojenych s filmem,
napf. filmové postavicky, hracky, obleceni, knihy, komiksy atd.
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vyznamnou inspiraci hong-kongské akcni skola, ktera zachézela dale v zobrazovani nasili a
kulturné je Koreji nepochybné blizsi. Nékteré dalsi zapadni zanry byly vSak natolik kulturné
specifické (western, blaxploitation®®), finanéné naroéné (sci-fi, hrdinské komiksové adaptace)
¢i spolecensky neakceptovatelné (pornografie), nez aby se v Koreji snazili o jejich vlastni

zpracovani.

a8 Blaxploitation je filmovy Zanr, ktery se rozsitil ve Spojenych statech americkych v 70. letech. Jeho hrdiny jsou
afroamericané, pfibéhy jsou zasazené do ghett a zpravidla se jedna o drsné detektivky.
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10 Postupna obroda korejské kinematografie pod novym vojenskym
rezimem (1980 - 1987)

Po atentatu na Pak Cong-hiiiho nasledovalo dvoumési¢ni chaotické obdobi, které ukongil
vojensky pievrat generala Con Tu-hwana.*® Tim bylo znemoZn&no pokracovani liberalnich
reforem. Odkaz studentského demokratiza¢niho hnuti v Kwangdzu, ®° které bylo krvavé
potlaceno, se ve filmu dlouho nemohlo nijak odrazit. Statni dohled nad filmem oslabil jen
velmi lehce a po vétSinu osmdesatych let nebylo mozné tocit filmy polemizujici s vladni
politikou. Oslabeni cenzury se tyka piedev§im zobrazovani sexuality, coz vedlo k vingé
erotickych az lehce pornografickych filmi. Vétsi volnost pocitili autofi az v souvislosti
s olympijskymi hrami v Soulu, které iniciovaly fadu zmén.”* Nova generace filmait vyuzila
relativni volnosti a dokazala i v rdmci komercni tvorby zaujmout svym stylem nejen domaci
divéky, ale i kritiky na vyznamnych festivalech ve svété. Nové revize se v poloviné dekady
dockal Zakon o filmu a S§lo o revoluéni zmény. Po vice neZ dvaceti letech byla obnovena

nezavisla filmova produkce a trh se pln€ oteviel zahrani¢nim filmam.

10.1 Zmirnéni cenzury

Prvni roky po nastupu Con Tu-hwana se nesly ve znameni mnoha demonstraci, které
piinesly urcité vysledky. Vlada se snazila odvést pozornost vefejnosti od kritiky své ¢innosti a
schvalila nékteré¢ dil¢i Ustupky, zaméfené predevSim na mladez, kterd tvofila jadro
protestujicich. Zrusena byla nafizeni ohledné¢ délky vlasti, noseni Skolnich uniforem a noc¢ni
klid. Diky tomu se mohla v roce 1982 oteviit no¢ni kina. Tato opatfeni byla soucasti tzv.
politiky 3S (sex, screen, sport), odhalené novinaii v roce 2005. V ramci této variace na
2

starofimskou politiku chléb a hry nafidil prezident spusténi profesionalnich sout&zi,

potadani Asijskych her v roce 1986 a Olympijskych her o dva roky pozdéji.

* ¢8n Tu-hwan byl prezidentem 5. republiky (1980-87), 1979 zorganizoval vojensky prevrat, o rok pozdéji se
podilel na masakru v Kwangdzu. 1995 odsouzen k trestu smrti, poté trest zmirnén na doZzivoti, nakonec
propustén.

*% povstani v KwandgZu bylo vyvrcholenim studentskych boufi proti kumulaci funkci €6n Tu-hwanem v roce
1979. €6n Tu-hwa nasadil na studenty specialni jednotku. Ke student(im se poté pridali bézni obyvatelé, a
zahnali vojaky na Ustup. Nakonec povstani brutalné potlacila armada.

> Propusténi byli opozigni politicti viidcové, pfislibena novd Ustava, pfima volba prezidenta a dal3i politické
reformy.

>? profesionalni basebalova liga byla spusténa v roce 1982, o rok pozdéji byla zahajena liga basketbalova.
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Filmati usilujici o zvolnéni cenzury byli odménéni liberalnim ptistupem k zobrazovani
nahoty a pravé erotické filmy byly nejvétsim lakadlem v no¢nich kinech. Profesor I Jon-ho
z katedry filmu Korean national university of arts na tuto dobu vzpomina nasledovné: ,,Ve dne
Jjsme protestovali proti nedemokratické politice Con Tu-hwana, a vecer jsme se v kiné rehtali

u levnych erotickych filmii, které byly diisledkem jim prosazené liberalizace*.>

Nejpopularnéjsi byla série filmi Milovnice koni (O OF Ql, Amabuin, r. Cong In-jop,

1982), ktera se dockala celkem deseti pokracovani, a tvodni film série se stal nejuspésnéjsim

filmem roku.

10.2 Revolué¢ni zmény v Zakoné o filmu

Zména pristupu vladnich autorit k filmu se jeSté znateln€ji projevila v paté a Sesté revizi
zédkona o filmu, které¢ vysly kratce po sobé v druhé poloviné dekddy. Pata revize, kterd
vstoupila v platnost v roce 1986, zcela zménila produkéni systém. Dosavadni systém licenci,
ktery svymi naro¢nymi podminkami vytvofil na trhu oligopolni prostiedi, byl nahrazen
systétmem registraci. K té stacilo splnit jedinou podminku, mit pozadované finan¢ni
prostiedky. Nezavisly producent dokonce mohl natocit jeden film roéné, aniz by musel byt
registrovan. Stailo pouze oznamit natoceni filmu. Neméné dulezité bylo oddéleni filmové
vyroby od importu dovazenych filmt. Vlada jiz neud€lovala kvéoty na dovoz zahrani¢nich
filmid jako odménu za produkci domécich snimkt, ale oteviela toto odvétvi pro vSechny

zajemce. Béhem jednoho roku se zaregistrovalo Sedesat dva spole¢nosti.

Sesta revize o dva roky pozddji umoznila dovoz hollywoodskych filmi piimo
americkym spolecnostem. Americka exportni organizace MPEAA se dlouho snazila o
naprosté otevieni korejského trhu a na jedndnich v roce 1985 prosadila téméf vSechny své
pozadavky, kromé zruseni promitacich kvot. Tyto kvoty se ovSem v prvnich letech platnosti
vilbec nedodrzovaly. V prvni poloviné devadesatych let se korejské filmy promitaly pfiblizné
padesat dni v roce, prestoze podle kvot to mélo byt 146 dni. Diiraznéji se zacalo vyzadovat

dodrzovani kvot po roce 1996, kdy byla za timto G€elem ziizena nezavisla organizace.

Otevieni trhu mélo dalekosahlé nasledky, a 1 kdyz to tak zprvu nevypadalo, bylo
rozhodujicim impulzem k nastupu korejské vlny na pielomu osmé a devaté dekady. Domaci

filmy musely soupeftit s americkou konkurenci, kterd méla nyni téméf neomezeny ptistup do

>3 Kim, Mee-hyun: Korean Cinema from Origins to Renaissance, Soul, CommunicationBooks, 2006, str. 279.
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korejskych kin. Uz se nemohly tocit filmy jen proto, aby se splnily podminky pro obdrzeni
povoleni k dovozu, ale bylo nutné uspét svym vlastnim dilem. Také nebylo mozné zpétné
investovat vynosy z distribuce zahrani¢nich filmt, protoze zadna ¢ast ptijmu nesla do fondl
na podporu domaci produkce ¢i filmovym spoleCnostem. Piijmy Sly do kapes
specializovanych importnich spole¢nosti ¢i pfimo americkym studiim, kterd mohla
distribuovat své filmy piimo. Bylo tak nezbytné¢ nutné, aby korejské spolecnosti nasly jiny

zdroj financovani a zménily své uvazovani pti produkci filmu.

Proti otevfeni trhu se vzedmula vlna protestli, protoze prakticky vSem domacich
subjektiim se tim snizily pfijmy. Nelibila se jim ani skute¢nost, Ze rozhodnuti o otevieni trhu
bylo uskute¢néno jednostranné korejskou vladou bez jakékoliv konzultace se zastupci tohoto
odvétvi. Divaci ale dali jasné najevo, Ze tyto spory je nezajimaji a vybiraji si film Cisté podle
svého vkusu. To, Ze to v té dob& byl piedeviim hollywoodsky film,> byla ta nejvétsi vyzva,
pted kterou nyni spolecnosti staly. Filmové odvétvi si rovnéz uvédomilo, Ze se musi sjednotit
a aktivnéji prosazovat své zajmy, jinak nebude mit zadny vliv na formovani pravniho

prostiedi ve své branzi.

10.3 Socialni dramata a Kritika spolecnosti skrze realismus

Na pocatku osmdesatych let nadale ptetrvavala dvoustupiiova cenzura a platily jisté
postupy, jak maji filmafi zobrazovat socialni otazky. Realismus byl vzdy nedilnou soucasti
korejské filmové kultury, ale filmy, které snim spojovaly protivladni kritiku, mivaly
problémy s cenzurou. Kratce po povstani v Kwangdzu a vojenském pievratu se politika stala
jesté citlivéj§im tématem pro filmate. Con Tu-hwan postupné liberalizoval kulturu, ale

celkova demokratizace spole¢nosti postupovala velmi pomalu.

Jednim z nemnoha filmi, ktery se do hloubky zabiral socialnimi otazkami, byl Trpaslik
a jeho kulicka letici k Mésici (‘H2H0|7F 2022l 22 &, NandZzangiga ssoaollin Cagin

kong, r. I Won-se, 1981). Adaptace stejnojmenné povidky spisovatele Co Se-hiiiho se
soustfedi okolo rodiny, kterd se musi nedobrovolné vystéhovat ze svého bytu. Piestoze svij
byt prodaji za nadstandardni cenu, novy si nemohou dovolit a nadale zGstavaji v domé
ur¢eném k demolici. Dceti se podaii ziskat dim zpatky, ale pro rodinu je uz pozd¢. Zoufaly

otec, ktery prozil zivot v neustalém ponizeni, mezitim spachal sebevrazdu. Film se kriticky

>* Prvnich jedendct filma v zebfitku navitévnosti 80. let jsou americké produkce. (zdroj: Korean Film Biz Zone —
http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.jsp)
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stavi kK bezohlednému kapitalismu ovladajicimu korejskou spole¢nost a nékolik scén z ného
muselo byt vystfizeno. Socidlni realismus a vyrazné obrazové kvality do filmu vlozil rezisér |

Won-se, ¢len hnuti Era obrazu.

Vétsina filml se socialnich problémt dotykala pouze povrchné a nebyly to tyto filmy,
ukazujici kazdodenni Zivot prostého obyvatelstva, které zachytily atmosféru osmdesatych let.
To se podatilo dosahnout filmim zabyvajicim se problematikou sjednoceni zemé, ktera byla

vté dobé velmi aktudlni i diky probihajici celostatni kampani za setkani ptislusnika
rozddlenych rodin. Pravé této otdzce se vénuje film Kilsoddim® (Z A5, Im Kwon-tchik,

1985), kterému piedchazel rozsahly vyzkum mezi rodinami zapojenymi do tohoto programu.
Z ného vyplynulo, ze vétSina rodin svého setkani se s ptibuznymi lituje, protoze si uvédomily,
jak nepiekonatelné prekazky jsou nyni mezi nimi. Z filmu zfetelné vyzniva, ze Im Kwon-
tchik nepovazuje otazku sjednoceni za politickou, nybrz za socidlni. Za svou cyni¢nost byl

rezisér kritizovan a film byl odsuzovan jako chladny a bezcitny.

10.4 Film pod tlakem zajmovych skupin

V prvni poloviné dekady celil film tlaku nejen ze strany statnich organt, ale i od
riznych zajmovych skupin, které se citily dotCeny, pokud jen ten ktery film ukazoval
Vv negativnim svétle. Prvni pfipad se odehral v roce 1981, kdy zaméstnanci dopravniho

podniku protestovali proti scéné, ve které byla privodéi podeziela z kradeZze svleCena a
prohledana. Ta byla soucasti filmu Divka, kterd odesla do mésta (= A| 2 7+ X5, Tosiro kan
¢chonjo, r. Kim Su-jong, 1981), jehoZ promitani bylo nakonec po mohutnych demonstracich

pieruseno. Byl to prvni ptipad v korejské kinematografii, kdy do distribuce zasahl nékdo jiny

nez statni organ.

O tfi roky pozdé&ji se filmaii dostali do sporu s buddhistickymi mniSkami, které Zadaly
zastaveni natdCeni nového filmu Im Kwon-tchdka. Ten se jmenoval Buddhisticka mniska
(H]| 7L, Piguni, r. Im Kwon-tchdk, 1984) a mnisky protestovaly proti komerénimu vyuzivani

buddhismu. Produkéni spole¢nost kontrovala s tim, Ze je porusenim svobody projevu Zadat
zakaz filmu, ktery jesté neni ani dokoncen. Konkrétni spor ohledné jednoho filmu se zménil

v obecny spor filmaid s predstaviteli buddhismu, ktefi nakonec film zazalovali u soudu.

55 ,,. o . s v ; s vave .
Kilsoddiim je ndazev mésta, ve kterém se odehrava vétsina filmu.
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Prestoze rezisér Im Kwon-tchdk mél v buddhistickych kruzich dobré renomé diky filmu
Mandala (Z2tCt2f, Mandala, r. Im Kwon-tchik, 1981), spor ukonéilo az rozhodnuti

producentti nepokraovat v nataceni jiz témét hotového filmu.

Nekolik dalsich filmt muselo byt upraveno, nez filmaii koneéné dosahli zruSeni
dvoutroviiové cenzury. To bylo soucasti reforem z Cervna 1987, které vyhlasil budouci
prezident Ro Tchi-u®® po mohutnych protirezimnich protestech. Poté uZ filmafi nemuseli

predkladat své scénate ke schvaleni jesté pied zapocetim nataceni.

10.5 Univerzitni filmové hnuti

Studenti na univerzitach vidéli ve filmu nejen jeho zabavni slozku, ale stale vice se
zajimali o jeho socialni a osvétovou funkci. Cetli odborné teoretické knihy a zakladali filmové
spolky na univerzitdch. Nejaktivn€j$i byli filmovi nadSenci na Soulské narodni univerzité,
ktefi zacali natdcet vlastni nezavislé kratké filmy. Jejich prvotnim zdjmem bylo zachyceni

nepiikraslené reality a tematicky se zamétovali pfedev§im na Zivot farmaii na venkove.

V roce 1982 se univerzitni spolky sloucily pod hlavickou Seoul Film Collective a
vydaly publikace For new Cinema a Cinema Movement Theory, v kterych hledaly nové cesty
pro korejsky film. V roce 1984 uspotadaly na socidlni otazky zaméteny Festival malého filmu
(Small film festival), kde se promitaly nezavislé, nizkorozpoctové a experimentélni filmy.
Prestoze diky festivalu vzniklo mnoho dalSich univerzitnich filmovych spolkli, na vefejnost
tyto filmy hloubéji nepronikly. V devadesatych letech s nastupem civilni vlady a velkym

rozkvétem celého filmového primyslu toto hnuti zaniklo.

10.6 Mala kina a rozsireni videa

Klasickd velka kina v centru Soulu se soustedila na zahrani¢ni filmy, které byly pro
divaky pritazlivéjsi. Pocet kin byl vladou regulovany a korejsky film se tézko prosazoval.
ZlepsSeni ptislo v roce 1981, kdy vlada zmirnila podminky pro provozovani kin. Nasledujiciho
roku bylo umoznéno jednoduché zalozeni kina S maximalni kapacitou tii sta divakid. Tato
mald kina se zaklddala mimo centrum, kde byl nejen niZs§i ndjem, ale byla tak dostupnéjsi

lidem, zejména studentliim. Diky redukci promitaciho casu na jeden film se zacalo promitat

*® Ro Tché-u, prezident Korejské republiky v letech 1988-92. Byvaly vojak a predstavitel armady, nastartoval
demokratické zmény. 1995 odsouzen za ucast na masakru v Kwangdzu.
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soubézné n€kolik filmii ve vice kinech, coz vedlo ke snizeni poctu velkokapacitnich kin. Ta se
pfebudovavala tak, aby méla vice mensich sali a mohla promitat n€kolik filmi soucasné.
Tyto ptfedchiidkyné dne$nich multikin slouzily jako mistni kulturni centra, kde se potadaly

ruzné festivaly.

Ve stejné dobé se diky piimé zapadni distribuci a korejskym konglomeratim masoveé
roz§itilo video. Videokazety se staly velmi oblibené a v poloviné devadesatych let byly
ptijmy z videodistribuce vyssi nez z kinodistribuce. Az do uvedeni kabelové televize, ktera
promitala filmy s malym zpoZdénim po premiéfe v kinech, bylo video nejvyznamnéjSim

distribu¢nim kanalem.

11 Korejska nova vina a demokratizace filmu (1988 - 1995)

Rok 1988 je milnikem v mnoha smérech. V Korejské republice probéhly Olympijské hry,
kterym ptfedchdzelo demokratizaéni hnuti obruSujici hrany autoritafského reZimu. Zmény
sméfujici k volnému trhu umoznily ptimou distribuci americkych filmi, limitovanou pouze
promitacimi kvotami. Vlada tim ztratila vétSinu své moci nad oblasti filmu. Zmény ve
filmovém zakoné umoznily snadnéj$i vyrobu filmu, diky ¢emuz po &Etyfi roky domaci
produkce kvantitativné rostla. Jeji podil na trhu se ale neustale propadal a néasledoval pokles
filmové produkce az na historickd minima. Na konci osmé dekady se masoveé rozsitily
videoptehravate vyrabéné &iboly®’. Ciboly potiebovaly na podporu prodeje svych vyrobki
Sirokou nabidku tituld, proto vstoupily do oblasti videodistribuce a pozdéji zacaly produkovat
vlastni filmy. Aby zvétsily trh, ziidily si vlastni kina a dalsi distribu¢ni kanaly i mimo hlavni
mésto. To bylo do té doby v systému oddélené distribuce v ostatnich provinciich zcela kli¢ové

pro navratnost investici.

V liberdlnéjSim obdobi okolo olympijskych her rovnéz vzniklo né€kolik politicky
angazovangjSich snimk, které zapocaly tzv. korejskou novou vinu, jak byla tvorba nékolika

ptednich autorskych filmati oznacovana v zahranici.

7 Eabsl (korejsky Z1™H) je oznaceni pro korejské nadnarodni konglomeraty jakymi jsou napriklad Samsung

Group, LG Group ¢i SK Group.
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V prvni poloviné dekady byli reziséfi nové viny nahrazeni dravou zacinajici generaci,
které pomohli prosadit se produkéni vedouci z ¢éboli shanéjici tviirce schopné oslovit mladou
generaci. Mladi reziséfi se prosadili skrze uspésné zanrové filmy, které dokazaly svou

divackou atraktivnosti soupefit s hollywoodskou produkci.

11.1 Dusledky otevieni filmového trhu

Po natlaku americkych spole¢nosti byl korejsky filmovy trh otevien pro pifimou
distribuci zahrani¢nich tituli na zakladé revize Zakona o filmu z roku 1986. Co znamenala
nova situace pro samotné filmaie je popsano v tvodu desaté kapitoly této prace, jak se ale tato

zména projevila na filmovém trhu?

Americka velka studia se chopila Sance a zacala sama distribuovat své filmy. Az do
revize zakona se pocet americkych filmi pohyboval okolo tficeti roéné, poté zacal jejich
pocet rychle stoupat. Jen mezi lety 1987 a 1988 se vice nez zdvojnasobil a dosahl 175 filmd.
V roce 1994 uz to bylo 382 filmi a na této urovni se pocet zahrani¢nich film drZel
nasledujici Ctyfi roky, nez poprvé vyznamnéji poklesl. Stoupal 1 pocet uvedenych doméacich
snimkt a to az do roku 1991, kdy mélo premiéru 121 korejskych filmt. Soucasné stoupala i
celkova navstévnost kin. Piestoze pocet domécich filmt byl o tietinu vySsi nez pied revizi

zékona, diky ptimé distribuci zahrani¢nich filmti jeho podil na trhu klesl o polovinu a v roce

sv v

Po roce 1991 zaznamenala domaci produkce znacny propad a s ni klesla i celkova
navstévnost kin. Na tento pokles ma nejvétsi vliv rozsifeni videopfehravact a uvadéni filma
piimo do videodistribuce. Ve srovnani s Sedesatymi lety, kdy film byl hlavni atrakci
vetejnosti, pfiSlo do kin o 120 milioni divakh méné a primérny Korejec nesel do kina

Sestkrat, ale pouze jednou ro¢né.

11.2 Vstup ¢iaboli do filmového primyslu

Filmové spolecnosti, které vznikly v dobé udélovani dovoznich kvot, se nyni zcela
odvratily od produkce vlastnich filmi a soustiedily se vyhradné na import. Nahrazeny byly
novymi spoleénostmi zadlenénymi pod obii konglomeraty. Ciboly jako Samsong a Tiu
vyrabély videoptehravace a v poloviné devaté dekady je dodaly do vice neZ osmdesati procent

domacnosti. Tim se vytvofil novy lukrativni trh, na kterém se rozhodly podilet i ¢dboly.
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Kupovaly préva na videodistribuci zahrani¢nich filml a generovaly velké zisky. Kdyz zacala
byt tato prava prili§ draha, presunuly tézisté svého z4jmu na vytvoreni vlastnich distribu¢nich
siti a tituli, které by v ni mohly uvadét. Dulezitou roli sehrala i skutecnost, Ze tyto investice
byly danové odepisovatelné. Postavily si vlastni kina ve vSech provinciich a v roce 1995
spustily své kabelové televize. Soucasné uzaviraly smlouvy s novou generaci filmaid, které

verili, ze dokaze ptitahnout do kin teenagery a vysokoskolaky.

Praktiky ¢aboli se zasadné lisily od klasického systému, ktery panoval v Cchungmuro,
sttedobodu tehdejsiho filmového svéta. Diive si rezisér vymyslel cely projekt sdm a pouze
¢ekal na schvaleni od producenta. Naproti tomu producenti v ¢édbdlech po prvnich tispésnych
filmech zacali pozorné sledovat divacké trendy a na zaklad¢ statistik oslovili dal$i investory,
sestavili film z popularnich ingredienci a az poté pfiSel na fadu najaty rezisér, ktery mél jejich
projekt zrealizovat. Finan¢ni odpovédnost a znacné cast kreativnich rozhodnuti se tim
presunula zreziséra na producenta, proto jsou tyto filmy nazyvany ,produkéni® ci
»koncepcni. Nektefi producenti se stali natolik uspéSnymi, Ze se odtrhli od matetskych

¢abola a zalozili si vlastni spole¢nosti.

11.3 Komerc¢ni uspéch komedii a fenomén Zdpadni styl

Komedie jako zanr se sedmdesatych letech drzel na okraji zajmu kritické vefejnosti.
Nabizel ptevdzné hrubozrnné vulgarni komedie, které se soustiedily okolo popularnich

komikd, a cilovym publikem byli d&lnici. Zmé&nu p¥inesl film debutujici reziséra Kim Ui-soka
Pribéh manzelstvi (A% O0|0F7|, Kjorhon ijagi, r. Kim Ui-s6k, 1992), ktery oteviené
ukazoval souziti mladych novomanzeli. Diky své upfimnosti, humoru, soucasnosti a
nevyhybani se intimni strance zivota dokazal ptildkat do kin mladou generaci a stat se
nejuspesnéjSim filmem roku.

Nésledujiciho roku nastup sofistikovanéjSich komedii potvrdila veletspéSny akéni

snimek Dva poldové (5742, Tchukchapsi, r. Kang U-sok, 1993). Ten dokézal naplnit
7anrova pravidla komedialniho subzanru buddy movies®® a pienést je do korejského prostiedi.
Pravé pfenaSeni zdpadnich Zanri a jejich adaptace na domaci podminky stalo za obnovenim

divackého zajmu o domaci filmy. Dva poldové stoji na oblibeném ptidorysu dvou odlisnych

>8 Buddy movie je filmovy zanr, ktery se soustiedi na zachyceni vztahu a dobrodruzstvi dvou pratel. Zpravidla se
jedna o akéni komedie.
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partaki, ktefi musi piekonat své spory a dat se dohromady, aby vyiesili ptipad. Ustiedni duo
zt&lesnili An Song-gi a Pak Cung-hun, ktefi na sebe poprvé upozornili ve filmu Cchilsu a
Mansu (<=2} 7= Cchilsuwa Mansu, r. Pak Kwang-su, 1988) a pozdgji spolu natoéili
dalsi uspésné snimky. Dva poldové obsahuji vSechny atributy typické pro svij zanr:
prestielky, automobilové honicky, krasné zeny, nebezpecného vraha a predev§im humor tézici
z protikladného paru detektivii. Po formalni strance je film stale dost dluzen zapadnim
predobraziim, ale drzi ho charisma hlavnich predstavitelti. Podobn¢ dobie naplnéna zanrova
Skatulka neméla ve své dob& obdoby a Dva poldové byli po svém uvedeni druhym

nejuspeésnéjSim korejskym filmem vibec.

Tim nejuspé$néj$im se stal snimek veterana Im Kwon-tchidka Zdpadni styl (MEX|,

Sopchjondze, r. Im Kwon-tchidk, 1993), ktery piekrocil hranici filmového svéta a stal se
narodnim fenoménem. Rozpoutal diskuzi na téma globalizace a zachovani tradi¢ni korejské
kultury. Film se promital v hlavnim mésté vice nez pll roku a zhlédl ho vice nez milion
divakd, coz byl jeden z mnoha dtvodu toho, ze si Zdpadni styl ziskal status narodniho filmu.
Uspéchu zprvu nic nenasvéd&ovalo. Nejednalo se o velkorozpodtovy film financovany &iboly
a opirajici se o populdrni herce, nezachycoval zivot mladeze a nendsledoval aktudlni filmové
trendy. Zdpadni styl je antitezi filmu aspirujiciho na komercni Gspéch. Vypravi o otci, ktery
nemohl dokoncit své studium pchansori, a proto se soustfedi na dosazeni dokonalosti v tomto
oboru u svych déti. Zatimco syn touzi zit zivot po svém a odchazi do mésta, otec s dcerou se
toulaji venkovem a vénuji se pouze zdokonalovani techniky zpévu. Otec se nakonec rozhodne
svou dceru oslepit, aby dokazala hodnovérng vyjadiit smutek v pisnich. Uspéch filmu podnitil
diskuzi o ochran¢ tradi¢niho korejského lidového uméni a ukazal, jakou silu dokaze film mit

pro formovani narodni identity.

Komer¢ni uspéchy znovuozivené¢ho zanru komedie ¢i filmu Zdpadni styl jsou piese
vSechno pouze naznaky oziveni komeréniho potenciondlu domaci kinematografie, ktery se
naplno ukdzal na prelomu dekddy. V prvni poloviné¢ devadesitych let kinim nadale
dominovaly americké filmy. Zapadni styl byl jedinym domacim zastupcem v prvni desitce a
dosahl pouze dvou tietin navstévnosti filmu Duch (Ghost, r. Jerry Zucker, 1990), ktery

opanoval prvni pficku navstévnosti.
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11.4 Nezavisly film

,Penize nejsou dillezité. Diilezité je Zit jako lidskd bytost.“>

Vroce 1990 dosahl nezavisly film svého vrcholu snimkem Noc pred stavkou
(I} Y & Of, Pchadp&onja, r. Cang Jun-hjon, I Ci-gju, I Un, Cang Tong-hong, 1990). Ten je
dilem &ty reziséri, ktefi byli &leny univerzitniho filmového spolku Cangsangotmi
(ZHAFZOf), zalozeného politickymi aktivisty a pojmenovaného podle stejnojmenného

romanu na pokracovani disidentského spisovatele Hwang Sok-jonga. Po nékolika kratkych
filmech nato¢ili dokument o povstani v Kwangdzu a poté prvni celovecerni hrany film Noc
pred stavkou. Z finan¢nich divodl je film natoCeny na levn€j§i 16mm film a proto nemohl

byt promitan v klasickych kinech.

Noc pred stavkou je levicové zaméfeny propagandisticky film o dé€lnicich, ktefi
organizuji v tovarn€ odbory a bojuji za sva prava. Vlada prezidenta Ro Te-U snimek zakazala,
ale studenti si organizovali vlastni projekce na univerzitnich kampusech. Vladda se snazila
zabranit promitani za kazdou cenu a posilala na studenty policisty. Ti si organizovali vlastni
oddily, aby zabranili naruseni promitani. Podle odhada takto zhlédlo film po celé zemi na tii
mimotadny uspéch pro nezavislou scénu. Predevsim to byl ale dikaz, ze nezavisly film ma
své misto a miize slouzit jako zprostfedkovatel radikéalnich politickych nazort, které nedokaze

ani autoritaisky stat zastavit.

11.5 Korejska nova vina

Korejska nova vina z ptelomu 80. a 90. let je zapadnimi kritiky vytvofena kategorie pro
tvorbu skupiny filmait, kterd se viici okoli vymezovala odvdZnou socialnépolitickou kritikou
a zaroven byla inovativni po formalni strance. Tematicky se vénovala predevS§im soucasnym

problémim, zaroven Casto hledala paralely i s minulosti.

Hlavnimi predstaviteli jsou reziséfi Pak Kwang-su, Cong Ci-jong a Cang Sun-u.
Filmem, ktery je povazovan za po&atek tohoto hnuti, je debutovy film Pak Kwang-sua Cchilsu

a Mansu. Dva pratelé, ktefi spolecné natiraji obii nasténné billboardy, trpi socidlnim

>? East monologu hlavni postavy filmy Noc pfed stdvkou.
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postavenim svych rodin. Cchilsu mé otce ve vézeni, protoZe je to sympatizant s komunisty a
nemohl tak dostudovat a poté sehnat slusnou praci. Mansu je zrodiny zijici u americké
vojenské zakladny. Jeho otec vyhodil z domu sestru, protoze se tahala s vojaky, a sam Zije
zpenéz své manzelky. KdyZz dokonci obii billboard na americkou whisky, uzivaji si
chvilkovou svobodu na vrcholu obiiho billboardu a vylévaji si svou zlost kfi¢enim na mésto
pod nimi. Nikdo nesly$i, co kii¢i, ale lidé na ulici je maji za sebevrahy ¢i stavkujici
zaméstnance. Lahev s vodou pokladaji za molotoviv koktejl a povolana je specialni jednotka.
Chvili oba pfemysli o sebevrazdé, zpocatku jen z legrace, ale jak se situace postupné
vyhrocuje, Cchilsu nakonec opravdu sko&i. Mansu konéi v poutech a je odvazen policii. AniZ

by se sami ¢imkoliv provinili, kon¢i jejich ptibeh tragicky.

Za vrcholny film korejské nové viny je pokladan Pak Kwang-sutiv druhy film, Jsou
stejni jako my ((15% 3-8l A 9, Kudildo uriéchdrdom, r. Pak Kwang-su, 1990). Vypravi o
studentském aktivistovi Kim Ki-jongovi, které je obvinén z vedeni protivladnich demonstraci
a na utéku pred zakonem se ukryje v zapadlé hornické vesnicce, kde pracuje v mistnim dole s
dalsimi vydédénci. Zaméstnance tyranizuje syn majitele dolu Sung-¢chol, ktery opovrhuje
svym otcem, protoze se rozvedl s jeho matkou a vzal si jinou zenu. KdyZz se Sung-¢chol dozvi,
7ze jeho matka zemiela, v opilosti napadne prostitutku Jong-suk, s kterou mezitim navazal
romanticky vztah Kim Ki-jong. Ten se ji zastane, ale po vySetfovani policie je odhalena jeho
prava identita a on musi odjet. Domluvi se s Jong-suk, ze odejdou spolecné, ale ta

V sebeobranné zavrazdi Sung-Cchola, ktery ji odmital nechat odejit.

Nejuspésnéjsim filmem Pak Kwang-sua je Krdsny miladenec Con Tchd-il (O} LHR

M MEfY, Arimdaun ¢chongnjon Con Tchi-il, r. Pak Kwang-su, 1995). Autobiograficky

ptibéh o mladikovi, ktery se v 70. letech updlil na protest proti nedodrzovani pracovnich
podminek, vzbudil velkou pozornost uz pted zapocetim nataceni. Financovan byl z vefejné
sbirky a herci se vzdali svych honorafi. Piibéh se odehrava ve dvou casovych rovindch.
Sledujeme aktivistu Kim Jong-sua, jak v roce 1975 pise knihu o Con Tchi-ilovi, ktery se
upalil opét let diive. Kim, ktery je sam na utéku pied policii, ma strach, Ze se na Con Tchi-ila
zapomene, a Ze se vlastné za uplynulych pét let nic nezménilo. Film konc¢i zoufalym aktem
sebevrazdy Con Tchi-ila, ktera je navzdory hriiznosti samotného aktu skvostné natoena a

v

patii mezi nejpisobivéjsi scény korejského filmu.
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Dal§im vyznamnym predstavitelem nové viny byl Cong Ci-jong, ktery se vénoval

socidlnim tématim, ale nejvice se zviditelnil dvéma vale¢nymi velkofilmy. Prvnim je Jizni
armada (252, Nambugun, r. Cong Ci-jong, 1990), ktera po tiiceti péti letech od snimku

Pchiagol, opét ukazuje severokorejské partyzany jako lidi, a nejen jako zosobnéni zla. Film
vznikl podle deniku vale¢ného zpravodaje I Tchéa, ktery v dobé vydani vroce 1988
zaznamenal obrovsky ohlas, a ukazuje ¢innost partyzani v pritbéhu celého konfliktu. Piivodni
zapal pro osvobozenecky boj se postupné méni v zoufalou snahu o holé pieziti, ktera je
nejpusobivejsi Casti filmu. Partyzansky Zivot je zde zachycen s dosud nevidénym realismem a

nechava na divékovi, aby si vytvofil na ¢innost partyzani vlastni ndzor.

Druhym filmem je Bild vilka (5}QF 7, Hajan ¢ondzing, r. Cong Ci-jong, 1992)

zachycujici korejskou ucast ve Vietnamské valce a jeji dopad na piimé Gcastniky. Vietnamska
valka jizni Koreji znateln¢ ekonomicky pomohla, ale doma se o ni témét nemluvilo a byla
jakymsi tabu. .,V Koreji jsme znali viethamskou valku pouze z americkych filmi. Ani jsme
nevédeli, jaky je proti ni v Americe odpor*, vzpomina Cong Ci-jong. Film je natoéeny podle
stejnojmenné knihy spisovatele An Cong-hjoa a diky enormnimu rozpoétu vyénival ve
vypravnosti nad jakymkoliv jinym doméacim filmem. Valka tu vSak neni atrakci pro divaky,
ale vylu¢n€ no¢ni mirou pro vSechny zicastnéné. Rezisér ukazuje zvérstva pachané Korejci a
vyslouzil si za to ostrou kritiku od vale¢nych veterani. Obét'mi tu nejsou jen padli, ale spise
prezivsi, ktefi se nedokazou vyrovnat s tim, co prozili a ¢eho se dopustili. Film zaroven dava
vietnamskou vélku do spojitosti se studentskymi boufemi proti novému prezidentovi Con Tu-
hwanovi, ktery se silou ujal vlady v zemi. Oboji je zobrazovano jako zlo pachané na
nevinném obyvatelstvu a ve svém disledku majici trvalé nasledky na moralce vSech

zucCastnénych.
Mezi nejvyznamnéj$i narativni experimentatory se fadi I Mjong-se. Ten debutoval
filmem Komik (7 ZLPH, Kagiman, r. I Mjong-se, 1989), ktery zamérné ignoruje divakova

ocekavani a experimentuje s naraci i vizudlnim provedenim. Neustalée zmény zanru,
stylizované az expresivni herectvi, odbocky od hlavni déjové line a humor ve stylu némych
grotesek délaji z Komika formalné nejodvazngjsi film nové viny. Tvirci nové viny méli velmi
rozdilny ptistup k filmu, ale jejich snimky ¢asto sdili levicové orientovany pohled na politiku,
kritizujici socidlni poméry vzemi a neboji se formélnich experimentii. V porovnani
s predchozi generaci kladou vétsi diraz na filmovy jazyk a predkladaji nekompromisnéjsi
dila.
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12 0Od festivalu v Pusanu pi‘es korejskou vinu do soucasnosti (1996 -
2012)

Obrovsky rozmach korejského filmu az do podoby, ve které se nachazi dnes, byl
akcelerovan v roce 1996. V tomto roce se poprvé uskute¢nil Mezinarodni filmovy festival
v Pusanu, na kterém si odbyli svou premiéru nejnadanéjsi tvirci nové generace, ale hlavné
napomohl preméné Koreje z pasivniho konzumenta do pozice vyznamného aktivniho hrace
nejen v asijském meétitku. Od poloviny devaté dekady se zacali divaci opét vracet do kin a

rostl trzni podil korejskych filmi. Pozvolny nartst se v roce 1999 proménil doslova v explozi,
kdyz kina ovladl doméci velkofilm Siri®® (#/2], Suri, r. Kang Ce-gju, 1999). Po ném

nasledovala vina velkorozpoctovych filmul, které pravideln¢ lamaly rekordy navstévnosti a
daleko za sebou nechaly hollywoodské trhaky. Tomuto tspéchu pomohl i vice nez
trojnasobny rist poctu kin, ktery umoznil zménit distribu¢ni taktiku na nasazeni jednoho

filmu do obrovského poctu kin ve stejny okamzik a po celé zemi.

Kdyz se ukazal byt domaci trh pro korejské filmy maly, zacal uspéSné dobyvat celou

vychodni Asii, po¢inaje Cinou. Pravé v Cin€ se v roce 1999 prvné objevil termin ,korejska
vina®“ (8t5F, ¥ i), oznaCujici velké rozsifeni jihokorejské popularni kultury, zejména

televiznich seriali a popularnich zpévakt. Nedlouho po uspéchu televiznich dramat se tato
vlna pienesla 1 na korejské filmy a piijmy ze zahranicni distribuce se béhem této dekady

témat zdvousetnasobily.®*

Korejsky film neslavil jen komercni uspéchy. Nova generace filmaiti zacala na pocatku
nového tisicileti slavit uspéchy na vyznamnych mezinarodnich festivalech. Kim Ki-dok, |
Cchang-dong, Hong Sang-su &i Pak Cchan-uk se svymi filmy vyhréali soutéze v Cannes,
Benatkach ¢i Berliné. Béhem tohoto obdobi se nebyvale rozsifila zanrova nabidka filma a

filmafti se vénuji i diive tabuizovanym témattim, naptiklad homosexualité a rasismu.

Vroce 1999 byla po verdiktu Ustavniho soudu zruiena jakékoliv forma cenzury a
castecné ji nahradil systém pfistupnosti filmd. Lamani rekordi navstévnosti s sebou piindsi 1

nechténé vedlejsi ucinky. Primérné naklady na film se znékolikandsobily a velkofilmy zcela

0 Siri je korejské jméno pro rybu vyskytujici se pouze na korejském poloostrové. Latinské jméno je
Coreoleuciscus splendidus.

1V roce 1996 byly pfijmy ze zahrani¢ni distribuce korejskych film( 400 000 USD, v roce 2005 76 000 000 USD.
(zdroj: Korean Film Biz Zone — http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.jsp)
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zastinuji veSkerou dalsi produkci. Nezavislé, dokumentéarni ¢i umélecké snimky si az na par

ojedin€lych vyjimek obtizn¢ hledaji cestu k divakovi.

12.1 Mezinarodni filmovy festival v Pusanu

Prvni ro¢nik piehlidky byl uspofadany v roce 1996 a je nejstarSim filmovym festivalem
v zemi. Festival se snazi podporovat zac¢inajici tviirce a hned prvni ro¢nik pfinesl debuty dvou

budoucich velikanti korejského filmu. Svét se zde poprvé dozveédél o Kim Ki-dokovi a Hong

Sang-suovi, jejichz filmy Krokodyl (20, Ago, r. Kim Ki-dok, 1996), respektive Den, kdy

prase spadlo do studny (ZHX|7} =0 &l &, Twidziga umure ppadzin nal, r. Hong

Sang-su, 1996), zde byly uvedeny. Pusansky festival se uz od zafatku snazil obsahnout
celoasijskou tvorbu a po nckolika rocnicich se stal nejvyznamnéjSim asijskym festivalem,

kam jezdi zapadni svét objevovat nové talenty.

V roce 1997 zalozil festival vlastni fond na podporu zalinajicich tviirci. Porada
seminafe a workshopy, kde zacinajici filmafi prestavuji své projekty a ty nejslibnéjsi zde
navazuji kontatky s producenty. Festival se timto zptisobem kazdoro¢né podili na vzniku vice
nez dvacitky filmd a timto programem prosli reziséfi jako Kim Ki-dok, I Cchang-dong, Hou
Hsiao-Hsien nebo Shohei Imamura. V poslednich letech se stale vice zaméfuje na filmovy trh
a je nejdulezitéjSim mistem pro asijské tviirce snazici se dostat sviij film do zahrani¢ni

distribuéni sité.

12.2 ZruSeni cenzury

V roce 1996 se k Ustavnimu soudu dostal piipad filmu Ach! Zemé snii (2! 22| L2},

O! Kkumiii nara, r. I Un, Cang Tong-hon, Cang Jun-hjon, 1989). Ten je dilem nezavislych
filmat sdruzenych ve spolku Cangsangotmd a popisuje udalosti okolo povstani v Kwangdzu.
Stejné jako jejich dalsi film Noc pred stavkou byl zakédzan a studenti si ho ilegalné promitali
na univerzitach. Ctvrtého #jna 1996 Ustavni soud rozhodl, Ze na film se vztahuje svoboda
projevu a zakaz promitani byl protiustavni. Na zakladé tohoto verdiktu se eticka komise, ktera
meéla na starost schvalovani filmu, transformovala na organizaci pfidélujici filmim divackou

ptistupnost. Zdkaz cenzury se nevztahoval pouze na film, ale i na hudbu a hry. Na atmosféru
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ve spolecnosti mél velky vliv, protoze korejsti tviirci méli poprvé v historii absolutni tvirci

svobodu, nemuseli se nikomu zodpovidat a obavat se, ze jejich film bude zakazan.

12.3 Korejska vina - hallju

Korejska vlna neboli hallju je oznaceni pro Sifeni jihokorejské kultury do zahraniéi,
pfedev§im do vychodni Asie. Termin hallju se poprvé objevil na konci devaté dekady
Vv Cinském tisku a pfestoze byla tato vlna povazovéna za ptechodnou zélezitost, trva nadale a

tézi z ni cela korejska spole¢nost.

Spoustécim faktorem byl uspéch korejskych dramat na ¢inském a japonském televiznim
trhu. DalSi zem¢ nasledovaly a zajem divakl se rozsitil i na film, hudbu, tradi¢ni kulturu i
korejStinu  samotnou. Diky zvySenému zajmu o korejskou kulturu se zvedly piijmy
Z cestovniho ruchu a studium korejstiny se stalo ve vychodni Asii oblibenym koni¢kem. Od
serialtl neni k filmu daleko a rovnéz korejské filmy zacaly byt uvadény v SirSim méfitku na
zahraniCnich trzich. Filmy tézi z obrovské popularity serialovych herci a casto jsou

zakoupeny do distribuce jesté pred dokoncenim pouze na zékladé Gi€asti oblibenych herct.

Rostouci pfijmy ze zahrani¢ni distribuce umoznily producentim operovat s vysSimi
rozpocCty a neustale zvySovat technickou troven. Mnoho filmt vzniklo také v koprodukcich,
at’ uz na zakladé komer¢niho potencional, ¢i uméleckého renomé tviirce. Nékteré filmy se po

neuspéchu v domacich kinech zaplatily z japonské ¢i ¢inské distribuce. V prosinci roku 2011

dosahl korejsky film Sektor 7 (7 &3, 7 kwanggu, r. Kim Ci-hun, 2011) na druhé misto

V navstévnosti v ¢inskych kinech a vyd¢lal vice nez tii miliony dolarti jen v prvnim tydnu,

vvvvvv

Rada korejskych filmil je v Ciné nesmirn& popularni, aniz by v Ciné kdy byly uvedeny

v kinech. Podivnd holka (F7]|& Q1 115, Jopkidzogin kiinjo, r. Kwak Ci-jong, 2001), po

vvvvvv

desitky miliont lidi ji znaji z piratskych dvd. Tento film dokazuje vliv korejské viny i tim, Ze

se dockal japonského, ¢inského, indického i amerického remaku.
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12.4 Korejské blocbustery a prekonavani rekordii v navstévnosti

Aby mohl byt film oznagen za blockbuster®®, musi spliiovat n&kolik podminek. V prvni
fad¢ jde o vysi rozpocCtu, ktery je investovan do filmu. Tematicky neni blockbuster nijak
omezen, ale vysSi rozpoCty si zadaji naméty nejcastéji futuristické ¢i z davné minulosti,
vyzadujici naro¢nou digitalni postprodukci. Souc¢asnym americkym blockbusterim nemtize
v produkénich nédkladech zadna zemé konkurovat, pfesto se da vramci narodnich
kinematografii mluvit o lokalnich blockbusterech, které se vymykaji ostatni produkci. Pravé
Z téchto filmt se rekrutuji historicky nejuspé$néjsi filmy, proto se neni filmovym

obchodnikiim co divit, Ze usiluji o natoceni vlastniho blockbusteru.

Prvnim korejskym filmem, ktery sam sebe oznacil za blockbuster, byl Zdznam o
zahnani dabla (E|OFS, ;RE $%, Tchomarok, r. Pak Kwang-&chun, 1998). Zdznam o zahndni

dabla mél nevidany rozpocet 18 milionl dolarii, hvézdu v hlavni roli (An Song-gi1), atraktivni
digitalni triky a byl adaptaci popularniho fantastického romanu, piesto v kinech neuspél a

nepfildkal ani plil milionu divak.

Prvnim GspéSnym blockbusterem se stal akéni snimek Siiri, ktery v celé zemi vid€lo
pies Sest miliontt divakt. Tento vysledek prekonal veskera oCekavani a absolutni divacky
rekord Titanicu (Titanic, r. James Cameron, 1997) piekonal tiikrat. Siri ukazuje souboj jiho-
a severokorejskych tajnych agent a kombinuje akéni film a melodrama. Zaroven je filmem,
ktery pokud by se odehraval v Americe, nikdo by ho neodlisil od hollywoodské produkce. Jak
ale potvrdily komer¢ni netspéchy nckolika dalSich filml, které pouze kopirovaly zdpadni

vzory, je to pravé vysostné korejské téma, které pritahuje obecenstvo. Nasledujici rok byl
blizko piekonani rekordu Siiri film Zdna spolecné obrany (S=ZdH|7Y JISA,

Kongdonggjongbigujok JSA, r. Pak Cchan-uk, 2000), odehravajici se v demilitarizované

zoné. Snimek zhlédlo necelych Sest miliond divaki.

Co se nepodatilo Zéné spolecné obrany, to zvladla gangsterka Pritel (XI5%, Cchingu, .

Kwak Kjong-tchik, 2001). Caste¢né autobiograficky film Kwak Kjong-tchika je zasazen do

rezisérova rodiSté Pusanu a ukazuje Ctyfi kamarady, jejichz cesty se rozejdou po absolvovani

%2 Blockbuster je oznaceni pouzivané v zabavnim pramyslu pro film, ktery vznikl za enormni produkéni naklady,
zpravidla ukazuje epicky déj a jeho primarnim cilem je komercni Uspéch.
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stiedni Skoly a dva z nich se stanou $éfy soupefticich gang. Pritel ptidal k zapisu Siiri dalsi tii

miliony divakl a novou metou se stala hranice deseti milioni.

Tu zlomil film Silmido (& 0| &=, Silmido, r. Kang U-sok, 2003), opét tematicky tézici ze

vztahil se severnim komunistickym sousedem. Silmido je jméno ostrova nedaleko Incchonu,
na kterém byla trénovana specialni vojenska jednotka. Ta méla za kol zavrazdit Kim II-
songa jako odvetu za neuspdsny atentit na korejského prezidenta Pak Cong-hiiiho z ledna
1968. Film je témito méné znamymi udalostmi volné inspirovan a svou pout’ v Kinech

zakoncil s celkovym poctem divaki tésné nad urovni jedenacti miliont.

vvvvv

vale¢ného velkofilmu Pouta valky (Ef 27| $|'= 2|, Tchigiiggi hiinallimjs, r. Kang Ce-gju,
2004). Rezisérem tohoto epického dramatu z korejské valky je Kang Ce-gju, jehoz

piedchozim filmem byl Siiri, a nasledujicim Moje cesta (OFO| €| O], Mai wei, r. Kang Ce-gju,

2011) z loniského roku, doposud nejdrai§i63 korejsky film. Pouta valky si v nicem nezadaji se

Spielbergovym opusem Zachrante vojina Ryana (Saving Private Ryan, r. Steven Spielberg,
1998) a filmové zpracovani této zasadni déjinné udalosti si nenechalo ujit téméf dvanact

miliond divakda.
Velkym piekvapenim bylo piekonani stavajiciho rekordu filmem Krdliiv muz (29|

LtX}, Wangiii namdza, r. I Cun-ik, 2005), ktery svym rozpoétem pod pét miliont dolart

nepatii do kategorie blockbusterti a homosexudlni zapletkou se zcela vymyka ostatnim
Gisp&nym filmim. Onim kralem je Jonsangun®, povaZovany za nejvétsiho tyrana kralovstvi
Coson, a film ukazuje jeho vznikajici milostny vztah ke klaunovi, ktery se svymi kolegy hraje
kralovi pfedstaveni karikujici poméry na dvote. Kraliiv muz nema zadné atrakce typické pro

komer¢ni blockbuster a piesto prekonal hranici dvanacti miliont divaka.

Neustéle prekonavani rekordii se prozatim zastavilo v roce 2006, kdy hranici tfinacti
milionti pokofil film Monstrum (2| 2, Kémul, r. Pong Cun-ho, 2006). Ten mél premiéru na

festivale v Cannes a potvrdil Pong Cun-hoovo rezisérské mistrovstvi a komeréni potencial,

% http://www.hancinema.net/korean_movie_My_Way.php
64 Jonsangun (1476-1506) je v pofadi desatym panovnikem kralovstvi Cosén. Znamy je svou krutovlddou a
popravami svych odpurcd.
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kdyz vice nez zdvojndsobil uspéch rezisérova piedchoziho ocenovaného krimidramatu

Vzpominky na vraha (2912 =9, Sariniii ¢chuok, r. Pong Cun-ho, 2003). Monstrum je

vvvvvv

zachranou pohieSované dcery znovu dava dohromady.

12.5 Mezinarodni kriticky ohlas novych autorskych osobnosti

Vedle komeréné uspésnych velkofilmi existuji tak trochu stranou divackého zajmu
filmy nové generace velkych autorskych osobnosti, které sklizeji ocenéni na
nejvyznamnégjSich mezinarodnich festivalech. NejviditelnéjSimi jsou v tomto ohledu kritici
korejské spole¢nosti Hong Sang-su, Kim Ki-dok, I Cchang-dong a nestarnouci klasik Im
Kwon-tchik. Uspéch sklizeji i nejinovativngj§i autofi tvofici v rdmci mainstreamové

produkce, Zanrovi experimentatofi jako Pak Cchan-uk, Kim Ci-un a Pong Cun-ho.

Hong Sang-su a Kim Ki-dok se uvedli svymi prvotinami v roce 1996 a jejich ptijeti
bylo diametralné¢ odlisné. Den, kdy prase spadlo do studny, debut Hong Sang-sua, dosahl
Vv jizni Koreji okamzitého kritického uznani a obdrzel hlavni cenu na festivalu v Rotterdamu.
Den, kdy prase spadlo do studny je mozaikovité slozeny piibéh ¢tyt lidi, jejichZ hledani
vlastniho S§tésti ma tragicky konec. Minimalisticky styl s diirazem na vSednodennost a
klickovani mezi postavami, 0 jejichz minulosti divak nic netus$i, klade velké naroky na
pozornost a brani vlidnéj§imu pfijeti u bézného publika. Tyto aspekty plati viceméné pro

celou dosavadni tvorbu Hong Sang-sua a pravé za experimentovani s déjovou strukturou je
velmi cenén. Nejvétsiho ocenéni se dockal jeho film Hahaha (S}S}5}, Hahaha, r. Hong Sang-

su, 2010), ktery v roce 2010 vyhral na festivale v Cannes sekci Un Certain Regard.

Stejnou sekci vyhral v nasledujicim roce Kim Ki-dok s filmem Arirang (Of2|&,

Arirang, r. Kim Ki-dok, 2011). Kim Ki-dok si sviij mezinarodni v€hlas ziskaval postupné a
poprvé na sebe vyrazngji upozornil snimkem Ostrov (4, Som, r. Kim Ki-dok, 2000), ktery
Vv roce 2000 soutézil v Benatkach a obdrzel ¢estné uznani poroty. Kim Ki-dokovi filmy se od
snimki Hong Sang-sua li§i v nékolika ohledech. Jeho hrdinové jsou jesté vice na okraji
spolecnosti, ¢asto se jedna o nasilné zlo€ince a filmy Kim Ki-doka aZ na vyjimky oplyvaji
vEtsi mirou nasili. Po formalni strance nejsou tak minimalistické a vSednodennost je v nich

nahrazena vyhrocenou ¢i zcela vyjimecnou situaci, ve které se nachazeji hlavni protagonisté.
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Od roku 2004, kdy s filmem 3 Iron (Bl%&!, Pindzip, r. Kim Ki-dok, 2004) soutézil v hlavni

soutézi v Benatkach, je kazdy jeho novy film premiérové uvaddén na vyznamném filmovém

festivalu.

Rok po vyse zminéné dvojici se reZijnim debutem uvedl I Cchang-dong, ktery

vystudoval literaturu a scénéristicky se podilel mj. na filmu Krdsny mlidenec Con Tchd-il.
Mezinarodni pozornost vzbudil svym druhym filmem Mentolky (2tSEALE!, Pakhwasatchang,

r. I Cchang-dong, 2000), ktery v roce 2000 obdrzel ti ocenéni v Karlovych Varech. Pozpatku

vypravény piibéh ukazuje muZze, ktery se chysta spachat sebevrazdu a divak se postupné
dozvid4, co ho k tomuto rozhodnuti dovedlo. Film Odza (2O}A|2A, Oasist, r. I Cchang-

dong, 2002) je neobvyklou romanci retardovaného mladika, kiivé obvinéného ze zabiti Zeny,
s mentalné i fyzicky postizenou divkou, ktera je dcerou obéti. V letech 2003 a 2004

vykonaval I Cchang-dong funkci ministra kultury a turismu, aby se k natageni vratil v roce

2007 s kritikou protestantského nabozenstvi ve filmu Skryté paprsky slunce (2, Mirjang, r.

I Cchang-dong, 2007). Ten soutézil v Cannes a piedstavitelka hlavni role Con To-jon byla
ocenéna jako nejlepsi here¢ka. Zatim posledni reZisérav film Poezie (A[, Si, r. I Cchang-dong,

2010) se taktéz Gcastnil hlavni soutéze v Cannes a obdrzel cenu za scénaf a ziskal zvlastni

uznani ekumenické poroty.

Jediny z této trojice, kdo ma filmové vzdélani, je Hong Sang-su, ktery vystudoval film
v jizni Koreji a poté uméni ve Spojenych statech americkych. Kim Ki-dok i I Cchang-dong
formalni stranka. Tvorba této trojice je vice cenéna v zahrani¢i, neZ v jejich domoviné, kde
zejména Kim Ki-dok je vidén jako niCitel dobré image zemé. S vyjimkou filmu Skryté
paprsky slunce®® 7adny ze snimkd tchto osobnosti nedosahl vyrazn&jsi ohlas v doméci

distribuci.

v

Mainstreamovi reziséfi Pak Cchan-uk, Kim Ci-un a Pong Cun-ho za své podvratné
variace klasickych zanrovych schémat sklizeji mezinarodni ovace. Jejich tvorba, se kterou
v Koreji ptekondvaji rekordy v navstévnosti, je pravidelnou soucésti soutéznich prehlidek na

festivalech v Cannes, Benatkach ¢i Berlingé. Kombinace divacké atraktivnosti a kritického

% Snimek Skryté paprsky slunce zhlédlo v Korejské republice 1 601 985 divaka. (zdroj: Korean Film Biz Zone —
http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.jsp)
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ohlasu nejspiSe stoji za oslovenim téchto tvirci hollywoodskymi producenty. Kim Ci-un,
jehoz kiméchi western Hodny, zIy a divny mél premiéru v Cannes, pravé dokoncuje sviij
americky debut Posledni zistdva (Last stand, r. Kim Ci-un, 2013) s Arnoldem
Schwarzeneggerem. Pong Cun-ho sviij prvni hollywoodsky po¢in Snow Piercer (Snow

Piercer, r. Pong Cun-ho, 2013) pravé pfipravuje v barrandovskych ateliérech. Pak Cchan-uk
se zatim do zamofi nechystd, ale pfipravuje se remake jeho filmu Oldboy (ZEEO|,
Oldiiboi, r. Pak Cchan-uk, 2003), o ktery by se mél postarat Spike Jonze. Své americké verze
se jiz do¢kaly filmy Podivnd holka a Laska prekondvajici ¢as (A &0l, Siword, r. I Hjon-

sting, 2000).
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13 Svétovy film od 80. let do soucasnosti

Za posledni tii dekady prosla svétovd kinematografie mnoha vyznamnymi zménami,
které neni v moznostech této prace postihnout. Tato kapitola pouze nastinuje nékteré dalezité
tendence, které¢ jsou natolik vyznamné, Ze je neni mozné opominout, ¢i se urcitym zpiisobem

vztahuji ke korejskému filmu.

13.1 Spojené staty americké a globalni filmy

V 80. letech pokraoval Hollywood v trendu nastaveném v poloviné piedchozi dekady,
kdy na scénu se svymi megafilmy nastoupili Steven Spielberg a George Lucas. Ve filmovych
kruzich panovaly obavy z rozsiteni videoptehravactu a rekordéri. Néktera studia obavajici se
poklesu navstévnosti v disledku kopirovani videokazet se neuspesné snazila soudné zakazat
jejich prodej. Navstévnost ale neklesla a video se ukazalo je silny distribu¢ni kanal a moznost
vydélat na studiovém archivu. V roce 1987 tvotil prodej a pajcovani kazet polovinu piijmu

velkych studii.

V Koreji sehralo video jesté zasadngjsi roli. Céboly zacaly pusobit ve filmovém
promyslu nejprve jako distributofi videa a napojeného obsahu. V dob¢, kdy se pustily do
tohoto podnikani, doméaci filmovy primysl byl v tézké krizi a je velmi pravdépodobné, ze

nebyt videa, vstoupily by do tohoto odvétvi mnohem pozdéji, pokud viibec.

Americka velka studia béhem 80. a 90. let pfesla do podruci velkych konglomerati a
nektera de facto prestala byt americkd, kdyz drzitely vétSinovych podill se staly firmy sidlici
v Japonsku, Australii, Francii ¢i Kanad¢. Tyto konglomeraty vyuzivaly synergii v rdmci svych
dcefinych spolec¢nosti piisobicich v jinych odvétvich zdbavniho ¢i medidlniho primyslu. Ze
vSech distribuénich kandli (video, kabelové televize, dvd) a ptidruzenych odvétvi

(soundtrack, komiks, literatura, videohry a merchandising), navratnost byla mnohem vyssi.

V Koreji je situace obdobna, filmova studia jsou zaélenéna do ¢&bola a tézi z jejich
finan¢nich moZnosti a napojeni na dal$i odvétvi. Nejvetsi korejska filmova spole¢nost CJ
Entertainment je soucasti CJ Group, kterd pivodné patfila pod Samsung a dodnes s ni ma

vielé vztahy.

Napojeni na mocné konglomeraty umoziuje studiim prezit mnohé komeréné neuspésné
filmy. Stoupajici rozpocty presto nuti spolecnosti k riznym formadm spolufinancovani
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nékladnych projektii. Prava na filmy se prodavaji jesté pred nato¢enim ¢i se dvé studia déli o
naklady a distribucni prava. Neziidka je nataceni presunuto do levnéjSich zemi, z ¢ehoz
profituje i Ceska republika. Jako dal3i zdroj financovani se rozsifil product placement, tedy
umist'ovani produktt do filmi jako méné nadpadna reklama. Nejvice z product placementu tézi
série filmt s Jamesem Bondem, ktera je témét reklamou na zivot ve vyssi spolecnosti plny
nejnovejSich technologii a prepychu.

V 90. letech narostla dilezitost neamerickych trhd, a ptfestoze pro image uspésSného
filmu jsou nejdalezitéjsi trzby z americké distribuce, z Cervenych Cisel dostavaji snimky
zpravidla az pfijmy ze zahrani¢i. Pro vétsi uspéch na atraktivnich trzich se do vedlejsich roli
velkych filml obsazuji popularni ¢insti, japonsti a v posledni dobé€ 1 korejsti herci. I Pjong-
hon hral vedlejsi postavu v hollywoodském filmu G.l.Joe (G.l. Joe: The Rise of Cobra, r.
Stephen Sommers, 2009) natoéeném v Praze. Popularni zp&vak Rain, vlastnim jménem Cong
Ci-hun, se objevil ve velkorozpoétovém koprodukénim filmu Speed Racer (Speed Racer, r.
bratfi Wachowsti, 2008). Ne vzdy predstavuji korejsti herci korejské postavy. Zapadni
publikum tézko rozliSuje asijské tvare a producenti toho vyuzivaji pii obsazovani ¢inskych

herecek do roli gej$ a korejskych hercii do postav japonskych gangstert.

Pro nakladné filmy se jako klicovy ukézal uspéch v prvnich par tydnech po premiéie.
Z filmi se vrukou marketingovych stratégli stavaji celospoleCenské udalosti a ty jsou
sméfovany ke konkrétnimu datu uvedeni, po kterém obycejné tato bublina splaskne. Naklady
na marketing tvofi ¢asto 1 nadpolovicni vétSinu celkovych nadkladi, a protoze jen miziva Cast
filma udrzi trzby po vice tydni na stejné urovni, je diilezité nasazeni titulu do co nejvétsiho
poctu kin soucasné¢ a to po celém svété. Timto se zabrani disledkim negativni publicity,
pokud se film nepovedl, a zaroven je to G€inna zbran proti filmovym piratim. Takto vznikaji
globalni filmy, které az tfetinu svych trzeb ziskaji o prvnim vikendu. Tyto filmy ovladaji

navstévnost po celém svété a narodni filmy jim nemohou konkurovat.

Ve snaze soutézit s témito tituly vznikaji jakési regionalni ndpodoby, kdy se o naklady
déli nckolik zemi, film je natoCen v anglickém jazyce s mezinarodnim obsazenim a
producenti doufaji v nasazeni nejlépe v americké distribuci. Za evropsky velkofilm 1ze oznacit
napiiklad Parfém — pribeh vraha (Perfume: The Story of a Murderer, r. Tom Tykwer, 2006)
¢i Bathory (Bathory, r. Juraj Jakubisko, 2008).

V Koreji je drtiva vétSina filmi urcena pro domaci trh, ptesto i tady pokusili natocit
globaln¢ uspésny film. Nejznaméjsim piikladem jsou Draci valky (D-War, r. Sim Hjong-né,
2007), které¢ vznikly kompletné v korejské produkci, ale v anglictiné s americkymi herci a
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pribéh se odehrava v zamofti. Film utrzil ve Spojenych statech americkych necelych jedenéct
miliond dolarti. Tato suma je rekordni pro korejsky film v zamofti, ale na zaplaceni
obrovského rozpoctu nestacila. V roce 2010 mél premiéru koprodukéni film Cesta bojovnika
(The Warrior’s Way, r. I Stng-mu, 2010), na kterém se podilely Spojené staty americké,
Korejska republika a Novy Zéland. Film reziroval a scénaf napsal I Sung-mu, Vv Cele
mezindrodniho obsazeni stal korejsky popularni herec Cang Tong-gon. Cesta bojovnika
vydélala po celém svété pouze Ctvrtinu svého rozpoctu a jen potvrdila minimalni ndvratnost

téchto lokalnich velkofilmu.

Aby producenti minimalizovali riziko neuspéchu, tak co nejcastéji investuji do jiz
osvédCenych latek. Tento trend je nejvice patrny v posledni dekad¢, kdy platna zaplavila vina
pokracovani a filmovych sérii (Shreck, Harry Potter, Pirati z Karibiku, Transformefi, Saw
atd.). Nemusi se jednat o jen o pokracovani uspéSného filmu. V soucasnosti se mimoiadné
oblibé tési komiksové adaptace, které maji za sebou rozsdhlou fanouSkovskou zdkladnu
touzici vidét své hrdiny na platné. Nejveétsi komiksové vydavatelstvi, Marvel Comics, zacalo

v roce 2008 toc¢it vlastni filmova zpracovani svych komiksti.

Superhrdinské filmy nemaji v Koreji srovnatelnou tradici a to¢i se minimalné. Korejské
hity jsou vice inspirovany narodni historii, nez oblibenym komiksem. Pozoruhodné je, Ze
Vv soucasné¢ korejské kinematografii se to¢i jen minimum pokracovani. Mezi dvaceti
nejnavstévovanéjsimi korejskymi filmy neni jediné pokracovani. Ve srovnatelném americkém
7ebiicku®® figuruje hned dvanact sequelti.

Technologicky posun a nastup pocitacové animace s sebou na konci dvacatého stoleti
piinasi renesanci diive béckovych zanra jako sci-fi, horor ¢i fantasy. Predator (Predator, r.
John McTiernan, 1987), Termindtor (The Terminator, r. James Cameron, 1984), Vetrelec
(Allien, r. Ridley Scott, 1979), Pan prstenit (Lord of the Rings, r. Peter Jackson, 2001- 2003),
Harry Potter (Harry Potter, r. rizni, 2001-11), Viiskot (Scream, r. Wes Craven, 1996-2011) a
dalsi komercné uspésné filmy lékaji divaky na dosud nevidéné triky, diky kterym ozivaji

svéty diive povazované za nezfilmovatelné.

Horor je v jizni Koreji velmi oblibeny Zanr, pfestoze se malokdy ptilaka miliony divaku.
Na zaplaceni pfevazné menSich rozpocti tyto komeréni vysledky nejspiSe postacuji.
V soucasnosti zcela opomijenou zanrem je scCi-fi. O dekadu diive vzniklo nékolik nakladnych

sci-fi projektdi, jako 2009: Ztracené vzpominky (2009 ZEw| R 2] 2009 Losiitchil

% Jde o zebfitek nezohledfuijici inflaci u cen listk{. (zdroj boxofficemojo.com)
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memoridzy, r. I Si-mjong, 2001), Zabij systém (FdFZo] 214 e] A&, Songnjangpchari
sonjoti &irim, r. Cang Son-u, 2002), Yesterday (¢l 2~E] | o], Jesiitchddei, r. Cong Jun-su,
2002) ¢i Natural city (W<FH A1 E]l, Nécchjursl sitchi, r. Min Pjong-&chon, 2003), ale ani

jeden z nich u divakt neuspél a investofi ztratili viru v tento zanr.

Kazdy rok vznikne né¢kolik fantasy filmu, které misi Sermifské snimky hong-kongského
stithu S vypravnymi historickymi filmy, ale jejich vysledky se pohybuji na hranici navratnosti

a opravdovy hit tento zanr nevyprodukoval.

Konec devadesatych ptinesl ve Spojenych stitech americkych dalsi fenomén,
teenagerovské komedie o ziskdvani prvnich sexudlnich zkuSenosti. Lavinu odstartoval film
Prci, prci, prcicky (American Pie, r. bratfi Weitzove, 1999), ktery se dockal fady pokracovani
a napodobiteld. Korejska odpovéd piisla v roce 2002 s filmem Sex je na nic (XA %,
Sdkdziiksigong, r. Jun Ce-kjun, 2002), ktery byl relativné usp&iny. Pokracovani o pét let

pozdéji mélo poloviéni navstévnost a nyni podobné ladénych snimkt vznika minimum.

Posledni dekady jsou ve Spojenych statech spojeny i s nastupem nezavislého filmu. Na
konci 80. let tvofila nezavisla produkce tfi ¢tvrtiny filma a byla platformou davajici prostor
menSinovym tvlarcim a tématim. Zatimco mainstreamova produkce sdzela na jistotu,
nezavislé snimky se nebaly experimentovat a dotykat se oZehavych témat. Pro tyto filmy
vznikla svéhu druhu vlastni distribuéni sit, kterou tvofily filmové festivaly. Uspéch na
renomovaném festivalu se dal marketingové vyuzit a mnoho nezavislych filma uspélo
v siroké distribuci. Filmy jako Sex, [Zi a video (Sex, Lies, and Videotape, r. Steven
Soderbergh, 1989) ¢i Pulp Fiction: Historky z podsveti (Pulp Fiction, r. Quentin Tarantino,
1994) vyhraly soutéz v Cannes, aby poté jejich vydélky fadové piekrodily jejich rozpocty.
Diky tomu se n€kolika nezavislym tvircim oteviely dvete do Hollywoodu, kde mohli

pracovat na velkych projektech, pokud o to stali.

V jizni Koreji se nezavislému filmu dafi o poznani hiife. Tvorba nezavislych filmati
jako je Kim Ki-dok, Hong Sang-su ¢i I Cchang-dong je na okraji zajmu a nejvétsim uspéchem
nezavislého filmu je navstévnost malého dokumentu o muzi a jeho kraveé Zvuk kraviho zvonku
(Y1 d 22, Wonang sori, r. I Cchung-njol, 2008), ktery ptildkal témét tii miliony divaki a

soutéZil na festivale v Sundance, nejvétsi piehlidce nezavislého filmu v americkém Utahu.

V soucasnosti je otdzkou, jak dlouho lze udrzet trend neustalych pokraCovani a
komiksovych adaptaci, nez se jich divaci piesyti. Poslednich n¢kolik let je vidét velky ndstup

televizni tvorby, ktera diky bohatym kabelovym stanicim muize pracovat s velkymi rozpocty a

88



zndmymi filmovymi herci. Internet dal vzniknout vlivhym fanou$skovskym komunitdm a

vytvofil ilegalni distribucni sit, kde si fanousci sdili filmy, ke kterym by se jinak nedostali.
V korejskych kinech nyni zda se pfichdzi obdobi, kdy Uspéch slavi stiednérozpoctové

filmy inspirované skuteénymi udalostmi, jakymi jsou Tavici kotlik (&= 7tL|, Togani, r. Hwang

Tong-hjok, 2011) o zneuzivanych détech ¢&i Zlomeny sip (2%l 2}4r, Purddzin hwasal, r.

Cong Ci-jong, 2012) o vyhroceném sporu mezi univerzitnim profesorem a soudcem.

13.2 Japonsko - velmoc animovaného filmu

Japonska kinematografie se v osmé dekad¢ tésila svétovému vehlasu. Akira Kurosawa a
Shohei Imamura se svymi filmy vyhrdli v Cannes a tocili velké koprodukéni filmy
s americkymi ¢i francouzskymi partery. Nekteti tviirci ptsobili zcela mimo japonsky studiovy
systém a Nagisa O$ima takto natoGil Veselé vinoce, pane Lawrenci (Merry Christmas, Mr.
Lawrence, r. Nagisa O8ima, 1983). Soucasné s touto velkoprodukei se vyformovala generace
tvofici levné a rychle punkové a nasilné experimentalni filmy. Z této scény vzesel Sinja

Cukamoto, prosluly svym agresivnim filmovym stylem a fyzicky tryznivymi ndmeéty.

Do obecného divackého povédomi se v osmdesatych letech dostala jina cast japonské
kinematografie, anime. V této dekadé zacal pro studio Ghibli rezirovat celovecerni animované
filmy Hajao Mijazaki, piezdivany japonsky Walt Disney. Jeho filmy ldmaji v rodné zemi

divackeé rekordy a na Zapadé se ziskaly oblibu po svém vydani na videu a dvd.

Animovany film se na rozdil od zbytku svéta t€si v Koreji jen minimalnimu zajmu.
V zemi je vice nez sto animacnich spolecnosti, které ovSem pracuji pro zahrani¢ni studia.
Kompletni série Simpsonovych (The Simpsons, r. razni, 1989-2012) byla a je animovana na
korejském poloostrové®. Disneyho filmy v 80. a 90. letech, pixarovské v posledni dekade &i
Mijazakiho filmy v Japonsku jsou osvéd¢enymi komer¢nimi hity. Korejské animované filmy

nikdy nedostaly na vrchol divacké navstévnosti a v zahranici jsou prakticky neznamé.

Velky rozkvét japonské ekonomiky a sila mistni kinematografie vyustily v ndkup
hollywoodskych studii japonskymi konglomeraty. Sony koupila Columbia Pictures a
Universal byl po nékolik let také v japonskych rukou.

%7 E4st animagnich praci je subdodavatelsky dodavana z Korejské lidové demokratické republiky.
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V devadesatych letech se na mezinarodni vysluni dostavaji dila Takes$i Kitana, dfive
pfedevSim oblibeného televizniho komika. Kitanovi filmy se zpravidla odehrévaji
v mafianském prostiedi a kombinujici ¢erny humor a brutalni nasili. Pfelom tisicileti piinesl
s Kruhem (Ringu, r. Hideo Nakata, 1998) rozmach hororovych snimkii a nékolik z nich se
dockalo americkych predélavek. VIna americkych remak se nevyhnula ani korejskym

hororim. Kim Ci-unovo hororové zpracovani klasického dila Canghwa a Hong Njon
(&3}, =3, Canghwa, Hong Njon, r. Kim Ci-un, 2003) se o Sest let pozdgji dockalo

zamoiske pfedélavky Nezvand (The Uninvited, r. bratfi Guardové, 2009).

13.3 Cina - filmafri versus stat

Takzvana Patd generace filmaiti, kterd zacCala natacet na pocatku 80. let, pfinesla do
¢inského filmu svézi vitr. Jejich dila nesouznéla se statnimi idejemi a vyznacovala se silné
autorskym piistupem. Reziséti jako Cang I-mou a Chen Kchaj-ke kladli déraz na
obrazotvornost a jejich nejednoznaéné filmy byly kritizovany jako elitaiské. Této generaci se
dostalo uznani na mezindrodnim poli, doma ale byli perzekuovéani a jejich filmy trpély
nezdjmem divaku. V mnohém se tato situace podoba korejské nové vIné zranych

devadesatych let.

V roce 1987 vlada spustila kampan proti burzoazni liberalizaci a vyzadovala snadno
srozumitelné a komeréné uspésné filmy. Cchen Kchaj-ke nasledné odesel do Hollywoodu,
kde to¢il Gspésné koprodukéni snimky jako Shohem, md konkubino (Pa wang pie t'i, r. Cchen
Kchaj-ke, 1993), které v Ciné nemohly byt promitany podobné jako ¢inské filmy Cang I-
moua. Povoleny byly az po jejich uspéchu v zahrani¢i. Po opakovaném neschvaleném
uvedeni ¢inského filmu na zahraninich festivalech pfiSla vlada s opatfenim vyzadujicim
cenzurni kontrolu kazdého snimku nato¢ené¢ho na ¢inském tizemi. To jen umocnilo vyznam

¢erného trhu, na kterém bylo mozné si obstarat libovolny zahrani¢ni film.

V roce 2001 potkalo Cinu to samé, co se odehralo v jizni Koreji na konci osmdesatych
let. V dusledku politického tlaku byla zemé donucena otevtit trh americkému filmu. Prestoze
pocet filml je silné¢ limitovan, 80% trzeb z ¢inského trhu pfipadlo filmim americké
provenience. Stat se snazi tomuto naporu celit financovdnim domacich velkoprodukci, které
ovSem v piimé konkurenci povétsinou selhavaji, jak ukdzal nedavny stfet americko-britského
Avataru (Avatar, r. James Cameron, 2009) se statnim Konfuciem (Kchung-fu-c', r. Mei Hu,
2010).
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Neslo pouze o duel na filmovém poli, ale oba filmy reprezentuji protikladné filozofie.
Avatar vypravi o boji proti bezohlednym developerim a vyziva k obanskému odporu,
Konfucius vybizi k respektovani spoleCenské hierarchie. Zapadni film s vyraznym
ekologickym poselstvim Vv ¢inskych kinech nad c¢inskou vladou financovanym dilem
dominoval a naznacuje, ze mistni divak dokaze ¢ist mezi fadky a zakoupeni listku na jeden ze

jmenovanych filmi byla nejen otazka filmového vkusu, ale i politického presvédceni.

13.4 Hong Kong - kung-fu filmy dobyvaji svét

Uz od Sedesatych let a doby Bruce Leea vladnou v Hong Kongu filmy s tematikou
bojovych uméni. Jejich popularita se neomezovala jen na lokéalni publikum. Oblibené byly ve
velké ¢asti Asie a Vv jizni Koreji se pokousSeli natocit vlastni verze téchto filmi. Na Bruce
Leeho navazal Jackie Chan, ktery se proslavil svymi kaskadérskymi kousky, které zasadné
obstardval osobné. K bojovému uméni ptidal komedidlni talent a stal se svétové nejznaméjSim
asijskym hercem. Jeho americké filmy mély stiidavy ohlas, ale minimaln¢ vyslapaly cestu pro

dalsi asijské akrobaty, jakymi jsou Jet Li, Donnie Yen ¢i Korejec I Pjong-hon.

Konec 80. let pfinesl novou estetiku akcniho filmu, kterd se nasledné projevila i
Vv zapadnich filmech. V tinoru 1986 m¢l premiéru Lepsi zitiek (Yingxiong bénse, r. John Woo,
1986) Johna Wooa, ktery piiSel s divokym estetizovanym nasilim, kde bojové uméni bylo
nahrazeno krvavymi ptestfelkami. Hrdinské krveproliti, jak je tento Zanr oznacovan, byl

natolik Gsp€sny, Ze svému prominentnimu autorovi umoznil natacet v Hollywoodu.

Protipdlem zbésilych akénich filmi jsou snimky Wong Kar-waie. Intimni dila 0
mezilidskych vztazich si ziskala mezinarodni uznani a vynesla Wong Kar-waie do pozice
nejuznavanéjSiho hong-kongského tviirce. Podobné jako u korejskych autorskych osobnosti
Kim Ki-doka, I Cchang-donga ¢i Hong Sang-sua jen malokdy jde mezinarodni kriticky ohlas
ruku vruce suspéchem u divaki a Wong Kar-waiovi filmy zlstavaji ve stinu komeréni

tvorby.
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14 Historie severokorejského filmu ve zkratce

,,Stejné jako hlavni ¢lanek ve stranickych novindach, tak i film by mél oslovovat lidové masy a
byt v cele modernizace zemé Ma tedy zastavat mobilizacni roli v kazdém stadiu

e 1 a1, 68
revolucionarského usili.

Tento citat Kim Il-songa ptedznamenal postaveni filmu v severni Koreji na desitky let

doptedu a ve stejném duchu pokracoval jeho syn Kim Cong-il.

Kim 1l-song zacal vyuzivat film pro Géely propagandy jesté pied zaloZeni Korejské
lidové demokratické republiky 9. zafi 1948. O dva roky dfive se zformovala skupina

dokumentaristii a na okraji Pchjongjangu byla postavena Korejskd filmova studia. Prvnim
pocinem této skupiny byl snimek Mé rodisté (Lif 108F, Ni kohjang, r. Kang Hong-sik, 1949),

ktery zacal vytvaret mytus o Kim Il-songovi a jeho jednotkach jako jedinych osvoboditelich

zemé od japonské nadvlady.

Film zac¢ind zdbérem na zasnézeny vrchol hory Péktusan, ktery se poté stal logem
film natodenych spole¢nosti Korejsky film (Cosonjonghwa). Béhem korejské valky filmova
vyroba poklesla, zcela se ale nezastavila. Natoceno bylo nékolik valeCnych snimki
glorifikujicich valecné hrdinstvi severokorejské armady. JeSté¢ vice filma s vale¢nou
tématikou vzniklo po valce a jejich prvotnim cilem bylo rozsitit mezi lid ideologicky spravny
pohled na valku. Po skonceni konfliktu se kromé¢ valecné tematiky, kterda nikdy nadobro
nezmizela ze severokorejskych kin, a sag oslavujicich zivot Velkého vidce, prosadil novy

zanr zaméfeny na pieménu spoleénosti v duchu Kim Il-sdongovi ideologie.

V Sedesatych letech se staly filmy ,,socialistického realismu* stéZejnim zanrem a od
vyrovnavani se s problémy piestavby spole¢nosti se posunuly k oslavovani zem¢ jako mista

S nejStastnéjSimi lidmi na svéte.

V pritbéhu Sesté dekady se poprvé zacind operovat s terminem cucche, budouci statni
ideologii absolutni nezavislosti zem¢. Toto smysleni ovlivnilo filmovou tvorbu a umocnilo
propagandistické a nacionalistické vyznéni filmi. V druhé poloviné dekady zacal na filmovou

produkci v zemi dohlizet Kim Cong-il, budouci vladce zemé&. Vieobecné povazovany a také

68 SCHONHERR, Johannes. Permanent State of War: A Short History of North Korean Cinema, 2004. Film
International, roc€. 2, €. 2.
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stranou propagovany jako filmovy fanousek a expert, touzil natocit vypravné snimky, které by

se v o¢ich naroda staly nesmrtelnymi klasikami.

Prvnim filmem, ktery tdajné naplnil tyto ambice, je More krve (I|H}C}, Pchibada, r.

Cchi Ig-gju, 1968) o protijaponském odboji. ReZisérem tohoto filmu je podle Schonherra
Cchi In-gju, ktery béhem japonské nadvlady toéil na jihu poloostrova projaponské filmy a
béhem korejské valky byl unesen na Sever. V titulcich je uveden Cchi Ig-gju a vzhledem
k absenci relevantnich zdroji nelze urcit, zda jde 0 jednu a tu samou postavu. Namétem filmu

bylo operni predstaveni, ke kterému pry napsal slova Kim Cong-il.

Priinik na mezinarodni scénu znamenal film Kvétindika (2= X L, Kkotpchaniin

&chonjo, r. Ccho Ig-gju, 1972), ktery dostal Cenu poroty na filmovém festivale v Karlovych
Varech 1972. Kvétinarka, opét adaptace opery udajné z pera Drahého vidce, je zasazena do
obdobi japonské nadvlady a vyzdvihuje diilezitost ttidniho boje a zbaveni se bezohledného
Utlaku kapitalisth. Po tuspéchu Kvétindiky se Kim Cong-il pustil do produkce jests
ambicidézné€jsiho dila, An éung-gﬁn strili na Itéa Hirobumiho (St=Z2 O|SEIES ALt An
Cung-glin Itlingbakmuntil ssoda, r. Om Kil-sén, 1979). Filmové zpracovani znamé kapitoly
Z protijaponského odboje % se opét promitalo v Karlovych Varech, Zzadnou cenu vSak

neobdrzelo.

Ve filmovém svété v severni Koreji se vie todilo kolem Kim Cong-ila. Filmy bud’
piimo produkoval, nebo alesponn na place dohlizel na jejich nataeni. V roce 1973 vydava
knizné€ sviij pohled na film a publikace O filmovém umeéni (On the Art of Cinema) se rychle

stava nedotknutelnou ptiruckou pro vSechny tvtirce.

Na konci 70. let se odehrala kontroverzni udalost, ktera zmeénila béh mistni
kinematografie. Slavny jihokorejsky reZisér Sin Sang-ok, kterému byla odejmuta licence po
zvetejnéni zaméru natocit film o tnosu Kim Té-dZzunga, konkurenta tehdejSiho prezidenta Pak
Cung-hiiiho, byl i s manZelkou unesen do severni Koreje. Zda §lo doopravdy o tnos je
otazkou. Sin Sang-ok to po svém utéku o osm let pozdé&ji opakované tvrdil. Schonherr naproti
tomu cituje tehdejSiho ptitele Sin Sang-oka, japonského kritika Tecua NiSidu, kterému se pry
Sin Sang-ok svétil, ze dostal nabidku natacet v severni Koreji a ze ji hodla ptijmout. Varianta

s dobrovolnym odchodem se jevi pravdépodobnéjsi. Sin mél ve svém novém pusobisti

6 Korejsky vlastenec An Cung-gtin dne 26. 10. 1909 zastfelil na nadraZi v Charbinu prvniho japonského
rezidenta, nejvyssiho predstavitele japonské protektoratni spravy, Itéa Hirobumiho.
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neomezené moznosti a svlj prvni film o sebevrazdé korejského delegata na Haagské
konferenci 1907 dokonce nato¢il ve studiich Barrandov v Ceskoslovensku. Na festivale
v Karlovych Varech, kde v roce 1984 piebiral ocenéni za nejlepSiho reziséra, poprvé pied
zahrani¢nim tiskem wuvedl, Ze do severni Koreje pfesel dobrovolné¢ a ze zpravy
Vv jihokorejskych novinach pisici o unosu jsou 1zivé. Po navratu do jizni Koreje sviij pohled na
presun do severni Casti poloostrova zménil a nejspiSe v zajmu toho, aby opét mohl tocit, se

vratil k varianté unosu.

Jeho druhym poéinem bylo zpracovani osudti Cchun Hjang, které pfineslo do mistni
kinematografie né¢kolik novinek. Jednalo se mnohem vice o film urceny k pobaveni, nez
k ideologické vychoveé. Odehrala se v ném prvni scéna polibku a samotna milostna linka dvou
obyCejnych lidi byla ve svété, kde kazdy bezvyhradné miluje pouze svého viidce,

novatorskym prvkem. Po né€kolika dalSich filmech zasazenych do doby protijaponského
odboje, se svétové proslavil filmem Nezabitelny (&7tAIE|, A8l #% M, Pulgasari, r. Sin

Sang-ok, 1985). Korejska odpoveéd’ na japonské filmy s Godzillou, pro jejiz natoceni nevahal
povolat japonského herce hrajiciho Godzillu, se dockala uvedeni v japonskych kinech a na
videokazetach pronikla na americky trh, kde ziskala kultovni status. Kim Cong-il byl filmem
natolik nadSen, Ze vyslal Sina s manzelkou na propagacni turné po zépadni Evrop¢. Par
béhem pobytu ve Vidni pozadal na americkém velvyslanectvi o azyl, byl pfesunut do Los

Angeles a timto se skoncila nejsvétlejsi kapitola severokorejského filmu.

Novou etapu mistni kinematografie mél odstartovat dalsi velkolepy projekt Kim Cong-
ila, stodilna séric Ndarod a osud (Nation and Destiny). Schonherr uvadi, Ze dosud bylo
vyprodukovano padesat Sest dilii a tento projekt pohlcuje vétSinu prostiedkti urcenych filmu.
Pielom osmé a devaté dekady s rozpadem Sovétského svazu, prechodem Ciny k ¢asteéné trzni
ekonomice a pozdéji smrti Kim Il-songa piivedl zemi do tézké situace. V druhé poloving
devadesatych let pfiSly hladomory. Tato zoufala situace Si podle mistnich autorit vyzadovala
ptedev§im zvysSeni propagandistického usili. Pouze se upravilo téma, protijaponské agitky

nahradily filmy o sebeobétovani se v zajmu vetfejného blaha.

O déni v mistni kinematografii po roce 2000 neni téméef nic znamo. Po summitu v roce
2000 byl v jizni Koreji uveden film Nezabitelny, ale zhlédlo ho pouze pét stovek divaki. Co
se nyni odehrava v této uzaviené zemi se Ize jen dohadovat. V souvislosti se smrti Kim Cong-

ila v prosinci 2011 Ize nejspise ocekavat propagandisticka dila oslavujici jeho Zivot.
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Pti psani o severokorejském filmu vyvstava mnoho otézek, na které nelze jednoznac¢né
odpovédét. Jak funguje mistni distribucni sit”? Promitaji se zde zahrani¢ni filmy? Popiipadé
kdy a jaké? Jaka je navstévnost kin? Existuje jiny zanr nez propaganda? Produkuje mistni
filmy vyhradné stat? Jsou tyto filmy n¢kam vyvazeny? Na vSechny tyto a mnoho dalSich
otazek by bylo jisté zajimavé hledat odpovédi. To se vSak jevi jako nadmiru slozity kol a

vyzadoval by dlouhodoby vyzkum nejlépe piimo v severni Koreji.

14.1 Srovnani severokorejské a ruské kinematografie

Severokorejsky film stejné jako rusky (tehdy sovétsky) byl v povale¢nych letech pouze
nastrojem propagandy. Dozadovat se umélecké svobody neptichazelo v ivahu a natacet mohl
pouze ten, kdo toc€il spravné ideologicky dle pozadavkii komunistické strany. Poméry se
v ruském filmu zacaly odliSovat po roce 1956, kdy byl na dvacatém sjezdu Komunistické
strany Sovétského svazu odsouzen kult osobnosti Stalina. V severni Koreji k tomuto procesu
nedo$lo a naopak kult osobnosti Kim Cong-ila byl budovan stale usilovngji, coz se

nepochybné odrazelo na kinematografii.

V Sedesatych letech se v ruském filmu zacala objevovat kritictéjsi hodnoceni situace
zem¢ a tamni produkce si ziskala mezinarodni v€hlas filmy jako Jerdbi tdihnou (Letjat
zuravli, r. Michail Kalatozov, 1957). VétSinu filmii pfesto nadale tvofila dila nesouci se

V duchu socialistického realismu v hlavni roli s tovarniky a vale¢nymi hrdiny.

Na konci Sedesatych let debutuje v Sovétském svazu Andrej Tarkovskij, ktery se brzo na
to diky svym ideologii se vyhybajicim filozofickym opusim stava svétové uznavanym
autorem. Shodou okolnosti se nastup Tarkovského shoduje s pfichodem Sin Sang-oka do
severni Koreje. Ten mél sice na rozdil od Tarkovského, povazovaného za reakcionaie, ktery
nakonec odeSel natacet do Itélie, plnou podporu statu, za to ideologii se vyhnout nemohl. Jeho
dila se pochvalnym kritikdm v zahrani¢i netéSila, ale pfinejmenSim se diky filmu Nezabitelny

dostala severokorejska kinematografie do povédomi $ir§i svétové vefejnosti.

S nastupem Gorbacova v druhé poloving 80. let a jeho kritikou pfedchozich vlad se
tamnim filmaiim oteviely nové moznosti svobodného vyjadiovani. Pokud §lo do této doby
mluvit o néjakych shodnych rysech, v této dobé se obé kinematografie definitivné rozchazeji.
Rusko nyni postupné ptechazi k trzni ekonomice a komer¢né orientované produkci, v severni

Koreji se s hladomory stupnuje ideologicka vychova skrze propagandistické filmy.
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15 Zaver

Korejska kinematografie prosla za dobu své existence boutlivym vyvojem, podobné jako
korejska spole¢nost samotna. Jiz od samého pocatku byl film pod dohledem vladnich organt,
které si uvédomovaly jeho potencial a zacaly ho vyuzivat jako jeden z prostiedkd k dosazeni
svych cilii. Pfestoze v poloviné dvacatého stoleti byla japonské sprava nahrazena korejskou,
film nadale zustaval v ideologickém podru¢i. M¢nila se pouze intenzita, s jakou autority

uplatiiovaly svij vliv.

V tomto ohledu se korejska kinematografie nijak nelisi od zvyklosti jinych zemi, zapadni
mocnosti nevyjimaje. Na druhou stranu je nutno podotknout, ze jen maloktera zemé zazila
v pribéhu jednoho stoleti okupaci, rozdéleni zemé, valku, diktatorské rezimy, ptechod
k demokracii a rapidni ekonomickou a spoleenskou transformaci. Korejska kinematografie
hrala pfi téchto udalostech nemalou roli a na jejim vyvoji se odrazi podoba spole¢nosti

prochazejici déjinnymi zménami.

Ve dvacatych letech si lokdlni film prochazi détskymi nemocemi, piesto se
z protijaponského filmu Arirang stava narodni udalost. Japonské guvernérstvi nasledné
piejima kontrolu nad rozvijejicim se primyslem a poté ho aktivné vyuziva k vlastni
propagandé. V pribéhu druhé svétové valky je celé odvetvi znarodnéno a znovu oziva az
s japonskou kapitulaci. Uz pted korejskou valkou se mistni kinematografie ideologicky S§tépi

na pravicovou na jihu zem¢ a levicovou na severu.

Pro povale¢ny vyvoj jihokorejské kinematografie je typické stiidani kratkych obdobi
relativni umélecké svobody s dlouhymi etapami, kdy je film pod politickym dohledem. Prvni
svobodné obdobi piichazi na pocatku Sedesatych let a druhé o dvé dekady pozdéji. Obeé jsou
nasledovany vystiizlivénim po op&tovném navratu zemé k diktatorskym rezimiim. Sedesata
léta, predevsim jejich prvni polovina, piesto zustavaji jednim z nejzaingj$ich obdobi korejské

kinematografie s fadou mimotadnych filma.

V sedmé dekadé¢ se film pod tihou stupiiujiciho autoritatstvi vladnouciho rezimu stava
stale vice rigidnim a ptichdzi o publikum, které si vychoval v povéale¢ném obdobi. V 80.
letech po krvavém potlaceni studentského povstani v Kwangdzu ztraci spole¢nost na témér
celou dekadu nadgji na zmény v politice, tudiz i ve filmu. Drobnymi tstupky vladnouciho

rezimu smérem k filmafim je liberalné&;jsi pohled na zobrazovani nahoty, ktery s sebou piindsi
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predev§im vulgarizaci difive socidln¢ kritickych filmi vénujicich se postaveni Zen ve

spole¢nosti.

Vyrazné zmény se dostavuji v druhé poloviné dekady ve spojitosti S poradanim
olympijskych her a otevienim filmového trhu zahraniénim spole¢nostem. Filmati uz nemusi
predkladat scénafe pired schvalovaci komisy a tvirci nové viny se postupné osméluji
k socialni a politické kritice. Vlada se snazi zabranit promitani nejvice kritickych filmi,
Ustavni soud ale vroce 1996 postavuje viechny formy cenzury mimo zakon a tviirci maji

poprvé v historii absolutni tviirci svobodu.

Mezitim vSak musi ¢elit nezdjmu divakd o jejich vlastni dila a ptichazi nezbytna
generaCni vyména. Tu podnécuje vstup ¢dboli do filmového primyslu, které si buduji vlastni
distribu¢ni sité a po vzoru zapadnich kinematografii si snazi oslovit hlavné mladou generaci.
Zlom ptichéazi na konci milénia s akénim filmem Siiri, ktery posouva hranici nadvstévnosti do
nevidanych vysin. S korejskou vlnou se mistni filmy rychle §ifi svétem a ve vlasti padaji
divacké rekordy téméf kazdy rok. Dostavuje se 1 mezinarodni kriticky ohlas na tvorbu
nezavislych autorskych osobnosti, ktera sice neplni domaci kinosaly, ale je pfedmétem zajmu

festivalovych dramaturgii a filmovych teoretiki.

V soucasnosti stoji korejskd kinematografie na rozcesti. Enormni zijem o domaéci
velkofilmy pomalu pomiji a ¢im dal vice se prosazuji filmy stfedn€rozpoctové a nezavislé.
Bude nesmirné zajimavé sledovat, jakym smérem se bude korejsky film ubirat a jaka

piekvapeni nam piichysta.
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1972 Kvétinaika (2 I}= x| 4, Kkotpchantin é&chénjs, r. Cché Ig-gju)

1974  Kdy? kvetly chryzantémy (S =2}=1I| =], Tulgukhwaniin pchidntinde, r. | Man-htii)
1975 Cesta do Sampcha (A Z 7}= Z, Sampcho kantn kil, r. | Man-hti)

1975 JOng-dzainy zlaté Easy (B X} M A A|CH, J6ngdZzati ¢dnsdng sidd, r. Kim Ho-son)
1975 Télesny slib (8X| 2| 2F=:, Jugéchelii jagsok, r. Kim Ki-jong)

1976  Vtipalek ze stfedni (1111 2F7}, Kogjojalka, r. S6k R&-mjong)

1977 Ostrov 16 (O| O =, 16do, r. Kim Ki-jdng)
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1978
1979
1980
1984
1985
1985
1985
1986
1988
1989
1990
1990
1990
1990
1991
1992

1993
1995

1995

1996

1996
1996
1998
1998
1998
1998
1998
1999
1999
1999

Lijak (A~ L}7|, Sonagi, r. Ko Jéng-nam)

Obdobi destd (&0}, Cangma, r. Ju Hjdn-mok)

Posledni svédek (X| = 2| = @I, Cchohuti lingin, r. | Tu-jong)

Mezi koleny (£ £ 1} 22 A}O|, Murtipkwa murtip sai, r. | Cang-ho)

Nezabitelny (& 7} Al 2|, Pulgasari, r. Sin Sang-ok)

Tmavomodra noc (Z! 11 Z £ Bk Kipko pchuriin pam, r. P4 Cchang-ho)

Vypravéni o patnacti détech (G CHA A 0| CHSH 0| OF7|, Jdltasdt sonjéne tihan ijagi)
Mstitel s pistalou (£ Z =, Hong Kil-tong, r. Kim Kir-in)

Cchilsu a Mansu (& =2} Bt=%=, Cchilsuwa Mansu, r. Pak Kwang-su)

Komik (7} Z12H, Kagiméan, r. | Mjéng-se)

GeneralQv syn (& 9| O}, Cangguntii adil, r. Im Kwdn-tchak)

Jizni armada (522, Nampugun, r. Céng Ci-jéng)

Jsou stejni jako my (A= & S 2| &, Kuduldo uricchérédm, r. Pak Kwang-su)

Noc pred stavkou (I} 2 %1 OF, Pchadpédnja, r. Cang Jun-hjén, | Ca-gju, | Un, Cang Tong-hong)
Cesta na dostihové zavodisté (Z OFE 7=, Kjdngmadzang kantin kil, r. Cang Sén-u)
Bil4 vélka (S}QF T ™, Hajan ¢dndzidng, r. Cong Ci-jéng)

Zapadni styl (A ||, S6pchjondze, r. Im Kwdn-tchik)

301/302 (301/302, r. Pak Cchl-su)

Krasny mladenec Coén Tcha-il (OIS LR HEH MEFY, Arimdaun échdngnjon Cén Tcha-il, r.
Pak Kwang-su)

Den, kdy prase spadlo do studny (Zf X| 7} L =0f tHtXl =, Twidziga umure ppadzin nal, r.
Hong Sang-su)

Festival (= A|, Cchukée, r. Im Kwodn-tchak)

Krokodyl (2+04, Agd, r. Kim Ki-dok)

Harmonium mé mysli (L} OF2 2| &2, Nd matmui pchunggtim, r. | Jdng-dZ3)

Ptaci klec (L} 2FCH-2, Pcharan tdmun, r. Kim Ki-dok)

Ticha rodina (283t 7}=, Cojonghan kadiog, r. Kim Ci-un)

Vanoce v srpnu (8 20| A 2| AOFA, 8 worti kchiristimasu, r. HS Cin-ho)

Zaznam o zahnani dabla (E|Ot5, Tchémarok, r. Pak Kwang-Echun)

Happy end (8} | 2 =, Hapchi endd, r. Céng Ci-u)

sari (£]2], suri, r. Kang Ce-gju)

Tell me something (2! 0]|*4 &l Tchel mi ssémding, r. Cang Jun-hjén)

Filmy natocené po roce 1999 (pouze zasadni dila)

2000
2000
2000

Faledny kral (2F&l 2} Panéchik wang, r. Kim Ci-un)
Flandersky pes (= 2tCFA Q| 7}, Pchiillandastii ki, r. Pong Cun-ho)

Laska prekonavajici ¢as (A| 2 Off, Siwdré, r. | Hjén-sting)
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2000
2000
2000
2000
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2002
2002
2002
2002
2002
2002
2002
2003
2003
2003
2003
2003
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2006

Mentolky (2+&}AEL, Pakhwasatchang, r. | Cchang-dong)

Skute&na fikce (& K| A=, Sildze sanghwang, r. Kim Ki-dok)

Zbna spole¢né obrany (&= A H| T+ ISA, Kongdonggjongbigujok JSA, r. Pak Cchan-uk)

Ostrov (M, Sdm, r. Kim Ki-dok)

Adresat neznamy (=] @12 F, Suéchiiin pulmjdng, r. Kim Ki-ddk)

=

Bungee jumping (H X| ™ Z £ S| L}, Péndzidzdmpchirtl hada, r. Kim Ta-sting)
Drsridk (LH22 LA}, Nappiin namdza, r. Kim Ki-dok)

Podivna holka (& 7| & Q1 1114, Jopkidzdgin kiinjo, r. Kwak Ci-jong)

Postarejte se o mou ko¢ku (1Y 0| = EE}Y, Kojangirtil putchakhd, r. Cdng Ca-tin)

Pritel (XI5, Cchingu, r. Kwak Kjdng-tchak)

Viéleénik (5 AF, Musa, r. Kim S6ng-su)

Dom0 (%! 2 £, Cibtiro, r. | Cdng-hjang)

Oéza (R OFA| A, Oasist, r. | Cchang-dong)

PobFezni hlidka (8| k41, Hianson, r. Kim Ki-ddk)

Pomsta je moje (== L} 9| A, Poksuntin nati két, r. Pak Cchan-uk)

Sex je na nic (A= A| &, Sakdztksigong, r. Jun Ce-kjun)

Yesterday (0| A E{ G| O|, Jestitchddei, r. Cdng Jun-su)

Zabij systém (A S ZH0| A L4 Q| X 2!, Séngnjangpchari sonjdtii ¢arim, r. Cang Sén-u)

Natural city (L} 3 & A| E|, N&échjurdl sitchi, r. Min Pjéng-&chdn)

Oldboy (& E & 0|, Oldliboi, r. Pak Cchan-uk)

Silmido (& 0] &, Silmido, r. Kang U-sok)

Vzpominky na vraha (& Q19| 2=, Sarinti &chuok, r. Pong Cun-ho)

Zachrafite planetu! (X| 2t Z X|7{ 2}, Cigurtl &ikchjdral, r. Cang Cun-hwan)

3 Iron (BI&!, PindZip, r. Kim Ki-dok)

Guma v mé hlavé (Lf 2| 2| X| 7}, Na méri sogtii €iugi, r. | Ca-han)

Oddany holi¢ (2 A}'5 O| 2t A}, HjodZadong ibalsa, r. Im Cchan-sang)

Pavoudi les (70| =, Kdmisup, r. Song Il-gon)

Pirko (2], Kit, r. Song ll-gon)

Pouta valky (E}= 7| | 2|, Tchagtikki hiinallimjs, r. Kang Ce-gju)

Pfibéh filmu (=% M, Kligéangdzon, r. Hong Sang-su)

Kralav muz (2] Lt X}, Wangti namdza, r. | Cun-ik)

Luk (Hwal, &, r. Kim Ki-ddk)

Neboha pani Pomsta (X1 &t 2 X}M|, Cchindzdrhan kiimdzassi, r. Pak Cchan-uk)

Sladky Zivot (Ef 2+ @144, Talkchomhan insang, r. Kim Ci-un)

Welcome to Dongmakgol (21 & S35, Welkchdm tchu Tongmaggol, r. Pak Kwang-hjdn)

Daisy (0| O| X|, Teidzi, r. Ju U-gang)

103



2006
2006
2007
2007
2007
2008

2008
2008
2008
2009
2009
2009
2010
2010
2010
2011
2011
2011

Monstrum (2| &, Kémul, r. Pong Cun-ho)

Nase $tastné chvile (22| &2| =5t A|Zt, Uridurii hiangbokhan sigan, r. Song Ha-sdng)
Baje¢na dovolena (2} 213t & 7}, Hwarjéhan hjuga, r. Kim Ci-hun)

Dradi valky (C| 2/, Ti wd, r. Sim Hjong-na)

Hwang Cin-i (& %1 0], Hwang Cin-i, r. Cang Jun-hjén)

Hodny, zly a divny (£E L, L= 0| ASks, Cotinnom, napplinnom, isanghannom, r. Kim
Ci-un)

Bilé maso (Z=Z X}, Cchugjdkéa, r. Na Hong-dzin)

Crossing (A 24, Kchiirosing, r. Kim Tchi-gjun)

Pradvihafi (It A 705, Kwasok stikchdndul, r. Kang Hjdng-Echdl)

Matka (O}, Madd, r. Pong Cun-ho)

Tsunami (8§-&CH, Haunda, r. Jun Ce-gjun)

Zizen (HHF|, Pakéi, r. Pak Cchan-uk)

Na frontu (£33} £ 9 2, Pchohwa sogtiro, r. | Ci-han)

Vidél jsem dabla (2t0FE2 E QFLC}, Angmartil poatta, r. Kim Ci-un)

Zluté more (28}, Hwangh4, r. Na Hong-dzin)

Predni linie (L X| &, KodzidZ®n, r. Cang Hun)

Sektor 7 (7 &+, 7 kwanggu, r. Kim Ci-hun)

Sunny (M L, Ssdni, r. Kang Hjong-¢chdl)
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Jmenny rejstrik korejskych reziséru

A

An Cchdr-jong, 26
An Cong-hwa, 33
An Sok-jong, 26

v

C

Cang Jun-hjon, 73, 78

Cang Sun-u, 74

Cang Tong-hon, 78

Cang Tong-hong, 73

Cché In-gju, 27, 29, 32, 33, 43
Con Cchang-giin, 32

Cong Ci-jong, 74, 75, 89
Cong In-jop, 66

Cong So-jong, 49

H

Ha Kil-dZong, 42, 59, 60

Han Hjong-mo, 33, 34, 37, 38, 40
Hong Sang-su, 77, 82, 83, 88, 91
Hwang Tong-hjok, 89

I

1 Ci-gju, 73

I Chang-giin, 33

I Cchang-dong, 77, 78, 82, 83, 88,
91

I Cun-ik, 81

1 Hjon-sting, 84

I Jong-min, 32

| Kang-&chon, 37, 41

| Ki-se, 17

1Kjong-son, 34

I Kju-hwan, 22, 32, 38

I Man-hui, 43, 52, 53, 56, 61
1 Mjong-se, 76

1 Mjong-u, 25, 33

I Pchir-u, 19

1Pjong-il, 27, 39

1 Sting-mu, 87

1Un, 73,78

1 Won-se, 67

Im Kwon-tchak, 56, 68, 72, 82

J

Jang Cu-nam, 26

Ju Hjon-mok, 41, 59
Jun Péng-nam, 17, 19
Jun Pong-¢chun, 33, 34

K

Kang Ce-gju, 81

Kang U-sok, 72, 81

Kim Ci-hun, 79

Kim Ci-un, 61, 82, 83

Kim Hak-song, 33

Kim Ho-s6n, 57

Kim Ki-dok, 51, 77, 78, 82, 83, 88,
91

Kim Ki-jong, 42, 52

Kim Su-jong, 53, 68

Kim Té-dzin, 40

Kim To-san, 16

Kim Ui-sok, 72

105

Kwak Ci-jong, 79
Kwak Kjong-tchik, 80
Kwon Cehor-hiii, 51

M

Min Kjong-sik, 35
Mun Jo-song, 58

N

Na Un-gju, 21, 22

o

O Jak-son, 35
Om Kil-son, 93

P

Pak Cchan-uk, 77, 80, 82, 83
Pak Céng-hjon, 18

Pak Kwang-¢chun, 80

Pak Kwang-su, 74

Pong Cun-ho, 81, 82, 83

S

Sim Hjong-nd, 86
Sim Hun, 22

Sin Kjong-gjun, 32
Sin Sang-ok, 35, 38, 42, 50, 61
So6 Kwang-ce, 27
Sok Ra-mjong, 58
Son-dzon, 34



Jmenny rejstrik korejskych filmu

2

2009: Ztracené vzpominky (2009:
Lost memories), 87

3

3 Iron (3-Iron), 82

A

Ach! Zemé¢ sni (Oh! Dreamland),
78

An Cung-giin stili na Itéa
Hirobumiho (An Jung Gun
Shoots Ito Hirobum), 93

Andélé bez domova (Homeless
Angles), 27,

Arirang (Arirang), 21, 82, 96

At Zije svoboda (Viva Freedom),
32,44

B

Bila valka (White badge), 75,

Bosé mladi (Barefooted Youth),
51, 58,

Buddhistickd mniska (Buddhist
nun), 68

C

Cesta bojovnika (The warrior’s
way), 87

v

C

Canghwa a Hong Njon (Tale of
two sisters), 90

Cchilsu a Mansu (Chilsu and
Mansu), 72, 74,

D

Déama se zavojem (A Veiled
Lady), 35

Den, kdy prase spadlo do studny
(The Day a Pig Fell Into the
Well), 78, 82

Divka, ktera ode$la do mésta (The
Maiden Who Went to the City),
68

Draci véalky (D-War), 86

Dva poldové (Two cups), 72, 105

H

Hahaha (Hahaha), 82

Hodny, zly a divny (The Good, the
Bad, and the Weird), 61, 83

Hororova noc (The Night of
Horror), 35

Hiingbu a Nolbu (Heung-Bu and
Nol-Bu), 34

Hyperbola mladi (Hyperbolae of
Youth), 40,

I

I kdybys mé znovu nenavidél
(Love Me Once Again), 49

J

Jaro na Korejském poloostroveé
(Spring in the Korean
Peninsula), 27

Jizni armada (North Korean
Partisan in South Korea), 75

Jong-dzainy zlaté ¢asy (Yeong-Ja's
Heydays), 57, 60, 104

Jonsangun (Prince Yeonsan), 50

Jsou stejni jako my (Black
Republic), 74

K

Kdyz kvetly chryzantémy (The
wild flowers in the battle field),
56,

Kilsoddiim (Kilsodeum), 68

Klam (Sweet Dream), 26

Klaster Songbulsa (Seongbulsa),
34

Komik (Gagman), 76

Kraliv muz (The king and the
clown), 81

Kréasny mladenec Con Tchi-il (A
single spark), 75, 83

Krokodyl Crocodile), 78

Kvétinatka (The Flower girl), 93

L

Laska ptekonavajici ¢as (Il mare),
84

M

Mandala (Mandala), 68

106

Marinaci, ktefi se nevratili (The
Marines Who Never Returned),
52, 56,

Matka a host (My Mother and Her
Guest), 42,

M¢ osvobozené rodiste (My
Liberated Country), 32

Mé rodiste (My Home Village), 92

Mentolky (Peppermint Candy), 83

Milenec (A Truly Good Friend),
17

Milovnice koni (Madame Aema),
66

Moje cesta (Ma way), 81

Monstrum (The host), 81

Mote krve (Sea of blood), 93

N

Narod a osud (Nation and destiny),
94

Natural city, 88

Nezabitelny (Bulgasari), 94, 95

Nikdy na m& nezapomen (Never
Never Forget Me), 58

Noc pied nezavislosti (The Night
before Independence Day), 32

Noc pied stavkou (The night
before the strike), 73, 74, 78,

Novy slib (A New Oath), 32

o

Oaza (Oasis), 83
Oldboy, 84
Ostrov (The Isle), 82

P

Pan Pak (Mr. Park), 40, 46

Pchiagol (Piagol), 37, 43, 75,

Podivna holka (My sassy girl), 79,
84

Poezie (Poetry), 83

Pochod blaznt (The march of
fools), 60

Portrét mladi (Portrait of youth),
28

Pouta valky (The Brotherhood of
War), 81

Povstani ve méstech Josu a
Sunéchdn (Yeosu-Suncheon
Rebellion), 33

Pro vlast (For the Country), 33

Prolomena 38. rovnobézka (The
Collapsed 38th Parallel), 33



Proniknout hradbami (Breaking
the Wall), 33, 37

Piekrocil jsem 38. rovnobézku
(The 38th Parallel), 34

Ptevozni lod’ bez majitele (A Ferry
Boat that Has No Owne), 22,

Piibéh manzelstvi (Marriage
story), 72

Piitel (Friend), 80

R

Realita severni Koreje (The reality
of the North Korea), 33

Ruka osudu (The Hand of destiny),
37, 38,

Rybai'ska vesnice (The Seashore
Village), 53

Rybatuv hnév (Fisherman's Fire),
26

S

Scény z celého hlavniho mésta
(The Panoramic view of the
whole city of Kyeongsung), 17

Sedm vale¢nych zajatkyn (The
Seven Female POW's), 53

Sektor 7 (Sector 7), 79

Sex je na nic (Sex is zero), 88

Silmido (Silmido), 81

Skryté paprsky slunce (Secret
sunshine), 83

Slib dany pod mé&sicem (The Vow
Made below the Moon), 17

Slib lasky (Vow of Love), 29

Slunecna ulice (The Street of
Seon), 35

SluZebna (The housemaid), 42, 52,

Song Cchun Hjang (Seong Chun-
hyang), 38

Spravedlivy odboj (Fight for
Justice), 16, 17,

Siiri (Shiri), 77, 80, 81, 97,

Svatebni den (The Wedding Day),
39

Svédectvi (Testimony), 56

Svobodomyslna manzelka (Madam
Freedom), 38, 46,

v

S

Séfova (A female boss), 40, 46,

T

Tavici kotlik (Silenced), 89
Topografie ostrova Cedzudo (The
Topography of Jeju island), 32
Trpaslik a jeho kulicka letici
k Mésici (The Ball Shot by a
Midget), 67

U

Usvit korejského lidu (Dawn of
Nation), 32

Utok spravedInosti (An Assault of
Justice), 34

\'

Vojensky vlak (Military train), 27
Vtipalek ze stiedni (Yalkae, A
Joker In High School), 58, 105

107

Vypravéni o Cchun Hjang (The
Story of Chun-Hyang), 18, 19,
25, 27, 38,

Vzpominky na vraha (Memories of
murder), 81

w

Worhaina hrobka (A Public
Cemetery of Wol-ha), 51

Y

Yesterday (Yesterday), 88

Z

Za rozbtesku (When the Sun
Rises), 22

Zabij systém (Resurrection of the
Little Match Girl), 88

Zapadni styl (Seopyeonje), 6, 72,
73,

Zaznam o zahnani d’abla (The soul
guardians), 80

Zbloudila stiela (The Aimless
bullet), 41, 42, 46,

Zla noc (The Evil Night), 35

Zlomeny §ip (Unbowed), 89

Zbna spole¢né obrany (Join
security area JSA), 80

Zvuk kraviho zvonku (Old
partner), 88

v

Z

Zivot (Life), 41



Prilohy

Priloha ¢. 1 Chronologie korejského filmu

1895 V Patizi uveden prvni film bratii Lumiéra Odchod z tovarny

1897 Prvni nedolozena filmova promitani v Koreji.

1903 Prvni dolozené filmové promitani v Koreji.

1906 Vystavba prvnich provizornich kin v Soulu.

1909 Postaveno prvni stabilni kino v Soulu, Tansongsa.

1919 Uvedeno prvni kinodrama produkované Korejci, Spravedlivy odboj.

1924 Premiéra filmu Vypraveni o Canghwa a Hong Njon, prvniho ryze korejského

narativniho filmu.
1926 Japonské guvernérstvi vydava cenzurni natizeni pro filmovy primysl.

Premiéra Na Un-gjuova Arirangu, nejvyznamnéjsiho korejského némého filmu

a prvniho nacionalistického filmu.

1927 V Americe ma premiéru Jazzovy zpévak, prvni uspésny zvukovy film.

1935 Prvni korejsky zvukovy film Vypraveni o Cchun Hjang.

1938 Prvni projaponsky film Vojensky viak

1940 Znérodnén korejsky filmovy primysl a vznik jediné japonské produkéni
spole¢nosti.

1942 Vznik japonské spolecnosti pro planovani filmové produkce znamena konec

komer¢ni produkce a tvorbu pouze propagandistickych filmda.

1945 S koncem druhé svétové valky kon¢i produkce projaponskych filma a vznikaji
organizace zastfesujici filmare. Nejvyznamnéjsi se stava Korejska filmova
unie.

1946 Toci se prvni osvobozenecké filmy oslavujici nezavislost zemé.
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1949

1950-53

1954

1955

1956

1957

1958

1960

1961

1962

1963

1966

1969

1973

1975

Po rozdgleni poloostrova na dvé ideologicky protikladné zemé se v obou
zemich prosazuje ideové zabarvena produkce, na jihu pravicova, na severu
levicova.

Béhem korejské valky se filmova produkce témét zastavuje a toci se predevsim
vale¢né dokumentarni filmy a zpravodaje.

Jihokorejska vlada osvobozuje provozovatele Kkin od zdanéni piijma ze
vstupného. Jedna se vladni natizeni podporujici filmovou produkci.

Uveden film Pchiagol o severokorejskych partyzanech, ktery byl docasné
zakazan pro propagaci komunismu.

Film Vypraveni o Cchun Hjang zaznamenava velky divacky ohlas a stoji na
pocatku oziveni domaci kinematografie.

Komedie Svatebni/ den se stala prvnim korejskym filmem ocenénym na
filmovém festivale v zahranici.

V Anjangu postaveno nejvétsi filmové studio v Asii.

Jihokorejska vlada spousti systém udélovani kvot na dovoz zahrani¢nich filmi
za produkci domacich filmt a dovoz kvalitnich zahrani¢nich snimkd.

Zruseno osvobozeni od dan¢€ ze vstupného.

Snimek Song Cchun Hjang je prvnim korejskym S§irokotthlym barevnym
filmem a ustanovuje novy rekord v ndvstévnosti platny na nésledujicich Sest
let.

Uveden film Zbloudild strela, povazovany za vrcholné dilo socialné kritické
kinematografie ovlivnéné italskym neorealismem.

V platnost vstupuje Zakon o filmu.

Revize zédkona formuluje naro¢né podminky pro obdrzZeni licence k nataceni
filma.

Druha revize Zakona o filmu zakazuje neomezeny dovoz zahrani¢nich a nové
muze dovazet filmy pouze ten, kdo sam filmy produkuje. Rovnéz je uzakonéna
filmova cenzura.

Zahajuje vysilani prvni korejska televizni stanice MBC-TV.

Revize Zakona o filmu stanovuje povinnost filma byt v souladu s vladni
politikou jusin.

Socialng¢ kriticky film o osudech prostitutky Jong-dZainy zlaté casy je
nejnavstévovanéjsim filmem roku.
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1976

1982

1986

1987

1988

1990

1992

1993

1993

1996

1999

2006

vvvvvv

Vtipadlek ze stiedni.
Povoleno provozovani noc¢nich kin.
Snimek Milovnice koni startuje vinu erotickych filmu.

Ptisné podminky pro obdrzeni filmové licence nahrazeny liberdlnim systémem
registraci a povolena nezavisla produkce filmu.

Zru$ena povinnost predkladat scénare pred cenzurni komisy.

Revize Zakona o filmu umoziiuje dovoz hollywoodskych filmi piimo
americkym spole¢nostem, proti ¢emuz se vzedmula vlna protesti mezi
domacimi filmari.

Do kin vstupuje snimek Cchilsu a Mansu oznatovany za prvni film tzv.
korejské nové viny.

Vlada se snazi silou zabranit univerzitnim promitdnim nezavislého levicového
filmu Noc pred stavkou.

Velkou kontroverzi vzbuzuje snimek Bild vdlka o korejské ucasti ve
vietnamské valce.

Uspéch akéni komedie Dva poldové predznamenavad nastup zapadem
inspirovanych snimkti produkovanych nadnarodnimi spole¢nostmi.

Film Zdpadni styl piekracuje milionovou hranici navstévnosti a oZivuje zajem
o pchansori a tradi¢ni uméni obecné.

Ziizena nezavisla organizace dohlizejici na dodrzovani promitacich kvot.
Prvni ro€nik Mezindrodniho filmového festivalu v Pusanu.

Snimek Siiri prekonava hranici Sesti milionti divaki a startuje éru korejskych
blockbustert.

NejnavstévovanéjSim filmem historie se stdva Monstrum navstévou pies tiinct
miliond.

Priloha ¢. 2 Jihohorejska filmova produkce v 50. letech

Rok | 1950

Filmy 5

1951 | 1952 | 1953 | 1954 | 1955 | 1956 | 1957 | 1958 | 1959
5 6 6 18 15 30 37 74 111
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zdroj: Korean Film Biz Zone — http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.jsp

Priloha ¢. 3 Jihokorejsky filmovy primysl v 60. letech - statistiky

Rok Domaci | Zahrani¢ni Pocet kin Celkova Cena Navstévnost
filmy filmy navstévnost | vstupenky | (osoba/rok)
1960 82 208 273 Neniznamo | Nenizndamo | Neniznamo
1961 86 105 302 58 608 000 12 wond 2,3
1962 113 79 344 59 046 000 18 wonu 3,0
1963 144 66 386 96 059 000 20 wond 3,6
1964 147 51 477 104 579 000 23 won( 3,8
1965 189 64 529 121 697 000 23 wond 4,3
1966 136 85 534 156 336 000 31 won0 5,4
1967 172 64 569 164 077 000 41 wonl 5,6
1968 212 63 578 171 341 000 51 won( 5,7
1969 229 79 659 173 043 000 63 wonu 5,6
zdroj: Korean Film Biz Zone — http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.jsp
Priloha ¢. 4 Jihokorejsky filmovy priamysl v 70. letech - statistiky
Rok Domaci Zah}"aniéni ,Celkové Cena Navstévnost
filmy filmy navstévnost vstupenky (osoba/rok)

1970 209 61 166 000 000 73 won( 5,3

1971 202 82 146 000 000 80 wonl 4,6

1972 122 63 119 000 000 83 wonl 3,7

1973 125 60 115 000 000 88 wonl 3,5

1974 141 39 97 000 000 104 wonl 2,9

1975 94 35 76 000 000 168 wonl 2,2

1976 134 43 66 000 000 207 wonu 1,8

1977 101 42 65 000 000 307 wonll 1,8

1978 117 31 74 000 000 389 won 2,0

1979 96 33 66 000 000 715 wonl 1,7

zdroj: Korean Film Biz Zone — http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.isp
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Priloha ¢. 5 Jihokorejsky filmovy primysl v 80. letech - statistiky

Rok Domaci | Zahranic¢ni Trzni Celkova Cena Navstévnost
filmy filmy podil navstévnost | vstupenky | (osoba/rok)
1980 91 39 Neni znamo 54 000 000 957 wonu 5,3
1981 87 31 Neniznamo | 44000 000 1097 wonl 4,6
1982 97 29 Neni znamo | 43 000 000 1 300 won 3,7
1983 91 26 39,9% 44 000 000 1326 wonl 3,5
1984 81 26 38,5 % 44 000 000 1352 wonl 2,9
1985 80 30 34,2 % 48 000 000 1432 wonl 2,2
1986 73 51 33,0% 47 000 000 1533 wonl 1,8
1987 90 85 27,0% 49 000 000 1637 wonl 1,8
1988 87 175 23,3 % 52 000 000 1 847 wonl 2,0
1989 110 264 20,2 % 55 000 000 2 271 wonl 1,7

zdroj: Korean Film Biz Zone — http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.jsp

Priloha €. 6 Jihokorejsky filmovy pramysl v 90. letech - statistiky

Rok Domaci | Zahrani¢ni Trzni Celkova Cena Navstévnost
filmy filmy podil navstévnost | vstupenky | (osoba/rok)
1990 111 276 20,2 % 55 000 000 2 602 wonu 1,2
1991 121 256 21,2 % 54 000 000 3034 wonl 1,2
1992 96 319 18,5 % 52 000 000 3471 wonl 1,1
1993 63 347 159% 47 000 000 3711 wonl 1,1
1994 65 382 20,5 % 48 000 000 3 895 wonl 1,1
1995 64 359 20,9 % 45 000 000 4268 wonl 1,0
1996 65 382 23,1% 42 200 000 4 828 wonl Neni znamo
1997 59 380 255% 47 500 000 5017 won Neni znamo
1998 43 290 25,1% 50 200 000 5150 wond Neni znamo
1999 49 297 39,7% 54 700 000 5230 won Neni znamo

zdroj: Korean Film Biz Zone — http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.isp
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Priloha ¢. 7 Jihokorejsky filmovy priimysl 2000 - 2009 - statistiky

Rok Domaci | Zahranicni Tl‘il}i Celkova Cena Primérny
filmy* filmy podil navstévnost | vstupenky | rozpocet**
2000 59 342 351% 64 600 000 5 355 wonu 21,5
2001 65 306 50,1 % 89 000 000 5 860 wonl 25,5
2002 78 266 48,3 % 105 100000 | 6035 won 37,2
2003 80 175 53,5% 119500000 | 6002 won 41,6
2004 82 194 59,3 % 135200000 | 6287 wonl 41,6
2005 87 213 58,7 % 145500000 | 6172 wonl 39,9
2006 110 237 63,8 % 153400000 | 6034 won 40,2
2007 124 280 50,8 % 158 800000 | 6247 wonl 37,2
2008 113 271 42,1 % 150800000 | 6494 wonl 30,1
2009 138 243 48,8 % 157 000000 | 6970 wonl 23,1
2010 152 286 46,6 % 146 800000 | 7 834 wonl 21,6

* Udaj udava pocet natocenych filmg, ne film@ uvedenych do kin.

** Prlimérny rozpocet na korejsky film véetné naklad(i na marketing (jednotka 100 miliond won).
zdroj: Korean Film Biz Zone — http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.jsp

Priloha ¢. 8 Vyvoz jihokorejskych filmi v roce 2010 dle regionii (v tis. USD)

« . Severni Jizni (- . Stiredni s
Zemé | Asie Amerika | Amerika Evropa | Oceanie | Afrika vychod Jiné | Celkem
Vyvoz | 6712 1421 157,5 4518 207 3 193,6 | 370,3 | 13582,8
P((;/(:;l 49,42 10,46 1,16 33,26 1,52 0.02 1,43 2,73 100

zdroj: Korean Film Biz Zone — http://www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.isp
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Piiloha ¢. 9 Ukazky filmovych plakatt z obdobi 1941-65

(fazeno chronologicky dle natoceni filmu)
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1) Jaro na Korejském poloostrové (Bt &= O| -2, Pandoli pom, r. | Pjéng-il, 1941)
2) Vypravéni o Cchun Hjang (=%, Cchun Hjangdzdn, r. | Kju-hwan, 1955)
3) Svobodomysina manzelka (XI55 91, Cajubuin, r. Han Hjéng-mo, 1956)

4) Svatebni den (A| & 7}=4, SidZipgantlin nal, r. | Pjéng-il, 1956)

5) Séng Cchun Hjang (4 2=k, Séng Cchun Hjang, r. Sin Sang-ok, 1961)

6) Matka a host (A} 2HEf
7) Zbloudila stfela (2 2 Et
8) Marifdci, ktefi se nevratili (&0} 2 X| & =3l &, ToraodZi anniin hibjéng, r. | Man-hi, 1963)

9) Bosé mladi (THEHO| A Z=, Manbarii Echdngéchun, r. Kim Ki-ddk, 1964)

o
=l 1F O H L|, Sarangbang sonnimgwa dmdni, r. Sin Sang-ok, 1961)
, Obaltchan, r. Ju Hjén-mok, 1961)

k>

—_
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Priloha ¢. 10 Profily nejvétSich osobnosti korejského filmu

Sin Sang-ok (1926 - 2006)

Jeden z nejvyznamnéjsich rezisér(i a producentl korejského filmu.
Narozen na severu Koreje. Studoval vJaponsku uméni, poté byl
asistencem Cché In-gjua pfi nataceni prvniho filmu po osvobozeni
Koreje At Zije svoboda (1946). Rezijné debutoval snimkem Zld noc
(1952), natocenym ve slozitych podminkdch probihajici korejské
valky. Od konce padesatych let do poloviny sedmdesatych toci
desitky filmd a jeho prosperujici spole¢nost Shin Film je nejvétsim
producentem v zemi. K nejslavnéjsim filmim z tohoto obdobi patfi

Pekelnd kvétina (X| =2 3}, Ciokhwa, 1958), Matka a host (1961), Séng

Cchun Hjang (1961) ¢ Hluchonémy Sam-njong (HO|Z2| AHE,
Pdngdri Sam-njong, 1964). V druhé poloviné sedmdesatych let se
dostava do spor s prezidentem Pak Cdng-hiiiem a je mu odejmuta
licence k nataceni. Nasledné odchazi natdcet do severni Koreje, kde
jeho Sest filmU tvofi nejluspésnéjsi obdobi tamni kinematografie. Po

utéku v roce 1986 nataci v Americe druhoradé akcni komedie. Do jizni Koreje se natrvalo vraci v roce

1994 a v témie roce natadi snimek Zdhadné zmizeni (S8}, Clingbal, 1994). V roce 2006 umirad na

zanét jater. Za svUj Zivot reziroval sedmdesat filmU a produkovat na tfi stovky snimkd.

Na Un-gju (1902 - 1937)

Korejsky herec, scéndrista, producent a reZisér. Nejvyznamnéjsi
osobnost némého filmu a prvni hereckd hvézda korejské
kinematografie. Své filmy si sdm reZiroval, psal k nim scénare a
hral hlavni roli, proto je povazovan za prlkopnika autorského
filmu. Narozen na severu Koreje, Ucastnik protijaponskych
demonstraci, dva roky stravil ve vézeni. Zacinal jako
komparzista, rezisérsky debutoval v roce 1926 s némym filmem
Arirang, prvnim vlasteneckym filmem domaci kinematografie.
Film mél obrovsky ohlas ve spolecnosti a promital se nékolik let.
Nasledujici rok zaklada spolecnost Na Un-gju Productions a
nataci dalsi vlastenecky ladéné filmy, které mély velké
problémy s cenzurou. K vyznamnym predvalecnym filmim patti
jeho protijaponska Prevozni lod’ bez majitele (1932). Za svou
kariéru reziroval 19 snimkd.
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Ju Hjon-mok (1925 - 2009)

Filmovy rezisér, scéndrista, producent. Spole¢né se Sin Sang-okem a
Kim Ki-jdngem povaZovan za klasika povale¢ného filmu. Narozen na
severu Koreje, ve ¢trnacti letech prichazi do Soulu a absolvuje obor
korejska literatura na univerzité Tongguk. V roce 1947 zaklada prvni
univerzitni filmovy spolek na Korejském poloostrové. Zacinal jako
asistent u debutu Sin Sang-oka ZId noc (1952). Jako reZisér se uvedl|
filmem KFfiZovatky (W X}2, Kjoécharo, 1956). Nejvyznamnéjsim
dilem je Zbloudild strela (1960), ovlivnéna italskym neorealismem.
Snimek byl domdcimi kritiky zvolen jako nejlepsi korejsky film vSech
dob. Nejaktivnéjsi byl v Sedesatych letech, pfestoZe jeho realistické
snimky mély problémy scenzurou a nezajmem SirSi verejnosti.
V sedmdesatych letech je vedoucim predstavitelem Fady filmovych

sdruzeni. 1970 zaloZil Asociaci korejskych amatérskych filmara,
1974 je zvolen predsedou Asociace korejskych reZisér(i, 1975 se stava viceprezidentem Korejské
filmové asociace, 1977 je zvolen fiditelem Korejského filmového archivu. Kromé urednické Cinnosti
naddle tocil, psal teoreticka dila o filmovém uméni a byl profesorem a pozdéji dékanem Fakulty
umeéni univerzity Tongguk. Zemrel v roce 2009 na infarkt.

Kim Ki-jéng (1922 — 1998)

Scénarista, producent a rezisér prosluly unikatnim stylem filmového
vypravéni, soustfedénim se na Zenské hrdinky, pddovym jednanim
postav a psychologicky vyhrocenymi pfibéhy majicimi blizko
k hororu. Rada soucasnych reZisérd uvadi Kim Ki-jdnga jako osobu,
ktera formovala jejich pohled na film (mj. Pak Cchan-uk, Pong Cun-
ho ¢i Kim Ki-dok). Narozen jako jediny syn v dobfe situované a
vzdélané rodiné v Soulu, ¢ast détstvi stravil v Pchjongjangu. S filmem
se seznamil béhem studii na zubare v Japonsku. V roce 1941 se vraci
do Soulu, kde dokoncuje sva studia a zakldda divadelni spolek,
s kterym hraje mj. Capkovo RUR. Do filmového svéta se poprvé
zapojuje v prabéhu korejské valky jako scénarista valeénych
filmovych zpravodaji. Na poli hraného filmu debutuje s filmem

Rakve (90| AKX}, Cugdmii sangdZa, 1955). Ten byl stejné jako

fada jeho ranych filmd ovlivnén italskym neorealismem. Po Uspéchu
filmu Provincie Jongsando (¥4t ., Jangsando, 1955) si v roce 1956 zaklada spolenost Kim Ki-jong

Productions, ve které toci v druhé poloviné padesatych let prevainé melodramata. Své budouci
pozndvaci rysy poprvé odkryva ve filmu SluZebnd (1960), natoceném v kratkém obdobi relativni
svobody po padu reZimu | Sting-mana. Film SluZebnd je vSseobecné povaZovan za jeden z nejlepsich
korejskych film( vSech dob a svym stylem se vymyka tehdejsi produkci. S timto filmem se Kim odklani
od realismu a tradi¢nich melodramat, a pfiklani se k vlastni formé expresionismu plné ZivociSnosti a
neskryvané sexuality. V komercné uspésSnych inovatorskych filmech pokracoval i béhem ranych
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sedmdesatych let, kdy se stale castéji potykal s cenzurou. Kjeho nejvyznamnéjsim dillm patii
KorjédZang (1 21%}, 1963), Ostrov 16 (O| O &, 16do, 1977) & Hmyzi Zena (£, Cchungnjd, 1972).
Jak byly jeho filmy radikdlnéjsSi a stupriovala se jeho fascinace béckovymi Zanry a exploataci,
zaznamenavaly stale mensi divackou odezvu, az v prvni poloviné osmdesatych let prestal natacet.
V devadesatych letech s rozsifenim jeho film( na videokazetach ziskal Kim Ki-jong kultovni postaveni.
Mezinarodniho véhlasu se dockal v roce 1997 po své retrospektivé na festivale v Pusanu a béhem let
nasledujicich po jeho tragickém umrti diky fadé retrospektiv.

Han Hjong-mo (1917 — 1999)

Rezisér, scéndrista, kameraman, stfihac,
producent. Narozen na severu Koreje. U
filmu zacal jako autor vypravy pro film
Andélé bez domova (1941). Cty¥i roky
pfed osvobozenim Koreje stravil praci na
filmech v Japonsku. Po ndvratu do vlasti
byl nejdfive kameramanem, natocil

: mimo jiné film At Zije svoboda (1946).
Jako reZisér se uvedl| protikomunistickym filmem Proniknout hradbami (1949). V prlibéhu vale¢ného
konfliktu na poloostrové mél na starost vyrobu propagandistickych film0 pro jihokorejskou armadu.
Po vélce natolil melodramatickou gangsterku Ruka osudu (1954). Jeho nejvyznamnéjsim filmem je
Svobodomysindg manZelka (1956) ukazujici rozvrat rodiny jako duUsledek pfiklonu spolecnosti
k modernim hodnotdm a liberalismu. Film rozpoutal velkou vefejnou diskuzi a jde o jeden
z nejkontroverznéjsich filmU korejské kinematografie. Sv{j cit pro komplexni a vicerozmérné postavy
prokdzal i v komedidlnim Zanru. Mezi jeho ptedni filmy patfi dale komedie Séfovd (1959) a Hyperbola
mladi (1956). Han kladl jako byvaly kameraman velky ddraz na vytvarnou stranku a pattil mezi predni
reZiséry padesatych let. Sva posledni dila natodil v druhé poloviné Sesté dekady.

I Man-hiii (1931 - 1975)

Pfedni rezisér Sedesatych a sedmdesatych
let. Narozen jako nejmladsi z osmi déti
vSoulu. Po korejské valce puUsobil jako
asistent jinych reZisérl, az vroce 1961

debutoval filmem Kaleidoskop (FO}5,

Cumadling, 1961). Vétsinu jeho filmu tvofi
noirové detektivky a valecné filmy. Jeho
Marindci, ktefi se nevrdtili (1963), ukazali
poprvé korejskou valku jako wvypravnou
podivanou a stali se nejnavstévovanéjsim

filmem roku. Pfi nataceni tohoto filmu mohl diky vladni ptizni vyuzit tisicovek komparzistl. Do
docasné nepfizné se dostal diky filmu Sedm vdlecnych zajatkyri (1965), obvinénému z poruseni
zakona o narodni bezpecnosti. | Man-hli byl za tento film na kratkou dobu zatcen. Propustén je aZ po
protestech a petici od jeho kolegl. K vypravné valecné podivané se vratil v roce 1974 s opét vladou
financovanym snimkem KdyZ kvetly chryzantémy (1974), ktery byl ladén o pozndani vice
antikomunisticky nez jedendct let stary snimek Mariridci, ktefi se nevrdtili. Jeho poslednim filmem, pfi
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jehoz stiihani zemfel na cirhdzu jater, je znamenitd road movie Cesta do Sampcha (7= 4,

Sampcho kantin kil, 1975).

Im Kwén-tchak (1936 - )

1 ReZisér a scéndrista. Autor stovky filml je
. povaZovany za nejvétsiho reZiséra korejského
filmu. Narozen na jihu Koreje, détstvi stravil
v Kwangdzu, béhem korejské valky se Zivil
prodejem vojenskych zdsob v Pusanu. Po praci
asistenta debutoval snimkem Sbohem, reko

Tumangang (320 & QU7H2}, Tumangang
Cal itkdra, 1962), protijaponskym filmem
zasazenym do MandZuska. Az do osmdesatych let

toCil komeréni zanrové filmy. Poté se pfiklani
k tvorbé estetickych duchovnich a tradi¢ni kulturu zobrazujicich snimkd. Zlomovym filmem byla
buddhistickd Mandala (1981). Vroce 1984 je jeho planovany film Budhistickd mniska zastaven
v pribéhu nataceni po mohutnych protestech predstaviteld buddhismu. Kontroverzi vzbudil jeho
snimek Kilsoddiim (1985) zobrazujici odcizeni rozdélenych rodin v dlsledku korejské valky. Své
komercéné nejuspésnéjsi obdobi zaZil na pocatku devadesatych let, kdy nejprve uspéla jeho trilogie
Generdliv syn (&a9| O}, Canggunti adtil, 1990-92), aby ji poté prekonal fenomendlné Gspésny
film Zdpadni styl (1993). Ten prekrocil mantinely bézného filmu a vyvolal diskuzi o roli tradi¢ni kultury
v moderni spoleénosti. Za jeden ze svych poslednich filmd, Opojen Zenami (%2}, Cchithwasdn,
2002), ziskal ocenéné pro nejlepSiho reZiséra na festivale v Cannes, jako prvni Korejec v historii.
V roce 2005 obdrzel ¢estného Zlatého medvéda v Berling, o dva roky pozdéji Rad &estné legie od
francouzské vlady.
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