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Uvod

Ve svétové literatufe se odpraddvna objevuji prvky z ciziho,
dalekého, n€kdy i neznamého prostfedi, at’ uz se jednd o pojmenovani
rostlin, ovoce, zvitfat a véci, ndzvy mist, popis lidi, jejich vzhledu
a obycejd, nebo o ptimé zobrazeni vzdéalenych a nezndmych zemd, jejich
obyvatel a jejich zivota. Pfitomnost cizokrajnych prvki v neséislné fadé
literarnich d€l nabyva nékdy vyrazné ptevahy, stivaji se jejich tématy,
motivy atd., a to v poezii, proze ¢i dramatu. Tato dila patfi Casto ke
klenotim svétové literatury, stejn€ jako jind téhoZ druhu nachézime
v zébavné a popularni Cetb&. Pies jejich rozdilnost a literarni droven je
spojuje pravé zéliba v cizokrajnosti, tzv. exotismus. Slovo exoticky je
feckého pivodu, prefix exo znamené ven, mimo, vn¢€, z ¢ehoZz vyplyva,
Ze zakladnim rysem veskeré exotické literatury je cizorodost, odliSnost.

Exotismus v literatute je neoddéliteln€¢ spjat s d€jinami lidstva,
vyvojem spolecenskych mravi, d&jinami mysleni, filozofie, a dokonce
i ndboZenstvi. Vaze se knému také technicky pokrok, ktery se stal
pfedpokladem objevitelskych cest a poznani svéta. V souladu s témito
evoluénimi zménami nabyva exotismus v literdrnich dilech rdznych
a mnohotvarnych podob.

Pro svou diplomovou préci jsem si vybrala sledovani zakladnich
promén exotismu v eské a francouzské literatute od 18. stoleti do 20.
stoleti. Pfi této praci jsem mohla uplatnit své znalosti francouzské
literatury, které jsem nabyla diky svému pivodu a pfedchozimu studiu.
Vrodinném prostredi jsem se ptitom od détstvi seznamovala
s tahitskymi redliemi, které patfi od konce 18. stoleti ke zdrojim
exotismu, a ostrov Tahiti stal pfimo u zrodu tzv. mytu o ztraceném raji

a urozeném divochu.



Cetba a studium bohaté francouzské literatury vénované Tahiti
a exotismu byly pro mne podnétem k pokusu vystopovat a najit v Ceské
literatute dila podobné¢ho zaméteni. Na pocatku tohoto hledani jsem se
snazila nalézt knihy a texty ¢eského ptivodu, které se vztahuji piimo
k Tahiti. Postupné se miij zdjem rozsifil na to, jakych podob nabyval
exotismus ve vyvoji ¢eské literatury a jakou maji tyto podoby souvislost
s literaturou francouzskou. Pfi tomto vymezeni si uvédomuji, Ze
ponechdvam stranou bohatou svétovou literaturu, zejména anglosaskou,
vztahujici se k Tahiti a exotismu.

O této bohatosti dostateCné vypovidd Bibliografie Tahiti
a Francouzské Polynésie, kterou sestavili Patrick O'Reilly a Edouard
Reitman. Tato obsahla bibliografie, uzaviena v roce 1967, shromazd’uje
svétovou literaturu v€novanou Tahiti a jeho péti souostrovim, at’ uz se
jednd o literaturu cestopisnou, piirodopisnou, etnologickou,
archeologickou nebo d&jepisnou a lingvistickou aj. Tento svazek ma
téme&t 1000 stran a samotny oddil beletrie, roménti a povidek pies
80 stran. O peclivosti této bibliografie svédéi, Zze zde najdeme jediny
roman a téméf vSechny povidkové soubory ceského prozaika
A. V. Noviéka, inspirované jeho pobytem na Tahiti v roce 1920; figuruje
zde také prvni Havlasova kniha Silené ldsky a jméno M. R. Stefanika.

Casové vymezeni mé diplomové prace se miZe zdat velmi $iroké.
Ovsem pivod tahitského mytu a s nim spojeny exotismus v literatuie
sahd az do 18. stoleti, kdy byl objeven ostrov Tahiti. Sezndmeni
s tahitskou kulturou se stalo podnétem k obrovské literarni produkci. Od
ni se po celou dobu 19. stoleti do prvni poloviny 20. stoleti rozvijela jak
ve Francii, tak i v Cechach bohatd literatura, v niZ se exotismus
projevoval v riznych podobéch.

Sledovani vyvoje exotismu a mytu o raji od jejich geneze ve
francouzské a Ceské literatuie jsem rozdélila do sedmi kapitol.

V prvni kapitole sleduji, jak se postupné v d€jinach zacal spojovat

obraz rije sexotismem a jak tento vyvoj vyvrcholil v 18. stoleti



objevenim tichomoiskych ostrovili a ustanovenim mytu o Tahiti jako
o poslednim réji na zemi.

Jak uvidime v druhé kapitole, tento mytus témét soucasné pifevzala
francouzska osvicenska filozofie, pfedev§im Denis Diderot. Zamétil se
na pozorovani spoleenskych mravili a hodnot polonahych, pohanskych
a ptivétivych Tahitand, o kterych nakonec usoudil, Ze jsou mnohem
uslechtilej$i alepSi nez civilizovani Evropané. Filozoficky rozmér
prohloubil a pozvedl vyznam mytu, ktery se tak zv&Enil. Od toho je
jenom maly kri¢ek, aby uZ na konci 18. stoleti se vtéto nové
a zidealizované podobé¢ zacal mytus exotického réje a urozeného divocha
objevovat v beletrii.

Ostatnich pét kapitol se tedy zabyva hledanim zcela konkrétnich
projevu a vyvojovych tendenci exotismu v tzv. krdsné literatufe.

Zamoiské vypravy preménily dosavadni pojeti svéta, exotika nove
objevenych ostrovii se na konci 18. stoleti stala Zhavou a modni
aktualitou a atraktivnim ndmétem, ktery spisovatelé a basnici nevéhali
vyuzit. V tieti kapitole jsem se zaméfila na prvni zplsoby vyuziti
exotismu ve francouzské a Ceské literatufe po dobu prvni poloviny
19. stoleti a podivame se, jak se exotismus stal v obdobi romantismu,
s nimz se dokonale snoubil, literarnim trendem.

Zasadni zdjem o daleké, cizi a neznamé svéty se vSak v Ceské
literatufe za¢ne vyrazné projevovat teprve v druhé poloviné 19. stoleti,
zejména v 70. letech, jak se pokousi ukdzat Ctvrtd kapitola. Motivaci
tohoto zdjmu nebylo pfimo dobyvéni novych estetickych moznosti,
nybrZ hleddni a vytvafeni narodni identity, ktera byla pravé v tomto
obdobi jadrem veskerého kulturniho déni. Exotismus takto nabizel jednu
zmoznosti, jak se pfibliZit cizimu svétu, a pfitom najit vysnény
»slovansky raj“.

V tomtéZz obdobi prochdzi exotismus ve francouzské literatuie,
zejména v poezii, novymi radikdlnimi zménami, které ovlivni i Ceské

basniky. Pfedmétem paté kapitoly je tedy proména a vyznam exotismu



pro francouzskou a &eskou moderni lyriku druhé poloviny 19. stoleti.
Exotismus se stava sou¢asti basnické vzpoury, ktera vyusti v tzv. poésie
du départ.

Posledni dv¢€ kapitoly jsou vénované exotismu v Ceské literatuie na
pocatku 20. stoleti.

V pomérné rozsahlé mife vstupuje exotismus do ¢eské prézy ve 20.
letech. Exotické zemé& jako Japonsko, Cina, Sumatra, Indie se stavaji
mddnimi naméty cestopisd, romani a povidek, a to pifedevSim u dvou
cestovatell, Jana Havlasy a A. V. Novéka. Oba spisovatelé tyto zemé
navstivili, atamni exotické prosttedi a Zzivot je natolik zaujaly
a ovlivnily, Ze o nich napsali celou fadu knih. Z jejich rozsahlého dila
jsem si pro Sestou kapitolu vybrala cestopisy, romény a povidky, které
vénovali Tabhiti.

Ve 20. letech se exotismus zabydlel v ¢eské poezii, a to zejména
s nastupem poetismu. Nepochybné¢ to souviselo stim, jak mlada
generace soustfedénd v Devétsilu navazovala na francouzské bésniky,
pocinaje Baudelairem a konce Apollinairem, a vilbec na francouzskou
avantgardu. Projeviim exotismu a jeho rliznym podobam u Vitézslava
Nezvala, Jaroslava Seiferta, Vladimira Holana ¢i Jindficha Styrského

a Konstantina Biebla vénuji posledni kapitolu své prace.



I. Geneze mytu o raji

1. Obraz rije v bibli a jeho promény

Kdyby nebylo Rdje, nebylo by bdsnikil.
Jakub Deml

»A Hospodin Bith vysadil zahradu v Edenu na vychod¢ a vysadil
tam Clove€ka, kterého vytvofil. Hospodin Biih dal vyrast ze zemé vemu
stromovi, Zadoucimu na pohled, splody dobrymi k jidlu, uprostfed
zahrady pak stromu Zivota a stromu poznéni dobrého a zlého. Z Edenu
vychazi feka, aby napdjela zahradu. Odtud dal se rozdéluje ve Ctyii
hlavni toky. Jméno prvni je PiSon, ten obtéka celou zemi Chavilu, v niz
je zlato, a zlato té zem¢e je skv€lé, je tam také vonna pryskyfice a kamen
karneol. Jméno druhé feky je Gichon, ta obtékd celou zemi Kas. Jméno
tfeti feky je Chidekel, ta te¢e vychodng od Asyrie. Ctvrt4 feka je Eufrat.
Hospodin Bih postavil ¢lovéka do zahrady v Edenu, aby ji obd¢laval
a strezil.“ (Geneze 2, 8-17)

Toto vypravéni o vzniku bajné zahrady na plani v Edenu, stvofené
bozim zisahem, nebylo b&hem t#i tisicileti zpochybnéno ani Zidy, ani
kfestany, tvrdi Jean Delumeau ve své knize Déjiny rdje — Zahrada
rozkoSe. Biblicky r4j ¢i Eden byl zpocatku a po dlouhou dobu vlastné
rdjem pozemskym, jak napovida pfesné urceni jeho geografické polohy
v kraji Mezopotamie ve stiedni Asii. Existence rdje byla potvrzena,
upfesnéna a obohacena mnohymi dalSimi biblickymi texty, naptiklad
v proroctvich, apokalypsdch nebo mysteriich. Jako ptiklad ze Starého
zdkona mizeme uvést Ezechielovo proroctvi Zidiim o novém Jeruzalému
a jeho vidéni budouciho chrdmu, jehoZ popis ptfipomind zavodnéné

a bujné zahrady Edenu, v nichz se nachéazel tzv. Strom Zivota: ,Pfi



potoku na obou bfezich vzejde rozlicné stromovi, jemuz nebude vadnout
listi, jeZ nepfestane plodit, ale kaZzdy mésic pfinese rané plody, nebot’
vody, které je zavlazuji, vytékaji ze svatyn€. Jeho ovoce bude slouzit za
pokrm a jeho listi jako 1ék.“ (Ezechiel 47, 12)

Postupné se zaCaly aktualizovat zdkladni stavebni prvky biblického
raje, které urCily rdj jako zahradu, kolem niZ staly vysoké zdi a do které
se vstupovalo branami: ,,A hle, zven¢i kolem dokola domu BoZiho byla
hradba. — Sitka hradby byla jeden prut a vy¥ka také jeden prut. Pak
vstoupil do brany, ktera sméfovala na vychod...”“ (Ezechiel 40, 5-6) Staré
perské slovo ,,apiri daeza® znamend sad obklopeny zdi, stard hebrejstina
ho pfijala ve formé ,,pardes®, fecky pteklad Staré¢ho zédkona ho uvadi jako
nparadeisos® a v latin€ zase mame ,paradisus®. Ceské slovo rdj podle
Slovniku krestanské kultury (2002) pochéazi ,snad od avetského ray-
s vyznamem bohatstvi, §t€sti*.

Pro kiestanstvi byla existence biblického rdje nezpochybnitelnou
historickou skute¢nosti, kterou navazné piejal Novy zdkon a déle ostatni
svaté texty, znichZ miZeme citovat naptiklad text z osmého stoleti
ucitele cirkve svatého Jana DamaSského: ,, Kdyz Blih modeloval ¢lovéka
jako stvoteni viditelné a neviditelné, jako sviij obraz a obdobu, jako krale
a vladce zemé a toho, co zemé& obsahuje, vytvoril mu nejprve kralovstvi,
v némZ by Zil §tastn€ a blaZzen€. Byl to boZsky rdj vysazeny boZi rukou
v Edenu, kde byla veskerd slast a radost [Eden znamend rozkos.
Poznamka aut.]. Nachazel se na vychod¢ v nejvySe poloZené oblasti
Zemé&. Ovzdusi tam bylo maximalné pfijemné, zcela lehké a priizraéné
Cisté. R4j, osdzeny neustédle kvetouci vegetaci, vydavajici vini, a zality
svétlem, piekonéval svou krdsou veskerou ptedstavu, kterou I1ze uchopit
naSimi smysly. Jako krajina skute¢n€ bozska byla to ¢ast zem& hodna
obrazu Boha, kde pobyvala jedind bytost nadana rozumem, a to ¢lovék
zformovany boZima rukama.* (Jean Delumeau, Dé&jiny rije, s. 35)

Podrobnymi geografickymi idaji se koncepce rije stava ¢im dal tim

konkrétngjsi a pti jejim popisu se opakuji stejné motivy. Jde predevsim
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o poZehnanou, v&¢n¢ jarni krajinu, kde je vSe sladké, chutné a vonavé,
kde hojn¢ teCe voda, kde muz a Zena Ziji v harmonii s laskavou ptirodou,
7Ziji v radosti a podle slov IzajaSe v prozpévovani. Tento rajsky prostor je
téméf nedosazitelny, nachdzi se na nezndmém misté zeme.

Byly to nejprve popisy rdje v bibli a ve svatych textech, které
podnitily obrovskou literdrni produkci a zarovedl touhu ono kouzelné
misto na zemi najit.

Lidé umistovali Eden na mapéach do vzdalenych kouti zemékoule
(naptiklad ve stfedovéku do Orientu, nejcastéji do Mezopotamie)
a cestovatelé se ho vydavali hledat nebo se mu alespon pfibliZit. Brzy
vSak nabyli pifesvédCeni, Ze r4j, a¢ se nachdzi na této zemi, je
nedosaZitelny a nepfistupny kviili prvotnimu hfichu. K tomu se pfipojila
nova predstava, ktera se stala motivaci k objevnym vypravam. Podle ni
byl pozemsky r4j sice neptistupny, ale v jeho blizkém ¢i vzdaleném okoli
se méely nachazet §tastné a okouzlujici krajiny, kam se mohli odvazlivci
dostat a vratit se s velkym bohatstvim.

Oblibenymi misty se stavaly pro cestovatelé a pro fantazii literatd
predevsiim ostrovy, a to uZ od antiky. Basnik Hesiodos, Vergilius nebo
Ovidius umist'uji zlaty v€k na tzv. ,,$t’astné ostrovy®, jejichZ popisy jsou
velmi podobné Edenu z Geneze. Mnohem pozd€j$i Dantiv R4 v Bozské
komedii se nachazi taktéZ na ostrové. Ostrov totiZ pfedstavuje uzaviené
misto, odloucené od zbytku svéta, t&€Zko pfistupné, vyjimecny svét, kde
vSe existuyje samo pro sebe. Zrodila se tendence spojovat ostrov
s tajemnym. Odlehlost ostrova ho zkraSluje a jeho osamocenost
v prostoru ho ochrafiuje. Proto také pozdé€ji Thomas More umist'uje svou
Utopii pravé na ostrove, coZ bude inspirovat mnohé dalsi autory.

V tomto sméru byl zésadni objev Cejlonu ve 14. stoleti. Prvni
cestovatelé¢ ze Zapadu ho li¢ili jako rajskou zemi. Napiiklad Jourdain de
Séverac ve svém dile Mirabelia (1323) popisuje, Ze tam nalezl ptaky
vSech druht barev. Tim se motiv ptdkt dostdva do mytu o réji a stane se

jeho nedilnou soucasti i v literatuie 18. a 19. stoleti.
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K mytu o réji se postupné€ piistupuje mnohem realisti¢téji, témef
védecky, v ramci dobovych moZnosti se patrd po jeho autenticité, staré
texty se zminkami o raji jsou znovu podrobnéji prozkoumany,
kartografie svéta je vypravami neustéle dopliiovana a upfesiiovana. Nova
badani v 16. a 17. stoleti oslabuji viru, Ze se raj nachdzi na zemi. Zadatek
novoveéku je charakterizovdn pocitem nemoZnosti navrétit zlaty veék.
Tento ndraz na skutecnost proméni piesvédéeni o existenci raje na zemi
v nostalgii po ném, v sen. Renesancni litost nad tim, Ze zlaty vék se asi
uZz nenavrati, anespokojenost s dobou vedou k obrovské umélecké
produkci. Basnici si r4j tedy vytvareji sami, uzaviraji ho do basnickych
vizi. Eden se stavd pro n¢ utocistém, ukrytem. Stale Castéji nabyva rij
symbolického vyznamu. Téma raje bylo vtomto obdobi zpracovano
nejméné ve 150 literarnich dilech, znichZ nejznaméjsi je Miltontv
Ztraceny rdj (1667), ktery se oviem dostal do Cech aZ na potatku
19. stoleti (1811) v piekladu Josefa Jungmanna.

Onen r4j, jak ho popisuje bible, tedy pomalu mizi z povrchu
zemského, aby postupné pronikal do svéta béasnického. Tak naptiklad
najdeme v Pisni pisni obraz rdje spojeny s vzyvanim milenky-sestry
a exotickymi vin€émi: ,Zahrada uzaviend jsi, sestro md, nevésto,
uzavieny val, zapeCetény pramen. Vydavas vini jako sad s jablky
granatovymi, s vyte€nym ovocem, henou i nardem, nardem a Safranem,
puskvorcem, skofici, se v§im kadidlovym stromovim, myrhou a aloe, se
viemi balzdmy nejlepSimi.“ (Piseil pisni 4, 12-14) Nezaznivaji jiz
v téchto biblickych verSich Baudelairovy basn€¢ Vyzvani na cestu &i
Exoticky parfum, star$i nejméné o dva tisice let?

R4j je ze zemé jesté siln€ji vytlacen objevenim fosilii. Studie
zkamenélin v 18. stoleti pfinasely dikazy, Ze planeta je mnohem star$i,
neZ si lidé doposud mysleli, a Ze lidské d€jiny jsou delsi, neZ jak uvadi
bible. Ale jsou tu jesté pofad ony ostrovy, podobajici se Edenu, a mnoho
krasnych mist na svéte, které v té dobé nebyly jesté objeveny. Pfedstava,

Ze je r4j situovan na zemi, byla zavrzena a motivaci objevitelskych cest
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byla spiSe touha nalézt zemé, které by se jak podnebim, tak svym

charakterem podobaly oném bajnym popistim biblického Edenu.

2. Objevovani novych svétadilii, mofi a ostrovii. Setkani Evropani

a Polynésanii, tzv. contact fatal

V obdobi objevnych namoinich vyprav 16. stoleti byla jednou
a Portugalci, jejichz silné lod’stvo poskytovalo moznost takové expedice
uskuteciovat. Cil cesty do Indie byl Ccist¢ obchodni. Evropany
pritahovalo obchodovani se zlatem, vzacnym kotfenim, jemnymi latkami,
a vibec s orientalnimi produkty. Najit snadnou a rychlou cestu do Indie
bylo strategickym tahem, jak shromazd’ovat bohatstvi a moc.

Krystof Kolumbus pfiiSel s naprosto revolucni mySlenkou doplout
do Indie opaénym smérem nez doposud, €ili cestou na zapad, kterd by
podle jeho vypoct byla mnohem kratsi. Tato jeho mylna pfedstava vSak
vedla k objeveni ostrovi Nového svéta 12. fijna 1492. PiestoZe se hranic
Nového svéta Kolumbus dotkl celkem Ctyfikrat, byl stale presvédceny,
7e dorazil do Indie. Kolumblv omyl byl definitivn€é objasnén v roce
1507 moteplavcem Amerigem Vespuccim, podle kterého byl novy
kontinent pojmenovan Amerika.

Od této chvile bylo objeveni rajskych ostrovil pouze otédzkou asu.
KdyZz Vasco Nutiez de Balboa piekrocil roku 1513 se svymi muZzi
Panamskou §iji, spatfil necekan€é 25. zafi zvrcholu jedné hory
nekonecnou vodni hladinu — ,,Velky Ocean®. KdyZ pak putoval po jeho
biehu smérem na jih, nazval ho JiZni mote.

V roce 1520 Fernao de Magalhdes vplul do JiZzniho mote prilivem
mezi Jizni Amerikou a Ohilovou zemi — tento priliv je dnes zndmy jako
Magelansky. Pokracoval pak az k Filipindm. Plul v8ak pfili§ severné na
to, aby narazil pfi své plavbeé na polynéské ostrovy, kromé atolu Puka

Puka vsouostrovi Tuamotu, obydleného jen ptiky a nékolika
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kokosovniky. Vyprava tohoto mofeplavce byla prvni, kterd obeplula cely
sv&t a ptinesla zpravu o tom, Ze zeme je kulata a Ze Jizni mofe je vlastné
nekonecné. Kdyz Magalhdes vplouval do nového ocednu, viibec netusil,
7e ho ¢eké neuvéftitelnych 20 000 kilometrii plavby a 110 dnti bez jediné
boufe, proto ho pojmenoval Tichy oceéan.

Prvni souostrovi Polynésie v Tichém ocednu — Markézy — objevili
Alvaro Mendaria a Pedro Fernandes de Quiros v roce 1595. Tento objev
nevzbudil podle svédectvi téchto mofeplavcd v nich Zadné nadSeni a také
pfi svém setkani s ostrovany nevéahali demonstrovat svou nadfazenost
a pfesilu stielbou zpuSek a dé€l. K markézskym domorodcim nebyli
Spanélé o nic laskav&jsi ne? dfive k americkym Indidntm.

O stoleti a pal pozd€ji viak z evropskych piistavi lod¢ zvedaji
kotvy s UpIné€ jinym postojem k ,,neznamému svétu a jeho obyvateliim®.

Od 18. stoleti se zaCaly organizovat velké zamoiské vypravy.
Nastalo totiz obdobi osvicenstvi, které bylo dobou védy, ata chtéla
objevovat, poznavat, zkoumat svét. Cilem cest nebylo jen exotické
koteni, zlato, latky, drahokamy... Lod¢€ vyplouvaly za poznanim zemg,
novych kontinentdi, moti a oceénd, dosud nezndmych ostrovil za Gcelem
zptesnit kartografii svéta, za pozndnim dosud neznamych kultur, jiné
vegetace, jinych zivo€ichd, novych souhvézdi. Tichy ocean ¢&i jinak
Pacifik, a¢ byl pro Evropany posledni objevenou oblasti na zemi, se stal
témef prvni védeckou laboratofi pfirodovédcli cestujicich na lodich.
Cestovatelé také svou otevienosti, svym pozorovanim chovéni, zvykd,
zpusobu Zivota, kultury a ndboZenstvi ostrovanil polozili zaklady tomu,
¢emu dnes fikdme etnologie. Denis Diderot pozd¢ji pfirovnal kapitana
takovéto vypravy k osvicenému filozofovi, a Jules Verne dokonce pise
v knize Velci moreplavci 18. stoleti: ,,Bougainville a Cook vidi svého
bratra v kazdém cloveku.” V d€jinach moteplaveb bylo totiz setkani
pravé téchto dvou evropskych moteplaved s domorodci na Tahiti

o A4

nejpratel$tdj$i a nejmirumilovngjsi.
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22. srpna 1766 opousti anglicky pfistav lod’ jménem Dolphin,
fizend Samuelem Wallisem. Tento moieplavec uzii po no¢ni boufi
v mlze siluetu nezndmého ostrova. A tak 19. Cervna 1767 objevil na
17. rovnob&Zce a 149. poledniku ostrov Tahiti. Prohlasi ostrov za
majetek anglického krale Jindficha I1I. a d& mu jméno Otaheite or King
George's Island. Vidime, Ze skute¢né jméno ostrova, dnes$ni Tahiti, bylo
pon€kud zkomolené. Az do konce 19. stoleti se tento nazev objevoval
v riznych mylnych formach, které odpovidaly jednotlivym evropskym
vyslovnostem: Otaheite ¢i Otaheitee pro anglickou vyslovnost, Otaiti pro
francouzskou, Otahiti pro ¢eskou atd. Tahitané v t€ dobé neméli pismo,
neznali latinskou abecedu, a tak transkripci ndzvu svého ostrova nemohli
nijak opravit. ,,O“, kterého se pozd&ji jméno zbavilo, je partikule, kterd
slouzi k identifikaci osoby ¢i vlastniho jména mistniho. Kdyz se cizi
navstévnici ptali obyvateld, jak se jmenuje jejich ostrov, odpovédéli:
,,O Tahiti.” CoZ znamena: ,,To je Tahiti.“

Wallis se vraci ze své plavby vroce 1768 a 24. kvétna vychazi
v Lloyd Evening Post a v British chronicle zprava o objeveni Tahiti. Pro
svou strohost a pfili§ oficidlni styl nevzbudi ¢lanek skoro zZadny zdjem
vetejnosti a udalost zistavd nepovSimnuta. Zcela jiny ohlas vSak bude
mit kniha Cesta kolem svéta Louis-Antoina de Bougainville, kterd vyjde
roku 1771.

Tento francouzsky matematik a moteplavec se stal velitelem prvni
francouzské piirodovédecké vypravy, jejimiz ¢leny byli astronom Véron
a botanik Commerson. Jeho dvé lod€ la Boudeuse (Vzdornd) a ['Etoile
(Hv&zda) obepluly téméf cely svét za tii roky, od roku 1766 do roku
1769. U ostrova Tahiti zakotvi Bougainville 6. dubna 1768 a zlstane tam
devét dnti. Jeho cilem je doplnit zasoby vody, ¢erstvych potravin a dieva.
Z tohoto krasného mista odveze Tahitana Autoru, ktery ho bude vést pti
plavbé polynéskym souostrovim a kterého bude Bougainville pozdéji
piedvadét na francouzském dvore. V d€jindch moteplaveb tento kapitan

nezastava priliS§ vyznamné misto. S objevem Tahiti ho totiz ptedstihl
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o deset mésicti Wallis a Bougainville sdm nem¢l tak dobré ndmoinické
zkuSenosti jako moteplavec James Cook, ktery se stal v obecném
povédomi nejvyznamnéjSim kapitdnem stoleti. Bougainville navic
neprozkoumal ani cely ostrov. Po svém navratu sklidil od svych
nadfizenych ostrou kritiku — bylo mu vy¢itdno, Ze na Tahiti zakotvil
presto, Ze tam nenalezl bezpecné kotvisté, a tim ohrozil lod¢ a posédku.
Bougainvillova cesta nepfinesla pro déjiny mofeplavby velké vysledky,
jeho nejvetsi zasluhou je, Ze se mu podatfilo obeplout cely svét. Jeho
uspéch se viak skryva jinde.

James Cook pobyval na Tahiti celkem tfikrat, nejprve v roce 1769,
kdy mél podle pokyni Admirality sledovat 3. Cervna pfechod Venuse
ptes Slunce, dale pak v roce 1773 a naposledy roku 1777.

3. Geneze mytu o Tahiti jako o poslednim raji na zemi

Na sklonku 18. stoleti se ¢tenéiskd predstavivost nechévala unaSet
vabivymi popisy Tahiti v lodnich denicich moteplavel Louis-Antoina de
Bougainville a Jamese Cooka, které se v té¢ dob& v Anglii, Francii nebo
v Némecku staly velmi populdrnimi. Ti, kdo se stémito deniky
seznamili, vnimali v tahitské exotice pfedev§im minulost svého vlastniho
staré¢ho svéta, edenské détstvi lidstva. Sexudlni zvyklosti bohd antického
Recka, které v nékterych dobach byly povaZzované za skandélni, uz byly
davno pfijaté, svétu jiz byl ptedstaven .divoch®, americky Indian,
a otazka, je-li to ¢loveék a mé-1i dusi, byla jiz prodebatovana. Objevenim
Tahiti objevuje Evropa svij puvod. Cestopisy Bougainvilla, Cooka
a dal3i cestopisné zpravy vytvotily mytus o Tahiti jako o poslednim raji
na zemi.

Roku 1771 vychazi ve Francii Cesta krdlovské fregaty Vzdorna
aflauty Hvézda kolem svéta vletech 1766, 1767, 1768 a 1769.
V Cechach vysel kompletni preklad knizné teprve vroce 1927.

Bougainville svij cestopis sepsal na zdklad¢ svého palubniho deniku.
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Kniha se okamZité setkala s ohromnym uspéchem jak mezi vzd€lanci,
tak 1 mezi obyCejnymi Ctendfi. Z4jem vzbudily pfedevSim prvni Ctyti
kapitoly druhé ¢asti dila, kapitoly o kratkém pobytu na Tahiti, ve kterych
kapitan popisuje ,,novy ostrov, mravy a povahu jeho obyvatel®.

Véd¢ tato Cast nepfinesla mnoho nového, ale zato ocarovala
predstavivost Ctenait a nadchla literarni svét. Bougainville pfivezl
zostrova Tahiti sen, ze kterého pak Cerpala predstavivost filozoft,
basnikid a spisovatelii. Tento sen byl navic umocitiovan deniky dalSich
Clenti posadky. Podstatu mytu o poslednim rdji na zemi vytvoril
Bougainville jednak obsahem, jednak sugestivnim literarnim stylem. Pfi
svém popisu Tahiti si vybral jisté prvky, motivy, figury, které se obecné
prifazuji k pfedstave rgje. Jeho zprava neni védeckd v tom smyslu, Ze by
podrobné popisovala rist tamnich rostlin a Zivot je$térek pod tropickym
nebem, ale je hlavné¢ o krase ostrova, pfirody, o vlahém klimatu,
o mirumilovném a §tédrém pfivitdni ostrovand, které po zkuSenosti
sjinymi narody bylo pfijemnym piekvapenim, o ,hezkych a téméf
nahych Zenach®, vahine, o statnosti nahych muza ,,vysokého vzriistu® a o
svobodné lasce. Evropané nemohli znét atmosféru a krasu Tahiti, a aby
jim Bougainville Tahiti co nejvice pftibliZil, pouzivd aZz pitoreskni
lyrismus, zkréSluje realitu, a hlavné ji pfirovna k néemu, co evropsky
Ctendf  diveérn€ zna. PouZivd biblické, ftecké, latinské odkazy
a pfirovnéni.

Ptedstavu o Tahiti jako o zemi, ,kde dosud vladne otevienost
zlatého véku®, a jako o raji vyvolava Bougainville uZ tim, Ze pojmenuje
ostrov Novd Kytera apfemisti vSechny hodnoty, vlastnosti, vazici se
k tomuto feckému ostrovu, na ostrov v Oceanii. PiSe: ,,PobfeZi,
zdvihajici se do amfiteatru, ndm skytalo radostny pohled. — Pirogy byly
plny Zen, které si co do kréasy tvaie nezadaji s v€tSinou Evropanek a co
" do krasy t&la by mohly s vyhodou se viemi sout&Zit. Vét§inou byly tyto

nymfy nahé. — Divka shodila nedbale pareu, které ji halilo, a ukézala se
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pred ofima vSech tak, jak se VenuSe zjevila frygickému pastyii. Méla
i jeji nebeské tvary.*

Fyzicka krasa Zen a jejich oteviena naru¢ je zdlraznéna hned od
prvniho setkdni a stdva se nejcastéji popisovanou tahitskou skutecnosti.
Odtud pochazi literarni kult vahine, exotické Zeny z Tahiti, vzdy svolné
k lasce, zabydleny ve francouzské literatuie a kultufe, ale objevujici se
rovné€Z v prozach Ceskych autorti Jana Havlasy a A. V. Novéka.

»~Zdvorilost hostitelG se zde v§ak neomezuje na podani zakuski;
nabizeli jim i1 divky, mistnost se v okamZziku naplnila zéstupem
zvédavych muzi a Zen, ktefi utvorili kruh kolem hosta a mladé obéti
pohostinstvi; zemi zasypali listim a kvéty a hudebnici zpivali za zvuka
flétny hymnus rozko$e. Bohyni pohostinstvi je tady Venuse, jejiz kult
nepfipousti zddného tajemstvi, a kazdy pozitek smysla je tu pro lid
svatkem.*

Sexudlni akt je tedy vefejny, podporovan spolecnosti, nezda se byt
svazan moralnimi zasadami. Odtud v literatufe pochézi spojeni Tahiti
nebo exotického ostrova s Zenou a s volnou, dokonce hii§nou laskou.

Literaturu také poznamena popis muzi, v némZ prevlada anticky
pohled na lidské télo: ,,Je b&ézné vidét muze vysoké Sest stop i vice.
Nikdy jsem nevid¢l lidi 1épe a soumérmnéji stavéné. Nikde by se nenaSly
lepsi ptedlohy pro obraz Herkula nebo Marta. Nebo: ,,Tento panovnik,
jménem Tutaa, mé krasnou tvaf a vynikéd postavou.” Bougainville také
zminyje ,,zdravi a krasu ostrovani®, jejich ,Stastné stati a ,,jemnost
jejich smyslit a jejich neoby¢ejné krasné zuby*. A dodéava: ,,Krom toho
zdobi tento mily lid nejvétsi Cistota. Neustéle se koupaji a nejedi a nepiji,
aniz se predtim a potom umyli. Jejich povaha ndm ptipadd mirna
a dobrotiva.”

Bougainvilliv popis Tahitani Zijicich v nejbliz8i blizkosti
s ptirodou pfispiva k tzv. filozofickému mytu o urozeném ¢i vzneSeném
divochovi. Svym vypravénim o tahitskych ,,divoSich“ totiZ mofeplavec

zvratil vSechny piedsudky, které si Evropané o nich vytvofili. Nejsou
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totiZ ani neptatel$ti, ani barbar$ti, ani nasilni, ale pifivétivi, $tédfi,
mirumilovni a Ziji v harmonické spole¢nosti.

Bougainville zdlraziiuje pohostinnost a $t€drost ostrovani, podava
obraz dokonalé spolecnosti: ,,Nemyslim, Zze by na ostrové kdy byla
obc¢anska vélka, nebo viibec n&jaka zvlastni zast', a€ je rozdélen na mala
uzemi, z nichz kazdé ma svého nezavislého péna. Je pravdépodobné, Ze
Tahitané maji jeden k druhému diavéru, ve které se nijak nezviklaji.
Jejich domy jsou otevieny ve dne jako v noci, at’ jsou obyvatelé doma
nebo ne. — Zdalo by se, Ze ve vécech pro Zivot zcela nezbytnych zde neni
soukromého vlastnictvi, a Ze vSecko patii vSem.*

V podobném duchu botanik Bougainvillovy vypravy Philibert
Commerson ve svém dopise Postskriptum o ostrove Tahiti (1769) pise
patiZzskému pfiteli: ,,Pfisoudil jsem ostrovu jméno Utopie, které Thomas
More dal své idealni republice na zéklad€ jeho feckého pivodu (eus et
topus, quasi felix locus). Nevédél jsem jesté, Ze pan de Bougainville jej
nazval Nova Kytera, a teprve mnohem pozd&ji nas princ tohoto naroda,
kterého jsme vzali s sebou do Evropy, poucil, Ze ho obyvatelé nazyvaji
Tahiti.“ (in Jean-Jo Scemla, Le voyage en Polynésie, s. 1108)
Commerson piSe déle o Tahiti, Ze je ,,jedinym mistem na svété, kde Ziji
lidé bez netesti, predsudki, potieb, beze svard“. (tamtéz, s. 1108)
Zpisobem Zivota domorodcii a spolecenskym systémem tedy navic
pfipomind Tahiti Utopii, ostrov, ktery Thomas More popsal ve
stejnojmenné knize Utopie (1516).

Charakteristickym rysem Zivota na ostrové je také neptili§ velka
potfeba préace pro pieziti, jak dal uvadi Bougainville ve své Ceste kolem
sveta: ,,Zvyk zit v neustdlych radovankidch déva Tahitanim sklon
k lehkému Zertu, ktery je plodem odpo€inku a radosti. — DuSevni namaze
se vyhybaji jesté vice neZ ndmaze télesné. — Maji dosti jemné rysy;
krasou téla, jehoz tvary nebyly znetvofeny patnacti lety muceni, viak
skute¢n€ vynikaji.“ Pfitom Bougainville chvali dovednost, obratnost

a vynalézavost ostrovanii pii vykondvani ,téch nckolika maélo
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nezbytnych praci, od nichZ je hojnost zem¢ a lahodnost podnebi
nedovedly osvobodit®.

Dalsim rysem Bougainvillovy mytologizace Tahiti je pfirovnani
tahitské pfirody k edenské zahrad¢: ,,Pripadal jsem si pfenesen do zahrad
Edenu; prochazeli jsme se po roviné porostlé travnikem a krasnymi
ovocnymi stromy, rozdélené ftiCkami, které zde udrzuji rozkosnou
svézest. Zije tu podetny lid, t&3ici se z pokladi, kterymi ho pfiroda §tédte
zahrnuje. Vidéli jsme skupiny muzi a Zen sedici ve stinu sadd; vSichni
nas pratelsky zdravili a ti, které jsme potkévali na cestach, ustupovali
stranou, abychom mohli projit. VSude jsme vid¢li vladnout pohostinnost,
poklid, pfijemnou radost a vSechny znamky $tésti.*

Bougainville pfitom vychvaluje ,bohaté krajiny, zahrnuté
nejhonosnéj§imi dary piirody“. A pokracuje: ,,Cela niZina, od motského
bfehu az k horam, je osazena ovocnymi stromy... Hlavnimi plody ostrova
jsou kokos, banany, chlebovnik, rostliny s mouénymi hlizami, dyné,
povijnice jedl4 a jiné hlizy a ovoce obvyklé v této zemi, hodné divoce
rostouci cukrové titiny. — Kazdy si utrhne ovoce z prvniho stromu, ktery
se mu namane.*

Dale také zminuje piivétivé klimatické podminky, které dovoluji
Cloveéku citit se v pfirodé piijemneé a bezpetné. ,,Velka vedra jsme na
ostroveé nezakusili. — Nedocenitelnou vyhodou tohoto ostrova je, Ze neni
zamofen tou odpornou zéplavou hmyzu, ktera je metlou zemi lezicich
mezi obratniky; také jsme tam nespatfili zadné jedovaté zvite.“

Bougainville nechtén€ ve svém vypravéni velmi idealizuje zpisob
zivota na Tahiti. Tim, Ze pfirovnava nov¢ objeveny ostrov ke tfem
mytickym mistim, jako jsou Kytera, Eden a Elysejskd pole, zakotvi
Tahiti v pfedstavivosti lidi na stejném misté jako rdj. Bougainville
vsugeroval Ctendiim, Ze je Tahiti poslednim rdjem na zemi. Zrodil se
novy mytus. Jeho geneze je také dand tim, Z7e pohled na tahitskou
skute€nost byl jednostranny — z této doby mame sv&dectvi o zpisobu

zivota v Oceanii pouze od Evropani, ktefi nerozuméli tam&j$imu jazyku
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a mnohym zvykGm, a proto Casto fadu fakt a d&0 vykladali mylné
a délali ukvapené zavéry. Vyklady cestovateld neodpovidaly vzdy
skute¢nosti a Ctenafi neméli moznost ovéfit si jejich autenticitu. Navic
Casto nebyli spokojeni s dobou, ve které Zili, a tak vkladali vSechny své
touhy a nadéje do bajného ostrova.

Jak uvidime, byli to nejprve filozofové, kteti se chopili tahitského
mytu, aby odsoudili nedostatky tehdej$i evropské spolecnosti. Pozdé&ji
naleznou bésnici a spisovatelé v on€ch vypravénich nejen idedl krésy, ale
i idedl duchovni, a navic se nechaji inspirovat fadou opakujicich se
a konstantnich motivii z denikid moteplavci, které sami rizné pouZiji.

Ke genezi mytu o Tahiti pfispél také ilustrovany tfisvazkovy denik
Jamese Cooka (rozvrzen podle kapitdnovych tfi plaveb), ktery vysSel
v Londyn¢ vroce 1773 pod nazvem Cesta kolem svéta. Toto dilo je
vécnéjsi, obsahuje mnohem podrobnéj$i popisy, neZ jaké nalezneme
u Bougainvilla, jeho sloh je vSak sussi, vice strohy, li¢i nevzru$en€ pouze
to, co vidi, a zdrZuje se emoci a subjektivnich komentaii. Cook ve své
knize dokonce vyvraci omyly, kterych se Bougainville ve své zpraveé
dopustil. Byla to teprve Cookova vyprava, kterd zah4jila éru védeckych
expedic. Pfivezla Evropé popis tisict rostlin, stovek ryb, ptakii a druhti
hmyzu atd.

Cookiiv denik v8ak také ptispél k zidealizované piedstaveé ostrova
Otaheite, jak Tahiti ve své knize Cook nazyva, ptesto, Ze to kapitan
nemél vibec vumyslu. Jistou miru idealizace najdeme naptiklad
v popisech Tahit'ani a jejich obleceni. O jednom tahitském nécelnikovi
tika: ,,Je mu asi tak tficet az tficet p&t let, mé&fi Sest stop a tii palce a je to
jeden z nejhez€ich lidi, jaci se na svét€ vidi.“ Pii popisu odévu kralovny
nevaha pouzit superlativy: ,,Tane¢ni Gibor kralovny byl nejnddherngjsi ze
vSech, jaké jsem kdy vid€l, nebot” byl zdoben ¢i vyroben z dlouhych
ttasni z pirek, jez visely od pasu dold.”

Cook se Casto pozastavuje nad pohostinnosti Tahit’antl. Jeho vztah

snimi se vyviji hlavné pfes vymény hiebikl, zrcitek, sekyrek, kovi
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a latek za ovoce, prasata, selata ¢i driibeZ: ,,Za sedmnéct dni, kdy jsme
byli na ostrov€, jsme dostali toliko dvacet pét prasat a jednu slepici.
Polovinu prasat jsme dostali od obou kralti a myslim, Ze vétSinu z té
druhé polovicky nam domorodci prodali s jejich svolenim. Byli jsme
vSak hojn¢ zdsobovani ovocem, které roste na ostrové. Vysilal jsem
denn€ na bifeh vypravu, kterd vyménovala zboZi, coz znamend, Ze jsme
méli dostatek pro okamzitou potfebu i dost, abychom si s sebou vzali na
mofte.*

Cookovy deniky je$té vic zpopularizovalo, kdyz byl londynsky
literat John Hawkesworth povéfen je prepsat, aby sugestivn€ji svadély
predstavivost ¢tenai. Hawkesworth tedy sepsal je$t€¢ za pomoci zprav
jinych anglickych mofeplavett (Wallise, Bankse aj.) knihu o JiZnich
moiich, kterd vySla pod ndzvem Zprdva o cestdch podniknutych na
prikaz Jeho Velicenstva za ucelem prozkoumdni jizni polokoule (1774).
Kniha se setkala s obrovskym uspéchem abyla pfeloZzena do
francouzstiny, némciny a italStiny.
anglickém vydani. V Cechach byla vcelku pieloZena teprve v letech
1910-1911. Ptekladatel Bofivoj Prusik v pfedmluvé k prvnimu svazku,
tedy k Prvni cesté kolem svéta, uvadi, Ze motivaci vydani Cookova
tiisvazkového dila na pocatku 20. stoleti byla pfedev§im popularnost
cestopisné¢ho Zanru, protoZe ,,cestopisy byly hledané€jsi ¢etbou nez spisy
beletristické“. Cookova Cesta kolem sveta se dockala nového vydani az
vroce 1978, a to pouze ve vyboru, ktery potidila a pteloZila basnitka
Jifina Haukova.

K tomu, ze se z Tahiti stal mytus o poslednim raji, pfispiva také
skute€nost, ze se jedna o ostrov. JiZ vySe jsme zminili onen ,mytus
ostrova®, ktery vznikal od dob fecké civilizace. Ostrov Tahiti se stal
mistem mytickym a legendarnim také proto, Ze byl v té dob¢ pro Evropu
mistem bez dé&jin a mimo &as, ostrovem tak odlehlym a nedosaZitelnym

pro obycejné lidi, Ze tam umistovali své sny o prostém a bezstarostném
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Zivot€. Snéni a pifedstavy otzv. zlatém véku nejsou ndhodné, casto
vypovidaji o mife spokojnosti s vlastni dobou. Neni tato touha pfiznakem
odsouzeni spolecnosti, v niZ Clovek Zije? Uz to, Ze se viibec zrodil mytus,
ktery piekrocil ¢as a d€jiny, mytus o misté na druhém konci zemékoule
jako oposlednim raji, a navic také to, Ze se tak rychle rozsitil
a zpopularizoval, vypovidd o jeho hlubsim, filozofickém rozméru.
Dodejme jen, Ze mytus o Tahiti a v §ir§im smyslu o ostrove jako o r4ji je

jednim z poslednich mytd, ktery se zrodil na ptelomu 18. a 19. stoleti.
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I1. Exoticky raj a urozeny divoch ve francouzské filozofii

a literature 18. stoleti

1. Ustaveni tahitského mytu ve filozofii

Zaznamy z cest na Tahiti podnécuji ptedrevolucni Evropu k jisté
sebereflexi, ktera vyusti v bohatou literaturu. Jsou to nejprve filozofové
a esejisté, ktefi se chopi tahitského podnétu, aby mohli lépe zkoumat
svou vlastni spole¢nost.

Lod¢ podaly zpravu, ktera otfasla dosavadnim mySlenim Starého
svéta, jeho dosavadnim pohledem na sebe sama. Byla to zprava o tom, Ze
existuji lidé zijici téméef nazi, bez vlastniho majetku, néboZenstvi,
sexualnich zékaz1, ale pritom lidé pfivétivi a mirumilovni. Pro osvicené
filozofy 18. stoleti, ktefi se jiZ nezabyvaji metafyzikou, ale mravy,
pfinasi poznani tahitskych zvyki moZnost srovnani a zrelativnéni
dosavadniho pohledu na svét, na evropskou spole€nost, z n€hoZ se rodi
kriticky postoj ke své dobg.

Hned rok po vydani uspéSného Bougainvillova deniku vychazi
vroce 1772 ve Francii Diderotiv Dodatek k Bougainvillové cesté aneb
O nevyhode svazovat mordlni ideje s fyzickymi akty, které je neobsahuji.
Diderotdv cil neni ,néco dodat, pfidat®, jeho text neni dodatkem
cestopisnym ani etnologickym, ale je fikci a filozofickou praci, jejimz
tématem neni exotika, nybrZ moralka. Diderot promita na tahitské pozadi
svlij vlastni pohled na svét. Tahiti vystupuje jako symbol Zivota
v bezprostiednim vztahu s pfirodou, ktery se stavi proti evropské
civilizaci.

Diderotovo dilo je rozvrZzeno do pé&ti kapitol a je napsano v piimé
te€i, v dialozich, coz je pro tohoto filozofa typické. Dialogy umozZiiuji

daleko vétsi volnost v proudu mySleni, umoziiuji kladeni otazek,
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konfrontovani myS$lenek, vnaseji do né€j dramati¢nost. Debata probiha
mezi A a B, kteti si ¢tou a komentuji Bougainvillovu Cestu kolem svéta.
Diderot pfedava také slovo moudrému tahitskému starci, pak katechetovi
Bougainvillovy posadky, ktery konverzuje s mistnim obyvatelem Oru.
Tyto zivé vstupy jsou zcela fiktivni. Najdeme zde také pievzatou, i kdyZz
pfepracovanou citaci fe¢i, kterou pronesla skute¢nd Miss Polly Baker
pied soudem, kdyz byla po paté obZalovana za to, Ze opét ceka jako
svobodna matka dité&.

Diderot ve svém Dodatku prohlubuje kritiku, kterou zacal ve své
Encyklopedii. Obecnou problematikou jeho spisu je vztah clovéka,
pfirody a spole¢nosti. Pfirodni podoba Tahiti a apologie Zivota
v bezprostfednim vztahu s pfirodou je zdminkou kritiky mravil starého
svéta, mravi naboZenskych a spolecenskych, které jdou proti ptirodé.
Své mySlenky ilustruje Diderot na sexudlnich vztazich, zvycich
a chovani Tahitand. Pokusme se tedy najit, jak se vtomto nepfili§
rozséhlém Diderotové dile promitd mySleni siécle des Ilumiéres, ale
hlavné se pokusme sledovat, jak se v ném vytvafi tzv. mytus urozeného
divocha.

V prvni kapitole Dodatku Posouzeni Bougainvillovy cesty Diderot
pfirovnava moieplavce k filozofovi: ,,Bougainville vyplul dostatecné
osvicen a vybaven vlastnostmi odpovidajicimi jeho zdmérim: filozofii,
odvahou, pravdomluvnosti, bystrym pohledem schopnym rychle uchopit
podstatu véci a vyvarovat se dlouhych pozorovani, obezfetnosti,
trpélivosti, touhou vid€t, poznat apoucovat, znalosti vypocti,
mechaniky, geometrie, astronomie a dostateCnymi znalostmi piirodnich
veéd.“

Svou kritiku Diderot vkldda do 1st tahitského starce v druhé
kapitole Dodatku, nazvané Starcovo lou€eni. Tuto postavu pievzal
Diderot z deniku Bougainvilla, ktery piSe, Ze pfi navstéveé u tahitského
nacelnika jeho otec nic nefekl a na protest proti pfitomnosti cizincl na

ostrové opustil chatré¢. Diderota tento postoj inspiroval a nechal starce

25



promluvit. Ve svém dlouhém projevu proti Evropanim pii jejich odjezdu
zostrova se Tahitan pohorSuje nad jejich chovanim. Zacind takto:
»Placte, neStastni Otahitané, placte, ale ne kvili odjezdu, ale kvili
pfichodu téchto chtivych a zlych muzi. Jednoho dne je 1épe poznate. —
Jednoho dne jim budete slouzit a budete stejn€ zkazeni, podli a nest’astni
jako oni.*

Postava divocha mize ptekvapit svou vymluvnosti, moudrosti,
a pfedev§im jasnoziivosti. Nasledky piijezdu evropskych mofeplavci
vidi predvidavé a jasnoziivé pro svij lid a celou tahitskou spole¢nost
jako tragické. Tahitané totiZ pfijali Evropany s otevienou naruci, se v§i
svou ptirozenou $tédrosti, darovali jim jidlo, nocleh a také Zeny. To, co
ale na oplatku od mofteplavcii dostali, vypovida o zkaZenosti evropského
svéta. Moudry tahitsky stafec je prototypem tzv. urozeného divocha.
Mytus o tomto wurozeném ¢&i vzmeSeném divochovi se tak ustavuje
v Diderotové dile definitivné.

Pivod tohoto mytu ovSem sahd az do pocéatku 16. stoleti. V dopise
Ameriga Vespucciho Mundus novus z roku 1503 pisatel sv€tu predstavil
neznamého lidského tvora, jemuz se evropska civilizace nestacila divit.
Divoch, latinsky silvaticus, oznatuje Clov€ka Zzijictho volné€ v lesich.
V onom dopise Laurentovi Medicejskému popisuje Vespucci své setkani
s americkymi Indiany pfi expedici v JiZzni Americe na po¢atku 16. stoleti.

»Nemaji obleCeni ani vinu, ani len, ani bavlnu, protoZe je
nepotiebuji, neexistuje u nich zddna forma vlastnictvi, veSkery majetek
patti viem. Ziji bez kréle & spravce a kazdy je sam svym panem. Maji
tolik Zen, kolik se jim zlibi, a syn Zije s matkou, bratr se sestrou,
bratranec se sestfenici a kazdy muz s jakoukoliv Zenou. Mohou pferusit
manzelsky svazek, kdykoliv se jim zachce, avtomto ohledu nejsou
poslu$ni zddnému zdkonu. Nemaji ani chram, ani ndboZenstvi a nejsou
zbozni. Co k tomu mohu dodat? Ziji v souladu s pfirodou.“ (L homme:

nature et société, s. 143)
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Byla to piedev$im na prvni pohled neomezend svoboda téchto
americkych divochd, jak se jim b&éZné fikalo, kterd se zaryla do paméti
Evropani. Jeden z prvnich, kdo ¢erpal inspiraci z Vespucciho dopisu, byl
Thomas More pii psani své Uropie (1516).

O n&kolik let pozdé&ji upozorituje Montaigne ve dvou kapitolach
svych Esejii (1580) na jistou nadfazenost onéch divochd z Ameriky. A¢
m¢él $patné tlumocniky, podafilo se mu vyzpovidat v Rouenu tfi brazilské
Indiany, a kdyz srovnal jejich zvyky stémi francouzskymi ¢&i
evropskymi, doSel k zévéru, Ze evropskd spoleCnost je zkaZend,
zkorumpovand, vladne v ni nerovnost, krutost a netolerance. Montaigne
se stavi proti kolonizaci a upozoriiuje na moudrost a vzneSenost divochti.
Postava divocha se stdva popularni, aZ modni, a objevuje se v fadé del
16. a 17. stoleti (napt. Voltaire: L.'Ingénu; La Bruyére: Charaktery aneb
mravy tohoto stoleti).

Tyto mySlenky jsou prohloubeny v dile barona de la Hontan,
nazvaném Rozhovor pana barona de la Hontan s divochem z Ameriky.
Baron se roku 1683 pfest€éhoval do Kanady, kde Zil mezi Hurony
apoznal zblizka jejich zvyky. Jeho kniha zroku 1704 je rozpravou
s fiktivnim Indidnem Adariem o naboZenstvi, zakonech, $tastném Zivotég,
medicing, 1asce a manzelstvi. V téchto dialozich se skryva dalsi apologie
primitivniho a divoSského zptsobu Zivota, ktera slouzi k odsouzeni
civilizace starého kontinentu.

Osvicenstvi 18. stoleti dovede tento rodici se mytus o urozeném
divochovi k jeho vrcholu. Bougainvillova zprava o idylické tahitské
spoleCnosti vychazi vroce 1771, tedy Sestnact let po tom, co vysla
Rozprava o nerovnosti mezi lidmi (1755), kterou napsal Jean-Jacques
Rousseau. Zpréva z Ocednie pfinesla necekané potvrzeni Rousseauovy
filozofické stati. Filozofové vidi v tahitské spolecnosti uskute¢néni svych
piedstav o idealni spole€nosti, jakousi anti-Evropu, a ne tahitskou realitu.
Jednoduchost zvykd divocha se stdvd nejvyssi ctnosti. Osviceni

filozofové povazuji tahitského divocha za $tastnéj$iho, nez je
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civilizovany ¢lovek, protoze Zije svobodn€, ve spolecnosti, kde jsou si
vSichni rovni. V tom tkvi jeho moudrost a vzneSenost. Divoch se stava
nadfazenym a urozenym. Filozofové si tuto postavu ptisvojili, aby jim
slouzila jako prostfedek, nastroj kritiky evropské civilizace. Z st
divocha mluvi nespokojeni filozofové.

V Diderotové Dodatku k Bougainvillové cesté urozeny divoch Oru
chvali tahitsky zpisob Zivota, ktery je zaloZeny na pfirozené a nevinné
sexualni svobod€. Svoboda je ve vybeéru partnera, kterého si muz ¢i Zena
muze po Upliku vymenit piesto, Ze Ziji v manzelstvi, to v§e za souhlasu
rodi¢hh acelé spole¢nosti. Sexudlni akt je dokonce nckdy vefejny,
neskryvany. Jeho hlavni smysl je v dokonalé harmonii s pfirozenymi
potfebami rozmnoZovani, nenese v sob¢ tihu konvencniho ,,zdkazu“,
aproto neznd zadné formy nefesti. Evropané tohoto sexudlniho
pohostinstvi vyuzili, ale vnesli do n&j své zvyklosti a chovani na ostrové
dosud neznamé: touhu vlastnit jednu Zenu, coZ ovSem s sebou pfineslo
vaSen, zérlivost, nendavist a nasili. Navic n€ktefi evrops$ti muzi nakazili
tahitské Zeny pohlavnimi chorobami, které diive na ostrovech nebyly.

V posledni kapitole Diderotova dila Pokracovani rozhovoru mezi
A aB se A ptd B, pro¢ se vlastné v Evrop€ stal pfirozeny akt lasky
pramenem zla. Jde pfedevSim o to, Ze do milostnych vztaht vstoupila
koncepce soukromého majetku, a zaroveii o to, Ze francouzska katolicka
cirkev pfifazovala nefest a ctnost Cintim, které podle Diderota nelze
posuzovat zhlediska morédlky. Stit acirkev podfizuji spontanni
instinktivni potfeby nepfirozenym, umélym ideologickym zasadam, které
vyhovuji a slouZi jim, a ne pfirozenosti muze a Zeny. ,,Tyto zasady (bozi
zakon a zédkon zemé&) odporuji vieobecnému zdkonu bytosti, nic se ti
skute¢né¢ nemtlze zdat tak nesmyslnym jako zasada zavrhujici nas
vrozeny sklon ke zméné€, zdsada vnucujici stdlost, kterd v nds nemize
byt, a porusujici samotnou pfirozenost a svobodu muze a Zeny tim, Ze je

navzdy vzijemng spoutd.”
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V tfeti kapitole Rozprava katechety a Oru nabidne Tahitan Oru své
téi dcery a svou Zenu katechetovi posadky. Ten vSak kviili svému stavu
andbozenstvi odmitne. Nasleduje dlouhd debata. Oru se citi uraZen
a odsuzuje zvyky Evropand. Nerozumi celibatu a natkne katechetu, Ze
jeho prvnim tkolem je byt muzem, a vyzve ho ke zpytovani svédomi,
jestli obCas v hloubi duSe nesmilni, a tim upozoriiuje na pokrytectvi,
které tzv. moralka maze zaptiCinit. ,Jen zpytuj sv€domi a prestail s tim
chvastanim o ctnostech, kterymi se neustéle vychloubaji tvi ptételé, ale
kter€ si stejn€ neberou k srdci.*

Ve vztahu k tomu, Ze ¢lovek je pfirozené nachylny ke zméndm,
kritizuje Diderot manZelsky svazek, ktery se hrouti pod tithou podminek
danych moralkou, pod tihou formalit ob¢anskych prav, pod povahou
spole¢nosti, kterd svymi riznymi socidlnimi vrstvami diktuje
konvencnost statkd. Milostny vztah je kontrolovany cirkvi, nemiize
k nému dojit mimo svazek manZelsky, protoze cirkev a stat to trestaji
sankcemi, uvéznénim, vyhoSténim ze spoleCnosti. Od rozliSnosti
v sexudlnich zvycich se pomalu dostdvame ke kritice tehdejsiho
spoleCenského fadu, ktery by podle Diderota nutné potfeboval zménu.
Chyba je snad také uz v ptivodu vzniku spolecnosti.

Vénujme se piipadu Miss Polly Baker z tfeti kapitoly. Své prvni
dit€ meéla s ¢lenem obecni rady, ktery ji zneuzil a nechtél si ji vzit, a tak
zavinil, Ze se stala prostitutkou. M¢la pak Ctyfi dals$i nemanzelské déti, za
kazdé z nich musela zaplatit pokutu, a neméla-li penize, musela vykonat
vetejny trest. Neprovinila se ni¢im jinym, nez tim, Ze pfivedla na svét pét
déti. Diderot timto kritizuje evropskou spoleCnost i1 zevnitf. Podle
obc¢anského a ndbozZenského ¥adu je Miss Polly Baker shleddna vinnou.
7 hlediska ptirodnich zdkond je vSak nevinna.

Oru na to reaguje takto: ,,A tak aby ses zalibil knézi, bude$ se
muset dostat do sporu s radnim. Abys vyhovél radnimu, nebude§ moci

uspokojit velkého délnika, [a aby sis udobfil velkého délnika, to jest
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Boha] bude§ muset ustoupit pfirozenosti. A vi§, co z toho vzejde? Viemi
tfemi bude§ opovrhovat, nebude$ ani muZem, ani ob¢anem, ani véticim.*

Jde tady o zndmé tii roviny zdkoni. Clov&k byl v tehdejsi
spole¢nosti podfizen tfem instancim, radnim, kné€Zzim a Bohu, a tedy
jejich zékonim — ob&anskym, cirkevnim a pfirodnim ¢&i boZzskym. Ale
jak fika Diderot Gsty Tahit'ana Oru, tyto tfi instance si mohou protifecit.
Diderot nevidi jinou moZnost jak napravit spoleCnost neZ zmenit
zdkonodarstvi. V Dodatku implicitné navrhuje zfict se cirkevnich zédkona
kvili jejich nepfirozenosti, ktera ma na cClovéka ana spole€nost
deformujici vliv. Podle Diderota postaci zdkony obcanské, ale musi byt
podtizené objektivnim prirodnim zdakonum.

V piipadu Polly Baker jde také o statut ditéte ve spoleCnosti. Na
Tahiti pfedstavuje dit€¢ bohatstvi pro celou spole¢nost, kterd ho Zivi.
Nezavisi jen na matce ¢i otci. Jde o jakési ,.kolektivni matefstvi®, které
vlastné povoluje sexudlni volnost. Nekteré body tahitského
spolecenského systému si viak Diderot ponékud vymyslel. Kazdopadné
v Evrop€ neni dit€ jako dité. ZaleZi, za jakych podminek se narodilo,
zapojuje se do spolecnosti podle ptivodu, postaveni svych rodi¢l, neni
jednoznacné darem od Boha, jak by tomu mélo podle bible byt. Vidime
tedy, Ze sexudlni zvyklosti jsou nakonec uzce spjaté s politickou
a ekonomickou situaci, a moznd i s geografickou polohou.

Vratme se v8ak k na§emu starci, ktery vycital moteplaveim, Ze si
kazdy znich chtél ,usoukromni¢it® jednu Zenu. Tento postoj
pfivlastiiovani a zmoctiovani je jednim z dalSich ostfe kritizovanych
projevi evropskeé civilizace. ,,Jsme svobodni, a ty najednou do nas$i zem¢
vryje§ znaCku naSeho pfistitho otroctvi... Oru, ty, ktery rozumiS§ teci
téchto muzi, fekni vSem, tak jak jsi to fekl mné&, co napsali na tento
kovovy §titek: Tato zemé patfi nam. Tato zemé je tvoje! A proc? ProtoZze
jsi na ni vkroéil svou nohou? Kdyby se Otahitan vylodil na vaSe pobiezi
a vryl tam do jednoho z vaSich kamentl nebo do kiry vaSich stroma: Tato

zem¢ je majetkem obyvatelil Otahiti, co by sis pomyslel?*
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Slova tahitského starce ndm nemohou nepfipomenout slova
Rousseauova z jeho Rozpravy o puvodu nerovnosti mezi lidmi. Koncepce
soukromého majetku charakterizuje civilizovany svét a poruSuje
ptfirozeny stav. Kolonidlni pfivlastiiovéani je tady odsouzeno jako forma
vlastnictvi, které bylo pro Tahitany neznamé. ,Ridime se pouze
pfirozenym instinktem... Zde vSe patii vSem, a ty ndm tu kaze$
o n€¢jakém rozdilu mezi mym a tvym.“ Pfivlastiiovani stoji u zrodu
civilizace a jejich tutrap: prisvojovaci chtivost, vykofistovani druhého
anerovnost mezi lidmi. Diderot odsuzuje neopravnény pocit
nadfazenosti evropskych kolonizétor(, jejich touhu po dominaci, a to, Ze
si neptisvojili pouze zemi, plidu, ale i lidi, ze kterych ud€lali své otroky.

Diderot v Dodatku k Bougainvillové cesté hlavné vyuziva tahitskou
skutenost, aby nejen zkritizoval, ale 1 odsoudil s vétsi silou nékteré
evropské postoje, mravy (pfivlastiovdni, vykofistovani, pocit
nadfazenosti aj.) a kolonidlni vypravy. Piichdzi se vzkazem, ze
materidlni nadfazenost neopraviiuje jeden narod, aby si pfivlastnil jiz
obydlené zemé. Vyzdvihuje a zdlraznuje piirozenost, na které by chtél
zaloZit zékonodarstvi.

Uz v samotném podtitulu Dodatku tkvi hlavni Diderotiv vzkaz, ze
je nevyhodné svazovat mordlni ideje s fyzickymi akty, které je
neobsahuji. Sexudalni téma je v Dodatku tak ptitomné, Ze ho fadi zéroven
k prostopaSnym, libertinskym roménim, které byly za Ludvika XIV.
tolik populérni. Toto téma se neobjevuje u Diderota poprvé, nalezneme
ho napiiklad v jeho roménu Nediskrétni poklady (1748). Jeho d¢&j je
rovnéZ zasazen do exotické zemé, ale analogie s poméry na kralovském
francouzském dvofe jsou pro cCtendie velmi zietelné. Tento trend
nalezneme uZ u Montaignea, Montesquieua nebo La Bruyéra. Dodatek
nepatfi k nejrozséhlej$im Diderotovym textim, ale do jisté miry
obsahuje esenci jeho mySleni jak filozofického, tak beletristického, i jeho

z4jmu o ptfirodni v&dy, a zéroveni se v ném odrézi duch doby. Ve Francii
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se setkal svelkym uspéchem a je dodnes zndmy a ¢teny. Snoubi se
v ném romanova fikce, exotika a filozofie.

Lidé, kteti si v 18. stoleti ¢etli Bougainvillovu knihu, jeho vabivy
popis Tahiti, jez pojmenoval Nova Kytera, vidéli tento ostrov z druhého
konce svéta jako konkretizaci, vtéleni svého snu o ptivodni nevinnosti
a pfirozené smyslnosti. Tahiti pro n€ reprezentovalo ptivod lidstva, zlaty
veék, ktery v Evropé uZ davno vysttidal v€k prace aobchodu, veék
moralnich povinnosti a zékazii a manzZelskych svazkd. Ale byl to
Diderot, ktery pozvedl Bougainvilliv dokument do d&jin evropského
mys$leni, dal mu filozoficky smysl, a tim ho zvé&¢nil. Navic uZ Diderot
véde€l, Ze exoticky ostrov ma svou moralku, mordlku zaloZenou na
striktnich pfirodnich zékonitostech, a ona vyhldSend sexudlni svoboda
ma také své formy zakazl a diskriminaci.

Diderotiiv obraz Tahiti se sice také pohyboval mezi realitou
a utopii, ale pfedevsim z n¢ho vyrtistal mytus o Tahiti jako o poslednim
r4ji na zemi, spojeny s mytem urozeného divocha. Tento mytus nabyval
béhem dalSich staleti ve svétové literatufe riznych a bohatych variant
a podob.

Cookovy expedice na Tahiti opravily omyly, kterych se nadSeny
Bougainville a pozdé€ji filozofové dopustili. Cook uvadi véci na pravou
miru. Tahitané neZili a [’état de nature, ale ve spole¢nosti, ktera méla
sva pevna pravidla, své zakony, svou nemilosrdnou hierarchii, svou
formu soukromého majetku, své nemoci a Gtrapy. A hlavné, byla to
pravé tato tahitskd spoleCnost, kterd dala svétu slovo tabu, vyjadiujici
prisné zakazy, omezeni, nedotknutelnosti, které se musely dodrZovat.

Obraz raje na zemi, ktery z Tahiti Bougainville a Diderot vytvofili,
m¢l viak tak velkou mytotvornou silu, Ze postupné pronikal do
povédomi filozofli, umeélcli 1 obycCejnych lidi, az se stal nakonec

samostatnym literdrnim mytem.
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2. Vstup exotického raje a urozeného divocha do literatury

Tout poete Iyrique opére fatalement un retour vers |’Eden perdu.

Charles Baudelaire

Tahitsky mytus brzy ziskal symbolickou hodnotu, pfekrocil pobiezi
ostrova a roz§ifil se na vSechna mista, kterd jsou z evropského stanoviska
exotickd. Od tohoto okamziku se vieobecné k exotice vaZe mytus rije,
zlatého ve&ku. Exotika se stavd utoCist€ém zklamanych snd ailuzi
evropské civilizace. Slovo ,exoticky”“ je feckého plivodu a v antice
oznatovalo vie, co bylo Recku cizi, pozd&ji i Rimu.

Ve francouzské literatufe se toto adjektivum poprvé objevilo v roce
1548 v Rabelaisové dile Gargantua a Pantagruel, ve ¢tvrté knize Quart
livre. S historickym a zemépisnym vyvojem povaZujeme z hlediska
Evropy za exotické vSe, co nepatii k zdpadoevropské civilizaci a ke
klimatu evropského kontinentu. Exotické je to, co je cizi, vzdalené,
neznamé, vse, co pochézi zcizich kraji, vétSinou ztéch tropickych.
Mytus od konce 18. stoleti rychle pterostl ramec filozofie a postupné
pronikal do vSech sfér uméni, svou povahou totiZz dokazal napdjet
pfedstavivost béasniki (Baudelaire), dramatiki (Hugo), malitd
(Delacroix, Gauguin) ¢i hudebnich skladatelii (Berlioz).

Navstivit cizi kraje, poznat nové zvyky a tradice, a pfedevSim novy,
nevyuzity druh krdsy, nové estetické hodnoty, Cerpat inspiraci a motivy
z této zkuSenosti se stiva mezi umélci modni zaleZitosti, a dokonce
estetickym kritériem. Je potfeba zdlraznit, Ze mytus exotického réje se
neobjevuje v literatufe teprve od konce 18. stoleti, na rozdil od mytu
urozeného divocha, ktery se v tomto obdobi zrodil. Ve vSech obdobich
neznamé a daleké zemé pfitahovaly obycejné a prosté lidi iumélce.
Exotismus, ¢i jak uvadi Akademicky slovnik cizich slov zéliba

v cizokrajnosti, je od pradavna zakotenén v povédomi Cloveka.
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Basnik je ve své podstaté umélcem neznajicim hranice. Nebo jak to
fikd Mécha: , Jest pévclv osud svétem putovati, / kamkoliv dojde, vlast
naléza svou...“ Je dobrodruhem, ktery piekraCuje meze dostupného
a pristupného, hleda, zkouma, touzi v$e znovu stvofit. Ocedn pro svou
nekonecnost, v€Enost a tajemstvi svych hlubin nabizi lidské imaginaci,
a predevS§im umélciim tisice a tisice vizi a obraz. Ostrov symbolizuje
utocisté, réj, klid, uzavieny prostor snd. I kdyz ne ve vSech ptipadech.
V anglické literatufe se postupné vytvofil vztah ostrova pfedev§im
s dobrodruzstvim, naptiklad v roméanu Robinson Crusoe Daniela Defoea
¢ive Vzpoure na lodi Bounty Jamese Normana Halla.

Exotika pfedstavuje origindlni materidl k literarnimu zpracovani.
Deniky zémofskych vyprav do exotickych dalek v dobé osvicenstvi
proSly jiz ke konci 18. stoleti rukama mnoha basnikii. Nabidly jim
pfedstavu, jak vypada posledni r4j na zemi, a nepochybné po né
znamenaly inspiraci. R4j basnikd je predev§im rajem ztracenym — tam
promitaji vSechny své zklamané sny, vSechny radosti, které jim jsou
nedostupné, Stésti, kterého se jejich srdce nechce vzdat.

Obraz exotického réje predstavuje jakysi protiklad k realité, kterd je
neuspokojivéd, sklicujici. R4j je pro lidstvo mistem navzdy ztracenym.
Kwvili poklesku Adama a Evy se ¢lovék stal smrtelnikem, bytosti nesouci
vinu za prvotni hiich. Z tohoto prozitku ptebyvd v ¢lovéku jakysi
»instinkt raje®, pocit, Ze jinde, kdysi ¢i pozd&ji se mu ,,postésti* zakusit
vSeobecného blaha a spokojenosti, a timto pocitem jsou moZna nejvice
pronésledovani umélci.

Jednim z prvnich plnohodnotnych literdrnich dé€l, do n&hoz se
promitd exoticka tematika, je ve své dob& slavny francouzsky roman
z konce 18. stoleti Pavel a Virginie (1788). Tato kniha ovlivnila nemalo
francouzskych spisovateli, naptiklad Reného de Chateaubriand. ZaslouZi
si pozornost, protoZe je prvnim literdrnim dilem, v némZ se pfimo
reflektuji a misi v8echny piedchozi jevy: exotika, filozofie a literarni

fikce. S Pavlem a Virginii se mytus urozeného divocha zabydli v krasné
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literatute. Je nutné podotknout, Ze to nebyly tichomotské ostrovy, které
daly podnét tomuto dilu, ale ostrovy Indického oceénu, k nimZ se
prenesené vaze podobny mytus o réji a urozeném divochovi.

Tento roman napsal pfitel Rousseaua, politik, misionéf, cestovatel,
revoluciondf a profesor Bernardin de Saint-Pierre. Na vlastni kiiZi poznal
ostrovni Zivot (pobyval na Martiniku, Madagaskaru a Ile de France,
dne$nim ostrové Mauricius). Uzndval a sam rozvijel Rousseauovy
myslenky, jeho chvalu pfirozeného a primitivniho Zivota a odsuzovani
zkazeného civilizovaného svéta.

Romén Pavel a Virginie ma soucasné podobu morélni povidky, ale
také pastorale ¢i idyly a jeho hlavnimi tématy jsou laska, pfiroda a smrt.
Paul a Virginie vyristaji v rajském prostfedi ostrova Mauricius, od
raného détstvi si jsou souzeni, vaze je Cisty, nevinny, néZny, témeéf
sourozenecky milostny cit. Ob& dé€ti nejsou svdzany mordlnimi &1
spoleenskymi konvencemi, Ziji jednoduchy Zivot v nejintimnéjsi
a harmonické blizkosti piirody, kterd predstavuje lino jejich lasky.
Obraz této rajské prirody je velmi zidealizovany a stylizovany. Pfib&éh
Pavia a Virginie plisobi jako snéni o lasce a krase, o dokonalé harmonii
mezi Clov€kem a pfirodou, o svété, ktery neni poznamenan hiichem,
o Stésti daleko od meést azkorumpované civilizace. Idyla se méni
v tragédii, kdyZ je Virginie posldna do Pafize, aby se ji dostalo
spoleCenského vychovani, a jeji lod’ ztroskotd. Bernardin de Saint-Pierre
tomuto zvratu nedal tragické, ale kiestanské vyznéni. Ackoliv Pavel
a Virginie vyristali v edenském prosttedi, smrt pro n€ ptedstavuje spasu.
Oba milenci se setkaji vjiném rdji, vr4ji biblickém, v némz najdou
vécénou lasku a mladi.

Popisy tropické krajiny ostrova Indického ocednu jsou v roménu
Pavel a Virginie vérné a zaroven basnické, a proto také sviidné. Exoticka
piiroda neslouZi pouze jako atraktivni kulisa, sama vytvafi moralni

amilostnou idylu nevinnosti, ¢istoty milostného citu a vzyvd oba
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milence ke $tésti. Kniha Pavel a Virginie vstupuje do dé&jin literatury
jako prvni moderni exoticky roman.

Od této prozy se zalinaji v krasné literatufe ustavovat urcité
exotické oblasti a mista, exotické vyjevy a motivy, postavy divochi atd.,
které se od pocatku 19. stoleti stanou trvalymi slozkami uméleckych

a literarnich dél.
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I11. Hled4ni exotického raje a urozeného divocha ve francouzské

a Ceské literatuie prvni poloviny 19. stoleti

Od pocatku 19. stoleti se u francouzskych spisovateli rodi
romantické a sentimentélni pouto se vSim, co je cizi &1 exotické.
V Cechach se néco podobného objevi a% v druhé poloving stoleti. Ono
cizi predstavuje opak kazdodenni reality, kterd se jevi jako nesnesitelné
vSedni, dokonce né€kdy az jako vézeni. Tento pocit, majici Casto aZ
podobu fyzické nevolnosti, napliiuje spisovatele a basniky touhou se
z této reality Gasové i prostorové vymknout a vymanit. U&innym ,,lékem*
se proto zda byt putovani do zemi a kraji v t€ dob& povaZovanych za
exotické. Tyto pouté se basnici pokouSeji uskuteCnit dvéma zpiisoby:
imaginativné a literarnim zpracovanim na zdklad€ dostupné Cetby, Ci
dokonce skuteénym vycestovanim do cizich kraji.

Na potatku 19. stoleti se ve Francii a pozdéji také v Cechach
zvedne vina cestovani, kterd se stane médou a pretrva béhem celého
stoleti. Tyto literdrni pouté Zenou spisovatele na mista, kterd Ize obecné
zatadit do tfech oblasti.

Zemé evropského kontinentu, jako Italie, Spanélsko, Korsika,
pritahuji basniky svym koloritem, pitoresknosti a folklorem. Orient vabi
svou smyslnou laskou, zvla§tnim typem exotiky. A také je to tajemny
svét za ocednem, at’ je to americky kontinent nebo daleké ostrovy. Tyto
krajiny za hranicemi vlastnich zemi pfedstavuji pro literaturu mnoZstvi
bohatych a dosud nevyuzitych motiva.

Pro objeveni cizich svétd se pfitom stava dilezit€é piekladani
literatury jinych narodi. Ceskym a francouzskym spisovatelim se
dostavaji do rukou dila némeckych, anglickych a italskych autori
(Goethe, E. T. A. Hoffmann, Eichendorff; Milton, Byron; Manzoni).

Redlie a déni téchto dél jsou pro né nejen lakava a ptitaZliva, ale vlastné
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exoticka. Neni pfedmétem na$i prace kazdé dilo rozebrat, zamétime se
na konfrontaci €eského zpracovani exotické tematiky s francouzskou

tradici.

1. Preromantismus a médni vina exotiky

Vlnu literarniho exotismu zvedla Atala aneb Ldska dvou divochii na
pousti, dilo, které napsal René de Chateaubriand (1768-1848) a které
zaujima v exotické literatute priikopnické misto. Samostatné vysla Atala
vroce 1801 a potom o rok pozdé&ji jako &ast rozsahlejSiho dila Duch
kiFestanstva. Pluvodné byla Atala epizodou prozaické epopeje
Natchezové, kterd vysla aZ v roce 1826. Na Ceské scén¢ se jeji preklad od
Josefa Jungmanna (1773-1847) objevil neuvétiteln€ rychle, jiZz v roce
1805. Chateaubriandovo dilo sehralo zasadni roli v d&jinach francouzské
a Ceské prozy, ale v obou zemich z riznych diavodu.

Chateaubriand okouzlil francouzské Ctenafe milostnym piib&hem
Indiant Ataly a Saktase, zasazenym do exotické americké piirody. Tento
piibéh vypravi stary a osleply Saktas Renému, osamélému mladému
Francouzi, ktery se jim nechal adoptovat, aby se stal Indidnem, a naSel
tak smysl svého Zivota.

Saktas pat¥il ke kmeni Natchezi a ten byl, kdyz mu bylo sedmnéct
let, témé&F vyvrazdén. Mladého Indidna se ujal Spandl Lopez a odvezl ho
do Evropy. Mladik tam stravil n€kolik let Zivota, dokonce pobyval na
dvore Ludvika XIV. v dob& jeho nejvétsi slavy. Brzy se vsak Saktase
zmocnila touha po indidnském zpisobu Zivota. Vraci se do Ameriky, kde
je vSak po né&kolika dnech zajat nepfatelskym kmenem a odsouzen
k upéaleni. Jedné noci ho vysvobodi nacelnikova dcera Atala, ktera se do
n¢j zamilovala. Milenci musi utéct a schovavat se v panenské p¥irode,
kter4 se stane uto¢iStém jejich lasky a citd. V této epizodé se nejvyraznéji

a nejsvidnéji projevuje kouzlo exotismu. Chateaubriand popisuje
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jednoduchy a $tastny Zivot dvou divochil v pfivétivé panenské piirodé
jako idylu.

Hiavni hrdinové jsou viak spide ,,polo-divosi“, Saktas zna dobte
evropskou civilizaci a Atala je kiestankou po své matce, dokonce se
ukaze, Ze je dcerou Saktasova dobrodince Lopeze. Pohanska idyla viak
nabere rychly zvrat. Vypukne boufe, kterd zaZene oba mladé lidi do
jeskyné misiondfe Aubryho, ten jim poskytne azyl a slibi, Ze je odda.
Atalu vSak suZuje a ni¢i jeji tajemstvi a pomalu umird. Matka totiZ pfi
jejim t€Zkém porodu slibila Pann¢ Marii, Ze pokud dcera porod pieZzije,
zustane navzdy pannou. Atala matce na smrtelné posteli slibila, Ze tento
slib dodrzi a nikdy se nevda. Od okamzZiku, kdy se zamilovala do
Saktase, neustéale zapasi s touhou it se svou laskou a s obavou nesplnit
onen nébozensky slib. Tento strach ji nakonec dozene k tomu, ze se
otravi.

Rozervanost urozené divosky Ataly mezi instinkty, pfirozenymi
touhami a kiestanskymi pravidly a ctnostmi tedy vyusti ve ,,zvitézeni
naboZenstva nad citem nejurputnéj$im a nad hrizou nejstraslivéj$i — nad
milosti a smrti. Vedle milostné zapletky a triumfu kiest'anské moralky
nad vasni predstavuje exotismus americké piirody hlavni davod
popularity Ataly ve Francii.

Chateaubriand zacal psat Afalu béhem svého pétimesicniho pobytu
v Americe (1791-1792), kam se vydal hledat nové literdrni podnéty.
Z piistavu Baltimoru se rozjel nav$tivit mnoha meésta vychodniho
pobieZi, vycestoval také smérem na sever do Kanady a poznal krasu
a silu Niagarskych vodopadii. Tato tehdy exoticka zemé byla totiZ v jeho
dob€¢ Zivym a velmi aktudlnim spoleCenskym a literarnim tématem.
Chateaubriandiiv pobyt nebyl sice moc dlouhy, stal se ale inspiraci pro
jeho literdrni tvorbu, kterd diky evokacim novych, neznamych
a cizokrajnych jevi zajistila autorovi tspéch.

Dikazem popularity americké exotiky je, Ze Afala nasla odezvu ve

vytvarném umeni. Malifem, ktery jejimu exotismu propadl, byl mimo
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jiné Eugéne Delacroix. Vroce 1826 namaloval na motivy
Chateaubriandova dila obraz Natchezové.

Chateaubriand sice tvrdi, Ze jeho popisy piirody jsou vémné
americké divo¢ing, ale jeho umélecka predstavivost nepochybné realitu
pretvotila. Cht€l vytvofit obrazy ptirody, kterym by se v evropské
krajin€ nic nevyrovnalo. Proto v Atale najdeme nevidané scenerie.
Chateaubriand hyperbolicky zdfiraznil silu velkolepé bujné pftirody,
popisuje pro Evropany neznamou faunu a fléru, tajemny Zivot ptirodnich
jevi, pouZzivéa indianské nazvy mist, rostlin, zvitat, nastroji atd. Dobite
veédél, jak ukojit zveédavost evropskych c¢tendidi — vjeho popisech
americké krajiny nechybi kolorit a pitoreskni Sarm, kterymi ohromil
a oCaroval jejich predstavivost.

Tyto popisy vSak slouzi hlavné jako néstroj: grandi6zni, nekone¢na
exotickd pfiroda je v Chateaubriandov€ dile hlavnim vektorem
nekonecCnosti bozi moci, kterd je jeho centrdlnim tématem. Do kulis
exotické pfirody promita piritomnost Boha. Obdiv, GZas a kiestansky
duch charakterizuji popisy Nového svéta:

,Posledni feka, bézici dale péti set mil, svlazuje rozko$nou krajinu,
obyvatelstvu Spojenych zemi Novym Edenem nazyvanou, jiz
Francouzové zanechali toho lib&zné&jiciho jména Luiziana. — MnozZstvi
zivoc¢ichl, umisténych v tomto krdsném tistupu rukou stvofitele, rozsituji
tam podjimajici vnadu zivota. U vchodu sblizeném vidéti podnapilé
mstem hroznli nedvédy, ani se potaceji na haluzich jilmi; karibt stada
koupaji se v jezeru. — JestliZe ticho a poklid panuje v poustdch na druhé
strané feky, tu naproti tomu hu¢i a hemzi se vSecko: klubéni ptactva do
pint dubovych, chramos$téni ZivoCichli chodicich, pasoucich se nebo
louskajicich zubami Skofepi ovoce, jeceni vod, lehky Sust, buceni temné,
sladké vrkani napliiuji ty pustiny milou a divokou jednohlasnosti.*

Chateaubriand svym lyrismem a sugestivni silou nechava ve svych
popisech prostoupit pfirodu city a duSevnimi stavy hrdind. Melancholie,

roznicené va$né a zoufalstvi z neodvratné a nepfiznivé osudovosti, ktera
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se stavi proti lidskému $tésti, se promitaji do exotické americké divociny:
»~Bezpravi zvlastni, pomsta, laska, vSeliké vasn€ krvi skropily napotom tu
zemi hostinskou.” Tento rys basnické povidky Atala predznamenava
romantismus.

Chateaubriand bezpochyby zah4jil vstup exotismu do literatury,
pod povrchem jeho exotismu se vSak skryva jesté jiny dilezity jev.
Krasna pfiroda dokazuje kiestansky koncept bozi existence, a stava se
vyjadiuje v€domi utopi¢nosti touhy navratit se Kk primitivnimu,
puvodnimu stavu, poukazuje spiSe na tisnivy pocit civilizovaného
¢loveka, ktery se v pfirodnim a exotickém prostiedi citi jako cizinec
a neni schopen zbavit se smutku po své vlasti.

Tento ton jeSt€ mnohem intenzivnéji zazni v préze René (1802),
kterd je volnym pokracovanim Afaly, napsanym na piani Ctendid.
Chateaubriand poukazuje na nemoZnost civilizovan¢ho ¢lov€ka navréatit
se do stavu ,,divocha®, pfirozenosti, nemoznost zit tak blizko k ptirodé.
Narazi na nedostatky Rousseauovy filozofie a na velkolepost kiest’anstvi.

Josefa Jungmanna vSak Chateaubriandova Afala zaujala hlavné
proto, Ze byla ve Francii modni novinkou a byla okamzité pfeloZena do
fady jazykd, naptiklad do ital§tiny, némciny, ale 1 rutiny.

Ceské zemé& prodly stejnd jako Evropa b&hem druhé poloviny
18.stoleti a v 19. stoleti procesem piremény starych feuddlné
stavovskych struktur v moderni obCanskou spole¢nost. Narodni hnuti
usilovalo o zformovani Ceského néaroda. Pro ndrodni obrozeni byla
otazka Ceské narodni kultury a ¢eského narodniho pisemnictvi na prvnim
misté. Jeho cilem bylo &elit germanizaci, zachranit a obnovit Cesky
jazyk, vytvofit jeho pevna pravidla. Vzorem narodniho jazyka se stala
veleslavinskd ceStina. KliCovou postavou tohoto vyvoje se stal Josef
Dobrovsky, ktery sice psal hlavné némecky, ale vytvofil dvoudilny
némecko-Cesky slovnik, napsal prvni védeckou <eskou mluvnici

a stanovil jako zaklad pravidel ceského verSe sylabotonicky systém.
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Prvni ¢esti basnici, ktefi za¢ali v tomto obdobi tvotit, byli Vaclav Tham
(1765—-1816) a Antonin Jaroslav Puchmajer (1769—-1820).

Z tohoto kontextu vidime, Ze Ceské pisemnictvi v dobé&, kdy
vychéazela Afala ve Francii, nemélo jesté dostatené jazykové prostfedky,
aby se mohlo pln€ rozvijet a soustfedit na téma exotiky a urozeného
divocha. Jungmann také vybral a ptelozil v roce 1805 Atalu, ,hrdinskou
baseti o ¢lovéku piirozeném®, protoZe usiloval o jazykovou kultivaci
cestiny, snazil se ukazat na ptekladech basnické schopnosti svého jazyka
a souCasné chtél ptibliZit ceskym Ctendfim cizi dobové umélecké
a duchovni proudy. Jungmannovy pieklady sehraly v dé€jinach ceské
literatury na zalatku obrozeni, kdy ceské pisemnictvi zaostavalo za
evropskou literaturou, kli€ovou ulohu. Ve Slovesnosti (1845) otom
Jungmann fika: ,T¥i stupné€ projiti povinna literatura naSe: poznani
jazyka, znamost véci a cvifeni ducha, plGvodnost praci. K prvanimu
pomoci ji mohou staré vzory, k druhému cteni a prekladani cizich
vybornych spistiv, ke tieti ¢as a vytecné hlavy ¢asem se rodici. — JeSté
nam pfili§ brzo hledéti k oslaveé a chloubé, hled’'me zatim vice ku potfebé
a uzitku; bud’'me jako moudii zahradnici, ktefi netoliko domaci stromy
a byliny zkofen a semene pé&stuji, ale i cizi rostliny do své zahrady
sdzeji, jestli se k ptid€ hodi a svymi plody a krasou péstovani zasluhuji.“
(Josef Jungmann, Pieklady 11, s. 7)

Prekladanim se Jungmannovi podaftilo drZet krok s cizi literaturou.
Jeho nejdilezitéjsim ptekladem z anglické literatury, na némz autor
pracoval Ctyfi roky od roku 1800, je Miltoniv Ztraceny rdj. 7. némecké
literatury pteloZil napfiklad Goethliv idylicky epos Herman a Dorota,
dale Carodéjnického ucednika a Piseri milostnicky (Mignon). Piekladal
také z ruské a polské literatury.

Dal$im rysem Ataly, ktery Jungmanna pfitahoval, byla originalni
literarni forma, pfipominajici pozd€j$i basné€ v préze. Chateaubriand se
ve svém dile snazil o jistou eurytmii a bésnické figury. Atala tedy

Jungmannovi nabizela moZnost obohaceni ¢eského béasnického slovniku.
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Piekladatel dospél vsak tak daleko, Ze slovni zasoba bésnické prozy,
kterou vynalezl, je n€kdy nesrozumitelnd. ,Jungmann ocefioval na
origindle jeho elegickou citovost (,jakymsi zarmutkem promiSeny cit’),
jeho smysl pro exotickou a civilizaci neporuSenou piirodu (,to slicné
pustého ajak puvodniho svéta vymalovani’), tedy vlastnosti, jez
rozhodovaly i ojeho vztahu k Ztracenému rdji a jez svym
preromantickym charakterem korespondovaly s naladami pfedstavitelt
¢eského narodniho hnuti®. (D&jiny Ceské literatury II, s. 246)

Kdyz Jungmann piedstavoval ¢eskym Ctenaiim ve své predmluve
Atalu, napsal: ,,Atalu vyhotovil [Chateaubriand] na vét§im dile v samé
Americe, v katréich divochid, odkud bezpochyby péro jeho tolik Zivosti
a pravdy nabylo. Jest Atala basen popisovaci, odpolu dramatickd, a mé
naschval to starozitné rozd€leni v uvod, vypravovani a zévérek. Jako
hlavni osoba té basng, tak i ony Sakty a Aubrya misionafe vymysleny
jsou, jednak mnoho pravdivého vmiSeno. Pravda jest, pravi skladatel, Ze
byl jakys divoch na galejich a u dvora Ludvika XIV.; pravda, Ze jisty
misionaf francouzsky ucinil ty véci tuto povidané; pravda, ze divochové
nosi kosti otctiv svych a vystavuji na vétvovi stromt atd. Neni snad ve
svété knihy, ana by s tak nerovnou pochvalou pfijata byla jako tato. —
A jako ptivodniho svéta vymalovani, kterym, zd4 se mi, nemalo vdéku
ptidal skladatel spisu svému, mne dosti vymluvena ucini pp. vlastenciim
mym, Ze tim neposlednim kvitkem literatury francouzské nasi Ceskou
zahradku okrésiti jsem neostychal se.*

Tematika dél, kterd Jungmann vybiral, méla nejen pfinést ptehled
o stavu cizi literatury, ale také inspirovat Ceské spisovatele a basniky
k tvorb&é podobného zaméteni. Proto si také vybral Miltontv Ztraceny
rdj, na ktery vlastn€ Chateaubriand ve své epopeji Natzchezové navazuje.
»léma ztraceného raje bylo velkym tématem ve chvili, kdy se
vznécovala touha po vytvofeni nové spolecenské reality, jeZ vabila svymi
mlhavymi obrysy, neschopna zatim redlné podoby. Bylo pfiznaénym

rysem dané chvile, Ze pfedstavy o budoucnosti byly zpravidla promitany
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s alegorickym piizvukem do minulosti; i Rousseau spojil krdsny vék
¢lovéka s primitivnim stavem Clovéka. V tomto smyslu psal Jungmann
Markovi v roce 1810, Ze Miltonova poezie, a zvlasté jeho obraz raje mu
byly a zlistanou potéSenim a blahem. — Jungmann spatfoval v Miltonové
eposu dilo, jehoZ preklad bude schopen vzbuzovat touhu po obdobnych
dilech ¢eské nérodni literatury.* (Dé&jiny Ceské literatury 11, s. 242)

Nutno dodat, Ze jak Milton, tak Chateaubriand a Jungmann maji
jeden zésadni spoleCny rys, ktery odhaluje jejich motivaci obratit se
k tématu zlatého v€ku ¢&i ztraceného raje. Poznamenala je revoluce
v jejich zemich. Poznali spoleCensky pievrat, kdy se pfehodnocovaly
kulturni, narodni, politické, moralni, a dokonce i kfest'anské hodnoty,
a nejen to, vSichni tfi se na t€chto zménach osobné podileli a aktivné se
snaZili o vybudovani nové, lepsi spoleCnosti. Mytus o ,,ztraceném réji*
skuten€ nabizel, stejn€ jako v 18. stoleti, moznost, sen, jak by idedlni
spole¢nost mohla, ¢i méla vypadat.

Biblicka basett Ztraceny rdj (1667) Johna Miltona (1608-1674)
zobrazuje ve dvandcti zpévech tragicky pad Satana, Adama a Evy.
Milton v ném implicitn€ vykresluje bozi ,,sve€t” jako idedln€ fungujici
spolecnost, nebo spise spravedlivou monarchii, kterou fidi v§emocny
Bth pomoci celé hierarchie cherubinti, archand€ld a and€li, znichz
kazdy mé ve sprave této fiSe svou konkrétni funkci. Proti této nebeské
»monarchii“ stavi Milton Satanovu 1{§i temnot — peklo jako republiku,
ktera chce svrhnout bozi vladu. V podstaté je Satan hlavni postavou
eposu. Adam a Eva, které¢ Biih umistil do zahrad Edenu na Zemi, tam Ziji
v harmonii s pfirodou a vénuji se ,,zahradni sladké préaci“. Milton svym
popisem Edenu obohacuje mytus o rdji novymi prvky. Najdeme to

napfiiklad ve ¢tvrtém zpévu:
Takové to bylo misto, krajina

blah4 podivéani rozmanitého:

héje balsdmem a vonnou slzici
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ambrou, sady zlatolicim ovocem
navé$ené milostné, chut bavicim,
hesperické bajky pravdivé-li kde,

pravdivé tu jedno. —

V tomto Miltonoveé vidéni raje Ziji jeho hrdinové ,,vzneSeni a pfimi
jako bohové v nahém distojenstvi a z jejich tvarnosti boZzské svitil obraz

tviirce slavného, moudrost, pravda, svatost ptisna, ¢istotna®.

Adam nejlepsi vSech muzi, synd svych,
Eva nad dcery své vSecky nejkrassi. —
Pod zaslonou houst€ libé Sumici,

na trdvniku, blizko svézi studénky
posadili se a po své zahradni

sladké praci, jaka jedno vétiika

zive ochladu a oddech zslazuje,

Zizni zdravoty a chti¢i lahody
ptidadouci, obédvali ovoce,

stredné ovoce, coz samo sklonité
vétvi podavalo zvolna sedicim

na mékkém a kvétném travy koberci.
Vikol skékavé si hrala vSelika
zemska zvef a divocina, co ji ted’
chova koli h4aj a poust’ neb les a sluj;
Sprymovneé si vede lev a v dlapé své

pésti kozle.

Milton na vice mistech své basn¢ klade diraz na svobodu dvou
bozskych tvord, kterou jim vSemocny a spravedlivy Bih ulozil do
vlastnich rukou, a tak vytvofil ¢lovéka svobodného a dostatecné silného

na to, aby odolal pokuSeni. A pokud se Clovek stal strijjcem svého padu,
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bylo to z jeho svobodné vile, ,,padl samochté€“. O padu Adama a Evy

promlouvé Bih ve tfetim zpévu:

..Ci vinou? Ci

nez svou vlastni? Nevdécénik! Ma vse, coZ mohl
miti, ode mne: j& dobrym, nevinnym
stvortil jej a zvolnym stét i padnouti.
Takto mocnosti a duchy nadvétrné
stvoril jsem, co stoji i co padli. Svou
vuli stal, kdo stéal, svou vili padl, kdo padl.
Zvolni nejsouce, coz mohli za divod
dati pfimy pravé oddanosti své,

stale milosti a viry, ¢inice,

co by museli, ne co by volili?

JakaZz chvéla jim a jaka libost mn¢

z posluSenstvi takého, kdy viile by

jich a rozum (jet’ 1 rozum voleni),
neuZite¢ni a sebe nemocni

jsouce, bez samocinnosti slouZzili
pottebé ne mng. — Jsou tedy svobodni
pravem, aniZ prav€ mohou viniti

tviirce svého, stvofeni neb osud svij.

— Tedy bez donuceni a oudinku

osudv neb nezménného védomi

mého zhfesili, svym sob€ pivodem
jsouce v soudu svém i obréni;

tak jsem stvoftil volnymi, a volnymi
bud’te, le¢ se sami dadi v porobu;

musil bych je sic v jich zménit v ptirodé,
odvolati vé¢ny vyiek vzneSeny,

nezménitelny, jenz z¥idil volnost jich,
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oni zfidili sviij pad. Tvor prvni padl

samochté, sam zkusiv sebe, sam se sved.

Tato koncepce lidské svobody musela byt v obdobi spole¢enskych
zmén inspirativni, sviidnou a piikladnou. Miltondv duchovni epos mél
zasadni vyznam nejen pro Chateaubrianda, ktery jej prelozil do
francouzstiny a Cerpal z néj, ale stal se jakousi ,,bibli* romantikd.

Z literarnéhistorického hlediska je zfejmé, Ze exotismus spojeny
s obrazem réje nemohl jest€ v literatuie plnit estetickou funkci. Toto
téma si zachovalo na pocatku 19. stoleti sviij filozoficky a metafyzicky
rozmér. Do Cech se mytus o ztraceném raji dostal nejen proto, Ze byl ve
svété libivym literarnim trendem®, ale také proto, Ze predstavoval,
stejn€ jako téma urozeného divocha, spiSe model ¢i vzor fungovéani
idealni spole&nosti, a tato predstava se v Cechach v té dob& pravé zalala
vytvétet. Jak jsme vid€li vySe, Jungmann zdlraziioval, Ze ,,je$t€ nam
piilis brzo hledéti k oslavé a chloubég, hled’'me zatim vice ku potfeb&
a uzitku®.

Problém byl vSak vtom, Ze ,nebylo moZno se opfit ani
o kompaktni silu ceského Ctenéistva, nebot stav vzdélani wu lidi
omezenych jen na Cesky jazyk byl tak zanedbany, Ze se kladla otézka,
komu budou slouZzit knihy pfichdzejici s néro¢néjsim obsahem,” jak
hodnoti tehdejsi stav Felix Vodicka vuavodu k Jungmannovym
pfekladim. A dokonce dodava, Ze na pocatku 19. stoleti ,,se nad€je na
vznik ¢eského pisemnictvi schopného soutéze s vyspélym pisemnictvim
jinych nérodu jevily takto ilusornimi®. (P¥eklady II, s. 6)

Pro Francii vtomto obdobi byl ,svét“ za hranicemi mnohem
dostupnéjs$i a bliZsi, a proto se sndz a rychleji stal literdrni inspiraci,

tématem a estetickym prvkem.
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2. Evropské literarni pouté za exotickym koloritem v obdobi

romantismu ve Francii a v Cechach

Na konci 16. stoleti vznikla humanisticka tradice cestovani po
Evropé&, kterd méla pedagogicky charakter. K vychové mladych muzg
patfilo poznani dileZitych evropskych mést Némecka, Svycarska,
Francie, Anglie, a pfedevsim Itdlie. Kone¢nym cilem téchto vychovnych
pouti méla byt hned po Rimu Neapol. Tomuto okruhu se francouzsky
fikalo ,,le grand tour”. Smyslem téchto vyprav, vykonanych vétSinou
s ucitelem, bylo poznat nové kraje, zplisob Zivota jinych néarodu, rozsitit
kulturni znalosti ,,studentd, nechat se svést rozmanitosti, raznosti
a pestrobarevnosti svéta. V Cechach byl v17. stoleti znimym
cestovatelem naptiklad Krystof Harant z PolZic a BezdruZic.

V 19. stoleti tato tradice pfetrvava, ¢i dokonce kulminuje. Pro
romantismus, hlavni hnuti tohoto obdobi, je charakteristickd touha
odpoutat se od striktniho, studeného klasicismu, stejn€ jako touha po
tniku do snového &i exotického svéta. Zemé& jako Spanélsko &i ostrov
Korsika pfitahuji basniky prav€ svym nespoutanym charakterem.
Romantiky v8ak nezajimaji konkrétni redlie, nybrz myty danych zemi.
Vydavaji se tam najit to, co si o nich mohli pfecist ¢i vysnit, nepfitahuje
je vlastni realita, ale jeji obraz v mytech, legendach a literatufe.

Mytus urozeného divocha se v tomto obdobi ptetvaii, jecho vyznam
se rozSifuje a toto oznaleni se zalind pouzivat obecné a obrazné.
Spisovatelé a bésnici se zajimaji o takové néarody, které Ziji v souladu
s ptirodou, a to ptedev§im pokud jde o city. Cit a vaSenl jsou zakladnimi
prvky romantismu, jsou nadifazené rozumu. Romantismus se boufi proti
klasickym hodnotdm, a proto divoké zemé barbarskych vasni piedstavuji
cilové oblasti nového literarniho hnuti.

Z tohoto diivodu se napiiklad Spanélsko, tradiéné povaZované za
»horkokrevné®, stdvéa velkou literdrni modou a jednim z hlavnich zdroju

inspirace pro prozu a poezii. Alfred de Musset a Gérard de Nerval
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vydavaji v tficatych letech své stejnojmenné knihy Povidky ze Spanélska
a Itdlie. 7 Andalusie pochézi jedna z nejznaméjsich postav, Don Juan,
ktery se poprvé objevil v dile dramatika Tirso de Molina Sevillsky sviidce
a kamenny host zroku 1630. Jeho hrdina se nepodfidil Zadnym
pravidlim a konvencim, Zije jen laskou a svadénim. TentyZ hrdina se
dale objevuje napiiklad v epické satife Don Juan lorda Byrona. Tento
trochu jiny, romanticky Don Juan m4 mnoho spole¢né¢ho s mytickym
Ikarem ¢i Sisyfem: ptedstavuje muze plného touhy, ktery netnavné
hled4 sviij idedl, muze, kterého nezastavi ani spoleCenskd morélka, ani
kiest’anské pravidla a ktery touZi po absolutnu, po duchovnim vzletu. Ale
ten po stretu s krutou pravdou kon¢i padem.

Dalsi takovou postavou je nezkrotna a va$niva Carmen, jejiz ptib&h
prevzal napiiklad Mérimée ve své Carmen (1845) nebo George Bizet ve
stejnojmenné opete (1857). Do literatury vstupuji dal$i motivy, jako
vasnivé tance flamenco a bolero, by¢i zapasy, kytary, serenady, intriky
sefiorit a dont atd. Hlavnim tématem romani, povidek a balad jsou
milostné pfibc¢hy s motivy zrady a krvavé, kruté pomsty, které maji
zachranit Cest zrazenych milenc. Naptiklad korsickd ,,vendeta“ je
Castym tématem d€l, jako v povidce Colomba Prospera Mérimée.
Nejvyssi hodnotou romantickych spisovateli je totiz vasei, kterd je Casto
spojovdna s laskou ¢&i smrti. V tomto zaméfeni se promitd hledani
»heochocenych® citli, divoké pfirody, svefeposti, barbarismu a folkloru.

Romantiky Zene do cizich zemich potieba rozsitit koncepci krasy,
hledani novych estetickych kritérii a motivll, které by postavili proti
klasicistni koncepci krasy.

Spanélské, italské &i korsické kulisy slouzi k vytvafeni zv1astni
atmosféry: cilem je ohromit smysly <&tenafd, dotknout se jejich
pfedstavivosti, vyli€it silné citové a smyslové zaZitky. Mistni kolorit je
pfitomen jednak popisy novych jevi, jednak pouZitim cizich slov. Diraz
je kladen na vizuélni dojmy a jejich zachyceni. Spisovatelé totiz chtéji

Ctenaiim predstavit celistvé vyjevy, ,nevidané scény“, obsahujici
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kontrasty svétel, barev, pestré folklorni kostymy, cizokrajné rostliny,
pifechod od popisu obecnych ryst k pikantnim detailiim. Pitoresknost
obrazli zesiluje intenzitu citu lasky a nenévisti, se kterymi hrdinové
zapasi.

Dal3im cilem, za kterym se spisovatelé na téchto cestach vydavaji,
je svoboda. Svoboda nejen v pohybu, ale i v psani. Pfi cestach si totiz
vedou deniky, jejichz forma je osvobozujici. Cestopisn€é deniky
basnikiim a spisovatelim poskytuji moznost hry, ddvaji volnost jejich
imaginaci a ptileZitost odpoutat se od striktni, klasicistni literdrni formy.
Béhem 19. stoleti se forma té€chto zdznamiu ustdli a stane se novym
literarnim  Z&nrem. Deniky jsou psané vprvni osob€ a maji
autobiograficky raz, autor vnich mluvi ptfedeviim osobé, svych
zazitcich, pfihodach a pocitech. Spisovatel si miize dovolit preskakovat
z jednoho tématu k druhému: po uvahach o nédbozenstvi dané zemeé miize
nasledovat popis krasnych cizinek, anekdoty, zdznamy o kulturnich
zvycich, pocasi atd.

Spisovatelé vétS§inou poznali redlie cizich zemi jest€¢ pred svym
odjezdem, a tak je ani ve svych denicich nepopisuji. Nejde jim ani o to,
seznamovat ¢tenare se zplisobem Zivota a zvyklostmi danych zemi, jako
jsou Itdlie, Spanélsko &i Egypt. Tyto cesty jsou totiZ spiSe literarnimi
poutémi, spisovatele do oné€ch kraji 14kd pfedevSim to, co o nich bylo
v krasné literatufe napsano. Vydavaji se hledat a ovétovat si pravdivost
této literarni skuteCnosti. Ve svych zépiscich se svéfuji s dojmy, které na
n¢ udélala navstivena mista a pamatky v souvislosti s tim, co se o nich uz
napsalo, a tak nepfindSeji nové zpravy o exotickych zemich, nybrz
predev$im osobni zazitky a dojmy. Tyto deniky stoji stranou
vyznamnych dél dotyCnych spisovateli a byly povazovény v jejich
spisech za kuriozitu. Nejsou pfili§ zndmé také pro jejich nepropracovany
styl. Formélni svoboda v psani jim totiZ ¢asto ubird na kvalit€ a pfesnosti

vypovédi.
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V Cechach zataly cestopisné deniky po dlouhé odmlce znovu
pomalu vychazet od pocatku 19. stoleti. Prvnim autorem cestopisného
deniku byl Milota Zdirad Polak (1788-1856). Jeho ¢tytdilnd Cesta do
Itdlie je povaZzovana za prvni dilo obrozenské prézy nejen rozsahem, ale
1 obsahem. Poprvé vysla v prvnim ro¢niku Dobroslava v roce 1820. Italii
Poldk poznal vroce 1815. Vroce 1808 totiz dobrovolné vstoupil do
vojska proti Napoleonovi, a tak procestoval témé&f celou Evropu. Itélii
vSak navstivil jest€ jednou ve 20. letech. Polak ve svych Cestdch
nevnimd [tlii jako zvlast’ exotickou zemi, nepfedstavuje pro né¢ho ani
zemi zaslibenou ¢i r4j. Jeho popis Itdlie je velice redlny a klasicistni.
SnaZi se o to, aby zachytil kazdodenni zivot Italii. Nékterymi svymi rysy
predznamenava Cesta do Itdlie dokonce moderni cestopis.

Do cizich kraji rovnéZ vycestoval hlavni predstavitel Ceského
romantismu Karel Hynek Macha (1810-1836). Také on se vydal do
Italie, a sice 4. srpna 1834 se svym pfitelem Antoninem Strobachem. Sli
pésky a vedla je touha poznat Bendtky, které vté dob&é mély témer
mytickou povést. Jejich cesta vedla zPrahy pfes Linec, Innsbruck
a Brennersky prismyk do Benatek, odtud do Terstu, a pak ptes Lublan,
Styrsky Hradec a Videii zpét. Zajimavé je, ze¢ Machova trasa se na
zacatku a na konci kryla s trasou Poldkovou. Je-li to ndhoda, ¢i disledek
toho, Ze Méacha mél pied odjezdem piectenou Poldkovu Cestu do Itdlie,
zustava otazkou.

Z Méachovy cesty vznikl tzv. Denik na cesté do Itdlie, obsahujici
Sestnact stran, objeveny teprve v roce 1904 Ludvikem Kubou a vytistény
poprvé v roce 1910.

Denik je velice vécny, pfevladaji v ném mistni a ¢asové udaje,
ndzvy mést, oblasti a jména lidi, které pfi cesté oba poutnici potkali.
Macha spiSe lici priibéh cesty neZ osobni dojmy a pocity, popisy krajiny
¢i jakékoliv ptihody &i anekdoty z putovani. Denik je sled struénych
poznamek v kratkych jednoduchych vétadch bez jakychkoliv pfivlastkid.

Micha si také nevedl! denik s a¢elem ho vydat tak, jak ho spontdnné psal:
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,Podle celkového vzhledu i povahy autografu, ktery plisobi dojmem
souvislého zdznamu, soudime, Ze nejde o bezprosttedni zapisky, nybrz Ze
Denik je nedokonend redakce, kterou Macha potidil azZ po névratu
zcesty a jejiz n€které zdznamy nepochybné meély byt jesté dale
zpracovany.” (Komentar k Cest€ do Italie, in Spisy Karla Hynka Méchy,
3. svazek, s. 465)

Do Italie se Macha se svym pritelem dostal 20. srpna. Jejich taméjsi
pobyt v podstaté¢ zabird nejmensi ast Deniku. Ptichod do Benatek
popisuje Mdacha takto: ,,24. Vysli v pét hodin. Snidali polivku a holbu
vina. Méli vypito 82 Zejdlikd. Jeli s vozem. Pfisli do Mestre. Jeli na
barce. Ponejprv vidéli Benatka. Slanéd voda. Vlasi $idili. Vjeli v Benéatka.
Sli po mést&. Poprvé Markusplatz. O Venezia, Venezia! — Ponte Rialto.
Procesi.*

Hodnota Deniku na cesté do Itdlie, stejné jako hodnota ostatnich
Miéchovych denikd (Denik zroku 1835), spociva vtom, Ze
predstavovaly zéklad ¢i materidl, z n€¢hoZ autor pozdéji Cerpal pti psani
svych basni ¢i prozaickych dé€l: ,Jednotlivé postiehy a prozitky vcetné
jejich slovni formulace pfitom Casto beze zmén piechazely do textd
literarnich, ménily se v basnické obrazy a podstatné se podilely na
Zivotnosti a konkrétnosti Machova vidéni svéta.” (Lexikon <ceské
literatury, s. 34)

Poznani Italie se ptimo promita do Cikdnzi, které Macha chtél vydat
vroce 1836. Roman byl vSak cenzurou zastaven a vySel aZ posmrtné
vroce 1851 v Lumiru. Mlady cikan opousti Benatky, kde prozil velkou
¢ast svého Zivota. Vydava se do Cech na Kokotinsko, kde se narodil,
touZi poznat pravdu o své tajuplné minulosti, o svém détstvi. Roman je
tedy pouti, cestou za domovem, odehrava se v cikdnové rodné krajing.
Tato krajina rytmizuje piibéh, je jakymsi proménlivym leitmotivem,
kulisou, do niZ se promita duSevni stav hrdiny. M4 podobu rodné, utésivé

krajiny, ktera se vSak €asto promeiiuje v krajinu lhostejnou a zékeinou.
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Oproti dobfe znamé Ceské piirod€ plisobi Benatky ve 14. kapitole
velmi exoticky, dokonce v n€kterych svych rysech tvoii jakysi protiklad
Kokotina. Popisy italského meésta jsou podrobné a piesné, Macha
pouziva italské mistni ndzvy: ,tak jsme pfisli az do Canale grande* —
»dovedla ho aZ na Piazza di san Marco* — ,.cizinci vystoupili z lodky
u Dogany a ja jsem plul k pfistavu. Vjel jsem v pripluj mezi Palazzo
ducale a vézenimi pod Most vzdechti”. Tyto popisy vytvéareji sugestivni
italsky kolorit, ktery je na svou dobu (1836) velmi origindlni. Benatky
ptedstavuji pro cikdna domov: ,,JJ4 nejsem rodily cikan; jsem z Vlach,
zMestre rodem a Venecia byla pro mne domovem. — Byl jsem
gondoliérem. As dvacetilety zamiloval jsem divku venetskou
a spokojeny jsem se houpaval v Casich té€ch vlodce své pod Ponte
Rialto.”

Benatky pfedstavuji také nevlidné mésto, bludisté, v némz hrdina
zoufale hleda svou milou, ktera mu utekla s cizincem. V zalidnéném
labyrintu se domaha pravdy, bojuje se svou Zarlivosti a pomstychtivosti.
Italska epizoda je velice Ziva a dramatickd, zpestfuje piib¢h o mladém
cikénovi, ktery je prototypem romantického hrdiny a sim o sob& plisobi
exoticky. Cikéan je v8ude cizincem, Zije svobodnym koCovnym Zivotem,
nikdy a nikde se nemuZe zaclenit do spoleCnosti. Macha si postavu
cikana vybral také proto, ze méa velmi blizko k ptirod€, v niZ se
nespoutané tould, nemaje nikde pevné kofeny: ,,Venecia! byla mu
posledni myslenkou a jeho hrobem cizi bude zemé¢.*

K. H. Méacha je jednim z prvnich Ceskych romantickych basniki,
ktery se vydal na literdrni pout’ za poznanim ,exotické* Italie. Z této
cesty si tedy odnesl pro svou tvorbu fadu podnétl, ndmétt a zazitkd,
které diky jejich mistnimu koloritu miiZeme vlastné¢ povaZovat za
exotické motivy v jeho dile.

Unik & uték zpramérnosti, znudného kazdodenniho Zivota do
mnohem smysluplngj§i a plnohodnotné&j$i skute¢nosti probihd dvéma

zpusoby. Jde o ut€k vymezeny mistng, ¢asto do dalekych a nezndmych
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zemi, nebo o utek vymezeny €asové, nejéastéji do minulosti. Vzdaleny
Cas a prostor totiz pfedstavuji aZ jakousi nekone¢nost. Proto napfiklad
sttedovEk tolik poutal spisovatele, jako byl Victor Hugo. V Orientu, na
rozdil od Spané&lska a Korsiky, se pravé snoubi tyto dva zpisoby tniku.
Fascinace ptvodem lidstva, ktery se vaze kjistému primitivismu,
ptitahuje basniky k Orientu, ktery v 19. stoleti za¢ind byt diky védeckym
pokrokiim povaZovan za kolébku lidstva. Toto postaveni méla dlouho
Ttalie a jeji anticky Rim, ale romantici odmitali klasicka, racionalni
pravidla a klasicky koncept krasy, v némZz vyristali. Orient je vabil také

svou exoti¢nosti, pfedstavoval pro evropské spisovatele zjeveni.
3. Orient jako literarni fata morgana

Vymezit, kde se Orient pfesn¢ zemépisné nachazi, je nemozZné.
Jeho obraz lze charakterizovat jako literdrni fata morgénu romantickych
umelct, kterd svedla nejen spisovatele a basniky, ale i malife ¢i sochate
19. stoleti.

V této dobé Francie pokraCuje ve své kolonidlni expanzi (dobyti
Alziru v roce 1830). Recko, na jehoZ strané stoji zapadni Evropa, usiluje
o navrat ke své narodni identité. Rekové se boui{ proti turecké okupaci
trvajici od 15. stoleti. NadSeni evropskych statd je tak velké, Ze mnozi,
mezi nimi 1 anglicky romantik lord Byron, vstupuji po boku bojujicich
Reki do véalegného konfliktu.

V oblasti védy jsme svédky velkého rozvoje orientalnich obora
doprovéazeného skute¢nymi objevy. V roce 1822 Francgois Champollion
rozlustil egyptské hieroglyfy, sanskrt pfestdva byt zdhadou a rozvoj véd
umozni pieklady nejvyznamnéjSich indickych a iranskych literarnich d¢l,
arabské a pred-islamska4 literatura je sttedem z4jmu a diky piekladim je
také dostupnd. V oblasti archeologie jeden objev stihd druhy. Evropa
poznavd nové kapitoly lidskych dé&jin, které zpochybiiuji dosavadni

striktni koncepci Zidovsko-kiestanského a fecko-fimského plivodu
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evropské civilizace. Snad proto basnik Gérard de Nerval mluvi o Orientu
jako o materské piidé (terre maternelle). Orient, pod ktery neurdité
zahrnujeme Alzir, Egypt, Palestinu, Jeruzalém, Libanon, Syrii, Turecko,
Recko aj., je sttedem z4jmu a p¥i¢inou nadSeni nejen védcu, ale
i vefejnosti. SbliZeni dvou svéti je pro Evropu natolik plodné, Ze
muazeme mluvit o tzv. ,,orientalismu®.

Pro spisovatele a basniky pfedstavuje Orient odzu novych
literarnich mozZnosti. Najednou jsou adjektiva orientdlni a exotické
chapéna jako synonyma.

Romanticky bésnik, tryznény modernim Zivotem v Sedé evropské
metropoli, potfebuje nacerpat novou uméleckou inspiraci, nové zdroje
a motivy, ale hlavné ho pfitahuje novy druh ,krasy“. Orient mu nabidne
divoké milostné ptib€hy, malebnou krajinu zalitou sluncem, kolorit,
barvy, milostné zapletky, nové objevenou kulturu, ktera je mu soucasné
blizka i vzdalend. Orient se nezrcadli v dilech realisticky, projevuje se
spiSe jako imagindrni a literarni vize, jako fata morgana na evropské
literarni pousti. Orientdlni redlie jsou vétSinou popsany podle klisé
a stereotypli — romantického spisovatele totiz nezajima pravdivost, ale
sen, piedstava, za niZ se vydal a Zene.

Do kouzeln€ orientalni zahrady se jako jeden z prvnich vydal René
de Chateaubriand v Cesté z PariZe do Jeruzaléma (1811). Jeho motivace
byla kulturni, historické a hlavng& kiest'anskd, touZil poznat biblicka mista
jako Jeruzalém ¢i Betlém, kde se narodil Kristus. Orient byl ale
atraktivni itim, Ze nabizel literarni a estetické moznosti. Dilo Victora
Huga dokazuje, nakolik mohl Orient byt literdrnim podnétem. Hugo totiz
nikdy nenavstivil Zadnou zemi severoafrického kontinentu, a pfece
napsal dv€ znamenité basnické sbirky Zpévy vychodni (1829) a Listy
podzimni (1831). Jak sugestiviné¢ Hugo evokuje orientalni atmosféru, si
muZzeme ukédzat na basni Svit Luny ze Zpévii vychodnich, kterou

Vrchlicky pfeloZzil v roce 1874 ve vyboru Bdsneé:
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Svit luny jasny byl a hral si na vinach.
Tu vedle altanu se okno otevira,
a do vln ptivalu sultanka mlada zir,

kol ¢ernych ostrovil proud bilé mlhy tah.

Citera vypadla ji z rukou. — Tesknou dusi
nasloucha v dalku... ha! Ky zvuk to leti sem?
zda turecky to ¢lun od Kosu v béhu svém,

snad fecky archipel tartarskym veslem busi?

Kdo rusi mote klid kolem serajlu pani? —
Ne ¢erny kormoran, jejZ houpd piiboj vin,
ne se zdi kameny, ne korab zboZi pln,

jenZ se vesly pomalu loudi motskou plani;

To tézké pytle jsou — zda nejima té strach?

sly§ vzdechy! — oteviel se jicen jejich tmavych,
cos tam se koulelo tak jako lidské hlavy...

Svit luny jasny byl a hral si na vinach.

Na této basni vidime, co tvotilo béZné prvky ¢i vieobecnou podobu
orientalismu. Vypravi o trestu, ktery Turci ukladali vzboufenym Rektim:
odsouzenci k smrti byli v pytlich vhazovani do mote. Krutost zvyku
kontrastuje s klidem krajiny osvicené mési¢nim svitem. Exotika prostiedi
je navozovana nazvy ,,Kos* (fecky ostrov), adjektivy oznaujicimi cizi
zemé turecky, fecky, tartarsky a exotickymi slovy sultanka, citera ¢i
serajl (harém) nebo kormoran.

Jsou to slova nesugerujici pouze orientdlni atmosféru, ale
pfinasejici s sebou i predstavy zvykli a tradic této oblasti. Atmosféra

basné€ je tiziva, jeji napéti je tvofeno kontrastem mezi nocni mési¢ni
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krajinou a krutosti barbarského trestu. Obraz no¢ni krajiny, prostoupené
hrou jasu a stinti, vyvolava pocit zdhady a mystéria.

Pitoresknost, mistni kolorit, exotickd slova, napéti, ohromovani
smysli a kontrasty jsou hlavnimi prostfedky basni, povidek a roména,
ale i maleb inspirovanych orientdlnim svétem. Vrchlicky ve své
pfedmluvé k Hugovym Bdsnim o tom fika: ,,Bohatd ornamentika
historicka a mytologickd, podrobné vyliceni i viech vedlejsich a na oko
nepatrnych pfedmétt, fady prekvapujicich otdzek, ndhlé vybuchy podivu
a vas$né, smélé rozlustovani zdhad, jistota, kterou jen pravy genius
vlddne, Seré polosvétlo, stfidajici se s ndhlymi zéblesky mote — to vse
odivéa poezii Victora Huga v hav krdlovstvi nadhery.*

Jednim z nejdilezitéjSich motivii dél Cerpajicich z Orientu je
smyslovost, té€lesnost ¢i nahota: harémy sultdnd, bfi$ni tance a polonahé
tanecnice. Malifi Delacroix ¢i Ingres tvoii v tomto obdobi 19. stoleti
obrazy odalisek. Nahota symbolizuje hledani cCistoty a pivodnosti
Clovéka, vztahuje se k primitivismu, k pfenesenému mytu ,,urozené¢ho
divocha®, jde o névrat k plivodnim lidskym touhdm a Cistym vasnim,
které nejsou zatizené hfichem. K témto prvkim se véaze také kult
prirozené orientdlni kréasy, at’ je to krasa fyzicka &i krasa krajin, mofe,
pousti a oaz zalitych témef posvatnym klidem. DalSim charakteristickym
rysem Orientu je pfepych, luxus a okézalost palacti, mé&st, odévi a Sperkd
sultand a vezird.

Orient také vabi basniky svym mystériem. Né&které vychodni
obycleje jsou pro evropské basniky tajemstvim a zdhadou, atak lépe
svadéji jejich i Etendfovu fantazii, poCinaje islamskou virou, harémy,
zahadnymi pouty Zivych lidi s mrtvymi, existenci duchd dZint, ktefi jsou
schopni nechat zmizet celé palace, a konée legendami a Seherezadinymi
pohadkami s nadpfirozenymi jevy. MnozZstvi dalich prvka dokazuje, Ze
Orient neni pouze kruty a smyslny, ale také duchovni a ndboZny.

Generace Hugovych soucasnikid se nechala inspirovat Orientem

Yew s

a jeho motivy. K nejvyraznéj$im béasnikdm tohoto orientalniho exotismu
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patii Alfred de Musset s verSovanym ptibéhem Namouna (1832) a o jeho
pfitazlivosti a sviidnosti svéd¢i Alphonse de Lamartine v deniku Cesta
do Orientu (1835) ¢i Gérard de Nerval ve stejnojmenném deniku Cesta
do Orientu (1843-1851). Vidime, Ze tento zpisob vyuZiti exotickych
latek ve sluzbach romantismu se mirn€ li§i od jejich pfedchozich
zpracovani, napfiklad v Chateaubriandové dile. Zbyva otdzka, zdali tato
romanticka podoba exotismu neztraci svij pdvodni rajsky charakter a
filozoficky rozmér. Stava se spiSe atraktivnim literarnim namétem, ktery
nesméfuje za zadnym vy$$im idedlem, neprosazuji se v ném duchovni
aspirace basnika ¢i spisovatele. Orientadlni exotismus predstavuje vSak
pro literaturu raj pfitazlivych a sviidnych motivii v dobé, kdy ostatni
prostredky se zdaly vycCerpané.

Také tahitskd tematika, ktera v pfedchozi dobé s sebou piindsela
filozofické zaméfeni, je vtomto obdobi zredukovéna na nadmet
romantickych basni a povidek. Jako pfiklad nam mize poslouZzit Hugova
béaseit Dfvka z Otaiti, kterou napsal v lednu 1821 (Ody IV, 1819-1827).
V této basni mladd Tahit’anka prosi milovaného namotnika, ktery musi
druhého dne odplout zpatky do vlasti, aby ji neopoustél. Ale kdyZ za
usvitu lod’ odplouva, divka se nepfiSla se svym milovanym cizincem ani
rozloucdit a navzdy zmizela.

V druhé poloving 19. stoleti s ndstupem realismu ziskéva exotismus
ve francouzské literatufe novou podobu. Vytvafeni poetického,
imaginarniho a atraktivniho obrazu exotickych kraji je vystfidano
konkrétnim zajmem o exotické redlie a d&jiny a je kladen ddraz na
autenti¢nost. Jako pfiklad nam mtiZze poslouZit rozsdhly romén Gustava
Flauberta Salambo zroku 1862. Toto dilo se da charakterizovat jako
»archeologicky roman®, ktery vykresluje Zivot v Kartagu ve tfetim stoleti
pfed nasim letopoctem.

S basniky druhé poloviny 19. stoleti pfichazeji tendence, které

tématu exotiky davaji novou podobu a zamé&feni.
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IV. Druha polovina 19. stoleti v ¢eské literatufe: hledani slovanského

raje a pribéhy z cizich svéti

Ohlasujeme slavnému publiku, Ze se tu dnes, jakoZto pFi slavné pouti
provozovati bude znamenitd komedie na provaze, na koni i na zemi, — pak
opravdovy jeden Indidn z Otahitanskych ostrovi, padesdt tisic mil odsud
vzddlenych, polykati bude Zidl-éé-vidlicky a noZe.

Bedfich Smetana, Prodana nevésta

Vidéli jsme, jakymi zpisoby byla exotika ve francouzské literatuie
zpracovavana od konce 18. stoleti do prvni poloviny 19. stoleti. Zminili
jsme také situaci na Ceské scéné v obdobi Jungmannovych ptekladi
a dotkli jsme se toho, pro¢ ¢eska literatura setrvavala v jistém Casovém
zpozdéni. Teprve od druhé poloviny 19. stoleti se v Cechach projevi
zasadni zdjem o cizinu, spisovatelé a basnici zaCnou zamérné Cerpat
naméty z cizich prostiedi.

Upadku &eského narodniho a kulturniho Zivota po roce 1848 za
Bachova absolutistického reZimu se mnoho umélct snaZilo Celit Gsilim
o otevieni Prozatimniho divadla (1862), zaloZzenim péveckého sdruzeni
Hlahol, ustavenim Svatoboru (stfediska cCeskych umélct v Cele
s FrantiSkem Palackym), ataké zaloZenim denikd a cCasopisd, které
sehraly vyznamnou roli v oZiveni ¢eské literatury.

Cestovéni za GCelem pozndni, at uz po Ceskych krajich ¢&i za
hranice, se stalo vtéto dobé modni zaleZitosti, ale také ptinaselo
nezbytné zkuSenosti. Ceské spisovatele a basniky ktomu vedla
kosmopolitni touha rozsifit své znalosti o cizich zemich a snaha zapojit
¢eskou kulturu do soudobych svétovych uméleckych proudii. Z hlediska

naSeho zamé&feni se mizeme zeptat, co vlastn¢ Cesky umélec povazoval

.....
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sn&jakymi idedly, nebo jestli exotismus pro n¢j znamenal pouhé
dekorum?

Exotismus v ¢eské literatue dostane specificky charakter, bude se
k nému vazat hledéni slovanskych kotfenli. V obdobi krize identity se
narod obrati ke svym praddvnym mytim, a tak se ztéchto mytd
v prabé¢hu 19.stoleti zrodi idea spoleéného pivodu a minulosti
slovanskych kmenll a narodii. Tato sdilend minulost byla, jak uz to
s myty byvd, spisovateli zidealizovéna a kladena za vzor. Navic nékteti
slovansti pfibuzni, zvlast¢ ti, ktefi byli geograficky nejvzdalengjsi,
pusobili svou ,,divokosti® a svymi odlisnymi mravy exoticky. Exotika
Dalmacie, Cerné Hory & Krymu se posléze neoddélitelné spojila s ideou
mytického plivodll ¢eského néroda.

Prvnim ztéch, kdo této ideji slovanstvi slouzil, byl Jan Kolléar
(1793—-1852). Vedie svého celoZivotniho basnického dila Sldvy dcera
(1824) proslul svou rozpravou O literdrnej vzdjemnosti mezi kmeny
a ndrecimi sldvskymi (1836). Hledal prapivod €eského néroda, vypravil
se dvakrat do Italie za Gcelem slavistickych studii. Z prvni cesty napsal
Cestopis obsahujici cestu do Horni Itdlie a odtud pres Tyrolsko
a Bavorsko, se zvldStnim ohledem na slavjanské zivly roku 1841
konanou. V tomto ponékud fantazijnim cestopisu, kde se poji fikce, myty
a realita, se Kollar snazi dokazat, Ze Italie je kolébkou Slovanu: ,,Vendky
(¢ili Venatky, Benatky, Bnetky, a zkazené mletky) dostaly jméno odtud,
Ze nejprvnéjsi a nejmnoZ§i obyvatelé téchto ostroviv a vysep byli Veneti
¢ili Slavové.“ Tato koncepce vrcholi v Kollarové védeckém dile
Staroitdlie slavjanska, ktera vysla teprve posmrtn€ v roce 1853.

Exoticka tematika se zacne vyraznéji promitat v ¢eskych literarnich
dilech az v 70. letech. K zvySenému zdjmu o cizi svéty pfispélo n€kolik
dalich faktord: nové preklady svétové, piredev§im romdanské literatury
prvni poloviny 19. stoleti a rozvoj literarniho Zivota podpofeny vznikem
asopist a denikt Cas, Hlas, Ndrodni listy, které p¥inesly novou literarni

formu — fejeton.
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1. Fejetony Jana Nerudy a Vitézslava Halka

Tvircem fejetonu je Jan Neruda (1834-1891). Pracoval mimo jiné
jako novinaf kulturnich a divadelnich rubrik &asopist Cas, Hlas & Lumir
a deniku Ndrodni listy, do nichz ptispival fejetony, které v nich ziskaly
exkluzivni misto. Napsal jich pfes dva tisice a podepisoval je
trojuhelnikem. Fejeton si po Nerudovi osvojili dalsi spisovatel€ a stal se
umeéleckou formou.

Fejeton hraje v dobovém kontextu téméf revolu¢ni roli. UmoZiiuje
totiz velkou svobodu ve vyjadfeni a ve zplisobu psani. Autor ziskava
volnost otevien¢ vyjadfovat své uvahy, své vlastni nazory na aktuélni
udalosti politické, spoleCenské ¢i tiskové a vedle toho 1i¢i anekdoty,
zajimavé anevSedni piihody lokalni &i cizi. Tato forma dovoluje
autorovi libovoln€ vybirat a stfidat sv€é naméty a témata. Ton
Nerudovych ¢lanki je Casto bezprostfedni, lehky, humoristicky, n€kdy
ironicky, satiricky, jindy vazny. Autor oslovuje pfimo Ctenéfe, navazuje
snim kontakt ve form¢ rozmluvy. Fejetony, at’ Zivotopisné, o umeéni,
kultute, politice ¢i o soudobé spole¢nosti, Cetli snad vSichni, byly
nejpopulérnéjsi ze vech zurnalistickych forem. NejoblibenéjSimi se vSak
staly cestopisné fejetony o nezndmych a vzdalenych zemich. Jan Neruda
také jako prvni shromazdil své fejetony do knih PariZské obrdzky (1864)
a Obrazy z ciziny (1872), ve kterych zachycuje zazitky, dojmy a avahy ze
svych Cetnych cest.

V Sedesatych letech poznal Neruda mésta, kterd v té dob¢ byla
velice modni. V roce 1863 navstivil PatiZ, pét let poté poznal 1 Benatky
a Terst. Podnikl také mnohem odvéazné€j$i cestu do orientdlnich zemd:
vroce 1870 se vydal az do Egypta. Jeho trasa vedla pfes Balkén,
Turecko a Palestinu. Obrazy z ciziny zachycuji tyto dvé velké Nerudovy
cesty do Italie a Uher a na Blizky vychod. K nejexotictéj$im fejetoniim
v tomto souboru patii vypravéni o Kéhife, nazvané Masr El Kahira, které

je rozdéleno do péti ¢asti.
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Je zajimavé sledovat, jak se Jan Neruda vypoifadal s exotikou
orientalnich zemi, kterou mohl poznat z literatury pfed svym odjezdem
z Cech. Zems, do nichZ se vydal se svym pfitelem Emanuelem Kittlem,
at to byla Palestina nebo Egypt, jsou zemé&mi, knimZz se vaZou
staroddvné myty a legendy, dileZitd obdobi d€jin lidstva a kiest’anstvi.
Proto také v 19. stoleti do téchto zemi cestovalo mnoho spisovateli
a basnik. Orient pro né piedstavoval svét, kde se jejich basnicka
fantazie mohla neomezen€ a bujné rozvijet.

Nerudiv popis Kahiry vSak charakterizuje pfedevSim velice
stéizlivy pohled na skute¢nost a na oby¢ejny, kazdodenni egyptsky Zivot.
Neda se fict, Ze by Neruda propadl tzv. orientdlni romantice. Historie
amyty predstavuji nejmensi slozku jeho fejetond, a Neruda dokonce
proziva zklamani — realita egyptského mésta neodpovida jeho o¢ekavani
a Neruda spiSe orientalni svét demystifikuje. Popisuje ulice, mésta,
bazary, meSity, kavarny, palace, vylet k pyramidédm, ale ptedevSim lidi
a jejich zpisob zivota. Srovnava to, co vidi, s tim, co si o Egyptu mohl
precist ¢i se doslechnout.

Presto se neboji svEfit se se svymi dojmy, ¢i dokonce s okouzlenim:
,Velka ¢ast severniho Egyptu leZi pfed ndmi rozestfena jako velkolepy
obraz, jako piepestry, mistrovskou rukou vy$ivany koberec, a vie vidime
pouhym okem v kouzelné jasnosti. — A je nam tu stile, jako by ndm
vypravoval arabsky bajkaf kouzelné povidky své.“ Toto okouzleni vSak
brzy pomine: ,Nebe je tak modré, vzduch tak balzdmovy — andm
uprostied té dojemné krasy je tak neskonale smutno.“ Neruda hned
narazi na skutecnost, kterd se podle n€ho nemiize ztotoZnit s egyptskymi
myty: ,,PInym proudem dere se sem kultura pokrocilé Evropy — a lid
sténa a place. — Vime, Ze slavené mysterie nebyly mnohdy vic neZ blbou
poverou. Rovnéz zesprostéla piiroda. Slavné riZzové zahrady obmezuji se
jiz jen na malé Fayum, papyrus a lotos skoro vyhynuly, kef balzamovy
zmizel zcela. Za to rozklada se tabak, kukufice, ryZe, cukr aindigo

a vynasi sedldkovi pot a paseti miliony.*
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Neruda nevaha byt velmi kriticky a jeho popisy maji také znacnou
davku osobni reflexe. To, co literatura dlouho tradovala jako krasné,
Nerudu nepfitahuje: ,,Slavna Esbekieh, o niZ cely svét vi a sni co
o souhrnu béje¢nych krads orientdlnich, kde mozno se vesnit v kouzla
Tisic a jedné noci, mne nevébila.“ Neuhranuly ho ani pyramidy: ,,Jaka
obrovita to pitomost, jaka zazra¢né kiipa bezmyslenkovitosti, jaky to do
nebe tycici, blb&é do vikoli pohliZejici pomnik kralovské svévole!*

Neruda rad popisuje charakteristick€ detaily, mistni kolorit je
dilezitou slozkou jeho vypravéni. Napiiklad popisu ulic a hlavni ti¥idé
Muski vénuje celou jednu ¢ast svého fejetonu, aby evokoval atmosféru,
ktera v Kéhife vladne: ,,Ulice jsou jako v Orientu vibec velmi uzké,
zcela nepravidelny, plny kouttli, zahybti, a zficenin. V Muski je tlacenice
a chumelenice od prvniho ranniho svitani a7z pfes vecerni soumrak.
Nékdy je pfimo nemoZzno proniknout dal. Velbloudi a osli, kon¢ a psi,
lidé a vozy shluknou se do takového klubka, Ze neni spasy, pokud vse
nepietne bi¢ béhoundv nebo bezohledny, ostruh a uzdy neSettici jezdec.
Hluk se vali tu jako vé€¢ny vodopad...

7 Nerudovych popist se vytraci obvykla a tradovand malebnost
akrésa orientdlniho prostiedi a jeho fejetonem Masr El Kahira
prostupuje piedevsim silné socidlni zaujeti. Neruda odhaluje rub
orientdlni romantiky, zachovava si stiizlivy, realisticky a bystry pohled
na zivot kolem sebe. Je pfili§ zaujat chudobou, bidou a nespravedinosti,
ktera v navstivené zemi vladne. Da se fici, Ze toto socialni citéni se
objevuje v cestopisné literatufe  Blizk¢ho  vychodu  poprvé.
U francouzskych autort pfevladalo ohromeni dé€jinami, uménim a myty,
a pritom soucasnost v podstat¢ $la stranou.

,.Majitel nékterého kramu vyhodil cely ko$ kosti a slupek. Smecka
prasivych, nevyslovn€ hubenych psti Zene se po kofisti, ale jiz je mezi
nimi maly kluk, jeSt€ vychrtlej$i a hladovejsi, a pere se s psy o kazdé
sousto.“ Takovych detaili si Neruda v§ima, takovéto vyjevy mu brani

psat o Carovné krase Orientu. Pfiznava: ,,Jiz milej$i mné byla vyjizd’ka
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k Bulaku, nilskému pfistavu Kahyry, kde mozno studovat lid sam. Zde se
schazeji délnici z tovaren, pracujici z donuceni, plavei nilsti, donuceni
staveCi silnic, bydlici jen v dérach zemskych, pak sedlaci unaveni, touzi
po opiti se...*

Neruda ve fejetonu o Egypt€é razantné odsuzuje socidlni
nespravedlnosti, odhaluje propast mezi chudymi a bohatymi
a upozoriiuje na mylné predstavy, které Evropané mohou mit o situaci
v této tzv. bdjné zemi Orientu: ,Podivejme se zde trochu bliZ na ty
,regenerdtory’ Egypta, o jejichZ civilizatorskych snahach Evropa tak
mnoho krasného ¢itd, jakymi Ze jsou vlastn€ dobrodinci svého lidu!
Ptedni znich byl tedy Mehmed Ali. Veskeré opravy jeho celily jen
k panovnickému a finanénimu prospéchu osoby jeho, — utlacoval lid
egyptsky sam dost a dost. Nyni nema4 lid jiZ ni¢eho, prani¢eho...

Nerudiv pfistup k exotice Egypta, jak ho vidime ve fejetonu Masr
El Kahira, se prosazuje v celych Obrazech z ciziny. Neruda nerozviji
mytus o krése orientalnich zemi, cilem jeho putovani bylo poznat jejich
nepfikraslenou skute¢nost, a ne jeji bajnou a literarni verzi, naopak na
vSe kolem sebe se diva kritickym okem. Cilem jeho fejetonti je hlavné
seznamit Ceské Ctenafe se skutecnou realitou orientdlnich zemi, kterymi
putuje.

Na tradici ¢eského cestopisného fejetonu se podilel také basnik
Vitézslav Halek (1835-1874). Ve stati Kterak méli bychom cestovati,
oti§téné v Ndrodni listech (8., 15. a 23. Cervence 1873), pise: ,,Cestovani
stalo se uZ pozadavkem vzdé€lanosti moderni a stava se den ode dne
pozadavkem nezbytnéjSim. — Vidéti jest zrovna heslem spole€nosti
moderni.“ V jeho poZadavku cestovani se ovSem siln¢ odrdzi idea
slovanské vzijemnosti: ,,Ale cestovati do zemi slovanskych jest véci
nezbytnou. — Miti obrazy ze zemi slovanskych chopené a zpracované
s duchem, a k tomu duchem specificky ¢eskym, bylo by ndm nesmirn&

dobrym a jeste€ snad vice v€asnym.*
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S timto zdmé&rem a cilem vykonal Halek v 60. a 70. letech n€kolik
cest za poznanim slovanského jihu. V roce 1865 se vydava na Balkan
ado Cafihradu. Vpaméti mu ale utkvi predevim Cema Hora.
»Zapomenuta achudd zemé stateCnych horalli, v jejichz vytrvalém
odporu proti Turkim spatfuje pravem piiklad a symbol slovanské
nezdolnosti.“ Tak charakterizuje Halkliv pfistup DuSan Jefdbek
v doslovu k souboru Hélkovych cestopisnych texti nazvanému Obrdzky
z ciziny (1958).

Ve svém fejetonu Na Cerné Hore, ktery vysel v Ndrodnich listech
(12. a 18. 7. 1865), Halek vyjadiuje obdiv k ¢ernohorskému ,,divokému*
a ,prostému” ndrodu, jehoz kvality idealizuje: ,,.Bedra Cernohorcova
zastupuji vSe, co naSe vozy vykondvaji.“ Zaroven se s timto narodem,
ktery povaZuje za p¥ibuzny, ztotoZituje: ,,Pravil jsem, Ze [jsem] z Cech ze
zlaté Prahy; to dostadilo, Ze mn¢ hned podavali ruce, Ze pry jsem jejich
bratr Slovan.” — ,Nejsi-li Turek, necestuje$ nikde bezpecné&ji nez zde
a neznim néroda dobrosrde&ngjiiho a oteviengjiiho nez Cernohorce.*

Halek nachazi v Cerné Hofe kofeny &eského néroda, jeho mytickou
minulost, necestuje pouze v prostoru, ale také v ¢ase: ,,Pfihlizime odtud
jiz kus Cerné Hory. Pohled to divoky — mé&sto to jesté nejméné ztratilo na
svém razu slovanském.*

Hélkovy popisy mist, zdlraznujici osobni dojmy a pocity, nabyvaji
aZ idylického charakteru. Setkdvame se s popisy nebo pfirovnanimi jako
»pristav jeho jest okraSlen peknymi sady®, ,,je ti jako bys byl jiZ v tiché
domacnosti, u krbu, mezi svymi“ nebo ,,[jsi] tu na prvni pohled jako
uzavien a od vieho ostatniho svéta odloucen®.

Halek vidi Balkdn jako zemi plvodu Slovanii, proto tuto
zemé&pisnou oblast idealizuje. Dojmy a zaZitky ztéto cesty a sbliZeni
s jiznimi Slovany se stanou nedilnou soucésti jeho dila — byly naptiklad

impulzem pro vznik epické basné Cerny prapor (1867).
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2. Basnici a prozaici kolem casopisu Lumir a p¥ibéhy z cizich svéti

Drzela jej pevné a zddlo se mu, Ze sni leti tim velkym, mystickym, svatym
Orientem, a ona muza a sibyla toho fantastického svéta ukazovala mu
a odhalovala celou minulost toho zaslého svéta.

Julius Zeyer

Casopis, ve kterém se nejvic tiskly ,,piib&hy z cizich svéti«, jak
tento typ prozy nazyva M. Pohorsky (D¢jiny €eské literatury III, s. 228),
byl Lumir. Vychézel od roku 1851, ale fejetony a Crty s exotickymi
naméty se vném objevovaly teprve od 70. letech a byly podepsany
jmény Svatopluka Cecha, Frantiska Heritese, Service Hellera &i Julia
Zeyera. Casopis redigoval v letech 1877-1898 Josef Vaclav Sladek.
Generace lumirovcd, oslovena francouzskym parnasismem, prosazovala
svobodu basnické tvorby, pfedevSim v rozSifeni tematického obsahu
literarnich d€l a snaZila se o jejich svétové zaméfeni. Kosmopolitismus
usiloval o vykresleni co nejpestiejsiho koloritu. ,, Tato dila, a vedle nich
ifada dalSich, pusobila hlavn€ exotiCnosti motivli a pfirodnich scén
tvoticich pozadi vypravénych piibéhii.” (tamtéz, s. 259)

Spisovatelé¢ a bdsnici lumirovské generace se vénovali exotické
tematice ve snaze pribliZit se svétu za ¢eskymi hranicemi. Jednim z cil
bylo poznat cizinu, ¢erpat z ni ndmé&ty a predat tuto zkuSenost zvédavym
a dychtivym ¢tenafim. K tomu jim elegantn€ a jednoduse slouZil
pfedevsim fejeton, a sice pro sviij lehky styl a kratkou formu, navic
pravideln€ vychazel v Casopisech, které byly vSem dostupné. ,,Snaha
roz§ifit latkove obsah literatury souznéla s Usilim pojimat Cesky Zivot
v §irSich kulturnich souvislostech 1isusilim dat literarnim dilim co
nejpestiejsi kolorit.* (tamtéz, s. 258)

V kollarovské tradici slovanského bratrstvi pokraCuje tvorba
basnika Svatopluka Cecha (1846-1908). Posilovat jednotu &eského

naroda acelého Slovanstva se stalo Cechovou velkou -ctizadosti
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a hlavnim tématem jeho literarnich d€l. Jako mnoho jinych spisovateli
této doby poznal ,,na vlastni kizi“ ostatni slovanské zem¢€. Vydal se roku
1874 na Krym, na Kavkaz ataké do Cafihradu. Hned poté v Lumiru
v roce 1875 vychazi Cerkes. Tato verSovana novela, inspirovana cestou
na Vychod, li¢i smutny p#ib¢h mladého kozdka pronasledovaného
nes§tastnym osudem. Nedaii se mu ani v lasce k jedné Ceské divce, ani ve
vlastenecké snaze osvobodit potladeny &erkesky lid. Cechovy dojmy
z cest se staly ndmétem jeho dalSich prozaickych dél: Kresby z cest
(1884), Upominky z Vychodu (1885) a Cestovni pozndmky Svatopluka
Cecha (1899).

Slouzit slovanské ideji a vlasti bylo jednim z Cechovych nejvyssich
ideald, proto také exotika alegorické skladby Pisné otroka (1894)
predstavuje pouze kulisu: méa zastfit kritiku tyranského potlacovani
ceského naroda, kterd by jinak byla rakousko-uherskou cenzurou
okamzit¢ zakazana. Exoticky ramec skladby je vyrazny od prvnich ver$i:
,Dobfe tu dnes pod palmami hovéti ve svitu luny / t€lu praci zmotfenému
—/ k nadm si sedni, zpévny druhu, sladkozvuké nalad’ struny, / vyjev pisni
zlaté¢ dumy, které v Eele snivém tkas.“ Otrok se bouii proti svému
poniZeni a pisnémi probouzi sviij lid v koloniich, aby se nenechal dal
utlacovat a stal se svépravnym, samostatnym a svobodnym: ,,VSechny
sily sbirejte se, aZ je k €inu svol4 Cas, / pobratii se lidstvo volné, klesnou
pouta otrokti / a téZ prapor nas, 6 bratfi, zavla v jasném vysoku.*

Popis ,,zemé& svobody“ se misi spopisem exotického kraje
a piivétivé ptirody, kde vladne rajskd harmonie: ,,VSak co vidim? Bieh
tam novy — smavé slunce pristich let / ozafuje jiny, svézi, bouifi ohroZeny
svét. / Palem rozko$nd tam zelen, v niZ se blyska zlaty plod, / obhlizi své
libé vdeéky v modré hloubi klidnych vod / a kraj Grodou se smé&je, kvét
a klas a hrozen rév, / k pilné préaci, vdécné sob¢, vesely se druzi zpév, /
ruce vSechny bez okovil, jasni pracovnikl tvaf / — nikde nepsana tu
v ¢elo riznou hlinkou Crta kast, / rovnych, volnych spolubratii svobodna

tu, St’astna vlast.*
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Politicky zaméfend skladba Pisné otroka se setkala stak velkou
popularitou, Ze hned béhem prvnich osmi mésici méla dvacet tfi vydani.

Pro nas jsou vS8ak vramci pifib&hl zcizich svéti mnohem
atraktivnéjsi fejetony, Crty a basn€ Josefa Vaclava Sladka (1845-1912),
které napsal pod dojmem své cesty do Ameriky. Ttiadvacetilety mladik
opousti vroce 1868 svou vlast, kde trpi nespokojenosti, duSevnim
neklidem, strastmi a Gtrapami. Odplouvd do Ameriky hnédn touhou
poznat nové zemé€, nabyt nové zkuSenosti, ale hlavné zaZit pocit
svobody. Jesté¢ pfed svym odjezdem vydal Sladek béasné Z irskych
melodii a Spanélskd romance, kde se uz silné projevuje jeho odpor proti
utlacovani ¢eského néaroda.

Dvoulety pobyt vtzv. zemi svobody piedstavoval pro Sladka
velkou zkuSenost, vyspé€l nejen jako muz, ale také jako basnik. Vystiidal
mnoho zaméstnani a procestoval fadu statd Unie. Nejvice Casu stravil
v Chicagu, kde byl domacim ucitelem jedné ceské rodiny, ale vydal se
dal, stravil tfi nedéle v mésteCku Kewaunee u jezera Michigan ve staté
Wisconsin, pozdé&ji pobyval i v Missouri, Texasu, kde se mésic toulal
s puskou na ramené a doSel az k Mexickému zalivu. Po navratu do Cech
uspotadal mnoho besed a pfednasek o svych zaZitcich a dobrodruzstvich
na americkém kontinent¢.

Literarni tvorba, kterd ztéto cesty vzeSla, ma dva zékladni
tematické okruhy. V prvnim se siln€ projevuje Sladkav stesk po domovu
— po celou dobu svého pobytu v Americe trpce proziva odlou€eni od
vlasti a od matky. Tento smutek zazniva vice v basnich nez ve fejetonech
a Crtach, které vétSinou psal aZ po ndvratu domil. Fejetony vychazely
hned od pocatku 70. let v Lumiru a v Ndrodnich listech (napf. v roce
1871 Severoamericti Indiani).

Kniha Bdsne vysla teprve pét let po Sladkové névratu do vlasti,
v roce 1875. Tento soubor basni z Ameriky, Cech a milostnych verii pro
zemielou Zenu pifed kniZznim vydanim postupné vychazel v Ruchu,

Kvétech i Lumiru.
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Ve svych verSich Sladek vyjadiuje trpké odlouceni od vlasti, které

jim dava teskny raz, jako tfeba v basni Do dali:

M3 otéino, mn¢ po tobé& se styska!

O domovino, domovino v dali,
kéz vyslovit mi lze, jak touzim zpét,

ten stesk, jenZ v prsou jako ohen pali.

Sladka tryzni smiSené pocity. Se steskem po vlasti a se soucitem
snarodem se misi chvala americké volnosti, nadSeni pro tamni
ob¢anskou svobodu, pocit provinéni a litosti, Ze opustil svou vlast
a nemiiZze bojovat po boku svych bratrii. Najdeme to v basni Bratfim do

dali:

Bratfi, mili bratfi moji
v dalné rodné domoving,
zépasite v tuhém boji,

a ja t€kém po cizing.

Le¢ kdy byl bych orlem v letu
a vy ptaci za miizkami,
vratim se z té€ch volnych svéti

Zit anebo umfit s vami.

Druhou tematickou rovinou Sladkovy literarni tvorby z cesty za
ocean je odsudek utlacovani severoamerickych Indiand a nésili
pachaného americkymi kolonizatory. Do osudu Indidnd promitd Sladdek
osud Ceského naroda, trpiciho po staleti pod vlddou rakousko-uherské

monarchie. V basni Na hrobech indidnskych odsuzuje bezpravi ve

69



svobodné zemi a vybijeni Indianli, ptGvodnich obyvatel kontinentu,

a ni¢eni jejich svébytné kultury:

Zem svobodnad, a piec tu bezpravi,

jak dé&snéjSiho nevidé€ly svéty:

Ja vid¢l lid ten pfed vaSimi domy,
jak s zebrékovou ¢ekal tvati bédnou,
a marné ¢ekal, ven aZ po ném shlédnou,

hodi drobet spadly pod stoly:

a divze srdce ptitom nepuklo mi:

syn zem¢ té, Zebracké o holi!

Volnost jste sob¢ zbudovali tady,
evropsky otrok zdani o ni nema,
viak ztéisnénu ji krvi vidim viady

dnes, v minulu — a budoucnost je néma.

Tento Zalozpév vySel v Ruchu vroce 1870. Sladek ho napsal
ve Wisconsinu v méste¢ku Kewaunee, odkud pochazeji dal$i basné,
v nichz vyjadfuje sympatie k Indianiim a poboufeni nad vyhubenim
jejich kmenti: U jezera Michigan, Papi, Mississippi.

Fejetony, Crty a obrdzky z Ameriky, které vychazely v Casopisech
anovinach béhem 70. let, jsou velice rdznorodé. Nachdzime v nich
popisy krajin, zvykli americkych obCani, zptisobu Zivota a osudu
Ceskych prist€éhovalct, dile popis statniho a socidlniho zfizeni, Gvahy
o tézkém postaveni severoamerickych Indiani. Fejeton Ceskd opera
v Americe (Lumir 1873) charakterizuje spiSe humorny tén, fejeton M
pritel Mulat (Lumir 1873) vypravi o Sladkovych potizich pii jeho

potulkach a fejeton Jaru vstric (Lumir 1874) je zase cestopisny obrazek
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americké krajiny. DuSevni svary, které poznamenaly Sladkovy verSe, se
z jeho fejetonti vytraceji, nahrazuje je klidné vypravéni a vzpominani.

V basnich najdeme také popisy exotické americké ptirody
a pfirovnani k rajskym zahradam: ,.L.e¢ budu psat, viak lichymi ne slovy,
/ vzdyt jsem tu zem jak Carny rdj, / s jezery modrymi, Ze azurovy / muz
s nimi zavodit jen nebes kraj.” (Na hrobech indianskych)

Ale americka zkuSenost ptedevsim vyvoléva v Sladkovi smutek po
vlasti a slouZi jako prostfedek kritiky rakousko-uherské monarchie. Cesta
na daleky kontinent pfinesla také zklamani a vzbudila touhu nejen po
svobod¢ Ceského naroda, ale také po vseobecné lidské volnosti. Cesta za

ocean se Sladkovi stala cestou k sobé samému.

Exotika se stava plnovyznamovou slozkou literarniho dila teprve
v basnické a prozaické tvorb€é Julia Zeyera (1841-1901). U Zeyera
nabyva exotika estetické funkce a neslouZi jiZ jako prostfedek kritiky
soudobé spolecnosti ¢i jako jakykoliv jiny néstroj ideologie, stava se
vlastnim tématem, namétem jeho povidek a novel. Zeyeriv zajem
o orientdlni literaturu neni spjat pouze s jeho pfislusnosti k Lumiru &i
s tehdej$imi dobovymi potfebami sezndmit ¢eskou kulturu se svétovou,
je to pfedevsim zajem osobni a prerdsta v celoZivotni vasen.

Zeyer se ve svych literarnich dilech nepfesouva pouze prostorove,
ale také do délek ¢asovych. K ¢astym inspira¢nim zdrojim jeho dél patii
mytologie, bdje, legendy, sagy, sttedoveké piib&hy jsou Castymi naméty
jeho d¢€l. Minulost ceského ndroda a ostatnich evropskych nebo
orientdlnich nérodi ho nepfestala fascinovat a stala se pfedmétem jeho
novoromantickych vypravéni: VySehrad (1880), Karolinskd epopeja
(1896), Radviz a Mahulena (1898). Zeyer Cerpd naméty a motivy nejen
z Cetby, ale také ze svych cest, pfi nichZ poznal mnoho evropskych
a orientalnich zemi.

Orientalni latky a naméty — indické, Cinské, japonské, semitské,

staroegyptské a arménské — jsou rozsety po celém Zeyerové dile.
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V Lumiru vychézely povidky Smrt Evy (1877), Zrada v domé Han
(1881), Blaho v zahradé kvetoucich broskvi (1882) a O velkém bolu boha
Izanagi (1891). Knizn& vysly v této dob& Bdje Sosany (1880), Gompaci
a Komurasaki (1884) ¢i Stratonika a jiné povidky (1892).

Tyto ptib&hy s exotickymi motivy byly ve své dobé velice médni
a setkavaly se s velkym uspéchem. Zeyer v nich unési ¢tenare do bajného
svéta bohaté a pestré obraznosti. V jeho popisech orientdlnich krajin
nechybi kolorit a malebnost, jako v jeho povidce Vecer u Idélie: ,,Do
bled¢ modrého, stfibrem protkaného nebe tréela ostrym hiebenem dlouha
fada hor — daleko za tim horstvem a vysoko nad nim strméla v celé slavé
své sopka FudZijama a od svahi téch hor aZ k mé vesniCce rozprostiraly
se nivy sluncem polité, zahrady plné ovocnych stromt, ovéSenych
zralymi plody, blyStily se veliké vody stojaté i tekouci, modravé
a sttfbroSedé...*

Zeyeriv styl je zaloZeny aZ na pohadkovém vypravéni, casto
parafrazuje staré Cinské, japonské a jiné orientdlni myty. VétSina jeho
piibéhtt m4 pohadkovy raz. Do Zeyerovych povidek vstupuji dalsi
piibéhy, které vytvaieji protiklad k vlastnimu povidkovému rdmci.
Hrdinové unéseji své posluchace vypravénim ptibehid z praddvnych dob,
jako praveé v povidce Vecer u Idalie. Gracian vypravi své milé Idalii Sest
»zaponskych® legend. Pro tuto povidku, podobné jako pro fadu dal$ich,
jsou charakteristickd nepiesna, neuréita Casovd a mistni uréeni, ktera
dévaji vypravéni tajemny rdz, podobné¢ jako v pohadkach &i mytech:
,»Pied davnymi, ddvnymi lety, feknéme pted stoletimi, stal v jisté krajiné
\% Zaponsku, nebo cheete-li v Cing, v klidném, zeleném udoli maly
chramek, a v ném?z il jisty buddhisticky mnich.*

Jako v legendach zde hraji délezitou roli také nadpfirozené jevy
atajemné sily, které vstupuji zcela ptfirozené do dé&ja: ,.Nedomluvil,
a hle, stala pfed nim stard jakéas Zena. Usmivala se na né&j potutelné, ale
ne zlomysln¢. Nebyl to nikdo jiny nez zly onen démon, ktery na ni tuto

podobu byl na sebe vzal.“ Zeyerovy pfibéhy maji podobné jako Vecer
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u Idalie morélni a pou¢né vyusténi: ,,Pohddka jeho zdalo se Ze chtéla
znova potvrditi to staré jako lidstvo samo rceni, ze svétska slava stin a Ze
je Zivot snem anebo obracené, chcete-li, sen Zivotem.*

V mnoha povidkéch, jako v povidce Blaho v zahrad¢ kvetoucich
broskvi, nardZzime na uvahy o hranicich mezi snem a skute¢nosti:
»-Moudfi a rozumni pravi ndm blaznim: ,V3e ¢eho se domnivéte, je
pouhy sen.” Ale ptame-li se my blazni té€ch rozumnych, ¢im vlastné
bdéni je, ¢im sen — tu nemohou ndm podat uréité odpovédi. A tak my
blazni tedy nevime, co je vlastn¢ pravdou, zdali sen ¢i to, co rozumni
nazyvaji skuteénosti. A co? kdy oboje bylo pravdou? — ,Zivot je snem
asen je Zivotem,” Septal jsem sdm sobé. ,Kde je hranice mezi vidinou
a skute€nosti?’*

Casto se dokonce v Zeyerovych povidkich sen prolina s realitou,
takZe vypravéni ziskava fantasticky raz. V citované povidce se hlavni
hrdina Hoangti, syn osam¢lého prodavade tkanin zkraje kianského
aZeny zobrazené na nadherném cCalounu, zamiluje do krasné divky
Mingei ze zahrady kvetoucich broskvi. Po mési¢nim manzelstvi v8ak
zjisti, Ze je jiz né€kolik staleti mrtva: ,,PfiSli jsme na pé&Sinku, zahlidli
pahorek a kone¢né kolibajici se broskve. Jak ale popisovati ohromné mé
piekvapeni, kdyZ jsem ani sad, ani dim, ani ,Blaho v zahrad¢ kvetoucich
broskvi’ nenalezl! — Myslil jsem, Ze se mi zd4 hrozny sen, a chtél jsem se
z ného probudit. Ale, ach, byl to pravy opak: ze sna rozkoSe a lasky byl
jsem se probudil k bolestné, zoufalé skute¢nosti. Padl jsem do mdloby na
rozvaleny rov.*

Ptibéhy maji vétSinou podobny tematicky ptdorys a pfibuzné
postavy: proti svétu pomijivych vasni a slabosti stoji sv&t ideald a svét
zékladnich lidskych hodnot. USlechtily svét myt kontrastuje s realitou:
»Ani ty, ani ja nehonime se za Gspéchem, nebot’ Ziznime po idealu, a ne
po potlesku.” (Vecer u Idalie)

Zeyer zamérn€ vykresluje svét, ktery se jevi jako lepS$i neZ

skute¢nost kolem nés, je to svét pradavnych tradic, duchovnich hodnot
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avysokych idedli. Navrat ztohoto svéta je dcasto provazen
vystiizlivénim: ,,Toulali jsme se je$t€ n€jaky ¢as po Krymu. Pak vratili
jsme se opét v Zivot vSedni, kde trpkost a smutek na nés ¢ekaly.“

I kdyZ se Zeyerovy piib&éhy odehravaji v ramci staroddvnych myta
a legend, hrdiny casto stihaji problémy moderniho ¢loveka. Patfi k nim
naptiklad odpor k m&$tactvi, ktery v tomto obdobi 19. stoleti zaznival
v mnoha literarnich dilech: ,,Obéma nam bylo nevolno ve stfedu téch
usedlych, vice méné ctnostnych a stfizlivych lidi, ktefi vesmé&s meéli
povinnosti, povolani a cile Zivota. — Nechapali jsme vzneSenost téchto
narazek v hereckych ulohdch onéch dobfe po obcansku smySlejicich
méStant.” (Blaho v zahrad¢ kvetoucich broskvi)

Zeyer tedy zpracovavd ve svych povidkach legendy a myty
z orientdlniho svéta nejen pro bohatost motivi a namétl, ale také pro

jejich vyluénost, kolorit a schopnost roznécovat piedstavivost Ctenaid.

Vyznamnym pfisluSnikem generace lumirovcl byl Jaroslav
Vrchlicky (1853-1912). Svymi pieklady a studiemi umoZnil ceské
literatufe seznamit se s mnoha vyznamnymi dily svétové literatury, ¢imz
nepochybné ovlivnil vyrazné€ jeji vyvoj. Nepiebernd fada Vrchlického
preklada patfila k inspiraénim zdrojim eské poezie. Z naseho pohledu
vyznamnou roli nepochybné sehral vybor z Victora Huga Bdsné, v nichz
je Orient jednou ze zdkladnich tematickych sloZek. Tento pieklad z roku
1874 je dokonce prvni Vrchlického vydanou knihou. V Lumiru, do
n¢hoz ptispival v letech 1877—1898, pravideln€ mimo jiné tiskl pteklady
ze star$i a soudasné francouzské literatury. Casopis poskytoval piehled
o umélecké ¢innosti basnikl Francie a dalSich zemi.

Vrchlicky své francouzské pieklady shromézdil ve dvou
antologiich Poezie francouzskd nové doby (1877) a Moderni basnici
francouzsti (1893). Vedle basni Victora Huga, Alfreda de Vigny,
Leconta de Lisle, Théodora de Banville a dalSich dnes uz vice méné

zapomenutych basnikti zde najdeme ovSem také verSe Charlese
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Baudelaira, Paula Verlaina, Arthura Rimbauda a Stéphana Mallarméa,
které Vrchlicky pro ¢eskou poezii objevil. Vrchlickému se tak podafilo
predstavit Ceskému obecenstvu nejaktudlngj$i tendence francouzské
literatury, k nimz také patfi uz zminény orientalismus. Ce$ti basnici
mohli z Vrchlického piekladi cerpat bohaté naméty, motivy, obrazy,
mySlenky a basnické formy. Vrchlicky vénoval tzv. prokletym basnikiim
navic fadu studii v knihach Bdsnické profily francouzské (1887) a Nové
studie a podobizny (1897), vnichZz jasnoziivé podal portréty
a charakteristiky téchto zakladateli moderni lyriky.

V roce 1877 vydal Vrchlicky Vybor z Kvétu zla od Charlese
Baudelaira. Tento vybor obsahoval padesat piekladii, na nichZ se vedle
Vrchlického podilel Jaroslav Goll. Stal se velkou inspiraci pro &eskou
literarni scénu v devadesatych letech 19. stoleti. VIliv tohoto
francouzského basnika byl natolik zasadni, Ze mulZeme mluvit
o baudelairismu v Cechach. Uvedeni Baudelairova dila do &eské
literatury na konci sedmdesatych let 19. stoleti bylo pfevratnym Cinem.
Baudelaire totiz nebyl ve Francii literarni kritikou a historif jeSt€ vefejné
uznavan jako bésnik, a¢ byl jiz zhruba deset let po smrti. Na vytvafeni
moderni Ceské poezie pak méli samoziejme velky vliv také ostatni tzv.
prokleti basnici.

Ve dvacatém stoleti na Vrchlického navazal Karel Capek svou
antologii Francouzskd poezie nové doby (1920). Vrchlického a Capkovy
pteklady vnesly do Ceské poezie mimo jiné exotismus a snim téma

odjezdu, téma tak drahé prave prokletym basnikiim.

Ceské spisovatele tedy nevedla v tomto obdobi k exotismu snaha
ounik ¢i o odtrzeni od kazdodennosti a hledani atraktivniho materialu
pro literaturu, ale spi§ dobova potieba a touha pfibliZit se cizimu svétu
jak kulturng, tak umélecky.

Exotika se kolem 70. let 19. stoleti stala v Ceské literatuie

dileZitym pozadim i prosttedkem kritiky aodsouzeni socidlnich
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nespravedlnosti a politického utlaku (Neruda, Cech, Sladek). Soudasnd
do literatury vstupuje védomi, Ze ¢esky narod neni jedinym utlac¢enym
ndrodem na svét€. V exotickych kulisach se také odehrava drama hledani
slovanskych kofent (Halek, Cech). Exotismus je tak silng spjat
s mytickou minulosti ¢eského ndroda as posilenim néarodni identity
a vlastenectvi (Sladek).

Teprve pozdé€ji se exotismus stdva samostatnou slozkou literarnich
dél, at’ uZz tématem ¢i ndmétem, a neni zatizeny jinou funkci nez
estetickou (Zeyer).

Vrchlicky svymi pieklady pfispél k rozSifeni znalosti svétové
literatury a usnadnil basnikim tvoficim v 90. letech jejich orientaci
vsouladu svyvojem svétové poezie, k némuz neodmyslitelng patfi
zaujeti pro exotiku. Ale uz Vrchlicky si uv€domoval ambivalentnost
a rozpornost exotismu a upozoriioval na jeho skrytou tvat: ,,Vic nez jiny
stav duSe citi diletantismus spor mezi skute¢nosti a idedlem, jet’ on stile
Ziv chimérami minulosti, a odtud smutek, stisnénost a v nejlepSim
pfipad€ trpka resignace. Exotismus pak zvla$t nese zarodek tisné
a smutku v sob&, méfit’ on nicotu ¢lovéka dle ohromnosti vesmiru, a také
jiny refrain romant Lotiho jest malichernost ¢lovéka vii¢i ohromnému
panoramatu cizich kraji a mofi, ta smutn4 jistota, Ze neuvidi je nikdy vic,
7e zmizi beze stopy, kdeZto ony zlistanou. Jina otizka. Cim budou obg
tato stadia duSevni v d&jindch pfisti civilizace, jak4 jest cena jejich a jaky
jich vyznam?“ (Diletantismus v nové literatufe, in Nové studie

a podobizny, s. 80)
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V. Proména exotismu vdruhé poloviné 19. stoleti v basnickou

vzpouru a tzv. poésie du départ

1. Charles Baudelaire a vyznam exotiky pro moderni lyriku

Cely svét nast civilizace byl Baudelairovi malym — ddl, pry¢ odtud at’ lodi, at
drahou, at vzduchem, at opojenim révy, opia, hasise Ci lasky — jen odtud v jiny
SVEt, v ustavicné nekonecné elevaci.

Jaroslav Vrchlicky

U zrodu moderni poezie stoji bezesporu Charles Baudelaire, jeji
magnus parens, jak byva Casto nazyvédn. Jeho tvorba pfinesla fadu
zakladnich impulzl pro vznik celé fady modernich basnickych tendenci
a sméri od symbolismu, jehoZ byl zakladatelem, az po surrealismus, at’
se jednd opoezii svétovou ¢i Ceskou. Zakonit€ proto najdeme
v Baudelairové dile fadu basni i proz, kterymi naSemu mytu o poslednim
r4ji, situovaném v exotickych konc¢indch a Casto na ostrov€, dal tento
basnik zcela jinou, uz moderni podobu. V jeho dile nabyva tento mytus
nové podoby, stavd se pfimou vyzvou k hleddni nového Zivotniho
i basnického idedlu a je kladen do pfimého protikladu proti stavu
soucasné spolecnosti, proti ,,tomuto svétu bed®.

Charles Baudelaire, narozeny 9. dubna 1821, byl ve svych dvaceti
letech jako mlady pafizsky bohém a dandy posldn rodinou, otéimem
plukovnikem Aupickem, do Indie. Tato cesta méla napravit jeho
nespoutané a vystiedni chovani. Mlady rebel vyplouva 9. ¢ervna 1841
z Bordeaux na lodi Paquebot des Mers du Sud. Mladik se vSak ani pfi
plavbé neptestava boutit. Kdyz v zafi lod’ zakotvi u ostrova Mauricius,

odmitne pokraCovat v cesté a nalodi se jen pod podminkou, Ze ho kapitan
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vysadi na ostrov€ Bourbon (dne$ni Réunion). Tam nastoupi na zpatecni
lod’ do Francie. V tinoru 1842 je kone¢n¢ v Paiizi.

Tato nepovedend a pro Baudelaira hotkd cesta vSak trvale
poznamend jeho bésnickou imaginaci. Jeho exotické zaZitky byly sice
kratké a nechténé, ale mély na jeho tvorbu velky vliv a zanechaly v ni
fadu vyraznych stop. Ze své cesty si pfiveze utkvélou nostalgii po
exotickych délkach, kterd se bude vzdy probouzet, kdyZ na Sedou Paiiz
,»Vviku podobno se spousti nebe siné,” a také prvni publikovanou basent
Jedné kreolské damé, kterd se objevi vrevue L Artiste v kvétnu 1845.
V souvislosti s Baudelairovou zalibou v exotice je tfeba zminit rovnéz
jeho dlouholety milostny vztah s miSenkou Jeanne Duvalovou, zvanou
téZ ,,Cernou Venusi® jeho dila.

Sonet Jedné kreolské damé Baudelaire zaradi pozd€ji do sbirky
Kvéty zla, na niZ pracuje uz od roku 1841 a ktera se dofka prvniho
vydani az v ¢ervnu 1857. Toto prvni vydani bylo pro urdzku naboZzenstvi
a vefejné mravnosti soudné stihano. V roce 1861 Baudelaire definitivné
usporadal svou sbirku do oddiltt Splin a Ideal, Patizské obrazy, Vino,
Kvéty zla, Vzpoura a Smirt.

Touto dimyslnou kompozi¢ni architekturou Baudelairovy lyrické
Sestidilné skladby neustdle prokmitdva konflikt splinu a idedlu, ktery
nabyva riznych podob. Splinu je vénovano osm bésni, z nichZ ¢tyii maji
stejnojmenny nazev. U Baudelaira toto anglické slovo nabyva nového,
siln€j§tho vyznamu. Splin v jeho basnich neoznaCuje pfechodnou,
zdéanlivé bezpti¢innou melancholii, ktera se projevuje nechuti ke viemu,
nybrz ptedstavuje sklicujici, ni¢ivy pocit uzkosti z bidy samotného byti.
»Z.€ svéta se stdva vlhka cela® (Splin) a v ni ,,je tento Zivot zlo* (Semper
eadem). Baudelaire je jednim z prvnich basnikd v d€jinach moderni
literatury, ktery vyjadfil tento tizivy prozitek splinu, vyristajici ze
zmechanizovaného, ubijejiciho Zivota v modernim velkomeésté. Avsak

odmitl opustit Francii, jako by cht€l vSechnu bidu byti proZivat na
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pafizské dlazbé. Tento ,,muz z davu* proZziva svij mal du siécle az do
sebeznifeni.

Basnik se odhodla vytézit krasu ze zla, napodobuje tragédii cloveka
a jeho osudu, ktery je pro n¢ho zaklety v neustdlém konfliktu nebe
a pekla. Chce ulevit své dusi od nudy, splinu a bolesti. Jedinou moZnosti
je vytvorit v poezii novou skute¢nost, kterd by byla protipdlem splinu.
,Neni pochyby o tom, Ze Baudelaire po svém hlubokém poznéni zla
snazil se najit cestu k Cisté krase tam, kde by pozbyl smyslu pro rozdil
mezi zlem a dobrem, kde by mohl uniknout svédomi a najit zapomenuti,*
piSe Felix Vodicka ve své studii Bfezina a Baudelaire.

Jednu z cest jak najit cistou krdsu nalézd Baudelaire v exotismu.
Tam se obraci se svou neustalou touhou a potfebou byt jinde. Exotika
pfedstavuje jeden z ideali, vedle lasky, vina &i krasy, a nabyva u n¢ho
jiného vyznamu neZ u romantickych autord. Jeho exotika je protipdlem
meéstského pekla, stavd se protivahou jeho splinu. V ni nachdzi sviij
duchovni ideal. Basnik chce utéct ze staré, Spinavé Evropy, pfemistuje
se ve svych vidinach jak v prostoru, tak v €ase. Jeho Zizeni po dalkach se
misi s nostalgii po edenské dobé. A ve svych basnickych obrazech
evokuje vzdalenou, nezndmou a vysnénou zemi.

Baudelairova poezie svéd¢i o touze po néavratu k rajskému stavu.
Kazdodenni Zivot je pro ného padem do bidy a béd svéta, jak to najdeme
v basni vpréoze O jedné hodin€ zrana. Jeho litost a stesk nad timto
svétem ho nuti vracet se aZ k edenské krase a harmonii, s jejimiz
sviadnymi naznaky se setkal na své plavbé do Indie. Obraz blaZeného
zivota spojeného s ostrovem a exotikou, jak utkvél pti této plavbé v jeho
dusi, se ¢asem nepochybné promeénil v hlubokou obsesi Edenem. Jeho rj
je ovSem rijem ztracenym, ale ptfesto nas Baudelaire zve do blazené
zem¢ ,.fadu a krasy* a zaklada nové pojeti exotismu.

Najdeme ho v basnich Minuly Zivot, Clovék a mofe, Exoticky
parfém, Vlas, Vyzvani na cestu, Jedné kreolské dam¢, Moesta et

errabunda a Cesta, a také v Malych bdsnich v proze ve Vyzvani na cestu,
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Hemisféfe ve vlasech a Anywhere out of the world. Protiklad téchto
basni mize predstavovat basent Cesta na Kyteru, kterqd neni cestou do
blazené zem¢, ale naopak, tento mytologicky ostrov lasky se
Baudelairovi proméni v ostrov smurti.

Skutecnost, kterou se Baudelaire nechal inspirovat, neni dileZita.
Nesejde na tom, je-li zemé€, kam nas zve ve svych basnich, konkrétni
exotickd zemé&, Réunion nebo Tahiti. Dilezity je zplisob a mira jejich
idealizace. V malé basni v préze Zaméry o tom fika: ,,Putuje-li msj duch
jako na vétrném koni, pro¢ télo nutit ke zmén€ mista? A na¢ zaméry
uskutecnovat, je-li zamér uz sdm o sob¢ pozitkem dostateénym?“

Jadro Baudelairovy poetiky exotického rdje nalezneme v sonetu

Exoticky parfém.

Na horkych prsech tvych, s oima zavienyma
kdyz dysi vini jich u vecer jesenni,
ziim Stastné pobieZi, jeZ v jasném plameni

monotonniho slunce oslnéno dfima;

a ostrov lenivy, kde rodi vlahé klima
podivné stromovi, plody a kofeni,
kde muzi §tihli jsou, statni a vzpfimeni,

a kde Zen otevieny pohled Zasem jima.

Atmosféra podzimniho vefera a vin¢ Zenského téla se zde
asociativné spojuje s vidinou exotického pobiezi. Vin¢ se tak proménuje
ve vizualni vjem. Baudelaire se ve své imaginaci pfenasi na rajsky
ostrov, kde nachdzi své pojeti krasy, krasy smyslové a duchovni, kde
,,ma krasa chram®, a tim jeho exotika nabyva estetické funkce.

Baudelairovy exotické evokace ndm mohou ptipomenout
Gauguinovy obrazy. Jejich motivy jsou prosté, nepfili§ po€etné a Casto se

opakuji. Snad proto je dojem, ktery vytvareji, tak intenzivni. Motivy
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a symboly, které Baudelaire vybir4, jsou vseobecné povaZované za
exotické Ci rajské. F. X. Salda o tom piSe: ,Neni nikdy u Baudelaira
prepisu skute¢nosti, neni objektivné popisnosti: viecky véci vnéjskové
méni se u né¢ho v budovatelky vnitfniho svéta, svépravného svéta hrizy,
krasy, tuzkosti, litosti, rozkoSe nebo nudy.“ (Ne&kolik ,Prokletych
basnikt”, Zapisnik III, s. 296)

V Exotickém parfému jsou t€mito motivy Stastné pobieZi, jasny
plamen monoténniho slunce, vlahé klima, podivné stromovi, plody
a kofeni. V ostatnich basnich najdeme rovnéz vzacné kvétiny (Vyzvani
na cestu), pomoiska slunce, azur, viny (Minuly Zivot), véény plamen
(Vlas). Velmi Casto Baudelaire oslovuje moie: ,,Ukryvas tipytny sen, ty
mote temnojasé, / o plachtach, veslafich a vlajkach na nebi.” (Vlas)

Krasa tedy neni v detailnim popisu exotické reality, napiiklad
v popisu exotického kvétu atd., ale v obraze, ktery Baudelaire evokuje,
protoze v ném vytvafi cely vesmir vztaht. Jak piSe F. X. Salda: ,, Lato
poezie nevykldda a nepopisuje, nybrZz sugeruje: prvni v takové mifte. Je
u ného neustald fluktuace mezi duchem a smysly, neni pevné hranice
mezi nimi: duch je neustdle zhmotiiovan a ztvéariiovan a zivot smysld
ztajemiovan a spiritualizovan.“ (tamtéz, s. 297)

Baudelairtiv rdj je rdjem smysli a smyslovych vjemi. Je to misto
vani, svéZesti nahych t&l, svétla, chuti, rozkoSe a ptirodnich kris. Uz
biblicky r4j predstavoval misto, kde clovek diky svym smyslovym
vjemim prozival pocity rozkoSe. V edenském svété dalekych ostrovi
muZe Baudelaire odhalit pro poezii znovu tajemstvi pfirody a dokaze
»~rozumét / tichému hovoru némych véci a kvéti!“ (Vzlétani)

Exoticky ostrov se navic Baudelairovi stavd mistem, kde miize
dokonale uskute¢nit svou poetiku tzv. correspondances ¢i souvztaznosti,

jak ji programové¢ formuloval v sonetu Vztahy:
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Jak tahlé ozvény, jeZ z daleka se misi
v jednot¢ hluboké, ddln€ a temnotné,
rozsahlé jako noc a jak svétlo dne,

tak viing€, barvy, zvuky odpovidaji si.

V zavéreCném trojversi basn€ praveé z téchto tzv. correspondances
,extaze smysli i ducha zpiva®.

Uz v avodu Exotického parfému jsme vid€li, jak viin¢ odpovida
zrakovym vjemdm, a dokonalou realizaci Baudelairovy poetiky
souvztaznosti a prostupovani jednoty smyslovych vjemu tak predstavuje

zavér tohoto sonetu:

Tvou vini v kouzelnou jsa veden dalavu
ziim plachty spusténé a st€Zné v ptistavu

znavené jeSté€ na smrt mofi zvlnénymi,

zatim co tamary$ka silné parfémy,
jez krouZi ve vzduchu a nozdry vzdouvaji mi,

v mé dusi smeSuji se s plavei pisnémi.

Zasadnim rysem Baudelairovy exotiky je vize dokonalé harmonie
ptfirody a €loveka. V basni Vlas to formuluje: ,,Pojedu tam, kde strom
i ¢lovék mizou kvase, / pozvolna zemdléva horkosti podnebi.« Clovek se
tak stdva soucasti prirody, jeho pfitomnost se do ni promitd, dokonce
vit€luje — tak je tomu v bésni v préze Hemisféra ve vlasech: ,,Co vse ja
citim, co v8echno sly$im! P#i viini putuje milj duch, tak jako se duch
jinych povznasi pii hudbg. V tvych vlasech spi sen plny plachet a st&ziii;
monzuny vanouci nad $irymi mofi pfenaSeji m¢ do Carovabnych pasem,
kde prostor je modfe;jsi, hlubsi, kde vzduch voni ovocem, listim a lidskou

pleti.
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Ptiznakem této harmonie je pouzivani adjektiv oznacujicich lidské
vlastnosti pro pfirodu, a tak se v Exotickém parfému mluvi o ,,$t’astném
pobiezi“ nebo o ,,ostrovu lenivém®.

Exoticky r4j m4 pro Baudelaira zaroveii duchovni rozmér. Je to
vesmir, ve kterém naléza klid, ¥ad, krasu a Cistotu, a zaroven misto, které
je protikladem htichu, méstské Spiny a hnusu. Najdeme to ve verSich
basné¢ Minuly zivot: ,,Tam Zil jsem v rozkoSich a v klidném $t’astném
Stésti / uprostted azuru, vin, zafe vé¢nych tich.*

Nebo ve verSich basné Moesta et errabunda: ,,Odléta, Agato, tvé
smutné srdce ¢asem / pry¢ s moie Cerné¢ho téch méstskych bafin, rei, /
aléta k jinému, kde vSechno zafi jasem, / modré a hluboké tak jako
panenstvi?*

K rajskému a harmonickému charakteru Baudelairova exotického
svéta prispiva vzhled jeho obyvatel. V Baudelairovych evokacich
exotického prostiedi ,,muzi §tihli jsou, statni, a vzpiimeni“ a ,,pohled Zen
zasem jim4&*“ — touto jejich podobou jako by basnik obnovoval mytus
urozeného divocha. A zaroveinl jako bychom se ocitli v r4ji, kdy Adam
aEva je$t€ nemuseli ,,v potu své tvare jist chléb®, nebot’ v tomto
exotickém sve€té vladne lenost, k niZ se vaze epiteton constans féconde
¢ili plodna.

Exotika je zde vyzdviZzena jako jeden z protipolii splinu a neni
poznamenana ani prvotnim hfichem ¢i padem. Baudelaire v exotickém
rdji objevuje Zivotni a basnicky fad, ktery je soucdsti jeho idedlu
a nachdzeni krasy.

Exotika nabyva novou funkci a jeji ryze ornamentalni raz, ktery
pfevladal vromantické literatufe, ustupuje do pozadi. Aspon ve
Stastnych chvilich nachazi Baudelaire v exotice vyfeSeni protikladd,
které ho rozdiraji. Exotikou tak pronika duchovni princip, a tim nabyva
symbolické funkce. Ustavuje se jako jeden z basnickych ideal, ktery se
u Baudelairovych nasledovnikii proméni ve vzpouru a revoltu a vyusti

v potiebu, dokonce nutnost utéku &i odjezdu.
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Uz Baudelaire ovSem je stihan trvalou touhou byt ,.jinde*. Vola:

113
!

,,Kamkoli! kamkoli — jen kdyZ to bude mimo tento svét!“ (Anywhere out
of the world) Pfeméhd ho ale ptfesvédCeni, Ze kazd¢ z jeho feSeni
konfliktu splinu a idedlu, k nimZ patfila také exotika, se proméiiuje ve
ztroskoténi, nové utkvéni ve splinu.

Nakonec v basni Cesta, kterd uzavird Kvéty zla, naléza Baudelaire
vychodisko ve vyzvé k vypluti za absolutnim nezndmem. Tento apel

tvofi Baudelairiv testament, kterym odkazuje hledéni absolutna svym

nasledovnikiim.

Vpred, Smrti, je ¢as plout! Vpied, stary Kapitane!
Svou kotvu zvednéme, ta zeme nudi nas!
Necht’ z vin a nebes tma jak inkoust ¢ern€ plane,

ze srdci, které znas, ndm prysti Ciry jas!

O, nalij nam svijj jed, at’ dodava nam sily!
Chceme se pohrouzit, jak okouSime ho,
v hloub, Peklo nebo R4j — co na tom v této chvili? —

v hloub hloubek Nezndma — pro objev nového!
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2. La poésie du départ

Jak andélové s Zhavou skrani,
horeckou tropi suzovani,

pojd’ v modrém jitru bez mrakii
vst¥ic vzdalenému prizraku!
Bok po boku si plujice,
prchnéme, sestro, bez prodleni
do libych rdjit mého snéni!

Charles Baudelaire

B&hem devatenactého stoleti se ve svétové literatufe a zejména ve
Francii postupn€¢ proménuje profil basnika a smysl poezie viibec. Jeho
potfeba tvorit je motivovana nespokojenosti se soudobym svétem,
pocitem samoty a nepochopeni. Ocitd se sam, na pokraji spole€nosti.
Basnik je vtomto obdobi bytosti Zijici a tvofici ze svého hlubokého
pocitu utrpeni, ktery vznikd z presvédCeni, Ze zije v Casovém
a prostorovém posunu, Ze pochazi ,,odjinud*. Tento proZitek je tak silny,
7e basnik vnima4 sviij pobyt na zemi jako exil, citi se vyhnancem, ktery
drzi smutek. Poezie se postupné stava ,,smutecni poezii bytosti, ktera
neni schopnd vzpamatovat se ze své ztraty.

Bésnik nese v sob€ touhu a nostalgii po misté, z n€¢hoZ pochazi,
ovSem nevi pfesn¢, kde se jeho ,vlast“ nachazi. Poezii se vSak muZe
piiblizit a snad i navratit do svého ,ztracené¢ho raje”, dostava se do
neznamych, pro ostatni smrtelniky nepfistupnych prostori a kraja.
Poezie je prostiedkem, jak prozkoumat vzdaleny prostor a neznamé
oblasti, stava se projektem pro vyzkumnou cestu.

Timto vyvojem a proménami bdsnickych zkuSenosti a otdzek
v 19. stoleti vstupuje do literatury odjezd, touha utéct jinam, do
vzdélenych krajin blaZenosti. Basnik touZi znovu nalézt sviij vnitini
prostor spokojenosti a harmonii. Aby toho dosahl, promita tuto touhu do

idealniho geografického prostoru.
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Odjezd, forma a zpisob utéku se u jednotlivych basnikll 19. stoleti
1isi, ale maji pfece jeden spolecny rys: odjezd, po kterém touzi, nema
konkrétni a zcela piesné determinovany cil. Co se ty€e prostoru, nevime,
kam unik sméfuje, vime pouze, Ze jinam. Cilem odjezdu neni totiZ
n¢kam dorazit, viechna mista jsou neuspokojiva. Cilem cesty je opustit
prostor, ve kterém bdsnici Ziji, aby zapomné&li na sva utrpeni, a tento
prostor jinde miva rizné atributy. Baudelairdv Cizinec z Malych bdsni
v proze je toho dokonalym p#ikladem. Netusi, pod jakou rovnob&Zkou se
nachazi jeho vlast, a jedinda véc, majici pro n&j smysl, jsou ,,plujici
oblaka... ta vysokd zazracnd oblaka!®, kterd nejsou, stejné jako on,
spoutand pozemskou tiZi a nechévaji se voln¢€ unéSet vétrem. ,,J4 nemam
nikde stani, pokazdé si namlouvam, Ze vSude jinde by se mi libilo vic neZ
tam, kde prave jsem.* (Sklony, Malé basné v proze)

Cesta byva ¢asto pouze fiktivni a imaginarni. Prostfedkem realizace
takovéto mise jsou sen a poezie. Basnik se dotyka toho, co chce vyjadfit,
skrze fikci, obrazy a myty, které se vyvijeji, jako naptiklad Ikartiv mytus
se u Baudelaira proménil v Albatrosa a u Mallarméa v Labut’. Exotické
ostrovy, s nimiZ se spojil a ztotoznil mytus o poslednim réji na zemi,
nabizeji touze po odjezdu v poezii cely arzenél sugestivnich piedstav
a motivi. Exotické a rajské krajiny se od konce 18. stoleti do konce
19. stoleti stavaji v basnické tvorb& vysnénym prostorem, ve kterém se
basnik snaZi nalézt svou osobni a vnitfni spokojenost. Poezie se vydava
za hledanim idedlu, ktery existuje ,.jinde®, proto je nutné odjet. Tento
pokus znovu vstoupit do zahrad Edenu je vSak casto doprovézen
védomim nemoznosti pfiblizit se koneénému a pravému cili —

nekonednu.

J. W. Goethe: Mignonina pisent

Vyzva ¢i pozvani ke spolené cesté do krasnych vzdalenych krajt

se zaCina objevovat uz v dile J. W. Goetha v 18. stoleti. Mignonina piseii
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z treti knihy Goethova roméanu Viléma Meistera léta ucednickd, ktery
postupné vychazel v letech 1794 az 1796, je nepochybné predzp&vem
tzv. poésie du départ 19. stoleti.

Znas tam ten kraj, kde kvetou citrony,
kde oranze Zhnou jako zlato z tmy,

kde vanek vé€je nebem bez stintl,

kraj skromnych myrt a hrdych vaviind —
ach, znas ho, znas ?

Jen tam, jen tam

muj mily, s tebou jit ja touhu mém!

7Znas horsky §tit, tu stezku do oblak,
kde mezek mlhou $lape jen tak tak
a v jeskynich bdi davny draci rod

a s bavlny se fiti proudy vod —

ach, znas to, znas?

Jen tam, jen tam

je nutno jit; ach, otée, pojd’me k nam!

Mladd Mignon, tesknic v temném Némecku, zve ve své pisni
Viléma do své rodné zemé&, do slunné a v 18. stoleti exotické Itdlie, kam
Goethe, aniz by kohokoliv uvédomil, tajné€ utekl pfed Sedym a tizivym
nebem Vymaru v roce 1786.

Mignoninu piseit si romantici 19. stoleti velmi oblibili. Byla
nskolikrat pielozena jak ve Francii, tak i v Cechach. Preklady
Goethovych basni, které zpracovaval Purkyné, se objevovaly v Casopise
Kvéty. Baudelaire bezpochyby znal francouzskou adaptaci Mignoniny

pisné€ Théophila Gautiera:
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Kampak chces jit? O mij pane, neznés pise,
kterou Mignon v Goethovi svému Vilémovi zpiva?
,Jestli pak znas zemi béasnika,

tu zemi plnou slunce, kde citrony zraji,

kde zlatavé oranZe v listech se usmivaji?

Jen tam, m1j pane, pojd'me umfit a Zit,

jen tam je nutno jit, ach, nasleduj me& tam.*

Tyto verSe jsou vyhaty z Gautierovy basn€ Albertus aneb Duse
a hvich z roku 1831, kterd ovlivnila Charlese Baudelaira. Gautier svou
zemi citronti nenachézi jako Goethe v Italii, ale v severské zemi,
konkrétn¢ v Holandsku. Pfistavni mésto Amsterdam bylo od 18. stoleti
povaZovano za mezindrodni kfizovatku Vychodu a Zapadu. Holandsko
mélo mnoho zdmotskych kolonii a bylo prahem Ciny, Indie, vlastné
celého orientdlniho svéta, fikalo se mu Orient Zipadu — Orient
Okcidentu. Navic souCasné¢ prozivalo velky rozmach holandské
malifstvi, které zobrazovalo scény z velkého motského pfistavu
Amsterdamu, a na obrazech holandskych mistrii se misila v zlatém svétle

exotika s diivérné zndmym mistnim svétem. A proto Gautier ve své basni

Vyzyva:

Vy, malifi a basnici, zapomeiite

na tu kouzelnou zemi, na kterou Goethova Mignon,
zimomiivéd, vzpomind a o niz vypravi svému Vilémovi;
na ten kraj plny slunce, kde citrony zraji,

kde nové jasminy stale rozkvétaji.

Nemyslete vic na Neapol, ale na Amsterdam...
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Charles Baudelaire: Vyzvani na cestu

Goethovo vyzvani k spole¢né cesté do zemé, kde ,,oranZe Zhnou®,
pfevezme Charles Baudelaire, a navic podobné€ jako Gautier tuto
blaZzenou zemi pfesouva zjihu na sever a situuje ji zfejmé také do
Holandska. Tuto svou vysnénou zemi nazyvd v malé basni v proze
Vyzvéni na cestu Kokariskou zemi a popisuje ji takto: ,,Jedine¢nou tu
zemi, stopenou v mlhach naSeho severu, bylo by moZno nazvat Orientem
Okcidentu, evropskou Cinou — tak se v ni rozeh#4la a rozehrala rozmarna
fantazie, tak trpélivé a uminéné ji vyzdobila svou umnou, kiehkou
kvétenou.“ Tato malé baseti v proéze vysla poprvé v Casopise Le présent
24. 08. 1857. Jako basen vySlo Vyzvéni na cestu uz dva roky pfedtim
Casopisecky v roce 1855 a stalo se soucasti sbirky Kvéty zla (1857).

Bésenl je inspirovana touhou odjet do idedlni zemé¢ a k této cesté
vyzyva Baudelaire milovanou bytost. Vyzvani na cestu tak vznika na
zaklad& prolnuti obrazu vysnéné krajiny a obrazu Zeny. F. X. Salda to
charakterizuje takto: ,,Baudelairovi je Zena totéZ co priroda, totiz hmota,
ktera musi byt pfekonana. Baudelaire nemiluje Zenu duchovnég, nemiluje
ani Zenu urcitou, on miluje Zenu vibec, Zenu-télo, Zenu jako zZivelny jev,
Zenu jako pfirodni hmotnou silu.“

Basenl Vyzvani na cestu mé celkem tti sloky, odd€lované refrénem.

Ditg&, sestro ma,

zda sis védoma

Stésti v délce Zit jen sob&?
Milovat a snit,

do smrti se mit

v zemi podobné vSim tob¢!
Slunce v kruhu mhy
mracéné oblohy

maji pro mou dusi tesknou
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kouzlo o¢i tvych,
zlych a proradnych,

které pres proud slz se lesknou.

Idealni krajina se podoba milované bytosti, dokonce se v jejich
otich zrcadli. Zena vyvolava v basnikovi touhu ,,milovat a snit*, po jejim
boku se smrt zd4 byt p¥irozenou samoziejmosti. Zena ma oviem v této
basni ambivalentni postaveni. Zrcadli se v ni imaginarni a ideélni svét,
kam basnik touzi odjet. Zaroven tato Zena, oslovovana dit€ a sestro, coz
sebou nesé asociaci Cistoty, néhy a nevinnosti, zt€lesiuje milostné
spiiznéni dusi. Zena predstavuje sice druhé basnikovo j4, ale zaroveii ma
,,0C1 zI¢ a proradné®. A tak i zde se prosazuje pro Baudelaira tak typické
rozeklané védomi svéta, a tim tato zdanlivé harmonickd sloka v sob¢ taji
oxymoéron splinu a ideélu.

V tomto Baudelairove€ snu o odjezdu a o lasce miZzeme najit jeho
neustalé v€domi protikladnosti skutecnosti, svar splinu a idedlu. Vidime,
7e ona vysnéna zemé také nemd pouze kladné atributy, které by zni
délaly zcela idedlni zemi. Jde totiZ navic o zemi ,,stopenou v mlhach
naSeho severu®.

Vyzvéni k odjezdu je zaroven vyzvou ke snéni o ném. V Ceském
prekladu je Zené kladena otdzka ,,zda sis védoma®, kdeZto v originalu
Baudelaire pouziva sloveso songer — snit v rozkazovacim zptisobu, tedy
,»sni o §tésti odjet tam spolu Zit“. Basnik tedy pfedev§im vybizi Zenu ke
snéni o spole¢ném S§tésti Zit kdesi v délce.

V druhé sloce Baudelaire promlouvd uz v mnozném ¢isle, coZz
sugeruje predstavu, Ze v oné zemi dochazi k souZiti a splynuti obou

bytosti:

Skvély nébytek,
ktery lestil vek,

by nam zéfil po loZnici;
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vzacné kvétiny,

sviij dech nevinny

s pachem ambry sméSujici,
stropy s tfpytem skla,

bezdna zrcadla,

vychodni lesk ve vSem vSudy,
v§e by tajné tam

promlouvalo k ndm

sladkou feci rodné pidy.

O sblizeni obou hrdind svéd¢i zména podmétu 1. a 2. osoby
singularu v prvni osobu plurdlu. Toto splynuti obou bytosti je oviem
posunuto do budoucnosti pouZzitim kondicionélu.

Mluvi-li basnik v prvni strofé o zemi, kterou spiSe spojujeme
svelkym a otevienym prostorem, dostavdme se v druhé strofé do
uzavieného interiéru, tajemné loZnice. V tomto intimnim prostoru se misi
rozkos$, klid, odpocinek a mir.

K takovéto atmosféfe u Baudelaira patii krdsa a pfepych, s nimiz se
poji slova zafit, vzacné kvétiny, tipyt, lesk. Do této zafici loZnice
zaznivaji jako echo dal$i Baudelairovy atributy krasy. Ty jsou pokazdé
sloce souhrnn€ a naléhavé vyjadiené v refrénu. Do této mistnosti
vstupyjeme jako do svételného a neohrani¢eného prostoru, ktery se
prostird do nekonecna ,,bezdnych zrcadel“. Navic vyrazy jako ,,vzacné
kvétiny®, ,,pach ambry* a ,,vychodni lesk ve viem viudy“ ndm sugeruji
exoticky svét, a tak tento intimni prostor a basefl nabyvaji vzruSujici
exotické dimenze.

Ono idealni misto, oznaCené slovem tam, mé tedy exoticky odstin,
je definovano pomoci vychodnich, orientalnich atributd.

Romantici 19. stoleti vid€éli v Orientu kulturni a naboZenskou
kolébku evropské civilizace. V tomto smyslu se odkaz na vychodni svét

v Baudelairové basni musi chépat jako navrat ke kofenim evropské
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civilizace. Napovidd tomu konec druhé sloky ,vSe by tajné¢ tam
promlouvalo k nam sladkou fe¢i rodné pidy*.

Vzpomerime také na posledni ver§e Mignoniny pisn€: ,,jen tam je
nutno jit, ach, otCe, pojd'me k ndm“. Sladkd fe¢ rodné plidy, mateiStina,
se jen zdéanlivé stavi do protikladu s onim fam, s exotickou a cizi zemi.
Béasnikova cesta jinam by tedy vedla k znovunalezeni, ¢i dokonce
k ndvratu do plvodni zem¢€ harmonie, miru, rozkoSe, krasy — do
puvodniho rje.

Ve treti a zav€reCné strof€ se piesouvame zase do exteriéru, do

piistavu, kterym by mohl byt samotny Amsterdam, préh Orientu.

Hled’ v téch Zindch
lodi dfimat v snéch,
plnych snéni o touléni;
priplouvaji sem

z krajii za mofem
vyplnit ti kazdé ptani.
— Slunce v podzapad
hali v zlaty Sat

celé mésto, pole, more;
je to hodina,

kdy své&t usina,

v teplé svétlo kol se note.

Tato strofa evokuje zemi, v niZ by se oba milenci ocitli po svém
odjezdu. Béaseni tak nabyva podobu bdé€lého snu, vyzvani na cestu se
proméiiuje ve vizi, ve staticky obraz, ktery se navic u Baudelaira opakuje
(viz Exoticky parfém). Kondicional je pfitom vystfiddn prezentem
a basnik jiZz nefikd tam, nybrz ,,sem®, coZ znamend, Ze v Baudelairové

vizi se oba milenci ocitaji ve vysnéné exotické zemi. Podobné jako
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v Exotickém parfému je tato zem¢ =zastoupena pfistavem, kam
pfiplouvaji a kde kotvi lodé¢.

Cesta a putovani zde kon¢i, vSe se uchyluje ke spanku. Posledni
ver§e mohou pfipominat malby pfistavu v Amsterdamu v podvecernim
zlatavém svétle od holandskych mistra.

Zem¢ neurCit¢ oznacena fam, v niZ se na konci basné€ nachazime, je
charakterizovdana Baudelairem v refrénu, ktery se opakuje po kazdé

strofé:

Tam ma fad a krasa chram,

mir a rozkoS vlddne tam.

Toto dvojversi odhaluje velmi jasné trvalé a vé¢né vlastnosti oné
exotické zem& a vyjadiuje Baudelairovo poselstvi. Basnik v refrénu
shrnuje hodnoty a atributy svého idedlu, ktery piedstavuji ¥ad, krasa, mir
a rozkos, francouzsky ordre, beauté, luxe, calme, volupté. Jsou to pojmy,
které Baudelaire nepochybné postrddd ve svém kazdodennim Zivoté
naplnéném splinem, a proto je neustdle svirdn touhou odjet tam, do
zeme, kde nevladne chaos, hnus, neklid, zmatek a bolest. Presto, Ze
oznaCeni fam muiZe znit vagn€, uziti pfitomného Casu a oznamovaciho
zpusobu vzbuzuje pocit, Ze ona zemé& skutecné existuje. Navic refrén se
ttikrat beze zmény opakuje, coz zddraziuje naléhavost odjet tam. Baseri
timto opakujicim se refrénem nabyvéd pisiiové formy, stejné jako
Goethova basefi o zemi citrond, navic je rytmus Vyzvani na cestu
pomaly a spolu s rymovou stavbou ukolébéavajici ke snéni.

Baudelairova baseni je vyzvanim k odjezdu, pozvanim do zemé
fadu a krasy, ale nevzbuzuje jen dojem, Ze by se cesta méla odehrat
v budoucnosti. Na konci basné se pfece ocitdme v jiné zemi, a tak zde
splyvad sen a vize se skuteCnosti, baserl se stdvd samotnou cestou,
a zarovenn idedlnim prostorem, o némZ basnik snil, jeho exotickou

Kokarnskou zemi.
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Baudelairovo prolindni snu a skuteCnosti mélo vSak dalsi
pokracovéani a odezvu, otevielo cestu moderni poezii zejména

surrealismu.

Stéphane Mallarmé: Moisky vanek

Baudelairova poetika nachézi své pokradovani v tvorbé
francouzského bdasnika Stéphana Mallarméa (1842-1898). Na jeho
prvnich basnich z roku 1862 do roku 1865 se siln€ podepsal Baudelairiv
vliv, promitd se do nich rozpor mezi splinem a idedlem, a odtud také
vyzva utéct jinam. Skute€nost, kterd ho obklopuje, a to, co proziva, se
Mallarméovi jevi jako malicherné, nesnesitelné, snad az opovrZzenihodné.
Nezbyva mu tedy nez se vydat na cestu za predstavami a idealy.

Kdyz Mallarmé¢ komponuje své béasn€, nachazi se pod tizivym
tlakem. Je vézném svého uditelského povoldni a rodinného Zivota. Zije
v Tournonu, kde u¢i na mistnim lyceu angli¢tinu. Tyto hodiny jsou pro
n€ho tmorné, nedostdva se mu od Zakh ani troska respektu, musi &elit
jejich pokiikovani a drzostem a doma ho ¢eka Zena s plactivym ditétem,
které se snaZi ze vSech sil uZivit.

K basnim, v nichZ se objevuje téma odjezdu, patii Mallarméav
Moisky vének, napsany v roce 1865, vydany poprvé 12. kvétna 1866
v Casopise Le Parnasse contemporain a pozd€ji v souboru Poésies
(1887). V Moiském vanku je aZ surove vystfidano Baudelairovo sladké
snéni o odjezdu touhou po uniku, touhou a potfebou co nejdiiv
uprchnout jinam, a snad se dokonce stat nékym jinym.

Paul Valéry napsal v ptedmluvé k Mallarméovym bdasnim, Ze
Motsky vanek pfipomind ,,mnohem zhu$téngjsiho Baudelaira s jemné&;jsi
zvucnosti.  (Oeuvres, s. 665) Valéry md nepochybné pravdu,
Baudelairovy ver§e z Vyzvani na cestu a Exotického parfému v této
basni rezonuji. Mallarmé si pfimo vypujcil privlastek exoticky, atim se

toto slovo ziejmé definitivn€ zabydlelo v basnickém slovniku. Posledni
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ver§ Moiského vanku ,,VSak ty, mé srdce, naslouchej pisnim plaveika!™
je nepochybné ozvénou zévérecného verSe Exotického parfému, kde
viné tamaryska ,,v mé dusi smeSuji se s plaveill pisnémi.

Oproti Baudelairovu kolébavému ,,vyzvdni na cestu” je vSak
Moisky vanek spiSe zvolanim, vyzvou ¢i vykfikem. Mallarméova basen
je zaroven zpoveédi ,srdce touziciho po mofi“, basnika, které¢ho tady
nedokdze nic uspokojit. Ve svém rozhodnuti utéct je neoblomny ana
rozdil od Baudelaira pro n¢j uték predstavuje absolutni nutnost.

Basent Motsky vanek ma dve sloky, z nichZ prvni vrcholi zdsadnim

rozhodnutim.

T¢lo je smutné, Zel, jiZ nechci vic knihy &ist.

Pry¢ odsud! Utéct! Tam, kde ptaky, jsem si tim jist,
kouf pén a nebes Zar az k zé&vrati zpfji!

Nic, ani tipyt parki, ktery v o¢ich miji,

nezadrZi to srdce touZici po mofi,

6 noci! ani mé lampa, kdyz se rozhoti

teskné€ nad prazdnym papirem, jejz chréni snih,

ba ani Zenin prs, u n¢hoz dité€ sni.

Odjedu! Jen napni uz, lodi, své plachtovi,

at’ vyplujem za exotickymi ostrovy!

Cela tato sloka je jedinou velkou exklamaci. Hlavnim basnikovym
prostiedkem je zvolani: ,,Pry¢ odsud! Utéct! — Odjedu!* Tato figurace
vyjadifuje imperativni potfebu vSe opustit. Uziti infinitivu utéct navic
zdraziuje, Ze nutnost uniku je nadCasova. Basen ma razny
a determinovany tén vzpoury. Basnikova vyzva vSe opustit je definitivni.

Svou determinovanost déile Mallarmé zdlraziiuje uzitim
rozkazovaciho zptisobu: ,Jen napni uz lodi, své plachtovi, / at’
vyplyjem...!“ Vybird pfitom dynamickd slovesa pohybu. Pferyvany

atrhany rytmus basn¢ svéd¢i o neklidu, sevieni, o naléhavosti uteku.
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Neékteré verSe obsahuji n¢kolik jedno€lennych vypovédi, kratkych
zvolani, jiné zase maji presahy mezi ver$i. F. X. Salda charakterizoval
Mallarmétv ver§ slovy: ...jeho ver§ je vytrysk, je hyperbola®.
(Z alchymie moderni poezie, Zéapisnik III, s. 296)

Basen Motsky vanek vyjadiuje uz v prvnim versi vzpouru proti vie
znicotiujici realit€ a odhaluje, po ¢em hrdina touZzi: ,,T€lo je smutné, Zel,
jiZz nechci vic knihy ¢ist.

Nespojitost vnitintho svéta s vné&jSim vyvolava touhu po
pfirozeném Zivoté, kterd Zene k odjezdu. T¢lo a duse, hmotny a duchovni
svét jsou dva pojmy, mezi kterymi je basnik rozervéan, hledaje v jednom
¢i druhém utéchu. V jiné bésni nazvané Azur nachazi basnik aspont
néjaké vychodisko: ,,Jdu k hmoté, kterd d4 mi / Snad zapomenouti na
Ideél a Hiich.“

V Moiském vanku vSak basnika neuspokojuje nic. Té&lesnost
¢loveéka samotnou svou esenci touZi po pohybu. Dokonce i basnikova
duSe je jiz nasycena knihami a nenachéazi v nich zadnou utéchu ani nové
horizonty, novy prostor, to v§echno ale naléza v nekonecnosti mofe.

Zivot tady v opozici s tam je zasazen do ramce gradujicich
negativnich vétnych konstrukci: ,,Nic, ani... ani — ani... ba ani.”“ Bésnik
vypocitdva véci, které ho jiz neuspokojuji a svazuji a které ho zde
nezadrzi.

Patti k nim zprvu ,.tipyt parkd, ktery v oich miji*, obraz pfirody
zkraslené lidskou rukou, ptfinésejici pocit bezpeci.

Déle jeho psani, kdy za noci hofi jeho lampa: ,,6 noci! ani ma
lampa, kdyZz se rozhof#i / teskn€ nad prazdnym papirem, jejz chrani snih®.
Zde najdeme jeden z opakujicich se Mallarméovych motivii, motiv
bezmoci basnika, fobii zbilého papiru nepopsaného ver$i. V basni
Pozdrav, ktera otevira soubor Poezie, ptirovnava Mallarmé praci basnika
k plavb€é na motfi a ze své lodi doprovazené sviidnymi sirénami
pozdravuje vSe, ,,co ma stejny mrav / Jak bila starost naSich plachet®.

Plachty v této souvislosti rovnéZ zastupuji stranku papiru, naplnénou
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,.bilou starosti“. V Motském vanku je touto bilou strdnkou zase snih,
ktery neroztaje ani pod lampou, ozafujici jeji prazdnotu, a Mallarmé
touZi tuto stranku papiru vyménit za plachty, které ho maji odvézt
k exotickym ostroviim.

Noci probd€lé nad verSi jsou kladené do kontrastu s ,,Zeninym
prsem, un¢hoz dit€ sni“. Objevuje se tady znovu symbol bilé barvy.
Tento obraz také predstavuje rodinny krb, teplo a bezpefi domova,
milostny vztah ¢i kazdodenni rodinn€ povinnosti, které basnika svazuji.

Mallarmé v této pasaZi evokuje pfirodu, milostny ¢i rodinny vztah
a poezii. Klade tyto véci vedle sebe a ukazuje tak, Ze maji pro ného
stejnou hodnotu. Tuto realitu pozemského Zivota shrnuje ovSem na
zacatku ¢tvrtého verSe ve slové nic.

Od tohoto ,,nic* je nutné okamZzité uprchnout. UZiti budouciho ¢asu
a imperativu (odjedu, napni, vyplujem...) ale zéroven neutralizuje
dynami¢nost pohybovych sloves a zpochybiiuje realizaci tiniku.

Mallarmé sviij Gt€k promitd do budoucnosti, kterd je stejné
vzdélena jako exotické ostrovy. Basnik je pfitahovén, jak vyjadiuji i jiné
jeho basn¢, touhou vzlétnout vzhiru k idedlu, k azuru a soucasné je
postiZeny bezmoci, pozemskou tiZi, gravitaci, hmotou: ,,Ach, podafi se
mi snad / — prchat na kiidlech bez nosnych per a pistal?* (Okna)

V basni Nestésti (titul je pfevzat ze stejnojmenné Baudelairovy
basné, ptelozené ovSem do cCeStiny pod ndzvem Osud) Mallarmé
pfedstavuje basniky jako ,,ldzu, / jez Zebrd o azur“. Bésnici jsou v jeho
vidéni bytosti Ziznici po idedlu, touZici dotknout se azuru a ptekondvat
své ,,nestésti*, jak pojmenovava Mallarmé Baudelairav splin, vzepétim
a intenzitou své tvorby: ,,Tak s touhou po mofti §li soutéskami skal, / Sli
hladem bez chleba vstfic hladu, ktery vzriista, / Jak citrén zvykali svij
hotky idedl.” Také ve verSich této bdsn€, v niZ se koncentruje osud
tzv. prokletych basnikti (posledni ver§ — ,Jdou sméSn€ povésit se na
lucerny* — je nepochybné nardzka na sebevrazdu Gérarda de Nerval), se

objevuji motivy touhy po mofi, putovéani a plavby, revolty a ttéku.
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Jak je ale charakterizovano Mallarméovo fam v Motském vanku?
Nazev basné zni n€Zn¢ oproti boutlivému, vybusnému ténu, ktery poté
zazniva ve verSich. Mofe, po némz basnikovo srdce touZi, predstavuje
nekonecny, Siroky, hluboky prostor, nad kterym neni nic jiného nez
nebe, azur, a mezi nimi jen ptaci. Ptici jsou symbolem svobody
a basnika, kterému je dovoleno vzlétnout do zavratnych azurovych
vySek. Béasnik ve svém pozemském vézeni touzi po svobodé, po

prostoru, ,.kde ptaky, jsem si tim jist, / kouf pén a nebes Zar az k zavrati

zpiji©.

Motiv opilosti pievzal Mallarmé opét od Baudelaira: ,,Clovék musi
byt potéad opily. V tom je cely vtip — tot’ jedina otdzka. Abyste necitili,
jak hrizné bfim¢ Casu ldme vam bedra a srazi vas k zemi, musite se
ustavién€ opijet. Ale ¢im? Vinem, poezii nebo ctnosti — ¢im vam libo.
Opijejte se vSak!* (Malé basn¢ v proze, Opijejte se!)

Mofte predstavuje oteviené, nespoutané, opojné a liduprdzdné misto
oproti uzavienym, lidmi a pro lidi uméle vybudovanym ,parkim®.
Pfipomeiime prvni ver§ Baudelairovy basng Clov&k a mote: ,,Vzdy,

"G

volny Clovéce, rad motfe bude§ mit!“ anebo ver§ z basn€¢ Moesta et
errabunda: ,,Ocean konej$i zal naSich lidskych chmur.*

Po mofi lze nejen plout, cestovat, ale nachdzeji se v ném daleké,
neznamé exotické kraje. Svij idedl Mallarmé promita do té€chto koncin
jednak diky zfejmé inspiraci Baudelairovou béasni Exoticky parfém,
jednak diky tomu, co pojem exotické ostrovy piedstavuje.

Podobné¢ jako u Baudelaira je u Mallarméa mote protipdlem,
opakem tady. A také Mallarmé, kdyZ evokuje misto, kam chce vyplout,
uziva slovo tam, které zastupuje ostrovy, svét jinde, kde neni nic z toho,
co ho ftady svazuje auvéziiuje. U Mallarméa je to také svét opojného
vzduchu, aZz zavratného prostoru, svét klidu a harmonie, kde neboufi
vétry, ale vane morsky vanek.

Slovo exoticky v sob& obsahuje také atraktivnost a pikantnost,

a proto se nejspis uchytilo v basnickém slovniku. Pfedstavuje univerzum,
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jako Zeny, smyslovost a smyslnost je vSudypfitomna, vSe vice chutna,
siln&ji voni, lépe zni. Pod timto pojmem si miZzeme predstavit skute¢né
Sirokou $kalu konotaci. Exotika se tak stala symbolem. V zavéru druhé
¢asti basn€ mluvi Mallarmé v pfedposlednim ver§i o ,plodnych
ostriveich®, ¢imz nepochybné mysli exotické ostrovy z prvni ¢asti basné.
Pouziva tedy obdobné atributy jako Baudelaire, v jehoZ verSich se rovnéz
poji exotika s plodnosti atd.

Prvni dynamicka ¢ast Moiského vanku se vSak ponc¢kud zklidni
v druhé ¢asti, v niZ jako by si basnik uvédomoval, ze odjezd mize v sob&
skryvat ,krutou nadéji“, a tento oxymoron je rozveden az do vidiny

ztroskotani.

Nuda, tak tryznéna tou krutou nad¢ji,

veéri dal v satky, jez sbohem mavaji.

A moZna Ze lod¢€, vZdy boufe lakajici,

patfi k tém, na nichZ budou plout trose¢nici,
ztraceni, bez sté€Zné, plachet, plodnych ostrivkii...

Vsak ty, mé srdce, naslouchej pisnim plavéika!

Tato druhéd sloka vrhé jiné svétlo na vykfik touhy po odjezdu
k exotickym ostroviim, ma naznak jeho antiteze. Ve vyzvé k odjezdu,
k niz baseni nejprve jednoznané sméfovala, se soustfed’ovala veSkerd
nadé€je po uniku ztizivé reality, ale jako by bésnik najednou zavéahal
a pochopil, Ze tato nad&je se mize promenit ve sviij pravy opak. Moisky
vanek se tak stavé meditaci nad povahou a néasledky odjezdu. Basnikova
bezmoc a jeho uv€znéni jsou o to vic zesileny, ptd-li se sam sebe,
nezvou-li stoZary lodi spiSe k ztroskotani.

Ale ptesto basen konc¢i opét zvolanim, pfikazem: ,,Vsak ty, mé
srdce, naslouchej pisnim plavEika!* A tak pro n€j odjezd nadéle ziistava

nadé&ji, jak uniknout z tizivé a neuspokojivé reality.
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Posledni sloka ndm miize znovu pfipomenout Mallarméovu béseit
Azur, vniZz se zpovida zpodobného rozporu mezi vn&jSim svétem
a vnitinim, z rozporu mezi touhou vzlétnout a podrobeni se pozemské
gravitaci, tizi, z baudelairovského rozporu splinu a idedlu. Symbolem
idedlu je pro Mallarméa v této bésni azur, ale tento duchovni ideal oviem
v sob& obsahuje ironicky protiklad, ktery ho netprosné muci a suZuje,

a proto se uchyluje k hmotg.

Ta kvétim podobna a jasnd ironie,
JeZ prysti z azuru jak z douSka opia,
Je metlou basnika, jenZ v pousti nostalgie

A smutku prokliné dar svého génia.

Tvaf nebe zéernala. Jdu k hmoté, kterd da mi
Snad zapomenouti na Ideél a Hrich,
Mn¢, mucednikovi, jenz b&Zi k hald¢ slamy,

Kde lidsky dobytek spi jako na raZich.

Nakonec ale pfiznd, Ze se pfed ,,azurem* nemize nikam skryt. Pres
vSechny piekézky ¢i zabrany si azur vZdy k nému najde cestu. Basnik je

jim az posedly, donuceny dél tvofit, a pfekonavat tim svou bezmoc:

Vzdor mlham vrhé se na tvoji agénii
Jak kréatky ostry me€ na sméSnou figuru;
Ach, kam mam utéci, ach kam se pfed nim skryji?

Mdm halucinace. J4 §ilim z Azuru.
»,Mallarméova poezie je na prvnim misté¢ urek, utek pred

opakovanim, ut€k pted relativnem, unik z n¢ho v podobé Sipu, ktery se

chce vymanit z dosahu hmoty, sméfuje k zenitu, aby se tam dotkl
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nekoneé¢na... (F.X. Salda, Z alchymie moderni poezie, Zapisnik III,
s. 296)

Timto typem cesty, uniku se basnikovi nakonec stala samotnd
basenl. Poezie je pro Mallarméa tim nekone¢nym prostorem, v némz se
da muéivy rozpor, o némz mluvi Salda, fedit, a jednim z t&chto fefeni
byla pro basnika vize odjezdu k exotickym ostroviim, ale jak jsme vid¢li,

také tato vize je prostoupena mallarméovskou rozpornosti.

Arthur Rimbaud: Odjezd

Mnohem razné&j$i a determinovanéj$i je nezkrotny mlady basnik
Jean-Arthur Rimbaud (1854-1891), ,,muz s vétrnymi podraZzkami®, jak
ho nazval Paul Verlaine. Nejen jeho verSe, ale i jeho samotnd existence
je v&nym odjezdem. Rimbaudova béasnicka tvorba vznikd v raném
obdobi jeho Zivota, a mozna proto je tak jino$sky vybu$na, energicka
a nepoddajna.

Rimbaudovy prvni verSe Novoro¢ni darek sirotkd vznikly uz v roce
1869, kdy mu bylo pouhych 15 let. UZ rok poté prosi v dopise Théodora
de Banville, aby mu otiskl v ¢asopise Le Parnasse contemporain basné
Vzru$eni, Ofélie, Credo in unam. Ve stejném roce podruhé utika
z Charleville ana svém ut€ku sklddd sonety Ma bohéma, V zelené
hosptidce aj.

,Prijed’te, drah4, velka duSe, volame Vas, ¢ekdme Vas!“ zve Paul
Verlaine v dopise Rimbauda a v roce 1871 se mlady basnik kone¢né
dostane do vysnéné Pafize — s Opilym kordbem v kapse. Hlavni mésto ho
vSak nakonec zklame. V letech 1872 az 1874 se Rimbaud tould mezi
Belgii a Londynem. Na toto nomadské putovani se vydava s Verlainem,
ktery je vS8ak v Cervenci 1873 odsouzen k dvéma letim vézeni poté, co
v Bruselu zrani svého pfitele kulkou z revolveru.

V tomto obdobi vznikaji dvé posledni Rimbaudova dila Sezona

v pekle a lluminace. Neni upln€ jasné, kterd z téchto basnickych knih se
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zrodila jako posledni, podle nejnové€jSich studii by to mély byt
Iluminace, ale kaZzdopadn¢ ob¢ dila piedstavuji Rimbaudovu ,,basnickou
ZAveEt™,

Basnik Rimbaud umird v roce 1875 a naésledujici Zivot
jednadvacetilet¢ho mladika bude fidit jeho tulacky pud, ktery ho povede
od jednoho odjezdu k druhému. Naptiklad 15. ledna 1885 z Adenu matce
piSe: ,,Zd4 se mi vzdy, Ze je to neStésti, Zit stile na témze misté. Ale...
¢lovek jde spi§ tam, kam nechce, dé€la spiSe to, co by nechtél, a zije
a umird jinak, nez jak by chtél, bez nadéje na néjaky druh ndhrady.”
(Jindfich Styrsky, Zivot J. A. Rimbauda, s. 176) Nakonec Rimbaud
nejdéle setrvad v Africe (od roku 1880 do roku 1891), kde v Hararu
v Etiopii obchoduje se zbranémi, pozd&ji s kavou, kiizi a pizmem
a cestuje dal po kontinentu. Do rodné zem¢ ho po deseti letech navrati
nemoc. Rimbaud umird v Marseille v 37 letech 10. listopadu 1891 na
nasledky rakoviny v koleni.

V Rimbaudové dile nardzime na bezpocet exotickych obrazi,
namotnickych terminG a motivi, které jako by sv€dCily o zkuSenosti
s moieplavbou ¢i o osobnim poznani dalekych koncin jizni polokoule.
Prévé dobra znalost Zivota na moti pfekvapuje, uvédomime-li si, Ze
v dobé&, kdy Rimbaud psal své basn€, moie jeSt€ nikdy ani nespatfil.
Existuje mnoho teorii, které tvrdi, Ze Rimbaud své poznatky ziskal jako
horlivy ¢tenéf ilustrovanych €asopisa.

V této souvislosti miZeme zminit knihu Dans le sillage du
capitaine Cook ou Arthur Rimbaud le Tahitien (Ve stopach kapitina
Cooka aneb Tahitan Arthur Rimbaud). Jeji autor Pierre Caddau, jak uz
naznacuje titul, klade Rimbauda do nefekané souvislosti a snazi se
dokazat, ze Rimbaud Cerpal exotické prvky svych basni ze tfi knih Cesta
kolem svéta Jamese Cooka. Tyto palubni deniky by se tak podle autora
mohly povaZzovat za jeden z pramenii moderni lyriky.

Svou teorii Caddau zaklada na skuteCném a ovéfeném faktu, Ze

mlady Rimbaud dtkladné piecetl vSechny tii Cookovy Cesty kolem
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svéta, jejichz francouzské pieklady vychdzely mezi 70. a 80. lety
18. stoleti. ,,Znamenity byrokrat, kterého jeho ufedni povinnost nutila
pujCovat Rimbaudovi, kdyZ o to Zadal, celé haldy Orientalnich povidek
a Favartovych libret, to v8e pomichano vselijakymi polovédeckymi
knihami, velmi starymi a velmi vzacnymi, klel, Ze se musi zvedat kvuli
tomuto uli¢nikovi.“ (Paul Verlaine, Prokleti basnici, s. 32)

Caddau se domnivd, Ze Cookovy palubni deniky byly
Rimbaudovym hlavnim inspiraénim zdrojem, a to do takové miry, Ze se
odvaZzuje napsat, Ze Rimbaud Cookovy zaznamy témé¢r ,,vyraboval“. Tato
origindlni apon€kud kontroverzni teorie muiZe ovSem slouzit jako
interpretaéni  kli¢ k luSténi Rimbaudovy metody, jeho bésnickych
postupi, a Caddau dokonce pomoci ni vysvétluje Rimbaudovo
skoncovani s poezii. Tvrdi, Ze mlady bésnik vycCerpal v§echny moznosti
Cookovych denikid a jiZ nemél dostatek materidlu pro nové basné:
,» 1émet vSechnu slovni zésobu Iluminaci Rimbaud pfevzal z Cooka, tim
poukdzal na své nedostatky aslabiny, ke kterym se sam ostatné
ne¢kolikrdt pfiznal akteré jsou jedinym moZnym vysvétlenim
Rimbaudova rozlouceni s poezii.“ (Dans le sillage du capitaine Cook ou
Arthur Rimbaud le Tahitien, s. 244)

Caddau svou studii roz€lenil do t¥i Casti, pojmenovanych Opily
kordb, lluminace a Sezona v pekle. Podrobng srovnava jednotlivé verse
basni s uryvky z Cookovych deniktl a je prekvapujici, Ze skutecné narazi
na nespocet naprostych podobnosti a souvislosti, at’ ve slovni zasob¢
nebo v tematickych a motivickych okruzich. Caddau poznamenava, ze
v dobé, kdy Rimbaud piSe svlj Opily korab (1871), jesté nikdy mote
nespatfil a pfitom jeho béasen je zapIn€na ndmoini terminologii, jsou v ni
vyvolany sugestivni namotnické zazitky, detailni popisy moie a

exotickych ostrovi.
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A od té chvile jsem se koupal v §irém mofi,
jez bylo plné hvézd, a bez cile jsem plul,
hltaje blankyty, do nichZ se ob&as noti

zasnény umrlec, jenZ prave utonul,

Vite, Ze narazil jsem jednou na Floridy,
kde kvéty misi se s o€ima panterd,
kde duha, napjata pod horizontem z kiidy,

ukryva stada lvic pied zraky Skunerd.

Cookovy Cesty kolem svéta vsak neptedstavuji pouze bohaty, az
nepieberny arzendl exotickych slov, ndpadd, nevSednich obrazi z plaveb
do jiznich ¢4sti svéta, ale také svébytné univerzum, do néhoZ se Rimbaud
nechéval vtahnout a po n€émZ pak nostalgicky touzil.

Podle Caddaua Rimbaudtiv basnicky postup spociva v tom, Ze ve
své basnické laboratoti svou alchymii slova disledné oCiStoval Cookav
text od deskriptivnich slozek, at’ ¢asovych ¢i mistnich, dokud mu nezbyl
Cisty, ryzi obraz, vytrZzeny z kontextu. Zbyvajici obraz klade vedle jiného
takového obrazu, a tim vznika asociativni fada, kterd se d4 pfirovnat
k metod¢ kolaZe. Rimbaud rozkladé realitu Cookova vypravéni, z niz
podle Caddaua zbyvaji zdanliv€ nesouvislé obrazy. Jejich tajemstvi
ajejich pravé souvislosti zna pouze Rimbaud a béasen prechazi
od jednoho takového obrazu k druhému a je na Ctendfi a na jeho
interpretaci, v jaké mife spolu jednotlivé motivy souviseji a pro€ jsou
vedle sebe, ¢i odkud se nahle vzaly.

Pro Caddaua obsahuji l/luminace mnoho téZce srozumitelnych aluzi
a obrazi, které se daji rozlustit jen diky Cookovym denikGm: ,.Jluminace
ve svém celku zachycuji d&jiny, krajinu, Zivot a zvyky Tahiti. Tak
Rimbaud odhaluje tu svou c¢ast, o které v Mé&st€ prohlésil: Jsem

Jepicovity a docela spokojeny obcan jedné metropole..., zminénou
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metropoli je ostrov Tahiti, ktery je v Cestdch sedmkrat ¢i osmkrat
nazvan metropoli tropickych ostrovi. (tamtéZ, s. 95)

Caddaudv postup si mizeme ukézat na jeho analyze Rimbaudovy
basn¢ Dobra ranni myslenka. Tuto bései zroku 1872 cituje Rimbaud
v Sezoné v pekle bez nazvu v ¢asti Alchymie slova. Caddau ji ve své

knize opatfil ndzvem Tesari. Uvadim ji ve svém doslovném ptekladu:

V 1ét€ o étvrte hodiné zrdna,
Milostny spdanek dosud trvd.
V hdji se stale 17

viuné slavnostniho vecera.

Této prvni strofé¢ odpovidaji podle Caddaua Cookovy zaznamy
z 16. srpna 1773, kdy kapitanovy lod€ dorazily na Tahiti:

,Poté, co jsme o étvrté hodiné zrdna napnuli plachty, vypluli jsme
s pfijemnou brizou z V... smérem kzemi. Lehounky vdnek Ssiril
rozkoSnou vini... Vid€li jsme... plan vyzdobenou plodnymi chlebovniky
a za nimi bezpocet palem, které se tyCily nad timto krasnym hdjem.
Zddlo se, Ze vse jesté utkvivd ve spdnku, sotva se rozednivalo, krajina
byla ponorena do jakési pokojné tmy.“ (Cesta na australsky po6l
1778, 1. dil, s. 342-343)

Béseni pokracuje dvéma slokami, v nichZz Rimbaud evokuje praci
tesafti, ktefi s vykasanymi rukévy vzty€uji na rozsdhlém stavenisti
,hadhernou klenbu“, na kterou ,mésto namaluje faleSnd nebesa“.
Odehréava se to pod ,,sluncem Hesperidek®, tedy antickych nymf, které ve
své zahrad¢ hlidaly strom se zlatymi jablky. V Cookovych denicich
najdeme: ,,Na ostatnich stromech s temn¢ zelenymi vétvemi visela zlatd

Jjablka.” (18. srpna 1773, tamtéz, s. 360)
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O pro Délniky, ptivabné
poddané babylonského krdle,
Venuse! Opust’ na chvili milence,

jejichz duSe jsou uvité jak vénce!

Narazkou na babylonského krale se zfejmé mysli anglicky kral
a tento termin byva také obecné pouZivan pro oznaeni stavitele velkych
staveb.

Daéle se podle Caddaua v této strof€ rozeznivaji fragmenty z té€chto
denikovych zépist: ,,Délnici [pov§imnéme si velkého D] se ihned pustili
do prace. (5. dubna 1778, tamtéZ, s. 35) — Velky pocet domorodych Zen,
které si nasi ndmotnici uZz pfedem zadali, zGstalo jesté pfi zapadu slunce
na palub¢ poté, co jejich soukmenovci odesli. Dobte védely, Ze kdyz se
jim oddaji, budou si moct odnést kousky skla, hiebiky, sekyry a dokonce
i kosile svych milencii...” (27. srpna 1773, tamtéZz, s. 425)

Pfirovnani tahitskych Zen k VenuSi bylo vdruhé poloving

19. stoleti velmi bé&Zné a Rimbaud ho musel dobfe znét.

O Krdlovno PastyFi!
Dej pracovnikiim koralku,
at’ jejich sily setrvaji v klidu

az do poledni morské koupele.

Caddau pro vysvétleni této sloky uvadi fakt, Ze Cookovy lodé
kotvily na Tahiti v zdtoce Matavai u Venusina mysu, ktery byl takto
pojmenovan, protoze odtamtud Cook pozoroval Venusi. (Venuse je také
nazyvéna francouzsky [’étoile du berger, tedy doslova hvézda pastyre,
Rimbaud ji oviem vzyva jako ,.kralovnu pastyri“, poznamka autorky)

»Rozezndvali jsme onen podlouhly mys, ktery diky naSim

pozorovanim zroku 1769 byl nazvan VenuSinym mysem, a vSichni se
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jednomysiné shodli na tom, Ze se jednd o nejkrasnéj$i Cast ostrova.”
(28. srpna 1773, tamtéZ, s. 407)

Daéle: ,,Postavili jsme observatoi kousek od naSeho tdbora a pan
King zGstal na bfehu, aby sledoval pozorovéni ahlidal pracovniky.
(11. Cervna 1777, Tteti Cookova cesta 1785, 1. dil, s. 421) — Pan King
pfinesl nékolik lahvi koFalky, kterou jsem smichal s vodou, abych tak
pfipravil tolik oblibeny likér anglickych namotniki, kterému fikaji
grog.” (30. kvétna 1774, Cesta na australsky pdl, dil 3., s. 123) , Velké
sluneéni parno nds donutilo vykoupat se ve vedlejsi fece... — VétSina
Znés se vyvkoupala také v mori.*“ (19. a 21. srpna 1773, tamtéZz, dil 1.,
s. 370, 387)

Staveni$t¢ zprvni a tfeti sloky muizeme povaZovat za stavbu
observatofe a ona klamnd nebesa se mohou stahovat k pozorovani
nebeské klenby pfi zkoumani Venuse.

Pierre Caddau timto zpiisobem klade vedle sebe Rimbaudovy basné
a Cookovy lodni deniky, a tak doklada shody nejen ve slovni zasobé
avuZivani stejnych slov a vyrazi, ale také v Cookem popisovanych
vyjevech a Rimbaudovych basnickych obrazech. TéZko posoudit, je-li
tato shoda ndhodna, ¢i ne, nepochybné se jedné o zajimavou moZnost pro
vysvétleni geneze nékterych Rimbaudovych béasni a pro interpretaci jeho
poezie.

V kaZdém piipad¢ Pierre Caddau nabizi ptekvapivy a zajimavy kli¢
k Rimbaudové poezii a upozoriiuje na literdrni pramen, z néhoz Rimbaud
mohl Cerpat exotické prvky pritomné na mnoha mistech jeho dila.
Vyhledévani a vziti té€chto prvkl sv€d¢i o Rimbaudové zaujeti a vasni
pro daleké a exotické kraje. Mizeme se ovSem zeptat, pro¢ Rimbaud
vlastn¢ nevyuzil nabizejici se Bougainvillovu zpravu o objeveni Tahiti
asdhl po piekladu zangliCtiny. Tady se nabizi odpoveéd, ze
Bougainvilliiv cestopis jiZ obsahoval aZ pfili§ mnoho basnickych obrazi
a pojmenovani, tedy zbasnéni skute¢nosti, zatimco v Cookovych

strohych a vécnych zdznamech mohl spi§ Rimbaud nachéazet podnéty pro
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svou imaginaci a vychézet jako basnik z reality. Caddauova studie tak
dale potvrzuje vyznamnou ulohu Cookovych denikii pfi zrozeni
a utvafeni tahitského mytu.

Rimbaud neustale utikal pied jakoukoli formou ,,vé€znéni®“. Jeho
eskapady z rodného meésta nebyly ni¢im jinym neZ touhou po svobodg.
Svoboda, osvobozeni je v srdci Rimbaudovy poetiky a Casto se stava
samotnym tématem, naptiklad v basni o svobodném touldni Ma bohéma,
obsazené v Sesitu z Douai z roku 1870: ,,Chodil jsem po svét€ a mél
jsem ruce v kapse.“ Asociace poezie s touldnim nabyva nejvyrazné&jsi
podoby v Opilém kordbu. Tato symbolicka skladba o 25 strofach vrcholi
obrazem nefizené¢ho korabu, ktery je symbolem basnika volng plujiciho

po mofi poezie:

j4, korab z mlhovin, ja, fantastické zvite,
J4, jenZ jsem prorazel kout nebes jako zed,

kde roste ptevzacna pochoutka pro malite —

vvvvvv

j4, prkno, poseté Zhavymi ptilmésici,
rejnoky, kostrami moiskych koniki,
ja plul jsem za noci v Eervenci pii mésici

pod ultramarinem §ilenych lodnikii,

Vidél jsem opild a hv&zdna souostrovi
s nebem, jez tipyti se jak velky pavi chvost,
zdalipak v noci spi pod jejich mdlymi krovy

ohnivi letouni, jimzZ patii budoucnost?
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Co jsem se naplakal za srdcervoucich jiter,
nic neobeslo se ted’ pro mne bez hote.
Jsem laskou rozladén jak struny starych citer.

Oh, kéz mi praskne kyl! Kéz sletim do moie!

V Rimbaudove basni je pfedevsim zddrazihovan pohyb lodi, ktera je
nefizené unaSend proudem. Kordb soucasné piedstavuje ukryt a volné
touldni, uzavfeny a chranény prostor, kterym lze cestovat
a prozkoumavat svét. Plavba je metaforou bésnické tvorby. Koréb, tedy
basnik ve svém nespoutaném rozniceni, se chce zbavit vSech omezeni,
osvobodi se a nechd se unaset vlastnim pocitem sily, nepfemoZitelnosti
a virou ve své uméni. Kordb pluje nespoutané do tajemného neznama.
Pii plavbé vSak nakonec narazi na destruktivni silu svobody, po které tak
horlivé touzil, na samotu a na nezdar. Basnik se stfetava s realitou, se
svymi nedostatky 1 se svou bezmoci. Nasledkem opojného osvobozeni je
zniceni, ztrata sebe sama.

A tak po své opilé plavbé napfi¢ motfem svobody basnik vola: ,J&
nahle zatouZzil jsem podivat se domt na starou Evropu a lesni rusalky*
a dodava, ze po zkuSenosti s mofem ,,touZim po struzce®“. Chce se znovu
podfidit pozadavkiim, narokiim, zdkontim poezie.

Opild plavba, pti niz se basnik v doslovném ptekladu ,.koupal
v mofi poezie“ (je me suis baigné dans le poéme de la Mer), pfinesla
Cetnd a dilezitd zjeveni ¢i odhaleni (viz anafora vidé€l jsem). Plavba
a toulani jsou asociovany s vidénim, prozfenim. Po této plavbé navrat do
Hreality Zivota® nemidze piedstavovat nezdar, basnik se totiz vraci s vizi.

Po této zkuSenosti se Rimbaud stava ,,poe¢te voyant” — vidoucim
basnikem. Odpoutdni a osvobozeni od svazujicich spoleCenskych
potadkii je pro bésnika tviréim cinem, predstavuje znovuobjeveni.
Tajemstvi své nové koncepce poezie odhaluje v roce 1871 v Dopise
vidouctho, napsaném Paulu Demenymu: ,Basnik se stava vidoucim

dlouhym, nesmirnym arozumnym rozru$ovanim smysld. VSechny
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zpusoby lasky, utrpeni, Silenstvi; hledd sdm sebe, zkousi na sob¢ v§echny
jedy, uschovavd si znich trest. Nevyslovnd muka, pfi nichZ se stava
mezi vSemi velikym neduZiveem, velkym zloCincem, velikym
proklatcem — ale svrchovanym Mudrcem! — Nebot® pfichazi k neznamu!
— PonévadZ kultivoval svou dusi jiZ bohatou, vice nez kdo jiny! Ptichazi
k nezndmu; a byt’ by nakonec zeSilel a skon¢il ztratou rozumu a nechapal
uz své vidiny, piece je vidél! At zdechne ve svém hnusu nad
neslychanymi a nepojmenovatelnymi vécmi: pfijdou jini hrozni
pracovnici; za¢nou na obzorech, kde on se zhroutil!*

Toto vidéni podstaty poezie a ulohy basnika, stejn¢ jako své basng,
oviem Rimbaud pfehodnotil a revidoval ve svych dvou poslednich
dilech, v Sezoné v pekle a v Iluminacich. Bésnicka proza Sezona v pekle
ziejm€ nemuze byt Rimbaudovym louCenim s poezii, jelikoZ konci
svitanim a pohledem do budoucna, navic v zavéreném Sbohem basnik
rika: .,...spatfil jsem peklo Zen tam dole — a bude mi dovoleno zndti
pravdu télem a dusi“ V oddilu Alchymie slova basnik peclivé
prezkouméava svou poetiku ,,vidouciho®, kterou nakonec odmita: ,, To
minulo. Dnes dovedu pozdraviti krasu.

Rimbaud se osvobozuje od verSované basnické formy a uchyli se
k basni v préze. Toto feSeni nachazime ve sbirce Iluminace, kterou
Rimbaud nedokoncil, neuzaviel jako celek, a v niZ potfeba odpoutat se
od vladnouci reality a utéct vrcholi. F. X. Salda o tom ¥ika: ,,Vézeti svéta
a Zivota, zajatec kiestanské a spoleCenské moralky, kterou tolik
nenavidi, chce se vylomit ze svého Zalafe, nebot’ ho vola absolutno,
a skieky, které pfi tom vyrazi, a skiipéni zubt, hle, to jsou lluminace.*
(Z alchymie moderni poezie, Zapisnik III, s. 300)

Rada ¢&isel z lluminaci vychazela postupn& od dubna do ervna roku
1886 v symbolistické revue La Vogue, fizené Gustavem Kahnem. V té
dobé byl uz Arthur Rimbaud v Africe a o tomto vydani mozna nem¢l ani
tuSeni. Titul planované sbirky mél byt idajné€ podle Verlaina v angli¢tiné

,coloured plates” ¢i ,,painted plates”, které oznacuji barevné, malované
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rytiny. Vyznam tohoto slova ve francouzstin€é a planovany podtitul
Illuminations vSak s sebou nese zajimavy dvojsmysl. Jednak oznacuje
zminéné rytiny, ale také nahlou inspiraci, boZi vnuknuti, duSevni
osviceni, které promeéni Clov€ka ve vizionafe, ¢i dokonce blouznivce.
Titul sbirky napovida, Ze v basnich vystupuje do popiedi jejich vizualni
stranka. Ostatn€ o ,,iluminaci“ se zminoval uz Charles Baudelaire
v Salonu z roku 1859: ,,Chci ozéfiti véci svym duchem a vrhnout jejich
odraz na ducha ostatnich lidi.“

K hlavnim tématim [luminaci také patéi obrazné vidiny a vize
potopy, détstvi, lidstva, d&jin, mytologie, mést a metropoli, jak tomu
nasvédcuji i nékteré tituly: Po potop&, Détstvi, Mésta, Zivotopisy,
Demokracie aj. Nutno dodat, Ze basné maji podobn¢ jako sny, vidiny ¢i
halucinace Casto natolik fragmentarni a iracionalni charakter, Ze jejich
basnické obrazy je obtizné rozlustit. Rimbaud se oddava své imaginaci,
vyhyba se popisnosti, vedouci myslence, kterou by dal rozvadél. Basnik
vystupuje ve sbirce také jako mag, jehoz hlavnim nastrojem jsou vizualni
efekty — jejich tajemstvi zné jeding on: ,,Ja jediny mam kli¢ k této divoké
podivané,” tvrdi v Podivané. Zde a v dalSich basnich v préze najdeme
divadelni scény, estrady, jevistni Zerty, mistry kejklite, komedianty
a kaSpary, ktefi predstavuji dal§i vyrazné motivy sbirky, dopliiované
svételnymi efekty, obrazy jiter, tépytd paprskii a zableskl, coZ se
nejvyraznéji prosazuje naptiklad v Usvitu.

K tomu je tfeba prifadit ndméty a motivy toulani, putovani, Gtéku
a odjezdu, které prostupuji v riznych podobéch fadou &isel celé sbirky,
majicich dasto podobu zastaveni na cesté. V Détstvi se Rimbaud
charakterizuje takto: ,,JJsem chodec na velké cesté...“ Nejvyraznéji tato
tematika vystupuje v Namoini, Usvitu, Historickém vederu, Détstvi,
Tulécich, Pohybu a Odjezdu. V zdvéru Tuldkd o svém dosavadnim
putovani a bloudéni svétem tik4, Ze ,,spéchd nalézti misto a formuli*.

Rimbaud v lluminacich nehleda krdsnd slova, nestiti se kakofonie,

topornych, komplikovanych syntaktickych vazeb, ptekotného, rychlého,
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az uspéchaného rytmu, opakovéani, zloml. Ve sbirce se necekané
setkdvaji rizné tony, fragmenty textd, které na prvni pohled spolu
vzajemn¢ neladi. Rimbaud dovadi Baudelairovy vztahy do
nejextrémngjich disledkd. Ctenat je pritom svédkem splynuti
skute¢nosti a imaginarnich vyjeva ¢i snovych obrazl. Sbirka sice nema
pevnou strukturu, ale je sjednocend basnickym jd: .,,Jsem docela jinak
zaslouzily vynalezce, neZli jsou moji predchidci; jsem dokonce
i hudebnikem, ktery vynasel cosi jako kli¢ lasky.“ (Zivotopisy II)

Pro naSe téma je nejdileZitéj$i z lluminaci kratkd basen v proze
Odjezd, se kterou se Ctenati mohli poprvé setkat v revue La vogue
13. kvétna 1886. Tento text se dd4 povaZovat za vyvrcholeni bdésni,
v nichz se manifestuje touha odjet ¢i utéct. Oproti pfedchozim textim
tohoto typu vyjadiuje naprosty zlom, roztrZeni, rozchod, ohlasuje totiz
nekompromisni realizaci odjezdu, a pouzijeme-li Rimbaudovych slov,

ohlasuje ,,nalezeni mista a formule®.

ODIJEZD

Dosti vidéno. Vidina se vyskytla ve vSech podobach.
Dosti uzito. Povyk mést, vecer 1 za slune¢niho svétla a vzdycky.
Dosti poznano. Zastavky Zivota. — O Hemzeni a Vidiny!

Odjezd za novymi dojmy a vzruchy!

V téchto ¢tyfech formulich, které bychom mohli také povazovat za
¢tyfi volné verSe, vrcholi vile pfetrhnout pouta stadem a tradicemi,
které Rimbauda vézni, stejné jako s ,basnickou vetesi“. Navic zde
Rimbaud stroze, az lakonicky bilancuje, s ¢im vS8im chce skoncovat.
Prvni tfi formule zéroven pfedstavuji jisté podoby svéta, které basnik
prozkoumaéval.

Basnik v Odjezdu vyjadfuje nutnost vydat se k novému a dosud

neznamému, kde se nachazi misto pravého Zivota. Baudelairovsky splin
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a vyzvani na cestu se tu proménuje v dobyvatelskou touhu. Hledani
usvitu, jitra, ,,znovunarozeni“, neustalé dobyvani vSeho, co je nové
a neznamé, bylo ostatn¢ hnaci a tviar¢i silou celého Rimbaudova dila.
Odtud také pochazeji sny o rajské ,,svézesti“ z lluminact, nutnost Potopy,
ktera ptedstavuje o€istu a obrozeni.

Skute¢né misto, kam basnik chce odjet a kam smeétfuje, neni
v Odjezdu podstatné. Cilem se mu stavd samotny odjezd, Zene ho
nepotlacitelny, aZ absolutni imperativ v§e opustit. Vyjadiuji to anafory
Dosti, které uvadéji prvni tfi, da se fici, az magické formule &i zaiikadla.
Tyto anafory text rytmizuji a ddvaji mu oralni raz.

JiZ jsme se zabyvali tim, jaky ddraz kladl Rimbaud na vizualni
stranku svého poznavani svéta. Pfitom v prvni formuli Odjezdu pravé on,
ktery touZil stat se vidoucim, chce touto formuli se svymi vidénimi
skoncovat, vidouci basnik ddvd sbohem svym dosavadnim vidindm
a halucinacim. V Sezoné v pekle v oddilu Alchymie slova o tomto svém
vidéni svéta, o n&Z opiral své slovesné umeni, fekl: ,,Navykl jsem si
prosté halucinaci: vidél jsem zcela jednoduSe meSitu misto tovarny,
bubenickou Skolu and¢€ld, kolesky na nebeskych cestach, salon na dné
jezera... Pak jsem vysvétlil svd kouzelnd sofismata halucinaci slov!*
V Pekelné noci, jiném oddilu Sezony v pekle, vSak uZ jako by
pfedznamenédval své pozd¢jsi rdzné skoncovani se svymi vidinami:
,Dost!l... NaSeptdvané bludy, Cary, faleSné viné, détinské hudby. —
Preludu je bezpoctu.” Uz zde se objevuje kliCové slovo Odjezdu dosti
(v obou piipadech francouzsky assez!).

Opiral-li Rimbaud své béasnické umeéni o tzv. halucinace, uz tim
ptedznamendval asociativni postupy moderni lyriky, jak je najdeme
pozdgji napiiklad u Apollinaira, surrealistd ¢i Ceskych poetistd atd.
Rimbaudovo dosti mizeme tedy moznd interpretovat jako jeho louceni
s poezii. V Alchymii slova citovana pasaz kon¢i slovy: ,,Loucil jsem se

se svetem...*
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V druhé formuli je proZitek Zivota vazan na sled fragmentéarnich
obrazi, az zableskt, které se i pfes svou pomijivou povahu nakonec
znehybiluji a opakuji. Mésto a metropole pfedstavuje jedno z velkych
témat Jluminaci. V basni v proze Mesto se Rimbaud pfedstavuje jako
.jepicovity a docela spokojeny obCan jedné metropole”. Rimbaudova
mésta ¢i metropole jsou spojena s ,,povykem™ a ,,hemzZenim®. Tato mé&sta
jsou imagindrni, existuji v zdhadné budoucnosti, a pfitom tkvi
v minulosti, vstupuji do nich mytologické a legendarni ptizraky, a tak
jsou zéroven nadC€asova. Jsou to mésta rozvracenych struktur, ¥voucich
a piSticich mas, které jsou v neustdlém pohybu: , To jsou mésta!l —
Kiistdlové a dievéné domky se pohybuji po neviditelnych kolejich
a kladkach. Staré kratery, obehnané médénymi kolosy a palmovniky, je¢i
melodicky v ohni. — Privody kouzelnych Mab v rusych opéalovych Satech
vystupwji z uvalil. A jeleni majice nohy nahoie ve vodopéddu a hlozi, saji
z Dianinych prst. Pfedméstské Bakchantky vzlykaji a luna pali a vyje.”
(Mé&sta I)

PredevSim se téma mésta ¢i metropole objevuje v tfech Cislech
lluminaci — Mésto, M¢sta I, M¢sta Il — ale motivy, které se k nim véazou,
najdeme v celé fadé dal$ich é&isel, napf. Délnici, Metropolitni, Usvit.
Téma metropole a jejtho obyvatele uvedl do moderni poezie Charles
Baudelaire ve svych Kvéfech zla a prézach. Situace Cloveéka, ktery se
proméiuje v modernim mésté v muZe davu pronasledovaného pocitem
bezmoci a ztracenosti, je jednim z pramenti jeho splinu a jeho vyzvdni na
cestu. Druhd Rimbaudova formule rdzn€ vyjadfuje imperativ skoncovat
spocitem a védomim jepicovitého obcana metropole a navazuje
pfedstavu odjezdu do koncin, které stimto nemaji nic spole¢ného.
7 Rimbaudova Zivotniho osudu vime, Ze to byl odjezd z Evropy, a navic
do exotickych zemi.

Treti formule jako by shrnovala ob& pfedchozi a tieti anafora dosti
dovrSovala vili se v§im skoncovat. Rimbaud poznava, Ze je tfeba dat

skute€nosti, kterd se kolem ného rozpadd, sbohem, a tuto roztiiSténou
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podobu Zivota, kterou je obklopen, odvrhuje. VSechnu tuto tfist, tyto
zastavky Zivota uZ prozil a poznal. Mluvi jiZ o nich také v Sezoné v pekle
v Pekelné noci: ,,Ach toto! Hodiny Zivota se prave zastavily. Nejsem jiz
na svété.“ Ktomuto konstatovani se v Odjezdu poji exklamace
,O Hemzeni a Vidiny!“, ktera zfejmé& shrnuje prvni dvé formule a vtéluje
je do formule tieti, coZ je ziejmé&jSi ve francouzském originalu nez
v Nezvalov¢ pfekladu. Pro slovo vidina Rimbaud pouZiva slovo vision
a pro slova povyk a hemZeni jedno slovo rumeur.

Slovesa vidét, uZzit ¢i proZit a poznat uruji zékladni vztah ¢lovéka
ke skute¢nosti. Clovék vnimé skutednost nejprve zrakem, tedy smysly,
pak ji prozivd — a zobou téchto zkuSenosti vyplyva jeji pozndni.
V Rimbaudovych prvnich tfech formulich miZzeme tedy vidét jisté
stupné lidského poznani skutecnosti, vyjadiené basnicky. A v této
gradaci pfedstavuje tfeti formule jak syntézu lidského poznéni, tak
samotného svéta, zredukovaného na hemZeni a vidiny, s nimiZ se basnik
louci.

Svét a zivot, po kterém Rimbaud ztejmé touZi, neni svét rozpadajici
se na jednotlivosti, na zastavky Zzivota, svét, vnémZ vlddne chaos
apovyk, ale sv€t a Zivot celistvy a sjednoceny, a pouZijeme-li
Baudelairovych slov, od nichz se tzv. poésie du départ odviji, je to svét,
v némz vladne 7dd a krdsa.

Ve ¢tvrté Rimbaudové formuli zainajici slovem odjezd, které se
sem vraci jako leitmotiv z titulu, ¢imZ se graduje nutnost vSe opustit, to
Rimbaud ovSem formuluje jako cestu za novymi dojmy a vzruchy.
Nevyjadfuje tedy pfimo onu baudelairovskou formuli, ale vkazdém
ptipad€ opakovanim slov dosti a odjezd vyjadtuje definitivnost svého
rozhodnuti opustit svét, v némz Zije.

Slovesa vidét, uzit a poznat pouZivda Rimbaud ve tvaru jejich
trpnych pficesti, a formule tak nabyvaji neosobni podoby, kterd vyjadiuje
uz jeho odstup od skute¢nosti, s niz se louci, proti niZ se boufi a vola:

,,Dosti!“
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Toto uz je ptedznamenéno v Sezoné v pekle v Casti Sbohem:
»Vytvofil jsem vSecky slavnosti, vSecky triumfy, vSecka dramata.
Pokusil jsem se vynalézti nové kvéty, nové hvézdy, nova té€la, nové fedi.
Domnival jsem se, Ze nabyvam nadpfirozené moci. NuZe dobrd! Musim
pochovat svou obraznost a své vzpominky! Je pohfbena krasna slava
umeélce a vypraveéce!®

V Odjezdu toto sbohem nabyva podoby kratké, vybusné vypovédi.
Rozhodnuti odjet mé natolik kategorickou povahu, Ze je vyjaddieno ve
zkratové podobé: prudkym odmitnutim poznané skute¢nosti, neosobni
formou, bez ¢asového ¢i mistniho uréeni — a ,,muzné tvrdym ténem*, jak
tekl F. X. Salda. (BoZsky rostak, Zapisnik II, s. 300)

Basni Odjezd vrcholi tzv. poésie du départ od Goetha, Baudelaira
a Mallarméa, ale s tim zasadnim rozdilem, Ze cesta vede nezndmo kam.
Cil ostatnich basnikii byl také neurCity, pfece se ale jen vztahoval
k explicitnim duchovnim idealim, at’ uz to byla harmonie, volnost, ¥ad
nebo krasa, mir, rozkos, libé raje snéni.

Ve Strukture moderni lyriky o tom Hugo Friedrich piSe: ,,nezndmo
u Rimbauda zlstdvd bezobsaZnym pdlem napéti. Bésnicky pohled
pronikd zdmérné rozpadlou skute¢nosti do prazdného tajemstvi.” (s. 60)
Kdyz charakterizuje Rimbauda, fik4, Ze ,,jeho dilo ndm vSak ukazuje, jak
souvisi vztah k realit¢ s vaSnivou touhou po nezndmu. Toto nikoli uz
naboZensky, filozoficky €i mysticky se napliujici nezndmo je vice nez
u Baudelaira pélem napéti, které zpétn€ — protoZe tento pdl je prazdny —
zrcadli realitu®. (s. 75)

Rimbaud bésni Odjezd uskute¢nil, po ¢em v Sezoné v pekle teprve
touZzil, a sice ,,byti naprosto modernim®“. Odjezd je zbaven jakékoliv
popisnosti, lyri€nosti, basnickych obrazii a metafor, ¢i jak to Rimbaud
formuloval — halucinaci a sofismat.

Po Illuminacich Rimbaud jiZz nenapsal Zadné dal$i bésné, a tak
muzeme Odjezd povaZovat také za jeho louceni s poezii... Pfedznamenal

to uz v Sezoné v pekle v oddilu Zl1a krev: ,,Ma denni prace je skonlena:
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odjizdim z Evropy. Moisky vzduch spéli mé plice, zkazend podnebi mne
zahubi. Plavat, valeti travu, lovit a zvlaSt’ koufiti, pit lihové napoje, silné
jako vrouci kov, jak to dé€lavali ti drazi pfedkové kolem ohiifl. Vratim se
s Zeleznymi udy, s temnou kiiZi, s divokym okem: budou usuzovati podle
mé masky, Ze jsem ze silného kmene.*

Vime-li dnes, jak se poté odvijel jeho Zivotni osud, mizeme fici, Ze
témito slovy si ho Rimbaud sdm ptredznamenal a basefi Odjezd byla

formulaci jeho neodvolatelného Zivotniho rozhodnuti.

3. Exotické motivy v dile Otokara Breziny

K plujicim ostrovum Sirokou brdazdou viné plujem...
Plujem a ostrovy pluji a nikdy se nepribliZujem...

Otokar Biezina

V cCeské poezii 19. stoleti se téma exotiky a téma odjezdu, stejné
jako se celd symfonie téchto motivil, promita pfedevsim do dila Otokara
Bieziny. V tvorb€ tohoto symbolistniho béasnika najdeme v rdznych
obdobich jeho prace stopy ¢i ohlasy autorfi, o nichZ jsme mluvili vyse:
nejprve je to Goethe, potom Baudelaire, jehoz vliv bude rozhodujici,
pozdé€ji Mallarmé, a dokonce i Rimbaud. Tito béasnici pfinaSeji pro
Bfezinovo dilo bud’ podnéty inspirativni, nebo je jim Bfezinovo dilo
fadou svych rysti velmi blizké.

Podle studie Antonina Veselého Otokar Biezina ve svétle dila
Goethova je pocatecni Bfezinova tvorba poznamenana ¢etbou Goethova
dila. Osudné pro n¢j bylo sezndmeni s romanem Viléma Meistera léta
ucednickd, ktery vykresluje osud komediantského ditéte Mignon, jejiz
piseit se vriznych podobach ozyva ve svétové literatufe 19. stoleti.
Bfezina pfevezme piibéh Mignon v arabesce Mald Elsa, ktera
Casopisecky vysla roku 1887. Jde o ,,pfibéh komediantského ditéte, které

misto pochvaly za zachrdnéni tonouciho chlapce je vesnickymi Zenami
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zbito a veler pfi produkci na provaze je v nejnapinavéj$im okamziku
surovym vykiikem z publika srazeno na dlazbu®“. (Otokar Bfezina ve
svétle dila Goethova, s. 104)

Autor studie si v§imé velmi nadpadné shody tématu, popisu a osudu
postavy dvanactileté komediantky. V milostné novele Protéjsi okno
z roku 1890 vSak Mignonina piseni o vzdalené zemi Stésti jeSté presngji
zazniva ,,v stesku chudé Sicky, Zijici s ubohym slabomyslnym bratrem,
ktera, dit¢ starych rodi¢li, vyrostla jako kiehky kvét v nezdravém
ovzdusi, nepoznala radosti détstvi a v niZ touhu po jiném St'astné&j$im
svéte¢ probudily teprve knihy. Ohlas polodétské lasky Mignoniny
k Vilémovi tu§ime tam, kde Klarku zavola Zivot, kde se ji zd4, Ze byt
pozd¢ zacina Ziti své détstvi, kde se ocita na piechodu mezi laskou, kterd
znd jen odfikani, a laskou, kterd uci rozkosi, opiji blahem, usmrcuje tfeba
slasti. — Tato ozv€na Mignoniny pisn€ touhy Znds ftam onu zem? je
ukazatelem piikrého rozporu vnéjsiho a vnitfniho svéta, ktery pocitil na§
basnik hned pii prvni srdZce obou svétldl ve svém détstvi. Proto se stala
také zakladnim motivem B¥ezinova vyvoje®. (tamtéz, s. 104—-106)

Vidime, Ze nostalgie po jiném, $tastnéjSim svéteé kdesi v dalce se
nachdzi hned na pocatku Bfezinovy tvorby a bude se dal a hloubgji
rozvijet pfedevSim po objeveni Baudelairova dila v devadesatych letech
19. stoleti.

Kvéty zla ptedstavuji pro mladého Ceského basnika objev
a nepochybné inspirativni a tviréi impulz. V Baudelairové dilné¢ se
asketicky Bfezina uéi byt vyznavaCem krdsy. Ve svych dopisech se
o francouzském basnikovi zmituje jako o uciteli a mistru, ktery mu
pomahd vyteSit umélecké otdzky tvorby bdsnickych obrazd, metafor,
rytmu alexandrinu atd., a tak se stane hlavnim ptedstavitelem Ceského
symbolismu. Pro nds je tento vztah zajimavy v bésnich, v nichZ se
objevuji exotické motivy a v nichZ se reflektuje touha po ,tajemnych

dalkach®.
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V Bfezinov¢ dile najdeme motivy, které muizeme klast do
souvislosti s tématem odjezdu, jak jsme ho poznali v dile francouzskych
prokletych basnikl. Bfezina totiz proZivd podobny rozpor jako jeho
»predchidci®, rozpor mezi baudelairovskym splinem a idedlem, ktery
ovSem fesi odli$né.

Nejvyraznéji vystupuji motivy odjezdu v Bfezinové posledni
basnické sbirce Ruce zroku 1901, ktera je prostoupena védomim, Ze
,dosaZeni absolutniho poznani zdkoni své&ta nezavisi jen na duchovni
praci jedinct, nybrZ na ¢innosti v8ech lidi, i fyzicky pracujicich, kterym
byl upirdn podil na duchovnim i hmotném bohatstvi zem¢& i1 Gi€astenstvi
na stavbé dokonalejSiho svéta“. (Lexikon ¢eské literatury I, s. 317)

Lidsk& pospolitost predstavuje pro Brezinu ideél, kterého se
domdha a za nimZ se vydava. V jeho verSich promlouva lyricky subjekt
vprvni osobé plurdlu, idea kolektivity je tim zesilena, vidime to

napiiklad v basni Ruce:

A ruce naSe, zapjaté v magicky fetéz rukou necislnych,

chvéji se proudem bratrské sily, jenZ do nich nardZzi z dalek,
stale mocngjsi tlakem vékid. —

Citime, jak fetéz nas, zachycen rukama bytosti vysSich,

v novy fetéz se zapina do vSech prostori hvézdnych

a objima svéty. — A tehdy na otdzku bolestnou,

staleti skryvanou v bazni jako tajemstvi rodu,

jez prvorozeni sd€luji prvorozenym, umirajice,

uslySeli jsme kolozpév vod, hvézd a srdci a mezi slokami jeho,
v intervalech kadence melancholické, dithyramb svéti

za sebou nasledujicich.

Ve sbirce Ruce se €asto opakuji motivy mofe a ostrova a najdeme
zde také né€kolik exotickych motivli, naptiklad: ,Krutost ve€kl oziva

v krvi: / nebezpecnd procitnuti pralesa némého v Zaru, kdy stiny se
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dlouZi / v zimni¢nich pafenistich tropt.” (Vedra) Nebo: ,,Gigantska jara
vé¢ného tropu!* (Dithyramb svéti) Nebo: ,,Uprostted ernych ocednti
znieni / ostrovy ml¢enlivé budou nase sny / a lod’stva mrtvych, v horka
pasma plujicich, / na horizontech sinych svétel uziime.* (StrdZz nad
mrtvymi)

Basent Odpovédi je postavend na zvlastni formé dialogu jednoho ¢i
dvou mluv¢ich. Tato ,rozprava®“ odhaluje vSeobecnou a zakladni
problematiku lidského udé€lu. Text tvoii odpovédi v druhé osob€ pluralu,
které objasnuji ¢i vyvraceji tvrzeni, vyi€end v prvni osobé pluralu,
zastupujici vSeobecne ,,Elovéka®, ten podéava sviij vlastni autoportrét.
Jsme stizeni kletbou: i v letu nejvyssich roztouzeni

tizi zemé jsme podrobeni, do tmy krve své pohrouzeni.

,,Jste mocni a nesmrtelni; a vase duse tajuplna

nese v sob¢ slunce a jara vinobrani nes¢islnd.

V miceni kosmu, ve stfedu hvézd, jeZ hasnouci zkrvavély,

jak v fetézu straznych ohiili nepratelskych jsme osaméli.

., 1171 vas odéni t€Zkoodeéncii: v zapoleni,

k vysvobozeni viech bytosti zemé jste vyvoleni.*

Ve vztahu promluv a odpovédi jsou zaklety fatidlni paradoxy
lidského osudu, ktery je konfrontovin s hlubokou samotou
a nespokojenosti. Otazky pfitom nejsou vyslovné kladeny, stejné jako
nejde o pfimé odpovédi. Jde spiSe o sled tezi a antitezi. Basenl zaroven
vzbuzuje dojem vnitiniho monologu, v némZ se odehrdva duchovni
zapas, a soucasné zpoveéd’ o touze vymanit se z utrpeni, samoty, viny ¢i

prokleti a hledani atéchy a vychodiska.
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UzZ vprvnim verSi basn€é najdeme baudelairovsky motiv letu ¢i
vzlétani, oproti némuz stoji télo, fyzis, hmota piedstavujici tihu, vézeni,
,,odéni té€Zkoodeénci®, které brani duchu v rozletu a z néhoz se &lovek
musi vysvobodit. Odtud touha a potieba pfibliZit se néfemu jinému.
V celé basni je citit napéti mezi fyzickym aduchovnim Zivotem.
»,Baudelaire i Bfezina citi se jako zajatci této zemé,” piSe Felix Vodicka
ve studii Francouzské impulzy v Ceské literature 19. stoleti. A dodava, Ze
Bfezina ,,se obraci ke svym duSevnim bratiim spjatym navzéjem stejnou
touhou®. Utrpeni je u Bfeziny univerzalni pro celé lidstvo a pocit ,tize*
neni pouze pozemsky, rozléva se do celého vesmiru, do ,,ml¢eni kosmu®,

a tak osaméni ¢lovéka nabyva aZ kosmického rozméru.

Radost je slunce, vidéné ve snu: pfi procitnuti uhasina;

bolest ma tisice o¢i a nikdy docela neusina...

,»> miliony jste v tajemném bratrstvi spjati

a jenom v radosti miliont se budete radovati.*

K plujicim ostroviim Sirokou brazdou ving plujem...

Plujem a ostrovy pluji a nikdy se nepfiblizujem...

.Kralovské vase zraky klamem vas obestiely:

ostrovy v zafi, jez v dusi vam kvetou, pred vami oteviely.*

Ze samoty muze Clovéka vyvést, podle Bfezinova presvédéeni,
jedin€ laska. Vychodisko ze svého utrpeni miZe ¢loveék nalézt pouze
v pospolitosti, ve které se skryva vyssi Zivot, jak to zde dokladaji verSe
o tajemném bratrstvi. Clovék je v Bitezinové basni predstaven jako ngkdo
vyvoleny, majici posldni — ,k vysvobozeni vSech bytosti zem¢ jste
vyvoleni® —, které, jak se mu zd4, nedok4Ze na zemi realizovat. Vyvoleny

¢lovek také prahne po jiném svété, po jinych vySinach, které jsou vsak
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mnohem nedostupnéj$i, neZ jsme vidé€li u francouzskych prokletych
basniki, nedokaZe se jich dotknout.

Kosmické bratrstvi se tak stdvd jedinym vysvobozenim tiZivého
napéti mezi dvéma protikladnymi poly, tezi a antitezi. Biezina
nevyslovuje pfimo touhu ¢i nutnost odjet, uniknout, ale pfedev§im touhu
ptibliZit se alespoii na okamZik krase, snu ¢i dusevni harmonii.

1 ve chvilich extaze si uvédomuje své pripoutani k svétu, ktery ho
obklopuje — ,,i v letu nejvysSich roztouzeni tizi zeme jsme podrobeni® —,
narazi na nedostatek lasky, radost je stejn€ nedosaZitelnd a pomijivé jako
sen —radost je slunce vidéné ve snu: pii procitnuti uhasind* —, kdeZzto
bolest, ,ta nikdy docela neusina“. Pfedposledni dvojversi o plujicich
ostrovech to dotvrzuje.

Ostrovy se staly v dg&jinach literatury mistem, kam spisovatelé
a basnici umistovali své predstavy rdje ¢i obdobi zlat¢ho vé&ku,
a proméniovaly se v symboly krasy, harmonického ¢1 utopického zivota,
naplnéni idedlu fddu a pospolitosti. Staci ptipomenout Baudelairovy
verSe z Exotického parfému: ,,Zfim Stastné pobieZi, jeZ v jasném
plameni / monoténniho slunce oslnéno diim4; // a ostrov lenivy, kde rodi
vlahé klima / podivné stromovi, plody a kofeni...*

Také v Bfezinovych verSich ostrovy nabyvaji exotického
charakteru. Basnik se k nim touZi pfiblizit, ale uvédomuje si zaroveni
jejich nedosazitelnost. V tomto paradoxu Bfezina postihuje véEnou,
a zaroveni nikdy nenaplnénou lidskou touhu po idedlnim, nadosobnim
svéte, da se fict dokonce svete utopickém.

Ostrov ¢i vysnéna zemé je v Bfezinove poezii v podstaté symbolem
pro lidskou pospolitost. Bfezina je mnohem dislednéjsi ve svych
touhach neZ jeho francouzsti pfedchidci. Jeho poezie odjezdu se navic
odlisuje tim, Ze je v ni pfitomno pochybovani, kolisani i uvédomeéni, ze
tato vize muize byt klamem. To, co basnik vidi, ma prchavou, pomijivou
vlastnost. Jeho sen neustile kolisa mezi idedlem avédomim jeho

utopismu, mezi vizi a klamem: ,Krdlovské vaSe zraky klamem vés
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obestiely: / ostrovy v zéfi, jez v dusi vam kvetou, pfed vami oteviely.
Vtomto pochybovani se jako jedind zachrana jevi bratrstvi ¢i
pospolitost.

Toto pojeti specifické pro Brezinu je jest€ jednoznacnéji vyjadieno
v bésni Tichy ocean. UZ sam titul se zem¢pisné vztahuje k oblastem, kde
se nachazeji exotické zemé a ostrovy. Bfezina si ho zfejmé zvolil,
protoZe pfedstavuje vzdalenou a obtizn¢ dosaZzitelnou Cast nasi planety,
kam je mozno dostat se pouze lodi, atak se hlavnim motivem basn¢

stava plavba a opousténi pevniny.

Hlas nasich slavika v tvém Seru jisktil se. A poupata
jak hudba viela pti rozvijeni. Tep srdci, vesel tdery...
V lanovi zvonil jitini vitr tviij a zrcadlena do zlata

zem téhla kolem nés, jak nabtezi kralovské nadhery.

V3ak pfed nami a nad nadmi, nad mysteriem hlubin tvych
oceén tichy svétt neviditelnych tisici hotel drah;
a stale jemné;jsi, jak vodopéadt Sum ve sluchu nemocnych,

zal zemég, navZzdy ztracené, se slival v naSich mySlenkéch.

Jak v§echno tichne z t€chto mist! Po mofi némém veslujem,
slavici leti v dalce pied nami, nad nami vyse bez hlasu...
Vsak nase zraky odménou, ¢im vic se biehli zem¢ vzdalujem,

tim Cisté&ji zi1 prvotni nadheru jeji svatou v tizasu.

Téma odjezdu pifindSi novou problematiku. Bfezina evokuje
vzdalovani lodi a jeji posddky od bfehti zemé na vinach Tichého ocednu
a promlouvd opét v mnoZném ¢&isle. Pfi tom, jak zemi navzdy opousti,
vybavuji se mu vzpominky na ni a s rostouci vzdalenosti zem¢& nabyva na

krase.
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Odjezd se v Bfezinové bésni stavd prosttedkem k uvédoméni si
hodnot pokladii zemé€ a Zivota na zemi, aZ se nakonec méni v touhu po
navratu. Motivy mofe a ocednu, k nimz se véaze ticho, tma a zdhada, tvofi
protiklad k motivim krasné zemé: ,,V tvém Seru” — ,nad mysteriem
hlubin tvych / ocean tichy svéti neviditelnych tisici hotel drah* — ,,Po
mofti némém veslujem®.

V basni Tichy ocedn je predev§im zdlraznéno ticho, které tam
vladne. Oceédn zde neni symbolem volnosti a svobody jako u Baudelaira:
,Vzdy, volny ¢lovéce, rdd mote bude§ mit!“ (Clovék a moie) V oceanu
se u Bfeziny zrcadli spiSe strach z nicoty a zvyraziiuje se pouto, které
vaze basnika k zemi — ,,Zal zemé€, navzdy ztracené, se slival v naSich
myS$lenkdch®. Biezina se zde rozchazi s Baudelairem, pro kterého
,,Ocean konejsi Zal naSich lidskych chmur®. (Moesta et errabunda)

Btezina v Tichém ocednu nevyzyva k cesté ¢i k odjezdu, k opusténi
dosavadniho Zivota, ale odhaluje, Ze bolestnd zkuSenost odjezdu pomaha
¢loveéku uvédomit si krasu svéta, v némz Zije. V poslednich dvou versich
Tichého ocednu se Bfezina pfiblizuje ke koncepci moderniho umélce,
kterou Baudelaire podal ve studii Umélec, muZ svéta, muz davu a dité.
Ziskat odstup od reality je zdkladnim krokem k tomu, aby umélec 1épe
ajasngji vidél a dobyval skuteCnost. Baudelaire pfirovnavd umeélce
k rekonvalescentovi, ktery se po nemoci vraci na sve€t avSe znovu
objevuje, dale k ditéti, které se ,,zajima o cely svét; chce védeét, pochopit,
zvézit vSechno, co se déje na povrchu naSeho sféroidu®.

Odjezd tedy Bfezinovi nepfinasi vysvobozeni z jeho nepietrZitého
kladeni otdzek po smyslu Zivota, naopak vede ho k uvédomeéni paradoxu,
7¢ odjezd taji navrat a naopak. Odjezd neni vychodiskem ani neni
vysvobozenim od ,,zemské kletby®, ale je proniknutim do kletby jiné, do
touhy po névratu. V tomto ohledu se ziejmé Bfezina dostava pii feseni
zékladniho svaru splinu a idedlu do jiné polohy nez jeho francouzsti

pfedchidci azosamoceni, které unik pfedstavuje, se navraci do
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,mravnitho prostoru®, kterym jsou pro né&ho ,ostrovy v zafi“,
symbolizujici jeho basnickou vizi lidské pospolitosti.

wLyrika se v druhé polovici 19. stoleti stava nastrojem dusevniho
osamoceni, odvratu od Zivota aspole¢nosti, Uniku do nitra. — Lyrik
absolutni osamotiiuje a osamostatituje nejprve basen od redlnc¢ho Zivota
jevového, ty¢i ji proti n€ému. Vytvéii béasefl jako novy mravni prostor.
(F. X. Salda, Z alchymie moderni poezie, Zapisnik IIL, s. 306)

Tak se exotismus v druhé polovin€ 19. stoleti stdva predevsim
vnitinim zéZitkem basnikf, jejich vnitfnich zkuSenosti, a proto odjezd
pro Baudelaira, Mallarméa i Bfezinu nepiedstavuje vyraz jejich touhy po
hledani a nalezeni exotickych mist a krajin, ale moZnost, jak vyjadrit svijj
zivotni 1 basnicky vzdor proti sklicujici skutecnosti, ktera je obklopuje.
Jejich tzv. poésie du départ svymi exotickymi motivy dramatizuje
lidskou potifebu proméiiovat skutecnost, davat ji novy tad, a také
vyjadfuje touhu po nekone€nu a absolutnu, coZ nakonec nachazeji
v poezii. A jestlize Rimbaud si ,,posadil na klin Krasu a urdzel ji“, tedy
vzdal se poezie, a na rozdil od nich sviij odjezd uskutec¢nil, jeho Zivotni
osud v exotické Africe jejich zpiisob hledani a nachdzeni vychodiska jen

potvrzuje.
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VI. Tahiti v Ceské préze ve dvacatych letech 20. stoleti

Bez pary, bez plachet my na cestu chcem vyjet.
Je v nasich zalarich tak nudno. NuZe, sem

na hladkém pldatné nasich mysli nechte mijet
vzpominky plaveb svych i s jejich obzorem.
Poveézte, co jste vidéli?

Charles Baudelaire

Cestovani se od konce 19. stoleti stdva pro obycejné lidi ¢im dal
dostupngj$im. Rozviji se nejen kontinentalni, ale také interkontinentalni
doprava, plavba po mofich a ocednech se zjednoduSuje a neni jizZ
piistupnd jen moiskym vlkim, obchodnikiim, kolonizatoriim, védcim,
ale také obycCejnym pasazérim. Na palubédch lodi mificich do Pacifiku
potkdme dobrodruhy, poznani la¢né cestovatele, spisovatele, um¢élce,
kteti se vydavaji do Polynésie za snem o exotice, o poslednim r4ji na
zemi, vabi je mytus o Tahiti, ktery se k nim dostal z literatury, novin,
obrazku ¢ z pouhého doslechu.

Rada znich se chtéla podélit o své unikatni zazitky z exotickych
ostrovi, a tak zaCaly vychazet deniky, zdznamy z cest, dopisy, Zivotopisy
a cestopisy, vnichz do popfedi vystupuje osobni a bezprostiedni
zkuSenost s tropickym svétem. Fakt, Ze to nebyli vZdy spisovatelé
z povolani, ubira na kvalit¢ vypravéni, nebo mu také dodava kouzlo
a puvab. V této kapitole se pokusime sledovat vztah mezi snem, mytem
a skute¢nosti, mezi pfedstavou a osobnimi zaZitky. Neda se jednoznacéné
fici, jestli navStévnici jiZnich ostrovii a moifi nasli naplnéni svych
predstav o mytickém exotickém r4ji, nebo se spiSe dockali deziluze.

Polynésie se v Cechach od potatku 20. stoleti zakala objevovat

v riznych podobéach.
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Nejprve ji najdeme v umélecké oblasti. Pfedvidavy F. X. Salda
otiskl ve Volnych smérech na zacatku roku 1906, tedy uz tfi roky po
smrti je$t€¢ neuzndvané¢ho malite Paula Gauguina, soubor Z [listu
a pozndmek Paula Gauguina, ktery sam ptelozil a k némuz prilozil
patnact reprodukci umélcovych dél a pfeklad studie Maurice Denise Viiv
Paula Gauguina.

Francouzsky malii Paul Gauguin se poprvé vydal na Tahiti roku
1891 a vratil se do Pafize roku 1893. V tahitské pt¥irodé¢ Gauguin
koneéné naSel barvy, tvary, svétlo a naméty, které pro svou malifskou
tvorbu po celém svété hledal, a v tahitské mytologii a zplisobu Zivota
objevil navic inspiraci k literdrni tvorbé. Proto také divoch Gauguin, jak
se sam nazyval, odjel na Tahiti nakonec podruhé roku 1895, ale zklaman
ptili§ zcivilizovanym Tahiti vydal se na daleké Markézy, kde na ostroveé
Hiva Oa zaloZil sviij tropicky ateliér Dim rozkoSe a kde také zemfel.

Vyiiatek z Gauguinova deniku Noa Noa, v némZ malif vyprévi své
dojmy z prvniho pobytu na Tahiti, otiskl F. X. Salda ve svém piekladu
v témze roéniku Volnych sméri. Knizn€ vySla Noa Noa v roce 1909. Jan
Havlasa pozdé&ji o této knize napsal ve svém Kouzlu laguny, Ze to byla
prvni kniha v Cechach, v niZ se setkal s ostrovem Tahiti: ,,Jesté dnes
téméf nikdo unas nevi, co to vlastn¢ je Tahiti: Jack London ani
Stevenson, ani Le Mariage de Loti, nic z toho vSeho neni pielozeno do
¢estiny nebo aspon nevim, Ze by bylo z toho n€co vyslo u nas do pocatku
tohoto roku (1910), a tak jedin€¢ Gauguinova Noa Noa, nedavno vydana
v piekladu, upozornila u nds doma nékolik set lidiek na tyto vzdilené
vyspy V §iré rozloze Tichého oceanu.*

Na zatatku dvacatého stoleti se stal v Cechach velmi popularnim
cestopisny zanr. Roku 1910 vychazi Prvni cesta kolem svéta Jamese
Cooka v piekladu Bofivoje Prusika. Néasledujiciho roku vychézeji dalsi
dva dily Druhd cesta kolem svéta a Treti cesta kolem svéta.

V této souvislosti je nepochybné zajimavé, zZe ve stejnou dobu,

asice 11. Cervence 1910, doplul na daleky ostrov Tahiti jako jeden
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zprvnich Cechtt Jan Havlasa. Své dojmy, zaZitky a pozorovani

zaznamenal v né€kolika denicich, povidkovych souborech a roménech.

1. Tahitské cestopisné deniky a romany Jana Havlasy

Téch nevyslovné krdsnych obrazil, jez vymyslely si more, oblaka
a slunce! Téch pozari barev!

Jan Havlasa

Jméno Jan Havlasa bylo ve své dob¢ velmi slavné a uznavané.
Dnes upadlo takika v zapomnéni, a€ literarni tvorba tohoto cestovatele,
romanopisce, autora povidek a cestopist, publicisty a také velvyslance
v jihoamerickych statech v jedné osob¢ je az neskute¢né bohata.

Jan Havlasa, vlastnim jménem Jan Klecanda, se narodil v roce 1884
v Teplicich. Pristiho cestovatele jeho prvni cesta zavedla sice jen na
Slovensko, ale v priibéhu svého dalsiho zivota procestoval celou
zemékouli, po¢inaje americkym kontinentem. Od roku 1904 do roku
1913 se staly jeho domovskym piistavem Spojené staty, odkud
vyplouval dal do svéta, do Oceanie, Japonska, Ciny a Indie. Jeho prvni
knihy a ¢lanky jsou také vénovany Slovensku a Spojenym statim, dalsi
knihy povidek a romany Polynésii, stejn€ jako fada dalSich dél asijské
tématice. Ze vSech téchto jeho cestovatelskych a literarnich vybojl se
soustfedime na jeho cesty do Polynésie a na dila s polynéskou tématikou.

Kdyz se Janu Havlasovi vroce 1910 naskytla moZnost vybrat si
mezi cestou na Samoa nebo jinam do Polynésie, vybral si Tahiti, coz
zdGvodnil: ,,Tahiti bylo vseznamu mych mladistvych sni — coz
neprohlasoval Tahiti kde kdo, od kapitana Cooka a Darwina aZ po Pierra
Lotiho, za perlu JiZznich Moti?*

Diky vyhodné nabidce paroplavebni spole€nosti, kterd nabizela
zlevnéné zpateéni listky s pualro¢ni platnosti, vyplouva Sestadvacetilety

Havlasa se svou devatenactiletou manzelkou v Cervenci 1910 ze San
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Franciska na Sest mé&sicli na svatebni cestu k mytickym ostrovam, odkud
se vrati v lednu 1911 zpéatky do Kalifornie. Na tichomotskych ostrovech
proZije jedno z nejStastnéjSich obdobi svého Zivota. Na ostrovech si
Havlasa vedl denik, z n€hoz pak aZ do tficatych let Cerpal podnéty ke své
rozmanité a mnohotvarné tvorbg.

Do Cech se Havlasa vratil v roce 1914. Jeho jméno se objevovalo
v riznych novinach ¢i Casopisech, do nichz pfispival mnoha ¢lanky,
mimo jiné také o Polynésii, a diky Havlasovi existence a predstava Tahiti
zacaly pronikat do povédomi ¢eské spole€nosti.

Za brozuru Vztah osadni politiky k svétové vdlce byl Havlasa v roce
1916 odsouzen k ronimu t€zkému Zalafi. Ve vézeni napsal své prvni
prozy inspirované tahitskym prostfedim, které vysly pod nazvem Silené
lasky s podtitulem Tropickd romaneta (1917, francouzsky Les amours
folles, 1929). Tahiti a ostrov Tuamotu vtéto knize figuruji jako
atraktivni romantické a tajuplné kulisy &étyt tropickych a fantastickych
povidek. K dal§im Havlasovym prozaickym dilim tohoto zamé&feni patti
soubor tahitskych novel Piseri kordlovych utesu (1922) a roman Pobrezi
tanecnic (1923).

V tiicatych letech se Havlasa k tahitské tematice vratil. Pokusil se
o historicky romén na pomezi pohadky, jak ho sam definoval, Vécna
zFidla (1935), v némZ na zéklad€ svych studii a Cetby tahitskych legend
a odborné literatury o tahitskych déjinach, nébozenstvi a mravech
sestavil pfibc¢h zasazeny do praddvné tahitské minulosti jesté¢ pred
pfichodem prvnich Evropant. Roméan Ticho mezi hvézdami (1937) se
sice odehrava v tahitskych kuliséch, ale jeho tUstfednim tématem jsou
psychické problémy moderniho Clov€ka, ktery zjiStuje, ze v soucasné
dobé se nedd odjet ani na konec své€ta, aby unikl vSem soudobym
problémiim kazdodenniho Zivota.

Havlasovy romany a povidky s tahitskou tematikou &i kulisami
nezanechaly Zadné podstatnéjSi stopy v Ceské préze. Pri€inou toho je

nepochybné jeho staromodni jazyk a stylistické vyumélkovanosti. Pravé
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jazykova turoven diametraln€ odliSuje Havlasovu prézu od daleko
progresivnéj$iho jazyka jeho sou€asnikil, a dokonce i pfedchidc, at’ uz
prozaiki nebo basnikl. Zietelnd je také spisovatelova nepfili§ velka
obratnost v syzetové vystavbé jeho proz. Déni v Havlasovych
dobrodruznych pfibézich, Casto obohacované fantastickymi motivy, se
vétSinou vyviji velmi zdlouhav€, prolind se s trividlnimi milostnymi
zapletkami, pseudopsychologickymi problémy hrdini, a je navic
retardovano velmi dlouhymi, radoby poetickymi popisnymi pasdZzemi
barvitého exotického prostfedii A to vSe je navic okofefiovano
kvazifilozofickymi, spolecenskymi a védeckymi ivahami.

Vykonstruované ptib&hy, jejichz hlavnimi postavami byvaji Casto
Ameri¢ané ¢i Francouzi, vétSinou piekypuji zdhadami, napétim,
moudrostmi a zcela vyEpélou erotikou. Napiiklad v tzv. historickém
romanu Vécnd zrFidla najdeme mnoho patetickych, smyslnych ¢i
erotickych pasaZzi, které tiroveii Havlasovy prozy spi§ znevazuji.

Jako mala ukazka takovéto Havlasovy prézy ndm miZze poslouzit
tento uryvek: ,,V jejim objeti €as i prostor piestaly a opét se zrodily,
v jejich vasni a rozkoS$i vSe se opakovalo od prvniho pohnuti prapficiny,
milionkrate milion roki byl v kazdém jejich okamziku, z mlhovin svéty
se vymailovaly, v jejich laskéni jejich smysly se ztélesfiovaly a duchem
prozafeny jsouce, opét se télesnosti vymykaly, jejich téla 1 duch jedno
byly a kazdy z nich sam o sobé€ nic nebyl... ,Nic neni neZ laska a vSechno
je laska,” opakovala po ném tichounce a jejich zraky byly do sebe
zahiiZeny.*

Havlasovym povidkdm a romanim miiZeme zaroven vytknout
konven¢nost a faleSny romantismus. Ve svych prozach mytus Tahiti
snizuje, rozviji prevazn€ povrchni a lacinou podobu milostného C¢i
erotického raje, kde je zivot jednoduchy a snadny. Tento typ tahitské
romantiky se ov§em diky Havlasovym knihdm dostal do povédomi lidi a

prispél ke kultu Tahiti a Polynésie v Cechach ve dvacatych letech, ktery
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mél za nasledek vystdhovani asi stovky Cechit na druhy konec svéta, kde
si dokonce zalozili ¢eskou kolonii.

K nejzajimavéj$im a nejhodnotnéj$im dildim Havlasovy tahitské
tvorby nepatii jeho romany a povidky, ale jeho cestopisy a deniky.
V Cesté kolem svéta z roku 1915 je pobytu na Tahiti vénovéana pouze
kratka ¢ast. Oproti tomu v knih&ch Dech tropi (1925) a Kouzlo laguny
(1928) zachycuje a popisuje Havlasa svij pobyt na Tahiti a dalich
polynéskych souostrovich.

Prvni knihu Dech tropii sestavil Havlasa ze zaznamu a deniki,
které si vedl za svého pobytu v Polynésii v roce 1910, z ¢rt a vzpominek
uvefejfiovanych mezi lety 1914 a 1925 a zanglického rukopisu
nedokonéené a nevydané knihy Within the reef zroku 1911. Kniha ma
podtitul Tahitska dobrodruzstvi a vysla jako dvanécty svazek Sebranych
spisti Jana Havlasy. Rozséhly pétisetstrankovy text je rozvrzen do deseti
kapitol, na jejichz zaCatcich najdeme mistni a asové udaje, takze tato
préza ma az denikovou formu a je psand vich form&. Kniha obsahuje
170 vzacnych snimki, které autor sam potidil. Fotografie lidi, rtiznych
setkdni, zvitat, rostlin, lodi, hor, zatok, pldzi nejen ilustruji text, ale
podévaji také cenné svédectvi o tehdej$i podob¢ Tahiti.

Oproti svym prézdm, o nichZz jsme mluvili vySe, se Havlasa
v Dechu tropii nesnazi o prozaickou stylizaci, nefabuluje, ale podava
vécny zdznam svych zaZitkd. Z¥ejmée diky tomu mohl v ¢lanku napsaném
k jeho Ctyficatym narozenindm Franti§ek Sekanina o ném mluvit jako o
»Spisovateli exotikovi a romantikovi s poctivym realistickym jadrem*.
V této své proze Havlasa zachycuje s jistou originalitou sviij kazdodenni
ostrovni Zivot, ktery se svou exoti€nosti vymyka viednosti. Vypravéni se
méni s rytmem dechu tropické krajiny. Text ma podobu osobniho deniku
cestovatele a obsahuje také dokumentarni pasdze zachycujici zplsob
Zivota Polynésanli na pocatku stoleti. Havlasa do svych zépiski a do

svého vypraveéni vklada tahitské myty a legendy, pfirodovédecké pasaze,
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jinde zase filozofické uvahy, po nichZ nésleduji lyrické paséze, napsané
pod dojmem exotickych ptirodnich kras.

Havlasa v Dechu tropi zachycuje prvni polovinu svého pobytu
v Polynésii, prvni tfi mésice, které stravil na Tahiti, od svého piijezdu az
k ptiprave cesty na dal§i ostrovy.

Epické jaddro Havlasova deniku tvofi jeho dobrodruzné vypravy,
z nichZ nejdramati¢téjsi jsou okruzni cesta kolem ostrova a cesta napfi¢
vnitrozemim Tahiti. Zatimco cesta kolem ostrova, kterd tehdy jesté
pfedstavovala dobrodruZstvi (pfipomeifime jen, Ze asi deset let pred
Havlasou ji Gauguin nedokézal uskute¢nit), je dnes pro Tahitany
samoziejmosti, pro navstévniky ostrova turistickou atrakci, cesta napti¢
k horskému profilu a dzunglovému charakteru tahitské ptirody. Havlasa
se zafadil k prvnim Evropaniim, jemuz se tato expedice zdafila, a jeho
manzelka byla prvni Zenou viibec, ktera ji zddrn€ podnikla. Nepochybné
dobrodruznou byla v té dob¢ také vyprava na prot&jsi ostrov Moorea,
vzdaleny padesat kilometrti, tvotici s Tahiti tzv. Spolecenské ostrovy.

Dokumentarni cenu Havlasovy prozy zvySuje také zaznam
o setkani s astronomem Milanem R. Stefanikem, ktery byl v této dobg
vyslan na Tahiti, aby tam zalozil meteorologickou stanici, radiovou
stanici a vybudoval observatof pro pozorovani nebeskych téles a pruletu
Halleyovy komety. Havlasa tak podéva cenné svédectvi o pobytu a
ptisobeni Stefinika. V zavéru Havlasa svou knihu charakterizuje sam:
»A tim vlastné€ chtéla byti tato prvni kniha o Tahiti: zapisnikem dojmi
nékoho, jehoZ poprvé v Zivoté oval carovny dech tropt.*

Druhy polynésky cestopis Kouzlo laguny s podtitulem Tahitské
zapisky (1910-1927) zachycuje Havlasiv tfimési¢ni pobyt na
Podvétrnych ostrovech, které tvofi ostrovy Raiatea, Tahaa, Huahine
a Bora Bora. VSechny tyto ostrovy jsou obklopeny daleko vétSimi
a nddhernéj$imi lagunami, neZ jaké ma Tahiti, a tak je Havlastuv titul

nepochybné oprdvnény. Tato rozsdhld pétisetstrankovd kniha je
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rozvrzend do deseti kapitol a je rovnéZ ilustrovand 130 autorovymi
fotografiemi a 10 holarotypy podle jeho snimkd.

Havlastv druhy cestopis a dokument je sestaven obdobné jako
Dech tropu z jeho denikovych zapiskl, vzpominek a &rt, v zavéru je
doplnén zapisy po odjezdu z Tahiti, napsanymi v Los Angeles, Honolulu,
Singapuru, Riu de Janeiro a nakonec v Praze v roce 1927.

Cilem Havlasovy vypravy na Podvétrné ostrovy bylo hlubsi
poznani Polynésanti v oblasti, kterd byla tehdy je$té vyrazné uSetfena
evropskych a jinych civiliza¢nich vlivii. A tak v druhé polovin€ svého
pobytu se Havlasa pokousi najit polynéskou autenticitu, folklor a tradice.
Tahitan Mati opatii Havlasovi a jeho manZelce na Raiatea tradi¢ni dim
na biehu laguny, odkud maji vyhled na jeden z nejkrasnéjSich ostrovi
Bora Bora.

Manzelé se sptateli s mistnimi lidmi, nav$tévuji rGzné rodiny
a zuCastiiyji se tradinich hostin tamaaraa. Za zminku stoji Havlasovo
setkani se starnouci Tahitankou Rarahu, proslulou laskou basnika Pierra
Lotiho, ktery svilj milostny pfibéh s ni zv&¢nil v dobovém roménovém
bestselleru Lotiho manZelstvi. K Havlasovym nezapomenutelnym
zazitkim patii naptiklad lov divokych prasat ¢i nebezpecnd plavba za
nocni boufe na prot€jsi ostrov Bora Bora, kde zdolal nejvyssi vrchol,
horu Pahia.

Cel€ vypravéni rytmizuje Havlasova fascinace lagunou, pozorovani
jejich fantastickych promén a metamorféz, piechody tipytu a podob
jejiho zrcadla v pestrou mozaiku barev. Za jadro tahitské romantiky, za
jeji ,.kvintesenci“ povazuje v Kouzlu laguny ostrov Bora Bora.

Cestovatel se vraci zpatky na Tahiti 13. prosince. Pfedtim, nez
11.ledna 1911 tichomotské ostrovy definitivné opusti, stravi vano¢ni
svétky a Silvestra na Moorea v hotelu, kde se pfed nim ubytoval Jack

London.
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Jak se vlastn€é Havlasa v Dechu tropii a Kouzlu laguny literarné
vyrovnal s mytem o Tahiti jako o poslednim r4ji a jakych podob nabyva
jeho zpracovani exotické tematiky?

Havlasa Polynésii poznal v literatute jesté pfed svym odjezdem na
Tahiti. Sezndmil se s v&deckymi pracemi, cestopisy, d&jinami
Polynésant, ale i s beletrii inspirovanou touto oblasti svéta. Cetba t&chto
knih ovlivnila jeho vidéni Zivota na Tahiti a pfedev§im to, jak o Tahiti
psal. VSechny tyto prace Cetl ve francouzstin€ nebo v anglicting, kromé
¢eského piekladu Gauguinovy Noa Noa. Pokud z téchto dél cituje, jsou
to jeho vlastni preklady.
dilech, je prace misionate Williama Ellise Polynéské vyzkumy
(Polynesian Researches) z roku 1831. Z védeckych praci se obraci
napiiklad na Floru Francouzské Polynésie (Flora of French Polynesia)
botanika Emmanuela Draka del Castilla anebo na Charlese Darwina.
Divémeé znd Bougainvilliv a Cookliv cestopis a seznamuje Ctenate
s knihou Vypravovdni o vyzkumné vypravé Spojenych stdtii (Narrative of
the U. S. exploring expedition) kapitana Wilkese, ktery byl vyslan
vladou USA roku 1839 na Tahiti, aby ostrov prozkoumal.

Havlasa se otato vé&deckd dila opira, aby vysvétlil, zptesnil
arozsifil na zéklad€ vlastni zkuSenosti ptirodovédecka, sociologicka,
i historick4 fakta tykajici se Polynésie.

Z beletrie Havlasa zmifiuje a cituje roman Pierra Lotiho Lotiho
manzelstvi, ddle novinové, Casopisecké Crty a romdany z polynéskych
ostrovii Jacka Londona a tahitské dopisy Roberta Louise Stevensona.

Naptiklad na zac¢atku Dechu tropii pise: ,,,Prvni laska, prvni vychod
slunce a prvni ostrov Jiznich Mofi jsou ojediné€lé vzpominky, zabarvené
panenskosti dojmu,’ napsal kdysi Robert Louis Stevenson — souhlasim se
Stevensonem v tom, Ze prvni spatfeni jihomotského ostrova jest

ojedinélou vzpominkou, jedine¢nym svéatkem Zivota.*
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Havlasa se vydavd po stopach t€chto mofeplavel, misionafa
a spisovateli a nav§tévuje mista, kde pobyvali. Také vyhledava
Tahitany, ktefi se s n€kterymi znich setkali. Dafi se mu tak podat
n¢kterd unikatni svédectvi o osobnostech svétové literatury: vyhleda
a podava zpravu o zestarlé a zchatralé legendarni Lotiho ldsce Rarahu,
ubytuje se v MacTavishové hotelu na ostrov€é Moorea, kde bydlel v roce
1907 Jack London, a zaznamenava hoteliérovy vzpominky na tohoto
spisovatele atd.

Havlasa zmifiuje a cituje tyto autory, aby dokézal, Ze neni jedinym,
kdo podlehl a propadl kouzlu tahitské idyly. Vyplul z Ameriky, aby si
ovétil pravdivost mytu o poslednim rdji. V Dechu tropit o tom fika:
,Zacinaje vypisovati svoje tahitskd dobrodruZstvi, skoro bych nejradéji
vynechal celou tu plavbu z Sedivého severu do tohoto slunného z4atisi na
jiZzni polokouli, aZ na poslednich asi sedmnact hodin, naplnénych jiz
vrchovaté onim zvlastnim kouzlem poezie, jeZ pied sto padesati lety
rozhodilo zaludné osidla svého vabeni do chladnéjSich pasem a podnes
vysila své svody kazdému, kdo ve své obraznosti touZi po rdji tropického
podnebi, po idylickém osaméni dalekych a barvitych vysep v Sirém
oceanu a po seznani Zivota mezi usmévnymi domorodci, o nichZ od Casu
kapitina Cooka nepfestalo se psati jako o nejlaskavéjsich,
nejroztomilejSich détech ptirody.*

V tomto opojeni se odhodl4 pokracovat v davné tradici: ,,Zde byly
ty bfehy, o nichZ kdysi uz Darwin napsal, Ze ,povZdy musi zistat
klasickymi kazdému, kdo cestuje Jiznimi mo¥i’; zde byla tahitska laguna
ptilakavsi za sto padesat let tolik dobrodruht a snilkd; zde byl jeden
z poslednich objevi, jimiZ po dlouh4 tisicileti dopliiovala se mapa svéta.
A zde tedy prozijeme kousek svého Zivota, — snad praveé v té€ch mistech,
jez nyni jsme mijeli, — n€kde v srdci takového hdje kokosovych palem,
na pobiezi této zasnéné laguny.*

Havlasa se vSak snaZi zachovat si aspon jistou miru objektivity.

Ovéfuje autenticitu a pravdivost vypovédi dévnych navStévnikia
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Polynésie aneboji se vyptavat Tahitanti na jejich nézory nebo
zkusenosti. Dokonce ne€kdy vyvraci Udaje, které najdeme nejen
v odborné, ale hlavné v krasné literatufe o Tahiti.

V Havlasov€ obrazu Tahiti se sice zrcadli mytus o poslednim réji,
ale Havlasa prebird a vyuZiva jiz zab&hnutd kli§é, kterd exotické ostrovy
nabidly jinym spisovatelim. Antickd a biblickd pfirovnani, odkazy
a symboly jsou v dob¢, kdy Havlasa piSe své cestopisy, ddvno béZné.
Prifazeni slova r4j k Tahiti je uz v dé&inach literatury otfepanym
pfimérem. Ale pro ¢eského Ctenate, ktery v roce 1910 takika netusil, co
je Tahiti, je ptirovnani této terra incognita k raji naopak zcela nové
a originalni — rozpaluje jeho pfedstavivost. Obraz exotického rije na
konci svéta Havlasa rozviji nejriznéj§imi zptisoby. V Dechu tropu mluvi
0 ,,okouzleni spInéného snu®, sviij ostrovni Zivot povazuje za ,.tropickou
pohadku JiZznich moti“. Tahitany popisuje takto: ,,Faanevaneva vypadal
jako mlady buh z davného Recka sem do tropil zavanuty pies propast
prostoru a Casu.“ V Kouzlu laguny prohlasuje, Ze ,,r4j dosud nezmizel®,
oznauje Polynésany za ,,Adamovo potomstvo®, o ostrové Bora Bora
tik4, Ze je to ,,zemsky raj nejen na pohled*.

Mytus o poslednim raji Havlasovi pomdhd dotvafet sugestivni
scenerii a okouzlit ¢tenafe. Uzitim mytu autor jeSt€ vice zdlraziuje a
ozvlastiiuje kulisu Tahiti, kterd se tak stava jeSt€ pritazliveéjsi
a exoti¢t&j§i. Havlasa mytus rozviji o nové prvky, a pokud k nému
pfistupuje stfizlivé a vécné, dafi se mu ho demystifikovat.

Jan Havlasa je jeden z prvnich Cechi, ktery se o Polynésii
podrobné zajimal. Jeho deniky maji také etnologicky a historicko-
dokumentarni raz. Hledat na polynéskych ostrovech ,,duchovni rgj“
vlastné ani nebylo Havlasovym cilem. Jeho touhou bylo spiSe poznat na
vlastni oi tropicky svét, se kterym se seznamil v literatufe, a také
uskute¢nit své sny o dobrodruZstvi. V Kouzlu laguny o tom ftika:
,Piihodilo se mi velmi mnoho okamzikli, v nichZz osud mn& podal

vyplnéni mnohych mych snG o tropické romantice, o exotickych
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dobrodruzstvich, o jihomotském kouzle.“ Dobrodruh v Havlasovi si
dokonce postéZuje na piiliSny klid tahitské piirody: ,,Také mné pfece jen
chybi hbité opice, pokfikujici papouSci a pestrobarevni motyli.
Predstavoval jsem si bujnost Zivota v pralesech a dzunglich, ale zdejsi
vnitrozemi je zeleny klaster zaklety do vééného ticha.”

Havlasa popisuje aZ do nejpodrobngjSich detailt sviij kazdodenni
Zivot v poslednim réji na zemi. Pod Jiznim kfiZem je pro n€¢ho vse tak
nové, neznamé a jakoby prave stvofené, Ze musi pe€livé zaznamenat, kde
bydli, co ji, koho pii cestich potkdva, vSe, co kolem sebe vidi. Jeho
deniky tak obsahuji dlouh€ popisné pasaze, kde autor li¢i sva pozorovani
toho, co je jiné neZ v Cechach nebo viude jinde na svéts. Text je také
prokladéan dlouhymi, téméf vedeckymi popisy pfirodnich jevi, hor,
lagun, zvifat, tichomoiskych ryb, tropickych rostlin...

V Havlasové vypravéni nechybi ani d&jiny, vyznamné udélosti
alegendy Tahiti, citované zknih spisovatelii aveédci, ale také
z vypravéni domorodcti. Havlasovy knihy proto byly ve své dobé
povaZované za poucné, jak napsal FrantiSek Sekanina: ,,Kniha za knihou
putovala do naSi vlasti a pfivaZela ndm poznatky nevidané, neslychané.
Povidky, novely, roméanky srdci, cestopisy i eseje, narodopisné i kulturni
zajimavosti, exotismus...“ (K vyro¢i Havlasovych narozenin, Literarni
rozhledy VIII, ¢&islo 4, leden 1924) Humorny tén do Havlasovych deniki
vnaseji rizné anekdotické ¢i milostné piihody domorodcii nebo bélochi
s tahitskymi Zenami.

V podstaté ovSem Havlasa ve svych denicich idealizuje polynéské
kouzlo, ale vna$i do né€ho i prvek, ktery se uZ sporadicky objevil ve
vypravénich Pierra Lotiho, Roberta Louise Stevensona nebo i Jacka
Londona. B&hem pobytu v Tichomofi Havlasu provazi tizivy pocit
uzkosti, lidské bezvyznamnosti aZ zbyteCnosti, ktery je vyvolavéan
pfirodnim rdmcem Oceénie, v némz vladne az d¢siva kréasa, Zijici svym
vlastnim, jakoby vesmirnym Zivotem. V Kouzlu laguny se Havlasa

n¢kolikrat svéfuje se svym skliCujicim pocitem z odlou€eni od zbytku
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svéta: ,,Shledali jsme se osamélymi ve spoleCnosti krabli a piiSerné
tesknoty, jeZ visi nad vSemi t€mito ostrovy Oceanie.“ Krasa exotické
scenerie se zde stava pfili§ mocnou: ,,AvSak at’” kdmen, rostlina nebo
zivoCich, vse tihne kvyjadifeni zésadn€ tychZz principi krasna
a rovnovahy, v némz urovnavaji se kosmické déni.*

Kouzlo tropické pfirody se Casto proméiuje az v pocit kosmického
zakleti: ,,Pocit jakéhosi vystréeni ze svéta do vyhfaté nicoty vsakoval se
mi do duSe z té vodni pousté Pacifiku v t€chto konc¢inach leZiciho takika
upln€ mimo vodni drahy a nalady bfehu 1 laguny jej zesilovaly.” Havlasa
tak dodava rajskému mytu nové zabarveni a pfisuzuje ve svych popisech
snové, dominantni, aZ pohlcujici krase ptirody atributy vénosti. ,,Ale
nejpodivnéjsi bylo, Ze jsme se nedivali jenom do dalky na §iré mote, jeZ
konecné€ by vysvétlovalo uspokojive ten pocit zoufalého osaméni nejen
na tomto svété, nybrZz jakoby vibec v celickém kosmu, mezi slunci
a hvézdami, uprostted mezihvézdnych tich.“

V Havlasovych denicich v souvislosti s exotismem ¢asto nachazime
motivy ticha, samoty, liduprdzdnosti a atributy v&Enosti. Svét exotickych
zazitkl je zality tichem a vzbuzuje hrizostrasny pocit nicoty: ,,Obcasné
zachfesténi kymadacejicich se a hned zas ustrnulych korun palmovych
zvysovalo tisnivost onoho ticha tak, Ze chvilemi se zdédlo, jako by nebylo
moZno je snésti ani o minutu déle.*

A€ jsou namétem Havlasovych cestopisit Dech tropi a Kouzlo
laguny tahitské reélie a tahitsky zivot, obraz exotického raje v Havlasové
vypravéni paradoxn€ nabyvé snové a aZ fantastické podoby. Jeho romany
apovidky tento dojem nevyvoldvaji, postradaji pravé Havlasovy Zivé,
spontanni, nevyum¢lkované popisy reality, kterymi se, aniZ by si to
vlastn€ uvédomoval, kone¢n¢ dotykd skute¢ného kouzla Tahiti. Tam, kde
Havlasa ve svych cestopisech nestylizuje a zachycuje své zazitky
bezprostfedné a osobné€, stavd se jeho vypravéni dokonce originalnim

a zajimavym.
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Tahiti a exotismus v Havlasovych prozach, at’ se jedna o romany,
povidky ¢&i cestopisy, se v mnohém 1i§i od ptedchozich filozofickych
pojednani, literarnich d¢€l ¢i basni tzv. poésie du départ. Havlasa nehleda
uskute¢néni 7zaddn€ duchovni touhy, jeho exotismus neslouzi jako
prostfedek k vyjadreni vySsiho ideélu, napiiklad harmonie ¢i ¥adu. Obraz
rdje, jak ho autor vykresluje, utkviva u popisu exotického kraje jako
néceho neobvyklého a atraktivniho, co mé ptitdhnout pozornost Ctenare.
V Havlasovych cestopisech vSak bohuzel navic ptevladad staromodni
a zastaraly jazyk a slovni zasoba, n¢kdy naopak nesmyslné pitoreskni a
brusi¢ské neologismy, majici nové ¢i neobvykle pojmenovat exotické
redlie, radoby basnické evokace skuteCnosti, stylisticka strojenost,
zbyte¢né nadsazky, nékdy az groteskni pfirovnani a neschopnost asto
prost€ a jednoduse popsat déni a zazitky v exotickém prostiedi. Podobné
jako v Havlasovych epickych proézach také zde vycniva premrs$téna vile
stylizovat se do role spisovatele, coZ nakonec ubira na kvalité jeho praci
a co je do jist¢ miry davodem, pro¢ jeho dilo upadlo vice méné

v zapomnéni.

2. Poklesly mytus Tahiti v prozach A. V. Novaka

Teprve v noci zacinal na Tahiti pravy Zivot.

A. V. Novak

Témét deset let po Janu Havlasovi se na Tahiti vydal dalsi Cech,
Archibald Vaclav Novak (1895-1979). Ceskoslovenska vlada ho v roce
1919 povétila tikolem zachranit pamétky po M. R. Stefanikovi, ktery tam
vroce 1911 zfidil observatof a meteorologickou stanici. V zafi 1920
vyplouva Novak na Tahiti se svou manZelkou a novorozenym synem ze
Spojenych statd, kde pisobil jako publicista.

Novék pochézel z chudé rodiny anevid€l nad&ji na zlepSeni své

situace ani po prvni svétové valce. Jako mnoho ostatnich Cechid v tomto
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se také usadit jako plantaZnik na tichomoiskych ostrovech bylo velkym
Novakovym snem, touZil po prostém Zivot€ v souladu s ptirodou.
Povéfeni vlady mu naskytlo prilezitost ovéEfit si moznost realizace jeho
snu. Novak nepoznal pouze Tahiti, ale také prot¢jsi ostrov Moorea, vydal
se na Podvétrné ostrovy (Huahine, Raiatea, Tahaa a Bora-Bora),
a dokonce navstivil 1 atol Anaa v souostrovi Tuamotu. Po této zkuSenosti
si v8ak Novédk uveédomil, Ze si zivot na udajné rajskych ostrovech
Tichomoti zidealizoval. A tak nakonec Novak se svou rodinou odplouva
24. listopadu 1920 zpatky z Papeete do San Franciska a odtud pak dale
do tehdejsiho Ceskoslovenska.

Polynésie nebyla Novakovou jedinou destinaci, procestoval témér
cely svét, poznal Cejlon, Indii, Sumatru, Japonsko. Také z poznani téchto
zemi vznikly cestopisy, romény a povidky. O svych vypravach pozdéji
v Ceskoslovensku piednasel a psal.

Rovnéz tiimési¢ni pobyt v Tichomoii se stal ndmétem jeho literarni
tvorby, kterd se ve své dobé setkala s velkym &tenafskym ohlasem, ale
dnes uz jeho dilo téméf nikdo nezna.

Zajimavé je, Ze Novadk mél vlastni nakladatelstvi v Hornich
Cernosicich, v ném# vydaval vedle svych vlastnich knih také knihy
jinych autord, asice v kniznicich Knihovna exotické literatury (KEL)
a Knihy z dalekych krajt. Jeho vasen k exotickym krajinam a zv1asté pak
k Tahiti se promitla také do jeho pfekladatelské Cinnosti. Pfelozil Bilé
stiny v jiznich morich F. O. Briena (1937), Vzbourenci z Bounty na
ostrové Pitcairnu J. N. Halla a Ch. B. Nordhoffa (1938), Plantdznikem
na Tahiti S. W. Powellse (1947) aj.

Novak byl mnohem populdrné€j$i nez Jan Havlasa, jeho jméno se
¢asto objevovalo v nejriznéjSich ¢asopisech (Svét, Svobodny obcan aj.),
nékteré jeho knihy se dockaly aZz sedmi vydani. Tato popularita ho v§ak
neuchrénila pted ostrou literarni kritikou, kterd utocila pfedevSim na jeho

beletristickou produkci.
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Svilij pobyt v Polynésii popisuje A. V. Novak v cestopise Tahiti,
rajské ostrovy Jiznich mori, ktery poprvé vySel vroce 1923. Novak
v ném zachycuje sviij Zivot v tropech, vypravi své dobrodruzné exkurze
na tichomoiské ostrovy, rizné anekdoty, 1i¢i své piithody, pozorovani
tahitského zplisobu Zivota, na némZ se podle n€ho podepsal negativni
vliv evropské civilizace, kterou Novék Casto siln€ odsuzuje. Snazi se sice
podat pravdivy obraz Polynésie, ale do jeho vypravéni Casto vstupuji
rizna kligé, piedsudky a ,,pon¢kud bulvarni prvky do nich vnasi silné
zaujeti erotikou®. (Lexikon ¢eské literatury II, s. 560)

V Novakové cestopise nenachazime pfirodovédecké, historické ¢i
etnologické pasaze (jako uJana Havlasy), které by jeho vypravéni
dodaly dokumentarni rdz. Nicméné z hlediska dobového kontextu
predstavoval Novakdv cestopis pro obycejné Ctendfe ,,Spis cenny, jenZ
bavi i poudi zaroven“ (recenze z Jaromefickych listd). V jiném Casopise
se zase muZzeme dodist: ,,Kniha Novéakova, protoZe je Ziv€ psand, zaujme,
dobfe a objektivné pouti.“ (Svobodny republikan)
nic neZ popularn¢ zalozené vypravéni o zaZitcich na tamnich ostrovech,
které mohou, bez zasluhy autorovy, zaujmout jen kontrastem, pfirovnate-
li k nim tfeba cesty kapitana Cooka, vykonané do onéch koncin pted sto
padesati lety. Je to vSak velmi trapné zrcadlo nastavené evropské
civilizaci, jez tam vnesla zarodky vSeliké degenerace, kterou ted’
dovrsuje Cinska chamrad’. Informativni, a¢ skromnou cenu maji zpravy
o tahitském pobytu Stefanikovu. Literarn& zklame tato kniha predpoklad,
ze by autor v oboru redlného cestopisu bez beletristickych pfimétkd
podal dilo hodnotn&j$i. Jeho prvni kniha zistdvd pomérné nejlepsi,
ostatni jen vycCerpavaji zbytky, rozmilaji a pab&rkuji.” (Jarmil Krecar,
Ceské knihy, Modermni revue, sv. 39, 1924)

Na Novékové zplsobu psani miiZeme vidét, Ze se snazi pfedevsim
svést predstavivost Ctenafi, piSe pro efekt: ,Dé&vCata odlozila své

nepraktické ampiry a opasala se toliko parey tak, Ze jejich hadra zlstala
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volnd. Pfizndm se, byl jsem ponc¢kud zméamen pohledem na tolik
krasnych panenskych fiader. Znovu a znovu jsem si musel uvédomovati,
7e jest to skute¢nost a nikoliv sen.*

Novak hojn€ pouziva klisé, kterd se k ostrovu vztahuji, a srovnava
je se skutecnosti. Vydal se vlastn€ za svou piedstavou o rajskych
tichomorskych ostrovech a s odhodlanim poznat to, ¢emu tiké: ,,Tahiti
krasné, Tahiti nepokaZené nasi evropskou civilizaci.“ OvSem to, jak
Novak Tahiti vidi a jak se jeho vidéni a poznéni odrazi v jeho povidkach
a romanech, které byly mnohem popularnéjsi nez jeho cestopis, mizeme
charakterizovat jen jako pokleslou romantiku.

Novakovu prozu s tahitskou tematikou tvofi Povidky z Tahiti,
ostrovii hisné lasky (1922), Tahitska manzelstvi (1923), romén Prdtelé
z ostrovii Podvétrnych (1923) a povidky Tropické noci (1924).

Uz ztituld té&chto knih vidime, Ze se jednd vétSinou o milostné
piibé¢hy a Ze Novaka zaujal pouze jeden aspekt tahitského mytu. D¢j
povidek je vétSinou bandlni a mohl by se docela dobfe odehravat
v jakémkoliv koutu zemé€koule. Tahiti vSak ptedstavuje atraktivni kulisu
vSednich pfib&hd manzelskych parii, mladych a dychtivych svobodnych
muzil, kulisu, jejiz zabarveni a ton udava mytus volné lasky, bez niz by
povidky zustaly zcela fadni. Novak zaclefiuje do vypravéni tahitské
zvyky, obyleje, redlie, a tim jim doddvd pestry a exoticky kolorit.
Vyuziva k tomu také tahitStinu, zejména v dialozich: ,,Ty nemas Zenu, te
hare tane (cestujici pane), chces-li, j& budu tvoji vahine (Zenou).“
(Ptatelé z ostrovii Podvétrnych)

Ptib&hy nabyvaji Casto bulvarniho charakteru, protoZe se Novak
snaZi predevsim ukojit zv€davost dychtivych ¢tenéiti, zeyména pokud jde
o lechtiva a erotickd témata. V Povidkdch z Tahiti, ostrovii hFisné ldsky
li¢i rtizné piib&hy svobodnych bélochi a jejich zkuSenosti s tahitskymi
divkami, stejn¢ jako v Tropickych nocich, které maji ponékud
dobrodruzn&j$i raz. Povidky Tahitskd manZelstvi zase vypravéji

o intimnim zivoté Evropani Zijicich v tropech. Roman Prdtelé z ostrovii
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Podvétrnych vypravi ptfibéh mladého manzelského paru, ktery se pfijel
usadit na ostrov Raiatea, aby unikl strastem evropského Zivota. ,,Ale na
Tahiti se na $§tésti nic neutaji avSechna ta dobrodruzZstvi
z nejsoukroméjsiho Zivota koluji po ostrovech v pikantné zabarvenych
anekdotach, kterymi si Papeetsti zpfijemiuji svou tropickou nudu.
A z t&chto historek, vyliujicich ,rajsky zivot” bélochi v tropech, vznikla
moje Tahitskd manzelstvi. Ve svych povidkach jsem nenadsazoval; tak
se na Tahiti skutecné Zije.“ (Pfedmluva k Tahitskym manzelstvim)

Novak se otevien¢ piiznavda, ze jeho povidky vznikly na zakladé
tamnich klepli o rtiznych navstévnicich ostrova a jejich romancich
s krasnymi vahine. Tyto ptibéhy nemohou mit jiny nez bulvarni
charakter, a Novék tak rozviji tuto druhou, zvrdcenou tvar tahitského
mytu.

Veskery jeho zajem se soustfed’uje na tahitsky eroticky mytus
volné lasky, sexudlniho pohostinstvi tahitskych Zen pry vzdy svolnych
k lasce, na ¢emz vlastné zaklada Novék rajskou podobu Tahiti: ,,Jako
pohédka raje plyne domorodciim Zivot v klinu té nadherné ptirody. Nic
nedélaji, jen sni a oddavaji se zpévu, radovankdm a rozkoSim tohoto
svéta. — Z lasky a pro lasku byly ostrovy stvofeny a volny, rajsky zivot
zachoval se tam do dnes. Veskera ndmaha misionafi jest bezvysledna.
Tradice volné lasky jsou zpohanskych dob piili§ zakofenény.”
(Pfedmluva k Povidkam z Tahiti, ostrovil hi'i$né lasky)

Na mnoha mistech se Novék snaZzi pfesvédCit Ctenafe, Ze povéstna
tahitskd svobodné laska je mnohem mordln€j§i nez zvyky Evropant,
které ostie kritizuje: ,,Zda tito lidé divoké pfirody, ktefi neskryvajice své
touhy a vasn€ a oddavajice se rozkoSim lasky volné, jako cela ptiroda
kolem, nejsou vlastné mravné&jsi, neZli oni civilizovani bélosi, ktefi se
navenek stavi povzneSenymi nad ,zvifeci’ pfirodu a potaji otravuji télo
hnusnymi nefestmi a zvracenostmi.* (Pfedmluva k Tropickym nocim)

Novak v8ak ve svych povidkdch eroticky mytus wvulgarizuje,

zbavuje ho jeho plivodniho smyslu, mordlni Cistoty a ,,zaStity*, kterou
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mu na evropském Kkontinenté pfisoudila filozofie 18. stoleti. Tahitskou
lasku zbavuje jeji ptivodni nevinnosti a pfifazuje k ni adjektiva ,.hii$na“,
»pohanska®, a vnasi tak do milostnych zipletek tu podobu evropské
moralky, ktera z ptirozené lasky ¢ini zlo. Novakovym Ucelem neni pouze
kritizovat Evropany, ale své povidky takto okofenit.

Aby jeho prfibéhy byly poutavéjsi a pikantné&$i, pokousi se je
Novak dramatizovat. K tomu patéi napiiklad nevydafené pokusy
Evropani svést mladou tahitskou Zenu. V povidce ManZzelstvi
Gouthierovo (Tahitska manZelstvi) li¢i s humorem nevydarenou svatebni
noc Ameri€ana s Tahitankou. Mlady péar ji totiZ stravi v mistnosti, kde
spi celd rodina nevésty.

Novék své ptibehy dramatizuje také tim, Ze ,,odhaluje” odvracenou
tvat Ci nebezpeCi vabivého mytu volné lasky. Témi jsou pfenosné
pohlavni nemoci ¢i lepra, kterymi se bé€lo$i mohli kdykoliv nakazit od
svych vahine. Tak v povidce Zahrada krasy i jedu (Povidky z Tahiti
ostrovil hiiSné lasky) mlady PafiZzan Russelet podlehne kouzlu Tetua,
manzelky svého tahitského hostitele, a nakazi se od ni malomocenstvim.
Utece s ni na daleky ostrov, aby tam v klidu a ustrani zemftel.

Podobnym pokusem o dramatizaci je li€eni wvnitiniho boje
nékterych mladych muzi s evropskou moréalkou a vychovou. Mladici se
ze vSech sil snaZi odolat $armu tahitskych Zen, nedat prichod svym
potlaCovanym touh&dm, tomu, ¢emu Fikd Novék ,d’dbel vasné¢ a jedu
z tropické noci“. Tim maji nabyvat pifibéhy jesté pikantn&jsi raz:
~Moralka Evropana, staletym névykem zakofenénd v mé bytosti,
vyvolala mou nerozhodnost. Zmaten, jako ve snu, prchal jsem kfovim za
smé&jicim se a kfiicim davem. Débel chtige chechtal se ve mng
vysme&sné a jedovaté.*

Tahitska nespoutanost tak v Novakové podani predstavuje vyzvu,
zkousku muZstvi Evropanli. Nutno dodat, Ze vétSina jeho hrdind,

ocarovanych tahitskym mytem, vlastn€ utekla na Tahiti pfed evropskym
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zpuisobem Zivota: ,,Potfeboval klid, oddech a domnival se, Ze jej nalezne
v primitivnim Zivoté domorodci.” (Piatelé z ostrovi Podvétrnych)

To je také ptipad Russeleta z Povidek z Tahiti ostrovii hiisné lasky:
»Mr. Russelet ptfijel na Tahiti tak, jako jini dobrodruhové, snilkové
i zhyralci celého svéta, zldkani popisy starych i novych autori
a vypravovanim prétel, ktefi navstivili ,vonné ostrovy’. — Byl rozenym
exotikem. Unaven Evropou a Amerikou vénoval se studiu exotickych
narodu. Prchal pted civilizaci, kterd zplostuje Zivot clovéka, do troph.*

Novék rad klade do kontrastu svét civilizovanych Evropani a svét
Polynésand. Schvalné s velkou nadsazkou zdaraziuje a zesiluje divokost
domorodci. Jednoho ze svych evropskych hrdinli nechavé provokativné
promlouvat takto: ,,Upa Upa neni viibec néjaky umélecky pocin. Jest to
prost€¢ ohavné nestydatost, kterd méla jiz ddvno zmizet z ostrovi. —
Zalezou v noci do pralesa, tam se tancem dukladn€ rozdrazdi a pak ve
tm¢ dzungle pachaji nestydatosti.“ (Povidky z Tahiti ostrovli hii§né
lasky)

Ve svych povidkach a romanech Novak povétsing lacin€ idealizuje
tahitsky zpasob zivota a vyuzivd toho k povrchni kritice moderni
evropské spole€nosti. AniZ by si to zfejm€ uvédomoval, vSak nakonec
Skodi povésti Polynésand. Redukuje tahitsky zpisob Zivota a zvyky na
véénou bezstarostnost, radovanky a snazi se dokézat, Ze jedinym
smysluplnym trdvenim €asu Polynésanti je erotika: ,,Tehdy horkd, opojna
vin¢ pralesa oméami, zpije tahitské Zeny a ony v smyslnych orgiich

hledaji zapomenuti nudy a Zalu svého Zivota.“

At uZ maji romdny, povidky a cestopisy Jana Havlasy
aA.V.Novéka jakoukoliv literd&rni hodnotu a uroven, prispély
v tehdejsim Ceskoslovensku k poznini a §ifeni mytu o Tahiti jako
o poslednim raji na zemi, a to se odrazilo ve zvySeném zajmu o tuto

oblast svéta. V prab&hu 20. let se na Tahiti postupné€ vydaly jak z dtivodi
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romantickych a dobrodruznych, tak z divodi hledani snadné&jsi obzZivy
a jiného zpuisobu Zivota desitky Cechd.

Tento fenomén zplsobila piredevsim informativni stranka
Havlasovych a Novakovych tahitskych proz, v t€ dob€ povazovanych za
»velmi poucné”. Oba tito autofi navic poucovali vefejnost o svych
tahitskych zkuSenostech na ptednaskdch a v dennim tisku, podavali
o Tahiti praktické informace, podrobn¢ a vabivé seznamovali své rodaky
s tamni St€drou a plodnou pfirodou, se zpiisobem Zivota v Polynésii
a sverovali se se svymi osobnimi zku$enostmi a dojmy. V povédomi lidi
se tak nevytvéfela pouze romantickd predstava, Ze Tahiti je poslednim
rjem na svétE, ale také presvédéeni, Ze tento tropicky raj je Cechim
piistupny a Ze Zit v ném je pomérn¢ uskute¢nitelné.

Podobnou odezvu nemohla pochopitelné vyvolat naptiklad poezie
odjezdu ¢&i exoticka literatura 19. stoleti, protoZe ta neseznamovala
s exotickymi realiemi, nepodévala vécné informace a ani nesdélovala
osobni zku$enosti s tropickymi podminkami Zivota.

Mladi lidé ve dvacatych letech nachazeli v prézach Jana Havlasy
aA.V.Novdka navod, jak uniknout t€zkému Zivotu v tehdejSim
Ceskoslovensku a zamifit jinam neZ tieba do Ameriky. Zajimavé oviem
je, Ze oba spisovatelé byli k my3lence emigrace Cechii na Tahiti velmi
skepticti, dokonce se k tomu vefejné stavéli kriticky a odmitave.

V dubnu 1924 vy$el v Ndrodnich listech fejeton Ceska emigrace na
Tahiti, napsany Milosem Rivnd&em pod pseudonymem Milo¥ Ably.
Tento Cech se v roce 1923 usadil na Tahiti a pokousel se tam o zaloZeni
eské kolonie a chtél ptilakat na ostrov dal§i Cechy. Ve svém fejetonu
piSe: ,,Myslim, Ze by stdlo za uvaZenou fidit emigraci naSich lidi misto za
pochybnym cilem do Ameriky na tuto rajskou padu.* (Vladimir Ustohal,
Cesi na Tahiti a Markézach, s. 57) MoZnost skutetné realizace svych
zaméri dokladal tvrzenim, Ze by ,zdej$i vlada nic nenamitala proti
zaloZeni Ceskych Skol a proti politické samostatnosti novych emigranti.

A Cesky priimysl a obchod by zde naSel nové odbytisté. O vyznamu
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hospodaiském, jaky by ¢eska kolonie pro na§ zivot méla, neni ticba se
Sifit. (tamtéz, s. 57)

Mytus o Tahiti jako o raji, prozy Jana Havlasy a A. V. Novika
aRivnattv optimismus ve véci zaloZeni Geské zem&d&lské kolonie
piivabily na Tahiti od poloviny roku 1925 desitky mladych &eskych
muzi a zen. Jejich osud na Tahiti by nepochybné vydal mnoho namé&ti
Havlasy a Novaka. Jmenujme z nich aspon Jindficha Hucla, Antonina
Kovatika, Jaroslava OtCendSka, Josefa Prokopa a Rudolfa Klimu.
Vladimir Ustohal ve své knize Cesi na Tahiti a Markézdch uvadi: ,Lze
tedy dolozit jména celkem 113 osob, které v letech 1923—1938 pfijely na
Tahiti jako ob&ané Ceskoslovenské republiky.« (tamtéZ, s.79)

Jak Zivé a popularni bylo tehdy v Cechach vabeni tahitského réje,
sv€d¢i aZ dodnes zpivand trampskd balada Pisesi domorodce od

J. Kumoka se svym refrénem:

Lk4 ukulele tmou

svou pisen tesklivou,

noc sala Zarem vasné€ a ty spis.
Ptijd’, neZ se rozedni,

Tahiti dokud spi,

dokud na nebi zafi JiZni k¥iz.
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VII. Exotismus v obdobi poetismu

Nové uméni prestdvda byt uménim. Rodi se nové oblasti a POEZIE
roz§iruje své hranice, vystupuje z brehil a spdji se s mnohotvdarnym modernim
Zivotem globu.

Karel Teige

Obraz exotiky prosel v literatufe v priabé¢hu 18. a 19. stoleti
mnohymi proménami, stejn€¢ jako mytus o Tahiti. Postupem ¢asu
a s ndstupem moderni doby kouzelny obraz libivych raja ztraci lesk
asilu. Exotika pfestdvd napliiovat béasniky klamnymi a faleSnymi
nad&jemi. Po prvni svétové valce se v Cechach méni klima poezie.
Atmosféra na umélecké scén€¢ je poznamenana Zivou a bolestnou
vzpominkou na nelidskou krutost prvni svétové valky. Reakci na to roste
v mladé nastupujici generaci vira ,,v novou hvézdu komunismu®, ktera
by pfinesla nad€ji na lepsi budoucnost pro celé lidstvo.

Viile drzet krok s rychle se ménici skutecnosti se promita také do
umeéni, jehoZ avantgardni duch hled4 nové a nové vyrazy.V tomto obdobi
se v celé Evropé rodi mnoho uméleckych a basnickych programi, spolki
a smérl, pro které hranice mezi vytvarnym uménim, literaturou, filmem,
hudbou ¢i divadlem neexistuji.

Na podzim roku 1920 je v Praze zaloZen umélecky svaz Devétsil.
Nejprve se hlasi k tzv. proletatskému umeéni. V roce 1922 v8ak dochazi
k proméné tviir¢iho programu této skupiny. Vychazi Revolucni sbornik
Devétsil, vnémz Nezval publikuje béasnickou skladbu Podivuhodny
kouzelnik a Teige Elanek Nové uméni proletarské spolu se stati Uméni
dnes a zitra. Sbornik tak naznacuje nové tendence, pfedznamendavajici
basnicky a literarni smér, ktery dostane nézev poetismus. V roce 1924

pak vychdzi v literarnim mési¢niku Host (€. 3, ¢islo 9 — 10) Teigova stat’
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Poetismus a basei-esej Vitézslava Nezvala PapouSek na motocyklu —
O femesle basnickém, které jsou povazovany za manifesty poetismu.

V Teigové stati jsou definovany hlavni principy, Gsili a ambice
nového basnického hnuti: ,,Uméni, které pifinaSi poetismus, je leZérni,
dovadivé, fantaskni, hravé, neheroické a milostné. — Poetismus chce
udélati ze Zivota velkolepy zdbavni podnik. Excentricky karneval,
harlekynadu citii a pfedstav, opilé filmové pasmo, zazracny kaleidoskop.
— Harmonizuje zivotni kontrasty a protiklady. — Poetismus neni
literatura. Hra krésnych slov, kombinace pfedstav. Pfedivo obrazil a tfeba
beze slov. Je k ni tieba svobodného a Zonglérského ducha, ktery nehodla
poezii aplikovati na racionelni poucky a infikovati je ideologii, spiSe nez
filozofové a pedagogové jsou klauni, taneCnice, akrobati a turisti
modernimi basniky. — Nova béasnickd fe¢ je heraldikou: rFeci znaki.
Pracuje se standardy. — Poetismus je pfedevsim modus vivendi.®

Jaké misto miZe zaujmout exotismus v této poetice ,,uméni Zit
auzivat“? Exotika se doposud v poezii vzdy spojovala se Stéstim
a krasou a basnici promitali do exotickych krajin obraz réje, ptedstavujici
vrchol §tésti, idylu nezatizenou Zadnym htichem a zdkazem. Exotika tak
nabyvala v literarnich dilech estetickou hodnotu. Poetisté viak
neodmitaji vlastni dobu, vlastni spole¢nost, nehledaji unik od
soucasnosti, naopak, cht¢ji ze Zivota ud€lat ,,velkolepy zédbavni podnik*,
poezie se stava ,,modus vivendi®, je ,,striijcem obecného lidského $tésti,
ne osvobozenim od reality. ,,Krdsa nového uméni je ztohoto svéta.
Ukolem uméni je vytvafeti analogické krasy a vyzpivati zavratnymi
obrazy a netuSenymi rytmy bésni vSecky krasy svéta,” piSe Karel Teige
v Uméni dnes a zitra. Poetismus chce navazat bezprostfedni kontakt se
zivotem obycCejnych lidi, ktefi neZiji klasickymi druhy uméni, nybrz
fotbalem, filmem, cirkusem, varieté.

Co vlastné mlze znamenat exotika, zastupujici ztracenou
idealizovanou minulost, blazené raje duchovniho a télesného §tésti, pro

novou poetiku, do které vtrhava lidova zabava, détska fikadla, jarmare&ni
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piseni, humor a anekdota? T¢Zko asi mlZe sehrat v basnickém sméru,
jako byl poetismus, ktery se ziekl ,.filozofické orientace® a ideologie,
vyznamnou roli filozoficky rozmér exotiky, mytus urozeného divocha ¢i
utopistickd koncepce spole¢nosti, jak jsme to vidé€li v n&kterych

ptredchozich kapitolach.

1. Exotika v basnich Vitézslava Nezvala, Jaroslava Seciferta,

Vladimira Holana a Jind¥icha Styrského

Uvidis zazrak na prahu zemé protinozci
Svétélkujici roubeni studny

kulaté oko

novy zrak

Vitézslav Nezval

Poznani poezie francouzskych prokletych basnikli a francouzské
avantgardy mélo zasadni vliv na zrod a ustaveni poetiky Vitézslava
Nezvala. Nechal se inspirovat jejich imaginaci, novou asociativni
metodou anovymi basnickymi formami. Vime, jakou roli sehral
exotismus v Baudelairové, Rimbaudové a Mallarméove dile. Zaujeti
exotikou vSak znovu a siln€ji udefilo na pocatku 20. stoleti mezi umélci
francouzské avantgardy. Uméni pfirodnich narodd cerné Afriky
a Ocednie, tzv. 1'art brut, pfedstavovalo jeden z hlavnich inspira¢nich
zdroji moderniho uméni. Tak napiiklad u zrodu kubismu, jehoZ hlavnim
predstavitelem byl Pablo Picasso, stoji nepochybné vliv negerskych ¢i
oceanskych plastik. Také v dile Guillauma Apollinaira najdeme odkazy
na uméni ptirodnich narodd a exotické motivy, zejména v jeho basnich
Cestovatel, Emigrant zLandor Road, a nejvyslovnéji v Pdsmu,
zakladatelské skladb€é moderni lyriky: ,,ChceS domit pésky a mifi§
stranou Auteuil // spat mezi svymi modlami z Oceanie a Guineje.*

Roku 1924 Nezval vydava bésnickou knihu Pantomima, ktera svou

zénrovou rozmanitosti predstavuje novy typ bésnické sbirky. Pantomima
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obsahuje oddily: Abeceda, Rodina harlekynd, Tyden v barvach, Exoticka
laska, Muza, Srdce hracich hodin, Koktejly, basnickou skladbu
Podivuhodny kouzelnik, dale libreto pro pantomimu Historie fadového
vojdka, béseti-esej PapouSek na motocyklu — O femesle basnickém,
fotogenickou baseri Raketa, vaudeville DepeSe na kolekach, obrazové
basné a kaligramy. Dale jsou zde ilustrace Styrského a Marie
Laurencinové, fotografie klaunfi, negerské plastiky a indické miniatury.
Text doprovazeji motta a citdity z Baudelaira, Rimbauda, Mallarméa,
Apollinaira a Cocteaua.

Pantomima je vlastné basnickym manifestem poetismu. UZ prvni
Ctyfver§i oddilu Abeceda ukazuje, Ze Nezval basnicky pracuje

a postupuje naprosto novym a dosud neznamym zpiisobem.

A

nazvano bud’ prostou chatr¢i
O palmy pieneste sviij rovnik nad Vitavu!
Snek m4 sviij prosty dim z n&jZ rizky vystréi

a Clovek nevi kam by slozil hlavu

Tento zpusob rozvijeni basn€ je, byt’ na této malé ploSe, uz vlastné
naplnénim né&kterych programovych zéasad, které Teige teoreticky
postuloval ve své stati. Tyto zasady poetismu jako basnické metody
Nezval definuje pozd€ji v Modernich bdsnickych smerech (1937).
»Z velmi volného pfirovnani tvaru pismene A se stiéiSkou vznikd prvni
ver§. Asociaci chatrCe a divosskych stanti pfesko¢i fantazie na rovnik a
pieje si pfenésti jeho klima do naSich v&tné destivych krajin. Z rymu
chatr¢i — vystréi se zrodi ptedstava Sneka, vystrkujiciho rizky z domu,
ktery nosi sebou. A za pomoci rymu nad Vltavu — hlavu si vybavi
obraznost ubohé lidi bez pfistresi.

Mezi témito asociacemi se objevuji palmy, které vnaseji do tohoto

Ctyfver§i exoticky motiv, a tak uZz prvni béaseii sbirky jako by
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pfedznamendvala exotismus, ktery se také stal vyznamnou slozkou
poetismu, jak to manifestacné dokladd v Panfomimé oddil Exoticka
laska.

Exotika vstupuje do Nezvalova dila jako soucast de&dictvi
francouzskych prokletych basniki, jejich tzv. poésie du départ, a rovnéz
francouzské predvale¢né umeélecké a basnické avantgardy. Stava se
jednou z programovych tendenci poetismu, usilujiciho o zachyceni
skuteCnosti v celé jeji rozmanitosti. Pojeti exotismu v Ceském poetismu
je ov8em zcela origindlni.

Marie Kubinov4 v antologii poetismu Magickd zrcadla o genezi
této podoby exotismu fika: ,,Snaha obsdhnout svét v jeho maximalni
celistvosti, snaha o ,vSesvétovou pfitomnost’, feCeno slovy Bedficha
Vaclavka, pfiCemZ bylo nutno zachovat a zddraznit plnou smyslovou
konkrétnost jednotlivych detailtl, vedla k oné znamé oblibé exotickych
naméti a motivil, k romantice ndmoinikd proplouvajicich vSemi pfistavy
svéta, zobrazovani tropickych krajin s jejich barevnymi obyvateli,
barvitou flérou a divokou faunou, at' jiz §lo o zachyceni skute¢ného
zazitku, jako tomu bylo v pfipad¢ Konstantina Biebla, nebo — Castéji —
o predstavu, sen, unik z kazdodennosti — proud asociaci vyvolany tieba
pohledem na jadérka zpomeranée nebo na ,zhavé ovoce lustrd’
(J. Seifert).“ (s. 18)

Exotickou atmosféru svych basni a vztah kl’art brut navozuje
Nezval uz zaélenénim negerské soSky aindické miniatury do své
Pantomimy, a také nad jeji kniZni obalkou se vzndS$i exoticky duch.
Zhotovil ji ve formé kolaZe Jindfich Styrsky a pouzil pii tom obrazky
palem, plachetnice a mote, mapu jiZni polokoule...

V basnich Pantomimy Nezval nepfedklada exotické obrazy, dojmy,
smyslové vijemy a zazitky, nesnazi se vsugerovat exotickou atmosféru,
ale pracuje, da se fici, s exotickymi prefabrikaty. Exotika v Nezvalovych
basnich funguje jako ,,znak® nové basnické feci, kterd je podle Teigova

Poetismu ,heraldikou: reci znaki. Pracuje se standardy®. Z celé skély
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exotickych motivi se v poetistickych basnich vyskytuji typické zastupky,
kli§é, povétSiné metonymickd pojmenovéni, kterd slouzi rychlému ¢i
zkratovému asociativnimu zptisobu mysleni.

Poetisté vybiraji ty ncjobyCejnéj$i a nejviednéj§i znaky, které
zastupuji cely cizokrajny svét exotiky, at’ tropicky, africky, americky
atd., ¢i dokonce zjizni Evropy. Na zdklad€¢ toho by se dal vymezit
frekven¢ni slovnik exotismi, ktery neni pfili§ bohaty. Nezval si totiz
vytvotil apouzivd své prefabrikaty tam, kde se hodi a zapadaji
asociativné, rytmicky ¢&i eufonicky. Slovnik poetistli obsahuje mistni
pojmenovani vztahujici se k Africe, Sahate, Indii, Australii, Texasu, dale
postavy z téchto oblasti, jako tfeba protinoZci, exoti, moufenin, ernosi,
miSenci, ¢i jména rostlin a ovoce, naptiklad kokos, fiky, oranze, palmy,
zemepisnd pojmenovani jako rovnik, Jih atd., a dokonce literarni odkazy
k jinym dildm. Napfiklad v basni Mireio 1923 najdeme nardZku na
Baudelairovu ,,Cernou muzu‘: ,,Neplacte neplacte Jeanne Duvalova.”

Exotismus prostupuje celou Nezvalovou Pantfomimou. Vyrazné se
prosazuje uZ voddilu Rodina harlekynfi, kde se exotika zjevuje
v Tfebi¢i, Nezvalové studentském meésté, kam vtrhavali komedianti
z Texasu. Exotika tak pronikd do lidové predméstské zébavy, vstupuje
do &eskych jarmare¢nich trhii, koCujicich divadel aj. Nezval ve své knize
Z mého zivota vzpomind: ,,VZdyt 1 ja jsem miloval lidovou exotiku
cirkusi a lunaparkd.“ (s. 88) Exotika v basnich Panoptikum, Kocujici
divadlo, Pierot cyklista atd. ziskdvd zcela novou podobu, nabyva
lidového charakteru a stavad se prostiedkem, jak nahliZzet na vSedni
skute€nost, aby se stala zdzranou, aby se stala basni, jak to poetismus
vyZzaduje.

Exotismus je také soucasti motivické stavby vaudevillu Depese na
koleckach, ktery je oslavou nového avantgardniho uméni. Mezi postavy
této hry patti ndmotnici, ¢ernosi a exotové, ktefi pfimo odkazuji na
daleké exotické kraje. D&j se odehrava v neurcené kolonii, tedy v zemi,

v niZ se exotika poji s veselosti a bujarosti. Navic je hra prostoupena
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Cetnym vyzvanim k odjezdu, které provolavd Hlasnd trouba: , At Zije
civilizace tam u vas v kolonii! Evropa umira.“

V basni Poetika z oddilu PapouSek na motocyklu se exotismus
proménuje v provokaci, slouzi kvyjadfeni Nezvalova revolu¢niho
postoje, jak to sugeruje ver§ ,,z mé§tackych lebek sadlo na Srouby*.
A slavné vyzvani k odjezdu zde nabyva podoby zcela konkrétniho
protispole¢enského apelu a tvori soucast nové poetiky Zivota, kterou tato

basen proklamuje.

My jsme ta garda uli¢nikd
atleti basnici a kurvy v jednom $iku
AZ bude nejhtit doma za peci

do Australie rovnou utéci

Také v basnické skladbé Podivuhodny kouzelnik najdeme exotické
motivy. V druhém zpévu, nazvaném Rodokmen kouzelnikovych predkd,
kde Nezval evokuje kouzelnikovo détstvi, ziskava exotika opét novou
podobu, je soucasti jednoho z nejzdzratnéjSich zazitkli z détstvi aje
zdrojem metamorf6z skuteénosti, a tak stoji u zrodu nového basnického

vidéni:

Uvidi§ zazrak na prahu zemé protinozct
Svétélkujici roubeni studny
kulaté oko

novy zrak

Tot laterna magica podzemi

jez na dn€ studny diva se ¢ockou z radia
a prosvétluje si zem

Hie cihlova feka

s kordbem jak mramor
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sn¢hobilym

Labuti podzemi
zachycujes se kotvou
o kiehky talit mésice
tam dole

na nebi protinoZci

Nezvaliv exotismus je nejvyraznéji koncentrovan v sedmém oddilu
Pantomimy, nazvaném FExotickd laska. Obsahuje tfi basn€ Na cestu,
Exotickd laska a ZatiSi v pefinidch, které jsou tiSt€né dekorativnim
pismem, pfipominajicim $vabach, a také jsou komponovéany jako
kramaiské pisné.

V exotickém ramci basné Exoticka laska, vénované Seifertovi, se
snoubi Ceské lidové prostiedi, zastupované tady naivitou kraméarské
pisné, a pojeti revoluCnosti Nezvalovy generace. V samotném titulu
oviem muzeme slySet ozvénu Baudelairova Exotického parfému a tuto
béasen Ize povazovat za vyrazny projev poetistického exotismu.

Exoticka laska méa podobu dvojzpévu, slozené¢ho z monologu dvou
milencll, vnémZ kazdy vypravi o lasce k tomu druhému. Bésen je
vyrazn€ stylizovéna k vefejnému piednesu a vystoupeni, coZz odpovida
jejimu rédzu kraméiské pisné. Tyto pisné byly vétSinou uréeny k produkci
a prodeji na trzich &i pfi cirkevnich slavnostech. Jejich oblibenym
namétem byla vedle zlo¢inl, zdzrakd, povér &i pfirodnich katastrof
milostnd a sentimentdlni tematika. Pro jejich tvar a jazyk byla
charakteristickd jistd neumélost, vychylovani zrytmu, rymova

neobratnost, kostrbaté vétné konstrukce atd.

Daleko na jih v moufeninském kraji
tropické oazy rozkvétaji
tropickd rlize jest tam vykvetla

ta Cernd riiZe to je mild ma
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O palmu lehce podeptena zpiva
piseti tak prastarou
sledujic kordby pousté kdyz se stmiva

jak pluji Saharou

A zvolna ¢eSe dlouhé zlaté vlasy
nejvetsi tygtici
a vzpomind a stale vzpomin4 si

hovotic k mésici

Vidime, Ze Nezval ve své basni rozehrava re¢ zmaki rtznych
exotickych oblasti. V jaké zemi se vlastné basenn odehrava? Nezvalova
fantazie néas pfenaSi do moufeninského kraje na Sahaie, kde ovsem
vladne tropické klima a kde ziji indiCti tygfi a létaji austral§ti ptaci
lyrovei. Jde o ddlnou zemi poezie bez hranic a jeji exotiCnost neni
spojena s konkrétnim geografickym mistem, je vytvafena hrou fantazie,
znaky, které se spojuji na zdklad¢ asociaci. Nezval asociaci v Papousku
na motocyklu — O femesle bésnickém definuje jako ,alchymistiku
rychlejsi nezli radio”. Rym v poetistickych basnich ztraci svilj ozdobny
charakter, stdvd se jednim z hlavnich stavebnich ¢&initelt, stirajicim
veSkeré hranice, a vybird exotické znaky na zakladé jejich eufonie, a ne
na zékladé jejich zemépisné pfisluSnosti. Rym ma podle Nezvala
»sbliZovati vzdalené pustiny, ¢asy, plemena a kasty souzvukem slova®.

Naptiklad v pfedposledni strofé Exotické lasky rym kolib¥iky — fiky
sblizuje dv€ véci z rGznych oblasti, amerického ptacka a stfedozemni
ovoce. Béasen predstavuje ,,umély svébytny celek, jenz je syntézou
vrcholné €innosti lidské senzibility.” (Moderni basnické sméry)

V monologu Zeny se objevuje obvyklé literarni kli$¢ spojené
s exotickou literaturou, které se traduje od romantismu a od romanu
Lotiho manzelstvi Pierra Lotiho. Zena z exotickych kon¢in ¢ek4 na svého

bilého milence, ktery odcestoval a ted’ Zije kdesi daleko a snad se k ni
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jednou vrati. Hrdinka se navic jmenuje Virginie, coZ je nardzka na
hrdinku prvniho exotického roménu z 18. stoleti Bernardina de Saint-

Pierre Pavel a Virginie.

Mij mily v dalné cizi zemi Zije
a ja jsem jeho krasna Virginie
Na niadrech sedaji mné lyrovei

a on je basnikem té chladné konciny

Miluje meénici se plaché kolibiiky
z barevnych obrazki
je revolucionaf a ma rad sladké fiky

a mysli na lasku

A jeho exotické basn¢ rozechvéji
pongjvic chud’asy
Ti maji také radi poezii

mé Zhavé oazy

Prosazuje se zde charakteristickd podoba tehdejSiho Nezvalova
basnického postoje, v némZ basnik spojuje své revoluéni piesvédceni
s poezii, laskou a exotikou. Pfitom tento revolu¢ni postoj nabyva podoby
lidové zébavy, kterda je urCena chudasim, a je prostoupeny
ptesvédCenim, Ze praveé tento typ poezie arevoluéni aktivity dokdze
zménit spolecensky fad v jejich prospéch. V tomto spojeni revolucnosti a
exotismu nabyva exotismus vlastn€ aZ utopického charakteru.

Exotika tedy pfedstavuje jednu ze sloZek revolu¢niho programu
poetismu, ktery se stavi proti burZoazni spolecnosti: ,,Poetismus ovSem,
podobné jako jeden zjeho predchidci ve svété, dadaismus, ale i cela
fada dalSich avantgardnich smérti, chtél prav€ provokovat a uraZet

pohodlnou mest’ackou tupost.” (Magicka zrcadla, s. 13)
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Poetismus piiklada exotice jasné vymezenou funkci, chce uvadét do
pohybu d&tendfovu fantazii, méd byt navodem, jak nahliZet a vnimat
skuteCnost a proménovat ji, nebo jak to formuluje Nezval v dopisu
Mahenovi zroku 1922: ,,Snaha po exotismu nemé byt pranic jiného,
neZli snaha rozbit uzkoprsost vlastni lidem naseho néroda.*

Exotismus se navic u Nezvala poji s détstvim a s détskym vidénim
svéta, jeZ je zdrojem probuzené prirozenosti a nového zraku.

Na malé ploSe to najdeme zkoncentrovano v basni Na cestu:

Ujedu lidem do Afriky
Mij dievény konik mne zaveze
Budou tam oranZe budou tam fiky

a smutno mi nikdy nebude

Konik si zafehta nebudem plakat
aZ se nam jednou zasteskne
duhovi motyli budou nés l4kat

a pohadky pohadky blankytné

Bésenl je stylizovana jako monolog ditéte a vSechny jeji prvky
sugeruji svét détské predstavivosti a fantazie. Stietavaji se zde détsky
svét, zastoupeny dievénym konikem, typickou détskou hrou, a exotické
dalky, zastoupené Afrikou, fiky a pomeranci. Zaroven jsou tyto verSe
ladéné vzpurné¢ a vidina dalek se spojuje s duhovymi motyly
a blankytnymi pohadkami, s vidinou zemé divii. Takto je zde détstvi
spojené s exotikou a zarovel s Nezvalovou touhou odkryt veskerou
smyslovou bohatost skutecnosti v jejich nesCislnych metamorfézach.
Krajina duhovych motyld ndm muzZe pfipomenout verSe z ptedzpévu
Podivuhodného kouzelnika: ,,O nové kultufe sni§ a ja nové ti

v proménéch zpivam... M4 piseii je duhou s ni kracej.“
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Dokladem, jak Nezval exotiku smésuje s Ceskym tradi¢nim
prostfedim, je bdsen Zatis§i v pefindch. Jeji hrdinka Margueritka
v atmosféfe Ceské vesnice prozivd ve snu milostnou noc s miSencem z
Javy a pefiny, v nichZ spi, se proménuji v ovce pasouci se v krajiné
pobliz Araratu. Nezval v prostoru své basné opét sblizuje ,,vzdalené
pustiny, ¢asy, plemena®, atak se v Marguerit¢inych pefinich setkavaji
Sakali, krokodyli, ,,Javan®“ a vesnicky kohout budici v zdvéru hlavni
hrdinku basné€ ze snu.

Toto sblizovdni by se dalo charakterizovat poslednimi versi
zavéreného oddilu Pantomimy, nazvaného Koktejly: ,Dik své
obraznosti mohu se oddati beztrestn€ této blaznivé poetiCnosti jeZ je
vrozena misencum.

Exotika poetismu nepiedstavuje vzdalenou, nedosazitelnou
baudelairovskou rajskou zemi. Nezval svij exotismus vnasi ptimo do
Ceského prosttedi, a tak se exotika stdva rovnocennou soucasti vSedni
a lidové skute¢nosti. Jindtich Honzl o tom v doslovu k Pantomime tika:
»VSechny basnikovy rije jsou nakonec paradis artificiel. Ackoliv jsou
takto jeho dila v jistém smyslu exotickd, nejsou cizi.*

Uz jsme se dotkli toho, Zze ve vztahu srevolu¢nosti nabyva
Nezvaliiv exotismus aZ utopického charakteru. Tento rys je u Nezvala, da
se fici, trvaly a mé zcela konkrétni uréeni. MilZe to dolozit zavére¢na
piseii z Nezvalovy lyrické komedie Milenci z kiosku z roku 1930. Pro
nazev této pisn€ Nezval pouzil titul Baudelairovy basn€ Vyzvéani na

cestu.

Znam zemi blizko pélu
znam divukrasnou zem
a do té zem¢ spolu

a navZdy ujedem
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Ta zem je divukrésna
a plna lahody
Ach tam bys byla §tastnd

je to zem svobody

Tropicky ofech praska
Noc Pizmo Stozéry
Ta §t'astna zem je laska

oaza Sahary

Dost slov a rajskych toni
pojd’ navstivit ten kraj
jen v zemi milioni

Je radost krasa r4j!

Tyto Nezvalovy verSe, i kdyZz zde najdeme opét typické znaky
exotismu, jako tropicky ofech, piZmo, odza, Sahara, i1 variantu
Baudelairova refrénu ,,Tam ma fad a krasa chram / mir a rozko$§ vladne
tam®, evokuji naopak zcela ur€itou zemi, o niZ se tikd v jinych slokach
této basné, Ze to ,neni Amerika“, Ze ,vté zemi neni pand“ ani
,»vzlykajicich ¢ernochti”, ale naopak ,,tam najde ¢lovek praci / tam nema
délnik hlad* atd. Touto exotickou zemi, do niz hrdina hry Benjamin zve
Helenu, je byvaly SSSR. Nezval tedy vskutku nevihal Baudelairv
exotismus proménit aZ v politickou vizi a apel, majici zieteln€ iluzivni i

utopicky charakter, jak prokazal nasledujici historicky vyvoj.

Zaujeti pro exotiku se projevovalo nejen ve sbirkdch Vitézslava
Nezvala z dvacatych let, ale exotismus je také vyraznou slozkou versi
Jaroslava Seiferta, ktery vroce 1925 vydal svou sbirku Na vindch
T. S. F.. Tato sbirka je vylu¢na svou spontédnnosti, vtipnymi pointami,

anekdotami, apollinairovskymi kaligramy a grafickou upravou.
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Po tvodnich basnich Guillaume Apollinaire a Zhavé ovoce je
sbirka roz€lenéna do dvou Casti: Svatebni cesta a Zmrzl€ ananasy a jiné
anekdoty. Motivicky arzenal sbirky tvofi atributy moderni civilizace,
cirkusova kultura, krasa nejprostSich véci, ¢ira radost ze Zivota a oslava
zazrakl poezie. Prolindni motivll je velmi napadité a origindlni, vyvoléva
prekvapeni a podnécuje ctenafovu fantazii.

Uz z titult Seifertovych basni je patrné, Ze se do jeho ver$t
jednoznaind promitd romantika dalek aokouzleni exotikou: Zhavé
ovoce, Odjezd lodi, Marseille, Pristav, Hotel ,,Cote d”Azur®, M4 Italie aj.

V Secifertovych verSich se exotismus projevuje podobn€ jako
u Nezvala. Najdeme v nich tutéZ heraldiku, pouZivani exotickych znakd,

jako naptiklad v basni Zhavé ovoce:
Obeplouvali jsme Afriku

Cernosské Iyry
a vanée horkého vzduchu

Zhavé ovoce lustrii dozrédva u nés aZ k ptilnoci

V Secifertové sbirce se objevuji podobnd mistni pojmenovani
a podobnd jména exotickych rostlin a ovoce, také exotiCti aktéfi jeho

basni jsou stejni. Vidime to na verSich z basn€ Vecer v kavarné:

Pod umélou palmou usmiva se ¢ernoch

s rizovou maskou svétel na své tvari

Seifert s oblibou pouzivé cizi slova, a to pfedev§im z anglictiny.
Tento jazyk je totiz jazykem modernich pokrokovych metropoli,
modernich zabav, moderni techniky a moderni civilizace. Mezi tituly

najdeme New York, Lawn-tennis a v textu basni Yellowstonsky park,
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wagon restaurant, jazzband atd. Také tato slova dodavaji Seifertovym
verSim atmosféru exotickych dalek.

Exotické znaky jsou rovnéz dilezitymi slozkami Seifertovych
basnickych hfi¢ek, které tvofi proud volnych, ¢asto nahodilych asociaci,

jako naptiklad v Pocitadle:

Tviyj prs

je jako jablko z Austrélie

Tvé prsy

jsou jako 2 jablka z Australie —

jak mam rad toto pocitadlo lasky! —

Originalita Seifertova exotismu spo¢iva v tom, Ze né€které exotické
znaky a motivy spojuje nejen s vécmi, které snimi maji malo
spoleéného, ale spojuje je dokonce s jejich protiklady. Tak v Seifertové
imaginaci vnikaji do exotického Zaru a tropického vedra extrémni
protiklady, tedy zima a mrdz. V béasni Slova na magnetu jsme svédky

splynuti dvou opacnych svéti:

Az k rovniku spi bily medvéd na plujicim ledovci

pték z tropil na polarnim kruhu zmira

V exotickém akvariu zmrzla voda az do dna
Nebo v basni Horec¢ka:

Na kokosovém koberci si stiny hraji

zméfte teplotu Afriky

d’ablové v pekle zimnici umiraji

ledovce maji horecku
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K Seifertovu zaujeti exotikou patéi romantika lodi, ndmotnika,
rybara, pristavd, mote a odjezdu, kterd prostupuje basnémi Odjezd lodi,
Marseille, Mote, Hotel ,,Cote d"azur” aj. Pro Seiferta se dokonce stala
v jeho dobé exotickou cesta do Francie, kterd inspirovala fadu jeho bésni,
v nichZ se s francouzskou realitou spojuji typické znaky exotiky, jak to

najdeme naptiklad v asociativné stavéné basni Ptistav:

KORMIDELNIK prochézeti se veéer v Marseilli

na botach jeste blato Singapuru

LOD v rahnovi stoZaru mezi lucernami

papousek s opici myslili Ze jsou doma

Tato romantika délek je v$ak u Seiferta neodluciteln€ spjata s jistou
melancholii, steskem a smutkem, jeZ vyvolava hotkost loueni, strach

Z nenavratna. Tuto podobu exotismu najdeme v basni Odjezd lodi:

Jite rad mandle? Tyto chvile

jsou hotkou mandli louceni

Sbohem ty lodi krasna lodi

viny jak strmé strdn€ jsou

Tento tén zazniva uz v ivodni basni Guillaume Apollinaire a tvofi

protiklad k jeji hravosti a rozpustilosti:
tma zavira prede mnou Privodce po Patizi

eolovou harfou je Eiffelka sly§ vitr udélosti a krasy

nadouva plachty umeéni O mrtvy kormidelniku
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A tak je nakonec Seifertliv exotismus lehce zastfen stinem smutku a
stesku. Toto zabarveni pfedznamendva pfisti Seifertovu sbirku Slavik
zpiva Spatné z.roku 1927, ktera uZ je louenim s revolu¢nim nadSenim

a poetistickym dobyvéanim krés svéta, tedy i s exotismem.

V souvislosti s tim, jak se exotismus projevoval v Ceské proze
a v poetismu, je moZno uvést dve zajimavosti. Jak piisobivy a sviidny byl
poetismus, dokladaji pocatky literarni tvorby Vladimira Holana, jehoz
dilo od sbirky Triumf smrti (1930) znamenalo velky obrat v ¢eské poezii,
spojeny se jmény FrantiSka Halase, Jana Zahradnicka, Viléma Zavady aj.

Holan vstoupil do ¢eské literatury v roce 1926 sbirkou Blouznivy
vejir, od niz se pozd€ji distancoval a nezafadil ji do svého dila, mimo
jiné také proto, Ze se v ni projevoval vliv poetismu. Rovné€Zz Holan v této
sbirce uziva, byt velmi stfidmé, podobnych exotickych znakil jako
Nezval ¢i Seifert. Najdeme to naptiklad ve verSich basn¢ Pavel z Tarsu:
»Na modrém nebi kvetou fikovniky / zabloudili velbloudi se domu
vraci.*

Nepochybné¢ je ovSem zajimavé a kuridézni, Ze mezi prvnimi
Holanovymi basnémi otisténymi ¢asopisecky najdeme basen, ktera vysla

v roce 1924 v opavském Casopise Oheri pod titulem Vinéarna:

Ve vinarn¢ Tahiti jsme pili rum
Tahiti

Papousek za rdkosovou sté€nou ukryty
Tahiti

Tahiti

Kdybyste neplakaly

Lid¢ by se vas bali

Sklenicky casto plakavaji rumem

MiSenec jazz-bandista p¥ekvapuje Electric Girl
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Baseni pfejima zreteln€ poetistické postupy a taky zde najdeme
typické exotické znaky p¥iznacné pro poetismus: papousek, miSenec,
rum, anglickd slova jazz-bandista, Electric Girl, a navic pro nas
prekvapivé pouZiti slova Tahiti. K tomu, jak se slovo Tahiti do Holanovy
basné dostalo, jsme nenasli zddné vysvétleni. Je mozné, Ze v t€ dob¢ se
v Praze takové vindrna vyskytovala nebo pochéazi z Holanovy Cetby ¢i
souvisi s tim, jak se Tahiti zacalo objevovat v soudobych novinovych
¢lancich €i v prézach Havlasy a Novéka.

Objeveni exotickych motivli v Holanové poezii neni zfeym¢ zcela
nahodné. Holan nepochybné& znal baudelairovskou exotiku a byl ji zaujat.
V jeho sbirce malych basni v proze Kolury (1932) najdeme dvé ¢isla,
Vylodéni na Kytheru a Vyzvani k cesté, kterd zietelné piejimaji nékteré
motivy ztéchto stejnojmennych Baudelairovych basni. Toto vyuziti
Baudelairovych motivi vSak u Holana nesehrava néjak vyznamnou roli
a o hlubS§im projevu exotismu v jeho dile v této dobé se nedd mluvit,

mimo symbolického pouZivani cizokrajnych jmen (Cejlon, Samarkand).

Podobnou kuriozitou je béasefi malife Jindficha Styrského,

souputnika Nezvalova a Seifertova, z knihy Poesie (2003).

Nejsou tu tieSn€ ptaci a sité

Zemé
Pas
Oblina

Bez ro¢nich dob

Bez desta

VE&Ene€ neznavena

Podivné skupenstvi orchideji

Sviraji bolestné prsy
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A jejich tlamy zranuji
Zelené trubice se v&jifovité rozveétvuji

A Zerou svétlo

Za téchto zvracenych podminek buji koteny
Ve svétle

Zatimco v korunach oliv je uzaviena noc

Ale den se s ni spojuje

V doslovu k této knize poznamenava Jana Smejkalové, 7Ze sl za
touto basni miZzeme ,,predstavit Styrského neasp&iny pokus z 5. fijna
1922, kdy se chtél dostat na Tahiti.” Pro& se tehdy Styrsky cht&l vypravit
do Polynésie, ale nakonec se vratil domt, objasniuje jeho dopis pfriteli
Karlu Michlovi z Dubrovniku, odkud mu 16. fijna 1922 pise: ,,Vydal
jsem se v 1ét€ do svéta, byl jsem totiZ uzZ na jafe zde a na KorCule, ale
v 1ét€ chtél jsem jet hodné daleko. Mgl jsem vizum angl. osad a franc..
Chtel jsem vidét prosté Polynésii (a co bych taky byl uvidé€l), ostatné ja ji
uvidim, ale pfi§lo do toho zdravi. Prosté témétf bez penéz projel jsem
celou Itélii, Benatky, Bolognu, Florencii, Rim, Neapol, dostal jsem se az
do Palerma, ale tam jsem zistal sedét: plice, ndmaha. Pracoval jsem
v dokéch, abych vydélal prachy na pfevoz do Alexandrie, tam to pfislo,
doktor. A abych se udrzel pfi Zivoté, musel jsem pies Bari do Ragusy,
kde ted’ sedim a 1é¢im se, a to prosté proto, Ze je zde lacino. Chci tady
zlistat asi pal roku a fyzicky zesilit, abych mohl snést takovou cestu,
mam tady jest¢ tfi nedé€le penize, co bude pak, nevim, protoZe neZ bych
se vréatil do Prahy, to rad¢€ji cheipnu n€kde na balvanu u mote. Praha mi
je hnusna...*

Nevime, jak se Tahiti dostalo do Holanovy bésné, zato ze

Styrského dopisu vyplyvé, co ho vedlo k pokusu odjet do Polynésie
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a napsat verse: ,,Zemé... bez ro¢nich dob bez destth vééné€ neznavena”, za
nimiz si vskutku miiZeme snadno ptedstavit Tahiti.

Ob¢ tyto basné zajimavym zplsobem dokladaji, jak byl mytus
Tahiti ve dvacatych letech pdsobivy. Podnitil nepochybné odjezd
¢eskych kolonistd na Tahiti, a mozné Ze také zavinil, pro¢ se Tahiti, byt
v této kuridézni podobé&, objevilo v tvorbe takovych velkych umélct, jako

byli Vladimir Holan a Jindfich Styrsky.

2. Konstantin Biebl a konkretizace exotiky

Ja vsude se citim doma pod strechou
vrhdm se dolii ze skdly jak velkd

Jje laska sbohem

miluji zménu pluji vSemi mo¥ri

Konstantin Biebl

Exotismus se stal osudnym jak Zivotné, tak literarné basniku
Konstantinu Bieblovi (1898-1951). S exotikou se setkal uz v détstvi —
jeho otec vlastnil sbirku zamotskych ptakii a palem, a dokonce i Zivou
opici zJavy. Biebl ve svém rozhlasovém projevu zroku 1941
vzpominal: ,,Pfirozen& Ze i otcovy exotické touhy, jimiZ jsem nasakl,
vlekly se ajdou stile jest¢ mym dilem a jsou nejstar$i pfi€inou mych
zamorskych cest do Afriky a Holandské Indie.* Za prvni svétové vélky
se dostal na balkanskou frontu a poznal exotické prostfedi Cerné Hory.
Vroce 1922 stravil mésic s Jifim Wolkerem v Dalmécii a na svatebni
cestu se roku 1931 vydal do dne$niho AlZirska a Tunisu.

Uz v Bieblovée pocate¢ni tvorbe se objevuje zaujeti exotikou, jak to

dokladaji jeho verSe ze sbirky Zlatymi retezy (1926):

Zlatymi fetézy k lampé ptikovan

mij stin, jak ¢ernoch v smutku,

167



dnes basnik svoje srdce da tieba za banan,

za 7Zluty banan. Tropickou loutku.

Exotika je pro Biebla tak pfitazlivd, Ze mu nestaci ji basnicky
vyuZivat ve svych verSich, ale vyda se na sklonku roku 1926 na Cejlon,
Sumatru a Javu (dne$ni Sri Lanka a Indonésie). Zden€k Kalista o tom
tekl: ,,Kost’a se posléze rozjizdi na cestu, jaké se nikdo z nds, ktefi jsme
kdysi podlehli kouzlu exotickych krajin, neodvézil: az na Javu...*

Poznat tyto ostrovy bylo uZ Bieblovym chlapeckym snem, jak
o tom piSe ve své Cesté na Javu: ,,JJak ja jsem miloval Cejlon! A jak ja
jsem miloval Celebes, Sumatru, Borneo a viechny ty ostrovy dole. Byla
to velka a barbarska laska. Maminka koupila jeden banén a dit¢ snédlo
celou Javu.“ Ctvrtroéni pobyt na ostrovech jihovychodni Asie, kde
oslavil Vanoce a Novy rok, mél na Biebla tak dalekosahly vliv, Ze se stal
jednou provzdy inspirativnim zdrojem, ktery prostupuje, nékdy vice,
né¢kdy méné, jeho basnickou a prozaickou tvorbou.

Brzy po Bieblové navratu ze zamoti zaCaly vychazet v Lidovych
novindch jeho fejetony Odjezd a Ve vlaku (6. biezna 1927) pod titulem
Cesta na Javu. Po nékolika pokraCovanich Biebl tyto fejetony piestal
tisknout, protoZe nebyl spokojen s jejich uméleckou Grovni.

Soubor fejetonilt Cesta na Jdavu vysel ¢asteéné v Dile Konstantina
Biebla V (1954) a samostatn€ vySel po Bieblové smrti v rekonstruované
podobé aZ v roce 1958 a je rozdélen do tii oddili — Pfedehra, Cesta na
Javu a Dohra. Exotické zazitky z Javy, konkrétné plavbu ze Singapuru na
zapadojavské pobfeZi, najdeme také v kratké lyrické proze Plancius
(1931).

Fejetony z Cesty na Javu chronologicky li¢i priibéh Bieblovy cesty,
postupné objevovani a poznani indonéskych ostrovii. Bieblovo vypravéni
nemd dokumentdrni rdz, jako naptiklad Havlasovo vypravéni. Basnik
evokuje pfedevsim své pocity a dojmy z této exotické oblasti, jak to

miZeme najit v pasazi O tropickych nocich: ,,Kdykoliv zaénu mluvit
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o Jav€, musim zacit o tropickych nocich; je to nutnost krajn¢ subjektivni.
— K Cejlonu, Sumatfe i k Batavii jsme dorazili vidy za tmy, takZe
tajemstvi téchto zemi, zahalenych tmou nevédomosti, zlstavalo jeSté
chvili ve tm& OvSem ve tmé jiné, sladSi, bliz§i, vzruSujici, plné
hore¢ného patrani zjitfenych smysli, pro které i to, ¢eho bylo tak maélo,
bylo ptili§ mnoho, alespoit mé lasce k témto dalkam, které dvacet let
byly dalkami... Stakovymi asi pocity jsem se vypotacel na molo
v Kolombu. A co konkrétniho? ptate se. Vim, Ze jsem proSel evropskou
¢tvrti jako ve snu a potom jsem zahnul do jedné domorodé ulicky, uz
zcela vysilen, a Sel jsem dlouho... Hledte, jak se msti snéni, kdyZ se
uskuteéiiuje. LeZzim tu uzdi jako dervi§ v carech rozumu a v kie€ich
fantazie, zezadu ve tm¢& napaden dykou Cejlonu.*

Cesta na Jdavu je prokladana anekdotami a humornymi piithodami,
kterym nechybi jemna sebeironie, jako tfeba v Prvni noci na Javé, kde
Biebl vypravi, jak se cely vecer snazil vypudit ze svého domu hmyz
a havét: ,,Musite si uvédomit, Ze jste hosty samotné ptirody. Musite se
napiisté chovat slusné a skromné viéi vsi havéti, s niz bude vam stéle
ziti pod jednou stfechou a sdileti spole¢ny stil, n€kdy 1 loze. Nesmite si
to predev§im rozhézet s jestérkou toké, ktera pifinaSi Stésti.“ Bieblovu
prozu, kterd v sobé nezapte poetistického ducha, neustidle doprovazi
lehky a zabavny tdn, jak to najdeme v Létacich rybéch: ,,Nelétaji, plachti.
Jsou to letadla bez motord; francouzsti akrobaté, 1étaci d’ablové z cirkusu
Kludsky.*

Indicky ocedn a Java ud¢laly na Biebla nezapomenutelny dojem.
Tato zkuSenost by vSak neméla takovou véhu, kdyby u jejiho zrodu
nestdl sen a kdyby se nepromitla i do basnické tvorby. V poslednim
oddilu Cesty na Javu, nazvaném Dohra, najdeme pasdz Kde bychom ted’
chtéli byt, kterd zacina citatem z Baudelaira: ,,Kdybys védéla, co v tvych
vlasech vSechno vidim, co vSechno citim, co vSechno sly§im. M4 duSe
putuje pfi vinich, jako putuji duse jinych pii hudb& — fiké basnik Kvéti
zla.“ Tyto véty z Baudelairovy malé basn€ v proze Vlasy doplituje Biebl
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vétou ze Zaméri: ,,Pro¢ bych konal daleké cesty, kdyz ma duse cestuje
tak snadno, tak rychle a lehce?” Biebl se stim ztotoZiuje a dodava:
»Miluji skutecnost, ale také snéni, a proto se rdd pohybuji na rozhrani
obou svétl, kde skutecnost se pteléva v sen a naopak... Dnes ve€er chtél
bych byt pobliz Sumatry. Rikam vyslovné pobliz, ne tedy ptimo v jejich
pralesich, nebot’ nemém rad orchestr zblizka... Byla by to skute¢nost
a polosen, byla by to Sumatra, skute€nd — a ptitom by zlstala Sumatrou
vysnénou, tou zemi blouznivych Zen s o€ima jako fosfor —, zlistala by
zemi vSech moZnych dohadl, zemi sladké neurditosti, zemi téch
ptivienych oc€i, za nimiZ rodi se krajiny, nikdy a nikym nespatifené ani
zde, ani kde na svété.

Toto vidéni skuteCnosti v Cesté na Jdvu predstavuje paralelu
k Bieblovym verStim sbirky S lodi jeZ dovdzZi ¢aj a kdvu (1927) a dozniva
v basnické skladb& Novy Ikaros (1929).

Sbirka S lodi jez dovdzi ¢aj a kdvu obsahuje tii oddily, z nichz
prvni, Zacarovana studanka, vznikl uz v Cechéach, a dokonce i nékteré
jeho basn¢ vySly jiz vroce 1926 v bibliofilském tisku Modré stiny.
Zazniva v nich Bieblova bolestnd zkuSenost z valky, naptiklad v basni
Cesta k lesu: ,,Jen v srdci ocelova stiela / jako VenuSe z Louvru / zistane
chladnd / §tihld a / celd.”

Uz samotné ndzvy dal$ich dvou oddila sbirky, S lodi jez dovazi ¢aj
a kavu a ProtinoZci, naznacuji jeji exotickou tematiku. Bieblova exotika
vSak tady mé& jinou podobu neZ v piedchozich Nezvalovych a
Seifertovych sbirkach, neni standardni, ale vychéazi z konkrétni reality
indonéského svéta a zaroven je naprostym protikladem evropského
kontinentu, ktery je poznamendn prvni svétovou valkou.

Biebl nepouzivd zabéhnuté exotické znaky a klis¢ jako jeho
ptedchidci. Slova jako toké, rambutan, pigi mdna, kapok a dalsi oznacuji
jeho konkrétni poznani reality Javy a dalSich ostrovii. Tato bezprostfedni
zkuSenost Zivota v tropické zemi vstupuje zdroven do jeho verst, jak to

najdeme naptiklad v basni Toké:
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A opice skacou ptes kapok a rambutan,
jestérka blazni, ma Viktor€in hlas,
vi, co se dé€je, kdyZ opice skaCou pfes kapok a rambutan,

utiké po zdi za obraz:

Ten spadne!

A jestérka divé se na mé& skelnym okem,

§ili a vola: to-ké!

To-kééé!

Uz ztohoto Uryvku vidime, Ze nadmétem bdsné neni jenom
cizokrajné slovo ,,toké", které sice znamend jeSté€rku, coz vime pouze
z Bieblovy prézy, ale zaroveii zvuk toké, ktery jestérka vydava, avsak ze
samotné basn€ nejsme schopni rozlustit, jak se jeStérka jmenuje. Jak
Biebl vychazi ve svych verSich pfimo ze skute¢nosti, dokldda prozaicka
pasaz o stejné jesStérce v Cesté na Jdavu: ,,Na Javé o pll sedmé veler je
temna noc; vystr€ila hlavu za obrazem holandské kralovny a fekla svym
jasnym hlasem: To-ké! To-ké! Pojala mne hriiza. JeStérka, kterd mluvi!
To-ké! To-ké! — Uptela na mne oci plné Silenstvi a slabikovala znovu:
To-ké!*

Je zcela patrné, Ze exotickd slova Bieblovych basni neslouzi jako
znaky, ale zastupuji samotnu skute¢nost, jsou to tedy piima
pojmenovani, neslouZi jako metonymické zastupky jako u Nezvala
a Seiferta. Tuto pfimou evokaci skutecnosti, ktera teprve dodateiné
nabyva exotického charakteru, Biebl zachycuje napiiklad v basni Na
hofe Merbabu : ,,Boze miij vZdyt je to moje vysnénd Java / Suménim
vodopadu zalesnénd zemé / Staci utrhnout chléb / strom Cerstvé mléko
dava.”“ TotéZ najdeme vitad€ dalSich basni: V Africe, Na oceanu,

Javanky, Amin.
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Tuto samoziejmost exotické skutecnosti ovSem Biebl zachycuje
pomoci poetistickych asociativnich postupi: ,,V kapradi kde zveda se krk
housli / umird tygr kralovsky / a ze byl zrodu malovanych ¢inskych
bohti / krev po téle stékajici / mu barvy ani slavy nepiida.“

Z tohoto pojeti exotické zkuSenosti vyplyva, Ze se v Bieblovych
versich stavaji Cechy zemi protinoZcti a domov se nedekand stava
exotikou. Biebl toho vyuziva k humornému aZ vtipnému proméiovani
vyznamu slov ve svych verSich, kdyZ naptiklad v basni Na oceanu si
povzdechne: ,, Tak najednou na §irém moti zastesklo se mi / po slzach
v§ech Marii po smichu v§ech BoZen a Otyl.“

Jinde je toto vidéni skuteénosti znového a piekvapivého thlu

jemné zabarvené melancholii, jako napfiklad v basni ProtinoZci:

Ta vé&nd Uinava ta hriiza pod palmami

Jako by ani nebyly Vénoce
Na stromech visi zelené listi

a plno ovoce

Na domov myslim a proto se divdm do zem¢
kdyby zem byla priihledna

vSem Zenam v Evropé& bylo by vidéti pod sukné&
Ta sladka unava ta hriza pod palmami
Ja chodim jako po stropé

s hlavou dola

Na druhé strang svéta jsou Cechy

krasna a exoticka zemé
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Tato béseil je zaloZzena na hie s vyznamem slova protinoZci. Biebl
ho bere doslova, vychazi z toho, Ze je skute¢né dole, na opacné strané
zemekoule. Z této perspektivy se ovSem obylejné Ceské véci stavaji
zdzrakem: ,,Unds je jaro 1éto podzim zima / U nds nosime zimniky
kravaty / a hole —/ U nés rostou jahody / U nas je studena pitna voda.*

Toto vidéni véci z neCekaného uhlu, které bylo pro ostatni poetisty
basnickym aktem, je pro Biebla prozitkem skutecnosti. Josef Hora o tom
vroce 1928 napsal: ,Citime, Z7e cesta na Javu mu dala novou
perspektivu, nové rytmy, zjistila mu nosnost jeho talentu. — Biebl
okouzluje nas jako vecer na btezich vod. Vidime vSechny véci ne v nich,
ale v zrcadleni vody, a cesta na Javu poslouzila basnikovi pro jeho lyriku
jako takové zrcadlo. Podival se do n€ho dychtive, ale uziel tam vzdaleny
domov, své ja, své zmatky, a ze se k tomu pfiznal, neni slabost lyrika,
nybrz sila, jeZ se naSla. — M4 vtéto knize verSe, kde vSechno je
atmosféra a svétlo, hlas tak Cisty jak sama p¥irodni kouzla, jeZ ho tak
Casto zbavuji tihy svéta.

Exotikou indonéskych ostrovit je prostoupend Bieblova
apollinairovskéd skladba Novy Ilkaros (1929), pro jejiz &tyfi zpévy je
charakteristické asociativni fazeni voln€ sepjatych tematickych okruhd.
Exotika neni ani ndmétem, ani tématem skladby. Hlavnim tématem je
bilance Zivotniho putovéani a samotné bdasnictvi, predeviim basnik
a moderni poezie.

Biebl kjeho ztvarnéni vyuzivé ikarovsky mytus, ktery Goethe
vdruhém dilu Fausta proménil v postavé Euforiona v alegorii
romantické poezie. Pozd€ji se pak ikarovsky motiv letu a padu
v Baudelairovych basnich Vzlétani nebo Albatros stal pfimo symbolem
basnika, jeho prace a osudu.

V prvnim zpévu své skladby toto pojeti Biebl variuje: ,,Boze dej
kiidla basniktim / tak jako and€lim semenim javorovym / vSichni ptaci
je maji / — ryby jez plachti na Indickém ocednu.” A v druhém zpévu

postavu basnika definuje: ,,Basnik novy Ikaros lehce se vznasi v prostoru
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i v &ase / — do Ciny Indie na Javu / — jeho krasa moje laska / moje laska
jenom vzduch a mofe.”

Novy Ikaros je volnym tokem obrazi a motivil, v némZ se misi
minulost a pfitomnost, skute¢nost a sen, zazitky z détstvi a dospivéni,
z valky a také z cesty na Javu. VSechna tato témata a motivy, jez ani
Casov€, ani prostorové spolu nesouviseji, se spojuji vjeden celek
prostiednictvim  postavy lyrického hrdiny v Zivotni  vyzndni.
Polytemati¢nost a simultaneita vzbuzuji dojem vé&rnych zdznamu
mySlenkovych pochodt, pfi€emZ se ve skladb& prolinaji lyrické a epické
prvky, tragicnost i anekdoti¢nost, prostupuje se ¢asové s nadasovym.

Skladba mé melancholicky aZ tragicky ton a zabarveni, které jsou
dény védomim pomijivosti Zivota, vyrGstajicim z Bieblova dé&sivého
prozitku valky, a vale¢né motivy se ve skladb&é opakuji a rezonuji jako
jeji leitmotiv. Najdeme je uz v prvanim zpévu: ,,Hrobovy klid hrozné&;jsi
jeste neZli kdyZ zufila valka / — bubnuje bubenik bubnuje k utoku do tmy
aprazdna / kam vSichni mrtvi se divaji kupfedu kuptedu do tmy
a prazdna / — tu nahle zakopnes§ / — tak umird v poli vojék s ofima do tmy
a prazdna.“ Nebo tfeba v druhém zpévu: ,Vojdk troubi ale nikdo
z mrtvych neposloucha.”

V protikladu k valeénym motivim Biebl klade krajinu détstvi, a
také exotické kraje daleko za ocednem, které nejsou ohroZeny
a poznamenany désem valky. Na evropském kontinent¢ zuiff krvava
valka — ,,v palmovém h4ji zpivaji bosé Javanky.* (I. zp&v)

Hned od prvniho zpévu Nového ITkara se k exotice vaZou motivy
lasky, radosti a letu, které pro Biebla symbolizuji poezii. Pravé let je pro
n¢ho prostiedkem jak opustit zemi, na niZ se basnik setkava jen s valkou
a smrti, takze miZe zvolat ,,vS§emu je konec jenom ne lasky*.

Bieblovo pojeti exotiky se v této skladbé do jisté miry pfiblizuje
k podobé, jakou méla v basnich Nezvalovych a Seifertovych. Stava se
jednou z motivickych slozek skladby, v jejichz Sirokodechych volnych

verSich se vSechny motivy spojuji na zéklad€ asociaci, které vznikaji
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v podstaté na podobnych principech, jak tomu bylo u ostatnich poetist.
Exotika nesehrava ovSem u Biebla mezi ostatnimi motivy détstvi, valky,
lasky, smrti apoezie roli pouhé dekorace. Sam Biebl o tom
v rozhlasovém projevu z roku 1941 fekl: ,,Kdyby se mé& n¢kdo zeptal,
odkud prameni mé exotické touhy — mohu bez bazn¢ a studu fici, Ze
nejsou Zadnou dekoraci, kterou bych si byl zvolil z nedostatku invence.*
Naopak exotika nabyla pro Biebla az jisté osudovosti: ,Jako by mym
osudem bylo jiti ve stopach kokosovych ofechti / jako by moje hlava je
to tak uZzasné / jak je to zoufalé / byla Zhavym ovocem tropd.

Dokladem toho je, Ze v Novém Ikarovi evokuje nejen své
bezprosttedni exotické zkuSenosti z Javy, ale také své zazitky z détstvi,
kdyZ pfipominé otcovu opici z Javy: ,,A moje mrtvd wauwau chce abych
objimal vSechny stromy / a skékal pfes ramena s blimbing ze stromu na
strom pro nic za nic / jenom tak $kédlit papousky trhat jim z ocasu pefi /
a shazovat dolti kokosové ofechy.”

A tuto naivitu détskych her spojenych s exotikou stavi Biebl do
kontrastu se zkuSenosti z valky. Spojeni exotickych zazitki z détstvi
s exotickymi zazitky v dospélosti vytvaii konkrétni podobu Bieblova
exotismu, kterd se zcela 1i81 od funkce, jakou exotika nabyvala v basnich
Nezvalovych a Seifertovych. Bieblovy exotické motivy nejsou zadnymi
poetistickymi znaky a standardy, ale zcela konkrétnimi Zivotnimi
redliemi, promériujicich se v Bieblovych verSich v basnické vyjevy
a obrazy, a tak nabyvaji nové funkce. Biebl je vyuZzivad k postiZeni
a vytvofeni plisobivého a uderného protikladu k evropské civilizaci
zasazené prvni svétovou vélkou a toto jejich vyuZiti se podili na
jedine¢né podobé Bieblova exotismu.

Nakolik byla exotika pro Biebla Zivotnim osudem na rozdil od jeho
souputnikii, dokladd také jeho celoZivotni literarni tvorba, a tak se
objevuji exotické motivy v nésledujici Bieblove basnické sbirce Nebe,
peklo, rdj (1930), v pozd&$im Zrcadle noci (1939), a dokonce i v jeho
posledni sbirce Bez obav (1951).
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Zavér

Tyto blazené ostrovy existuji pouze v oblacich nadéje a vzpominek.
Odplouvaji nebo se vzdaluji, kdyz se jim pribliZzujeme.

Sainte-Beuve

Exotismus se odpradavna ve svétové literatuie projevoval
a prosazoval v mnoha riiznych a rozliénych podobach, ale vyrazn¢ do ni
zacal pronikat od 18. stoleti, zprvu pfedev§im do francouzské literatury
a dalsich literatur, pozd¢ji také do literatury &eské. Pfi€inou rozkvétu
exotismu bylo objeveni novych exotickych ostrovi Tichomoii, zejména
Tahiti, které ptipadalo prvnim cestovatelim jako zté€lesnéni dévno
ztraceného raje a zlatého véku lidstva. Moteplavci ve svych palubnich
denicich pfid€lovali a ptipisovali Tahiti atributy zlatého veku, biblického
rdje, a ostrov byl dokonce pojmenovan zprvu Nova Kytera. Tak vznikl
mytus o Tahiti jako o poslednim raji na zemi.

Objeveni Tahiti podnitilo Evropu k jisté sebereflexi. Usporadani
tahitské spolecnosti, zpisob Zivota i vztahy Tahitani mezi sebou
a k ptirodé¢ posilily a podnitily francouzské osvicenské filozofy
18. stoleti ke kritickému postoji k vlastni spole¢nosti. Evropské
civilizace objevila na ostrov€é Tahiti pozoruhodnou spolecnost tzv.
divochd, tém& nahych pohant, zijicich vsouladu s pfirodou
a neznajicich sexudalni zdkazy ani soukromé vlastnictvi, a piesto Zzili
v mirumilovné spole¢nosti, v niZ vladla rovnost, spravedlnost, svoboda,
pocestnost a hojnost. VSechny tyto pojmy byly do jisté miry totoZné se
zékladnimi a hlavnimi idedly, mravnimi zasadami a ctnostmi
francouzské osvicenské filozofie. Zivot na exotickém ostrové se pro ni
stal idedlem a tahitsky divoch, schopny Zit v souladu se svymi pudy

a ptirodou a zachovat si pfitom lidskou diistojnost, byl povazovan za
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vzneSengj§iho Clovéka neZ tehdejsi civilizovany Evropan. V 18. stoleti se
definitivn€ ustavuje tzv. mytus o urozeném divochovi, jehoZ plivod sahal
az do 16. stoleti. V Diderotové koncepci mytus o Tahiti nabyl filozofické
podoby a vyznamu, a tim ho Diderot pozvedl do dé&jin evropského
mySleni a kultury.

Pojeti exotického ostrova jako mista idedlntho uspofadani
spoleCenskych vztahl, milostné a rodinné harmonie, bezstarostného
zivota v souladu s podivuhodnou a §t€drymi dary oplyvajici ptirodou se
rychle dostalo do obecného pové€domi a zpopularizovalo se. Od konce
18. stoleti se Tahiti stalo jednim z hlavnich zdrojl exotismu, ktery krasné
literatufe poskytl bohaté¢ ado té€ doby nevyuZité podnéty. Mytus
exotického raje se osamostatnil a zacal Zit svym vlastnim Zivotem, a také
se nezavisle na Tahiti béhem celého 19. stoleti prosazoval v mnoha
rozliénych literarnich a uméleckych podobach jak ve Francii, tak
i v Cechach.

Prvni exotické romany a povidky francouzskych spisovatelt, jako
byli Bernardin de Saint-Pierre nebo René de Chateaubriand, nejcastéji
zobrazovaly milostnou idylu dvou urozenych divochd a neposkvrnéna
exotickd ptiroda tvotila scenerii jejich nevinné a Cisté lasky. Prvky
evropské civilizace, at’ uZ to byla moralka, konvence nebo kfestanské
principy ¢i zasady, tuto idylu v§ak povét§in€ naruSovaly do dramatického
svaru, ktery mél tragické rozuzleni. Prvni exotické pfibéhy pfelomu 18.
a 19. stoleti, jako Chateaubriandova Atala (1801), si do jisté miry jesté
zachovaly filozofické a metafyzické zaméteni, ale zaroven se v nich
objevila a ustavila fada prvkd a znak exotismu, které se naplno
rozvinuly s ndstupem romantismu.

Tento vstup exotismu do francouzské literatury, ktery se setkal ve
Francii s velkou odezvou a ¢tenarskym uspéchem, se projevil na eské
literarni scén€ brzkym Jungmannovym piekladem Chateaubriandovy
Ataly v roce 1805. Uéelem Jungmannovych prekladi oviem nebyl zijem

o exotismus, ale snaha a usili rozvijet jazykové a basnické schopnosti
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¢eStiny, dokazat, Ze je schopna vyrovnat se se svétovymi literarnimi
tendencemi a inspirovat k tvorbé d€l vyznamné basnické a umélecké
urovne.

Prvni mddni vlna exotismu a hleddni Uniku od zevSednélé
a sklicujici skutecnosti pobidla v prvni polovin€ 19. stoleti romantické
spisovatele a basniky, jako byli Prosper Mérimée ¢i Gérard de Nerval,
k cestovani, literdrnim poutim a literdrnimu zpracovani cizokrajné latky.
Nebyla to pouze exotika tropickych krajt, kterd pfitahovala spisovatele,
ale také exotika ., divokych®“ evropskych narodii a nové objeveného
orientdlntho svéta. Romantiky, zejména Victora Huga, nadchl Orient
natolik, Ze se dokonce zvedla vlna tzv. orientalismu.

V exotickych zemich nachédzeli romanticti basnici a spisovatelé
novy, dosud nevyuZity zdroj krasy, ktery je osvobozoval od strohych
klasicistnich vzord a pravidel. Kolorit, pestrost, pitoresknost, folklor,
rozmanitost nezndmych a tajemnych exotickych krajin se staly trvalymi
slozkami romantickych basni a pr6z nebo atraktivni kulisou milostnych
¢i jinych ptib&hi, v nichz hlavni roli hrdla smyslnd laska, intenzivni city
a nezkrocené¢ vasné ,,divokych“ nérodf. Z Ceskych romantikd se do
exotické zemé vydal Karel Hynek Macha. V roce 1831 podnikl cestu do
Itdlie, zniZ si pro svou tvorbu odnesl fadu ndmétii a podnétdl, které
muiZeme bezpochyby povazovat za exotické motivy v jeho dile.

Do deské literatury v3ak exotika vyrazn¢ zacala vstupovat az
v druhé poloving 19. stoleti a nabyla jinou podobu nez ve Francii.

Zajem Ceskych spisovateld a basnikii o cizi svéty pfimo souvisel se
snahou dostate¢né posilit ¢eskou narodni kulturu a identitu, aby dokazala
vzdorovat ttlaku Habsburkll. Otazky po vlastnim pivodu a zkoumani
davnych mytd vedly ke vzniku ideje spole¢né slovanské minulosti,
jejimZ hlavnim inicidtorem byl Jan Kollar. Slovanské zemé&, obzv1asté ty
vzdalen&jdi, viak byly pro Cechy terra incognita, tedy do jisté miry
vlastn¢ exotické. Hledani mytické minulosti a slovanského rije tak

vneslo do Ceské literatury jisté prvky a znaky exotismu. Svéd¢i o tom
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fejetony Vitézslava Halka z cest na Balkan, pozdéji v kollarovské tradici
pokratuje Svatopluk Cech — jak ve svych prézach, tak ve svych
fejetonech, inspirovanych cestou na Krym aKavkaz, tak ve své
alegorické skladbé Pisné otroka.

Ceti spisovatelé a basnici se zadali vydavat do svéta poznavat dalsi
a jiné cizi zemé, jejich redlie, spoleCenské mravy a zvyky a nabyt novych
zkuSenosti. V této souvislosti se v Ceské literatuie zabydlovalo zaujeti
v cizokrajnosti. Ke sdélovani téchto exotickych zazitka slouZil povétsing
fejeton, jehoZ tradici zaloZil Jan Neruda. Ve svych cestopisnych
fejetonech, shromazdénych pozd€ji v souboru Obrazy z ciziny, vnesl do
Ceské literatury vyrazné exotické motivy spjaté s jeho cestou pies Balkan
do Egypta.

Neruda tim oteviel cestu ktzv. pfibéhim z cizich svétd, které
proZivaly nejvétsi rozmach od 70. let v Casopise Lumir. Autofi, ktefi do
n¢ho pfispivali, se vyznacovali svym kosmopolitismem a snahou zapojit
domaci literaturu do svétovych proudd a Cerpat z nich nové podnéty.

Exotismus generace lumirovca se pfizptsobil dobovym potfebam
Ceské literatury. Ve Sladkovych basnich a fejetonech z Ameriky se
exotismus stal prostfedkem nebo ramcem umoziujicim kritiku rakousko-
uherské monarchie. Bohatym inspiraénim zdrojem a samostatnym
namétem pr6z a basni, zbavenych nérodnostnich, politickych ¢i
spolecenskych otdzek, se vSak exotika stala teprve v dile Julia Zeyera.

Toto obdobi exotismu v ¢eské literatufe, pocinajici hleddnim
slovanského raje a vrcholici v Zeyerové dile, by si oviem zaslouZilo pro
jeho rozmanitost a bohatost vétsi a podrobné&jsi rozbor, nez to umoZziiuje
rozsah a zamé&feni této prace.

Zatimco se do exotismu Ceské literatury druhé poloviny 19. stoleti
promitl narodnostni a spoleCensky vyvoj, ve Francii proSel exotismus
zhruba v témze obdobi dalsi zdsadni proménou, souvisejici pfedevs§im se
zrodem moderni lyriky. Nova podoba francouzského exotismu vSak do

Ceské literatury pronikla aZ pozdéji, teprve v devadesatych letech diky
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objevitelskym prekladim a studiim Jaroslava Vrchlického, v nichz uvedl
do Ceské literatury tzv. prokleté basniky.

Pro tyto francouzské basniky druhé poloviny 19. stoleti, poc¢inaje
Baudelairem a kon¢e Rimbaudem, se exotika proménila v jeden
z basnickych ideall, ktery kladli proti pocitu hlubokého rozporu mezi
svym vnitinim svétem a svétem vn&j$im. Exotika se v jejich basnich
snoubila s touhou uniknout z ,,tohoto své€ta b&éd”“ do zemé krasy, fadu,
rozkoSe a harmonie. Ve svych basnickych vizich, evokujicich exotické
zemé, nachéazeli feSeni tohoto osudove proZivaného rozporu.

Zprvu jejich touha po exotickych zemich méla podobu vyzvdni na
cestu, které postupné nabyvalo naléhavéjs§iho vyznéni, aZz pierostlo
v Zivotni a basnickou vzpouru proti soucasné spole¢nosti a vyustilo
v tzv. poésie du départ. Touha odjet do exotickych zemi nabyla podobu
neodkladné nutnosti, neméla vSak konkrétni cil, sméfovala k nezndmu
a nekone¢nu. Exotismus pro tyto basniky nepiedstavoval vyraz touhy po
zivot€ v exotickych koncinéch, ale zpusob, jak vyjadfit svou vzpouru
arevoltu proti stavu soucasné spolecnosti, a zaroveii touhu tuto
spole€nost promenit a dat ji novy fad.

K této podobé exotismu meél z Ceskych basnikli nejblize Otokar
Bfezina. V jeho tvorbé najdeme ftadu exotickych motivii a rovnéz
pfiznaky tzv. poésie du départ. V Bfezinovych verSich touha po
vysvobozeni ze zajeti podobného rozporu, jaky prozivali jeho francouzsti
ptedchidci, nalézala postupné riizné feSeni a vychodiska a nabyvala az
kosmického rozméru. Pokud jde o exotické motivy a jejich spojeni
s touhou po odjezdu, Bfezina doSel k poznani, Ze odjezd paradoxné
v sob€ taji jeSté bolestivejsi touhu po navratu a vychodisko nasel v idealu
bratrstvi a lidské pospolitosti.

Naplno vtrhl exotismus do Cech ve dvacétych letech 20. stoleti,
kdy se stal tém¢t literarni senzaci. Vedle bohaté pfekladové literatury

vznikla i pdvodni beletristickd, cestopisnd a denikovéa literatura, ktera
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seznamovala domaci ¢tenéafe s exotickym prostfedi Indonésie, Japonska,
Ciny, Jizni Ameriky atd.

Teprve dvé stoleti po svém objeveni Tahiti vstoupilo do Ceské
literatury, pfestoZze uz v roce 1866 se o ném zpiva v privodu komediantd
v opefe Bedficha Smetany Prodand nevésta. Prozy Ceskych autorti Jana
Havlasy a A. V. Novaka, ktefi se vydali na tichomotské ostrovy
a poznali jejich pfirodu a zplisob Zivota jejich obyvatel, sice nezanechaly
podstatnéjsi stopy ve vyvoji Ceské literatury, ale mély dilezity vyznam
pro uvedeni Tahiti jako posledniho raje do ¢eského povédomi. Prave
kvili kvalit€¢ a hodnoté jejich préz se §ifila i poklesld podoba tohoto
mytu, kterd Cinila z Tahiti eroticky réj. Na jejich tahitskych prézach byla
nejpodstatnéjsi informativni sloZzka a obsah byl tak sviidny a ptsobivy,
e tahitské romany, povidky a cestopisy podnitily ¥fadu Cechd se na
ostrov vydat a tam se usadit.

Zaroven se ve 20. letech exotismus stal jednou z vyraznych slozek
¢eského avantgardniho uméni — poetismu. Exotismus pievzali poetisté
jako soucést dédictvi francouzské poezie, poc¢inaje Baudelairem a konce
Rimbaudem a Mallarméem, a od francouzské avantgardy vyznalené
jmény Apollinaira a Picassa. Exotika pro poetisty pfedstavovala jednu
z programovych tendenci, kterd usilovala o zachyceni svéta v celé jeho
rozmanitosti.

V poetistickych basnich Vitézslava Nezvala a Jaroslava Seiferta se
exotika zapojila do jejich basnické metody zaloZené na asociativnich
postupech, kde na sebe vzala podobu koncentrovanych znaki,
zastupujicich nejoby¢ejn€jsi cizokrajnou skutecnost, aby uvadély do
pohybu ptfedstavivost a fantazii. Exotické prefabrikity a standardy
poetisté spojili pfedev§im s lidovym prostfedim, aby ho proménili
v zézrany svét. Zaroven vyuzivali t€chto exotickych znakt k provokaci
a vyjadreni svého revolucniho postoje, a tak se exotika podilela na jejich

originalni promén¢ spolecenského tadu.
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Jedine¢né poetistické podoby nabyl exotismus u Konstantina
Biebla, ktery poetisticky exoticky sen uskutecnil cestou na Javu. Diky
této zkusenosti ziskala exotika v jeho basnich zcela konkrétni podobu
a zbavila se znakového charakteru. Pro konkrétnost Bieblova exotismu je
zaroven ptiznaéné, Ze poznani javanské exotiky se u ného prolinalo
s exotikou, kterou poznal v détstvi v Cechach. V Bieblové pojeti se
exotika proménila ve vyhranény protiklad k evropské civilizaci a v jeho
ver$ich tvofila kontrast s jeho zkuSenosti z prvni svétové valky.

V basnich Eeskych poetistli nabyl exotismus specifické a, da se fici,
ryze Ceské podoby, na niZ se ovSem podilel cely jeho pfedchozi vyvoj
zejména tak, jak vyvrcholil u francouzskych basniki a francouzské
avantgardy. Zvlast¢ proména tzv. poésie du départ vjeji ceskou
poetistickou variantu by stala za hlubs$i rozbor, ktery ovSem také
presahuje rozsah této prace. Pokusila jsem se aspofi naznalit, Ze
Baudelairova exoticka touha promeénit spoleCenské prostiedi v fisSi fadu
a krasy, ktera byla v podstaté basnickou vizi, nabyla u Nezvala podoby
utopické viry v konkrétni spoleenské ziizeni.

Ve své diplomové praci jsem se snaZila pfedevsim nastinit hlavni
vyvojové tendence exotismu, jak se odvijely od objeveni Tahiti, a jejich
zékladni projevy a promény od 18. do pocétku 20. stoleti ve francouzské
a Ceské literature. Tento piehled pro svou mnohotvarnou a rozmanitou
povahu, jakou exotismus nabyval, zistav4 nejen otevieny, ale mozaika
jeho podob by se dala doplnit, roz§itit a prohloubit o jeho dalsi projevy.

Exoticka literatura se ovSem bohaté a rizn€ rozvijela jeSté¢ pred
¢asovym vymezenim, od néhoZ jsme vysli, tj. od 18. stoleti. Nepochybné
by stélo za to sledovat, jakou roli sehrala exotika v bajnych hrdinskych
eposech antické literatury ¢i ve stiedoveéké literatute, jak ji predstavuje
napiiklad cestopis Marca Pola Milion.

Od 18. stoleti se ovsem mytus exotického raje a urozeného divocha
stal pro francouzskou filozofii a literaturu, pozdgji také pro Eeskou

literaturu, zrcadlem nastavenym evropské civilizaci. Spisovatelé
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a basnici vtomto zrcadle pfedev§im pozorovali sami sebe asvé
soucasniky, tedy mravy, zvyky auspofddéni spolec¢nosti, v niz zili.
Odtud ¢asto vyvéralo jejich zklamani a deziluze, ale zaroven touhy, vize
a idealy. Exotismus tak slouZil jako prostiedek pozndni soucasného
Zivota a spole¢nosti, jejich kritiky a vzpoury proti nim. Zaroven se
exotismus podilel na rozvijeni basnické obraznosti. Do pocatku
20. stoleti v exotické literatufe Casto pievladalo vytvafeni predstav,
evokaci piisobivych a sviidnych cizokrajnych obrazii nad zachycovanim
veérné ¢i autentické podoby exotického svéta.

Exotismus v literatufe vétSinou pramenil z touhy a hledani Stesti
a setrval v azkém vztahu sidylou ¢i idedly. Pfiznaéné pro to je jeho
spojeni s Tahiti, které se stalo ztélesnénim ztracencho rdje a vytvotilo
jednu zjeho hlavnich akonstantnich podob. Od tohoto okamziku
pfedstava exotického rdje odkazovala na daleké aidedlni misto, tzv.
locus amoenus (libezné misto), dale na ideédlni ¢asovy prostor, kterym
byla idealizovana minulost, a pfitom na prostor snu a touhy, jenZ nabyval
symbolické hodnoty harmonického uspofadani svéta.

Zaujeti exotikou vyridstalo z touhy poznavat ¢i dobyvat novy,
nezndmy a tajemny svét, ktery by byl nejen odliSny, ale dokonce zcela
protikladny svétu pfitomnému. Proto se exotismus Casto staval soucésti
literarnich smérd a tendenci, které hledaly nové Zivotni postoje a nové
vyrazy, jimiZ by vyjadfily svou odliSnou Zivotni a literdrni orientaci, ¢i
dokonce revolué¢ni postoj.

Pro obraz exotického rdje je pfiznatné, Ze si vidy zachoval jisty
ozdobny, zkraSlujici a ornamentédlni charakter. Spisovatelé a basnici
povétsing vyuzivali exotismus predevsim pro jeho pfirozenou esteti¢nost
a pitoresknost. Proto se pro jeho vyjadieni stal zékladnim postupem
popis ¢i basnické evokace. Sdm o sobé totiz predstavoval pro basnickou
obraznost idealni materidl ke zpracovani a podnécoval fantazii

a imaginaci.
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V téchto trvalych a vSeobecnych vlastnostech exotismu se
francouzskd a Ceské literatura zhruba shoduji, ale vzdy $lo spiS o vliv
francouzské literatury na Ceskou. Pfitom je vSak tfeba konstatovat, Ze
Ceska literatura si vzdy zachovévala svou osobitost. Piejimané podnéty
a prvky z francouzského exotismu originaln¢ zpracovavala a vyuZivala
pro svij vlastni vyraz. Pfikladem toho je Bfezinova poezie nebo
poetismus. V této souvislosti stoji za zminku naptiklad Sovova baseri
Kdo vam tak zcuchal tmavé vlasy (Jesté jednou se vratime, 1900), kterou
muZeme povaZovat za originalni Cesky epilog tzv. poésie du départ.

Uz ke konci 19. stoleti a na pocCatku 20. stoleti se pristup
k exotickému svétu a také ptistup k Tahiti vyrazn€ proménil. Vedle
rozvijeni exotismu v jeho mytizované ¢i idealizované podob¢ se zacala
rodit snaha poznat a pochopit exotické kultury zevnitf a proniknout do
jejich tajemstvi.

Jednim z prvnich iniciator tohoto nového pfistupu k exotismu,
ktery bude ptiznaény pro 20. stoleti, byl francouzsky malit Paul
Gauguin. Gauguinovo hledéani aqutentické exotiky na Tahiti inspirovalo
Victora Segalena, ktery navstivil Markézy a Tahiti vroce 1903,
k teoretickému  oCiSt€éni a obnoveni pojeti exotismu od vSech
dosavadnich literarnich kli§é, stereotypi, ornamentli a zidealizovanych
podob. V Eseji o exotismu (1908) Segalen zakladd novou ,.estetiku
rozdilnosti, ktera vychézi z Cistého uvédomovani si odli$nosti, riznosti
¢i jinakosti, zavrhuje ,eurocentricky” pohled na exotické zemé¢ a
prosazuje snahu o dikladné poznani ryzi, autentické exotiky. Tuto svou
teorii Segalen aplikuje vromanu Les Immémoriaux (1907), ktery je
povazovén za prvni etnograficky roman vénovany Polynésii.

Gauguin a Segalen svym zplisobem poloZili zdklady moderni
etnologie a etnografie, kterd se zacala rozvijet aZ v padesatych letech
20. stoleti a jejimZ hlavnim predstavitelem se stal Claude Lévi-Strauss.

Paraleln€ se zdjmem o etnologii a etnografii se obracela pozornost

k vytvarnym projevim a k slovesnosti exotickych narodil a civilizaci,

184



kterd se odrazila vedle vytvarnych monografii také v fad€ antologii jejich
slovesného uméni. Pro piiklad uved'me sbornik Blaise Cendrarse
Anthologie négre (1933). V Cechach vychazi vroce 1977 antologie
modern{ poezie tropické Afriky Vladimira Klimy Cerny Orfeus.

K prudké proméné exotismu vjeho mytotvorné aumélecky
inspirativni podob€, kterou jsme se pokusili sledovat, dochazi
nepochybné od 30. let a viibec po druhé svétové véalce srozvojem
techniky a moderni civilizace. Cestovani a turismus se stava vice méné
samoziejmosti, svét se zmenSuje, a tak se rozviji bohata cestopisna,
reportazni, dokumentdrni a denikova literatura. Navic se pro mnoho
literarnich d¢€l, at’ prozaickych ¢i basnickych, stdva exotické prostiedi
¢imsi naprosto samoziejmym, dokonce ztrdci exotické ptiznaky.
Dokladem této samoziejmosti exotismu je rozvoj literatury, kterou pisi
autofi pochdzejici z exotickych zemi (ptfikladem za vSechny at’ slouzi
aspoil African Léopold Sédar Senghor, Afro-AmeriCanka Toni
Morrisonové, Tahit'anka Célestine Hitura Vaite atd.), které bychom jesté
na pocatku 20. stoleti nepochybné povaZovali za predstavitele
a ztélesnéni exotismu.

Promény exotismu ajeho bohaté a rozlicné podoby v dal§im
prub&hu 20. stoleti az do dne$ka by si nepochybné zaslouzily popis
a analyzu svych zdkladnich rysd, jak je postupné nabyvaly. Exotismus
z literatury a uméni nevymizel, ale jeho vyznam a funkce se oproti
obdobi, ve kterém jsme se snazili jeho vyvoj sledovat a charakterizovat,
nepochybné zmeénily. Plivodni vymezeni exotismu jiZz lze jen obtiZné
aplikovat na bohatost a Zanrovou ¢lenitost literatury 20. stoleti, ve které
se stdle mén€ prosazuje déleni svéta podle nérodnich ¢i geografickych
hranic. V souladu stimto pievratnym vyvojem je ziejmé, Ze pojeti

a smysl exotismu bude nutné znovu, jinak a nov€ vymezit a definovat.
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