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Na avod

Kdyz vypovédeél vsechno, co mohl o svém Zivoté vypravét, nechal hudbu
doznit meékce znéjicim septakordem. Ted «chtél nasadit na fugu
k apoteoze nebes, ke snu o milujicim svéte.

Privedl lidi do vytrZeni. Sedéli bez hnuti v lavicich, jejich vicka uz
nemzikala. Dech se jim zpomalil a frekvence jejich tepii se stala
frekvenci tepu jeho srdce. Pozdéji nedokazal nikdo Fici, jak dlouho Elias
Alder doopravdy hrdl.

O zazracném vystoupeni Eliase Aldera se ve méste Feldbergu mluvilo
po celé dny. V chladnych sadlech konservatoria se roznécovaly mysli
a vyucovini zprvu zcela ustalo. Re¢ se stale znovu vracela ke
genidlnimu selskému synkovi.

Le¢ clovek je tvor mestdaly a snadno zapomind na to, nac¢ v noci se
zatatou pésti prisahal. Cas vykonal své, brzy doznély posledni, v délce
se chvejici zvuky andélského varhanniho koncertu a k postaveni
bronzového pomniku nikdy nedoslo.

Robert Schneider: Bratr spanku

Virtuozita neni jen zéalezitosti 19. stoleti, jevem, ktery pominul s odchodem poslednich
pianisti nebo houslistl, jeZ dnes oznacujeme jako ,legendarni®: I dnes se s jejimi
projevy setkdvame na koncertnich pédiich; soucasny hudebni Zivot navic vykazuje
fadu pozoruhodnych paralel s koncertnim provozem 19. stoleti. Vyznam slova virtuos
prodélal v zévislosti na Case a kulturnim okruhu zajimavy posun, ktery se
v nasledujicich kapitolach budu snazit zachytit.

Citat v zahlavi, vybrany zamérné z krasné literatury, naznacuje nckteré smeéry,
jakymi se pfi tom budu ubirat, ale vytyCuje téZ zéasadni problém, kterému je pti
zkoumani tohoto specifického jevu nutno Celit.

Kli¢ova pasaZz Schneiderovy novely li¢i nadSeni, ba téméf nabozenské vytrzeni

davu zplsobené nadanym jedincem, jemuz jsou vté chvili pfipisovany takika




nadpozemské schopnosti. Hudebnik je v tomto ptipadé plivodcem transcendentniho
zazitku publika. Zprostiedkovatel, jakkoli ,,genialni® ¢i ,,and€lsky“, se vSak pomniku
nedocka, nebot’ toto vytrZzeni a nadSeni lidi se rozptyli a uplyne nedlouho po
doznéni poslednich realnych zvuki hudby.

Vykon virtuosa je pomijivy a nam nezbyva neZ utvofit si nedokonaly obraz
o jeho kvalitdch pomoci pisemnych svédectvi téch, kdo byli udalosti ti¢astni.

Doba, jiz se budu zabyvat, tedy 30.-70. 1éta 19. stoleti, plati za zlaty vék
instrumentalni virtuozity. Zrodila interpretacni osobnosti, o nichz se piSe v kazdé
popularné naucné knize — ale také hudebniky, jejichZ jméno dnes zna jen hrstka
specializovanych védcl. Mezi ty druhé patiil i Alexander Dreyschock.

Hned v uvodu se vyhnéme otazce, zda jde o postavu ,,pravem zapomenutou®, ¢i
nikoliv — takovy pojem do historie nepatii. Cilem nasledujicich kapitol neni uméle
zveliCovat Dreyschockiiv vyznam, ale poukazat na kulturn€ spoleCensky fenomén, jejz
tento pianista ztélestioval a ktery dlouha 1éta platil v hudebnévédném tazani za
podruzny.

Vzhledem k tomu, zZe Dreyschocktv Zivot, jeho kariéra a dilo nejsou dosud
uspokojivé zmapovany a shrnuty, méla by tato prace diky shromazdénym pramentim,
formulaci problémovych okruhii a také osvétlenim nékterych dlouho tradovanych
omyla poskytnout bazi pro diikladnéjsi monografické zpracovani tématu.

Prvni oddil se zabyva virtuozitou teoreticky, zkouma vyvoj, jaky prodélal
vyznam pojmu a pohled na jeho nositele. Teoretické uvahy jsou v dalsich kapitolach
konfrontovany s dobovymi kritikami zejména prazskych lista.

Ve druhém oddilu své prace jsem se zaméfila na obdobi 30. a ranych 40. let,
dobu studia u Véaclava Jana Tomaska, prvni vefejnd vystoupeni a hlavné prvni
zahrani¢ni cestu — tato 1éta byla pro Dreyschockovu kariéru rozhodujici a znamenala
vrcholné obdobi instrumentélni viruouzity.

Jen struéné jsou nastinény dalSi peripetie jeho profesionalni drahy, analyzovén
je také repertoar jeho koncertli. Toto omezeni je vynuceno praktickymi ddvody:
rozsahem prace apiredevSim dostupnosti materidli. Vétsinu své dospélosti stravil
Alexander Dreyschock mimo svou vlast, a tak se lze jen dohadovat, kde vSude je

rozeseta jeho korespondence a dalsi prameny.
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Tieti Cast pfindsi analyzu dvou skladeb Alexandra Dreyschocka. Byl-1i jako
,,pouhy* virtuos vétsinou badateld opomijen, jako autor byl bud’ zcela ignorovan, nebo
rovnou zatracen (a neni mezi komponujicimi virtuosy své doby zdaleka sdm). Mym
cilem bylo poukazat na neopravnénost tohoto pfedsudku a doufejme i inspirovat
dnesni pianisty k oZiveni jeho dila.

Jak naznacuje kapitola Stav badani, pfistim badatellim se otevird mnoho dalSich
otazek a tematickych okruhti, které s piisobenim tohoto ,,éeského Liszta® souviseji
ajeZz nemohly byt na tomto mist¢ hloub&ji pojednany. Je to naptiklad otazka
Dreyschockovy klavirni techniky, vyznam jeho pedagogického plsobeni, vliv jeho
skladeb a dé€l ostatnich klavirnich virtuost na vnimani hudby a hudebni fe¢ pozd¢&jsich

epoch a podobné.




1 Virtuos a virtuozita

1.1 Etymologie a uZiti pojmu

Slovo virtuos, podle Slovniku ¢eské hudebni kultury ,,ozrnaceni osoby, ktera vynika
v oboru své Ginnosti!, ma etymologicky zaklad v latinském slov€ virtus (muznost,
muZna ctnost, charakter muZe, state¢nost)?, jehoZ kotenem je vir (muz). Virtus je tedy
vlastnost nebo spiSe soubor zminénych - veskrze kladnych - vlastnosti, jejichz
nositelem je obvykle piislusnik muZského pohlavi.’

Pojem aplikovany na vykonného hudebnika se poprvé vyskytuje v italsting
(virtuoso) ve druhé poloving 16. stoleti: napi. v dopise kniZeti mantovskému oznacuje
Giovanni Pierluigi da Palestrina dvorniho kapelnika G. De Werta jako ,,virtuoso cosi
raro“. V prubéhu 17. stoleti se na italské pid€ nerozliSuje mezi vykonnym
hudebnikem, instrumentalistou ¢i zpévakem, teoretikem nebo skladatelem, oznadeni
virtuoso lze chapat jako ,,vyborny*, ,,slavny*“.

Postupné se vyznam zuZuje. S rozvojem opery a instrumentalniho koncertu na
konci 18. stoleti splyva pojem virtuos s funkci solisty: kastrata, houslisty, pianisty.
Z italStiny pfejimaji slovo ostatni jazyky. V némecké jazykové oblasti se s nim
setkavame na pocatku 18. stoleti, kdy je Virtuose definovan jako ,, ausiibender
Kiinstler (insbesondere Musiker), der seine Kunst mit vollendeter Meisterschaft
beherrscht . Zde je zcela patrny posun od pivodni charakteristiky mravniho profilu
osobnosti k ocenéni zdatnosti technické, manualni.

Ve ,,vlasti virtuosi® 19. stoleti — Francii — se d4 termin vysledovat jesté diive:
Denis Diderot cituje ve své Encyklopedii Moliérdv text zroku 1667 a definuje
virtuosa jako ,,¢lovéka, jenz se vyzna v hudbg a tanci“®. Abstraktum virtuozita, které
je mladsi, znamenalo tedy ,,dokonalé zvladnuti hudebni techniky“ (Duden), popf.

,,velky talent hudebnika® (Larousse).

! Slovnik ¢eské hudebni kultury, s. 1001

2Kabrt, J. a kol.: Latinsko-Cesky slovnik. Praha 2000, s. 567.

3 Teprve The New Grove Dictionary of Music and Musicians ve svém vydani z roku 2001 uvadi téZ heslo
,» Virtuosa®,

* Reimer, E.: Virtuose. In Handbuch der musikalischen Terminologie, s. 1

> Duden Bd. 7, Die Etymologie der deutschen Sprache. Mannheiny/Wien/Ziirich 1967, s. 745

¢ Grand Larousse de la langue frangaise, sv. 7, Paris 1978, s. 6496, cit. podle: Stegemann, M.: Tugend und
Tadel, s. 11




V Ceském prostiedi je slovo virtuos doloZeno k r. 1796: Jan Jakub Ryba uvadi
ve svych Pocatenich a vSeobecnych zakladech (Praha 1817) také tvary virtuozstvi
a virtuoz, pti¢emz jsou mu kritériem i mravni kvality hudebnika.’

Adjektivum virtudzni, uvadéné nejprve vyhradné v souvislosti s vykonem
hudebnika, se na pocatku 19. stoleti zacina vztahovat i na sama provadénd dila, tedy
na skladby kladouci umé€lci vysoké technické naroky (nékteré maji slovo bravurni ¢i
brilantni pfimo v ndzvu). RozliSuje se v8ak mezi kompozici ,,virtuézni“ na jedné

strané a ,,obtiZnou‘ ¢1 ,,naro¢nou® na strané€ druhé.

1.2 Nahled na virtuozitu v pribéhu 18. az 20. stoleti

Otazka, kdo je ,pravy virtuos“ a komu tento titul pfislusi, zajimala jiZz Johanna
Kuhnaua a dal$i némecké autory raného 18. stoleti.® Jako odpovéd na tuto otdzku
navrhuje J. Mattheson rozliSovat mezi ,,brauchbaren und unbrauchbaren Virtuosen®,
virtuosy uZiteCnymi a neuziteCnymi, pfiemz ti druzi vlastné Zadnymi virtuosy
nejsou.’ V této souvislosti kladou zminéni autofi poZadavek také na mravni kvality
a tvlirc¢i potencial hudebnika, vznéSejiciho narok na titul virtuos. Pro Kuhnaua neni
klavirista virtuosem, neumi-li improvizovat: ,,Daher kan ich denenjenigen keinen
Platz unter denen Virtuosen versprechen, welche lauter studierte und von andern
Leuten erbettelte Sachen spielen‘."® Tento poZadavek je pro dobu pusobeni Alexandra
Dreyschocka samoziejmosti.

Pocatkem 19. stoleti dochazi podle Michaela Stegemanna k zasadnimu
roz§té€peni hodnoticiho zabarveni slova virtuozita: zatimco ve Francii plati ptivlastek
virtuézni za charakteristiku pozitivni — pfinejmensim az do konce 19. stoleti,
v ostatnich zemich (a to hlavng v Némecku) je virtuozita vystavovana ostré kritice."
(Jak se vSak ukazuje napiiklad u Berlioze, nelze takto generalizovat.)

Robert Schumann si napiiklad stézuje na ,,uzivani pikantnich povzbuzovadel*

a pianisté typu Henriho Herze, kterému podle Schumanna §lo jen o to ,,pobavit a pfi

’SCHK

¥ Napf. J. Kulmau: Der musikalische Quack-Salber (1700), J. Beer: Musikalische Discourse (1719) ad.
° Handbuch der mus. Terminologie, s. 2

10 Cit. In Handbuch der mus. Terminologie, s. 2

" Stegemann, M.: Tugend und Tadel, s. 11




tom né&co vydé&lat“, u né& sotva nalezli milost.”* Virtuozita se zde stava synonymem
pro prazdnou povrchnost, vnéjskovost, lacinou snahu Sokovat za kazdou cenu.

Robert Schumann, nejhorlivéj$i obhajce ,,pravé hudby*, nebyl ovSem prvni,
kdo n&které projevy virtuozity kritizoval: Polemika, jejimiZ teoretickymi protagonisty
byli J. A. Scheibe nebo Hans Christian Koch, vznikla uZ v prvni poloving 18. stoleti."

Zajimavé je, Ze po celou dobu koncertni drahy Alexandra Dreyschocka jej
prazska kritika uznava jako virtuosa a umélce vtom nejlepSim smyslu slova.
Ojedinély kriticky hlas zazniva od Josefa Proksche, za jehoZ rezervovanym nazorem
lze &ist generadni odstup a mozZna i pocit konkurence vi€i Dreyschockovu uditeli
Tomaskovi.

Vyznamny pfispévatel prazské Bohemie a Prager Zeitung August Wilhelm
Ambros, ktery se pocital k pfivrZencim Davidova bratrstva a své hudebni kritiky

uvefejiioval pod jménem Flamin, ma Dreyschocka za dokonalého interpreta:

»(-..) Seine Leistung war so, daf} ich kiihn herschreibe: es war das mdchtigste,

was ich je auf dem Piano gehdrt zu haben mich erinnere.“'

Postoj podobné rezervovany jako Robert Schumann mél k virtuozité¢ jeho mladsi

souasnik Richard Wagner:

SVlastni distojnost virtuosova tkvi tedy jem v diistojnosti, kterou dovede
uchovat tviréimu uméni; dokdZe-li si s ni pohravat a laskovat, zahazuje tim
Jjeji viastni cest. CoZ ov§em mu pripadd lehké, jestliZe tuto diistojnost ani
nechdpe: neni pak sice umélcem, ma vsak k ruce umélecké dovednosti
a rozehrava je.; nehreji, ale tipyti se; a vecer se to vsecko docela pékné

15

vyjimd.

'2 Schumann: O hudbg a hudebnicich, pfel. Felicitas Wiinschova, Praha 1960.

B3 Reimer, Erich: Die Polemik gegen das Virtuosenkonzert im 18. Jahrhundert

" Bohemia XXII, €. 2, 3. 1. 1849

15 Wagner: O hudbé a uméni, ptel. Jitka Futikova, Hana Snajdrova, Praha 1959, s. 63




Ve stati Virtuos a umélec napsané ve 40. letech 19. stoleti Wagner verbalizoval tehdy
Casty postoj k vykonnym umélcim, chapanym na spoleenském ZebiiCku vici
tviréim osobnostem jako niZe postavené. Pfitom, jak znamo, byly (alespon
elementarni) kompoziéni dovednosti soulasti vybavy kazdého pianisty; houslisté
a hraci na jiné nastroje museli byt minimaln€ schopni improvizace a tvofeni vlastnich
kadenci ke koncertim; publikum improviza¢ni ¢ast vykonu o¢ekavalo a odhadovalo
podle ni na kompetenci doty¢ného uméice.

Franz Liszt, sdm po urcitou dobu svého Zivota néleZejici pfimo k prototypu
virtuosa, povazoval virtuozitu nikoli za odnoZ, ale pfimo za nezbytny prvek hudby.

V nekrologu o Paganinim v roce 1840 apeluje na mladou generaci umélcti:

,,Moge der Kiinstler der Zukunft froh und freudig auf eine eitle, egoistische
Rolle verzichten, die hoffentlich in Paganini ihren letzten glanzvollen Reprisentanten
besessen hat; moge er sein Ziel in und nicht aufler sich setzen und ihm Virtuositiit

Mittel, nie Zweck sein.*'®

Virtuozita, tedy technicky dokonalé provedeni, by méla byt samoziejmou integralni
soulasti profesionalniho vykonu. Nicméné jak v literatufe dobové, tak v dnesni
publicistické praxi se setkavdme s oddélovanim technické a obsahové slozky
interpreta¢niho vykonu. Podv€domé ofekdvame od interpreta vic neZ jen ,,pouhou*
zru¢nost a brilanci.

Vaclav Jan Tomasek, skladatel a klavirni pedagog Alexandra Dreyschocka,
vyznamny piedstavitel prazského hudebniho Zivota, 1i¢i ve svém Zivotopise setkani
s pianistou Wolfelem, ktery pry technickou oslnivosti pfed€il vsechny ostatni. Avsak,

jak pise Tomasek:

,Odmyslime-li si Wélfelovu priznacnou virtuositu, neméla jeho hra ani svetla

ani stinu, chybéla ji muzna sila, ¢imz se stavalo, Ze nechavala srdce chladnym

a pravé jen to gymnastické v ni strhavalo k obdivu.“"

16 Liszt, F.: Schriften zur Tonkunst, s. 105
7 Némec, Z. (ed.): Vlastni Zivotopis V. J. Tomaska,. s. 48




Diskuse o ,,pravé virtuozite€®, genuine také werkgebundene Virtuositit, sluZebnici
hudby, a ,,virtuozit€¢ absolutni“, samoucelné, provazela hudebni Zivot po celé 19.
stoleti a nevyhnuly se ji ani ¢eské zemé: Praha a Brno pattily vedle jinych evropskych
metropoli k méstim, kde pomémné casto hostovali piedstavitelé vrcholného
instrumentalniho umeéni (Niccold Paganini, Franz Liszt, Clara Schumannova, Ole
Bull a dalsi). Virtuozita zde tedy byla reflektovana — jak, to se pokusi nastinit ptisti
kapitoly.

Naésledujici skepticka slova napsal vroce 1844 opét Vaclav Jan Tomasek
vzpominaje na situaci, kdy do Prahy pfijel koncertovat klavirista Jan Nepomuk

Hummel (1816):

., Iehdy jesteé nebyla tak hojna uroda virtuosi, kteri scestuji celou Evropu
s nékolika naucenymi Chopinovymi etudami nebo s nékolika tak zvanymi
fantasiemi od Thalberga; a to nikoli k oslave uméni, nybrz, aby vzbudili
pozornost a pak to oznamovali v novinach do vsech kraji, kde jesté nehrdli,
Jjako néco vyjimecného, co zde dosud nebylo. Nyni je piano rakvi, v niZ
odpociva smysl pro pravou hudbu, dokud jej hudebni vesna neprobudi z jeho

spdnku, aby dovedla &lovéka zpét do ztraceného rdje. '8

Tiicata 1éta 19. stoleti jsou érou nejveétsiho rozmachu virtuozity — érou, za jejiz zacatek
lze povazovat Paganiniho turné na pocatku 30. let. V poloving stoleti (zde je mozno za
meznik ¢i signal chapat Lisztovo ukonéeni drahy klavirniho virtuosa v srpnu 1847) se

vSak uz nachazime v jiné situaci. Dahlhaus ji charakterizuje takto:

,Die Virtuositit erreichte ihre geschichtliche Hohe (...) in einer
kompositionsgeschichtlich zwiespiltigen Lage: einer Ubergangssituation, in

der eine iltere, an der Technik des Geriistsatzes orientierte Tradition noch

¥ tamtéz, s. 191




nicht abgestorben war, aber durch eine neuere, die den Begriff des Themas ins

Zentrum des instrumentalmusikalischen Denkens riickte, iiberlagert wurde. “*

O tom, ktery pfistup na Ceském tzemi ziskal ve 20. stoleti pfevahu, nelze pochybovat.
Zden&k Nejedly se v praci o Smetanovi ob§irn¢ vénuje koncertnimu a — dnes se chce
Fici zdbavnimu — provozu. Upozoriiuje na paralelu mezi cirkusem a virtuéznim
koncertem. Ostatné, jak uvadi Nejedly, ani v&hlasni prazsti umélci Podhorska
a Emminger ,,nijak nepoklddali pod svou diistojnost ,podporovati’, jak se tehdy Fikalo,
eskamotéra Déblera tim, Ze pii jeho produkci (...) zazpivali nékolik isel.“*°

Nejedly neni zdaleka nejpiisn€jSim kritikem virtuozity. Uvédomuje si, Ze v té
dobé (fe€ je o sezoné 1839-40) ve vnimani obecenstva ,mizi hranice mezi timto
svobodnym, jen a jen virtuosnim uménim, a viastnim, krdsnym uménim®. Kapitolu
o virtuosech Nejedly zatazuje proto, aby vynikl protiklad mezi jejich a Smetanovym

interpretaCnim typem:

I Smetanu, byl-li pritomen (koncertu houslisty J. V. Kalivody, pozn. DH), jist¢
nemdlo zaujala jeho hra, nebot takovato hra na housle byla i jemu, tehdy i vidy
potom, daleko bliZsi a vzdcnéjsi nez sebe vétsi akrobatika Ghyse a jemu

podobnych virtuosi.**

Pejorativni nadech nebo podhodnocovani fenoménu virtuozity ve stoleti dvacatém,
ptinejmensim hluboko do jeho druhé poloviny, pfetrvava.
Alfred Einstein v knize Hudba v obdobi romantismu (1947) maximdalné

vyhrocuje vztah mezi virtuozitou a ,,velkym uménim*:

, U Carla Marii von Webera intimita uplne ustupila brilantnosti. na verejné
uvadzanie v koncertnej sieni boli urcené nielen jeho varidcie, polonézy a rondd,
ale aj sondty (...). Webera nasledovalo mnoZstvo skladatelov-virtuozov, ktori

jako hudobnici stali v sluzbach svojho nastroja — Kalkbrenner a Czerny,

YDahlhaus, C.: Virtuositit und Interpretation, s. 113
2 Nejedly, Z.: Bedfich Smetana III: Praha a venkov, s. 156
2 tamtéZ, s. 161




Dreyschock a Thalberg, Herz a Hiinten a ktovie, ako sa vseci volali. Na oltdr
bravury priniesol zopdr obeti i Schubert a svoje kvety nan poloZil

i Mendelssohn.“#

V zajeti uminéného déleni na ,,vysoké® a ,nizké", vytyka Einstein Weberovi, Ze jeho
sonaty ,,maju celkom iny charakter ako vitsina Beethovenovych klavirnych sondt i ako
vSetky Schubertove sondty. (...). Weber mal vidy na mysli koncertnu sieri a koncil vzdy
exhibiciou bravury. Tuto konvenciu prevzal onen prud romantizmu, ktory ve skladbdch
Thalberga, Dreyschocka, Herza a Hiintena nardzal coraz castejsie na plytciny, kym ho

neprehradil Chopin a Schumann a u Liszta neprerdstol v riavu.“*

Opomijeni virtuozity jako jednoho z projevi hudebni tvofivosti, fenoménu, ktery
komplementarné¢ dotvaiel mnohavrstevnatou realitt hudebniho Zivota 19. stoleti,
souvisi se zacilenim historiki na ,,velké* osobnosti hudebnich dé&jin a ,,pokrokové*
proudy vuméni. Vyt€snéni virtuozity na okraj zajmu badateld vSak neodpovida
tehdejSimu zplsobu mysleni a vede k deformaci naSich pfedstav o hudebnim Zivoté
v dané epoSe. Na vztah kvalitativné odliSnych ¢asti v bohaté strukturovaném celku

hudebni tvotivosti 19. stoleti upozoriiuji M. Ottlova a M. Pospisil:

wHistoricky neadekvatni oddélovani a izolované pojimani téchto odvétvi
hudebni cinnosti (tvorby esteticky ndrocné a spotrebni) neumozZiuje smysluplné

uchopit dynamiku jejich konkrétni historické existence.**

Ostatné¢ jiz zminény August Wilhelm Ambros uz v roce 1849 upozoriiuje na jeden

pozitivni aspekt virtuéznich produkci:

,Daf3 die Welt anfing, in die Schatzkammern der Claviermusik Seb. Bach's, den

man in jener Henri-Herz-Periode fiir einen pedantischen, wohlbezopfien

2 Binstein, Alfred: Hudba v obdobi romantizmu, New York 1947, ptelozil Otakar Kofinek. Bratislava 1989, s.
72.

2 Tamtéz, s. 144

2 Ottlova, M. ~ Pospisil, M.: Bedfich Smetana a jeho doba, Praha 1997, s. 36.
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Schulmeister hielt, zu steigen, daf$ sie anfing Beethovens Sonaten fiir etwas
besseres zu halten als fiir apokalyptische Werke eines Halbverriickten, ist zum
guten Theil ein Verdienst jener Kiinstler. Selbst Liszt hat trotz aller, oft frecher
Verzerrungen, die er sich mit den Originalen erlaubte, in dieser Beziehung viel
Gutes gestiftet. Verdankt nicht selbst Franz Schubert (es ist bitter zu sagen) das
Bischen Ruf, dessen seine Lieder genieflen zumeist, den Liszt schen
Transskriptionen derselben?

Man bemerke, daf gerade die Lieder Schubert’s immer und iiberall
gesungen werden, die Liszt transskribirt hat, Erlkonig, Ave Maria, Aufenthalt
u. s. w. Aber den herrlichen Normannsgesang zum Beispiel, der im Liederheft

gleich hinter dem Ave Maria steht, kennt kein Mensch.“®

Ojedinglé pozitivni hlasy na obranu virtuozity jako fenoménu zaznivaji ve druhé
poloviné 20. stoleti zejména z anglosaskych zemi. Irving Pichel, jenz chéape virtuozitu

ve velmi obecném smyslu. Tim se navraci k plivodnimu smyslu slova virtus:

,, Virtuosity is not confined, of course, to artists, musicians, or performers in
public. It appears wherever mastery of technical difficulties is so complete that
its possesors can perform feats beyond those demanded by the tasks or

26

problems to which his skill is ordinary applied.

Pichel tedy vidi virtuozitu ve sportu, védé, v oblasti uméni rovnéz v divadle a ve filmu.

Virtuozitu odlisuje od pouhého dokonalého technického zvladnuti obtiZi:

,I'm inclined to look upon it as a mark of youth and vitality in the practice of
the arts rather than as a sign of maturity and decadence. It is one of the early
[fruits of mastery, and so it is to be distinguished from a weary, sterile technical

competence. (...) It is the superaboundance of craft.

» Bohemia XXII, 1849, Nr. 2, 3. 1.
% Pichel, Irving: In Defence of Virtuosity, In The Quarterly of Film Radio and Television, vol. 6, No. 3 (1952),
s. 228-234.
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Podobny nahled ma T. C. Mark, ktery se vénuje stupiiim manifestace virtuozity

v uméleckém dile:

»The word 'virtuosity' is most often applied in the performing arts, but, as the
above example suggest, works aimed at the display of skill can be found in all
the arts. Not all works of virtuosity are great art; some are, others — perhaps
more numerous — are not, the examples given above range from the sublime to
the trivial. But, as a class, works of virtuosity raise interesting questions, for it

is not obvious why the display of skill should be part of an artwork.“*’

Autor hesla Virtuos ve Slovniku Ceské hudebni kultury citi potfebu zddraznit, Ze
virtuozita ustupuje vklavirni interpretaci jiz na pfelomu 19. a 20. stoleti
Jkomplexnéjsimu chapani interpretacnich ukoli”, zatimco nejdéle zistava doménou

virtuosniho kultu houslova hra.?® Podle autora tohoto hesla

., Ceska interpretacni Skola vétsinou vidy zdiwraziiovala vyznam takovych
hodnot, jakymi je vyrazové prednesovd stranka vykonu, sluzba ndrodni
skladatelske tvorbé apod., takZe virtuozni pol se tu nevyhranil v té mire jako

v jinych hudebnich kulturdch

Neni vsak jasné, co si autofi pod pojmem ,,Ceska interpretani Skola® mysli a jak do
tohoto pojeti zapadaji Alexander Dreyschock, Julius Schulhoff a dal$i virtuosové.
Teprve koncem 70. let 20. stoleti pfichdzi n€ktefi muzikologové s poZzadavkem

revize nahledu na 19. stoleti.

~Prezirant dobového priimeru, ktery je ve skutecnosti nositelem tradice a z niz
Cerpd (i megaci) podnéty také spickova tvorba, je jesteé zavislé i na prezivani

soudobého estetického postuldtu originality tviréiho cinu.*°

2 Mark, T. C.: On Works of Virtuosity, s. 29.
2 SCHK, s. 1001

® tamtéz, s. 1001

% Ottlova — Pospisil, s. 24.
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Krom¢ historického a estetického hlediska se pfi zkouméni fenoménu virtuozity
otevira dalsi velka oblast: vztah hudebniho vykonu k textu. V zapadoevropském
hudebnim mysleni pfevladla tendence nadfazovat dilo-text jeho interpretaci (uz to, Ze
hra¢e oznaCujeme za ,interpreta”, mu davame funkci prostfednika a vyzdvihujeme
jeho ,,pokoru vii¢i dilu a autorovi hudby). V prvni poloviné¢ 19. stoleti to vSak byl
spiSe tvarci potencidl a individualita vykonného umeélce, co se cenilo. Proto bychom
méli posuzovat nejen virtuozitu ,,zakonzervovanou“ v notovych textech, ale snazit se
mit na mysli jeji Zivou podobu. Jak to trefn€ vyjadfil Jim Samson v predmluvé ke

studii o Lisztovych Transcendentalnich etudéach:

., Virtuosity ought to be a subject for today. It brings into focus key questions
about the relation of performance to text, and therefore about the limits of what
we can usefully say about musical works without reference to their
performance — to the act of performance. It spotlights the perfrmance,
undervalued in music history: the 'extreme occasion', as Edward Said described

it. 3!

Na tento aspekt upozornil Carl Dahlhaus, ktery hovofi o dvou rozdilnych pfistupech
v hudebni produkci:

,Mit der kompositionsgeschichtlichen Differenz zwischen Geriistsatz und
thematischer ~ Abhandlung  hingt der  Unterschied zwischen  einer
Auffiihrungspraxis, die zum Arrangement — zur Anpassung an die Gelegenheit —
tendierte, und einer 'Werktreue' die im Buchstaben des Originals — des

'Urtextes' — dessen Geist aufbewahrt sag, eng zusammen.“*

31 Samson, J.: Virtuosity and the Musical Work, s. 4
32 Dahlhaus, C.: Virtuositédt und Interpretation, s. 113
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2 Virtuos a jeho vykon
2.1 Atributy a paralely

Zkoumani virtuozity se mize rovnéZ vydat cestou sledovani jejiho nositele, ,,virtuosa“
nap¥i¢ hudebnimi déjinami, i kdyz takto nemusi byt nutné oznacovan; ptijmeme-li jako
smérodatné vyse popsané atributy, zavede nas badani az do oblasti nejstars$i hudebni
historie. Jsou totiZ znamy ptiklady hudebniki starého Recka a Rima, jejichZ ,,pracovni
napln“ a pfijeti u publika byly analogické s kariérou cestujicich virtuosi 19. stoleti.

V otazce, kam klast poCatky virtuozity, nejsou muzikologové jednotni. Robert
Wangermée zvolil za rozhodujici hledisko tvoficiho individua, CElovéka doby
renesance.”” S tim nesouhlasi Giintherovd, kterd za pielomovy moment oznaduje
komplikaci hudebniho jazyka po strance rytmické ve 14. stoleti, ktery vyZadoval
Skolené a zdatné interprety. Ringer nasledn¢ podotyka, Ze ,,Certainly the melismatic
organa of the 12" and early 13" centuries are manifestations of virtosity“.>*

Jinym smérem se orientuje Georg Knepler, jenZ zaméfuje pozornost na socialni

funkeci virtuosa:

,In the 19" century the virtuoso is certainly a social phenomenon, and I would
define virtuosity as a social function which can be achieved only by
a specialist; in this respect the function of an African drummer is basically not

different from that of Paganini‘®.

Tato asociace v badani o virtuozité 19. stoleti neni nosna. Carl Dahlhaus klade

muzikologii jiny poZadavek:

,Nicht in Hypothese iiber eine Vorgeschichte aber, die sich ins Halbdunkel
verliert, sondern in der Rekonstruktion der Bedingungen, unter denen das

Virtuosentum der Geschichte der Musik als Kunst angehért, besteht, wie es

* Wangermée, R.: Tradition et innovation, s. 5
% Diskuse k predeslému, s. 114
% tamtéZ, s. 115
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scheint, die eigentliche Aufgabe, die eine musikhistorische Darstellung des

Phiinomens erfiillen miifite.*

Zminéné podminky pro vznik virtuozity jako ,,velkého sytlu“ podle Dahlhause umoznil
rapsodicko-expresivni styl klavirnich kompozic v obdobi Sturm und Drang, jehoZ
idealni formou byla fantazie.

Budu-li v nésledujicich kapitolach hovotit o viruosech, mam na mysli
bezptiznakové oznaleni interpreta 19. stoleti, a to hlavné jeho prvni poloviny, za jehoz
prototyp je povazovan Niccold Paganini.

Tento vyjimetny zjev uchvatil celou Evropu, pod dojmem jeho hry se na drahu
virtuosa vydala fada hudebnikt (Liszt, Schumann). Pozoruhodné je, jak upozoriiuje
Alfred Einstein, ze Paganiniho hru citili jako vyzvu klaviristé spi§ nez houslisté.
Einstein zde dava za priklad transkripce jeho Capriccii nebo variace na jeho témata od

Chopina, Liszta, Schumanna i Brahmse.”” K tomu poznamenava Dahlhaus:

Fiir Liszt (...) war nicht die Technik entscheidend (obwohl die Anstrengung,
sie ins Pianistische zu transformieren, nicht unterschdtzt werden darf), sondern
die fundamentale Einsicht, daf3 Virtuositit, statt in der musikalischen Substanz
epigonal bleiben zu miissen, prinzipiell fihig ist, an der 'romantischen

Revolution’ zu partizipieren.3*

Paganiniho bravurni vykony a démonicky zjev vyvolavaly dojem setkani
s nadpfirozenymi silami. Ostatn¢ talent, génius je v chapani 1. poloviny 19. stoleti
vlastnost dané shiiry. Proto také spole¢nost obdivuje zazraéné déti, proto se v Zadném
Lisztov€ Zivotopise neopomene zminit kometa, ktera zafila na nebi v noci jeho
narozeni...

Virtuos je také spoleCenské zatazeni, profese se vSim vSudy. Patii k ni v prvni
fad¢é cestovani, nezbytnd podminka pro ziskani svétového renomé. (Za vyjimecny druh

1ze oznadit typ salonniho virtuosa, jakym byl naptiklad Chopin). K nejcennéjsi vybaveé

% Dahlhaus, C.: Virtuositit und Interpretation, s. 110
3" Einstein, A.: Hudba obdobi romantizmu, s. 266
¥ Dahlhaus, C.: Virtuositit und Interpretation, s. 111

Univerzita Karlova v Praze
15 Knihovna Gstavu hudebni v&dy

Filozofické fakulty
ném. J. Pajacha 2, Praha 1, 11638



cestujiciho virtuosa, jakym byl Alexander Dreyschock od svych dvaceti let, patii
peclivé budovana sit’ kontaktd na vlivné osobnosti nejen hudebniho Zivota: dirigenty,
koncertni organizatory, zurnalisty, Slechtice a vysoce postavené ufedniky, kolegy
interprety, vyrobce hudebnich nastroji a tak dale.

Soukromé koncertni produkce, neformalni soirée ¢i matiné, odehravajici se
v kruhu hudbymilovnych amatérti, mély obrovsky vynam pravé pro tyto kontakty. Byl-
li umélec takovou vlivnou spole€nosti uznan, ziskal tim doporuceni k vefejnym
koncertim. Modelovym ptikladem je prvni zastdvka Alexandra Dreyschocka na jeho
prvnim turné — Lipsko.

Z podrobné zpravy, kterou po skonCeni této cesty vydal prazsky Ost und West,
vyplyva, Ze pianista — sice vybaven doporucujicimi listy, ale dosud neznamy — marné
usiloval o moZnost vystoupit na abonentnim koncerté v Gewandhausu. AZ poté, co se
vyte¢n€ uvedl na soirée u redaktora Allgemeine musikalische Zeitung Heinricha
Gottlieba Finka, uZ jeho dodatecnému zatfazeni do programu nic nebranilo.

Dreyschock, jemuz v pocatcich kariéry bezesporu pomohla zastita jeho ucitele
Tomaska, v pozd¢jsich letech jako slavny umélec pomahal zase svym Zaklim
a koleglim.”

K mnoha atributim virtuosa se dale pfidava pozadavek jedineCnosti:

»La virtuosité est essentiellement une manifestation d'individualisme qui permet
a un artiste de s'affirmer au-dessus de ceux avec lesquels il rivalise, qui lui
permet aussi d'authentifier son génie par la reconnaissance de ceux qui

l'écoutent et qui l'admirent.*°

A neslo jen o osobitost: §lo o to, byt nejlepsi. Jsme tak sve€dky pianistickych ,,souboji‘
- nejznamé;jsi je ten mezi Lisztem a Thalbergem v salonu princezny Belgiojoso.*!

Také mlady Dreyschock, chtél-li uspét a prekonat dosavadni vykony, musel
prijit s né¢im dosud nevidanym. Nacvicil tedy Chopinovu etudu €. 12 a part levé ruky

hral v oktavach. Tento dodnes t€Zko ptedstavitelny vykon (mame-li véfit zpravam, hral

% Tarantové4, M.: Neznamy petrohradsky dopis A. Dreyschocka
O'Wangermée, s. 6
# Walker, Alan: Liszt. The Virtuoso Years
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Dreyschock v pfedepsaném tempu), ktery Dreyschock piredvadél na koncertnich
cestach, mimo jiné ve Vidni, pry pfimél Franze Liszta k tomu, aby Dreyschocka pted
zraky videtiského publika trumfoval. Nastudoval tedy v oktavach Chopinovu Etudu
fmoll, op. 25, &. 2.%

K romantickému obrazu virtuosa, umélce stojiciho jaksi mimo lidska méfitka, se
Casto druzil souboj s nepfizni osudu. Ceni se toho, kdyZ talentem obdafeny jedinec
nasleduje svou muzu navzdory piekdzkam. V romantickych Zivotopisech Franze
Liszta takto ,,fungovala“ témé&f fatalni choroba v détstvi. Dreyschock si pry zase musel
hudebni studia a posléze povolani vymoci Isti, protoZe jeho matka z n€j udajné chtéla

mit pravnika, podle jinych 1ékafe.”

2.2 Boj o prizen publika

V Dreyschockové dobé€ se setkdvame s odlisnym typem koncertd, neZ na jaky jsme
zvykli. Nelze zapominat, Ze sélovy recital prosadil ve 40. letech Franz Liszt — ovSem
malokdo si troufl jej napodobit. Alexander Dreyschock se toho odvazil na svém turné
v Patizi v roce 1843, a uspél.

Pokud jde o vetejné produkce v jinych zemich, vystupoval Dreyschock
nejCastéji na hudebnich akademiich ¢i abonentnich koncertech se smiSenym
programem.

Ziskat si piizefi publika znamenalo pro vykonného umélce existencéni nutnost.
Proto dé¢lali virtuosové vSechno proto, aby naplnili a pfekonali jeho ocekavani —
volbou repertoaru a predvadéni novych oslnivych prvki hry.

Ti kdo zatracuji kompozice, které si virtuosové psali pro vlastni potfebu, coby
balast bez hloubky a umélecké hodnoty, si neuvédomuji za jakym ucelem tyto skladby
vznikaly, pro¢ byly komponovény, provadény a vydavany tiskem.

Hudebni a vSeobecné vzdé€lani posluchacli bylo aZ na vyjimky omezené
a instrumentalni vykon pro né pfedstavoval cosi jako derivat opery.** Publikum

ofekavalo tytéz kvality, jaké nabizely opery Belliniho, Donizetttho nebo

2 Lane 1999
4 Meli§, E.: Alexander Dreyschock, Dalibor &. 14, 10. 5. 1862
# Stegemann I, s. 12
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Meyerbeerovy: zpévnost a redukci na zapamatovatelnou kostru. Melodie byly
variovany vynalézavymi zpusoby, aby uspokojily hlad publika po stile novych
zazitcich. Pro koncertujici pianisty bylo nutnosti sledovat dobovou operni produkei,

aby byli schopni reagovat na poZadavky publika. Mimo to, jak podotyka Kallberg:

~Many of the compositions themselves document reactions to contemporary
cultural, historival, and political phenomena and concerns: opera (the many
fantasies on themes from operas), touring virtuosos (Herz's Marche et rondo
sur la Clochette de Paganini), the historical past (Thalberg's Romanesca
fameux air de danse du XVIe siecle), the new world (Herz's La
Californienne: Grande polka brillante), and the exotic east (Hiinten's Fantaisie

arabe sur l'air Kradudja).*¥

Diktatura velkoméstského znudéného a presyceného posluchace byla Damoklovym

mecem nad hlavami virtuosu:

,,Die dltern Pianisten treten immer mehr in den Schatten, und diese armen,
abgelebten Invaliden des Ruhmes miissen jetzt hart dafiir leiden, daf3 sie in

ihrer Jugend iiberschiitzt worden.«*

Pokud si ale virtuos publikum podmanil, mohl o¢ekavat bouflivou reakci. Z dobovych
obrazkl koncertl, jejichZ protagonisty byli naptiklad Jenny Lind nebo Franz Liszt,
muzeme odhadnout, Ze publikum bylo zvyklé reagovat mnohem bezprostiednéji nez
dnes. Dokladem muze byt také recenze reportazniho charakteru zachycujici jedno

z vystoupeni Dreyschockovy prvni zahrani¢ni koncertni cesty:

,Schon hatte Pott geendigt, und mit Ungedulg harrte man des Jiinglings, der
die 4. Piece: ,Variationen fiir die linke Hand allein!' rechtfertigen sollte. — Jetzt

kommt er. Mit bewunderungswiirdiger Bescheidenheit tritt er in den

# Kallberg, J.: Piano Music, s. viii.
% Heine: Lutezia, s. 216
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Vordergrund, und ein erneutes rauschendes Beifallklatschen erschwallt durch
den ganzen Saal. Nun sitzt er am Klavier, seine Rechte liegt ruhig auf dem
Pulte und mit der linken schligt er kiihn den C-dur-Accord der wundervollen
Introduction an. — Welches Spectakel nach dieser Piece geschehen, kann ich
Ihnen, lieber Freund, mit Worten kaum schildern;, nach jeder Variation
furchtbares Geschrei und besonders nach der Triller-Variation. — — So etwas
hat sich in Hamburg noch nicht ereignet! — Mehrere Herren, die im
Vordergrund waren, wollten es gar nicht glauben, daf3 er mit einer Hand allein
spielte, obgleich seine Rechte auf dem Klavier lag. — Man stieg sogar aufs

Podium und umringte das Pianoforte.”"

Patrny je zde rozdil mezi tim, jak chapali koncertni vykon a skladbu tehdejsi
posluchaci, a tim, jak jsme zvykli pfijimat koncertni produkce dnes: Oproti dnesni
(ideélni) tiché kontemplaci, soustiedéni na celek a detaily vicevétého dila, od né&jz se
o¢ekava jakési poselstvi, myslenka zjevujici se pravé v celistvosti uzavieného opus, je
pozornost publika v dob¢ virtuosid zaméfena na piitomny okamzik; ofekava stale nové
a nové napady a prekvapeni.

Pak je ovSem nasnad€, Ze naprostd vétSina skladeb, urlenych pro tyto
pfileZitosti, nemohla dostat kritériim formulovanym estetikou lipského okruhu, ktera
kolem poloviny 19. stoleti zaala udavat smér hudebni kritice.

Pristup publika vyliCeny v predchozi ukézce vSak bude povédomy
navstévnikim soudobych jazzovych produkcich. Zde je naopak Zadouci reagovat
a odménovat potleskem kazdou variaci (protoZe ¢im jinym neZ variaci nad tématem
jazzového ,standardu® jsou sola jednotlivych ¢lent skupiny).

Na fakt, Ze aspekty virtuozity 19. stoleti (atmosféra koncertu, hodnoceni vykonu
podle kvality improvizace) se prenesly do jazzovych produkci, upozorfiuji nékteii

muzikologové.

47 Ost und West &. 27, 3. 4. 1839
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2.3 Tisk

V uryvku z zivotopisu Vaclava Jana Tomaska, uvedeném v pfedchozim oddilu, je sice
jen letmo, ale jaksi samozfejmé& zminén jeden z dileZitych aspektd, bez nichZ by
virtuos nebyl virtuosem — a to tisk. Zurnalistické praxi je na tomto misté vénovana
zvlastni pozornost z toho diivodu, Ze jeji poznani a nahlédnuti do zakulisi umozni
dnes$nim hudebnim badateltim utvofit si kriticky odstup pfi praci s dobovymi kritikami
a novinovymi ¢lanky.

19. stoleti je v€kem mohutné expanze novin a Casopist. Zlstava-li v prvni
poloving stoleti hudebni kritika do jist¢é miry vrukou diletantd, znamend druha
polovina rozvoj kompetentni kritiky a objev velkych jmen. Jen v Patfizi, Mekce
cestujicich virtuosti, se v 80. letech vydavalo na 50 denikovych titult (byt’ nékteré byly
lokalné omezeny a nejvlivnéjSich listd bylo zhruba pét) nemluvé o specializovanych
hudebnich Casopisech. Kazdy z hlavnich denikit mél svého hudebniho a divadelniho
referenta (i kdyZ ne vZdy odpovidajici odborné kompetence).*

V Praze se s referaty o hudebnich produkcich setkdme v prvni poloving stoleti
predev§im v némeckojazyénych listech Bohemia a Ost und West, zpravy z hudebniho
zivota zaCaly od roku 1838 uvefejiiovat také Kwety Ceské. Pozdéji pocet periodik
narusta. Prvni Cesky hudebni €asopis Dalibor byl zalozen roku 1858, vime ale, Ze se
v prazskych kulturnich kruzich piln€ Cetly zahrani¢ni odborné Casopisy, zejména
Allgemeine musikalische Zeitung a Schumannova Neue Zeitschrift fiir Musik,
aprazské listy uvefejfiovaly zpravy o zahrani¢nim déni. Podrobnéji se tomuto
problému vénuji v kapitole 3.

Tisténé médium a publikum znamenaly dve€ instance, které rozhodovaly
o kariéfe toho kterého virtuosa, mély moc vyzdvihnout jej i zatratit. A jak vime ze
vzpominek zainteresovanych lidi, obé tyto instance byly tuplatné. Nejucinnéj$im
nastrojem k manipulaci byla pravé reklama v tisku. V dob€, kdy umélec nemél svého
agenta, musel se o naleZitou propagaci postarat sam. Jak vypadala praxe v Pafizi,

o tom vystizn¢ hovoti Heinrich Heine:

* Goubault, C.: La critique musicale dans la presse francaise, 1984.
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,,Die Presse ist gewohnlich diipiert und dies gilt ganz besonders in Beziehung
auf die berithmten Virtuosen. Beriihmt sind eigentlich alle, nimlich in den
Reklamen, die sie hochstselbst oder durch einen Bruder oder durch ihre Frau
Mutter zum Druck befordern. Es ist kaum glaublich, wie demiitig sie in den
Zeitungsbureaus um die geringste Lobspende betteln, wie sie sich kriimmen und
winden. Als ich noch bei dem Direktor der Gazette musicale in grofer Gunst
stand (...), konnte ich so recht mit eignen Augen ansehen, wie ihm jene
Beriihmten untertinig zu Fiifden lagen und vor ihm krochen und wedelten, um

in seinem Journale ein bifschen gelobt zu werden. “*

Ovsem Heine sdm se nezdrdhal pfijmout uplatek nebo si o né€j dokonce fici pod
pohriZzkou negativni recenze.”® Dnes sice miZeme obdivovat stylistickou obratnost,
btitky vtip a pohotovost tohoto basnika, jeho zpravy jsou vSak vSechno jen ne
objektivni. Zel pravé Heineho bonmoty se ukézaly v pfipadé Alexandra Dreyschocka

jako nejZivotnéjsi a jeho ,.drei Schock Pianisten® nechybi v jediném ¢lanku o ném.

4 Heinrich Heine: Lutezia, s. 213
9Viz Walker: Liszt. The Virtuoso Years.
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3 Alexander Dreyschock

3.1 Stav badani. Literatura a prameny

Monografie, ktera by zmapovala jeho Zivotni a uméleckou pout’, se Alexander
Dreyschock dosud nedockal. Diivodem je snad to, Ze jeho kariéra a v&hlas pianisty
koncertujicitho po celé Evropé skon¢ily momentem, kdy v roce 1862 pfijal misto
pedagoga na Petrohradské konzervatofi, a jeho skladatelsky odkaz nebyl povaZovan za
tak vyznamny, aby stal za analytické zkoumani ¢i alespoii katalogizaci.

Kromé¢ slovnikli pramenné povahy, jejichz hesla byla napsdna za
Dreyschockova zZivota nebo kratce po jeho smrti (Wurzbach 1858, Schilling 1844,
Mendel 1870, Fétis 1878) je badatelim k dispozici nespocet zminek v dobovych
denicich a Casopisech — hledat je vSak znamena (vzhledem k teritoridlnimu zébéru
Dreyschockova pisobeni) naro¢nou pout’ knihovnami mnoha evropskych metropoli.

Na tomto misté povaZuji za potfebné zminit piinos badatelky Marie Tarantové,
jez vénovala Alexandru Dreyschockovi a V. J. Tomaskovi 1éta badatelské aktivity.
Mimo jiné poridila seznam ¢lankd o Alexandru Dreyschockovi, které vysly
v prazskych &asopisech Ost und West, Dalibor, Ceska v&ela, Slavoj, Kvéty a Lumir;
jeji rukopisny soupis (DU 149) obsahuje také neuiplné vypisky z videtiskych
a francouzskych tituli. Shromazdila téZ seznam dostupnych rukopisnych i ti§ténych

pramenti hudebni i nehudebni povahy.

Slovnikova hesla

Autofi hesel v uzivanych zahrani¢nich hudebnich slovnicich (Riemann, MGG, The
New Grove) jsou pomémé strucni. Heslo v ,,novém*“ MGG je dokonce krats$i nez
v prvnim vydani, coZ odpovida tendencim naznacenym v tivodu.

Vyskyt Alexandra Dreyschocka ve slovniku Lexikon der Juden in der Musik
(sestavili T. Stengel a H. Gerigk), ktery vznikl pod hlavickou Institutu NSDAP pro
zkoumani Zidovské otazky v roce 1940, napovida, Ze rodina méla pravdépodobné
Zidovsky ptuivod. Oba bratii Dreyschockové (a tudiZ i Raimundiv syn Felix) jsou zde

na str. 60 uvedeni jako ,diejenigen Musiker (...), deren jiidische Abstammung als
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feststehend gelten kann, bei denen der urkundlichce Nachweis aber nicht liickenlos

vorliegt.«"

V tomto pfipadé by museli ke katolicismu konvertovat rodi¢e Alexandra pted jeho
narozenim, nebo jesté€ spiSe diivéjsi generace rodu, coZ nebylo v 18. a 19. stoleti nic
neobvyklého.

Na zaklad€ Stengelova slovniku zafadil editor Petr Pokorny Dreyschockiiv op.
16 (Nocturno) do edice Musica Bohemica Iudaica vydavatelstvi Editio Moravia.’*
Jinde se narazka na p¥ipadny umélciv semitsky ptivod jiZz nevyskytuje. V Caslavi sice
existovala poCetna Zidovska obec, ale jméno Dreyschock ani jeho varianty nejsou
v Zadném z dostupnych seznam Zidovskych pfijmeni.

Za Dreyschockova zivota byla krom¢ uvedenych slovnikovych hesel
publikovana delSi Zivotopisna stat’ (Dreyschock. Ein Kiinstler-Portrait) od J. P. Lysera
ve Wiener-Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, uvefejnéna u piilezitosti
jeho né€kolika videfiskych koncertd na prelomu let 1845-46. O dal$i obsahlejsi portrét
se zaslouzil Emanuel Meli$ v Daliboru (¢. 14, 10. 5. 1862); publikoval jej v dobé, kdy

Alexander Dreyschock chystal zaujmout ucitelské misto na konzervatofi v Petrohradu.

AD v literatuie

Kromé literatury pramenné hodnoty, jako jsou vzpominkach jeho kolegt ¢i sou€asniki
(Josef Proksch, EliSka Krasnohorska, Robert Schumann, Eduard Hanslick, Hector
Berlioz, Heinrich Heine, Stephen Heller, Charles Hallé, Alfred Dorffel, Hans Christian
Andersen) figuruje Alexander Dreyschock v publikacich o klavirni hie a velkych
pianistech (Zahradni¢kovd 1986, Sykora, Schonberg 1936), o prazském hudebnim
zivoté (mezi nimi je fada populdrné-naucnych tituld) a koncertnim provozu (Hanslick:
Die letzten 50 Jahre); najdeme jej v kompendiich o hudbé 19. stoleti (Einstein, Hudba
v Ceskych dé&jinach, Musikgeschichte in Bildern, Bailbé ad.) a v prispévcich

regionalniho charakteru (Skfivankova-Simerkova, Vanéckova).

> Stengel, T.-Gerigk, H.: Lexikon der Juden in der Musik. Berlin 1940, s. 13

52 Svazek pod &islem EM0056 obsahuje skladby Ignaze Moschelese, Julius Schulhoffa, Jaromir Weinbergera,
Erwina Schulhoffa a dal§ich Zidovskych autort 19.-20. stoleti
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S jeho jménem se setkavame predev§im v knihach o V. J. Tomaskovi, jehoz byl
zakem, a hlavné v literatufe smetanovské (Nejedly 1924, Rychnovsky 1924, Kraus
1925, Teichman 1946, aj.) — a to v nasledujicich situacich: Dreyschock byl
prostfednikem pfi organizaci Smetanova angazma ve Svédském Goteborgu, Smetana
mu vénoval své Allegro capriccioso h moll a pfi mozartovské slavnosti roku 1856
ucinkoval Bedfich Smetana namisto svého starSiho kolegy na slavnostnim koncerté,
ktery byl vyvrcholenim prazskych slavnosti ke stému vyro¢i narozeni.

V padesatych a Sedesatych letech 20. stoleti byla osobnost Alexandra
Dreyschocka predmétem zajmu jiz zminéné badatelky Marie Tarantové. Ta je autorkou
dosud nejpodrobnéjsiho Dreyschockova Zivotopisu jednak ve svém popularizaénim
¢lanku pro Gramofon Revue (Tarantova 1969), jednak ve studii Neznamy
petrohradsky dopis Alexandra Dreyschocka (Pfispévky 1969). Shrnuti a kritické
zhodnoceni dosavadniho stavu badani poskytuje stat’ Torstena Fuchse (Jiidisches
Beitrag).

Krom¢ diikladného Zivotopisu, ktery by byl uz vzhledem k teritoridlnimu
rozsahu Dreyschockova pisobeni zajimavy, chybi pfehled o tom, jaky byl vlastng
pianistiv repertoar ve srovnani s obvyklymi koncertnimi programy jeho kolegti. Co se
ty¢e hodnoceni vykonu samého, existuji v literatuie o Dreyschockovi jista stala epiteta,
pfejimana autory stale znovu bez hlubsi reflexe (mezi né patii vyse zminéné hodnoceni
Heinricha Heineho). Obraz Dreyschockovy osobnosti se tak na zaklad€ né&kolika
bonmotl zplostil na karikaturu ,,Hannibala levice® ¢i ,,Hannibala oktav®, toho jenz hral
Chopinovu Revolu¢ni etudu v oktavach a udivoval neobyfejnou vycvi€enosti levé

ruky.

Skladatel Dreyschock

O Dreyschockovi-skladateli nam hudebné&historické badani nepodava téméf Zadné
informace. Jak jiZ bylo naznaCeno v uvodu, virtuosovy kompozice byly posuzovany
pouze z hlediska jejich dal§i Zivotnosti a porovnavany s dily Bedficha Smetany ¢i
Franze Liszta. Ve svétle turbulentniho vyvoje hudebniho jazyka 19. stoleti (zejména

jeho formélni a harmonické stranky) se Dreyschockovy opusy mohou zdat bezcenné,
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neni-li bran zfetel na jejich 1cel a bezprostredni u¢inek na posluchace. O ,,objektivni‘
posouzeni Dreyschockovych skladeb se v roce 1959 pokusil Silvestr Hipman.
V rukopisné studii ,,Alexandr Dreyschock v zrcadle svych skladeb®”, uloZené
v ¢aslavském muzeu (DU 53), se oviem nebyl schopen vymanit z méfitek danych
analytickou metodou, uplatiiovanou na cyklickd dila Beethovenova €1 Lisztova.

Takto shledan Dreyschock skladatelem ,odstrasujicim®, neplivodnim, jenz
wklamal lidi predstiranim uméni““. Okolnost v ofich Hipmanovych nejvice pfit€Zujici,
totiz Ze Dreyschock ,,sklddal pro potrebu svého virtuosniho uspéchu“, by naopak méla
byt kli¢em k jeho rehabilitaci. At chceme ¢i ne, tyto skladby byly vydavany tiskem,
zn€ly z pddia, a jako takové jsou soucasti hudebni historie, kterd neni jen spiralou
tvofenou vyznamnymi milniky. K Hipmanové kritice se jesté vratim v kapitole, kde
jsou analyzovany dvé z Dreyschockovych skladeb; zachovana je ovSem i recenze
Dreyschockova Opus 1 z pera Roberta Schumanna, jenz byl zndm svym odmitavym
postojem k vnéjsové virtuozité. Ani on nemél slitovani a odsoudil osm bravurnich etud
ve val¢ikové formeé jako zcela zbyteéné (viz kapitola 4).

Jediného zastdnce ma Dreyschock v klavirnim pedagogovi Karlu Hoffmanovi.
Ten ve své publikaci Klavir doporu¢uje hrat alespoit Sonatu d moll op. 30.7

O zvukové podob& Dreyschockovych dél si lze ulinit pfedstavu pouze na
zéklad€ notového textu: kromé jediného (!) kompaktniho disku (viz seznam pramend

a literatury) totiz neexistuji Zadné nahravky.

Prameny

Dreyschockova poziistalost (nebo presnéji obsahlej§i dokumentace) se nachazi
v Mé&stském muzeu Caslav (d¥ive Dusikiv ustav). Obsahuje zhruba 50 tist&nych
hudebnin (Alexandra i jeho mlad$iho bratra, houslisty Raimunda), dva rukopisy
a jeden Dreyschockiiv dopis (viz Pfiloha); dale jsou zde opisy kfestnich listd bratrti
Dreyschockovych, rukopisny ¢lanek  Silvestra  Hipmana, zabyvajici se
Dreyschockovym dilem, spolu s asopiseckymi vystfizky rliznych autort a nékolika
reprodukcemi pianistovych portrétd. Chybi zde soupis Dreyschockova dila, ktery
Hipman podle svych slov pofidil.

3 Hoffman, Karel: Klavir, Praha 1939.
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Tiskem vydané skladby Alexandra Dreyschocka se déle nachéazeji v archivu
Prazské konzervatofe (necelych pét desitek), v Narodnim muzeu — Ceském muzeu
hudby (pfes 50), v Mé&stské knihovné Praha (vice nez 4 desitky) a v Narodni knihovné.
Nutno upozornit, Ze kazda ze zminénych instituci vlastni exemplate riiznych skladeb
apro zmapovani co nejveétsi Casti celého dila se badatel nevyhne navstéveé kazdé
z nich. Dreyschockovy autografy jsou dochovany v nepomé&mé mensim poctu.>*

Cennymi prameny jsou dochované programy koncertll, opét v majetku Archivu
Prazské konzervatofe. |

Pisatelem dopisu, uloZeného zde pod signaturou D 77, podepsaného pouze
pfijmenim Dreyschock a adresovaného fediteli konzervatofe J. Krej¢imu, je podle
mého zjisténi nikoli Alexander, nybrzZ jeho bratr Raimund. Ten v ném zdvotile odmita
Krej¢iho nabidku, aby pfijal misto profesora v Praze. Raimund Dreyschock, tou dobou
etablovany v Lipsku, argumentuje existen¢nimi diivody (nedostate¢nou vysi honorate)
a ohledy na rodinu (jeho manzelka vyucovala na lipské konzervatoti zpév). Je to tedy
situace zcela opa¢na, nez jaka potkala pianistu Alexandra: ten o toto misto usiloval,
a teprve poté, co jednani o vytvoreni klavirniho odd¢€leni ztroskotala, hledal zajisténi
jinde.*

Nékolik dopistt Alexandra Dreyschocka by mélo byt uloZeno ve videriské
Gesellschaft der Musikfreunde; jejich opis potidila Marie Tarantova (DU). Dvanéct

dopisti se nachézi v pozistalosti Franze Ulma v CMH.

3.2 Mladi v Zakach

Zaky, difve také Zaky, lezi ve Vychodnich Cechach a naleZi okresu Caslav. V roce
1910 méla obec 729 obyvatel®® (dnes jich méa pouze kolem 350%7), da se tedy Fici, Ze
Alexander Dreyschock vyristal ve venkovském prostfedi, ov§em v blizkosti mésta

Caslav, kde byl kulturni Zivot na vysoké trovni.

*Viz ptiloha

% Tarantova, M: Neznamy dopis A. Dreyschocka
*Fuchs, T.: Jiidisches Beitrag, s. 102

T Portal vefejné spravy
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Narodil se 15. nebo 16. fijna 1818 — v Dlabacové, Wurzbachové, Fétisové
slovniku, v obou vydanich MGG a v MeliSové portrétu je uvedeno 15. 10.; neni
vylou€eno, Ze Alexander Dreyschock znal spravné datum svého narozeni a po jeho
smrti se vychazelo z kiestniho listu. Datum 16. 10. ma Grove a CHS. Pokitén byl 17.
10. jako Alexander Friedrich Hermann Dreyschock.*® Jeho otec Josef Paul Dreyschock
pusobil jako vrchni ufednik u hrabéte Auersperga.”® Matka AlZbéta rozena Honelova
byla podle udajl na kiestnim listu dcerou zahradnického inspektora.

Dosud stojici rodny dim &p. 2, resp. 1 (udaje na kiestnich listech bratri
Dreyschockovych se 1isi) dava tusit solidni materidlni podminky rodiny, kam 30. srpna
1824 piibyl syn Raimund, ktery se pozdéji stal vyznamnym houslistou a pedagogem na
lipské konzervatofi. Bratfi Dreyschockové méli jest€ sestru Vileminu, ktera se
provdala za stryce Zdetika Fibicha.®

Alexandrovym prvnim ucitelem hudby byl podle Emanulela Melise Josef
Pospisil, kantor ze tfidy F. X. Pixise a D. Webera na prazské konzervatofi.®'

Z doby détstvi a raného mladi neni k dispozici dostatek ovéfenych zprav.
Slovniky pramenné povahy, vydané za Dreyschockova Zivota, se ve faktickych udajich
rozchazeji. Napfiklad rok narozeni je u Schillinga a uveden chybné jako 1817. Je
patmmé, Ze Dreyschock sam ziejmé¢ vlastni hesla neautorizoval, jak ostatn€ autor
pfiznava.®
Dreyschock vsak bylo psano roku 1860) se zmitiuje o prvnim uciteli hudby, kterym byl
,maitre d'école du lieu de sa naissance.

Obsirné;si vypraveéni o Dreyschockové mladi poskytuje v roce 1858 vydany tieti

dil Wurzbachova slovniku:

wein Vater, Giiterdirector in Bohmen, liefS sich, bewogen durch die groffe
Begabung des Sohnes und ungeachtet der nicht geringen Hindernifle, welche

die Mutter bereitete, die ihren Sohn die Medicin studieren laflen wollte, die

*8 Original kfestnich listl ve Statnim oblastnim archivu Praha
3 Tarantova 1969; staré MGG uvadi hrab&te Thuna
%Nejedly, Z.: Bedfich Smetana V: Praha. Praha 1952, s. 324
' Dalibor &. 14, 10. 5. 1862, s. 106

#2Qchilling, s. 98
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musikalische Ausbildung desselben sehr angelegen sein. Mit 8 Jahren spielte
D. bereits so fertig, daf3 er sich dffentlich horen lafien konnte. Als D. 13 Jahre
alt war, kam er nach Prag und erhielt, wihrend die Mutter glaubte er studiere

€63

die Medicin, die fernere Ausbildung in der Musik von Tomaschek.

Témer stejnymi slovy 1i¢i Dreyschockovo détstvi a rodinné poméry Emanuel Meli§

v Daliboru.

3.3 Praha: Studium u Tomaska. Prvni verejna vystoupeni

O Tomaskové metod¢ vyuky klaviru a hudby vime mnohé. Vaclav Jan Tomasek
zanechal vlastni Zivotopis (ktery bohuZel kon¢i rokem 1823), kde hovoti
o skladatelich, interpretech a osobnostech, jeZ ho ovlivnily. Studoval podle klavirnich
Skol Wolfa a Tiirka a teoretickych ucebnic Lohleina a Fuxe. Zazil koncertni
vystoupeni Ludwiga van Beethovena ¢i virtuosti Steibela, Wolfela a Dusika, setkal se
s abé Voglerem a Nikolasem Forkelem. Ten, jako Zak Wilhelma Friedemanna Bacha,

jej nadchl pro Temperovany klavir. Ve svém vlastnim Zivotopise TomaSek pise:

»1ak jsem si ujasnil, jaky vyznam ma Bach pro vazanou hru a proto jsem zavedl
"Temperovany klavir' u svych Zakit a upozoriioval je pri tom na vyskytujici se
v ném prikrosti, které drdsaji usi, a na obcasné nerytmické klopitani. Vorisek,
Dreyschock, Schulhof, Lubowsky, Hampel a éetni z mych Zaki i Zacek museli jej

studovat.“**

Co z dalsi vybavy povazoval TomaSek za potfebné pfedat svym Zdklim, se nam
zachovalo ve vzpominkach jednoho z jeho odchovanct, vyznaéného kritika Eduarda

Hanslicka:

# Wurzbach: Biographisches Lexikon
% Vlastni Zivotopis V. J. Tomasgka, s. 56
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»Moje studium u Tomdska trvalo ctyFi roky. Kazdy tyden byla jedna hodina
vénovana klaviru a dvé hudebni teorii: harmonii, kontrapunktu, fuze,
instrumentaci a skladatelskym pokusim. Hodiny klaviru daval Tomdasek jen
pokrocilejsim Zdakum. S kaZdym z nds studoval Bachiv Temperovany klavir
Jjako nepostradatelny zaklad. Dostal jsem vZdy za ukol jedno preludium a fugu a
v pristi hodiné jsem je musel zahrat bez chyb a zpameéti. (...) Kromé Bacha se
studovaly hlavné Beethovenovy sondty (s vyloucenim poslednich), Tomaskovy
rapsodie a sondty, vSechny etudy Thalbergovy, Chopinovy a Henseltovy,
dokonce néco z Liszta. Je videt, ze TomadSek v Zadném pripadé nebyl onim
pedantickym nemodernim ucitelem, jak je zvykem ho licit. Velmi dobre védél, Ze
mladi pianisté maji studovat a zvladat dila s nejmodernéjsi klavirni

technikou.“®

Alexander Dreyschock stravil pod Tomaskovym vedenim rovné€Z Ctyfi roky, od
6. Cervna 1833 do 12. &ervence 1837, jak uvedl Tomasek sam.® Jako jeho studijni
material uvadi Gustav Schilling Cramerovy etudy, Hummelova a starsi
Kalkbrennerova dila, Beethovenovy a Berniniho skladby.®”’

Na velmi brzké zatazeni Chopinovych etud do studijniho planu Tomaskovych

7ak( upozornila Jitka Ludvova:

wHral-li (Dreyschock) v breznu 1836 Chopiniiv koncert e moll, musel se
alespoit nékolik mésicit zabyvat etudami. MiZeme tedy umistit zacdtek
studijniho zajmu o Chopinovu hudbu v Tomdskové Skole nekam do let 1834 aZ

183568

Prvni prazskd vetfejnd vystoupeni Alexandra Dreyschocka se patrn€ odehrala na

domacich akademiich, které potradal Vaclav Jan Tomasek ve svém malostranském

% Dokonaly antiwagnerian, prel. Jitka Ludvova, s. 52

% Ost und West 1843, &. 35

67 Schilling, s. 98

¢ Ludvova, J.: Chopinovo dilo v Praze v 19. stoleti, s. 198.
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byté. Program jednoho takového vecera (nedatovany) je pietistén v obrazové pfiloze.

Na jiny takovy doméaci koncert vzpomina Eduard Hanslick:

Ve svém byte poradal Tomdsek cas od casu domdci hudebni vecery
a pozvanka na né se spolecensky velmi cenila. Na téchto vecerech nechaval
hrat vétsinou viastni skladby. (...) K velkému lesku jednoho z téchto vecerii
prispél svym prednesem Tomdskovych rapsodii Alexander Dreyschock, ktery
byl pred Schulhoffovym prichodem nejznaméjsim Tomaskovym Zdakem
a jednim z nejuZasnéjsich virtuosu (v hrani oktav a sext ziistal dodnes
nepremozen). Navratil se praveé z jedné ze svych prvnich uméleckych cest. Jak

tehdy za#il siroky, vazny oblicej jeho uditele pychou a radosti!“®

Jeste jako Tomasklv student vystoupil Alexander Dreyschock v prazskych vetejnych
koncertnich salech. V tisku je jeho vykon poprvé kratce zminén v oznameni koncertu
Franze Bezd&édka v Platyzu: ,Hierauf wird der virtuose Schiiler unseres wiirdigen
Tomaschek, Herr Dreischock, Variationen von Herz (...) vortragen.“ Jeho jméno
ovSem jiZ nebylo kritikovi Bohemie a profesoru estetiky na prazské univerzité Antonu

Miillerovi neznamé. V hodnoceni tohoto vecera pise:

,,Interessant war dieses Concert auch durch die Mitwirkung eines jungen
Virtuosen, den Referent bereits aus einer strengen Priifung als einen tiichtig
gebildeten Clavierspieler kennen gelernt hat. Es ist dies Herr Dreischock,
Schiiller des Herrn Tomaschek, welcher sich durch sein ehrenvolles Aufireten
nun auch einem griferen Publikum empfohlen hat. Der allgemeine Beifall, den
sich die aufserordentliche Gewandtheit des Herrn Dreischock erwarb, hat ihn
auf eine Weise in die Offentlichkeit eingefiihrt, die weiter seiner Empfehlung
bedarf.«"!

¢ Dokonaly antiwagnerian, prel. Jitka Ludvova, s. 54
7 Bohemia ¢&. 147, 8. 12. 1835
"' Bohemia &. 151, 18, 12. 1835
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Jeste veétsi uspech méla akademie konana 27. bfezna 1836, na niZ hral Dreyschock
prvni vétu Chopinova koncertu e moll a stal se tak prvnim, kdo Chopinovo dilo

piedstavil v Praze:”

,Ich hatte Gelegenheit, einer strengen Priifung beizuwohnen, welche
H. Dreischock nach vollendetem Lehrkurse auf dem Fortepiano bestehen
mufite. Seitdem ist dieser junge Mann schon mit allgemeinem Beifalle vor
einem grofien Publikum aufgetreten. Was er aber am 27. leistete, iibertraf an
Bravour Alles, was Referent noch von ihm vortragen hérte. Sonach hat sich
Herr Dreischock zu seinem Vortheile eingefiihrt, und wenn es seine Absicht
war, das Publikum gleich bei seinem ersten Erscheinen von der
aufSerordentlichen Kraft Gewandtheit zu iiberzeugen, mit welcher er die
grofiten Schwierigkeiten besiegt, so hat er sie bereits erreicht. Es bleibt ihm
nun noch ibrig, sich in klassischen Concerten, ndmlich in solchen zu
produzieren, welche nicht wegen der Schwierigkeit komponirt sind, aber
dennoch einen Spieler fordern, der der Gefahr unerschrocken in’s Auge sieht,

wie er.“

V poslednim odstavci Miller vyslovil svou rezervovanost vi¢i moderni virtuosni
kompozici. Tento nadzor sdilel i Josef Proksch, majitel klavirniho ustavu otevieného
roku 1831 a ucitel Smetantiv. Sviij postoj formuloval na nékolika mistech svych
zapiskd™, ale rovnéz tim, Ze ,vybér skladeb, které (...) se svymi Zdiky nastudoval,
odrdZi napadny nezdjem o technicky nejndrocnéjsi kusy.“™

V tnoru roku 1837 vystoupil Dreyschock na orchestralni akademii v Platyzu
(14. 2.) a v laznich (28. 2.). Prvni koncert poradal tehdy proslaveny houslista Moritz
Mildner, ke spolutcasti ptizval kromé Dreyschocka také sl. Romovatschekovou

ap. Kurandu, ktery mél obstarat ,humoristische Vorlesung®. Dreyschock s velkym

uspéchem pfednesl Thalbergovu fantasii na motivy z Dona Giovanniho. Zda se, Ze

2 Ludvova, J.: Chopinovo dilo v Praze, s. 200

" Bohemia ¢.39, 29. 3. 1836

™ Josef Proksch: Biographisches Denkmal, ed. Rudolf Miiller, Reichenberg 1874
S Ludvova, J.: Choppinovo dilo v Praze, s. 200
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mlady pianista skoro zastinil vaZzeného umélce a potradatele koncertu. V Bohemii

Cteme:

,Hr. Mildner hat sich aber um das zahlreiche Publikum seines Concertes ach
dadurch verdient gemacht, daf3 er dem ausezeichnesten Klavierspieler, den wir
gegenwdrtig in Prag zdhlen, ndmlich dem vortrefflichen Dreischock
Gelegenheit gab, seine erstaunliche Fertigkeit in der Behandlung eines
Instrumentes an der Tag zu legen, fiir welches nach den neuesten
Compositionen zehn Finger um die Hdilfte zu wenig scheinen. H. Dreischock
trug eine grofie Phantasie von Thalberg (iiber Motive aus Don Juan) so
untadelich vor, daf3 wir ihn einen vollendeten Concertspieler nennen konnen,
ohne zu befiirchten, daf3 das Publikum vom 14. einen weiteren Beweis verlinge.

H. Dreischock wurde dreimal stiirmlich gerufen.“’

O dva tydny pozd€ji vystoupil Alexander Dreyschock na dobrocinné akademii
v laznich, kde ptednesl variace od Herze a prvni vétu Beethovenova koncertu C dur.
O obou akademiich referuje také Neue Zeitschrift fiir Musik (kterd si ostatné
Dreyschocka v8ima jiz od roku 1836). Referent vyzdvihuje klaviristovu technickou
zdatnost, neobvyklou bravuru levé ruky, oktavové a terciové béhy, trylky a predevsim

chromatické pasaze. Pfipojuje shovivavé dvé malé vytky:

,Der Anschlag ist voll, bisweilen vielleicht zu kriftig (...). Jugendliches Feuer
reifst ihn bisweilen zur Uebertreibung des Tempo hin, wodurch der Vortrag an

Klarheit verliert, ein Fehler, der spiter wohl, verschwindet wird.*"’

Vsamém zavéru studia u TomaSka vystoupil Dreyschock na jedné
,,2Abendunterhaltung”. Zpravu o této zabav¢ otiskl Ost und West. Mezi mnoha

ucinkujicimi je Dreyschockovi vénovana nejvétsi pozornost:

76 Bohemia, ¢. 21, 17. 2. 1837, autor A. Miiller
7 Neue Zeitschrift fiir Musik, Bd. 6, No. 41, 23. 5. 1837, s. 165-166, autor neuveden.
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, Einen unter ihnen (Mitwirkenden) kann ich jedoch nicht unterlafen,
namentlich zu besprechen, da wir sein widerholtes Offentliches Auftreten
hierzu ein erwiinschtes Recht gibt. Es ist der ehrenvoll bekannte Pianoforte
Virtuose Alexander Dreyschock. Bewundert man seine ungemeine Fertigkeit in
den schwierigsten Tagescompositionen von Thalberg, Liszt oder Chopin, deren
halsbrechende Figurationen seiner bis an den Muthwillen grinzenden
Bravour ein Spiel zu sein scheinen, so zeigt er nicht minder im Vortrage von
Werken Beethoven's oder Tomaschek's (seines Lehrers), daf3 ihm auch ein
zartes, ausdruckvolles Spiel zu Gebote stehe. Ueberhaupt lifst sich erwarten,
daf3 die Leistungen seiner Virtuositit um so mehr an geistien Kunstwerthe
gewinnen werden, als sein Jugendfeuer austoben und sein Compositionstalent
(von dem er bereits Beweise lieferte) sich weiter ausbilden wird. Als eines
Probstiickchens virtuoser Humoristik oder humoristischer Virtuositiit erinnere
ich mich einiger non plus ultra seiltinzerischer Variationen, worin er in
fidelen Augenblicken seiner Muse die salto mortales des hier allbekannten
Klischnigg zu parodieren strebte (wenn es iiberhaupt noch moglich ist, einen
Affen zu parodieren).”® Man weif3 nicht, ob man iiber die beinahe tollen
Bravouren mehr staunen, oder iiber die komische musikalische Persiflage
mehr lachen soll. Wenn sich Dreyshcock ein kleines Repertoir von eigenen
Concertcompositionen gemacht haben wird, (die ihm schwerlich ein
unbeherter Mensch nachspielen diirfte), so hdtte er nichts Dringenderes zu
thun, als auf Reisen zu gehen, und in Paris, London ec. mit den gleichzeitigen
Pianisten zuversichtlich in die Schranken zu treten. Ich zweifle nicht, daf3 er
Furore machen wird. Um von den Wunsch aller jener Kunstfreunde erfiillen,
welche durch seine Giite an den erwihnten genufsvollen Abendunterhaltungen
Theil nehmen durften, indem er ihnen diesen Genuf3 nich Offter verschaffen
wolle, in der Ueberzeugung, daf3 keiner denwiirdigen Meister ohne

Begeisterung verlaflen habe. "

7 Slo o Dreyschockovu skladbu Klischniggiade, op. 9, kter4 s podtitulem Ein musikalischer Scherz fiir das
Pianoforte gesetzt und unserer Zeit gewidmet vy$la u Schotta. Eduard Klischnigg (1813-1877) byl popularni
artista, ktery se proslavil napodobovanim opic.

7 Ost und West, ¢. 2, Servenec 1837, ifra I***
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Proksch v souvislosti s kritikou virtuost, které nazyva Wanderraupen (migrujici

housenky, plenici vSe, pozn. DH), piSe v bfeznu roku 1838:

Llch fiirchte, dafs unser jugentliche und hoffnungsvolle Alex. Dreischock in den
gleichen Zug gerathe, die besondere Abrichtung seiner linken Hand vermag ich
vorlaufig noch als nichts anderes, wie als eine solche, bedenkliche Reclame zu
nehmen. Uebrigens ist er noch jung genug, um sich mit der Zeit ein- oder auch
mehrmal wandeln zu kénnen. Stinde ich ihm nahe genug, wiirde ich ihm vor
allem leise bemerken, daf3 der Tonhagel (den er jetzt noch allzu gerne loslifit)
auf das musikalische Gehor ziemlich die gleiche Wirkung iibe, wie der

Schlofienhagel auf Bliithen und Biume.*™

Tou dobou jiz Dreyschock studium u Tomaska uzaviel. Svého oblibeného Zaka

Tomasek vybavil nasledujicim vysvédCenim:

wPanu Alexandru Dreyschockovi, jenZ se vykaZe timto vysvédcenim,
dosvédcuji timto, Ze se mu ode mne dostalo nejpeclivéjsiho skoleni ve hi'e na
klavir, dile v harmonii, jakoZ i vSech druzich jednoduchého i dvojitého
kontrapunktu, kanonu, fugy a v instrumentaci. Dale stvrzuji, Ze se svou
neumornou horlivosti zdokonalil nejen na jednoho z nejznamenitéjsich
klaviristi, nybrZ ziskal si i dukladné znalosti v harmonii, zaloZené na
pFirodnich zdkonech a v jejim uZiti pri skladbé. Mohu ho tedy s nejlepsim
svédomim doporucit veSkerému vzdélanému svétu jako zdatného teoretika
i praktika v komposici. Mohu tak ucinit tim spise, Ze hodnota mordlni je

u ného v nejéistsim souzvuku s hodnotou umélce.*®!

Podobné vzletna slova zapsal Tomasek do vysvédCeni i jinému svému Zaku Hansi
Hampelovi®? a jist¢ i dalsim, kdo usp&né pro§li jeho pfisnym Skolenim.

Pozoruhodné je zdliraznéni teoretické stranky vyuky — harmonie, kontrapunktu atd.,

% Biographisches Denkmal, s. 272
8 Tarantova 1946, s. 41
82 Toto vysv&d&eni je pFeti§téno v: Ludvova, J.: Dokonaly antiwagnerian, s. 367, pozn. 21
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ackoliv pfi porovnani pfistupu Toméaskova a Prokschova prvni z nich kladl mnohem
v&t§i dliraz na osvojeni virtuosni klavirni techniky.*

Dreyschock se t&8il velké pfizni svého ulitele. ,,Mezi vSemi Ziky byl to
Alexander Dreyschock, na néjZz Tomasek pysnym, ba ano Zarlivym byl, kdyZ toho
nékdo neuzndval,” piSe Melis.** Velké nad&je vkladal Tomasek také do Hanse
Hampla. K tomu se traduje jeho vyrok: ,.Der eine ist Dreyschock, der Andere wird
ein Vierschock.“®

Naposledy pted odjezdem slySeli Prazané Alexandra Dreyschocka v Platyzu
22. listopadu 1838. Koncert jiz pofadal sam, za podpory n€kolika dal$ich hudebnikii
a redaktora Umlaufa, ktery Cetl svou povidku. Dreyschock ptednesl svou Velkou
fantasii, Galop monstre, Impromptu a Etudu op. 12 ¢. 12 Fryderyka Chopina —
v oktavach. Na zavér koncertu improvizoval na témata z publika. Recenzenti
prazskych list Bohemia (Anton Miiller) a Ost und West (Rudolf Glaser) se shodli
vtom, ze Dreyschock se tou dobou mohl pocitat mezi nejvétsi Zijici klavirni

virtuosy. Ost und West vyzdvihuje jeho uméni improvizace:

Kaum hate er vier Themen, welche aus der Mitte der zuhdrer angelangt
waren, angeschlagen, als ein fiinftes von einem Musikfreunde hingeben warb,
welches er wihlte und geitreich und anmuthig durchfiihrte. Mit richtigem
Takte verschmdihte er die veraltete manier, Variationen iiber das Thema zu
geben — was kein besonderes talent erfordert — er gab vielmehr ein
organisches Werk, worin sich das Thema auf die mannigfachste Weise

reflektirte.«®

Ostatné Glaser jiz predtim Dreyschockovi doporucoval, aby ,,bei allen Concerten,

die er spiter im Ausland geben diirfte, sollte er improvisieren, weil er darin sein

herrliches Talent am besten entfalten kann.“*’

8 viz Ludvova, J.: Chopinovo dio v Praze, s. 201

8 Dalibor &. 14, 10. 5. 1862, s. 106

8 Cit. dle Prochéazka, Rudolf Freiherr von, Die bshmischen Musikschulen, in: Osterreichisch-Ungarische Revue,
Wien 1890, s. 331

8 Ostund West 1. 12, 1838

8 Ost und West, 15. 9. 1838
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3.4 Prvni koncertni cesta

O plénech na prvni turné se zmitluje Neue Zeitschrift fiir Musik uz v kvétnu 1837.
Dreyschock ji pry hodlal podniknout na podzim toho roku. Uskute¢nil ji vSak aZ na
konci roku nasledujiciho.

Prvni zastavkou se stalo Lipsko, kam Dreyschock pfijel ve druhé poloving
prosince roku 1838. Dale se jeho trasa ubirala pfes Wroclaw do Hamburku, Altony,
Libecku, Schwerinu, Wismaru, Rostocku, lazeiiského mésta Helgoland, dale Brém,
Braunschweigu a Hannoveru.

Lipsko, sidlo Allgemeine musikalische Zeitung, bylo vyznamnym centrem
hudebniho Zivota a kritiky. Dreyschock zde odevzdal doporucujici dopisy, jimiz byl
vybaven, a usiloval o to, aby mohl vystoupit na abonentnim koncerté¢ v Gewandhausu.
Pomohl mu redaktor Allgemeine musikalische Zeitung Gottfried Heinrich Fink, ktery
Dreyschocka pozval na soirée u sebe doma. Johann Umlauft v Ost und West podava

sugestivni zpravu o tomto veceru i o celé Dreyschockove cesté:

., Ein gewdhltiger Kreis von Tonkiinstlern und Musikfreunden war versammelt.
Alles harrte mit gespannter Erwartung. D. setzte sich an den Fliigel, bewust,
vie viel von dem heutigen Abend, von seinem heutigen Spiele abhinge? In
glithender Begeisterung, von der Wichtigkeit des Augenblicks fortgerissen,
stiirmte er in die Saiten. Er improvisirte. Wie die flammende Morgensonne
schwebte seine Phantasie tiber den Wogen der Tone; jeder Gedanke war eine
Kleine Schopfung, jede Passage ein Meteor, jeder Uebergang ein gliicklich
gelostes Wagniss. Der Enthusiasmus der Zuhorer war unbeschreiblich. Als D.
erschopft geendigt hatte, ging er aus einer Umarmung in die andere; freudig
nannte man ihn einen der grossten Clavierspieler, und beim Aufbruch
begleitete die entziickte Gesellschaft den jungen Virtuosen bis nach seiner
Wohnung. - Von da an war Alles gedndert. Schon am ndchsten Tage erschien
D's Name im Programm des Gewandhaus-Concertes, und Tag's darauf spielte

er Offentlich. Dasselbe, was zwei Abende zuvor, ereignete sich nun im Grossen.
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Erstaunen und Beifall stiegenvon Minute zu Minute. Mehr als einmal wurde D.
wahrend des Vortrags der Thalbergschen 'Phantasie iiber zwei Motive aus Don
Juan' durch anhaltenden Zuruf unterbrochen. Noch mehr! Das Leipziger
Publikum, dessen ruhiger Charakter dem Kiinstler selten mehr als ein simples
Applaudissement vergonnt, verlangte zum Schlusse stiirmisch das Erscheinen
des ausserordentlichen Virtuosen, und als er an der Hand des beriihmten
Componisten Dr. Mendelssohn-Bartholdy hervortrat, wollte der Jubelruf kein
Ende nehmen. Man drangt in ihn, noch eine eigene musikalische
Abendunterhaltung zu veranstalten, die auch wirklich schon am 27. December

im Saale der Buchhdindlerborse zu Stande kam. *“ %

Dreyschockilv repertoar na prvni cesté obsahoval zejména skladby, které se v Praze
osvédCily: hlavné vlastni skladby, jako byly usp€sné Variace pro levou ruku
a Thalbergovu Fantasii na motivy z Dona Giovanniho. Vybudoval si tak povést
pokotfitele vSech myslitelnych technickych obtiZi a vzbudil zvédavost publika i tisku.

V dalsich letech zafazoval Dreyschock na repertoar cCastéji také skladby
Beethovenovy (Trio ¢ moll op. 1, Koncerty C dur, ¢ moll a Es dur, sonaty s vyjimkou
pozdnich, coz mu vytykd Ambros®), Bachovy, Mendelssohnovy a od padesatych let
také Schumannovy. Byl také jeden z mala, kdo uvadél vetejné dila V. J. Tomaska.

Prvni koncertni turné, jez trvalo rok, pfineslo Dreyschockovi evropskou
proslulost. Vznikaly a prodavaly se jeho portréty, dostaval oslavné basné a vaviinové
vénce, vypravély se o ném anekdoty, stal se muzem dne. VyCerpavajici zplisob Zivota
také ziejmé poznamenal jeho zdravi, protoze uZ v polovin€ cesty se uchylil do lazni

Helgoland, aby se zotavil.

% Ost und West &. 97, 4. 12. 1839

% In Dreyschock’s Programme war diesmal Mendelssohn z. B. bloB durch das Lied ohne Worte in E-dur (Nr. 1
im 1. Hefte) vertreten. Und welchen glinzenden Erfolg hatte es? Beethoven war durch die allbekannte Cis-moll-
Sonate (die Dreyschock freilich idealisch spielt) und durch das erste Stiick der Sonate pathetique représentirt.
Was miifite aber z. B. die zweisatzige Sonate in E-moll, die grofie in C-dur, die zweite As-dur-Sonate (Op. 110)
und andere gleich herrliche und wenig bekannte Dichtungen Beethoven's unter Alexanders Handen seyn? Ja,
wire er nicht ganz (und vielleicht allein) der Mann dazu, selbst mit der kolossalen B-dur-Sonate den Versuch zu
machen, ob man einem intelligenten Horerkreis diese dunkle, aber tiefsinnige, ja tibermenschliche Tonpoesie
zugénglich machen kénne?* Bohemia XX1I, €. 2, 3. 1. 1849
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3.5 Na evropskych scénach

Po uspésné prvni umélecké cesté nasledovalo obdobi intenzivniho koncertovani, delsi
turné i jednotlivé ,,vyjezdy®. Pii tom Dreyschock neztracel kontakt s Prahou, kde se
usadil a oZenil, ani se svym rodistém (do roku 1857 zil jeho otec). Po navratu z prvni
cesty uspotadal v Caslavi koncert pro postaveni pomniku J. L. Dusikovi.

Slusi se také zminit, Ze Dreyschockovi neslo jen o slavu a vydé€lek: zasadil se
o vzty€eni pomniku Ch. W. Gluckovi ve Vidni, svymi koncerty pfispél na pamatnik
Webertlv v Drézd’anech, v Berlin¢ podpotil pruské vojiny, ale napfiklad hral
i v D&Cin€ ve prospéch fondu pro postaveni skoly v Podmokli.

Nejcastéjsimi destinacemi Dreyschockovych cest bylo Némecko, Rusko, Videri.
Hral v Bruselu, PafiZi a Londyné, spolu s bratrem navstivil Holandsko (pfes Belgii).
Koncertoval v Déansku, Svédsku, Polsku... Zminim se zde bliZe o téch cestich nebo
koncertech, které byly pro Dreyschockovu kariéru podstatné, a o téch, o nichZ se mi

podafilo najit zajimavé dokumenty.

Paiiz
V sezoné 1842/43 se Dreyschock vypravil do Pafize. Ptijizdi uprostied epochy, ktera
znamenala nejvétsi slavu klavirni virtuozity v této metropoli. Cervencova monarchie
otevira naru¢ politickym emigrantim i umélcim z Némecka, Polska a dalSich zemi.
Rychle se prosazujici tfida burZoazie zde ma dvé hlavni oblasti zabavy: operu a klavir.
Hudebni Zivot této epochy je intenzivni jako nikdy a klavir mu kraluje.”® Pro klaviristu
znamenala PafiZ misto, kde si mohl takzvané ,,ud€lat jméno®. Z toho dlivodu ptijizdéli
mnozi na koncertni turné (¢1 se zde docasné nebo natrvalo usadili).

Dal§im davodem, pro¢ Patfiz lakala cestujici virtuosy, byl ten, Ze mésto bylo
plné amatérskych pianistli, potencialnich kupcti hudebnin a navstévnikd koncertd.
Vyzkum z roku 1845 prokézal, Ze kazda péata (!) domécnost v Patfizi vlastni klavir:

soucet ¢inil 60 tisic klavira, neboli 100 tisic amatérskych klaviristi.”!

2 Bailbé, s. 134
9 tamtéZ, s. 128
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Koncerty se — stejn€¢ jako na pocatku stoleti — odehravaji v salonech, avSak
nikoli Slechtickych, nybrZ v palacich burZoazie a aristokrati-cizinct. Takovym mistem
byl naptiklad salon princezny Christiny Belgiojoso-Trivulzio, kde se odehral znamy
duel mezi Lisztem a Thalbergem, nebo salon prince Czartoryského, ktery ptijimal
Chopina.

Co se tyCe repertoaru, je tteba si uvé€domit, Ze ve 30. letech nevystupuji pianisté
nikdy na samostatném koncerté: sélovy recital byl novinkou, kterou zavedl v roce
1840 Franz Liszt. Patfizské publikum vykazovalo neukojitelnou zvédavost po stale
novych virtuosech, jak to komentoval Heinrich Heine (viz pozn. 18 na str. 7). Dokonce
slovo ,,virtuos* samo o sob& znamenalo automaticky klavirniho virtuosa.”

Patiz jako domicil nejvyznaméjSich tovaren na vyrobu klavird (Erard, Pleyel)
byla mistem, kde technické inovace nastroje mohly byt a byly okamzité reflektovany
interprety v jejich skladbach. Tuto eskalaci nastrojové virtuozity zachytil Francois

Joseph Fétis ve své Biographie universelle:

., Vers 1830, il y eut une sorte de révolte des virtuoses contre la domination de
la musique: aux conditions de celle-ci succéda la nécessité de briller par la
dexterité et de faire bon marché de la forme et de la pensée, pourvu que
l'artiste exécutant eut de quoi faire naitre l'étonnement et l'admiration par son

habileté.*

Fétis zde oddéluje pojem hudba a virtuozita a stavi je proti sobé€, jako by se duch ocitl
pod diktitem prstid. BliZe skute¢nnosti je spiSe to, Ze hudebni produkce se fidila
diktatem publika. Jak jiZ bylo feceno, zaliba v opefe a pévecké ekvilibristice se
odrazela v repertoaru a technice klavirnich produkci. Typickym utvarem je ,,fantaisie
pour le piano“ na motivy pravé oblibené opery, v nichZ obecenstvo poznavalo
popularni arie a ¢ekalo, s jakou technickou dovednosti je pianista a skladatel v jedné

osob¢ oprede.

2 tamtéz, s. 137
% tamtéz, s. 137
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Zéplava koncerti ma piirozené¢ za disledek také inflaci a piesycenost.

Alarmujici situaci si uvédomuje dobovy tisk:

,,Le musicien le plus ignorant, le plus ignoré, se pose en artiste, veut donner
son concert, placarde son affiche sur les carreaux des marchands de musique,
étale son nom obscur sur rayon de huit pouces et se fait le point central de
l'attention publique (...). Cet état de choses est tellement inquiétant que
plusieurs familles parlent de quitter Paris et d'aller s'ensevelir a Pantin, ou

jamais note de musique n'a pénétré. “**

Podobny pocit vzbuzovala pafiZzska koncertni sezona i1 v Heinrichu Heinem, ktery o ni
piln€ referoval s kritickym odstupem a ironif sobé€ vlastni.

Alexandra Dreyschocka zminil Heine ve svém 1. list¢ sezony 1843 z 20. bfezna
1843 a z jeho slov prosvita netajena averze vuci klaviru jako instrumentu, tomuto

,,mucicimu nastroji“, jak ho Heine na jiném misté nazyva:

»Die Matadoren der diesjihrigen Saison waren die Herren Sivori und
Dreyschock. Erster ist ein Geiger, und schon als solchen stelle ich ihn iiber
letztern, den furchtbaren Klavierschliger. Bei den Violinisten ist iiberhaupt die
Virtuositit nicht ganz und gar Resultat mechanischer Fingerfertigkeit und

blofler Technik wie bei den Pianisten.

Ve svém druhém referatu z 26. bfezna 1843 se Heine Dreyschockovi vénuje obsirné&ji.
Vetejné minéni ho pry prohlasuje za nejvétsiho z virtuosti. To vSak basnikovi nebrani

zachovat si opét kriticky odstup:

~Er macht den hollischen Spektakel. Man glaubt nicht einen Pianisten
Dreyschock, sondern drei Schock Pianisten zu héren. Da an dem Abend seines

Konzertes der Wind siidwest war, so konnten Sie vielleicht in Augsburg die

% Bailbé, str. 134
% Heine: Lutezia, s. 214
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gewaltigen Klinge vernehmen; in solcher Entfernung ist ihre Wirkung gewif
eine angenehme. hier jedoch, im Departement de la Seine, berstet uns leicht
das Trommelfell, wenn dieser Klavierschliger loswettert. Hing dich, Franz
Liszt, du bist ein gewdhnlicher Windgdtze in Vergleichung mit diesem
Donnergott, der wie Birkenreiser die Stiirme zusammenbindet und damit das

Meer stiupt. “*°

Heine svou od té doby mnohokrat citovanou slovni h#i¢kou ,,drei Schock Pianisten®
(tfi kopy pianistil) nardzi na nepiiméfenou razanci Dreyschockovy hry. To ovSem

nebranilo redakci prazské Bohemie ocitovat tato slova ve vyznamu lichotivém.”’

Viden

,wOpdt kommt er, doch er kommt!“ vital Alexandra Dreyschocka videfisky tisk
v poloviné& prosince 1845 po prvnim koncert&.”® Dreyschock déval tii koncerty a byl
kritikou ne snad nadsSené, ale pfiznivé prijat. Jako by se jiz blizil doba opadani zajmu

o virtu6zni koncerty a hudbu:

,,Die Virtuosen mogen ihr Wesen oder Unwesen treiben, so lange sie wollen
oder kénnen; ob sie es aber noch lange konnen werden, hingt von dem
Interesse ab, das sie der grifSeren Masse einzufldfSen vermdogen und das, wie

die neueste Zeit immer beweif3t, jetzt schon sehr im Abnehmen ist. “”’

Cenné svédectvi o Dreyschockovych videtiskych vystoupenich podal Eduard Hanslick.
V roce 1859 napsal:

,,Sechs Jahre verstrichen, seit Alexander Dreyschock in einer Reihe von

glinzenden Concerten das Wiener Publicum zuletzt um sich versammelt hat.

% tamtéz, s. 216

7 Dreyschock jest Perunem p#i piang, nebot” dotkna se klavesnice porazi viechny nim zndmé pianisty. Vyrok
tento potvrzuje také v&hlasny Heine, jenZ uslySev Dreyschocka takto se o n&m vyjadfil...” Bohemia II/78, 1. 4.
1859, s. 79.

% Wiener-Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, No. 249, 15. 12. 1845, Ignaz Lewinsky

# tamtéz, €. 257, 26. 12. 1845, 1. Lewinsky
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Ueber den beriihmten Pianisten etwas Neues zu sagen, ist nicht leicht.
Dreyschock bindigte sein Instrument schon vor einem Decenium mit einer
Bravour, die keinen Rivalen kannte. Ein Fortschreiten in dieser Richtung war
kaum mehr moglich, Dreyschock hiitte denn anfangen miissen, mit der Faust zu
spielen, wie wir das ja von einheimischen Bajazzos erlebt haben. In technischer
Ausriistung vollendet, war Dreyschock iiberdies in seiner kiinstlerischen
Personlichkeit schon damals so abgeschlossen, dafs man propheziehen durfte,
er werde, darin beharrend, kaum mehr neue Seiten entfalten. So haben wir
denn in dem gewaltigen Tastenbeherrscher vollstindig den Alten
wiedergefunden. Die zuversichtliche Freude an dem Kampf mit
Schwierigkeiten, ein wesentliches Element im Virtuosen, ist in Dreyschock
recht eigentlich verkérpert. Sein hervorstechender Charakterzug ist stritzend
gesunde Kraft. Das Kriftige, Stiirmische, Glinzende beherrscht er
unumschriinkt; das Weiche, Zarte erreicht er. In seinem eigentlichen Element
wirkt Dreyschock iiberall, wo eine ungewdhnliche Kraft unter ungewohnlichen
Schwierigkeiten aufzurdumen findet: so in seinem ,Wintermdrchen®, einem
kriftigen Charakterstiick, so in dem ,Groflen Marsch mit Orchester’. Letztere
Composition ist etwas musivisch und nicht bedeutend an Erfindung; in dem,
was sie dem Virtuosen zu leisten gibt, ist sie einzig. Die merkwiirdigsten
Spezialititen Dreyschock’s, sein Octavenspiel, seine Terzen- und Sextenscalen
wirken darin verblendend. Man wiirde sehr unrecht thun, wollte man
Dreyschock als blofien Bravourenspieler schitzen; er ist ein griindlich
durchgebildeter Kiinstler, und so Bach- oder Beethovenfest wie Einer. Die
Verbindung des Virtuosen mit dem guten Musiker hat er langst vollzogen, der
weitere Schritt von diesem zum Poeten blieb ihm versagt. Wir fiihlen nicht den
warm aus dem Innern quellenden Strom der Empfindung, nicht das Rauschen
des Adlersittigs, der in eine andere Welt trigt. So spielt Dreyschock
Chopin’sche Nocturnen zwar mit feinster technischer Vollendung, allein das
Ganze spricht nicht mit Chopin’s Stimme zu uns, es klingt fast wie eine

Uebersetzung aus fremder Sprache. Wir horen die sorgsamste Anwendung aller
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Ausdrucksmittel und doch nicht den rechten Ausdruck. Trotz aller objectiven
Treue assimilirt sich eben das Innere des Spielers nicht mit dem Geiste des
Componisten. Dieser Mangel eines unwigbaren letzten Etwas fiihlt sich mit
instinctiver Sicherheit, so schwer er in Worten darzulegen ist. Weit homogener
als Chopin’s, ist unserem Kiinstler die Musik Beethoven’s. Das Es-dur-Concert
spielte er mit sicherer Meisterschaft, die kriftigen oder glinzenden Stellen
auch mit Schwung. Nur im Adagio vermifite man die echte Wirme, vielleicht
umsomehr, als Dreyschock bei gefiihlvollen Stellen durch mimische
Aeuferlichkeiten eine Gemiithsbewegung anzudeuten liebt, die uns immer
etwas mistraurisch findet. Die Note behandelt Dreyschock auch hier mit einer
bei seinen Collegen seltenen, musterhaften Treue; nirgends eine Spur virtuoser
Willkiir, tiberall Studium und Verstindnif3; aber auch hier manchmal jene
diinne, innere Scheidenwand zwischen dem Spieler und dem Tondichter, eine
Scheidenwand, die jedoch augenblicklich fillt, sobald das Stiick an die
Virtuositit appelirt.

(...) In seinem letzten Concert brachte Dreyschock Beethoven’s Cis-moll-
Sonate. Das Adagio spielte er etwas kiihl, doch schén im Klang; das Allegretto
manirirt durch Nuancen, welche in dies anmuthige Stiick eine fremdartige
Dialektik hineinkiinsteln,; mit grofiter Energie bei weiser Mafligung endlich das

Finalsatz. (...) %

Videniské koncerty Alexandra Dreyschocka navstivil 1 Hector Berlioz, ktery

se s Tomaskem sezndmil za své prazské navstévy v roce 1846:

»V malém, prijemném sdale konservatore (...) jsem poslouchal nejméné pétkrait
nebo Sestkrdt se stile novym uspokojenim pozoruhodného pianistu
Dreyschocka, mladého, svézZiho, skvélého a energického umélce technicky
neobycejné vyspéléeho a hudebné citlivého. Zavedl do klavirni hry mnoho

novych velmi piivabnych kombinaci.*“'"

190 Hanslick, E.: Aus dem Concert-Saal, s. 202
19" Berlioz, H.: Pamé&ti. Pielozila Jaroslava Pippichova. Praha 1956, s. 412
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Berlioz mozna prav€ na Dreyschockiiv popud navstivil Prahu. Pti jeho druhém pobytu
se v hostinci ,,U tf lip*“ sesla elitni spoleCnost: kromé Berlioze byli pfitomni Franz
Liszt, Alexander Dreyschock, Jan Bedfich Kittl, Frantisek Skroup a dalsi.'®

Berlioz nabyl dojmu, Ze Dreyschock neni ve své zemi docetiovan. Ve svych

Pamétech piSe:

,,Z prazskych umélcii a skladatelii, kteri nepatii k divadlu ani na konservator
ani k peveckému spolku, chci uvést Dreyschocka, Piska a ctihodného Tomdska.
O obou prvnich, kteri maji svétovou povest, jsem mél prileZitost promluvit jiZ
casto. Slysel jsem je néekolikrat ve Vidni, v Pesti, ve Frankfurté a jinde, jen
v Praze ne. Ponévadz je, jak se zdd, jejich krajané Spatné prijali, kdyZz se jim po
prvé predstavili, rozhodli se Dreyschock i Pisek, Ze své nadani nedaji
oceriovdni a podceriovini Cechii na pospas. Nikdo nent prorokem ve své viasti;
tato pravda plati pro vSechny veky i zemé. PraZané si zatim zacinaji
uvédomovat slavu, ktera k nim doléhad se vSech stran v nejriznéjsich formdch

(...) a tusi, Ze k nim moznd byli prece jen nespravedlivi.“'®

Nizozemsko

Wouter Hutsghenruyter (1796-1878), nizozemsky skladatel, instrumentalista, dirigent
zanechal sbirku koncertnich programt a oznameni — resumé koncertniho Zivota své
vlasti v letech 1820-1850. V jeho zapiscich zpracovanym jeho vnukem a jmenovcem
je také oddil vénovany pianistim. Nizozemsko poznalo v uvedeném Casovém rozpéti
slavna jména (Hummel, Dohler, Moscheles, Litolff), k nimZ ptibyl 23. ledna 1845 také
Alexander Dreyschock, ktery vystoupil spole¢né¢ s bratrem Raymundem
a nejmenovanou pévkyni v ,,Eruditiu®“. Hutsghenruyter upozortiuje, Ze Dreyschock byl

prvnim z uvedenych pianistl, kdo nehral vlastni koncertantni skladbu:

192 Prazak, P.: Byli v Praze, s. 77
19 Berlioz, H.: Paméti, s. 443
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,»On se demande si MM. les pianistes ignoraient que Mozart a composé une
vingtaine de tres beaux concertos, et qu’il y en a aussi cing de Beethoven.
Moscheles (1835) et de méme Henri Litolff (1847) ne jouent que leurs propres
compositions. Le premier qui n’interpréte pas un concerto composé par lui-

méme est Alexandre Dreyschock.“!*

Dreyschock si zvolil Webertiv Concert-Stiick, ale na témzZe koncert¢ vystoupil jesté ve
ttech Cislech, ato jiZ se svymi kompozicemi. Dalsi spoleéné vystoupeni bratri
Dreyschockovych se odehralo v Rotterdamu 12. bfezna nasledujiciho roku, Alexander
Dreyschock hral tamtéZ 6. listopadu 1848, kdy ,,z osmi Cisel neslo sedm jeho jméno“.
Posledni kompozici bylo Finale ze Sonaty cis moll op. 27 Ludwiga van Beethovena,
ndetaché des autres parties avec lesquelles il forme une ,trinité‘ inséparable.

Impardonnable crime de lése-majesté!“'"

Povazovat provedeni jedné €asti sonaty za ,,neprominutelny zlo¢in“ je na svou dobu

ojedinély nazor.

Skandinavie

Roku 1849 podnikl Alexander Dreyschock prvni koncertni cestu na Skandinavsky
poloostrov. Vystoupil v Dansku a ve Svédsku. Do Stockholmu se vratil v dubnu roku
1856. Na programu tehdy byl podle zpravy Franze Berwalda'® Mendelssohniiv
klavirni koncert g moll, Dreyschockovy ¢tyfi vlastni skladby a ,,poné¢kud morbidni*
Chopinovo Nokturno. Berwald v &lanku ze 14. dubna 1856' hodnoti pianistovo
provedeni Mendelssohnovy skladby jako nejen technicky mistrné, ale rovnéz
pfednesené s citem aumélecky promyslené. Ke kompozicim samym se kritik
nevyjadiuje, avSak vlastni kusy pry Dreyschock provedl ,mit einer fast ritselhaften

Vollendung, die fast an Mirakuldse grenzte*'®®. Na zavér vyjadiuje Berwald pfani nebo

1 Hutsghenruyter, s. 110

15 tamtéz, s. 111

19 Franz. Berwald (1796-1868) v nepfili§ rozvinutém hudebnim Zivot& Svédska prvni poloviny 19. stoleti
ojedinély zjev. Skladatel a folklorista, jehoZ rozhled byl obohacen &astymi cestami do zahrani¢i. Svymi
ptispévky v tisku zprostfedkovaval svym krajantim hudebni udalosti, které tehdy hybaly kontinentem.

W7 Cit. In Salmen, W.: Kiinstler und Gelehrte

18 tamtéZ, s. 34
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pobidku, aby byl Alexander Dreyschock ,,v zadjmu uméni“ angazovan ve Stockholmu
jako profesor klaviru. ,,Unsere heranwachsenden Pianisten miissten dann nicht mehr

iibers Meer reisen, um ihre Studien fortzusetzen.*!”

3.6 Dreyschock a Praha

Jako Tomasktv oblibenec a ,,0zdoba*“ jeho salonu, mél Dreyschock moZnost setkavat
se s prazskymi intelektudly kolem Frantiska Palackého a Véclava Hanky, potkaval tam
vydavatele Ost und West Rudolfa Glasra i kritika Antona Miillera.

V pohledu na Dreyschocka, ktery byl ve své dob€ povaZovan za pfedniho
predstavitele ,,romantické” hudebni Prahy, se zalinaji objevovat nové aspekty.
V posledni dobé napf. Dietmar Straul vyzdvihl jeho pfatelské styky s prazskymi
Davidovci v Cele s Augustem Wilhelmem Ambrosem a poukizal na to, Ze na
Dreyschocka, ktery se usp&Sné€ uplatiioval po celé Evropé, je tieba se divat také jako na
sifitele jinych romantickych ideji neZ jen téch, spjatych s Schumannovym lipskym
okruhem, tedy jako na umélce, ktery pfindSel dal$i nové impulsy prazskému
hudebnimu Zivotu.'"’

Dreyschock byl aktivnim ¢lenem prazského kulturniho Zivota. Vyucoval, byl
Gestnym &lenem Jednoty pro zvelebeni hudby v Cechdch, stykal se i v zahrani&i
s krajanskymi spolky. KdyZ do prahy ptijel Franz Liszt, uspotfddal Dreyschock na jeho
pocest veefi. Na ni byl pozvan také Bedfich Smetana, jemuz Dreyschock pomohl
k angazma v Goteborgu. To se poté obratilo proti nému a byl nai€en z toho, Ze se chtél
zbavit konkurence.'"!

,,Nemo prophaeta in patria,” jak si stéZuje Alexander Dreyschock v dopise 27.
10. 1862 po odchodu do Petrohradu poté, co marn¢ vyjednaval o zfizeni klavirni tfidy

na prazské konzervatofi.'”? Jeho odchod z vlasti komentuje Slavoj:

199 tamtéz, s. 35

19 Bonnie und Erling Lomnis, Dietmar StrauB, Auf der Suche nach der poetischen Zeit. Der Prager
Davidsbund: Ambros, Bach, Bayer, Hampel, Hanslick, Helfert, Heller, Hock, Ulm. Zu einem vergessenen
Abschnitt der Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, 2 sv., Saarbriicken 1999, sv. 1, s. 64-65

K historii této famy viz Teichmann, J.: Bedtich Smetana. Zivot a dilo. Praha 1946

12 Tarantova, M.: Neznamy petrohradsky dopis A. Dreyschocka
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,, Ostatné podotykame pri této prileZitosti, Ze p. A. Dreyschock nasi Prahu dosti
nerad opustil. Tak ndm z ust hodnovérnych vypravovdno, Ze cinil Dreyschock,
drive nezli byl misto profesorské v Petrohradé prijal, predstavenstvu Prazského
konservatore navrh, aby misto ucitele pro piano reorganisovalo a jemu za
odménu  slusnou svérilo. Jakkoli ndvrh Dreyschockuv jest zkuSenosti
kazdodenni dostatecné oditvodnén, byl predce zavrien, a umélec, na néjz
pianisté rakousti véru hrdi byti mohli, musil, nechtéje se déle hodinami
privatnimi lopotiti a davanim koncertuv v ciziné potrebnych prostredkiv
materielnich se domdhati, opustiti vlast, nenaleznuv v ni postaveni, uméni

svého diistojného. “ '

3 Slavoj 1862, s. 126
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4 Dilo Alexandra Dreyschocka

Dreyschock zkomponoval nejmén¢ 142 skladeb s opusovym Cislem. Pievazné vé&tsina
z nich byla vydana tiskem v Praze, Hamburku, Lipsku, Mohu¢i a dal$ich méstech.!*
Fondy Ceskych instituci obsahuji zna¢nou ¢ast Dreyschockova dila; nejpocetnéji jsou
ti§téné hudebniny zastoupeny v Narodnim muzeu - Ceském muzeu hudby (CMH,
zhruba 50), v archivu prazské konzervatore (PK) — asi 45, dale v Mé&stském muzeu
v Caslavi (dfive Dusikiv tstav, DU) — 22. Jde vyhradng o dobové tisky: v dob&
nasledujici po Dreyschockoveé umrti se jeho skladby vydavat prestaly.

Z novégjsiho obdobi jsou znamy pouze dvé publikace. Prvni z nich je paty dil
»Iwo Bohemians In Paris. Selected Works of Ignaz Moscheles and Alexander
Dreyschock™ velkoryse rozvrzené série Piano Music of the Parisian Virtuosos 1810-
1860, mapujici tviréi produkci vykonnych umélcd, jako byli Thalberg, Kalkbrenner,
Herz, Pixis a dal§i.'"® Zde najdeme prifez Dreyschockovou sélovou klavirni tvorbou
v ptetiscich prvnich francouzskych vydani: konkrétné jde o 3 Andante a 4 impromptus
op. 3, L'Absence (Romance sans paroles, bez op. ¢.), Bluette op. 16, Fantasii op. 31,
Morceau charactéristique op. 45 a Rapsodii op. 37.

Druhym izolovanym pokusem pfivést Dreyschockovu hudby na pédium je jiz
zminény svazek Musica [udaica Bohemica obsahujici op. 16 pod nazvem Nocturno.
Nejspolehlivéj§im pramenem, dokumentujicim vydavani skladeb Alexandra
Dreyschocka zejména na uzemi némecky mluvicich zemi, jsou Monatsberichte
lipského nakladatele Friedricha Hofmeistera. Hofmeister zaal roku 1829 vydavat sérii
mésiCnich (nebo dvoumési¢nich) katalogi tiSt€nych hudebnin. Tyto katalogy,
obsahujici celkem asi 400 tisic zaznami, jsou nenahraditelnym pramenem,
umoziujicim dohledat datum a misto vydani dané kompozice a €islo plotny. Obecnéji

hovoii Hofmeisterovy seznamy o nakladatelskych trendech a vkusu konzumenti''®,

"4Viz seznam dila v pfiloze

115 Kallberg, J.: Piano Music. New York 1993

116 Uplna kolekce Hofmeisterovych Monatsberichte neni k dispozici; od roku 1989 je shromazd’ovani

a digitalizace informaci je spole¢nym projektem International Assiciation of Music Libraries, British Library,
Osterreichische Nationalbibliothek, Centre of Computing in the Humanities a Royal Holloway University of
London. Databaze je nyni zpfistupnéna na internetové adrese http://linnet.cch.ac.uk/hofmeister/index.htm. T&sng&
pfed dokonlenim této prace byl pfistup na uvedenou stranku pro neregistrované uZivatele uzavien.
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Z téchto Monatsberichte je ziejmé, Ze Alexander Dreyschock zacal publikovat
jako devatenactilety: vydani jeho & Exercises de bravoure en forme de valses op. 1
v prazském nakladatelském domé Berra je zaznamenano ve dvojcisle fijen-listopad
1835 (krom toho je kriticky reflektoval Robert Schumann v recenzi otisténé nize).

Dale uz vSak posloupnost opusovych ¢isel neodpovida chronologii vydavani;
stava se, Ze pod totoZnym opusovym Cislem vydali rGzni nakladatelé rdzné skladby
(jako je tomu v pfipad€ opp. 4, 32, 43 a dalSich). Nekteré kusy se ziejmé pro velkou
oblibu dockaly dal§ich vydani — novych edic (Premier Rondo militaire op. 13,
Variations pour la main gauche seul op. 22) nebo dotiski (pisett Du bist wie eine
Blume). Nékolik skladeb bylo pfepracovano pro Ctyti ruce, a to bud’ autorem samym,
nebo nékym jinym (La Campanella op. 10, L. Winkler).

Zajimavé je sledovat Dreyschockovu produkci na ¢asové ose: po op. 1 se na
¢ty roky odmlicel a jeho dalsi op. 3 vychézi u Cranze v Lipsku roku 1839 (v Patizi
o rok pozdé&ji). Nejplodné€j§imi roky z hlediska vydavani jsou léta 1839, 1843, 1846-54
(s vyjimkou revolu¢niho roku 1848) a 1855.

Orientujeme-1i se podle této databaze na ptid€ némecky mluvicich zemi, zjistime,
ze nejhojngji je Alexander Dreyschock zastoupen v katalogu lipského nakladatele
Hofmeistera (tf1 desitky) a u Schotta v Mohu¢i (asi 26). Kolem &trnacti skladeb vyslo
v Praze a ve Vidni, do deseti v Berliné, Wroclawi, Hamburku, dvé v Kolin¢ nad

Rynem a po jedné v Kodani a v Erfurtu.

4.1 Druhy skladeb a jejich charakter

Pomoci Hofmeisterovy piirucky a v katalozich Ceskych instituci bylo mozno
identifikovat dila od op. 1 do 142. Neopusovanych skladeb je podle udaji v MGG
(2001) asi padesat.

Z nich naprosta vétSina je urCeno sélovému klaviru; najdeme zde nejCastéjsi
formy salonni hudby: fantasie, rapsodie, ronda, mazurky, programni skladby, variace —
tedy utvary, kter¢ Dahlhaus oznaCuje za ,paradigmatische Formen virtuoser

Musik“."

"7 Dahlhaus, C.: Virtuositit und Interpretation, s. 112

Univerzita Karlova v Praze
Knihovna tstavu hudebni v&dy

49 Filozofické fakulty
ném. J. Palacha 2, Praha 1, 11638




N¢kolik skladeb je pro piano s doprovodem orchestru. Dreyschock mél také
zkomponoval operu Fiorette (také Floretta, Fleurette).''® Hovoti o ni Ceskoslovensky
hudebni slovnik, MGG (ve druhém vydéni oznafena za neprovedenou), chybi vSak
jakékoli doklady o jejim provedeni a je moZné, Ze ji Dreyschock viibec nedokon¢il.
V Teuberovych d&jinach prazského divadla se zminka o ni nevyskytuje.'”

Dreyschock je déle autorem smyccového kvartetu, pisni, sbord, skladeb pro

housle a klavir.

4.2 Dreyschock-skladatel o¢ima kritiky

Delsich a zevrubnéjSich kritickych ohlasti Dreyschockovych skladeb je nepomérné
méné neZ recenzi jeho koncertll. Zde citované piiklady demonstruji naprosto rozdilna
stanoviska pisateli.

Op. 1, vydal Alexander Dreyschock jako devatenictilety, ve druhém roce svého
Skoleni u Tomaska. 8 Exercises de bravoure en forme de valses nenaSly kritickou

odezvu v prazskych listech, zato se jim vénoval Robert Schumann:

»Niemals ist mir so leicht geworden, meinen Lesern von der Musik um die es
sich handelt, ein deutliches Bild zu geben, als diesmal; niemals konnte ich
thnen auch mit so viel Zuversicht zurufen, daf3 sie sich simmtlich ihre Etuden
selbst schreiben kénnen, wenn sie nur sonst wollen. Vorausgesetzt wird, dafs
Jeder den tonischen Dreiklang (populdrer ausgedruckt die Noten c e g) und den
Dominantenaccord kennt; ist er vollends bis zu einen Uebergang in die nahen
Molltonarten gediehen, so kann er Unglaubliches zu Stande bringen. Hat er
diese nun gehort inne, so ist das Manoeuvre: er lege die Hinde ruhig in die
gewohnlichste Accordenlage, springe dann plotzlich im Walzertact mit einer
Hand iiber die andere, rechts und links, aus der Hohe in die Tiefe, schreibe sich
Alles auf, hole sich Geld vom Verleger — und Composition wie Componist sind

fertig. Jedes neue Verdienst muf3 anerkannt werden, und so springe unser, wir

! Dalibor &. 23, 10. 8. 1859 pie: ,,Pan Alexander Dreyschock sklada, jak se dovidame, lyricko-romantickou
operu Fiorette aneb prvni laska JindFicha IV. Text je dle Zchockovy novely od Gollmicka.
1 Teuber, C. O.: Geschichte des Prager Theaters, Theil 3, Prag 1883 88.
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hoffen junger Componist nur lustig weiter und gelegentlich auch einmal in das
wohltemperirte Clavier von Bach, damit er mehr Accorde kennen lerne und
auch anderweitigen Nutzens halber. Noch muf3 erwihnt werden, daf3 sich der
Verf. auf dem Titel einen ,,Schiiler von Tomaschek " nennt, ein Beisatz, den wir
lieber wegwiinschen, da man sonst glauben miifit, dieser Tonsetzer habe dem
Stiicke das Imprimatur ertheilt, was wir aber bei der Hochachtung, die wir
diesem griindlichen Tonsetzer schuldig sind, kaum glauben konnen. Mit einem
Worte: die Etuden hitten nie in der Welt gedruckt, ja nicht einmal

aufgeschrieben werden sollen.*'*

Schumannovi se nelibila ani Grofle Phantasie op. 12, prvni v&tsi Dreyschockovo dilo:

., Welche Armuth an Phantasie und Melodie, welcher Aufwand, mit dem uns
hier die Talentlosigkeit imponieren mdochte, welches Schonthun auf den
trivialsten Gemeinpldtzen! (...) Die Phantasie verrdth nicht sowohl ein

schiilerhaftes Talent, als wirkliches angeborenes Unvermégen zum

Schaffen... “**!

Prostota a ptehlednost myslenek, kterou Schumann Dreyschockovi vytyka, méla 1 své
zastance. Zpravodaj Ost und West ve Wroclawi, podepsany Mosewius, pod dojmem

Dreyschockova koncertu, na némz hral pianista vlastni skladby, pise:

,,Seine Compositionen, die von denen der neuesten Schule entfernt stehen,
zeichnen sich durch Ruhe, Klarheit und Ebenmaf3 aus. Ueberall tritt eine
trefflich gefiihrte Melodie heraus, die er, wie grof3 auch die Schwierigkeiten in
den Passagen, welche die Melodie umspielen oder begleiten, sein mdgen,
immer klar und deutlich mit dem Vortrage eines guten Singers darzustellen
weifs. Mit einem Worte, wie Bedeutendes er auch in Besiegung des

Schwierigkeiten leistet, dieses allein tritt nirgends sich spreizend oder

120 Neue Zeitschrift fiir Musik, Bd. 7, No. 10, 4. 8. 1837, 5. 39
21 Schumann, Gesammlte Schriften {iber Musik und Musiker, II. Band, Leipzig 1871, s. 218.
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aufdringlich hervor, es ordnet sich vielmehr neben oder unter dem iiberall
deutlich sich kundgebenden Gedanken, hat nichts Krankhaftes oder Gesuchtes,
sondern zwingt mit Gewalt den Horer zur Aufmerksamkeit, belebt und
begeistert ihn, da seine Flamme nicht blos flackert, sondern aus kerngesunden

Lebennsquell hervorgliiht. '

Kritikovo vychodisko je ovSem na opaéném pdlu nez postoj Schumannilv a Mosewius

to priznava:

,,Die echten Clavierspieler sind der Meinung, ich verstinde nichts vom
Clavierspiel, vorziiglich, wenn es romantisch ist. Dafiir danke ich dem Genius
der Kunst, der mir das Wohlbehagen an dieser Teufelsromantik der neuesten
Zeit verschlofs. Mich freut es, wenn ich einen durch und durch gesunden
Kiinstler wie Dreyschock antreffe; wir entnehmen von ihm, wie all das lange
Zeit als Hauptsache betrachtete Claviergerumpel endlich durch die erworbene
Herrschaft iiber das frither unglaublich Scheinende dahin gewiesen wird,
wohin es gehb'ﬂ, als untergeordnetes Beiwerk des sich melodisch
kundgebenden Gedankens. Aus diesem Zeitalter der ausgebildeten Mechanik
wird sich in der musikalischen Kunst die Menschenseele wieder iiber das leere
Spielen mit Formen erheben, die Gemiithswelt wird wieder lebendiger werden,

und die erworbenen hohen Fertigkeiten als Mittel zum Zweck verwenden.*'?

Na rozdil mezi ,,starou* a ,,novou* skolou narazi recenzent Dreyschockovych opusti 7

- 10 v Ost und West:'*

,,Die erste Nummer: Andante cantabile in A-Dur, zwei Viertel Tact, die dem
Meister Tomaschek gewidmet ist, zeichnet sich vorziiglich durch natiirlichen

Fluf3 der Melodie und correcten Satz aus, und zeigt zugleich vom klaren

122 Ost und West &. 19, 6. 3. 1839
123 tamtéZ

124 Ogt und West, &. 74, 14.9. 1839
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Bewustsein des Verfaf3ers, daf3 er weifs, was er will, wenn er dem Hauptsatze
kurze, minunter auch rhythmisch contrastirende Sitze einflicht, wodurch erst
das Planmdfige einer Tondichtung,  wie hier nicht nur noch mehr
hervorgehoben, sondern auch das Interefle dafiir gesteigert wird. Wir mdchten
es verbiirgen, daf3 Dreyschock mit der Dedication seinem Meister ein
Vergniigen machte.

Die Nummern 2, 3, 4 sind in der neuesten, folglich beliebtesten Weise
geschrieben, und mit Titeln versehen, wie sie die Welt nur eben liebt. Das
Sprichwort: 'Man muf3 mit den Wolfen heulen' scheint bei den jungen
Kiinstlern, sobald sie reisen, Grundsatz zu sein. Dreyschock huldigt ihm
ebenfalls in diesen drei Piecen, zwar nicht so sehr, wie andere durch Mode
hinaufgeschnellte Pianisten, aber er verleugnet ihn noch nicht. Ob es gerade
klug ist, daf3 ein Kiinstler von Talent wie Dreyschock, nachdem er einen so
griindlichen Unterricht genossen, einem unausgegorenen Zeitgeist so viel
Aufmerksamkeit schenkt — ist eine Frage, deren Beantwortung zu weitldufigen
Eréterungen fiihrte, die sich fiir diese Zeitschrift nicht eignen. — Die Noten-
Physiognomie, wie sie aus allen diesen Nummern heraussiet, verlangt eine
leichte und nette Ausfiihrung, wenn alles so herausklingen soll, wie es der

Componist wiinscht.*

O dvacet let pozdéji vysla v Daliboru kritika na Dreyschockova nokturna op. 120:

,Jest to v skutku potésitelné, kdyz se mezi mnozstvim onéch salonnich kusuv,
které se z vétsiho dilu podobaji laskominkam dragantovym a jejichZto zevnéjsi
strana Zivymi barvami oko vabi, vnitru vSak jen nezaZivné latky chova, kdyzZ se
zase néjaka vnadna kvétinka vyskytne, jezto nejen oku lahodi, nybrZ i duse nasi
libé se dotkne. V skutku se nedostatek sily dusevni v nizadné dobé tak znacné
nezobrazil, jako v hudbé salonni nynéjsi hudebni aery. Kdo jen dosti malou
Stérbinou do chramu Euterpy pohledl, citi se jiz povoldn, na oltar uméni svou
obet polozit. Tu pocéne honba po myslénkach, lapaji se myslénky kde jen mozna,

déji se do moderniho kabdtku, bytby jim tak i tak slusel, jako cerny frak
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Jovisovi, vysnori je jesté operni arie speculantie brillantnimi figurami, (které
Casto p. skladatelé ani sami zahrati nedovedou) Idkavym titulem, ktery
sahodlouhymi pismeny nam z dalky jiz do oka padnouti musi, bohatou ilustraci,
pestrobarevnou obalkou atd. — Zdalo by se v pravde, Ze tento hudebni genre se
blizi potopni své dobé, ponévadz se z tolik per proudy kalné vody linou, - kdyby
nemél téZz i hajitelti svych, kteri pravou ldaskou uméni jsouce oddaini,
mistrovskou rukou pole toho vzdélavaji. K takovym vytecnym vzdélavatelim
ndlezi nas A. Dreyschock. Potkali jsme se prave s novinkami utéSitelnymi, totiz
s tFemi nocturny naseho slavného Alex. Dreyschocka, ktery zajisté znalciim
[ neznalciim vitany budou. V nich panuuje skoro tyZ smér, kteryZz Chopin ve
svych nocturnech tak bohaté byl vyvinul. Vnadnd néznost z nich vane, pravdivy
cit z nich mluvi, a proto také v srdci ohlasu nachazeji; mysléenky jsou v skutku
poetické a veskrze nézny a jemny pocit plyne tak klidné jako tichy potok, jen
ponekud obmezen brehem, az pak se v dalku ztrdci, a tam nekonecnosti nabyva.
Skladatel mél téZ ucel chvalitebny na zreteli, totiZz, by vzdav se zviastni
virtuosity, kazdému milovniku tohoto druhu pFistupnymi je ucinil. Cislo 1 (do H
dur) vynika zvlasté svou piuvabnosti a uméleckym usjednocenim myslenek
v jeden krasny aestheticky celek. Vysly v Lipsku u W. Siegla a jsou vkusné
vypraveny. — MuZeme je jen s nejchvalnéjsim uzndanim svétu hudebnimu
odporucit, a téSme se tou nadéji, Ze prec tak zdarilé ukazy na poli tomto, jako
jsou v nejnovejsi dobé chvalitebné vytvory vlastenskych nasich skladateld,
paniyv Ambrose, Simdka a j. budou jednou s to, by oné neplese s zneuzivini

uméni svatého pritrz ucinily.“'*

Bez hlubSiho prozkoumani dobové produkce nam rozdil mezi Dreyschockovymi

nokturny a ,proudy kalné vody“ zlstane skryt. Mezi salonni kompozice skladateld,

kteti v oich svych soucasnikt patfili na vyssi a nizsi urovetl, poloZilo dvacaté stoleti

rovnitko.

O tom sv&d¢i spis Silvestra Hipmana, ktery od ptedeslé kritiky dé€li rovnych sto

let. Hipman se podle svého nejlepSiho svédomi pokousel nalézt v Dreyschockovych

125 Dalibor II, &. 2, 1859, s. 15
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kompozicich alespoii stopu dobrého. Nenalezl. Hlavné proto, Ze Dreyschok ,,ziistal
hluchym a slepym k tviréim zamériim svych soucasnikii (Chopina, Schumanna, Liszta)
a skladal své jednotlivé kousky pro potiebu svych virtuosnich uspéchii a pro potrebu
svych ctitelu z kruhii Slechtickych dvorit a pensionati...*

Hipman marné hleda v Dreyschockovych skladbach ,usili formalniho, logicky
vyvoj, kontrasty, vrcholy a zavér, tematickou praci, modulacni vyvoj* atd. Pak ovSem
musi konstatovat, Ze tyto kompozice vykazuji ,,hluboké vady skladebné prace, zejména
ledabylost po strance formalni®,*®

Jako pfiklad jsem pro nasledujici analyzu vybrala dva odlisné typy

Dreyschockovych skladeb. Sonatu jako utvar konvencionalizovany a ,,romanci beze

slov* jako zastupce ,,paradigmatické formy* virtuozity.

126 Hipman, S.: A. Dreyschock v zrcadle svych skladeb. Rkp. Céslav 1959
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4.3 Staré a nové. Sonata d moll op. 30

Ctyfvéta Sonata d moll op. 30 vydani roku 1845 (Schott), je jednim z mala
Dreyschockovych cyklickych dél. Dvé dalsi sonaty, které mél hrat na koncertech
v Pafizi a v Praze, jsou doloZeny pouze recenzemi v tisku.
Prvni a ¢tvrta véta jsou v sonatové forme; prvni véta ma pomalou introdukci
a vynechané provedeni; druha véta je rondo, tieti ¢ast je dvoudilnd forma, jejiZ druhy
dil je variaci prvniho.
Prvni véta nese zietelné ohlasy Beethovenovy Sonéty ¢ moll op. 13. Jsou to:
1. pomald introdukce steCkovanym rytmem, kterou s nasledujicim
Allegrem spojuje dlouha sestupna rychla pasaz
2. hlavni téma — vzestupny akordicky béh v pravé, doprovazeny
lomenymi oktdvami levé ruky (T. 19-21)
3. formulace a klavirni sazba vedlejsiho tématu (T. 40 a dalsi)
4. charaker pasazi (T. 134 vs. Beethoven: T. 189)

celkovy raz véty jako proudu smétujiciho neustale kuptedu

Technicka obtiZznost je u Dreyschockovy sonaty vystupfiovana: namisto pravidelného
tremola v oktavach levé ruky, jaké doprovéazi téma u Beethovena, ma Dreyshcock
figuru Ctyf Sestnactin, ktera je v pfedepsaném tempu pro méné zdatné pianisty
nehratelna. V kod¢ (T. 164—181) uplatnil terciové a oktavove béhy, jimiZ byl prosluly.

Jinak ale lze konstatovat, Ze v prvni vété své sonaty ,,velkou® technikou Setii.
Az na uvedené vyjimky jsou vSechny bravurni pasaZe charakteru stupnicového (T. 37,
112 apod.), akordického (T. 82) nebo kombinaci obou (T. 32). Nevyzaduji vsak
zvlastni rozpéti, ani nepiirozenou polohu ruky.

Pasaze jsou ustrojné zapojeny do hudebniho proudu, nedochédzi zde k jejich

napadnému zbytnéni.
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Da-li se prvni véta Dreyschockovy Sonaty d moll oznadit za ,,poctu Beethovenovi®,
v nasledujicich vétach Ize najit ohlasy Schumannovych & Chopinovych dél. Mam na
mysli naptiklad motiv, ktery rytmem a sazbou odkazuje k Schumannovym Tanctm

Davidovci ¢i Karnevalu:
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Dreyschock. Sondta d moll, op. 30, II. véta, T. 191-197

Tieti véta, aC pomala, je piehlidkou technickych obtiZznosti, jako jsou skoky, oktavové

a dvojhmatové béhy:
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V uvedeném ptikladu (T. 27 a nasledujici) je patrny rychly harmonicky pohyb na
zaklad¢ chromatickych postupti v basu; toto rychlé stfidani harmonie je umozZnéno
prave€ pomalym tempem.

Finalni ¢ast sonaty Allegro agitato za¢ina v unisonu vyraznym motivem, ktery
je vkodé zpracovan na zplsob fugy. Hlavni téma sugeruje spojenim skoki

a terciovych pasazi ambicidzni, oslnivou bravuru:
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Expozice, provedeni i repriza demonstruji nejvyssi stupné pianistické techniky. V kod¢
dojde k nahlému stfihu a ozyva se v pianu téma fugy — v té dob¢ obvykly postup
navozujici pocit finality. Poté, co téma uvede druhy a teti hlas, sazba je zesilena
akordy a oktavami a graduje poslednim uvedenim tématu.

Nasledujici priklady ukazuji, jak Dreyshcock vyuzil moderni klavirni techniku,
konkrétné modely vypracované v Chopinovych etudach.

Allegro molto, con fuoco. (J=80)
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Dreyschock: Sondta d moll, IV. véta, T. 20-21

KdyZz Dreyschock provedl prvni vétu své sonaty v prosinci 1845 ve Vidni, chapala ji

kritika jako obrozeni klasického vzoru, nebo lépe piiklad cesty, jakou se muZe

sonatova forma dale ubirat:

»E¥ (...) bewies nur wieder damit, daf} die Regeneration der Sonate durchaus

nicht von Virtuosen ausgehen kann, was alle bis jetzt von T halberg, Evers und

andern in dieser Hinsicht ausgehenden Versuche eben so deutlich darlegen

haben. “1%

'*" Wiener-Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, &. 249, 15. 12. 1845
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4.4 ,Nouveaux effets acoustiques®. L'absence

Romanci pro klavir L'absence, vydané v roce svého paiiZského pobytu 1843 u Maurice
Schlesingera, dal Alexander Dreyschock podtitul ,avec les nouveaux effets
acoustiques* a timto nazvem jako by chtél recipientovi naznalit, kam mé zaméfit

pozornost. Editor novodobého reprintu Jeffrey Kallberg v pfedmluve upozortiuje:

,,Here the interest lies not so much in the harmonic or melodic qualities of the
work as in the ,nouveaux effets acoustiques' it advertises on the title page,
effects that mostly derive from contraposing curt, dry and fortissimo arpeggios

beneath a more legato melodic line.*

L'absence (viz Ptiloha 3) je soucasti cyklu tii ,,romanci beze slov* s nazvy Les Adieux,
L'Absence a Les Regretts; pozdé&ji vysla samostatné jako op. 17 v Praze.

Skladba o 51 taktech, ktera by se dala oznacit za variace s introdukeci, je sloZena
z pravidelné utvafenych polovét a vét na principu pfifazovani sudych pocti (2+2,

4+4...) taktd, priCemz predvéti a zavéeti se Casto 1is1 jen minimalné:

A B B¢ B¢ B¢
a a m b c b ¢ b e b k(b
f F C F C F C F a-F

Nejmarkantnéj§im znakem mollové uvodni ¢asti i ¢asti néasledujicich je nepferuSovana
melodicka linka v delSich notovych hodnotach, kterou shora i zdola zdobi mnoZici se
doprovodna pasma. Diraz je kladen na dynamiku; ta je spolu s artikulaci a pedalizaci
peclivé vypsana.

Cast A 1ze chéapat jako introdukei (navzdory podobné stavbé melodie se totéZ

téma uZ neobjevi). Skoro cela ¢ast a je v unisonu. Vzepéti a nasledé klesajici
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sekundové kroky melodie maji naznaCovat smutek, bolest z nepfitomnosti drahé
osoby.

Doprovodné dvaatficetinové a CtyfiaSedesatinové chromatické figury maji
jednak funkci zvukovou, jednak rytmicko — na prodlevach melodie utvrzuji téZké
doby. Cast a' o oktavu vys opakuje téma s melodicky obohacenymi zdvihy (na tomté
principu jako v Chopinové Etudé ¢ moll ,,Revoluéni® op. 10, ¢&. 12, jejiz téma neni
sledované skladb& nepodobng).

Dynamicka kiivka graduje vzdy pred koncem kazdé periody. Vznika napéti
mezi pomalym metrem a rychlym pohybem, mezi tim, Ze technicky obtiZzné paséze
jsou vétsinou v tiché dynamice a maji ,,vedlejsi®, doprovodnou funkei.

Po tfitaktové mezivété (T. 17-19) konéici na durovém dominantnim
kvintakordu pfichazi zpévna melodie v F dur — ¢ast B, zaklad nasledujicich variaci.
Téma je exponovano v nejvyssim hlasu v tésné akordické arpeggiové sazbé, ve forte.
Paraleln¢ jej sleduje ve vzdalenosti decimy protihlas v nejvyssim hlase levé ruky.
Téma je vystavéno takika ucebnicove, na principu ,,kvardatury*: polovéty maji stejné
zaCatky a jiné zavéry, odpovidaji si rytmicky; melodicky a harmonicky vrchol se
odehraje ve treti Ctvrting, Ctvrtd opét kon¢i ndvratem do toniny.

Stejné jako po formalni strance i z harmonického hlediska je L’absence prosta:
drzi se hlavni toniny a vybocuje jen do ténin blizkych (dominantni, paralelni,
stejnojmenna).
pfinegjmensim o jeden dynamicky stupent slabsi nez doprovod) a useénymi arpeggio
akordy ve fortissimu. Soucasné uhozeni melodického ténu a doprovodného akordu ma
za nasledek, Ze se melodie ,,vynofi“ azZ po doznéni akordu, o zlomek pozd&ji nz na
téZkou dobu. Tento zvukovy efekt se skute€n€ mohl oznalit za ,,novy“ a jeho
provedeni vyZzadovalo dobry nastroj, na némz tony doznivaji pomalu.

Druhé variace je zaloZena na principu ozdobeni melodie ve stiednim hlase
rozloZenymi akordy pravé ruky ve sméru vzhiru a zpét. Slo patrné o nejb&’ngjsi
zpusob, jak variovat melodii pfi spontanni improvizaci. Tento postup je Casty u Lizta,

najdeme jej ale i u Smetany (napf. Ceské tance: Hulan) a jinych. Dojem volné
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improvizace vzbuzuje 1 nepravidelny pocet not v akordickych pasazich (19, 12, 17),
ktery interpretovi dovoluje uZit rubata.

Tteti a posledni variace mé stejnou prvni periodu jako piedchazejici, misto ¢asti
¢ nastupuje koda v a moll. Bravura se stupiiuje, v akordech je na dvé doby taktu az
jednadvacet not, v chromatické pasdzi pfedposledniho taktu dokonce 36. Skladba
kon¢i — vzhledem k pfedchozimu vyvoji pon€kud piekvapivé — v pianu kratkou
pfipominkou ivodniho motivu v inverzi.

Dreyschock zde projevil zajem o nové zvukové moZnosti nastroje, spocivajici ve
vzajemné se prekryvajicich zvukovych vrstvach odlisného charakteru. Tato drobna
skladba a dlouha fada ji podobnych vznikaly v pfimé souvislosti s vyvojem klaviru

a mély na néj vliv:

,Although there was much dross in these compositions — an endless parade of
variations, potpourris, fantasies, and 'reminiscences' — the repertoire has an
unassailable claim on our attention today: it tells the story of the birth of the

modern piano.“ '*

Pfedpoklad, Ze L'absence je vlastné zapsanou improvizaci, lze domyslet dal
a predstavit si, Ze pfi jednotlivych provedenich se mohl liit pocet variaci 1 zplsob

variovani tématu. Jde o pfiklad skladby, oznacované Dahlhausem jako Vorlage:

,JIm Konzertsaal wie in der Oper des 18. und des frithen 19. Jahrhunderts
erscheint der Virtuose als Repriisentant einer Musikkultur, die musikalische
Texte als blofle 'Vorlagen' fiir Auffiihrungen benutzte, deren dsthetisches

Zentrum nicht das Werk, sondern der Spieler oder Siinger darstellte.“'*

128 Walker, A.: Liszt. The Virtuoso Years, s. 167
122 Dahlhaus, C.: Virtuositit und Interpretation, s. 113
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5 Shrnuti

Reflexe virtuozity na pidé Ceskych zemi ve 30. a 40. letech 19. stoleti nese znaky
pfechodového obdobi, kdy se do centra z4jmu na misto vykonu virtuosa dostava vykon
interpreta hudebniho dila.

Piedeslé kapitoly naznadily, Ze Alexander Dreyschock si vzhledem ke svému
vyznamu pro hudebni Zivot Prahy i Evropy zasluhuje vétsi pozornost, nez jaké se mu
doposud dostavalo.

Jak napovidaji uvedené sondy do jeho tvorby, Dreyschock patiil k tém
klavirnim virtuostim, jiz rozvijeli zvukové mozZnosti nastroje jako soucast hudebni
struktury a pracovali na integraci virtuozity do formalné uzavieného dila.

Dreyschockovu tvorbu je zapotiebi zkoumat a provadét. Teprve az budeme mit
sluchovou zkuSenost, az bude moZno porovnat Dreyschockova dila se skladbami
ostatnich virtuosti, pifibliZime se trochu Dahlhausové pozZadavku ,rekonstrukce*

a budeme moci v dobové produkei 1épe diferencovat, neZ tomu bylo dosud.
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Priloha 1
Seznam skladeb s opusovym cislem

musikalischer Scherz fiir das

fPianoforte gesetzt und

unserer Zeit gewidmet

Opus Ndzev Vydal Dostupné
1 iiHuit exercises de bravoure  Mainz, Schott PK
; en forme de valses Praha, Marco Berra
| (1835)
3 3 Andante et 4 impromptus Paris, Troupenas/
_caracteristiques Schonenberger (1840)
| ;Hamburg, Cranz (1839)
4 Souvenir (chant sans ‘Ms DU
paroles) in C ‘Breslau, Cranz (1839)
4 National Tédnze mit Eingang fMainZ, Schott (1839)
und Anhang
5 Polonaise a 4 mains (C) Mainz, Schott (1839) 'NK
6-8 Trois themes variés Mainz, Schott (1839) NK
‘(op. 6 Théme slavonais,
‘op. 7 Théme original,
op. 8 Theme original)
6 Gebet fiir 4 Ménnerstimmen Mainz, Schott (1839)
(Hilf mir, Herr,
Allmacht'ger!)
7 Andante cantabile (A) Hamburg, Cranz (1839) NK
Souvenir d'amitié. Lied ohne Hamburg, Cranz (1839) PK, DU
Worte
8 Souvenir d’amitié. Nouvelle Hamburg, Cranz (1853) CMH
Edition augmentée et |
soigneusement revue par
1‘Auteur
9 Klischniggiade. Ein Mainz, Schott (1839) PK, NK




‘Hoftmann (1846)

: 0pus Ndzev Vydizl Dostu;mé
B rrrrr | Scéne romantique.ri*ﬂantaisie Hambarg, Cranz ( 1835) * NK
10 La Campan;lla ) ‘Hamburg, Cranz (1839) :PKN, MK, NK
10 La Campanella, arr. pour 4 Hamburg, Cranz (1851)
‘mains par L. Winkler
11 Variations sur un Théme  Praha, Hoffimann (1840)
| original (G) |
11 fVariations sur un Théme Praha, Hoffmann (1842) 7
| ooriginal, arr. p. Pfte 2 4
; ‘mains p- G. M. Schmidt ,
12 Grande Fantaisie pourle  Hamburg, Schuberth (1840) CMH
‘ piano et 1'orchestre (C) ‘
13 Praha, Hoffmann (1840n. MK, NK
' “1e Rondo militaire 1841) ‘
Leipzig, Hofmeister (1849)
London, Cock & Co (1843)
13 Leipzig, Hofimeister (1849)
: 1 Rondo militaire, arr. par
'Gus. M. Schmidt
14 Mazurka (G) ‘Breslau, Cranz (1840)
15 Les Adieux de Varsovie (G) 'Praha, Bohmann (1841), MK
Praha, Hoffmann (1842) NK
Leipzig, Hofmeister (1845)
16  Bluette Leipzig, Garbrecht PK, DU, MK
(Nocturne) Leipzig, Hofmeister
Paris, France musicale (1849)
Prag, Hoffmann (1842) |
Musica Bohemica Iudaica
| 1(1990)
17 L’Absence Leipzig, Hofmeister CMH
17 ;Romance (D) .Leipzig, Hofmeister Praha, MK
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rbpus 7Na'zev ” Vydal Do&upne’ H
3 8 Les Eegre&s o iPrahia, Hoififmar;liﬁ ) NK -
19 Scherzo (A) ‘Mainz, Schott (1842) NK
20 2™ Rondo militaire Praha, Hoffmann (1843)  NK
21 Impromptu (g) Praha, Hoffmann (1843) NK )
22 Vari;ltions pour 1; main Praha, H(;t:fmann (1 843)" PK, NK
;gauche seul ELeipzig, Hofmeister (1849) :
23 Andante inquietdso (gi)J erainz, Schott (1 843) B E
?4 Le Ruisseau - Schott " - i\/]k - |
: ‘ ‘Hamburg, Cranz (1843)
25 ‘La coupe. Chanson a boire Hamblz;g Cranz (1843) V o
26 Le Vallon ‘Mainz, Schott (1845) PK
27 Morceau de conclert p. Pfte Mainz, Schott (1843) DU
‘avec Acc. d'Orchestre
28 Rapsodie % ~ PK
28 Nocturne ‘Mainz, Schott (1845) 'CMH, NK
:29 L'Inquiétude. Morceau de | ‘Mainz, Schott (1845) PK, MK
| concert
30 Sondtad moll ‘Mainz, Schott (1845) CMH
;31 Fantaisie (Andante, Veloce ;Paris, Lemoine Mainz, Schott PK, CMH
| et Allegro spiritoso) kBreslau, Cranz (1845) |
32 Salut & Vienne. Rondo Mainz, Schott (1846) EDU‘, NK

brillant p. Pfte avec Acc. |
| 'd'Orchestre
532 Impromptus (F) EWien, Mechetti DU
’ Praha, Hoffmann (1846)
34 Souvenir de Pesth. Morceau Wien, Mechetti (1846) MK
“caractéristique |
35  Praeludium u. Fuga ‘Mainz, Schott (1846) ]
;36 Nocturne -Wien, Mechetti (1846) EMK, CMH, NK
36 Le Vallon. Idylle. ‘Mainz, Schott (1843) :

‘London, Cock & Co (1843)
37 Rapsodie No. 1 (A) Leipzig, Kistner (1847) PK, MK




MOpus Ndzev }/ydalr Dostupné
38 jRaprér(i)die Leipzig, Kistner 7 éPKV, NK ;
39 Rapsodie - ‘MK
40 Zum Wintermrchen. Berlin, Ed. Bote & C. Bock  PK
| Rapsodie No. 4 (1847) DU, MK
:40 ' Zum Wintermérchen. :Berlin, Ed. Bote (§L C. Bock - )
‘Rapsodie No. 4, arr. (1855)
41  Souvenir de Berlin. Bluette !Berlin&Breislau PK
| Ed. Bote& G. Bock (1847)
42 Pastorella Wien, Miiller (1842) NK
43 Saltarella ‘Mainz, Schott (1852) PK, MK, DU
43 Scherzo Wien, Miiller NK
44 Capriccio ‘Wien, Miller MCH
45  Morceau éaracte’ristique Paris, CMH
S. Richault 1852 Mainz,
‘ ‘Schott |
46 ERapsodie Mainz, Schott 'NK %
;M47 fAndantino et AllegroA Mainz, Schott ?MCH, NK
| apassionatto | |
48 LaNapolitana Wien, Mechetti (1847) EMH
50 Ouverture de concert Praha, Hoffmann (1847) PK (partitura
| i a opisy hlasii)
'NK (s rukopisnym
- vénovanim
| skladatele)
51 Andantino con variazioni ~ Mainz, Schott (1847) MéH
53 Bluette Mainz, Schott (1850) PK, NK N
: 54 Fantaisie 'London, Robert Cocs | PK
55 Fantaisie 'Mainz, Schott (1850) |
56 Galop brillant ‘Mainz, Schott (1850) CMH
57 Allegro spirituoso EMainZ, Schott (1850) MK
58  Impromptu TMainz, Schott MK
59 La Gentilesse. Rondoletto fMainz, Schott (1850) |




Opus Ndzev Vydal Dostupné

61 1% Scene champétre Mainz, Schott PK,NK

63 2 Lieder ohne Worte Mainz, Schott (1851) NK

64 ‘Mazurka sur la mélodie;: Mainz, Schott

| ‘Blackeyed Susan (1851)

65 ﬁzeme Scéne champetre Mainz, Schott ‘NK

(1851)

66 Duo sur lopéra Le Prophet  Breitkopf & Hartel (1850) -
‘pour pianoforte et violon

(avec H. Panofka)

67  Resolution. Morceau Wien, Mechetti (1850)

guerrier

69 Le Festin de Noces venitiens Wien, Mechetti DU

70 La Siréne Leipzig, Hofmeister PK

71 Nocturne Leipzig, Hofmeister (1850)  PK

73 Invitation & la Polka Leipzig, Hofmeister (1850)  PK, CMH

75 La source. Souvenir de Leipzig, Hofmeister MK
Teplitz |

76 | Morceau pathétique ELeipzig, Hofmeister CMH

79 2 Mélodies: ¢. 1 La Mainz, Schott MCH, MK
capricieuse, €. 2 La (1851)
gracieuse

81  Laréverie ‘ Dresden, Guillaume Paul MK, CMH

82 Souvenir d'Trelande. Leipzig, Hofmeister (1851) PK
‘Morceaux faciles et brillants

84 Le chant de combat Leipzig, Hofmeister (1851) PK, MK

85 ‘La Mélancholie Leipzig, Hofmeister PK, CMH

86 1 Grand Caprice de concert Leipzig, Hofmeister (1852) ~ NK

87 Elégie Leipzig, Hofmeister (1852)

: 88 oem Grand Caprice Leizig, Hofmeister NK

89 Trois Sceénes de Chasse Leipzig, Hofmeister (1852)




Opus Nizev Vydal Dostupné
90 Fleur de bois. Ballade sans  Leipzig, E. Stoll (1852) CMH
Paroles |
91 Imprémptu en formeid'une Leipzig, Hofmeister (1852) CMH B
| ‘Mazurka :
92  Soirée d'Hiver. No. 1 :Wien, Spinna (1852)
| ‘La danse des Nymphes :
92 Soirée d'hiver. No. 3 Wien, Spina (1853) CMH, NK
'Un doux Entretien. Idylle, |
'No. 4 La Plainte,
‘No. 5 L'Ondine. Romance
92 Soirée d'Hiver. No. 2 ‘Wien, Spina (1852)
| La Bateliere. Barcarolle
92 Idylle' Steingréber, Leipzig DU
.3 |
94  Invitation a la Mazurka 'Hafnburg, Aug. Cranz NK
95 Hommage a Vienne - Wien, Spina (1853) DU, MK
96  LaFontaine 'Leipzig, Senff (1853) MK, PK
97 Le Contrast ‘Mainz, Schott (1854) ;
98 Trois morceaux. 1. Toccata, Leipzig, Breitkopf & Hartel MK, CMH
| 2. Sérénade, 3. Rhapsodie  (1854) i
100 Impromptu-Mazurka Wien, Spina MK, CMH, NK
102 Nocturne Leipzig, Siegel (1854) MK, NK
103 ' Un morceau caractéristique  Leizig, Siegel 'NK
104 ' Ballade Leipzig, Siegel MK, NK
105 Streichquartett A dur | Hamburg, Cranz (1855)
106  Souvenir de Copenhague Hamburg, Cranz (1855) DU, NK
(Morceau brillant) |
107 Scherzo Leipzig, Siegel (1855) PK, MK, NK
108  Styrienne originale Siegel, Leipzig (1855) DU, MK
109 Souvenir de Copenhague ~ Hamburg, Cranz

'Sbirka 9 Salonstiicke, Leipzig, Steingriber: obsahuje dale Chanson sans paroles (La Bergeronette) op. 140,
Wiegenlied op. 131, ¢. 1

VI




de I’Opéra: Halka

Opus Ndzev Vydal Dostupné
109  Mazurka (Trois Mazurkas)  Leipzig, Senff PK
.2 ‘
109 Mazurka (Trois Mazurkas)  Leipzig, Senff PK
&3
110  Elegie Leipzig, Siegel MK, CMH
111 Leréve ‘Wien, Haslinger NK
113 Phantasie-Stiick Stuttzc;ért, Ed. Hallberger NK
114 Aus der Ferne Leipzig, Senff (1857) PK N
115 Deux romances (As, f) Leipzig, Siegel ‘MK, NK :
116  Impromptu mwieipzig, Kistner, Praha, 7~MK
| | Christoph&Kuhe (1858) NK
117  Grande fantaisie Léipzig, Breitkoptf & Hirtel CMH
| (1858) |
118 Pensée fugitive Leipzig, Siegel (1858) PK, MK, NK
119  Allegro apassionatto pro4  Leipzig, Siegel MK
ruce :
120 Trois Nocturnes. No. 1 (H), Leipzig, Siegel (1858) MK
| No. 2 (c), No. 3 (As)
121 Schlummerlied Vizb. 0. &. MK
122 Elle manque 2 ma felicité.  Breslau, F. E. C. Leuckart ~ PK
| 'Romance (1860) |
123 Palm des friedens, Leipzig, Senff (1861)
6 Dichtungen von F. Stille
124 Fantaisie-Mazurka ‘Hamburg, Aug. Cranz DU
125 C.1LaMsélancolie. Hamburg, Cranz CMH
Andante con moto
¢. 2 Inspiration. Allegro
apassionatto
126  Paraphrase sur des Motifs =~ Hamburg, Cranz

VII




Opus  Ndzev ! Vyda? Dostupné
‘ 128”7 Poéme romantiqﬁé. Nach fWien, Spina 1880 7 fDU
| ‘einer Volkssage
129 Vafiace na God save the Offenbach CMH 7
| | Queen pro levou ruku
131  Wiegenlied, Scherzo, ‘Hamburg, Cranz DU
¢.1-3 Frithlingslied |
130  Das Elfen—Leben EOffeni)ach N
T?j 1 Wiegenlied 7 ‘Steingriber, Leipzig DU |
C. 1 | | |
f 131 Scherzo o Steingréber, Leipzig 'NK
6.2 |
132 Sur I'eau et dans le foret
133 Romance_ : DU
137  Klavirni koncert d moll Leipzig, Senff (ca. 1860) ELane, MGG
138  Elegie sur lamort de S. A. I. Hamburg, Ernst Berens CMH
Le grand duc heroique
Nicolai Alexandrowitsch
| 139  Nocturne (La jeune captive) ELeipzig, Kistner MK, NK
140  Chanson sans paroles Steingréber, Leipzig DU, MK
| (La Bergeronnette) 'Leipzig, Kistner 'NK
141  C.1Rapsodie, &. 2 Scéne de Hamburg, Aug. Cranz (1869) DU
:é.l bal, ¢. 3 Toccata
142  Album-Ischl Leipzig, Fr. Kistner MK
1. Le Gondolier, 2.
‘Souvenir, 3. L'Anxieté, 4.
;Nocturne, 5. Romance, 6.

Etude

VIII




Skladby bez opusového Cisla

Ndzev ' Vydal UloZeni/Pozndmka
;NFleurette oder die erste Liebe Pravdépodobné nikciy
Heinrichs IV. (opera) nedokoncil
Rastlose Liebe. Ein Leipzig, Senff (1856) _
charakteristisches Stiick ;
‘Cadenz zu L. v. Beethoven's 3tem Wien, Spina (1860)
Concert (c moll)
Le Réve. Morceau : Wien, Haslinger
(1858)
La Gaietiet. Morceauﬁcgractéristique Berlin, B. Et Bock
(1851)
Allegro appassionato Leipzig, Siegel (1858) |
.Deux Romances Leipzig, Siegel (1857)
Les Hommages. Pensée musicale Leizig, Hofmeister NK (také rkp)
(1844)
Impromptu (F dur) ‘Prag, Hoffmann NK
Jager's Abschied d'Elgar Mansfeld ' Wien, Miiller (1846) NK )
Landlied nach dem Schottischem  Wien und Prag, Haase 'NK
'von Herder |
Melodies hongroise transcrite Pest, Wagner NK
Verklungene Lieder (Rudolph ‘Wien und Prag, Haase NK
Gerlein) | |
Drei Lieder: 1. Madchens Klage, 2. Mainz, Schott (1854) CMH
An Anna, 3. Du bis wie eine Blume
' Six airs ecossais Mainz, Schott PK
Spinnerlied (aus dem Elisabeth- Copenhagen, Lose u. PK
Fest-Album) Delbanco (1855) ‘MK
Spinnerlied, in: Elisabeth-Fest- Wien, Haslingér |
Album (1854)
'Fantaisie PK
Six airs irlandais en forme d'études EMainz, Schott (1843) PK

IX




Ndzev

Vydal )

UloZeni/Poznamka

‘Mainz, Schott PK

Pét svatojanskych hvézd

DU

'3 Romances sans paroles: Scﬁlesinger, Paris Piano Music
?L’Absence, Les Adieux, Les 11843
Regrets |
‘Etude (C) 'Erfurt, Fr. MK
Bartholom&us
Etude, in Kiinstler-Album, ‘Praha, Schalek (1860)
‘hrsg. v. L. Fleischer |
Mein Schatz der ist auf der Coln, Eck et C (1844)
Wanderschaft. Lied
Breslauer Studenten-Galopp fBreslau, Cranz (1839)
‘Schule den Tonleitern ‘Wien. Schreiber Zminuje MGG
Autografy a opisy
Popis Druh UloZeni
Drei Lieder: 1. Méddchens Klage, 2.  Ms CMH
An Anna, 3. Du bis wie eine Blume |
Skizza Es dur Ms PK
Karneval de Venise, Nocturno ‘opis hudebniny PK
Souvenir (chant sans paroles)/pour le ms DU
Piano-Forte/composé et dédié
respecteusement a Demoiselle/Anna
Binder/par/AD/op. 4
‘Ouverture de Concert op. 50 ms RISM
Album leaves ms RISM
Fugy ms :RISM

Univerzita Karlova v Praze
Knihovna istavu hudebni v&dy

Filozofické fakulty
ném. . Palacha 2, Praha 1, 116 38



Zkratky:

DU = Muzeum v Caslavi (dtive Dusiktv tstav)
PK = PrazZskd konzervatot

NM = Nérodni muzeum, Ceské muzeum hudby
NK = Narodn{ knihovna CR (Klementinum)
MK = Mg¢stska knihovna v Praze

XI
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Obrazova priloha
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Dim &p. 2 v obci Zaky u Caslavi, rodisté Alexandra Dreyschocka
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Maly Alexander Dreyschock (u klaviru) s rodinou. Olejomalba v majetku
Muzea hl. m. Prahy

Univerzita Karlova v Praze
Knihovna Gstavu hudebni védy

Filozofické fakulty
ném. J. Palacha 2, Praha 1, 11638
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i

Taricht das Ringer doe Hacisntact Goatloe: ™"

e

Radnice v Caslavi (v centru zadniho planu). D&jisté prvnich vefejnych
vystoupeni Alexandra Dreyschocka. Rytina z roku 1812.

Katalog zakua J. V. Tomaska. Jméno A. Dreyschocka uvedeno pod $kolnim
rokem 1832/33
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A. Dreyschock vystoup
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Frontispis prvni Dreyschockovy vydané skladby Huit Exercises de
Bravoure en forme de Valses op. 1, kterou Robert Schumann odsoudil.

Takzvana Mlada skola parizskych klaviristu. Zleva stojici: Theodor Déhler,
Jacob Rosenhaim, Frédéric Chopin, Alexander Dreyschock a Sigismund
Thalberg; zleva sedici: Edouard Wolff, Adolf Henselt a Franz Liszt. Litografie
Maurina de Rosenheima publikovana v Revue et Gazette musicale de Paris
12. 3. 1843.
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die Hochzoit des

Program koncertu prazské konzervatore na Zofiné s hostovanim Alexandra
Dreyschocka
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Dopis Alexandra Dreyschocka s podékovanim za spoluti¢inkovani na
koncerté. Méstské muzeum a knihovna Caslav (DU 1145)
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¢inku Alexandra Dreyschocka na pra
(vlevo stav z po€atku 70. let 20. stoleti).
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Misto posledniho odpo
Olsanském hibitové
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