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Anotace

Cilem této prace je zprosttedkovat dilo pomérné etablovaného malife
Martina Sarovce (¥*1977). Jeho projev osciluje mezi kritickym expresionismem
a existenciondlnim realismem. Hlavnim pilitem jeho tvorby je lidska tvar,
kterou pod dojmem postmoderni medialni kultury transformuje do riiznych,
misty az désivych podobizen c¢loveéka soucasné spoleCnosti. Vznikaji tak
groteskni, psychedelické 1 labilni momentky s vyprazdnénymi ikonami

soucasné pop kultury.
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Abstract

The objective of this work is to provide work rather an establishedpainter
Sarovce Martin (¥ 1977). His critical discourse oscillates between
expressionism and realism. The main pillar of his work is the human face,
which under the influence of postmodern media culture transforms into
different, sometimes even scary humanportraits of contemporary society. This
creates a grotesque, psychedelic and unstable snapshots with icons

vyprazdnénymicontemporary pop culture.
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1. Uvod

Nepochybné zasadni vliv na vybér tématu mé bakalatské prace mélo setkani s dilem, a
posléze i s osobnosti, malife Martina Sarovce. V druhé fadé toto téma koresponduje s mym
dosavadnim zdjmem o soudasnou uméleckou scénu v Ceské republice, zaméfenym
pfedev§im na médium malby. Ttfetim podnétem pro mne byla moznost zmapovat tvorbu
umélce, ktery je pomérné etablovany na ¢eském uméleckém trhu, a piesto je, dle mého
soudu, laickou a predeviim odbornou vefejnosti opomijen. Ctvrty ditvod spatiuji v potiebé
dokumentovat obsahly soubor jeho d¢l, jelikoz jejich dokumentace je v soucasné dobé

naprosto neuspokojiva.

Martin Sarovec' vystudoval v letech 1997-2002 Alternativni a loutkovou scénografii na
Divadelni fakult¢ Akademii mizickych uméni v Praze (DAMU). V roce 2002 byl pfijat na
mimotadné studium Vysoké $koly uméleckopriimyslové v Praze (VSUP), do ateliéru Uzité
malby vedeném Pavlem Neslehou. Zde nésledovalo i doktorandské studium a to v letech
2006-2007. Do povédomi se zapsal jako vyrazny figuralista a portrétista oscilujici mezi
expresionismem a existencionalnim realismem?. Stalym tématem je pro né&j jeho soukromy
Zivot, nesouci v sobé vSechny prohry, traumata, ale i radosti, Zivotni postfehy a smysl pro
nadsazku. Soucasné reaguje na vliv masmédii a civilizacnich hrozeb v podob¢ konzumu a

ptiliSné zavislosti na technologiich.

Jsem si védoma, Ze vzhledem k Sarovcové ne piili§ dlouhodobé maliiské draze, nebude
potiebny ¢asovy odstup dostateény. Presto se zde pokusim postihnout Sarovcovo dilo v
kontextu doby, vymezit inspiracni a uméleckd vychodiska a piedevS§im zaznamenat

doposud neevidované informace, které¢ by mohli byt nendvratné zapomenuty.

Smysl této prace vnimam predevSim v systematickém zmapovani dosavadniho
uméleckého vyvoje autora, ktery rozdélim do jednotlivych Zivotnich etap do roku 2010.
Vzhledem k podstaté tvorby Martina Sarovce je nutné predstavit i jeho Zivot, jelikoZ se

jedna o stézejni inspiracni zdroj jeho prace. Sarovec do svych obrazli promysSlené

! Martin Sarovec, narozen roku 1977.
2 MICHALOVA 2011, 118
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tematizuje svlj nejblizsi 1 vzdalen€jsi svét: rodinu, ptatele, populdrni postavy, medialné

znamé tvaie ¢i zcela anonymni osobnosti.?

Préace respektuje tradicni strukturu odborného textu, proto v prvé ¢asti nastinim reflexi
soudobého uméni, které konotuje s projevem Martina Sarovce. V jeho dile 1ze postihnout
vicero inspiracnich zdrojii. Zakladni vymezeni uméleckych vychodisek zni existencionalni

realismus, neoexpresionismus a tradice ceské grotesky 70. a 80. let.

Autorskou &asti uvedu ¢tendie do kontaktu s osobnosti Martina Sarovce, s jeho Zivotem
a predevSim s jeho tvorbou. Primarnim zdrojem informaci byly ptedev§im soukromé
rozhovory s umélcem a s jeho Zenou, historickou uméni, Martinou Sarovcovou. V
nasledujicich kapitolach definuji ndméty obrazi, analyzuji jednotlivé stylové promény a
ptistup autora ke klasickému médiu. Dale mne bude zajimat i technologicka inovace, ktera
bezesporu piispiva k Sarovcovu osobitému stylu. Tento exkurz do malifova svéta zavr§im
piehledem popisii jednotlivych cykli, kterymi budu dokladat sva ptredchozi tvrzeni. Série
obrazli jsou uspofadany do chronologické fady Zivotnich etap, popsany a reprezentovany

ptiloZzenou reprodukci dtilezitych obrazi.
Tato prace predstavuje pokus o reflexi ¢i spiSe studii o dile i zivoté malife Martina
Sarovce. VEéfim, ze ma prace obeznami Ctendie s tvorbou tohoto umélce a stane se snad

vychodiskem odborného textu o této tvurci osobnosti.

3 SAROVCOVA 2010, nepag.
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2. Prehled literatury

Informaéni zdroje o osob& Martina Sarovce jsou velice sporadické. Chybi zde jakakoli
monograficky zamétend literatura, jeZ by vedla k podrobnéjSimu néhledu na Zivot a dilo
malife zasazené do kontextu doby. Cilem této kapitoly je tedy alesponit zakladni reSerse
dostupné literatury, jeZ se k tématu vyjadiuje. Obracim se piedevs§im k literatute, ktera se
zabyva rozborem ceského uméni v rozsahu let 1980-2010. Piihlizim k dobovym
teoretickym textim, kataloghm ¢1 recenzim vystav, které mi umozni nahlédnout do

soucasného uvazovani o daném tématu. Struktura reSerse kopiruje hlavni osnovu prace.

V teoretické Casti zabyvajici se reflexi soudobého uméni erpam predevsim z publikace
Deéjiny ceského vytvarného umeni VI/2 a to zejména ze stati Ludvika Hlavacka a Karla
Srpa, ktery se vénuji vymezenému obdobi. Dilezitym zdrojem informaci, pro pochopeni
jednotlivych etap vyvoje, je bezesporu analogie Ceské uméni 1980-2010. Ta nabizi
prehled teoretickych textli, dokumenttii, manifestii i programovych textl. Jde o obsahové i
formaln¢ riiznorodé pramenné dokumenty, jez se pokouseji objektivné uchopit ramce
sou¢asné umélecké scény. Pouze tvodni stat’ knihy Ceské umeéni 19802010, z ruky
Pavliny Morganové Od soucasné soucasnosti k minulé minulosti, se vyjadiuje k vyvoji

uméni a tvofi tak teoreticky podklad k vybranym dokumentim.

Pro uplny prehled dopliuji katalogové texty, vztahujici se k danému tématu, jez v
analogii nebyly uvedené. StéZejni jsou vystavni katalogy akci IV. Biendale mladého umeni
Zvon (2002), publikace vystavy Nejmladsi / The Youngest (2003) s uvodni stati Milana
Knizaka ¢i Perfect Tense, Malba dnes (2003-2004). Informace o vyvoji ¢eské grotesky
Gerpam predeviim z diplomové prace Nikoly Séfrové, Humor v konceptudlnim uméni,
obhijené v roce 2011 na Filozofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brné. K tématu
zaniku média malby konfrontuji ¢lanek Mileny Slavické Posledni obraz ze stejnojmenného
katalogu (1998) se stati Petra Vanouse Pluralita mezi rozumem, emoci a kalkulem

publikované v dokumentu Typicky obraz (2007).

V ¢asti vénované osob& Martina Sarovce jsem z velké Casti odkazdna pouze na

rozhovory s autorem.



Encyklopedické heslo ve Slovniku ceskych a slovenskych vytvarnych umélcii 1950—
2006. San-Sta. (2006), poskytuje strohou informaci o Zivotopisnych datech, vzdélani a
zékladni charakteristiku Sarovcova projevu. Zaznam dale odkazuje k mozné literatufe
vztahujici se k autorovi. Ta se tyka predev§im ¢lankii z odbornych periodik ¢i katalogt

vystav Figurama 2003 a Figurama 2004.

Za pozornost stoji jisté publikace Originalni & Perspektivni, Exkluzivni vybér ze
soucasného Cesko-slovenského vytvarného umeéni, jehoz autorkou je Rea Michalova. Jako
cil si autorka vyty¢ila predstaveni viid¢ich umélct pracujicich s médiem malby, mezi nimi
i Sarovce. Bohuzel viak neuvadi kritéria vybéru téchto osobnosti. Taktéz zde postradam
uvedeni literarnich zdroji, odkud autorka cerpala. Forma spociva v kratkém popisu
umélcova odborného CV a nésledné charakteristice tvorby s odkazy k uméleckym

vychodiskim.

Samostatny vystavni katalog od Heleny Staub Martin Sdrovec z roku 2007, ktery
dostatecn¢ ilustruje obdobi mezi lety 2004-2007 neposkytuje zadné odborné zhodnoceni
Sarovcovy tvorby. Autorka privodniho textu vystavy tu dava prostor k vypovédi
samotného umélce. Skupinovy katalog Mezindrodni triendle soucasného umeni ITCA 2008
poskytuje odborné posouzeni kuratora Tomase Vitka a Martiny Sarovcové. Cenné
informace lze ziskat i z doprovodnych textii nasledujicich vystav, publikovanych
predevsim v periodickém tisku ¢i na internetovych uméleckych portalech. Do kulturniho
tydeniku A2 napsala kuratorka vystavy Lenka Sykorova tvodni slova Sdrovcovo zvedani
opony k vystavé Tv Show und Video (22. 4.—15. 7. 2008), jenz byl posléze otistén v
Ateliéru (¢. 13/2008). Dale text vystavy Sweet Little Something (5. 8.-30. 8. 2009) ¢i
soubor d¢l Private Metamorphosis z roku 2010. Tato obrazova fada je téZ komentovana
Martinou Sarovcovou. v &lanku What's The Great Happiness. Na expozici z roku 2009
upozornila kuratorka Rea Michalova v textu Martin Sdarovec: Clest la vie. Vystavu
recenzoval Milan Pech v Casopise Ateliér (€. 9/2009) pod stejnojmennym nazvem C'est la
vie. Podrobné&jsi sondou do Sarovcovy tvorby je drobné publikace zvana Navzdory vydana
vlastnim nakladem roku 2008. Autorkou textu je manZelka a pfedev§im kunsthistoricka
Martina Sarovcova. Text neni odborny, nese se v duchu osobniho svédectvi a reflektuje

nazory a ivahy autorky nad neuspokojivym vztahem uméni a Zivota.

Umélecky zamétend periodika se o Sarovcovi zminuji spiSe sporadicky formou recenzi

& rozhovortl. Casopis Art&Antiques (. 9/2006) otiskl strofu Martin Sdrovec Lenky
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Lindaurové, ktera ve zkratce informuje o jeho uméleckém projevu. Ctrnactidenik Ateliér
informoval o jeho ucasti na némeckém veletrhu Art Karlsruhe 2007 (¢. 9/2007) ¢i o
vystaveé v Galerii Felixe Jeneweina s nazvem Psychedelicka reklama na nic! (¢. 24/2005).
Sérovcovo uvazovani nad soudobou uméleckou scénou ilustruji odpovédi na anketni
otazky Casopisu Revue art (C. 3/2007, ¢. 4/2007, ¢. 1/2008, €. 2/2008, ¢. 4/2008). Piinosné
byly i rozhovory o konkrétnich vystavach s Karlem Oujezdskym v pofadu Mozaika CR 1.
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3. Reflexe soudobého uméni

Tuto c¢ast prace délim do tii ucelenych podkapitol vymezenych nastupujicimi
generacemi umélcl. A¢ pojednavdm o soucasném malifi, vnimam potiebu reflektovat
vyvoj malby pon¢kud obsirnéji. Dliivodem neni ,,zaplnéni mista®, ale posttehnuti tendenci,
na které Martin Sarovec svévolné navazuje. Pravé tyto tendence ¢i vlivy jsou zakofenény v
zlomovém obdobi 80. a 90. let. Ziejmé diky specifické atmosféte porevolucnich chvil,
potfebé vyrovnavat se s traumatem normalizacni totalitni politiky a reflektovat globalni
projevy soucasného umeéni, vznikl specificky prostor pro formovani nového, ceského a
hlavné svobodného uméni. Avsak diky t€émto zkuSenostem zde prevladaji jiné priority, jiné
postoje a jina platforma na které umélci stavi. Nové i1 predrevolucni trendy jsou

transformovany do novych, osobitych projevi.

3.1 Postmoderni generace

Na ptelomu 80. a 90. let dochazi v ¢eském vizualnim uméni ke zvlaStnimu zlomu.
Mame-li sledovat vyvojovou linii malby, musime nutn¢ dojit k odvratu od dosavadnich
ideald. Tuto tendenci napliiuje postmodernistické experimentovani, progresivni
neokonceptualismus a predevS§im nova média. Na scénu vstupuji Clenové skupiny
Tvrdohlavi a jejich generaéni souputnici. Zaroveii viak je patrnd, a pro Cechy typicka,
malba konzervativnéjsi povahy. Tuto linii si pfirozen¢ udrzuji umélecké autority generace
70. let a to predevsim Jifi Sopko, Jifi Naceradsky a FrantiSek Hodonsky, ale 1 ptislusnici
star$i generace jako Pavel Nesleha ¢i Zden¢k Beran. Tato polarizace ¢eské malby pocatku
90. let je patrna ze sborniku sympozia Podoba a smysl v sou¢asném umeni, ktery potadala
prazska Akademie vytvarnych uméni ve dnech 28. a 29. biezna 1994.* Tyto malifské

trendy se zde zprvu jasné vymezuji, postupem casu vSak dochézi k jejich prolnuti.

3.1.1 Linie neoexpresionismu
V 80. letech, tedy v prvni fiazi domaciho postmodernismu, jsou v ¢eském prostiedi
patrné vlivy a ohlasy zapadoevropské Transavantgardy, stejné tak némeckého hnuti Neuen

Wilden. Tito ,,novi divoci® v podstaté reaguji na minimal art, land art, akéni uméni a

* VANOUS 2007, nepag.
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konceptualni uméni 70. let, hledanim nového uméleckého vyrazu prostiednictvim
neoexpresivniho figurativniho stylu. Pfedstavuji navrat k jednoduchému, nejcastéji
figurdlnimu namétu, k $tétcem malovanému obrazu a vyraznému koloritu. Po formalni
strance navazuji na expresionismus 20 let 20. stoleti spontdnnim projevem, formalni
uvolnénosti, expresivitou a anarchizujici revoltou. Nicméné zatimco expresionismus cht¢l
poukazovat k tajemstvi individudlni existence, neoexpresionismus, skrze stejny postup,
poukazuje k realité a bohatosti socidlnich vztaht.” Nejde tu tedy o projev individuality a

subjektivismu, ale o nalezeni osobni a kulturni identity ¢lovéka.

Prvni projevy tohoto ,,divokého* slohu se objevily na studentské vystavé I. Konfrontace
v ateliéru Jiftho Davida, 4. ¢ervence 1984 v Praze na Smichové. Podle Jifiho Davida tu
hrala velkou roli ideova opozice vici stanovisku star§i generace, (Michal Rittstein,
Vladimir Novak, Vaclav Bldha aj.), které bylo chapdno jako esteticky formalismus a
socialné sterilni individualismus. Proti nému chtéli mladi umélci oponovat Zivou spontanni
vypovédi o své zkuSenosti — o svém Zzivoté, ktery, a¢ osobni, byl chépan jako socialni
udalost.® Pravé v tomto aspektu spatiuji blizkost Sarovcovy tvorby. Je vypovédi o jeho
emociondlnim a psychickém prozZivani, niternou reflexi jeho soukromého rodinného Zivota,
ale zrcadli i1 traumatizujici osobni zkuSenosti a kritiku negativnich aspekti dne$ni
konzumem ovladané a ptetechnizované spole¢nosti.” Ostatné i jeho vytvarny projev Gerpa z
tzv. ,,bad paintings, neboli Spatné¢ malby, jak tato generace rdda nazyvala svou tvorbu.
Ostra barevnost, nekompromisni cernd obrysova linie, skoro az brutalni kresba,

deformovana lidské figura — to vSe pfejima z nové viny expresionismu.

3.1.2 Linie humoru

Odkaz Ceské grotesky 60. a 70. let, absurdniho humoru a sarkasmu se pozoruhodné
rozviji az k souc¢asné umélecké scéné. I kdyz zdrojem nebo ter¢em ironizovani jsou odlisné
polohy politického, vetejného 1 soukromého zZivota, odkaz vtipu je Zivy a neustale schopny
konfrontace ¢i nadhledu. Mam-li sledovat ¢eskou linii humoru, kterd je stale patrna v
dilech Geskych umélct véetné Martina Sarovce, je nutné se poohlédnout po zdroji této

tendence. Nacrtnu zde jednoduchou rekapitulaci ¢eské grotesky od 70. let pro lepsi

S HLAVACEK 2007, 721
S HLAVACEK 1996, 147
" MICHALOVA 2011, 118
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pochopeni kontextu Sarovcovych vychodisek. Projev grotesknosti v predchozich etapach

tedy neni nutné zminovat.

Humornost, grotesknost ¢i satira ma funkci spoleCenskou, mtize vSak fungovat i jako
obranny prvek. Tento aspekt humoru nabyva na vaznosti predev§im v ¢eském prostiedi v
obdobi normalizace. Vstup sovétskych vojsk na Ceské tizemi v roce 1968 a nasledné
represivni opatfeni let 70. zna¢né ovlivitiil politicky i1 kulturni vyvoj. ZvySenim
ideologického usili a normativnich pravidel bylo autentické uméni odsunuto mimo
oficialni struktury. Vznikla zde potieba reflexe soudobého déni a jelikoz nebylo mozné se
vyjadiit oficidlni cestou, byli umélci nuceni halit své mySlenky do rovin absurdity,
grotesky a ironie. Do stfedu pozornosti se dostavaly predevsim figurativni zplsoby
vyjadfeni zkompromitované ideologickymi manipulacemi s kulturnim prostfedim a s
mySlenim spoleénosti.® Jako reprezentanty této etapy ¢eského humoru jmenuji osobnosti
jako je Karel Nepras, Eugen Brikcius (KfiZovnickd Skola ¢ist¢ého humoru bez vtipu), Jiti
Sopko, Kvéta a Jitka Valovy, Jiti Naceradsky a Michael Rittstein. Kazdd z osobnosti
zastupuje jednu moznou podobu grotesky od 70. let, poCinaje existencionalismem,
expresivnim manyrismem, hyperrealismem, neodadaismem ¢i parodii klasickych styli.
Groteska zde vétSinou pusobila jako vyrazn€ intelektualni komentat reality. Deformovala

skute¢nost nadsazkou nebo akcentaci drastickych stranek tématu.’

Po padu komunistického rezimu v dobé euforie se potieba vymezit se viici totalité stala
nepotifebnou. OvSem 1 nastupujici kapitalisticka spole¢nost je zalozena na konzumnich
stereotypech a to vyZaduje jistou davku ironie a spolecensky kriticky postoj. Toho se opét
ujima nastupujici generace mladych autorii a pomoci riznych forem grotesknosti usvédcuji
spole¢nost z konzumni totality, z falesné moralky a masmedidlniho podruc¢i. Z jejich
tvorby je patrné, ze vyuziti humoru je stale aktudlni a ma se viici ¢emu vymezit. Zminim
alespon autory jako Martin Zet, Krystof Kintera, Pavel RysSka, Petr Lysacek a Jifi
SurGivka.'”” Tento Zivy fenomén prosakuje i do souCasné umélecké scény, na coz
upozornuje kurator Jiti Machalicky na vystavé s nazvem Absurdita? Groteska? Ironie?.
Prvni ¢ast projektu byla uspofddana v prazské galeriit NOD 2010, dil druhy 2011 opét v
prostorach NODu. Smyslem expozice bylo srovnani rozmanitych vyrazovych prostiedkt

od obrazl, soch a objekt k videim a instalacim. Mezi vystavenymi se nachézela takova

8 VLCEK 2010, 110
® KLIMESOVA 2007, 691
10 SEFROVA 2011, 60
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jména jako Lenka Klodova, Ludék Rathousky, Josef Bolf, Jiti Cernicky a David Cerny.

Humor a absurdita zGstavaji, li$i se pouze situace a forma vyjadieni.

3.2 Postkomunisticka generace

Revolucni rok 1989 piinesl svobodu. Uvolnéni politickych a spoleCenskych poméra,
otevieni z4padnich hranic a svoboda projevu bez hrozby represi. V uméleckém svéteé se
projevil velmi zahy. Zasdhl tehdy od instituciondlni struktury pfes individudlni tvorbu
umélcti az k proménam edukativnich programt, a to jak v roviné teoretické i praktické.
Probudil se trh s uménim, objevily se soukromé galerie, pfibyla zahrani¢ni studijni
stipendia. Dokonce 1 Zapad zacal projevovat zdjem o uméni z postkomunistickych zemi,
kde jistou roli sehrali exulanti, kteti podpofili své kolegy umélce a umoznili jim vystavovat
ve svém dosavadnim ptsobisti. Mezitim na domaci scéné dochazi k ustaleni mezi oficidlni,
neoficialni a exilovou scénou.'' Tvorba i postoje prvnich ,,porevoluénich generaci se
pomérné rychle a pfirozené internacionalizovala, a to jak v oblasti individualnich kontakt

s mezinarodnim provozem uméni i z hlediska forem vizualniho vyjadieni.'

U absolventiit uméleckych skol nastupujicich na vytvarnou scénu v druhé poloviné 90.
let, je jiz patrnd zkuSenost ze zahrani¢nich pobytl a stazi. Jejich dila jsou prosta jakéhokoli
traumatu a je patrna ochota k experimentiim s moznostmi, které nabizi nastupujici digitalni
veék. Nenechdvaji se omezovat tradicnim vnimanim jednotlivych obord, ba ani
vysokoskolska ptiida je k tomu nenuti. Jde o obdobi velkych moznosti, které vSak vedou k
fragmentarizaci a pluralit¢ vniméani vizudlni kultury. Paradoxem je, Ze tato pluralita je

vlastné jednoticim prvkem.

3.2.1 Linie neokonceptualni

Tento termin oznacuje soucasné konceptudlni tendence, tedy vSe co vzniklo po
,klasickém* obdobi konceptualniho uméni, tedy po roce 1972." Postkonceptualni uméni &i
neokonceptudlni uméni mizeme povazovat za hybridni konceptualni tendence
neprogramové prebirajici rizné vlivy." V domacim prostiedi Cerpa kuptikladu z nové

figurace ¢i z Ceské grotesky, ale i z ohlasti Ceské avantgardy, dobovych tendenci i tieba ze

" Pojmy neoficidlni a exilova scéna vysvétluji svlij vztah k oficialng uznané umélecké ¢innosti v dobé
trvani komunistického rezimu, tedy do roku 1989.

12 KOLECEK 2002, 15

13 Toto ¢asové vymezeni piebiram od Stépana Grygara, podle kterého se obdobi konceptualniho uméni
vymezuje lety 1966—1972. GRYGAR 2004, 15

4 SEFROVA 2011, 45
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socialistického realismu. Zaroven vsSak dochdzi k reflexi Ceské postmoderny nastupujici
generaci studenti z nov€ vzniklych malifskych ateliéri prazské AVU vedenych
osobnostmi jakymi jsou Jifi David, Milan Knizak, Vladimir Skrepl a epizodicky Antonin
Stiizek.

Hlavnimi reprezentanty této neokonceptualni generace jsou umélci ze skupiny Pond¢li,
kteti studovali na Akademii vytvarnych uméni v Praze v letech 1984—1989. Ve své tvorbé
se navraceji k tendencim konceptualniho uméni 70. let, které ovSem vstiebavaji po svém.
Pracuji pfedev$im s myslenkou a vyznamem dila, jez jsou nadhodnoceny estetické forme.
Uméleckou formu vyjadieni voli dle zdméru, Casto jde o instalace, objekty, ale 1 nova
média. Sva dila tvoii kombinaci obycejnych predmétl, kterd zasazuji do novych kontextt.
Posun lze spatfit i v ptistupech umélct k samotné tvorbé a ve volbé témat. Ve stfedu z4jmu
je obycejnost, kazdodennost, civilnost, lokdlni kontext ¢i osobni identita. Milena Slavicka
formuluje tento posun na vystavé Nova Intimita (1991), kde intuitivné vystihla jemné
pokusy na ceské vytvarné scén¢ a pojmenovala jeji stazeni se do intimniho osobniho

prostoru, kde velké ideje vystiidalo hledani vlastni identity."

Postkonceptudlni tendence Mileny Dopitové, Pavla Humhala, Petra Lysacka, Michala
Nesazela a Petra Pisatika ze skupiny Pondéli se ujaly i v druhé poloving 90. let. PIné se
ovSem rozvinuly az po roce 2000. Specifikum tohoto uméleckého nézoru spociva v jisté
neambicidznosti, chténé nendpadnosti. Autofi namisto zobrazovani obycejnosti se
soustfedili na to, jak vytvafet uméni obycejnymi prostfedky. Opustili proto tradi¢ni
umélecka média a zacali formulovat nové tvar¢i metody ovlivnéné kazdodennimi
¢innostmi, v nichZ uplatfiovali uzitkové predméty a dostupné levné materialy.'® Vytvareji
své objekty Ci instalace z neobvyklych materiald, casto i nalezenych. Postradaji smysl pro
okézalost, opovrhuji tradi¢nimi estetickymi hodnotami. Pfedmétem uméleckého
zpracovani se staly zejména soukromé obsedantni praktiky, jako je sbératelstvi, vySivani

nebo kutilstvi.'” Jmenujeme alespoii Jana Manc¢usku ¢i Tomase Varka.
Toto ,,umélecké kutilstvi je téz blizké Sarovcovi. Predevsim v cyklu Ekhlhavt Design
(2010-2011)[56] vyuziva opotfebovany materidl jako malifsky podklad ¢i jako soucdast

obrazu. Nalezené fragmenty socialistického ndbytku v ném i v divédkovi evokuji, jistou

'S MORGANOVA 2011, 44
1 MAGID 2011, 61
" MAGID 2011, 61
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vzpominku. A tak skladd mozaiku emoci svého zivota. Prioritou mu v tuto chvili neni

estetickd hodnota, ale dokument jeho vlastni paméti.

3.2.2 Nova média

Kapitolu novad média zde uvadim pouze pro uplnost piehledu vyvoje umélecké scény a
to pouze v nejzékladnéjSich obrysech. Po formalni strance nikterak nesouvisi s tvorbou
Martina Séarovce, piesto vyrazné ovliviiuje médium, jez Sarovec pouzivd ke svému
uméleckému vyjadreni.

Uméni novych médii, at’ uz v podobé mezivalecné umeélecké avantgardy, rozvinutého
videoartu nebo pozdéjsiho pocitacového a digitalniho uméni, obecné identifikujeme jako
umeéni, které bud’ reflektuje a kritizuje pfilis komercni, technické a profesionalni aspekty
novych technologii anebo se je snaZi neobvyklym zplsobem pouzivat.'"® Vystupem této
umélecké Cinnosti vnimame vse od velkoformatové fotografie pres multimedidlni instalaci

az po pocitacovou hru ¢i jiny produkt digitalni kultury (net art).

V Cechach je patrny nastup novych médii predeviim v prvni poloviné 90. let, kdy
jednotlivé technologie se staly dostupnéjsi a tedy cCastéji patrné v tvorbé porevolucni
generace, zejména v pracich Veroniky Bromové ¢i Frederica Diaze. Byl otevien ateliér
Novych médii na prazské AVU, vedeny Michaelem Bielickym ¢i Oddéleni elektronické
animace a multimedialni tvorby na FAMU, zaloZzeném roku 1990. Trend byl oficialné
podpoien i Sorosovym centrem pro soucasné umeéni, kdy za vydatného finan¢niho pfispéni,

mohli 1 za¢inajici umélci pracovat s vyspélou technologii a prezentovat tak své prace.

Disledky tohoto radikalniho zlomu v umélecké produkci jsou doposud patrné. Vstup
novych médii na vytvarnou scénu radikdlné proménil nejen fyzickou a obsahovou
strukturu obrazil, ale i zplsob jejich vnimani. Umélecké dilo uz nadéle neni originalem
uréenym k individualni kontemplaci, ale masovym prostfedkem komunikace.' Doslo tedy

k celkové zméné paradigmatu vizualni kultury, ktera asti v rozsahlé diskuzi o konci malby.

3.2.3 Linie tradice
Jak uvadi neutuchajici obhajkyné ,,posledniho obrazu“ Milena Slavickd v textu k
vystavé stejného nazvu, diky zméné paradigmatu vizualni kultury, doslo k oslabeni ¢i

znejisténi obrazu jako urCité umeélecké formy. Jde o zpochybnéni obrazu ve smyslu

'® http://artlist.cz/index.php? id=149, vyhledéno 14. 5. 2012
1 MORGANOVA 2011, 33
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jedinecného typu citéni a mysleni, obrazu jako vyrazu urCitého zplisobu prozivani svéta.
Tedy o zpochybnéni obraznosti.”® Jinak fe¢eno, diky Zivému experimentovani s formou a
namétovou anarchii se z malby vytratila tradi¢ni hodnota. Iluze prostoru, pfedmétovost,
zobrazovani skuteCnosti. Patrnym disledkem tohoto jevu je samotné zkoumdni identity
umeéleckého dila, coz se projevi 1 v namétech nékterych vytvarnikii. S touto tzkostnou
obavou existen¢niho ohroZeni malby digitalnim obrazem, multimédii a postkonceptualnimi
postupy se ovSem cast odborné obce neni ochotna ztotoznit. Dokladaji to pfispévky
ucastnikli sympozia Podoba a smysl malby v sou¢asném uméni, konaném v roce 1994 na
AVU. Dochazi zde ke konfrontacim zastancii obou meznich polu, tedy jak k obhajobam
klasické malby jakoZto ,konstanty lidského Zzivota “*', jez slouzi k vyjadieni a sdileni
myslenek, tak i k postojim, které vnimaji zpisob vyjadieni se tradiénim obrazem za
ptezitek.

Reakce obhgjcii klasického obrazu na tuto diskuzi 1ze spatfit i v n¢kolika naslednych
kuratorskych poc¢inech. Kuptikladu jiz vyse zminéna vystava Posledni obraz (Rudolfinum,
r. 1997) prezentuje mladé umélce zamétené na tradi¢ni figurdlni malbu. Zajimavosti je jisté
i vznik Ceny kritiky za mladou malbu v roce 2008 pod taktovkou kuratorky Vlasty
Cihakové-Noshiro. Znovuzrozeni malby snad doklada i obroda konzervativngji ladéné
tendence, ktera se na konci 90. let vratila k obrazu samotnému a to ve velmi Siroké
formalni Skale. Zprvu doSlo k znovuobjeveni euro—americkych postmodernich tendenci,
jako je americky realismus, fotorealismus ¢i pop art. Jsou to sméry, jez se v dobé svého
nastupu (50.—60. 1éta) v Ceském, komunistickou stranou ovlivnéném, prostredi sotva mohly
rozvinout v plné sile. DalSim pfekvapivym navratem je rehabilitace pfedmoderniho obrazu.
Objevily se klasické techniky, iluzivni malba, hledaji se nové moznosti ,,starého obrazu* a
to paradoxné mladou generaci, tedy i Martinem Sarovcem. Svou pozornost od pocatku
smétuje k tradicnimu obrazu, jehoZ nosnost a moznosti stale provetuje. Piirozené inklinuje

k portrétu i figuralni malbé.

3.3 Generace nového tisicileti
Pielom 2. a 3. tisicileti se nese v duchu ,,medialni mnohovrstevnatosti sou¢asného

vizualniho uméni*. Zda se, Ze diive jasné definované tendence a umélecké strategie se

20 SLAVICKA 1997, 7
2 MORGANOVA 2011, 37
2 SvOBODA 2007, 12
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vzajemn¢ prolinaji a neni tedy mozné je vnimat antagonicky. Dochazi k jisté ,,mezioborové
interdisciplinarité. Tato aktivni spoluprace novych technologii s tradicnim médiem ptinasi
novy zpusob vnimani a interpretaci reality, ale i zménu paradigmatu vnimani uméleckého
dila jako takového. Méni se podstata uméni. Tvorba se stdva prostorem promény ¢i
specifickym procesem mysleni a samotné dilo je pouze dokladem téchto aktivit. Proména
se odehrava predev§im v posunu uméni smérem k publiku, hledaji se nové komunikaéni
modely mezi dilem a vetejnosti, dochdzi k zamérné demytologizaci uméleckého dila.

K nejvyznamnéj$im rysim soudobého uméni patii pomyslny i skute¢ny pfesun tvorby
mladé generace do vefejného prostoru.” Piimymi ucastniky tohoto ,,socidlniho obratu‘**
jsou skupiny Ladvi ¢i PAS — Produkce aktivit soucasnosti, které se otevien¢ hlasi k

v

zuCastnéné, vetejné prospéSné cCinnosti. Jejich prace pfipominaji spiSe sociologicky
pruzkum, ktery komentuje zazité spolecenské koncepty a nendpadnym posunem
zpochybiiuje stavajici jistoty. DalSim uméleckym vychodiskem z mnoha je napf.
dokumentaristika ¢i uméleckd archeologie. Tato specifickd kulturni archeologie se
projevuje prisvojovanim si existujicich uméleckych dél nebo produkti z Siteji pochopené
moderni kultury, které jsou v pracich téchto autori prendseny do odlisSnych kontext a
postupné analyzovany tak, aby ziskaly vypové&dni hodnotu pro soucasnost.> Obdobnym
zptsobem pracuje i Sarovec, kdy vyuziva veobecné zndmosti popularnich osobnosti,
modnich znacek, reklam, hercii €1 scén z klasickych hororovych filmti. Pracuje s nimi jako
s atributy moderni kultury, které parafrdzuje a vsazuje do zcela jiného, neptirozeného
kontextu. Pro pochopeni takového dila je od divaka vyZzadovana alesponi zakladni kulturni

orientace a schopnost rozpoznat implicitni zdroj dila, filmové scény ¢i medidlniho

produktu.

Zavérem lze snad fici, ze a¢ v prelomovém obdobi doslo k jistému vysttizlivéni z ambic
90. let, souasna umeélecka scéna pro sebe objevila nova umélecka vychodiska, nové
strategie. Jejich pfedmétem zkoumani se stdvd samo uméni, zkoumani je pfedpokladem
vytvoru a to si vyzaduje urCitou participaci ze strany publika. Je nutné, abychom se
adaptovali na zcela pfirozeny, nenuceny vyvoj a nekladli zbyte¢né mantinely jen z pozice

tradice a nasi utkvélé predstavy o umeéni.

> Srp 2007, 952
* Pojem ,,socialni obrat* piebiram od anglické teoreticky a kuratorky Claire Bishop. BISHOP 2007, 10
» CisAR 2010, 56
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4. Osobnost Martina Sarovce

Psat zivotopis tak mladého ¢loveéka se muze zdat na prvni pohled lehce absurdni.
Propojime-li vSak zivot obyCejného smrtelnika se zkuSenostmi, zazitky, pocity a vjemy
tviiréi osobnosti, ziskame tak zcela ur¢ité jiny nahled na Martina Sarovce i na jeho tvorbu.
Pochopime kupiikladu, pro¢ se nechava strhnout divadelnim patosem, kdy se v ném
probudila laska k tvorbé jako takové a kde bere inspiracni zdroje pro sva dila. Zakladem
téchto informaci, jez zde uvadim, byly nase rozsahl¢ rozhovory o jeho praci, zivoté a

nazorech. Dosud neni k dispozici literatura, kterou bych jednotliva tvrzeni mohla dolozit.

Martin Sarovec je rodily Prazan narozeny U Apolinafe roku 1977. Nepochazi z
umeélecké rodiny, svou cestu si musel najit a posléze vydobyt sam. Jeho otec pracoval jako
automechanik na tehdejsSim ministerstvu zemédélstvi, jeho prace mu vSak byla spiSe vasni,
nez pouhym zdrojem obzivy. Automobilismus byl Castym tématem, jez utvrzoval vztah
mezi Sarovcem a jeho otcem. Pozd&ji uvedu, jaké zajimavé konotace z tdchto zazitki
muzeme nalézt v Sarovcové tvorbé. Od maminky ziskal vztah ke kiestanstvi, sam je
katolického vyznani a i toto téma se projevi v jeho tvorbé. Rodina ho plné podporovala.
Zaplacenim mimotadného studia na VSUP mu rodice splnili Zivotni sen. Kde se viak ten
sen vzal, nevi ani sam Sarovec. Odpovédél mi: ,,V 7 letech jsem prosté védél, Ze budu
akademickym malifem. KdyZ jsem se v 9 letech dostal na zdkladni lidovou $kolu, ten titul
akademicky malif jsem k pobaveni vSech pouzival zcela pfirozen&“* Vzhledem k
Sarovcovu chatrnému zdravi a ¢astému upoutani na lizko mu skicak a barevné tuzky byly
ptirozenymi spole¢niky. Samoziejmé ze kreslil kovboje, auta a podobna ,,détské témata“, k
tomu se vSak pridruzily motivy hibitovli, mrtvol a kostelii. Zdroj téchto dekadentnich
tendenci je zcela prozaicky, je jim televize. Obcas se mu postéstilo shlédnout film pro
dospélé, francouzskou ¢i némeckou detektivku, kdy byl naprosto fascinovan krvelacnymi
scénami a tzv. ,stiileckami®.”” Sam tvrdi, Ze veSkera masmédia na n&j méla a dosud maji

obrovsky vliv a on je nasava jako houba s vyvinutou paméti.*®

26 Rozhovor dne 24. 5. 2011
*7 Rozhovor dne 24. 5. 2011
2 STAUB 2007, 10
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Tato rana faze autorova projevu je specifickd jeho obdivem ke klasické malb¢. V tomto
tase Sarovec doslova hital veskerou dostupnou Zivotopisnou literaturu umélci. Cetl
klasicky znamé tituly jako Kdmen a bolest, Zizeri po Zivoté, Ja, Rembrandt. Vysledkem
tohoto samostudia byly volné kopie klasickych mistrti — Tiziana, Vincenta van Gogha,
Gustava Klimta, Henri Tolouse—Lautreca, Edgara Degase aj.. AC nejde o volny tvirci
projev, pifinos je vniman v procvicovani techniky malby akrylovymi barvami. Vybér

osobnosti uméleckych velikanti prozrazuje inklinaci k expresivnéji ladénému rukopisu.

Kdyz v roce 1993 nastoupil na SUPS v Praze, piekvapivé si zvolil obor Scénicka
technika pod vedenim Michala Nevaftila a Pavla Kovatika. Divodem tohoto ,,scesti” od
vytouzené malby je osobnost akad. socharky Véry Roeselové, jez ho vedla na Zakladni
umélecké $kole (ZUS)”. Dle jejiho odborného tsudku, Sarovcova bujnd fantazie a
neobvyklad obrazotvornost se hodila spisSe pro divadelni scénografii. Autor na zaklad¢
tohoto doporuceni, i ptes uspésné slozeni ptijimacich zkousek na Stredni uméleckou skolu
Viclava Hollara (SUS), se vydal timto smérem. Zde je dileZité podotknout, Ze podminkou
pfijeti na SUS bylo zvladnuti portrétu. Martin Sarovec tuto &ast nepodcenil, jako zak ZUS
dochazel na piipravny vederni kurz k akademickému malifi Veskmovi pravé na SUS V.
Hollara. Zde doslo k prvnimu studijnimu setkani s portrétem, zprvu s klasickou studii dle
sadrového odlitku, pozdéji podle zivého modelu. Neustala vasen skicovat lidské tvare
provazi Sarovee od prvopo¢atktl jeho malifské drahy. Studoval mnoZstvi grimas,
mimickou hru svalf,, projev emoci a jak zaznamenat charakter osobnosti. Jinak SUPS, dle
jeho slov, pro n€j neméla zasadni formotvorny vyznam. Snad jen setkdnim s osobnostmi
mezi spoluzaky jako jsou Daniel Pitin, David Koutecky ¢i Petr Hampl, se kterymi mohl
vasniveé diskutovat a rozebirat uméleckou tvorbu, to mélo vliv na dalsi posuny v jeho préaci.
Bylo to také obdobi, kdy velmi intenzivné¢ maloval a vysledkem tohoto usili byla prvni
samostatna vystava v roce 1994 s nazvem ,,Letni prace SUPS“. Po maturitni zkousce v
roce 1997, nasledovaly jako dalsi logicky krok pfijimaci zkousky na DAMU a to na obor

jak klasické tak 1 alternativni a loutkové scénografie.

Obdobi pétiletého studia na DAMU piineslo zajimavy rozvoj Sarovcovych dovednosti.
V prvé fadé byl nucen myslet konceptualné. Reagovat na text, konfrontovat svou predstavu
s rezisérem a ovladnout tfidimenziondlni prostor. Jisté tato zkuSenost vytfibila citlivost,

predstavivost a zplisob mysleni. Divadlo ovlivnilo Sarovcovu tvorbu zejména ve volbé

2 7zUS Biskupska 12, Praha 1
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vytvarného vyrazu, tedy v patosu a expresivité. Konceptualni smysleni je patrné zejména v
cykli¢nosti naméth ¢i v dekodovani predmét, kdy vytrzenim z kontextu dostavaji

obsahové novy vyznam, novy kod.

Béhem studia se zivil jako socidlni pracovnik (streetworker) pro nizkoprahovy klub
Jizni pol, kde hlavnim smyslem bylo oslovovani bezprizornich teenagert a vyzyvani je k
néjaké smysluplné volnocasové aktivité. Tuto praci hodnoti jako velmi zajimavou
zkuSenost, ktera je nezbytnd praveé pro jeho soucasnou pedagogickou ¢innost na Stiedni
primyslové $kole odévni (VOSONSPSO). Neméné dilezitou piilezitosti byla jisté
spoluprace s Dejvickym divadlem, respektive s rezisérem Miroslavem Krobotem a
vytvarnikem Martinem Chocholouskem. V roce 1999, tedy pii studiu DAMU, mél
moznost vytvarné zpracovat scénu hry ,,Neuvétitelny a tklivy piibéh o bezelstné Elvire a

jeji ukrutné babicce* od autora Gabriela Garcii Marqueze.

Na DAMU u ného i nadale ptetrvaval zajem o malbu a diky pochopeni docenta Pavla
Kalfuse se Martin Sarovec mohl intenzivné vénovat svému projevu. Své prace pozdgji
konzultoval s prof. Zdefikem Beranem, v t¢ dob¢€ uc¢icim na AVU. A¢ mu byl stale velmi
blizky realisticky projev, sam Zden€k Beran okomentoval jeho inklinaci k expresivité
slovy: ,,Pane kolego, to je expresionismus, k realismu mate daleko...**" Zajimavosti jist& je
1 jeho staz, kterou absolvoval v letnim semestru 2001, a to v ateliéru Pavla NeSlehy na
VSUP. Vysledkem bylo pevné rozhodnuti malbu studovat pravé zde a ne na AVU, jelikoz

ke klasické malbé neinklinoval.

Vzhledem ke svému piedchozimu vysokoskolskému vzdélani byl na VSUP pfijat v roce
2002 k mimotadnému studiu, tedy na pouhé ¢tyfi semestry pod vedenim Pavla Neslehy,
posléze Stanislava Divise. Toto obdobi bylo pro Sarovce velmi plodné, zcela se
koncentroval na tvorbu, velmi Zivelné zaznamendval vSe, co se délo kolem jeho osoby.
Bavil ho kolektiv spoluzaki, uciteli, uvolnéné diskuze nad dily, vzajemné konfrontace
mezi souputniky, zkratka zil Skolou. Sviij vyjadiovaci repertoar rozsifil i o kresbu. V ramci
povinné volitelnych pfedméti navstévoval Ateliér figurdlni kresby vedeny Borisem Jirk
(fakultativné tento kurz navstévoval i béhem studia na DAMU). Prvnim tspéchem bylo
druhé misto za kresbu v soutézi VSUP v mezinarodnim projektu FIGURAMA 2003, coZ je

akce zamétena na figurdlni tvorbu (kresba, malba, socha) s cilem mapovat a porovnavat

30 Rozhovor dne 3. 6. 2011
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pfistup ke ztvarnéni lidského téla na jednotlivych participujicich vysokych $kolach.”' V
této dob¢ si také poiidil prvni ateliér v Caslavské ulici na Vinohradech, ktery sdilel se
spoluzakem Matousem Karlem Zavadilem. Mimofadné studium zakoncil zavérecnou
klauzurou v roce 2004. AC neni absolventem, 1 pfesto m¢él moznost se zucastnit vystavy
zavéreénych praci absolventli v budové VSUP. K dispozici mél celou mistnost, kde

vystavil pétatficetidilny cyklus zvany Nadprirozeni (2004).

Béhem studia neabsolvoval zadnou zahrani¢ni staz, podnikl pouze soukromou cestu do
Polska v srpnu roku 2002. Divodem byla navstéva jeho rodiny z matéiny strany. Tato
cesta svym zpuisobem studijni byla. Zrodil se zde Sarovciv vztah k realistickym krajinam s
melancholickym, dalo by se fici az kontemplativnim rozmérem. Pozdéji rozvinu, jak

zasadni ulohu tyto obrazy maji.

K Polsku ma velice kladny vztah a to nejenom rodinny. Zajima se o polsky naturel,
bedlivé sleduje vyvoj této zemé, jeji vztah k cirkvi, poptipadé tragické udalosti, jako byla
leteckd nehoda polského prezidenta ve Smolensku. VSe dokumentuje a zaznamendva s

nebyvalou peclivosti.

Po ukonéeni studijni etapy, tedy v &ervnu 2004, nastalo pro Sarovce ne zrovna piiznivé
obdobi. Odchod z tvtr¢iho prostredi, financni nestalost, vykotenéni, obdobi bez zakazek a
bez ateliéru, to vSe vede k frustraci a k ironickému nahledu na svét. Aby udrzel zivotni fad
a pracovni moralku, navitévoval VSUP na zapienou. V té dobé pracoval na volném cyklu
zvaném Kukli Kukly (2004-2005), kde byly patrné projevy existencidlni tisné, sarkasmu a
jizlivosti. Podkladem pro tento cyklus byly maloformatové skicy Zivotnich situaci a
zejména portrétl neznamych tucastnikti, v rychlosti ¢rtanych pifi cestich méstskou
hromadnou dopravou ¢i v kavarnach. Zaroven se vsak vratil k loutkam. Kuptikladu v fijnu
2004 vyrobil sérii loutek pro divadelni ptedstaveni Tedtro Plysolino v ramci festivalu
NEXT WAVE. V listopadu téhoz roku vySla kniha s Martinovymi ilustracemi ,, Toulky
Prazskym hradem* od Frantiska Dvotaka. Vytvarné pojednal i knihu ,,Vyprava za ceskymi
Certy autorti Jaromira Stétiny a Pavly Hajkové. Obé knihy vydalo nakladatelstvi Lidové
noviny v rozmezi let 2004-2005. I ptesto byly tyto narazové prace existencné
nedostacujici a proto zvolil opét praci kontaktniho pracovnika v klubu B—Side pfi obvodni

¢asti Prahy 5. K tomu vedl kurzy individualni vytvarné pfipravy studentli na vytvarné

3! http://figurama.cz/figurama/neco-o-me, vyhledano 3. 6. 2011
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Skoly. Béhem téchto aktivit byl stidle velmi produktivnhim malifem. Dale se rozvijel,

pokracoval v praci na cyklu Kukli Kukly, ptidal nové téma modniho svéta.

V tomto obdobi potkal Martinu, svou budouci Zenu. Zda se, Ze timto zlomovym
setkanim ziskal Sarovciv Zivot a tedy i prace na intenzité. V osobnim Zivoté tato etapa
vyvrcholila sfiatkem v roce 2006. V pracovni roviné zaéal pracovat na cyklu Nufka, coz je
velmi rozsahléd série Martininych portrétli, obsahujici cca 40 ks studii a variant jeji tvare.
Na této fade¢ pracoval v obdobi fijen 2005—duben 2006. Charakteristické pro tento cyklus je
emotivni zmét’ vzord, proristajici do hlavniho motivu, tedy obliceje. Misi se zde prvky pop
artu, neosurrealismu a specificky pojaté, zivelné barevnosti. V tomto ¢ase nastoupil jako
stiedoskolsky u¢itel na VOSONSPSO, kde zprvu prednasel teorii d&jin uméni, posléze taje
figuralni kresby a vytvarnou ptipravu. Vedl stiedoskolské studenty i studenty VOS. Sam
priznava, ze bez ptredchozich zkuSenosti streetworkera a nédsledné individualni vyuky by
tuto praci nemohl vykonavat. Cinnost mu pfinasi nejenom existencni zajisténi, ale je
zdrojem inspirace a ,,mladistvého nahledu®. Potfeba vyjadfovat se pfed studenty vedla k
Jistéj8imu a jasnéjSimu popisu jeho prace, ¢imZ se vice otevird nam, divakiim. SnaZi se
svym zaklim zprostiedkovat hlavné soudobé umélecké tendence a to nejenom na Ceské
scéné. Drazd’anské ¢i Lipska Skola, Neo Rauch ¢i Martin Kippenberger, to jsou pojmy,

které lze zaslechnout jen na malokteré stfedni Skole.

Ovsem toto Stastné obdobi melo jesté jeden ptevratny vrchol, tim bylo narozeni syna
Kamila roku 2006. Od této chvile se jeho sttedobodem stala rodina — Martina a Kamil — a
to jak v zivot¢ tak i1 v tvorbé. Nasledovaly cykly Martina a Kamil Misity ¢i Krky Krky. V
tomto roce nastoupil na doktorandské studium opét na VSUP do ateliéru Malby, stéle pod
vedenim Stanislava Divise. Bohuzel vzhledem k vytizeni v zaméstnani a rodinou se

nezvladl pIn& soustiedit na studium a po roce z VSUP odesel.

Ohledn¢ prosazeni se na mezinarodni scéné byla podstatnd jeho Ucast na jednom z
nejvetsich némeckych veletrhtt s uménim Art Karlsruhe, ktery umoziuje umélcim
predstavit se co nejveétSimu poctu evropskych galerii. Zde byl zastoupen v roce 2007
hannoverskou Galerii Vera Lindbeck spolu s J. Knapem, P. Angermanem, M. Krajcem, M.
Gabrielem a Romanem Frantou®. V oficidlnim katalogu je prezentovan obrazem Oscar

Shining (2005), kterym komentoval masmédii oslavovanou udalost.

32 FRANTA 2007, 8
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Co se tyce tuzemskych aktivit, v roce 2006 se poprvé zucastnil soutéze o cenu Jindiicha
Chalupeckého. Tuto soutéZ obesila kazdoro€né, zatim vSak netspésné. Ovsem v roce 2008
ziskal pftilezitost na Mezinarodnim trienale soucasného uméni poradanym Narodni galerii v
Praze, pod kuratorskou taktovkou Tomase Vicka®. Zde vystavil cyklus Wild Wild East z
roku 2007. O obraz Klaun 3 (2007) [40] projevil zajem Tomas VIcek, portrét Marlyna
Mansona (2007) [37] zaujal Milana Knizaka**. Zastoupeni ve sbirce v NG by potvrdilo
statut pomérné etablovaného umélce na Ceské scéné. Bohuzel z tohoto zdméru seslo bez
jakéhokoli vysvétleni. A tak nezbylo nez se vratit k praci. Nezdolna cilevédomost, kterou
malif Martin Sarovec oplyva, mu umoznila vytrvat v neustalém tvoifeni, leckdy na tkor
¢asu pro rodinu nebo spanku. Vykonavat paralelné¢ dvé zaméstnani, pedagoga a malite, s
sebou nese Casté vycerpani jak fyzické tak i psychické povahy. Sviij dosavadni zivot,

existencni nejistoty a vnitini bésy zhmotiuje ve své praci.

V roce 2010 obdrzel Cenu hejtmana Plzeniského kraje na VI. Ro¢niku Bienale kresby v
Plzni. Zde uspél s cyklem Animal Syndrom (2010), ktery svou znepokojujici atmosférou
potvrzuje a dokazuje ma vyse uvedena slova. Martin Sarovec dale derpa ze svych Zivotnich

zkuSenosti a nezastava laxni k sou¢asnému déni.

33 Doc. PhDr. Tomas Vligek, CSc, feditel Sbirky moderniho a sou¢asného uméni
Nérodni galerie v Praze.
3 Prof. Milan Knizak , do kvétna 2011 byl feditelem Narodni galerie v Praze.
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5. Pro¢ malba?

Vyvoj tohoto tradiéniho média byl nékolikrat v nedavné dobé oznacen jako definitivné
skon¢eny. Malba byla popisovéna jako anachronismus, ktery ve vztahu k novym médiim
jako je fotografie, digitdlni zdznam ¢i nova média neobstoji. Malba byla vnimana jako
pfezity zplisob vyjadiovéani, ktery neunese vypovéd’ o dneinim svété. Nejen Sarovcova
tvorba nds vSak presvédCuje o opaku. Malba zaziva takika znovuzrozeni a to jak v
odbornych, tak 1 vetejnych sférach. Zistava ,aristokratem* mezi ostatnimi vytvarnymi

obory a to i pres sviij tdajny zanik, rizné krize ¢i velkou konkurenci digitalnich obrazu.

Martin Sarovec, jehoz malitské cykly jsou fazeny do neoexpresionistického proudu
souCasné Ceské malby, pouziva toto médium k pifimé vypovédi. Malbu vnimé jako
naprosto osvobozujici volny proces vedouci k osobni katarzi. Svou zufivosti pfipomina
Sarovcova malba némecké expresivni uméni 80. let, bliZi se i n&kterym projeviim nyné&jsi
symbolistni némecké tvorby.* Soucasné se viak vraci k etapé Geské grotesky 70. a 80. let,
kdy voln¢€ navazuje na figuralni deformaci. Stézejnim motivem jeho tvorby jsou lidské
tvafe, pfedev§im jeho nejblizSich, ale i série portréti znamych osobnosti, kde sméle

muizeme mluvit o konceptudlnim ptistupu.

5.1 Portrét versus figura

V potfadu Mozaika Ceského rozhlasu — Vltava se Karel Oujezdsky Martina Sarovce
zeptal, pro¢ uz od pocatku své tvorby setrvava u portrétniho zadnru. Malif odpovédél:
wLidska tvar je pro mne stezejni. Kdyz se bavim s clovekem, prvni zaregistruji jeho tvar.
Tvar vnimam od svého deétstvi, kdy v Sesti ¢i sedmi letech jsem zacal kreslit podobizny.

Lidskd tvar je pro mne neuveéritelné inspirativni, uz od détstvi jsem ji primo posedly.

Martin Sarovec zaznamenava sviij Zivot ve vizudlnim &asosbérném dokumentu
sloZzenym ze svych obrazil. Maluje, skicuje a foti lidi ze svého okoli, z filmu, z televize ¢i z
riznych divadelnich pfedstaveni. Fascinuje ho lidska tvar, nespocet grimas a zachvévi
mimickych svalii, kterymi disponuje. Sam inklinuje k divadelnimu patosu a teatralnosti a

proto zaznamenavani lidskych emoci, projevenych ve tvarich, je pro néj zcela pfirozené.

35 LINDAUROVA 2006, 84
36 http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/_zprava/715069, vyhledano 5. 5. 2011
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Patrné to je zejména u podobizen herct, ktefi své mimické svaly dokazou neuveétitelné
ovladat. Jako ptiklad za vSechny uvedu podobiznu herce Klause Kinského (2007) [38],
kterého Sarovec rad studoval pro jeho neuvéfitelné spektrum grimas.” V zaznamenéavani
hereckych ¢i televiznich osobnosti pokracuje v cyklu zvaném XX MAS (2007) [33], kdy
podle knizné vydané fotografické predlohy zobrazuje obliceje televiznich stalic, ,,kterée na
obrazovkach Tesly nasSeho détstvi doslova bydlely.” OvSem tyto televizni portréty maji
skrytou identitu.*

Logicky cela tato plejada hereckych podobizen vyuastuje v celoZivotni koncept, nazvany
s ironickym nadhledem ,.Cesky slavin®, coz ndm evokuje dilo vynikajictho portrétisty
Maxe Svabinského, ktery zdokumentoval vyznamné osobnosti své doby. Sarovec se zcela
védomé snazi zmapovat znamé Ceské osobnosti a to predev§im z politické a umélecké
scény. Zamér vnima jako dokument, k nékterym jedinciim se vraci opakované a zachycuje
je v rozlicnych Zivotnich etapach (kuptikladu fotografku Baru Préasilovou). Vybérovym
kritériem jsou subjektivni sympatie k dotyCnym, dale jistd ,estetiCnost a zajimavost
obli¢eje a v neposledni fadé popularita.”” Dosud se zabyvd né&kolika konkrétnimi
osobnostmi, ovSem v roce 2009 pfijimad nabidku portrétovat cely kolektiv. Jde o
velkoformdtové zobrazeni tvari ucCinkujicich v divadelnim ptedstaveni Novy Cirkus.
Série Local Portrait (2009) [50] je volnym pokracovanim ,,Ceského slavina®. Objevuji se
zde osobnosti jako Milan Knizak, Jiti David, aj.. Portrétoval dokonce baskytaristu rockové
skupiny Rolling Stones Ronieho Woodse ¢i ¢eskou hereCku Anu Geislerovou, autorku

Baru Nesvadbovou, sopranistku Alenu MIRO a mnoho dalsich.

Tendence zaznamenavat tvafe slavnych je pro Sarovcovu tvorbu typickd uz od
prvopoéatku, tady pfipomindm obraz Rej Carls 1. (2004) [19] &i cyklus Wild Wild East
(2007) [40]. Ovsem velka pozornost patii i nadale jeho nejbliz§im, manzelce Martin¢ a
synovi Kamilovi, nebo piibuznym zijicim v Polsku. Tyto obrazy jsou pro n&j silnou
emociondlni zalezitosti, coZ se projevuje ve vytvarném vyrazu. Platna hyfi barvami a
energii [27]. Své blizké zachycuje v rozlicnych zivotnich situacich, zajimaji ho emoce.
Nekdy citite Stésti a lasku, jindy vas zaskoci existencidlni nejistota a strach v o¢ich malého

Kamila.

37 STAUB 2007, 9
3% STAUB 2007, 10
3 Rozhovor dne 9.2.2011
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AC jsem portrétni Skalu naznacila ve dvou liniich — vefejn¢ znamé osobnosti a rodina —
v Martinovych sériich se Casto tyto dvé€ linie prolinaji. NerozliSuje, zda portrétovaného zna
z redlného zivota Ci z televizni obrazovky. Prosté zaznamenava cokoli a kohokoli, kdo jej
zaujme — ted’!

wewr

vystizeni individudlni podoby v jeji télesné a duchovni jedine¢nosti.* V prib&hu d&jin se
setkavame predevSim s portrétnim uménim sluzebnym, tj. s portréty, jez slouzi k
reprezentaci. Duraz je tu predev§im kladen na dokonalé vystizeni individudlnich ryst
Cloveéka, coz vede k akademické dokonalosti. Vratim-li se vSak k portrétim Martina
Séarovee, zjistime absenci této funkce. Jde mu spiSe o spontanni projev zachycujici niterna
hnuti a stavy lidské existence.” Divaka tak vystavuje velmi sugestivnimu zazitku, ktery
umociiuje kompozi¢nim pohledem en face (frontalni pohled ). Hlava zobrazeného Casto
vypliiuje cely format obrazu, o¢i hledi pfimo na nds, ¢imZz dochédzi k bezprosttednimu
kontaktu. Tato konfrontace s rozmérnou lidskou tvari, jakozto nositelkou emoce, je
psychologicky velmi narocna. Nékdy nechava plny dojem pouze na tvafi a druhy plan se

t.42

snazi co nejvice upozadit.*” Jindy obrazovy plan zaplni motivy, tvary ¢i pouze barevnymi

plochami, které proristaji do Gstfedniho motivu.*

Sarovce nevnimam jako klasického portrétistu, i kdyz jisté konotace k tradi¢nimu
portrétu u ného existuji. Jeho vytvarné pojeti portrétu ma nékolik rozmanitych poloh.
Dokaze naprosto hyperrealisticky zaznamenat lidskou tvaf. Sam vSak pfizndva, ze pouhé
obkreslovani reality jej neuspokojuje ani nezajima,* postradda v tom smysl. A tak se
pokousi o pfesah reality. V jeho tvorbé jsou patrné vypjaté expresivni, gestickymi tahy
namalované tvare, destruované az na samou hranici Citelnosti [35]. V sérii La Putyka
(2009), kde zaznamenava jednotlivé tvaie ucinkujicich hercli ¢i akrobatl v ptedstaveni
Novy cirkus, pouziva skoro az psychedelicky vyhranény vyraz s prvky pop artu. Martin
Sarovec permanentné osciluje mezi realistickym podanim, expresivni zkratkou a
psychedelickou naladovosti. Do portrétu vstupuje svou momentalni naladénosti ¢i veiténim

se do portrétovaného a plynule vSe podrobi vytvarné transformaci.

40 Jan BALEKA: Portrét. In:Vykladovy slovnik Vytvarné uméni, Praha 1997, 282
4! Jan BALEKA: Portrét. In:Vykladovy slovnik Vytvarné uméni, Praha 1997, 283
2 STAUB 2007, 10

“ STAUB 2007, 10

4 STAUB 2007, 9
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Portrét ma jednu nevyhodu: umoznuje odpoutani od reality jen do jisté miry, mimeticky
element se GpIné vytratit nemiZe a nesmi, ma-li artefakt zistat portrétem konkrétni tvare.*
V Sarovcové dile se &asto setkime se zdznamem obliCeje, nicméné jej nemiizeme
klasifikovat jako portrét, jelikoz nejde o zprostredkovani konkrétni tvare. Kupiikladu jiz
zminovany obraz Rej Carls I (2004) [19] je pouhym citovym projevem zarmutku nad smrti
tohoto skvélého hudebnika. Velmi expresivné pojatd tvar nemd rysy redlného Raye
Charlese. Diky rukopisu a barvé citime zivelnost, energi¢nost projevu zpévaka. Jsou zde
pouzity atributy, jakymi jsou typicky vyraz ve tvafi a charakteristické ¢erné bryle. OvSem
zasadni informaci o statutu individua nam sdéluje az napis v levé Casti obrazu. Heslovité
napisy organicky zaclenéné do malifské kompozice podrobnéji rozvedu v nasledujici

kapitole.

Portrét neni jedingm Sarovcovym projevem, paralelné rozviji i naméty celofiguralni a
prekvapivé i krajinomalby. Celé figury uplatnil zejména ve své zavére¢né praci na VSUP v
roce 2004 v cyklu Nadprirozeni [14]. Postavy motocyklovych zavodniki, oblecenych do
typickych kombinéz, zabiraji vétSinu obrazového prostoru. Figury jsou velmi stylizované,
v podstaté vymezené jednolitou barevnou plochou, bez jakéhokoli naznaku objemu.
Séarovcovi zde nejde o realny popis situace, déni pouze naznaduje (asto jde o zaznamy
prozivaného S$tésti z vyhry) a vSe dotvari ,,bytostmi* ¢i jejich ¢astmi, které oznacuje jako

,hadptirozeny*. Co evokuji Nadpfirozeni, ponecham fantazii divaka, cilem této prace neni

doslovny vyklad obrazii Martina Sarovce.

Nadpfirozeni se objevuji 1 v ,,polské tvorbé“, respektive v cyklu The Polish Emotion
Sunday z let 2004-2005, kde zachycuje ndladu rodinného setkdni po ned€lni navstéve
kostela. Lidské postavy op€t nenesou zadnou individualitu, sice rozpozname zda jde o
muze €1 zenu, ale uz jen stézi zjistime staii ¢i jeji momentalni psychické rozpolozeni [25].
Sérovec jde az na samu hranici maximéalné sdélného zjednoduseni. Vymluvna jsou viak

gesta, barva a znejist'ujici ,,cosi za Gcastniky rodinné¢ho svate¢niho setkani.

Vzhledem k jeho touze dokumentovat lidi kolem sebe a tvofit tzv. emotivni deniky,*® se
zaznamenani lidské tvafe stalo st&Zejnim momentem Sirovcovy tvorby. Dalsi naméty,
jakymi jsou celofiguralni vyjevy ¢i krajiny, si ponechava jako unikovou cestu, obcasné

rozptyleni ze kterého se vSak stale vérné vraci k portrétu.

4 PETRUSEK 2007, 15
4 STAUB 2007, 9
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5.2 Inspirac¢ni a umélecka vychodiska

Martin Sarovec se od predstavitelll klasické portrétni malby (Frantiska Zeniska,
Vojtécha Hynaise, Maxe Svabinského) li§i tim, Ze misto okolniho svéta mapuje
prosttednictvim tvorby sviij svét vnitini, ve kterém pies osobitou transformaci projevuje
své¢ zivotni zkuSenosti 1 kazdodenni prozitky. Na platno promitd pocity naplnéné
existencidlnimi strachy, zneklidnénim ze soucasného Zivota i ironizovanim masmedialni
konzumni kultury. Pocity materializuje do obrovskych platen, jejichz prostor zcela
vypliuje monumentalni lidska tvar s intenzivnim vyrazem. Samotny proces tvofeni je
Sarovcovou obsesi, touhou vymalovat se z negativnich zazitk(l a riznych uvah, kdy zcela
pudové nandsi barvy na sva platna. Obraci se k postmodernimu Zivotu spolecnosti, jenZ se
témét stoprocentné premistil do masovych médii a virtudlnich komunikac¢nich kanalt
(televize, internet, bulvarni tisk, digitalni zabava).” Sam se s témito tendencemi
konfrontuje a potykd pii kazdodenni praci. Ziejme diky neustdlému kontaktu s mladymi
lidmi si toto nebezpeci tniku do virtudlniho svéta uvédomuje jeste intenzivnéji. Na nové
generaci je velmi patrny diisledek konzumu — posedlost znackami, osobnimi kulty (image),
honbou za idedlem krasy a z toho pramenici tlaky na vykonnost a uspésnost, coz ji odvadi
od podstaty nasi existence. Velkym tématem Séarovcovy tvorby je konfrontace
masmedidlni a konzumni totality s lidskou existenci. Pojem existencionalismu zde nabyva
zcela jiného rozméru — uz nejde o projev jedince izolovaného od spolecnosti i déjinného
vyvoje, ktery pfremysli nad svym bytim, ale o strach ¢lovéka zcela pohlceného moznostmi

moderniho svéta, ktery o své existenci piestava veédet.

Rovnéz formalni vychodiska Séarovcova dila podléhaji subjektivnim Zivotnim
zkuSenostem. V rané fazi jej zcela pohltil realisticky zdznam skute¢nosti. Oslovil ho
vytvarny projev Ceskych tradi¢nich malift, ale i avantgardisty FrantiSka Kupky, symbolisty
Josefa Simy a surrealistky Toyen. Jestd pii studiu na DAMU inklinoval spise k
realistickému projevu. Své prace konzultoval s profesorem Zdenkem Beranem. K
uvolnovani rukopisu a celkového malifského projevu dochazi po zkuSenostech s Zivym
modelem pod vedenim pedagoga Borise Jirkil. Jeho studentské prace na VSUP jiz
vypovidaji o Sarovcové expresivnim, lehce patetickém naturelu. Tomu odpovida misty
tlumend, misty exaltickd barevnost, gestickd malba, kterd svou spontanni divokosti neni

schopna se udrZzet v mantinelech vymezené podkladovou kresbou. Svou zufivosti
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29



pfipomina Sarovcova malba némecké expresivni uméni 80. let.* Predevsim je patrna lekce
malifti z Die Neuen Wilden, zejména Martina Kippenbergera, pretransformovana ¢eskou
postmodernou. Fenomén existencialni skli¢enosti, hledani osobni a kulturni identity

cloveka sdéluje umélec rovnéz skrze neoexpresivni figuraci.

Poucen vsak je i tzv. Ceskou groteskou 70. a 80. let z doby komunistického rezimu.* a
jejim naslednym vyvojem. Groteskni deformaci figur vyjadiuje svij kriticky komentar ke
konzumnim stereotypim a masmedidlni totalit¢ vedouci k naruSeni individuality,
obdobnymi vyrazovymi prostiedky. Deformuje skute¢nost s ironickou nadsazkou,
akcentuje medidlni obraz uzndvanych pop ikon na samou hranici absurdity. Excesy popové

hvézdy Britney Spears komentuje obrazem Uz nigdy nie bede idiotka.

Pro ilustraci Sarovcova uméleckého rozsahu zde uvadim obraz Kindlich (2005) [22] z
cyklu Kukli Kukly, ktery autor stile dotvafi. Platno reprezentuje dal$i polohu autorova
vytvarného projevu, kde inklinuje k projevim ¢irého neosurrealismu, misty
pfipominajicim az malifsky pfistup art-brut. Jednotlivé motivy jsou automaticky nanaSené
na sololitovy podklad, absolutné¢ bez jakéhokoli koncepcniho omezeni. Naprosto

podvédomé a s absenci jakékoli kontroly.

5.3 Technika, barva, material

Sérovcovy pracovni postupy vychézi z improvizace. Malif si velmi zakladda na
neotfelém piistupu k jednotlivym tématlim, a proto material, techniku i barevnost vétSinou
uzpisobi momentalnimu, pudovému rozpolozeni svého malifského alter ega. Casto
improvizuje ve stylu divadla Vizita®, jenze ve formatu 2D.”' Jistd nahodilost je pro

malifovu tvorbu typicka.

5.3.1 Technika
Akt predchéazejici samotné malbé se 1i§i v naléhavosti tématu. Nékdy jde o
fotografickou predlohu, kterd svou kompozici &i ndladovosti Sarovce piesvédéi o realizaci.

Z fotografie pouze vychazi, bere si podnét, ktery pak podléha osobité vytvarné

“ LINDAUROVA 2006, 84

* HARTMANN/MICHAJLOVA/RYBKOVA 2008, 437

% Piedstaveni divadla Vizita jsou zaloZena na principu piimé improvizace herce, zde piedevs§im
Jaroslava Duska. Nadnesena témata, Casto i za participace publika, v momenté rozviji do
neuvétitelnych konstrukei, které ¢asto maji smysl a hloubku, ale neni to pravidlem.

ST STAUB 2007, 9
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transformaci. Zde je nutné podotknout, e Sarovec je vasnivym fotografem — amatérem.
Foti zejména na sviij mobilni telefon momentky, které dokumentu;ji cely jeho den. Druhym
ptistupem je piipravna skica gelovym perem na obycejnou A4 a neni-li po ruce, vystaci si i
s reklamnim letakem. N&kdy je ovSem touha projevit se tak prudka, ze bez piedchozi
piipravy pfistupuje rovnou k platnu i sololitu. Podkresba ¢i kresebna podmalba je na jeho
obrazech patrnd, obcas je tak strzen malbou, Ze mu prostor vymezeny linkou nestaci a
jednoduse si narokuje dalsi misto. Maluje zejména akrylovymi barvami, které kombinuje
se sprejem, n¢kdy i emailem. Sprej nastfikany na vlhky podklad mu umoziuje dale
pracovat se strukturou barevné plochy, kterou strhava Stétcem. Ve vysledku ziska prace
neotfely graficky nadech. Samoziejmé vyuziva efektl emailovych barev a to zejména pii
potiebé zdlraznit konkrétni motiv obrazu. Poslednim objevem je tzv. lesnicka kiida, laicky
feceno mastny uhel, kterym déla podkresby. Pigment z lesnické kiidy smicha s emailovou
navozuje zastfenou snovou atmosféru vyjevu. Vyslednym efektem je neobvyklé prolnuti
kresby s malbou. Podkresba se tu dostava na povrch a stava se tak rovnocennym partnerem

malby.

Samotna kresba Sarovcovi umoznila naprosto spontanni projev jeho subjektivni fantazie
bez jakéhokoli omezeni. Je pro néj relaxaci i inspiraci. Postupné pieSel od povinnych
Skolnich studii k volnéj$imu, feknéme autorskému projevu. A to zejména pod formalnim
vlivem malife Borise Jirkei na kurzu Figuralni kresby VSUP. N&které z téchto praci byly
ocenény porotou mezinarodniho projektu FIGURAMA 2003, kde ziskal druhé misto.
Ocenéné kresby byly zpracovany technikou malby suchym S$tétcem, jenz slouzi jako
prostiedek stupfiovani vyrazu. Specifi¢nost Sarovcova kresebného projevu spodiva v
neomezovani se pouze na tradi¢ni kreslici nastroje. Prolinani vice vyrazovych prostfedkt
jako jsou napf. malba a kresba, je pro Martina Sarovce uréujici. Svym experimentovanim
s litografickou ¢i lesnickou kiidou a jejich naslednym rozméliiovanim terpentynem,
dochazi az k malifskému pasobeni kresby. Neobvyklé postupy uplatiiuje, jak ve svych
platnech, tak i1 na kreslifskych ctvrtkach. V obrazech kresbu kombinuje s akrylovym ¢i

emailovym pigmentem.

V souboru zvaném Litografie (2008) [47], pracuje predevsim s litografickou kiidou. Jde

o kresbu na kartonu, kdy pomoci terpentynu nanesenému Stétcem ¢i valeckem, rozvoliluje

52 DIMTER/JIRKU/POKORNY 2003, 56
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jednotlivé linie kresby do meékkych toni. Tématem mu zlstdva rodina, fotograficky
zachycena v momentadlnim okamziku. Zpisob vyjadreni, tedy deformace ¢i akcentace
jednotlivych ryst, mu opét umoziuje vyporadat se s negativnimi prozitky. Druhym
motivem jsou postavy z tzv. ,,béCkovych* horori, tedy snimk podruzné kvality, kdy
uplatnuje svou slabost pro divadelni patos. Obdobny pfistup zaregistrujeme i v druhém
kresebném cyklu Animal Syndrom (2010), ktery zaznamenal velky ohlas na VII. ro¢niku
mezinarodniho Biendle kresby v Plzni 2010. Cyklus zde ziskal Cenu hejtmana Plzeiiského
kraje. Ocenéné kartony opét vychazeji z postmoderni medidlni kultury. Prvni zaznamenava
herce Klause Kinského v hororovém snimku Upir Nosferatu (1979), dalsim je kuptikladu

americky rezisér a fotograf, malif 1 herec Denis Hooper [48].

V tomto kresebném cyklu pouziva litografickou i1 lesnickou kfidu a opét rozméliuje
nekteré Casti kresby terpentynem. V zavéru vSak zdlraztje neékteré Casti obycejnou gumou.
Ta mu umoznuje kreslit negativné ¢i transparentné, pfi¢emz guma zanechava na podkladu
specificky, rozmazany efekt. Sarovec jej vyuzil k vytvarnému projevu a graduje tak napéti

a pateticnost.

Volba techniky umociiuje psychologické piisobeni Sarovcovych obrazu. Casto nechava
pusobit i Cisté platno. Malif nechce vSe pokryt barvou, naopak nechava véci oteviené,
nejisté, nedotfecené az znejist'ujici. Stavi na sile vyrazu. Odpada zde zaujaté hledani formy
a avantgardni experimentatorstvi, umeélec se nezabyva zkoumanim rtznych aspektl
vnimanim obrazové €i znakové reprezentace, ale pomérné neplanovité zpracovava kazdy

motiv piipad od piipadu v jeho okamzité podobé a vytvarné transformaci.>

5.3.2 Barva

Barva v Sarovcové tvorbd neni odrazem reality, ale emoce, vyrazu a exaltace.
Umoziuje divakovi veitit se a nasledné pochopit jeho specificky projev. U Sarovce
vnimam dvé polohy projevu. Dokédze pozorovatele piimo zahltit hyfivosti a sytosti
koloritu, zvlaste je to patrné u témat blizkych jeho osobé. Kupiikladu nize zminény cyklus
Martina (2006) [27], tedy portrétni série jeho Zeny, je jasnym dokladem naladovosti ve
volb¢ barevného spektra. Nasledujici fada XX MAS (2007) [34] nas vSak piekvapi vyrazné

omezenym koloritem, kdy se soustfedi pouze na hlavni motiv obrazového prostoru. Pro
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ni¢im neruseny vjem pouziva zakladni ¢erno—bilou kombinaci. Jedinou ,,extravaganci v
tomto cyklu je akcent fluorescentni Zluté a rizové. Jak jsem jiz podotkla, Sarovec rad
vstiebdva dojmy z rdznych masmédii (pfedev§im z filmu), aby je nasledné¢ mohl
parafrazovat. Coz se samoziejmé odrazi 1 v barevném spektru jeho obrazl. Inspirujicim
zdrojem omezené barevnosti cyklu XX MAS je snimek Sin City mexického reziséra
Roberta Rodrigueze.” Tuto atypickou monochromatickou barevnost aplikuje i v pozdé&jsim
cyklu zvaném Private Metamorphosis (2010) [54], kde ovSem Zlutou nahrazuje velmi

dominantni jasné¢ ervena barva, jez mize evokovat krev. Kombinuje zde ¢ernou, bilou a

cervenou, ptipadné valéry jednotlivych barev.

5.3.3 Objekty, recyklace

V dobé Sarovcovy existenéni krize se projevily sklony k improvizaci. Finanéni nejistota
mu neumoznila nakupovat vytvarné nezbytnosti v takové mife, jak umélec s potiebou
kazdodenniho malifského zdznamu vyzaduje. Vedlo to ovSem k inovaci, ze které v tvorbé
cerpd dodnes. Zejména v podkladu vyuzivd nepteberné mnozstvi materiald, at’ uz jde o
stary nabytek, okenni roletu, tapetu uréenou k vyhozeni, plexisklo, koberec, zavésy, aj..
Fascinuji ho podklady, které kdyz spatfime, vytane ndm na mysli néjakd zapomenuta
vzpominka. Tento rozmér pouzitého materidlu védome rozviji a tematicky na néj navazuje
nebo jej vytrhava z kontextu a zasazuje jinam. V podstaté dekoduje vyznamy véci a dava
jim novy obsah. Zku$enost s témito materialy v Sarovcovi oZivila nékdejsi zajem o tieti

dimenzi (scénografii, loutky).

V soucasné dobé Sarovec zacal pracovat i s objekty a instalacemi, kde vyuZziva portiznu
nalezenych obycejnych véci, obsahujicich vSeobecné platné reminiscence. Ty pak dotvaii a
podpofi tak moZznou vzpominku anebo je formuje v uplné jinych intencich, nez je zname.
Ptikladem je Ekhlhavt Design I (2010-2011) [56]. Absurdni je, jak materidly pravé z doby
socialismu, kuptikladu sololit ¢i pieklizka, prezivaji v Ceskych domacnostech obdobné
jako néktefi predstavitelé minulého reZimu v ceské politice 1 ve spolecnosti obecné.
Séarovec tuto politicko—socialni situaci reflektuje a Castokrat i za pouZiti jemného smyslu
pro humor kritizuje. V této souvislosti bych opét pfipomnéla Sarovcovu tendenci k Eeské

r~vr

grotesce, ke které se blizi volbou kritizujiciho aparatu 1 shodnym cilem.
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Sarovcovy obrazy a objekty jsou vysledkem myslenkovych procest kreativniho tvirce.
Jsou formou, kterou naplituje novym expresivnim, zaroven i humornym vyrazem ptivodné

obycejnych véci ¢i zazitki.
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6. Zivotni etapy

Ptistupujeme k jedné z poslednich kapitol, jejimz cilem je oziejmit umélecky vyvoj
malife Martina Sarovce. Zvolila jsem ponékud neobvyklou strukturu, a to chronologii
zivotnich etap, jelikoz se domnivam, Ze nejlépe odpovida rozvoji tohoto umeélce. Skladba
textu se snazi zachytit malifiv vyvoj tak, jak pfimo vyplyva z malifova Zivota, ktery je
stéZzejni naplni jeho prace. Mlizeme tedy sledovat vliv konkrétnich udalosti (studium,
rodina, narozeni syna), kterak se promitaji do jeho umélecké tvorby a ovliviiuji ji co do

zmén ndmétu i stylového projevu.

Pfiznam se, ze vzhledem k ne pfili§ dlouhé malifové profesni draze, jsem z pocatku
vahala, jak k dilu komplexné¢ pfistoupit. Ziejmé z nedostatku ¢asového odstupu, mi nebyly
zcela patrné jednotlivé formalni etapy vyvoje. Vnimam zde spiSe nékolik paralelnich rovin
uméleckého projevu, které¢ se vzajemné prolinaji, nezavisle na omezeni cyklem. Jelikoz
sdm autor vnima cykly jako zdznamy urcit¢ho obdobi, jinymi slovy jako casosbérné
dokumenty, pfevezmu tuto strukturu a v téchto intencich vyli¢im proménlivost Sarovcovy
malby. Na pozadi jednotlivych cykll budu prezentovat proménlivost formalni, obsahovou i

vyrazovou.

6.1 DAMU 1997-2002

V dobé& prvnich malifskych pokusti Sarovec tenduje k hodné realistickému projevu.
Netaji sviij obdivu k tvorbé tehdejsSich studentl v ateliérti Zdeiika Berana. Dokonce své
prace s panem profesorem konzultuje a pravé on potvrdil Sarovcovu tendenci spise k

expresivné ladénému projevu.

K postupnému uvolnéni rukopisu dochazi po zkusSenosti s zivym modelem, kdy
realisticky zaznam graduje. Paralelné v$ak dochazi i k expresivnim studiim. Sarovec
projevi zdjem o piesah reality v co nejvérnéj§im zachyceni podoby doty¢ného, ptfedevsim
vSak ve vystizeni jeho charakteru, jeho individuality. Zpracovavd mnozstvi vytvarnych
»psychologickych studii®, zejména svych spoluzdkt. Odtud nazev cyklu Pratele (1998—
1999), kdy nejvyraznéjSim dilem této série je Autoportrét (1998) Ci portrét spoluzaka
Petra Hampla (1998) [1]. Jde o vybornou psychologickou sondu tohoto malife,
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zachyceném s charakteristickym vyrazem a v typické pdze. Podobizna je stale v intencich
realistického zaznamu, pfesto miizeme mluvit o jistém uvolnéni, které je patrné zejména v
zivosti o¢i a gestu rukou. Z hlediska permanentniho stfetu mezi realismem a expresivnim
vyrazem v Sarovcové tvorbé je zajimava série portréti fotografky Bary Prasilové. Rada je
pozoruhodna jak stylovou mnohovrstevnatosti tak i rozsahem. Je to jeden z ¢asosbérnych
dokumentii tykajicich se konkrétni osobnosti od roku 1999 do roku 2005 a zaroven je
vybornym dokladem neuvéfitelného vytvarného rozsahu malite. Jednotlivé podobizny se
od sebe lisi formatem, stylem i obsahem. Osobu sleduje pifi prozivani riznych pociti.
Pozoruje proménu jeji mimiky. Zaznamenava ji v rtiznych zivotnich etapach. Obraz Bdra
(2000) [4] je stale realisticky, misty mé sklon az k hyperrealistickému detailu. Zachycuje ji
vznika celofigurdlni kompozice Bdra (2000) [3] s vaSnivou, energickou malbou. Akt
postrada jakékoli charakteristické prvky, figura je znané deformovéana kontrastnim
svétlem a celkovy kolorit ztemni. Malif dotvaii celkovy vyraz velmi zemitymi tony. V
tomto duchu pojednava i obraz Bdra (2001) [15], kdy se divame do kieCovité otevienych
ust, jakoby ve vykfiku. Tvar Zeny vypliuje cely format platna. O¢i ma upfené na divaka,

zbylé ¢asti obli¢eje v naznaku jen tusime, jelikoZz je naruSen tmavymi neurcitymi trhlinami.

Soucasné autor vytvoii fadu portrétii na formatu B4, kde je naopak Béfina tvar jasné
¢itelnd. Strhava na sebe pozornost rliznosti grimas, ptisobicich velmi teatralné. Pohled je
veden pouze k jeji tvafi, k jejim o¢im, pozadi fesi kontrastni Cernou barvou. Posledni obraz
Béary Prasilové, jenz zde zminim, je hyperrealisticky portrét Bara (2001) [2]. Podkladem
mu byla fotografie pofizena ve tmé¢, kterd zachytila velmi intenzivni pohled o¢i. Ostré
osvétleni bleskem vedené smérem vzhlru mu dodavd na sile vyrazu a neobvyklosti.
Cyklus portréti Bary Prasilové jsem zcela nevycerpala, ale 1 tak rozhodné doklada Siroké

rozmezi stylii v jakém je Martin Sarovec schopen tvofit.

I kdyZ je autor bytostnym portrétistou, pokusi se obcas vyjadfit i jinym zpiisobem nez
predmétovou malbou. Narazim zde na Sarovcovy pokusy s abstraktni tvorbou, on sam v§ak
velmi rychle pochopil, Ze tudy jeho cesta nevede, alesponn ne prozatim. Jelikoz se zde
pohybuji piedevS§im v rovin€ jeho Skolnich praci a studii, zminim tu obraz zvany

Mononukleoza (1998), ktery tento pokus jasn¢ dokumentuje.

Za zminku jistd stoji i obraz zvany XVI. sjezd KSCM (1981) [6], ktery Sarovec

prezentoval na piijimacich zkouSkach na VSUP. Skvéle uzavira ,kapitolu® vénovanou
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realistické vyvojové etap¢ pred malifovym Skolenim u Pavla Neslehy. Jedna se o zdznam
televizniho pfenosu komunistického sjezdu, coz je ¢asty zdroj pro obrazové téma. Na prvni
pohled zjistime, ze zobrazenym je tehdejSi prezident republiky Gustav Husak. Je
zaznamenan v typickém postoji pifi projevu, rudé pozadi pouze dotvaii vdznost situace.
Ovsem distojnost se pomalu vytraci, prohlédneme-li si detailné jeho tvat. Zde Sarovec
vyuzil svllj um a dokézal vnést do jeho tvafe ne zrovna lichotivy vyraz, navic umocnény

deformaci oci zvétSenych silnymi brylemi. Podobizna je dokonale realistickd, ale vnimam

zde opét lehky nadech grotesknosti, tolik typicky pro Sarovciv projev.

6.2 VSUP 20022004

Piinos VSUP pro svoji tvorbu spatiuje Martin Sarovec spise v moznosti osobniho
rozvoje. Vzhledem k dlouhodobému onemocnéni jeho pedagoga Pavla Neslehy,
nedochazelo k tak ¢astym intervencim ze strany ucitele vici studentovi. VeSkera vyuka se
proto odehravala v roviné zadavani témat a naslednych konzultaci. Takze o pfimém vlivu
ucitele na zaka nemizeme mluvit. I piesto doslo v Sarovcové tvorbé k velice zajimavému
posunu. Nesleha Sarovce vyzval k opusténi figurdlniho namétu. Zadani krajinomalby na
téma dodasnosti v jednotném formatu, ptivadi Sarovce k cyklu polskych krajin. Cerpa
ptevazné z fotografii, potizenych pii soukromé navstéve Polska. Zaddni zpracovava v oleji,
téma docasnosti nazna¢i zménou barevného spektra [7]. Zaznamenava rodinnou tragédii,
ochrnuti stryce, ktery na obraze vstdva z invalidniho voziku a odchazi. Postava je k
divakovi otoCena zady, z Casti kryta postavou zeny, jez se naopak na pozorovatele diva.
Celkem tfi Zeny a odchdazejici stryc ve volné, horizontem naznacené krajin€. To jsou jedini
ucastnici zachyceného momentu. Opét jde o vyjadieni pocitu. Malif neprojevil zajem o
realné detaily obliceji a nechava vse nedofecené. Tento obraz ovSem uvozuje sérii krajin,
coZ je pro Sarovce neobvykly a novy namét. Vrcholi platnem Totdlni melancholie (2002)
[8], kde hlavnim tématem je jen ndlada v krajin€. Nositelem emoce je pouze expresivni
pouziti barvy. Kombinace ¢erného lesa, fialové potemnélého nebe a louky v odstinech
tlumené zelené, to vSe vytvari velmi pochmurny dojem. Atmosféru ptenesl i do posledniho
obrazu série s nazvem Brizy (2002) [9]. Zde je jeho projev jeSté vice snivy, nezietelné
obrysy stromtl, jakoby se rozpijely do okoli, potemnéla paleta, to v§e umocnuje tizivy pocit

nejistoty a uzkosti.
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V této dobé navic soubézné studuje pod dohledem Borise Jirkli v Ateliéru figuralni
kresby na VSUP. Jak jsem jiz uvedla, tento kurz navitévoval od roku 1996, tedy i béhem
svého studia na DAMU. Osobnost umélce Borise Jirkti ma patrny vliv na jeho vytvarny
projev piedev§im v uvolnéni rukopisu, v jisté kresebnosti a predevsim v tvarové deformaci
figur. V Sarovcovych pracich se nahle projevuje expresivni existencionalismus ovlivnény
pravé rukopisem profesora Borise Jirkll. Ziskava uplné jiné formalni vyjadfeni, pouziva
zpusob vyjadfeni sim komentuje slovem ,zabloudéni®.*® Pfesto mu pravé tyto prace
piinasi ocenéni v projektu Figurama' 03, kde ziskava druhé misto za kresbu. Vyjadiuje se
velmi spontannimi tahy, jakoby kreslil $tétcem. Impozantni je i format vitéznych obrazi
200 x 106 cm a jako techniku voli akryl na kartonu. Dulezité ovSem je, ze se navraci k
figurdlnimu projevu, lidska tvar je pro n¢j stale smérodatna, jen ji prezentuje v jiné forme.
Pro ilustraci zde uvedu pohled do instalace vystavy nasledujici po klauzurach VSUP 2003
[10].

V roce 2003 se vedoucim ateliéru Malby na VSUP stava Stanislav Divis. Pro Sarovce je
zména vedeni nepodstatnd. I mimo Skolu velmi intenzivné rozviji a ukotvuje svilj osobity
rukopis. Je ovSem s podivem, jak rozsédhlého repertoaru je schopen. V dané dobé miizeme
sledovat né¢kolik linii. V obraze Svaté prijimani (2003) [11] se navraci k uvolnénému
realismu. Pfedlohou mu byla fotografie jeho polské sestienice ze 70. let, kdy jej zaujala
distojnost chvile i specifickd barevnost. Pokusil se tedy zachytit co nejvérohodnégji tuto
souhru dojmu. Zaroven vSak pracuje na klauzurnim zadani figuralni kompozice v prostoru.
Vysledkem je platno Pionyri (2003) [12], kdy zcela jednoznac¢né parafrazuje formu
socialistického realismu. Dvé déti, divka a chlapec, obleCeny v pionyrské uniformé, leZi na
diagondlni ose v prostoru obrazu. Hoch je zcela odddn knize o ruském vesmirném
programu. Pohyb, alespon ten d&jovy, vnimame u divky, ktera predstird zdjem o ucebnici
ptirodovédy. Pozornému divakovi vSak neunikne jeji pohyb oci, jenz je vénovan chlapci.
Sérovec v obraze vzpomind na své détstvi. Nadmérna stylizace oblicejovych &asti a
zejména zlomi na obleCeni déti je typickym projevem ideologické tzv. Sorely.”” V duchu
socialistického realismu, respektive jeho parafrazi je i polofigura malého chlapce s holubici

zvana 9. kvétna 1945 (2001) [13]. Téma je zcela v duchu komunistické propagandy, ovsem

> Rozhovor dne 10. 6. 2011
*7 Socialisticky realismus, zkracené Sorela, je umélecky smér, ktery byl schvalen roku 1932 Ustfednim
vyborem Komunistické strany SSSR jako oficialni smérnice pro literaturu, vytvarné uméni a hudbu.
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forma dob¢ neodpovida. Realisticky vyvedend tvar hocha je v kontrastu s velmi
stylizovanym, expresivné pusobicim obleCenim, které rozhodné¢ nemiizeme oznacit za
dobové. Kontrast ¢erné a bile jen umociiuje roztfesenost linky. Ob¢& casti spolu

rwr

nekoresponduji a vnasi tak urc¢ity zmatek do chapéni obrazu.

Vzhledem k mimotfadnému studiu je Sarovcovo piisobeni na VSUP omezeno na pouhé
dva roky. Své studia tedy neuzavird diplomovou praci, nybrz zavérecnou. Avsak jeho
kone¢na prace dosédhla takové kvality, ze na vyzvani Stanislava DiviSe ji mohl vystavit

spolu s absolventy.

Cyklu The Supernaturals / Nadprirozeni (2004) predchazelo dilo, které 1ze oznacit za
zlomové [16], a¢ jde stale o Skolni praci. Posun nespoc¢iva ve zmeéné namétu, stale se drzi
figuralnich kompozic, zména vSak probéhla v obsahové rovin€. Nadpfirozené lze rozdélit
do dvou skupin. Prvni je jesté ¢itelnd, hlavnim tématem jsou zavodnici, coZ je pro Sarovce
obsedantni motiv. Timto svétem je fascinovan uz od détstvi a stéle jej zpracovava. Vidime
zde prehlidku nejzndméjSich piloth Formule 1 [14], ktefi jsou obleceni v tradi¢nich
jezdeckych kombinézach znazornéni v plném soustiedéni ¢i v klasickych postojich vitézi.
Obraz The Last Season (2004) [Chyba: zdroj odkazu nenalezen] zaznamenava posledni
sezonu velkého zavodnika Nikiho Laudy. Je =zastizen v momenté premyslivého
rozpoloZeni, nepfitomné hledi na zem a pfemitd o svém uspé$ném Zivoté pilota F1. Vi, ze
jde o posledni zavod, tedy zavrSeni kariéry. Figura pilota je k ndm oto¢ena z profilu,
vymluvny je uz sdm postoj a pohyb ramene. Prsty nandSena barva na jutovinu nedovolila
malifi zachazet do ptiliSnych detaili. I pfes jistou zkratkovitost je obraz vymluvny, jelikoz
diky zna¢nému zjednoduseni divakové pozornosti neunikne zvlastni tvar ,,vyrlstajici® z

jezdcovy hlavy. Ten je pojicim prvkem celého cyklu.

Druhé skupiné se naplno setkavdme s ,,Nadpiirozenymi“. Abstraktni bytosti nas
znejistuji svou existenci. V prvé fadé¢ nevime, kdo jsou a co pro nds znamenaji. Na
podkladu se vzajemné prolinaji, ¢imz jen umocnuji svou nerealnost. Konkrétni neni ani
jejich forma, Gsta 1 o€i jsou pouze v naznaku. Figury jsou poloprihledné a bez objemové
modelace, vnimame pouze plochu modré, ¢ervené ¢i zluté barvy. Rozezndme-li usta, ¢asto
byvaji staZzena v Uzkostné grimase a ruce byvaji napfazeny do obranného gesta. Jsou zde 1
taci, jez se na nas vcelku pratelsky usmivaji. Stojite pfed obrazem a nevite co si myslet. V
tom vidim dal§i zlomovy krok v autorové préaci. Hraje na nas podvédomy strach z

neznama, z nejistoty, védome s touto emoci pracuje, ale dokaze ji i zlehcit.
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Cyklus dopliiuje platno mensiho formatu s nazvem Ehm (2004) [17]. Pfimo na surové,
neSepsované juté¢ je prsty namalovan jeden z ,Nadpfirozenych®. Vymyka se svou
barevnosti, vyrazem i expresivni pastéoznosti tahli. Neni zde patrnd podkresba, jde o
piimou, rychlou a energickou malbu. Pouzité tony barev umociiuji dojem, jdou ruku v ruce
s celkovym vzezienim bytosti. Konfrontuje se zde ¢erna, cervena a teple zlutd s akcentem
studené zelené. Opét vidime abstrahovanou tvar, mimika nam je pouze naznac¢ena. Cyklus
Nadprirozeni vrcholi obrazem [18] velkého formatu, kdy ustfednim motivem je pét
abstrahovanych tvari ,Nadpfirozenych®. Tentokrat jsou jejich emoce snadnéji
rozpoznatelné, opravdu se na nas pratelsky usmivaji. Z tvaie jasné¢ vidime pouze Gsmev,
o¢i opét pouze tusime. Cerné pozadi s bilymi liniemi umociiuje prihlednost a tedy

nerealnost ,,Nadpfirozenych*.

Cyklem The Supernaturals / Nadprirozeni (2004) ukoncil malif mimotfadné studium na
VSUP. Byli prvnim autorskym projevem, volnou tvorbou, ve které se projevil Sarovciv
naturel a pfirozené vyjadfovani. Ve figuralni tvorbé nadale pokracuje, tentokrat vSak do dél
vklada daleko vice osobnich prozitki. Kuptikladu série Kukli Kukly (2004-2005) vytvofil
v ne pfili§ $tastném obdobi. Citeln€ tu rezonuje frustrace a uzavieni se do svého svéta.
Kladivoun in My Head, Houby in My Heart [20] a Vejce in My Eyes [21], tyto obrazy mu
slouzi jako osobni vypovéd z neuskutecnéného vztahu, z pocitu bezprizornosti. Pfevazuje
na nich ostrd Cervena barva, polopostavy jsou hodné destruované, v podstaté¢ jde o
halucinace. Dtlezit¢ ovSem je uZziti napist — komentaiii ptimo v obraze. Jakoby se mu
malifské vyjadieni stalo nedostate¢nym. Sarovec psal poetické hravé texty a volné verse jiz

na DAMU, ale v prostiedi obrazu jsou nécim novym.

Samotné téma vychazi z jeho momentalniho rozpoloZeni, ale napiiklad platno The
Amfetamin Doctor Feelgood ilustruje medidlni rozruch kolem osobniho I¢kate J.F.
Kennedyho, kterému se pro neomezeny piisun amfetaminu pfezdivalo Dr. Amfetamin.
Masmédia podrobuje ironické kritice, bere si témata v t& dob¢ aktudlni, jako excesy
popularni zpévacky Britney Spears. Obrazu dal ndzev Uz nigdy nie bede idiotka. Jizlivou
cast cyklu prezentuje i dilo Der Expressionistische Knedl, ktery ironizuje zazité autority
zejména v kultufe a v uméni, legraci si tu déld i sam ze sebe. Fascinuje ho absurdita

nechapavych obliceji.

Stézejni cykly této etapy, The Supernaturals a Kukli Kukly, jsou prvnimi doklady

malifovy svobodné tvorby. Naprosto spontdnni projev misty plsobi jako automaticky
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zdznam autorova podvédomi. Coz potvrzuji slova Lenky Lindaurové, kterd Sarovcovu

tvorbu pfirovnala k sou¢asnym némeckym neosurrealistim.™

Do této doby spadd i soubor obrazii zvany Fetish Zone (2005). Slo o komeréné
uspesnou skupinu, kterou vystavil v galerii Felixe Jeneweina v Kutné Hofe v roce 2005.
Chtél zpracovat erotické téma bez kligé, coz se jevi celkem jako obtizny tikol. Sarovec si
vybral formu fetiSismu, tedy pozornost uptfel na ty c¢asti zenského téla, jezZ probouzeji
touhu, oviem nezasvéceného nepobuiuji. Zenské nohy ¢&i chodidla jsou volng stylizovany,
misty se daji spiSe vytuSit. Po formdlni strance jde o velmi syrovou, monochromni malbu,

ktera opét dava prostor predstavivosti.

6.3 Vystrizlivéni 2005

Moda! Moda, tak nazval konceptudlné teSenou skupinu portréti modelek,
prezentujicich svét mody. Obchod zaloZzeny na krase lidského téla a tvafe, touha po
dokonalosti a medidlni zdjem, to jsou lakadla, kterd Sarovec nemohl nechat bez
povsimnuti. Fascinuje ho ta absolutni prodejnost, suverenita a zdroven touha po exkluzivité
véhlasnych modnich znacek. Paradoxné tento luxusni svét namaloval na vytfazenou
sololitovou desku pravé z byvalého ministerstva zemédélstvi, kde pracoval jeho otec.
Zadivame-li se na konkrétni hlavy modelek, zjistime, ze malifovym zamérem nebylo
realné vystizeni krasy modelky. SpiSe naopak, hlavy ,krasek™ vypliuji cely obrazovy
prostor, jsou vyrazn¢ abstrahovany a deformovany, pfevazuji spiSe siluety. Informaci o
namétu ndm poskytuji nazvy jednotlivych modnich domd, vélenéné piimo do obrazové
kompozice. Jednotlivé desky vyznivaji velmi jednoduse a neobvykle klidn€. Pievazuji
barvy chladné, celkové je barevny projev umirnén, pigment autor nanesl v ploSe bez
sebemensiho zneklidnéni [23]. I malifiv typicky rukopis je upozadén. Nosna tu je

ptedevsim kompozice, barevna plocha a obrysova linie jednotlivych fragmentt [24].

Soubor rodinnych portréti, s Ustfednim obrazem Babicka [26], pojmenoval From
Poland (2005). Tvar staré polské zeny s charakteristickym Satkem jasné doklada
mnohostylovost, které je autor schopen. Portrét vystihuje malifovu babicku zcela
presvédcivé. Zachytil nejen realnou podobu tvafe a povahové rysy, ale podafilo se mu
vtisknout do obrazu pocit, ktery pii setkani s babickou zaZival. Subjektivni rovina proZzitku

z obrazu je sice nepfenosna na divéka, nicméné i tak je jeji tvatr zajimava. I pies upfeny,

8 LINDAUROVA 2006, 84
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ostry pohled a stazené rty, citime vlidnost a tusime, Ze jde o ,,babi¢ku. Sarovec se tak
prezentuje jako schopny a vnimavy portrétista, jenz dokaZe zaznamenat t€kavy lidsky vjem

do matérie barev a platna.

Polskou tvorbu doplituje i soubor obrazti The Polish Emocional Sunday (2004-2005)
[25], ktery svym uskupenim evokuje kiestansky oltaf. Sklada se ze 3—4 desek zavrSenych
podéln¢ orientovanym platnem. Dominantou celého souboru je pravé vrchni obraz se
siluetou Zehnajiciho papeze Jana Pavla II.. Autor tu konfrontuje symbol katolického Polska
se svou véiici rodinou. Zaznamenava atmosféru rodinného nedélniho setkani, pravé po
navsteéveé kazani, v momenté kdy dochazi k rodinnému stfetu. Naladu dotvafi vymluvnymi
gesty, pfimo do obrazu vpisuje slovo emotion (emoce). VSe graduje v kficicich tstech

,,bytosti® stojici za hlavnimi aktéry platna.

6.4 Martina a Kamil 2006

Sarovcovou obsesi je zaznamenavat veskeré déni kolem sebe. Sebemensi vzruch je
podroben analyze, zda nestoji alespon za mensi skicu. Pochopme tedy, ze v momenté, kdy
mu do Zivota vstoupila jeho budouci Zena Martina, byl ji naprosto uchvacen. Toto
okouzleni se samoziejmé velmi radikdlné projevilo v jeho platnech. Vznikla tak obsahla
portrétni fada Nufka (2005-2006). Na prvni pohled se odliduje od ostatnich cykli
pfedevsim svou hyfivosti barev, hravosti ornamenti a riznych nedefinovatelnych tvart
prorustajicich do hlavniho motivu platna. Tim jest tvai Martiny, vétSinou znazornéna v
pohledu en face. V obraze Martina (2006) [27] konfrontuje idealisticky vidénou (avSak s
redlnymi rysy) tvaf s naprosto spontannim projevem uvolnéné mysli malife. Veselost,
hravost a bezprostfednost organickych motivii odkazuji k neodadaistické tendenci. Ke
slovu se dostava i text, ktery stylové koresponduje s dojmem celého obrazu. Jindy od
bezprostifednosti ustupuje a vraci se k vice expresivnimu vyrazu. Nechava na nas hledét
bledou tvar s rudymi rty, zahalenou do cerveného havu, ¢imz vysledny dojem jesté vice
vynikne. Divak netusi zda jde o tvar jeho Zeny, domnénku mu potvrdi az text. Druhy plan

obrazu Martina VII. (2006) [28] zcela samovolné dotvari fantaskni skrumazi barev a tvart.

Kamil, Sarovcav syn, se narodil roku 2006. Od této chvile mu patii vekera otcova
pozornost, véetné té tviréi. Ostatni tatinkové foti, Sarovec maluje. Vznika tak cyklus
maleb s hravymi nazvy jako Kamil Krky Krky (2006) ¢i Kamil Misity (2006). Na prvni

pohled je patrné o jak silnou emociondlni zalezitost jde. Mozna zarazi, s jak silnym
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patosem Séarovec svého syna zachytil. Kamilovy o¢i jako by v sobé nemély nic détského,
jsou temné, upiené se divaji na svét a naléhavé se dozaduji nasi UcCasti (Kamil 1. [29]).
Dokonce v portrétu Kamil IV. (2006) [31] misto o¢i nechava temny prazdny stin a Siroce
oteviena, v kiiku zachycend tusta. Snad ani nelze mluvit o portrétu ditéte. Tvar je
rozptylend, znejistujici a necitelna. Nechdva tu prolinat vrstvu erné a rizové barvy. V
tomto duchu vyzni i1 platno Kamil VIII. (2006) [30]. Jednou z charakteristik této etapy jsou
linedrni tahy, které umoctuji expresivni rukopis. Postiechneme je na platné Kamil I11. [32],
Kamil a Martina, Kamil Krky Krky, vSe z roku 2006. Opét tu konfrontuje realisticky
zachycené rysy ztvarnéné specifickym a velmi osobitym stylem. Tvare pomoci zvolené
barevnosti a ucelenosti tak vystupuji z jinak chaoticky uspofadaného obrazového pozadi.
Platno zcela zaplni emotivni zméti linek, barevnych ploch a slov. Tato platna jsou hrava,

naivni, véetné doplitujicich textl, které¢ simuluji projev malého ditéte.

6.5 Cesky slavin 20072009

Radikalni omezeni barevného spektra postiechneme v jiz zmiiovaném cyklu XX MASS
(2007). Hlavnim namétem stéle ziistava lidska tvat, jeZ vyplituje cely obrazovy prostor. Ze
se jedna o ustiedni motiv obrazu svédci stiidma paleta, v podstaté abstrahovana na ¢ernou,
bilou, valéry Sedé v kontrastu s fluorescentni zelenou barvou. Nase pozornost je tak vedena
k ne zcela jasné Citelnym tvaiim, které jakoby skryvaji svou identitu [33].” A¢ tusime, ze
jde o znamou tvar, nejsme si zcela jisti. Pfedlohou véanocni fady podobizen je vyrocni
kniha fotografii zndmych televiznich osobnosti z osmdesatych let. Podobizny si charakter
fotografie zachovavaji, jsou Gernobilé, maji znamé rysy, ale jsou jaksi rozméInéné. Zadny
detail neni konkrétni, malif v rychlém sledu nandsi plosné tahy, obcas se objevi urcujici
linka, ovSem nejista podobnost tu je hlavnim smyslem [34]. Obcas zajde az na samou
hranici Citelnosti, malif destruuje prostor tvare k nepoznani [35]. Soucasti televiznich
portrétu jsou i obrazy inspirované fotografiemi jeho zeny z détskych let, kdy jako batole
pozuje ve vanocnich dekoracich mezi nerozbalenymi darky.®® Zbésilost malby, stfidma
paleta a ,,bodové* oci ditéte jsou v pfimém kontrastu s vanocni atmosférou. Autor nechava
misty vyniknout podkladové pléatno 1 stékajici barvy. Opravdu nehledi na uc¢esanou formu

vyjevu. Jde o syrovy, bezprostiedni zaznam jeho momentalniho prozitku Vanoc.

% STAUB 2007, 11
% STAUB 2007, 11
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prvni pohled nés zaujmou svym formatem (200 x 200 cm) a monumentalitou hlav. Z platen
na nas hledi zndmé i neznamé tvare osobnosti. Do popfedi se tu opét dostavaji barvy, i
kdyz v sytém odstinu, pfesto nejde o chaotickou hyfivost jako u portrétu Martiny ¢i
Kamila. Barva neodpovida redlnému zdznamu, spiSe ma funkci vyrazovou. Obliceje jsou
Casto v nepfirozeném Cerveném ¢i ¢erném tonu bez jakychkoli vystihujicich detailti. Svétla
mista napovidaji, Ze jde o o€i, ostatni je velmi neostré az rozmazané. | pfesto jsme schopni
obCas zachytit znamou tvaf, kuptikladu zndmého rapera Snoop Dogga (2007) [36] nebo
obraz Marilyn Manson (2007) [37]. Platna jsou ¢asto piemalbou starSiho obrazu, piicemz
piivodni motiv Sarovec nechava proristat do nové malby. Zménil se tu nejen barevny
stylizovana, zbavena lidskosti, zGstal ji jen Casto nic nefikajici syrovy vyraz [39].
Privétivejsim dojmem jist€ plsobi usmivajici se Klaun 3 (2007) [40], ktery je opét
dokladem malifovy tendence k realismu, konfrontovaného s prvky pop-artu. VSimnéme si,

Ze obrazy jsou piimo na platné signovany nazvem celého cyklu Wild Wild East.

U Sarovee jsme uvykli na velkoformatové expresivni i realistické portréty, oviem v
cyklu Holiday, Summer Day z 1éta 2008 dochazi k zasadni zmén¢ ndmétu. Jsou tu krajiny a
predevsim interiéry, cozZ je pro malife naprosto neobvyklé. Obména tématu pro vycerpani
byla nutn4, jak sim podotyka v rozhovoru s Karlem Oujezdskym.®' Krajiny i interiéry jsou
projekci dojmil z rodinné navstévy v Polsku. Pokoje jsou konkrétni mistnosti, ke kterym
ma osobni vztah [41]. Zaznamenava vSudypiitomné kiize odkazujici k silné religiozité
[42]. Dokonce v obraze Krucifix (2008) ponechdva obrazovy prostor zcela tématu
Uktizovani.

K namétu polské krajiny se dostava jiz podruhé. Tentokrat vSak ponechava paletu
odstinim zelené barvy. AC jsou platna melancholickd, zadumcivosti dosahuje skrze
rukopisny zdznam nez paletou barev [43]. Misty nechava prosvitat podkladovy material.
Realitu rozmélnuje az k samému prahu abstrakce [44]. V celé tématické fad¢€ citime jistou
proménlivost nalady a tedy i vytvarného vyjadfeni. Sarovec je pudovy malif, nékdy
vznétlivy, vybusny jindy zase melancholicky. Jeho platna jsou zaznamem momentalniho

emocionalniho stavu.

S! http://zpravy.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/_zprava/martin-sarovec-obrazy--495984,
vyhledano 5. 5. 2011
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Se zménou tématu patrného v predchozim cyklu souvisi i obrazy ze souboru C'est la vie
(2008). Détské hracky tu slouzi jako atribut malifovy reminiscence jeho détstvi. Pokousi se
nam skrze dfevéné kolotoce, kacera na provazku, auticka ¢i panenky, pfipomenout nase, jiz
davno zapomenuté détstvi. Ozivuje tak skrze sva platna naSe vzpominky. Ale pokracuje
dal. Svym hrackdm, zejména panenkam, propujcuje lidské emoce. Opét se tu vyjadiuje
skrze obliceje, které se upfené divaji, naléhaji a sleduji [45]. Dynamicka malba, jez
nerespektuje podkresbu, syrovost projevu a stékajici barva, ktera tento tizivy dojem pouze
podtrhava. Svérazny ptistup k obrazu a jeho presahu dokladaji obrazy — objekty. Autor tu
evokuje prizma détské postylky, skrz které jsme nuceni nahlédnout do détského svéta.
Recykluje celo détské postylky, pod které vlozi samotny obraz. Cely objekt v nas vyvolava

dojem miiZze, za kterou se odehrava pro nas uzavieny svét [46].%

Posedlost lidskou tvaii Sarovce pfiméje vratit se opét k portrétu. V roce 2008 za¢ina
pracovat na fad¢ podobizen Local Portraits. Cyklus oteviraji tvare jeho zeny Martiny a
syna Kamila. A¢ monumentalni hlavy vypliuji cely obrazovy prostor, dochazi tu k
vyrazové proméng. Vyrazné protazeni tvaii a intenzivni barevnost spolu s mimofadné
Zivouci technikou malby suchym Stétcem tu slouZi jako prostiedek stuptiovani vyrazu.®
Druhy plén je co nejvice upozadén, koncentrace je soustfedéna piredev§im na hlavni motiv,
tedy tvar. Soubor je dalSim z ¢asosbérnych dokumentii, na kterém pracuje pies dva roky.
Linii rodinnych portrétd rozsitil o podobizny medialn€ znamych lidi, kuptikladu Milana
Knizaka [50], Jifiho Davida, Vladimira Skrepla a Jifiho Ptacka. Tvafe zachycuje v
prchavém okamziku, jakoby v momentce s lehce deformujicim protazenim. Prudkost

malifova rukopisu napovida o naléhavosti vyjadtit lidskou identitu.

Tv Show und Video (2009) je tfada obrazil, na jejichz platn€ se setkdme se symboly
postmoderni medialni kultury, ovS§em v trochu jiném svétle. Autor zietelné vnima silu a
zaroven libivost popularni kultury, vliv masmédii, uméle vybudovanych pop—ikon, filmi, a
reklam. Tento deformovany a deformujici svét analyzuje a osobité reflektuje. Vytrhava
jednotlivé znaky pop—kultury a pietransformovava jejich vypovéd. Casto je vklada do
jinych souvislosti nebo jim ponechava znamé rysy, ale paroduje jejich obsah. Jako formu
pro vyjadieni opét voli lidskou tvaf. Pouziva tvate znamych celebrit, herci i zpevakl ¢i

populédrnich idold z filml. Vyjadiuje se velmi expresivni, zjitfujici formou, deformuje

2 PECH 2009, 5
53 http://jlbjlt.net/event/4215, vyhleddno 11. 6. 2011

45



fyziognomii oblicejli a snazi se proniknout za strojenou pietvarku, kde hleda zbytky lidské
identity. Z obrazu tak CiSi désivy, obnaZeny portrét ¢loveéka, podrobeny spolecenské
kritice. Ptikladem miize byt jak obraz Karel Gott (2009) [51] tak 1 Oidipus Rex (2009)
[52]. Sarovciv styl 1ze odvozovat z Geské grotesky 70.—80. let, i kdyz zde nejde o p¥imo
zacilenou karikaturu absurdity komunistického rezimu, ale o parodii konzumni spolecnosti,

zaloZené na kapitalu a priorité¢ ekonomickych hodnotach.*

Blizkost k divadelné - cirkusovému prostiedi reflektuje projekt La Putyka (2009) ve
kterém umeélec zachytil herce tohoto divadelniho uskupeni. Zajima se o vyrazy a mimiku
vSech ucinkujicich, ale zde svou fascinaci lidskou tvaii pfevede az do psychedelické
roviny. Vit Novak, kurator stejnojmenné vystavy, dila komentuje slovy: ,.Ze Sarovcovych
parodizujicich portréti jde doslova d€s, je to pohled za zrcadlo samé lidskosti,
vyprazdnénych pop ikon ¢&i kiehkych bytosti bi¢ovanych kazdodenni Zivotni realitou.*®
Séarovec se tu koncentruje na samotny vyraz tvafe, jimz zcela vyplituje vymezeny obrazovy
prostor. Neptirozend protahlost obli¢eje, groteskni deformace, kontrastni pouziti vrzeného
svétla, to jsou vyrazové prostiedky do krajnosti vypjatého portrétu. Paleta barev tuto
expresivitu jen potvrzuje (Rostislav Novak (2009) [53]). Piesto stale miZzeme mluvit o
portrétu, jelikoz identitu doty¢ného autor zaznamenal. Soucasti expozice byl i obraz Klaun
V. (2008) [49], ktery atmosféru silné dotvaii svym intenzivnim ,,polosilenym* pohledem.

Jsou to némi psychedelicti svédci, zastaveni v Case a prostoru se strnulym spalujicim

pohledem.®

6.6 Promény 2010
Obdobi Zivotnich promén malife Martina Sarovce se jasné zrcadli v jeho vytvarném

projevu. Zmény si v§Simneme nejen ve forme, ale 1 v omezené paleté.

Private Metamorphosis z roku 2010, tedy soubor dél reflektujicich Sarovcovu osobni
katarzi, reaguje na redlné podnéty ve svém zivoté. Hrozi mu operace oka, je nucen fesit
mezilidské vztahy, je zatiZzen existencni nejistotou. To vSe jej vystavuje tlaku ze kterého
ma potfebu se vymalovat. Vyraznou formalni proménu postichneme na tfech
velkoformatovych deskach, kde se tstiednim tématem stava prave hrozici operace oci [S4].

Zietelna stylizace ddva prostor samotné kresbé, jez tu ma hlavni vypovédni hodnotu. V

84 http://www.advojka.cz/archiv/2008/23/tv-show-und-video, vyhled4no dne 11. 6. 2011
% http://www.laputyka.cz/cz/tiskove-zpravy-radost, vyhledano dne 11. 6. 2011

5 http://www.laputyka.cz/cz/tiskove-zpravy-radost, vyhledano dne 11. 6. 2011

46



podstaté jde o neosurrealistickou kompozici slozenou ze stracht, prozitkli a no¢nich mtr,
které automaticky vyplouvaji ze Sarovcova podvédomi. Vyrazova sila jednotlivych obrazii
s vydéSenymi a zmutovanymi obli¢eji je umociiovana abstrahovanou barevnosti.” Sarovec
se tu navraci k Cerné a bilé, zjitfenych agresivni Cervenou barvou. Zaroven pracuje se
strukturou podkladového materidlu. Mozna jej k tomu vedla financni tiseni, mozna
inspirace, ale vysledkem je dekonstruovany stary nabytek z jeho détstvi, ktery nésledné
pomalovava svou vypovédi. Transformace staré pieklizky ¢i dvifek skiiné v malbu
posouva tvorbu Martina Sarovce od klasické malby k postkonceptualnim postuptim

uzivanych v sou¢asném vizualnim uméni.®®

Vyrazna uloha kresby je patrna v navazujici fadé portréti New La Putyka (2010).
Opétovné se vraci k portrétovani hercti z tzv. nového cirkusu, kdy dale pretransformovava
jejich psychologicky portrét. Sarovec deformuje obli¢ej na jednotlivé fragmenty pomoci
organickych tvari, které umocni linkou ¢i barevnou odliSnosti. DileZitou roli tak nese
kresebna linie, jez zintenziviiuje celkovy vjem. Fragmentarizaci obliceje jeste zesilil v
obrazech Shveyck (2010) [S5] nebo Pophelka (2010). Sam tento umélecky projev nazyva

€69

,»zone cubism“”’, jelikoZ lidskou tvar rozklada na jednotlivé geometrické tvary.

Postproduk¢éni metoda tzv. kultury uziti zpracovava jiz opotfebované kody v kody
nové.”” Martin Sarovec u dekédovani obsahtl setrvava i v cyklu zvaném I remeber you
(2010). Vyuziva tu poriznu nalezené rucné tkané obrazy, zainé reprezentanty lidového
uméni doby socialistické. Ditlezité je, ze jejich kod je vSeobecné znamy, jsou znakem
komunistickych domécnosti a jednoduse nam tato souvislost vyplyne i pii letmém pohledu.
Séarovec tuto dobu evokuje svou malbou, kde jako podklad voli pravé tyto ruéné tkané
obrazy. Jako hlavni ndmét si zvolil Leonida Ilji¢e Breznéva, jakozto Celniho piedstavitele
SSSR. Tyto dva symboly totalitni doby, Breznéva a v t¢ dob¢ populdrni tkané obrazy, zde
konfrontuje. Zaroven vSak pfipomind téma byvalé totality a jeji pfenesené pokraCovani v

dnesni sofistikovangjsi totalit¢ masmédii a konzumérismu.

57 http://www.artmap.cz/event/15/what-s-the-great-happiness, vyhledano dne 11. 6. 2011
5 http://www.vsup.cz/en/exhibitions-and-lectures-outside-aaad/2824-martin-sarovec-private-

metamorphosis, vyhledano dne 11. 6. 2011

% Rozhovor dne 10. 6. 2011

70 http://www.vsup.cz/en/exhibitions-and-lectures-outside-aaad/2824-martin-sarovec-private-
metamorphosis, vyhledano dne 11. 6. 2011
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7. Zavér

Tvorba Martina Sarovce, absolventa Divadelni fakulty Akademie miizickych uméni a
Vysoké Skoly uméleckopriimyslové, neni experimentalni ve smyslu zvoleného média,
nebot’ autor pracuje prevazné tradi¢nimi malifskymi a kreslifskymi technikami. Neobvykly
je vsak, zejména v souCasném ceském vytvarném prostiedi, jeho zpisob konceptudlniho
ptistupu k portrétu. Voli formu casosbérného dokumentu, kdy bedlivé sleduje konkrétni
osoby, stale se k nim vraci a zaznamenava jednotlivé etapy jejich zZivota (cykly Béara
Pragilova, Martina Sarovcovd). Tyto cykly pro n& plni funkci emotivnich deniki.
Soucasné buduje tzv. ,,Cesky slavin®, tedy jakousi portrétni galerii osobnosti, kde mapuje
soudobou uméleckou, ale i1 politickou scénu (cykly Wild Wild East, Local Portraits, La
Putyka).

Séarovec paralelné pracuje i s objekty a instalacemi, kde vyuZziva portiznu zahozenych
naopak dekoduje a dava jim novy obsah. V trojrozmémém prostoru buduje vlastni
konstrukce ze zndmych i1 bandlnich véci (stary nabytek, hracky z détstvi), jez ale vzijemné

propojuje novymi vztahy (Eklhavt Design). Recykluje pfedméty i svou vlastni pamét’.

Sarovetv umélecky projev je vystavén na vasnivé energické malbé, syrové asketické
barevnosti a uvolnéném rukopisu, misty pfipominajicim az malifsky ptistup art-brut. Svou
spontanni zufivosti pfipomind Sarovcova malba némecké neoexpresivni uméni 80. let,
pretransformované ¢eskou postmodernou. Patrné je vSak 1 volné navazani na tradici Ceské

grotesky, Ustici az do lehce surrealistickych a symbolistnich poloh.

Samotny proces tvofeni vnima Sarovec jako svou obsesi, touhu vymalovat se z
negativnich zazitki a emocionalnich vzruchi. Na platno promitd pocity naplnéné
existencialnimi strachy, zneklidnénim ze soucasného zplisobu ziti i ironizaci masmedialni
konzumni kultury. Nechava se strhnout svym momentalnim prozitkem. Casto zcela pudové
nanasi barvu prsty pfimo na platno. V rychlém sledu kombinuje akryl a email s kresbou
lesnické kiidy, jejiz kresbu nasledné rozméliluje valeCkem namocenym v terpentynu. Tato
charakteristicka technika, kombinujici malbu s kresbou, mu umozituje pohotovy zdznam

nutkavych myslenek. Tuto techniku i nadale inovuje a obohacuje. Do obrazu ¢i kresby
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zasahuje napf. obyCejnou gumou. kterd mu umoziuje kreslit negativné ¢i transparentné,

pfi¢emZ guma zanechava specificky, rozmazany efekt, ktery akcentuje vybrané ¢asti.

Jak jsem ukazala, dilo Martina Sarovce zcela jasné reprezentuje soucasnou Geskou
malbu. Zasadni pfinos této tvlir¢i persony spatifuji predevsim v obrodé klasického ndmétu
tj. portrétu a jeho velice osobitého pfistupu k nému. Teprve pfi zasazeni malifovy tvorby
do soucasn¢ho uméleckého déni vyplynula vSechna uméleckd vychodiska a inspiracni
zdroje jeho tvorby. ,.Bytostny portrétista“ Martin Sarovec je vSak malif mnohem §ir§iho
namétového rejstiiku. Prekvapivym zjist€énim pro mne byly jeho figurdlni kompozice ¢i
krajinna tvorba, ve které reflektuje sviij vztah ptfedevsim k Polsku, kde zije ¢ast jeho rodiny

(The Polish Emotion Sunday, Holiday, Summer Day).

V ramci prace jsem se taktéz pokusila shromazdit veskeré dostupné informace o
Sérovcovi a zmapovat jeho tvorbu. Tyto dokumenty jsem ziskala pfimo od autora.
Vytvotila jsem tak archiv systematicky uspotfddanych informaci, které v prvé fad¢ slouzi
pfimo malifi a v fad¢ druhé jako vychodisko pro nésledujici studii dila tohoto solitérniho a

osobitého umélce - Martina Sarovce.
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