UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
KATOLICKA TEOLOGICKA FAKULTA
Ustav dé&jin kiest'anského uméni

Dé&jiny kiest'anského umeéni

Pavlina LokSova

Rakovnicky oltar

bakalaiska prace

Vedouci prace: Mgr. Magdaléna NespéSna Hamsikova, Ph.D.

2012



Prohlaseni

Prohlasuji, Zze jsem tuto bakalafskou praci s nazvem Rakovnicky oltar napsala
samostatné a vyhradné s pouzitim uvedenych prament a literatury a Ze jsem ji nevyuZila
k ziskani jiného nebo stejného titulu.

Souhlasim s tim, aby prace byla zvetejnéna pro tcely vyzkumu a soukromého studia.

V Praze dne 16. 4. 2012



Bibliograficka citace
Rakovnicky oltar [rukopis]: bakalafska prace / Pavlina LokSova;

vedouci prace: Mgr. Magdaléna Nespésna Hamsikova, Ph.D., Praha 2012

Anotace

Bakalatska prace s nazvem Rakovnicky oltar se zabyva ¢tyfmi oboustranné malovanymi
deskami, které kdysi tvofily kiidla pozdné gotické archy v chramu sv. Bartoloméje
v Rakovniku. Klade si za cil vytvofit monografii jako zaklad pro dal$i badani. Ramcovée
popisuje historické souvislosti, mésto Rakovnik a kostel sv. Bartoloméje. Nasledné
prechazi k samotnym deskam, pies formalni popis se dostava k charakteristice autord
oltafe a vychodisku jejich uméni. To vSe je zasazeno do kontextu soudobé deskové
malby. V praci je zachycen pohyb desek a jejich restaurovani. V neposledni fadé jsou

podstatné grafické piedlohy, nastinéni zakladni ikonografie a dohledani analogii.
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Abstract

Bachelor thesis entitled Rakovnik’s altar deals with four both sides painted panels,
which formed wings of the late gothic altar in the church of St. Bartholomew
in Rakovnik. It aims to create a monograph as a basis of further research. The thesis
generally describes the historical context, the city Rakovnik and the church
of St. Bartholomew. It subsequently describes the panels, gives characteristics
of the authors of the altar and the basis of their art. All this is set into the contemporary
context of panel painting. The work captured the movement of panels and their
restoration. The important parts of the thesis are original graphic material, basis

iconography and trace analogies.
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Uvod

Predmétem bakaldiské prace je Rakovnicky oltaf, vznikly na sklonku 15. stoleti,
Z n¢hoz se do dnesnich dob dochovala pouze zaviraci kiidla ptivodni pozdné gotické
archy. Ktidla jsou malovana temperou na diev€. Autorem archy je anonymni umélec
nazyvany Mistrem Rakovnického oltafe podle jeho jediného dochovaného dila. Oltar
byl uréen na misto hlavniho oltafe do méstského chramu sv. Bartoloméje, kde plnil svou
funkci ptiblizné 200 let. Kiidla tvotily Ctyfi oboustranné malované desky zachycujici
vyjevy z zivota Panny Marie a JeziSe Krista. Cyklus zac¢ind Zv€stovanim Pann¢ Marii,
pokracuje Narozenim Krista, Obfezdnim a Klanénim tfi kralti. Tyto Ctyfi vyjevy tvorily
vnitini strany kiidel a byly vidét pfi otevieni archy, kdy byly po strandch neznamého
ustfedniho motivu. Pfi zavieni byly vidét scény pasijové, pocinajici vyjevem s modlicim
se Kristem na hofe Olivetské, Bi¢ovanim, Uktizovanim a na zaver radostnou scénou
se Zmrtvychvstanim JeziSe Krista. Tyto dva cykly v sobé obsahuji udalosti Vanoc

a Velikonoc, dvou nejvyznamnéjsich kiestanskych svatkl

Cilem této prace je vytvorit monografii uméleckého dila reflektujici dosavadni
literaturu a nazory jednotlivych badateli. Podstatnou metodou pii praci je komparace
materidlu a to prevazné Ceského z posledni Ctvrtiny 15. stoleti. V ramci publikaci
0 pozdné gotickém deskovém malifstvi se podrobnéji vénoval Rakovnickému oltafi
pouze Jaroslav PeSina. I ptes dalsi nepopiratelné dalezité zminky v literatuie tomuto
dilu jako celku nikdy nebyla vénovana rozsahlejsi publikace. Na zacatek prace jsou
zatazeny obecnéj$i kapitoly pojednavajici o historickych souvislostech a velmi
struném narysu déjin mésta Rakovnika a kostela sv. Bartoloméje. Dalsi ¢ast prace
se jiz vénuje samotnym deskam. Soucasti textu je formalni popis vyjevi, stylova
analyza, néastin mozné rekonstrukce oltafe a charakteristika umélci. Budu se snazit
zachytit umélecké vychodisko, navaznost, pouziti grafickych ptedloh pfti tvorbé oltare

a Vv neposledni fad¢ stru¢né nastinim zékladni ikonografii.



1. Prehled dosavadni literatury

V soupisu rychtafi' je zaznamendna zminka [1] o pofizeni velké archy
do kostela sv. Bartolomé&je v Rakovniku. Tento soupis rychtait byl objeven v 19. stoleti,
jednd se 0 dva opisy originalu ze 17. stoleti. Josef Emler soupisy edi¢né zpracoval
a posléze publikoval vroce 1894 pod ndzvem , Paméti rakovnické od roku
1425-1639. “? Piesné zde stoji: 1494 Petr Nesndzko — Archa velkd, kterd v kiiru Velkého
kostela stoji, koupena za 150 kop mis. “3
Mat&j Dobromir Stembera, rakovnicky lékai vydal knihu ,Mistopis krdl.

“4 vroce 1839, kterd je rozsifenym piekladem némecké

krajského mésta Rakovnika
publikace od Josefa Durase.> Uvadi rok 1496, kdy byla archa koupena.® Dale pise,
7e jsou mezi kostelnimi obrazy takové, které soudi na vysoky vek, jsou zlatem na dieve
malovany a vyobrazuji d&jiny z narozeni a vyudovani Pand.” Stembera pise pouze
0 Sesti obrazech. Zaroven jako autora oznacuje jistého vlaSského mistra. Odkazuje
na Durase, ktery si myslel, Ze by mohly byt dilem jistého Kronholze, jehoZ syn nedavno
Vv Mostu zemiel.® Nevime, pro¢ zmifluje pouze Sest obrazii a ne vSech osm a zda
se vubec jedna o byvaly pozdné goticky oltai. Winter o velké gotické arSe z roku 1496
pise, ze nevi, kam se podéla.9

Na tento Stemberiv mistopis odkazuje v ¢&lanku . Dékansky  kostel

«10 publikovaném v roce 1875 v Casopise ,Pamatky

SV. Bartoloméje v Rakovnice,
archeologické a mistopisné®, Fr. X. Benes. V ramci popisu kostela se Bene§ vénuje
inventaii. V tehdejSi dob¢ stal v kostele oltai sv. Bartoloméje ze 17. stoleti. Autor
odkazuje na rok 1496, kdy byla potizena archa pivodni.'* Na strang daldi uvadi: ,, Versi
cenu maji Ctyri obrazy z ryze cCeské Skoly vysilé: pozdraveni andélske, narozeni JeZisovo,
téhoz obrezani a svati tri kralove. Pan Diraz mylil se, pripisuje je Skole italské. Jsout

to ryze ceské obrazy ze st. 16. jez kdysi s archou, kterd zde stdivala, souviseti mohly.

! Soupis rychtart mésta Rakovnika., 1640—1710. Knihovna Narodniho muzea, Rakovnické paméti

1425-1639

® EMLER Josef: Paméti rakovnické od r. 1425-1639. Praha 1894

° EMLER 1894, 10

* STEMBERA Dobromir: Mistopis kral. Krajského mésta Rakovnika. Rakovnik 1839

> DURAs, Josef: Medizinisch-topographische Beschreibung der koenig. Kreisstadt Rakonitz und des
unterhaenigen markts Senomat. Prag 1838

® Tuto informaci dalsi literatura opakuje, napf. Zikmund Winter v &lanku Rakovnik a jeho archeologické
pamatky vydany v ¢asopise Method 1882, 50, 54.

" STEMBERA 1839, 42-43

8 STEMBERA 1839, 42-43. Tato informace oviem neni nijak dolozitelna.

 WINTER 1882, 54

19 BENES F. X Deékansky kostel sv. Bartoloméje v Rakovnice, P. A. X., Archeologické pamatky, dil X,

ro. IL. 1875, 278—286
11 BENES 1875, 280



Obrazy tyto pripominaji na onoho malive, ktery maloval oltarni obrazy v zamecké kapli
na Kfivoklaté. Zvldast diilezité jsou pro pozndni kroje tehdejsiho. “*
Dalsi zminka pochézi od Zikmunda Wintra, ktery ve svém ¢lanku v Casopise

1(13

Method z roku 1882 ,Rakovnik a jeho archeologické pamdatky ™ popisuje obrazy

,ve skrejsi ulozené“. Usuzuje, ze maji velkou cenu a ze se jedna o obrazy na platné,
které je ale velmi dobfe pripevnéno na prkno, ze to jde sté€zi poznat. Vyjevy popisuje
jako Ctyfi vanocni a Ctyfi velikono¢ni, oboustranné malované. PiSe, ze se jedna
0 krasnou praci, vyzdvihuje ,,pilné a nézné* zpracovani hlav a kostymy, které odkazuji

“1 Jako prvni uvadi text, ktery je napsany

na svou dobu — ,,snad stoleti 16. pocatek.
na pavéze vojaka v obraze Zmrtvychvstani. Zikmund Winter ale piSe, Ze tento napis
je na vyjevu napsan v knize.'® Malby pipodobiiuje stejn& jako Stembera Ktivoklatskym
obrazim a kritizuje Durase, Ze je ptisuzoval Skole vlaSské. Dale uvadi, ze maji
rozdilnou cenu, u obrazu Ukfizovani uvadi, Ze ho mozna maloval Kronholz z Mostu.®
Zikmund Winter ovSem nepoznamendva, Ze by se mohlo jednat o pivodni archu
v kostele sv. Bartoloméje, naopak o nékolik stranek ptfed timto zminuje, Ze neni znamo,
co se stalo s pavodni archou.’

Vroce 1906 se dukladnéji rakovnickym deskam vénoval Karel Chytil
v publikaci ,,Malirstvo prazské XV. a XVI. veku a jeho cechovni kniha staroméstska
z let 1490 — 1582.“'8 Pige o ctyrech velkych oboustrannych tabulich, které byly urcité
soucasti velké archy.19 Usuzuje, ze vSechny obrazy maloval jeden malif. Déle jesté
popisuje rozdil mezi rubovou a licovou stranou, ktery je v tom, ze puda na rubovych
stranach, kde neni krajina, je stfibfend a na licovych stranach je zlata. Karel Chytil
za licovou stranu povazoval marianské vyjevy. Jednotlivé scény pojmenovava,
Narozeni uvadi jako Svatou noc. Dale poukazuje na velky vliv nizozemsky, odkazuje
na Rogiera van der Weyden, Hanse Memmlinga. V postavé andéla ze Zvéstovani
spatfuje vyloZené nizozemsky typ a v obraze Svaté noci (Narozeni) taktéZ. Scénu
Narozeni popisuje, Josefa se svickou a krajinu za nim nazyva nizozemského typu.

Taktéz témto vlivim pfipisuje krale na obraze Klanéni a kompozici desky s namétem

12 BpNES 1875, 281

13 \WinTer Sigmund: Rakovnik a jeho archaeologické pamatky, in: Method VIII, 1882

" WINTER 1882, 63

> WINTER 1882, 63. ,, O pane buzie bud’ przi nas budeme mrziti a viech chrichow sprost nas naday
zahinuti od dabla nas. “

' WINTER 1882, 63

Y WINTER, 1882, 54

18 ChyTIL Karel: Malitstvo prazské XV. A XVI. véku a jeho cechovni kniha staroméstska z let
1490 - 1582, Praha 1906, 133-134

BCHYTIL 1906, 133. Uvadi i rozméry desek — v. 170 cm, §. 112 cm.



Obiezani. Zaroven ale piSe o urcité samostatnosti mistra, kterou spatfuje na obraze
Vzkiiseni (Zmrtvychvstani), tam piepisuje i text psany na pavéze jednoho ze zbrojnosu.
Tato slova ptipodobnuje k husitskym pisnim. Na vyjevu Zmrtvychvstani spatiuje
zvlastnost, ze Kristus neni namalovan, jak vstava z hrobu, ale Ze stoji ,,v klidné pose
triumphatora nad smrti.“*® Samostatnost Rakovnickému Mistru pfisuzuje v malb&
obliceju, které se mu zdaji od nizozemskych prototypti vzdaleny. Naopak hloubku
prostort prisuzuje opét nizozemskym vlivim. Karel Chytil vi o zpravé z roku 1496
a souhlasi s datovanim oltafe do této doby. O autorovi obrazu tvrdi, Ze se jednalo
0 Ceského malife, ne ciziho.?

Antonin Cechner roku 1913 v ,,Soupisu pamatek historickych a uméleckych

, S 4 22
V kralovstvi Ceskem

fadi obrazy pod méstské muzeum, Vv té dob¢ jiz byly v jeho
vlastnictvi. Uvadi je jako kfidla archy z chramu sv. Bartoloméje, zmifuje rozméry,
dataci a jednotlivé scény popisuje. V rdmci popisu uvadi naptiklad, ze obraz ,,Obtizka
P. Krista® je niz$i kvality neZ ostatni, anatomie na obraze Krista v zahradé Getsemane
zkreslena, ale kresba oblicejii vyborna. Dozvidame se, Ze Ukiizovani bylo
piremalovano. VSech osm obrazt je zde Vyobrazeno.23
V roce 1940 publikoval Jan Renner ,Nejstarsi kroniku kralovského mésta
Rakovnika 1425 — 1800.“** Autor jako muzejnik a archivatf mél velmi dobry ptistup
k pramentim. Jan Renner k informaci o koupi archy z roku 1496 dodava, ze ,,velkd
archa byl hlavni oltar ze ctyr tabulovych obrazii, které se oteviraly a zaviraly jako
okno. “*®
Nyni se zaméfim na literaturu publikovanou Jaroslavem Pesinou od cCtyficatych
let 20. stoleti a pokusim se stru¢né¢ interpretovat jeho poznatky. PeSina se podrobné
zamétil na dila pozdni gotiky a souvislosti mezi nimi. V knize ,,Pozdné gotické deskové

h“?® psal 0 Rakovnické ar$e v souvislosti s Mistrem Litom&Fického

malifstvi v Cechdc
oltafe. Shodné rysy mezi t€émito dvéma autory vidél ve stavb& prostoru a hloubce
interiéru.’’ O Mistru Rakovnického oltafe hovoii jako o napodobiteli, ktery oviem

zustava daleko za kvalitou, které dosahl Mistr Litométicky. Dalsi souvislosti vidi

2 CHyTIL 1906, 134

2L CHYTIL 1906, 134

22 CECHNER Antonin: Soupis pamatek historickych a uméleckych v kralovstvi Ceském XXXIX.,
Politicky okres Rakovnicky I1.dil, Praha 1913, 217-218

2% CECHNER 1913,219-227

** RENNER Jan: Nejstarsi kronika kralovského mésta Rakovnika 1425-1800, 1940, 31

> RENNER 1940a, 31

%6 PESINA: Pozdné gotické deskové malitstvi v Cechach. Praha 1940, 164166

2T PESINA 1940, 164. Obzvl4sts ve stavbé interiéru u scén Zvéstovani, Narozeni, Obfezani a Bicovani.



ve stavbé figury, jejiho pojeti (Stihlé, protahlé postavy, delsi nohy, kratsi trup).
Na rozdil od postav na Litometfickém oltafi jsou tyto odpozorované z jinych dél, malif
necerpal z redlné postavy a zaroven nedosahoval takové zruc¢nosti. PeSina piSe o hrubsi
praci, femeslnosti umélce, rustikalizaci a zdomacnéni, ani skala barev neni tak velka.
Dalsi souvislost vidi v kratkych ostrych stinech, které postavy vrhaji, naptiklad
u vyjevu BiGovani obou oltai.?® Na zavér Pesina piSe, Ze zprava o arSe z roku 1493
nemiiZe patfit k tomuto oltafi, on sam ho datuje aZ pied rok 1510.° O deset let pozdgji
v publikaci ,,Ceskd malba pozdni gotiky a renesance“*® hovoii o Rakovnickém oltafi
opét jako o napodobiteli uméni LitoméFického Mistra®® Vroce 1958 vydal
Vv némeckém jazyce ,,Tafelmalerei der Spdtgotik und der Renaissance in Béhmen
1450-1550, “*? kde Rakovnicky oltaF zasazuje do dilny Kfivoklatského Mistra, popisuje
zde rakovnickou malbu v souvislosti s Kiivoklatskym Mistrem.

Zoroslava Drobna publikovala clanek ,,Zlomky pozdné gotického kridlového
oltdre z dékanského kostela v Rokycanech,“*® v némz se vénuje rokycanskym deskam.
V ramci snahy o dobové zakotveni, udava v souvislost s Rokycanskym oltafem dilo
Mistra Kiivoklatského oltafe a zarovent Rakovnickou archu, u které¢ vidi spojitost
t&sn&j$i.** Desku Rokycanskou datuje do roku 1490-95, povazuje ji za starsi
a kvalitngjsi dilo nez je Rakovnicky oltar.®

Po sedmnécti letech Jaroslav PeSina ptichazi s novymi poznatky (nckteré
jiz uvedl v némeckém vydani Deskové malby pozdni gotiky a renesance v Cechach
vroce 1958) a prehodnocuje nékteré své nazory, které shrnuje ve své stati

,Paralipomena k déjindam ceského malirstvi pozdni gotiky a renesance. Osm kapitol,

dodatkii a oprav k ceské malbé gotické.“36 Vychodisko malife Rakovnického oltare

2% PESINA 1940, 166

29 PESINA 1940, 166

% ppgiNA: Ceska malba pozdni gotiky a renesance. Praha 1950

$IPESINA 1950, 62 ,, Rakovnickd archa je priznacny derivit se vSemi nedostatky, ale oviem i pivaby
naivni provincidlni prdce. Jeji malif je zjev konservativni a zakoreneny hluboce v 15. stoleti...Je celou
svou povahou jen snazivy remesinik, ktery nepresahuje vyznam uzce lokalni, mozna primo rakovnicky.
Je to mily, hovorny a dobrodusny vypravéc, ktery prevadi a zdrobrnuje monumentalni mluvu mistra
litomerickeho oltare v mravolicné pojatou ilustraci, ktery priblizuje vzdaleny deéj pritomnosti soudobym
kostymovanim postav a zdiraziiuje své ceSstvi zboZnou invokaci na husitské pavéze v obraze
Zmrtvychvstani.

%2 Pesina Jaroslav: Tafelmalerei der Spitgotik und der Renaissance in Bohmen 1450-1550.
Praha 1958, 25-26

% DROBNA Zoroslava: Zlomky pozdné gotického kiidlového oltare z d&kanského kostela v Rokycanech.
In: ¢asopis Narodniho muzea. 1966, 45-60

# Podrobngji tuto souvislost piiblizim v kapitole 7.3. P¥ibuznost Rakovnické a Rokycanské archy.

*> DROBNA 1966, 60

% PESINA Jaroslav: Paralipomena k déjinam &eského malifstvi pozdni gotiky a renesance. Osm kapitol,

dodatkti a oprav k ¢eské malbé gotické 1450 - 1550. In: Uméni 15. 1967, 239—256
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znovu spatiuje u Mistra oltare Kitivoklatského, dale uvadi, ze v téze diln€ se vyucil
I Mistr Litoméfického oltafe. Tvrdi, ze Rakovnicky oltaf je dilem dvou malifi,
coz dovodil slohovou analyzou. Prvni, zru¢néj$i, ma byt autorem marianskych obrazi
a druhy, nejspi§ mistriv tovarys, zhotovil obrazy s pasijemi. PeSina zde rozebird
podrobnosti a zdiivodiiuje sviij nazor.’’ Déle reaguje na &lanek Zoroslavy Drobné
se kterou souhlasi v jejich ndzorech o blizké souvislosti rakovnickych a rokycanskych
desek, Pesina si dokonce mysli, ze malit rakovnickych pasijovych vyjevia se mohl
podilet na malbé rokycanskych vyjevil. Jeho ndzor se lisi oproti Drobné VvV porovnani
kvality téchto dvou d¢€l, domniva se, ze Rakovnicky oltaf je starSi a také co se tyka
kvality lepsi.*®

Tuto hypotézu, Ze se Mistr Rakovnického oltafe vyucil u Mistra Ktivoklatského
oltafe, potvrzuje Jaroslav PeSina 1 ve svych dalSich publikacich: ,,Mlada Iléta

«39 7 ¢c40

Litomeérického mistra, V ,, Déjinach Cceského vytvarného umeni a taktéz

0 rok pozdé&ji v ,,Pozdné gotickém uméni v Cechdch ( 1471 - 1526 ).

Od prosince roku 1977 do tnora 1978 probéhla v Jitském klastete vystava
potadand Narodni galerii s ndzvem Mistr Litoméfického oltafe. Katalog pfipravil
Ladislav Kesner.** Zahrnuta byla i Rakovnick4 archa. Kesner struéné uvadi, ktera deska
tvorila jaké kifdlo na byvalém oltafi.*?

Roku 1993 wvysel katalog Strahovské obrazarny, jehoZ autory jsou Kyzaurova
aKalina.** Autorka katalogu KyzaurovdA méni PeSinou urleny sled, kdy Mistr
Kiivoklatského oltare byl ucitel a Litoméficky Mistr zak. Nemysli si, ze by pokrocilé
uméni Litoméfického Mistra mohlo mit kofeny zde. Opird se jak o stavbu figur,
proporéni kanon, tak i o stavbu prostoru. O Mistrech Rakovnického a Rokycanského
oltafe piSe jako o napodobitelich Litoméfického Mistra, zde odkazuje predevSim

na kompozi¢ni obdoby.*®

37 PESINA 1967, 242

%8 PESINA 1967, 244

% PESINA 1974: Mlad4 léta Litométického mistra. In: Uméni XXII, 1974, 457

0 PESINA Jaroslav: Deskova malba, in: D&jiny Geského vytvarného uméni I/2. Od po&atku do konce
stfedovéku, Praha: Academia 1984, 584

*! PESINA Jaroslav. Deskova malba, In: Pozdné gotické uméni v Cechéach ( 1471 - 1526 ),
Praha 1985, 327-330

*2 KesNER Ladislav: Mistr LitoméFického oltate. Praha 1977, nepag.

*® KESNER 1977, nepag.

* KyzAUROVA/KALINA 1993: Strahovské obrazarna. Od gotiky k romantismu. Vybrana dila ze sbirek
klastera premonstratt. Praha 1993

** KyZAUROVA/KALINA 1993, 33
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Vy&erpavajici prehled literatury uvedla Stépanka Chlumska v ,,Pozdné gotické
deskové malbé v Praze a stiednich Cechdach*“*® (grantovy tikol), na némz spolupracoval
také prof. PhDr. Ing. Jan Royt, Ph.D. Jsou zde uvedeny zakladni informace, namét,
technika malby, rozméry, datace, provenience, misto uloZeni*', v jakém je oltaf stavu
a kdy byl restaurovan.

Jan Royt déale zminuje Rakovnicky oltar ve své publikaci: ,, Stredoveké malirstvi
v Cechdch,“® v souvislosti s predpokladanou  uméleckou  dilnou v Praze,
kde se koncentrovala umélecka ¢innost. S touto prazskou dilnou spojuje vznik kiidel
oltafe Kiivoklatské kaple a Rokycanského oltare.*®

Zminén byl Rakovnicky oltat v ,,Knize o Rakovnz’ku,“50 kde byl také barevné
reprodukovan.”

Neméla bych opomenout ¢ty studentské prace napsané na Filozofické fakulté
Masarykovy Univerzity v Brné v poslednich letech, které stématem Rakovnického
oltare vice ¢i méné souviseji. V roce 2006 napsala Jana Havlova diplomovou praci
snazvem ,,Desky Rokycanského oltare v kontextu stredoevropského malifstvi.«
Rokycansky oltai s Rakovnickym vykazuji jednotlivé analogie a autorka se pravé
0 Rakovnickém oltéfi v této souvislosti zmiinuje. V kapitole, kde se snazi o zasazeni
desek do soudobé¢ Ceské a stiedoevropské deskové malby se zabyva mirou analogii mezi
malbami jednotlivych oltait a zvazuje moznost, Ze by nékteré vyjevy Rakovnického
a Rokycanského oltafe malovala jedna ruka, na coz jiz dfive poukéazal Pesina.>® Sama
se nedomniva, ze by byly obrazy dilem ruky téhoz malife, ale souhlasi s moznosti jedné
dilny.>*

Monika Frencl se roku 2008 vénovala ,,Oltdrnimu retiblu hradni kaple
na Kfivoklate“>® O Mistru Rakovnického oltafe &teme jako o Zaku Mistra

Kiivoklatského, autorka se mu vénuje okrajove, Castéji zminuje pri porovnaiva’mi.56

% CHLuMSKA Stépanka / Jan Royt: Pozdné gotickd deskova malba v Praze a stfednich Cechach,
grantovy kol 408/00/1247. 2001

" Chlumska uvadi Ktivoklat, kde tehdy oltaf byl, nyni se jiz nachazi na Vysoké brang v Rakovniku,
kam byl z expozice na hradé ptenesen.

* RoYT Jan 2002: Sttedovéké malitstvi v Cechach, Praha 2002, 116

* RoYT 2002, 116

%0 Kniha o Rakovniku, kolektiv autorti. Rakovnik 2002, 129

°! Kniha o Rakovniku, 50-51

2 HAVLOVA Jana: Desky Rokycanského oltafe v kontextu sttedoevropského malitstvi (diplomova prace

na Filozofické fakulté Masarykovy Univerzity v Brné). Brno 2006, 27, 35-38, 40, 79-81

*3 PESINA 1967, 243-244

** HAVLOVA 2006,80-81

*® FRENCL Monika: Oltaini retabl hradni kaple na Kiivoklaté (bakalarska prace na Filozofické fakulté

Masarykovy Univerzity v Brng). Brno 2008
*® FRENCL 2008, 19, 21, 34, 37, 48
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Nékolik kratitkych zminek o Rakovnickém olta¥i®’ najdeme v disertatni praci

Jitky VIckové: ,,Praha a Nizozemi ve druhé polovine 15. Stoletl',“58 vétsSinou
v souvislosti s Mistrem Kfivoklatského oltare.

Ctvrta prace vysokoskolské studentky, kde je Rakovnicky oltaf uveden,
je diplomova prace Kristiny Ketmanové zabyvajici se ,.grafickymi predlohami v ceském

(5

pozdné gotickém uméni“>® napsana v roce 2010. Pro nas oltaf jsou st&Zejni kapitoly

vénujici se Martinu Schongauerovi a jeho nésledovnikiim. Autorka zopakovala
to, co jiz diive Jaroslav Pesina, °° Ze Mistr Rakovnického oltafe vyuzil jako piedlohu
Klanéni od Martina Schongauera a jesté Olivetskou horu od Monogramisty AG. Sama
piidala graficky list BiCovani od téhoz monogramisty jako ptedlohu pfi malbé
rakovnického Bicovani.

Technikou cinovaného reliéfu se zabyvala Stépanka Chlumska s Radkou Sefcii,
vysledky vyzkumu sepsaly roku 2008 v ¢asopise Technologia artis s nazvem ,, Technika
cinovaného  reliefu na  deskovych  malbach  Rakovnického,  Rokycanského
a LitoméFického oltare. “®

Jednotlivé desky byly nckolikrat reprodukovany. Napiiklad roku 1913
Vv, ,Soupisu pamdtek historickych a uméleckych v krdalovstvi Ceském “ %2 Vicekrat
v publikacich Jaroslava PeSiny (naptiklad: ,, Pozdné gotické deskové malirstvi

((64

= 4 K(63 =] r I4 . v . r v 14
v Cechach, ,,Ceska malba pozdni gotiky a renesance, ., Pozdné gotické umeni

5 14 «65 Ve , v I3 , ’ v r «b6
Cechach, a v, Déjinach ceského vytvarného umeéni.

«67

). Pozd&ji byly desky

reprodukovany v roce 2002 v ,,Knize o Rakovniku.

°" VLCKOVA 2009, 112, 114, 118, 136
*8 \VLCKOVA Jitka: Praha a Nizozemi ve druhé poloving 15. stoleti (disertadni prace na Filozofické fakulté
Masarykovy Univerzity v Brng). Brno 2009
KETMANOVA  Kristina 2010: Grafické predlohy v Ceském pozdné gotickém umeéni
(diplomova prace na Filozofické fakulté Masarykovy Univerzity v Brné). Brno 2010, 53, 79, 82
%0 PESINA 1940, 164
*CHLumsKA Stépanka, SEFCU Radka: Technika cinovaného reliéfu na deskovych malbach

Rakovnického, Rokycanského, a Litométického oltate. Technologia artis 6/2008. Praha 2008, 66—83
62 CECHNER 1913, 217-218
%3 PESINA 1984, 324-326
% PESINA 1950, obr. &. 133-141
% PESINA 1978, 324-326
% PESINA 1984, 589
67 Kniha o Rakovniku 2002, 50-51
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2. Nastin historického vyvoje a situace Vv eském deskovém maliFstvi v posledni

¢tvrtiné 15. stoleti

Po smrti Jifiho z Podébrad byl novym ceskym kralem vroce 1471 zvolen
Vladislav Jagellonsky. Polsky rod Jagellonct vladl v Cechach pomérné kratkou dobu,
jejich vlada konéi v roce 1526 smrti Ludvika Jagellonského. V dob¢ ndstupu Vladislava
na trin bylo panovani v ¢eskych zemich rozdélené, na Moravée a ve Slezsku uzival totiz
titulu Ceského krale Matya§ Korvin. Kvili tomu se vedl dlouholety spor ukonceny
az v roce 1479 dohodou v Olomouci, kde doslo k imluvé, ze v Cechach bude vladnout
Vladislav a ve zbylych castech Zemi Koruny ¢eské Matya§ Korvin. Kdyz roku 1490
zemiel, zem¢& se spojily pod jednim panovnikem Vladislavem Jagellonskym, ktery

téz ziskal i vladu v Uhrach.%®

Kralova pozice v Ceskych zemich nebyla nikterak silna, k moci se dostavaji
stavy. Vladislav Jagellonsky po piesidleni do Budina byl Cecham vice vzdaleny, zemi
spravovali hejtmani. Jesté vice vzrostla moc Slechty na tkor mést, coz bylo potvrzeno
ve Vladislavském ziizeni zemském, vydaném roku 1500. Konflikty, které timto mezi
Slechtou a mésty vznikly, skoncily kompromisem sepsaném roku 1517
ve Svatovaclavské  smlouve.® Rozpory mezi kaliSnickou a katolickou stranou
v Cechach po nastupu Vladislava Jagellonského na trin byly ukondeny ujednanim
v Kutné hote roku 1485. Basilejska kompaktata se stala zemskym zédkonem a doslo

k zrovnopravnéni obou cirkvi.”

Na maliiskou tvorbu v Cechach za vlady Jagelloncii ptisobilo uméni ptichazejici
k nam z okolnich zemi. Neklidna doba, kdy na panovnickém stolci byl Jifi z Podébrad,
nepiinesla do malifského uméni mnoho inovativnich prvkil, spise si uméni udrzovalo
tradici vychazejici z prvni poloviny 15. stoleti.”* Prvni vlivy ze zahraniéi, konkrétnd
z Norimberka, lze spattit na Svatojifském oltari (kolem r. 1470, NG v Praze). Mistr
Svatojifského oltafe vytvoril i dalsi dila a také ovlivnil malite, ktery zhotovil
oltar ze Senomat (Muzeum TGM v Rakovniku, expozice Vysoka brana). Dalsi dila,

ktera reflektovala norimberské malifstvi, jsou deska z Vejprnic (Muzeum a galerie

%8 KOHOUTKOVA/KOMSOVA 2007, 102
%9 KoHOUTKOVA/KOMSOVA 2007, 103
" KOHOUTKOVA/KOMSOVA 2007, 104
™ PESINA 1978, 318
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severniho Plzefiska v Marianské Tynici) a oltdr z Doudleb (AJG na Hluboké).”? Z roku
1482 pochézi kiizovnicky oltdi velmistra Puchnera™ (obrazarna kiizovniki s Eervenou
hvézdou), kde jiz kromé vlivu norimberského malifstvi rozeznavame prvky kolinské
malby, kterd zprostfedkovala uméleckou tvorbu pochdzejici z Nizozemi. Tato slohova
inspirace se u nas v nasledujicich letech jesté vyrazngji uplatni.”® Jestd pied rokem
1490 vznikl Krivoklatsky oltar (hradni kaple na Kiivoklat€), na tezbarsky ztvarnény
stted s Korunovanim Panny Marie navazuji zaviraci kiidla, na wvnitini strané
S marianskymi vyjevy, na vnéjsi strané se svétci. Toto dilo Mistra Ktivoklatského oltare
je vrcholnou reflexi nizozemského uméni v Ceskych zemich, zprostfedkovaného $kolou
v Kolin¢ nad Rynem. Dal$im malifem ¢innym pro Vladislava Jagellonského byl Mistr
Smiskovské kaple.” Vychodisko v dile Mistra K¥ivoklatského oltate nalezli autoti dvou
oltaii, Rakovnického a Rokycanského.76 Pravdépodobné¢ se u ného vyucil
I Mistr Litomérického oltdre, vrcholny umélec jagellonské doby. Jeho dilem je kromé
Litomeérického oltare (Litoméfice, SeveroCeska galerie Litoméfice a kostel VSech
svatych) napiiklad i Strahovsky triptych (US klastera premonstrati na Strahove),
oltarni kridla z Tynského chramu (NG v Praze), triptych s Triinem milosti (NG v Praze)

a v neposledni fad& nasténné malby v kapli sv. Vaclava ve Svatovitské katedrale.”’

Dalsi dila, kde se také projevil vliv podunajské Skoly, jsou: archa z Vintirova
u Kadané (kostel sv. Markéty), triptych z Cimelic (chram sv. Vita) a oltdrni kiidla

z Libkovic (obrazarna klastera v Oseku).”

"2 RovT 2002, 109

™ Naposledy byl k vidéni na vystavé sv. Anezky Ceské — princezny a feholnice v Anezském klastere,
doba trvani: 25. 11. 2011 — 25. 03. 2012

™ PESINA 1978, 318. ,, ...silny nizozemsky slohovy zdklad uméni druhé generace (Rogier van der Weyden,
Dirck Bouts), filtrovany Porynim, Hornim Rynem a zvlasté malifskou Skolou v Koliné nad Rynem,
kde nizozemska lekce byla rozvijena nejsoustavnéji.

" PESINA 1978, 321-323

" PESINA 1978, 327

" RoYT 2002, 117

® RoYT 2002, 117
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3. Rakovnik

V nasledujicich dvou kapitolach bych chtéla podat zékladni informace o mesté
Rakovniku a o kostele sv. Bartolomé¢je, aby si ¢tenat mohl udélat ptedstavu, kam

a do jakych podminek byl pozdné goticky oltaf zasazen.

Rakovnik je mésto rozkladajici se vudoli kolem Rakovnického potoka.
Vzdaleny je od hlavniho mésta Prahy 55 km smérem na zdpad. Vznik osady souvisel
nejspi§ s nedalekym, 15 km vzdalenym hradem Kitivoklatem. Velmi dlouho byl
poddanskym méstem spadajicim pod Kiivoklat. Prvni zminka pochazi z roku 1252
atyka se soudu, ktery jiz ve mésté byl.”® Rakovnik se stal méstem v roce 1286.
Ales Holicky ze Sternberka ho vlastnil i s hradem Kiivoklatem v letech 1422 — 1453 2

Az do husitskych valek mélo mésto hradby pouze dievéné, roku 1471 umoznil
Vladislav Jagellonsky stavbu hradeb zdénych, avSak opravdu zacaly byt budovany
az Vroce 1515 po darovani méstu nedaleké skaly v Hlavacove.®! Konec 15. a pocatek
16. stoleti miZzeme obecné povaZovat za dobu rozkveétu mésta, rozvijela se stavebni
¢innost. Do dneSnich dob mame zplivodnich ¢tyf méstskych bran dochovéany

dvé — Vysokou a Prazskou, Jilska a Lubenska byly zboteny v roce 1837.%

Rudolf II prohlasil Rakovnik roku 1588 méstem kra’ulovslq'lm.83 V prubéhu
tficetileté valky se méstsky rozvoj zastavil, penize byly davany na vale¢né vydaje a tak

jich nebylo nazbyt.®*

Stred mésta tvori velké obdélné Husovo nameésti o rozmérech 400 x 50 metrﬁ,a5
na jednotlivych domech lze zaznamenat znaky mnoha slohovych obdobi. Vychodni
stran¢ namésti dominuje goticky kostel sv. Bartolomé&je, kterému se bude vénovat
nasledujici kapitola.

Ve mésté jsou celkem tii kostely: sv. Jilji, Nejsvétéjsi Trojice a kostel
sv. Bartolom&je. Kostel sv. Jilji stoji na zdpadnim okraji mésta, jeho existence

je doloZzena pisemné jiz roku 1405. Mensi stavba s obdélnou lodi, presbytaiem

" Kniha o Rakovniku, 41
8 Kniha o Rakovniku, 43
81 Kniha o Rakovniku, 44
82 CECHNER 1913, 136

8 Kuca 2002, 302

8 SEDLACEK, 755

8 Kuca 2002, 309
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a predsinkou ziskala svou podobu v dobé pozdni gotiky, pfesnéji je stavba datovana
do roku 1475. Na hibitové u tohoto kostelika se pohibivalo v pouze v dobé¢, kdy radil

86

mor.”™ V roce 1575 byl zalozen novy méstsky hibitov severozdpadnim smérem

nedaleko od historického centra mésta, spolu s nim byl v letech 1585 — 1588 vystavén

o N XN T Tt i w1 . - .87
kostel zasvéceny Nejsvet&jsi Trojici, v jehoZ blizkosti se nachdzi zvonice.®

4. Kostel sv. Bartolomé&je v Rakovniku®® [2], [3]

Meéstsky chram sv. Bartoloméje v Rakovniku tvofi dominantu Husova namésti.
Drive byl kostel zasvécen dvéma patroniim, sv. Mikulasi a sv. Bartoloméji,89 po roce

1422 se jiz pouzivalo zasvéceni jen jednomu z nich, sv. Bartoloméji.90

Y%A

Orientovana stavba je trojlodni, délka i s presbytafem je 43,5 m, Siika 24,5 m.™
Hlavni lod’ pfevySuje lod¢ bocni, trojlodi je témét Ctvercoveé a je sklenuto deviti poli
ktizové zebrové klenby. Presbytaf pentagonalné zakonceny navazuje na hlavni lod’, jeho
osa je odchylena oproti ose hlavni lodi k severu. V rohu mezi presbytafem a celem
severni bo¢ni lodi se nachédzi kaple Panny Marie (dnes sakristie), nad niz je vystavéna

véz. Chram ma vSechna okna zakoncena lomenym obloukem s kruzbami.

Prvni zprava pochazi z roku 1119, kdy bylo na rozkaz Vladislava I. vybudovano
opevnéni kostela.”” Na témze misté diive staval romansky kostel, ktery podlehl pozaru
jesté pred rokem 1352.% Ve tieti ¢tvrting 14. stoleti zde byl postaven kostel goticky,*
z nhoz se dochoval presbytar i s klenbou a obvodové zdi trojlodi.*® Byl ponicen roku
1422, kdy ho dobylo vojsko Hanuse z Kolovrat a Alie ze Sternberka. Katoli¢ti pani
zauto¢ili na kostel, jelikoz se v ném ukryl husita Zibfid z Chiice, na jehoz stranu

se piidalo kalinické obyvatelstvo Rakovnika.”® Tento chram mél téméf &tvercové

trojlodi silového typu a dvé véze. Kostel tedy musel byt po zni€eni znovu prestaveén,

8 Kuca 2002, 305

8 Kuca 2002, 304

8 Stavebn& historickym vyvojem rakovnického kostela se podrobné zabyvala ve své bakalaiské praci
Bc. Tereza RineSova. (RINESOVA 2011)

8 Vice o problematice zasvéceni kostela: SOMMER/RAZIM 1988, 54-55

% SoMMER/RAZiM 1988, 54

1 RENNER 1929, 17

2 Evy 1896, 43

% Kniha o Rakovniku, 129

* RINESOVA 2011, 14

% Kniha o Rakovniku, 129

% CECHNER 1913, 146
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za&alo se pred polovinou 15. stoleti a skonéilo az v prvni &tvrting 16. stoleti.”” Hlavni,
zapadni portal je dilem prazského mistra Vita.® Vroce 1495 bylo tfeba umistit
do kostela velky novy zvon, ale jelikoz by ho kostelni véz neunesla, tak byla na severni

strang od kostela postavena zvonice.”

Barokni kruchta Vv kostele vystavéli roku 1727. Do té doby byla vyuzivana
kruchta nad kapli Panny Marie, kde se také nachazely varhany.'® Prageli kostela tehdy

dostalo barokni raz.*%

Na konci 19. stoleti, v letech 1885-1896 byl chram opraven a regotizovan

102

J. Mockerem.”™ Ten odstranil negotické prvky, barokni §tit vyménil za novogoticky,

ptvodni krytinu stiechy nahradil bfidlici a nechal barevné vymalovat interiér kostela. 103
Dale postavil novy sanktusnik misto staré¢ vézicky z roku 1522 a dvé tocitd schodisté

’ 104
vedouci na kruchtu.®

Z vnitiniho vybaveni je nejcennéj$i kamennd kazatelna zroku 1504, jejiz
autorstvi bylo dfive pfisuzovano Matyasi Rejskovi.'® Tvarem piipomina kalich,
znazornény jsou na ni symboly Ctyf evangelistii: andél, lev, vl a orel. Hlavni oltar
ve stylu novogotiky pochazi z roku 1875 od Josefa Heidelberka, fezbate z Prahy, s nimz
spolupracoval FrantiSek Heidelberk, autor soch. Uprostfed je socha sv. Bartoloméje

a po stranach se nachazeji sv. Cyril a Metod¢j, zhotoveni v menSim méFitku. %

7 Kuca 2002, 304

% CECHNER 1913, 146

% RINESOVA 2011, 25-26
190 RINESOVA 2011, 22

101 RINESOVA 2011, 23

192 CECHNER 1913, 148

103 K niha o Rakovniku, 129
104 CECHNER 1913, 148

105 Kuea 2002, 304

16 Cechner 1913, 160-161
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5. Vznik a dalsi osud oltare

[

velka, kterd v kiru velkého kostela stoji, koupena za 150 kop mis“.**" Toto datum
je ve starsi literatufe povazovano za pevnou dataci oltafe. Ten stal na misté hlavniho
oltate az do srpna roku 1695, kdy byl do kostela potfizen novy barokni oltaf
sv. Bartolom&je.'® Zhotovil ho truhlaf F. Herla a malif Samuel Torer namaloval
uprostied obraz umuceni sv. Bartoloméje. Soucasti byly sochy svétci (sv. Jan Kititel,
Ludmila, Prokop, Vojtéch, Josef, Petr a Pavel). Nahote byl jeSté¢ obraz sv. Michala
a dvé sochy, Florian a Leopold.109 Pivodni gotickd archa byla rozebrana a jednotlivé
obrazy byly rozmistény uvniti kostela.'® Rakovnicky oltat byl na mist& hlavniho oltafe

200 let.

Co se délo s deskami dale v 18. stoleti ziistava zamlzeno. Pravdépodobné byly
celou dobu v kostele, bud’ jako dekorace, nebo mohly byt sundany a kdesi uschovany.
Dalsi zpravy mame az z 19. stoleti. Zikmund Winter roku 1882 uvadi, Ze obrazy byly
ove skrejsi ulozené“.™ Od roku 1904 jsou deskové obrazy majetkem muzea
v Rakovniku (Muzeum T. G. Masaryka).'*? Tam se také nachéazeji dvé fotografie z roku
1936, které¢ zobrazuji jednotlivé desky, jak jsou vystavené v expozici rakovnického
muzea (budova ¢p. 1). [4], [5] V pruvodci sbirkami méstského muzea z roku 1940
Jan Renner piSe: ,, Nasledujici velka sinn obsahuje cenné obrazové tabule ze senomatské
a rakovnické archy, pochodici ze hrany XV. az XVI. stol. “13 Dalsf informace je z roku
1963, kdy byly desky premistény na hrad Ktivoklat,*** kde byla nainstalovana expozice
pozdn& gotické a renesanéni deskové malby a plastiky stiednich Cech.'™ 30. 12. 2005
byly vraceny muzeu TGM v Rakovniku,'*® které je umistilo do jedné z mistnosti na

Vysoké bran¢ v Rakovniku, kde jsou od kvétna do fijna ptistupny veiejnosti.

T EMLER 1894, 10

108 RENNER 1940a, 121

109 CECHNER 1913, 159-160

10 cyrumskA 2001, nepag.

U WINTER 1882, 63. Autor si nebyl védom, e obrazy, které popisuje, byly diive soudasti
hlavniho oltare.

12CHLUMSKA 2001, nepag.

13 RENNER 1940b, 59

114 KESNER 1977-78, nepag.

5 HOMOLKA/KROPACEK 1966, 132

118 Informace sd&lena pracovnici muzea.
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6. Popis oltare

Vnitini strana Vnéjsi strana Rozméry'"’
1. deska Zvéstovani Uktizovani 189 x 137,5 cm
2. deska Narozeni Pané Bi¢ovani 184,5 x 136,5 cm
3. deska Obiezani Zmrtvychvstani 188 x 136 cm
4. deska Klanéni tfi krald | Kristus na hote Olivetské | 189 x 135 cm

6. 1. Rekonstrukce pitvodni podoby oltare''®

Rakovnicky oltat byl zaviraci archou, ktera ve svém stiedu méla bud’ fezbaisky
ztvarnénou scénu, nebo se mohlo jednat o deskovou malbu. Pravdépodobny je vyjev
ze zivota Panny Marie nebo jejiho syna, Jezise Krista. Tento vnitiek se nedochoval,
stejné tak jako oltafni ndstavec. Muzeme se pouze domnivat, jaka scéna se uvnitt
nachazela, nebo se pokusit analogicky o nastoleni hypotéz. Pfi souctu rozméra desek

vychazi, ze tstedni scéna métila 376 X 272 cm.

Neékteré  z desek byly preramovany, nejsou vidét pavodni uchyty,
coz komplikuje snahu o rekonstrukci. Pavodni ramy s profilovanim a zlacenim jsou
Uobrazli stématy: Zvéstovani, Narozeni a Obfezani. Ostatni maji rdmy novejsi,

cervené.

V katalogu vystavy Mistra Litoméfického oltafe Ladislav Kesner rekonstruoval
pivodni uspotadani jednotlivych desek Rakovnického oltate.® Drzel se rozvrzeni
obrazi s marianskymi vyjevy, jako je tomu u Kiivoklatského oltafe. Levé horni kiidlo:

Zvéstovani/UkfiZzovani, levé spodni kiidlo: Obtezani/Zmrtvychvstani, pravé horni

17 pievzato z CHLUMSKA/ROYT 2001 grantovy projekt. Mé&feno i s ramy.

18 CHLUMSKA/ROYT 2001, nepag. Chlumska piSe, Ze rekonstrukce ptvodniho vzhledu oltafe je
nejednoznacna.

119 KESNER 1977, nepag.
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kiidlo: Narozeni/Biovani, pravé spodni kiidlo: Klanéni/Kristus na hotfe Olivetské.
Posloupnost maridnskych scén by byla moznd, ale paSijovy cyklus takto neni Uplné

pravdépodobny.

Rekonstrukce puvodni podoby oltafe dle Ladislava Kesnera

Dalsi zmoznosti, ktera by pfipadala vuvahu je tato: Levé horni
ktidlo: Zvéstovani/Uktizovani, levé spodni kiidlo: Narozeni/Biovani, pravé horni
ktidlo: Obtfezani/Zmrtvychvstani, pravé spodni kiidlo: Klanéni/Kristus na hote Olivetské.

Také se ovSem nejedna o idedlni podobu.

Navrh mozné rekonstrukce pavodni podoby oltare

Ustfedni scéna
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6. 2. Marianské scény

Cyklus za¢ina Zveéstovanim Panné Marii o tom, Ze pocne a porodi dité. Narozeni

JeziSe je znazornéno na druhé desce, nasleduje Obtezani a Klanéni tii kralt.

6. 2. 1. Zvéstovani [6]

Scéna zvéstovani,"®® kterou za¢ind cyklus
marianskych  obrazi, se odehrava v interiéru,
V uzaviené mistnosti. V pravé casti sedi Panna Marie
zobrazena ve chvili, kdy ji archandél Gabriel zvéstuje
zpravu. Perspektiva na obraze je tvofena ubihajicimi
dlazdicemi na podlaze, stfidaji se tmav€é hnédé
se svétle Sedymi v Sachovnicovém stylu. Dlazdice jsou
dvoubarevné, obdélné, hnédé maji na kazdé strané
pulkruhovy vybézek, kterym zapadaji do dlazdic

opacné¢ barvy. V pozadi vidime roh mistnosti

nachazejici se vjedné tfetiné obrazu. Barvu zdi
za archandélem bychom mohli pojmenovat jako hnédofialovou, je svétlejsi nez druha
sténa vyobrazena v mistnosti, ktera je sytéjsi, a na niz zietelnéji rozeznavame fialovou
barvu. V této sténé je okno, skrz néz neni nic vidét, jelikoz vypln je zlata. Pres parapet
je prehozen koberec, tvorici pozadi za Pannou Marii. Byl vytvoien technikou tlacené¢ho

brokatu, Ize rozeznat rizné ornamenty, Casto vegetabilniho ptavodu.

Panna Maria je odéna v tmavomodrém plasti sepnutym na prsou zlatou
kruhovou sponou, V jejimz stiedu je zeleny utvar podobny kvétu. Od spony se plast’
rozevira, zpod néhoz se vynofuje &ervené roucho. Cast modrého plasté ma Maria
poloZenou na svém kliné a zbytek v zahybech splyva az k zemi. Obli¢ej sklani k pravé
stran¢, smérem k archandé€lu. Jeji ovalnd tvaf je ramovand hnédymi vlnitymi vlasy
spadajicimi dale pfes ramena. Okolo hlavy ma zlaty nimbus. Sklopené oci jsou mirné

,»vypouklé,“ oboci tenké, Celo vysoké, plet svétla a rty jsou spiSe masitéjSiho tvaru.

Panna Maria reaguje na archandélovo zvéstovani, vyraz tvéare vyjadiuje pokoru,

120 . Kdyz byla Alzbéta v Sestém mésici, byl andeél Gabriel poslan od Boha do galilejského mésta, které se
jmenuje Nazaret, k panné zasnoubené muzi jménem Josef, z rodu Davidova, jméno té panny bylo Maria.
Pristoupil k ni a vekl: ,, Bud’ zdrava, milosti zahrnutd, Pan s tebou. *“ Ona se nad témi slovy velmi
zarazila a uvazovala, co ten pozdrav znamend. Andél ji rekl: ,, Neboj se, Maria, vzdyt jsi nalezla milost
u Boha. Hle, pocnes a porodis syna a das mu jméno Jezis... “ Bible Lk, 1, 26-31; 60
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se kterou pftijala zpravu o ditéti, které se ji ma narodit. To jeSté zdiraziuje jeji leva
ruka, kterou si poklada na prsa, prsty na rukou jsou spise tenké a delsi, jemné. Na kling
ji lezi kniha s IzajaSovym proroctvim: Hle, panna pocne a porodi syna,121 text neni
Citelny, pouze ernou a cervenou barvou je pismo naznaceno. Pravou rukou v ¢erveném

rukavu spodniho roucha ptidrzuje okraj knihy.

Archandél Gabriel, posel Bozi, zobrazeny z poloprofilu, zaujima velkou cast
levé poloviny obrazu a vypada, Ze pravé vesel do mistnosti za Pannou Marii. Jeho kiidla
vysoce presahuji hlavu a jsou vyrazné Cernobild. Vchazi dvefnim otvorem tvofenym
lomenym obloukem. Archand€l stoji mirné ptikréen s pravou nohou piedsunutou.
Archandél je oblecen do bilého roucha splyvajiciho az na zem s bilymi dlouhymi
rukavy. Draperie ma vice zahybii malovanych pomérn¢ ostfe. Pfes ramena piehozeny
brokétovy plast, lemovany Cervenymi okraji, je ze spodni strany zeleny. Sepnuty
je na prsou sponou velmi podobnou té, kterou ma Panna Marie, avSak zeleny tvar uvnitf
piipomina spiSe Ctyflistek. Tvaf ma mladou, dobrosrde¢nou, podobnou Mariing¢ (VEtsi
o¢i, tenké obo¢i). Vlasy jsou barvy svétle hnédé, kadetavé, spadaji na ramena, ¢elo
neptilis vysoké zcasti prekryvaji vlasy. V levé ruce drzi zlaté Zezlo zvyraznéné Cernymi
okrajovymi linkami, okolo kterého je omotana paska s ¢asti and€lského pozdravu
v latin¢ ...VE GRACIA PLENA DOMINUS TECUM, v ¢estin€: ,, Bud’ zdrava, milosti
zahrnutd, Pan s tebou. “*** Pravou ruku ma zdvizenou vyse, smérem k Panné Marii,

které zehna.

6. 2. 2. Narozeni [7]

Narozeni Pang'?®

se odehrava v interiéru,
pravdépodobné v chlévé. Scénu lze rozdélit na tfi plany.
Ustiedni a nejvyraznéjsi postavou je Panna Marie, ktera
sva gesta sméfuje K pravé narozenému Kristu. Pohledy,
jez na dité upiraji Josef, pastyii 1 zvifata jesté¢ vice
zdlraziji Gstfedni motiv. Panna Maria zde vypadé

velmi podobné jako na pfedchozim obraze Zvéstovani.

Ma stejny modry plast splyvajici kzemi. Kde

' Bible, 12 7,14

22 Bible, Lk 1, 28; 60

123 Kdyz tam byli, naplnily se dny a prisla jeji hodina. I porodila svého prvorozeného syna, zavinula jej
do plenek a polozila do jesli, protoze se pro né nenaslo misto pod stiechou. “ Bible, LK, 2, 6-7; 61
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je seskladany v pomérné cCetnych, ostie zalamovanych zahybech. Dale ma spodni
cervené roucho, které vidime na jejich prsou, na rukavech a jesté na zemi pod modrym
plastém. Maria kle¢i na zemi, ruce ma sepnuté. Hlavu sklani ke Kristu a upira na n¢ho
oci. Oblicej charakterizuje opét vysoké Celo, tenké oboci a dalsi rysy shodné s Marii ve
scéné Zveéstovani. Rozdil je lehce vidét v barve vlasi, jsou svétlejsi. Pred ni lezi na bilé
latce Kristus, v poloze na zadech se diva vzhiru, pravou nohu piechozenou pies levou.
Prava ruka je pokréena na prsou a leva polozena ze strany na détsky vypouklé biicho.

Vlasy malif naznacil ztmavenim barvy.

Dale u ditéte kleci dva and¢€lé. Prvniho, ktery je divakovi blize, vidime napul
z profilu a castecné zezadu. Oblecen je v bily plast se zlatymi kiidly, ktera jsou
zvyraznéna cernymi konturami. Andél sklani k ditéti hlavu a divd se na ného,
piitom spind ruce a pravdépodobné se modli. Dlouhé hnéd¢ vlasy mu ramuji obliCej,
stejné tak jako druhému and€lu, ktery kle¢i za JezisSkem a je znazornén zpiedu.
Na rozdil od prvniho andéla ma Sat zlaty a kiidla bila, taktéz s Cernymi konturami.
Je naklonén dopfedu, kam smeéfuje 1 jeho pohled, ruce nejsou sepnuté, zdviha

je pted sebe v §ifi ramen.

V druhém planu jsou stény mistnosti vzdy prolomené otvorem, v némz n¢kdo je.
Stény maji barvu hnédo Sedo fialovou, na obraze neni zachycen strop. V levé casti

obrazu je okno, ze kterého se na scénu divaji oslik s volkem.*?*

Vil je vespod, hnédé
barvy, nad nim tmavé Sedy osel. Vidime vzdy jen hlavy s ¢asti krku, zbytek okna
je vyplnén tmou. Vzadu za Pannou Marii je portal, dole s prahem. Vice nez jednu
tfetinu zabiraji dfevéna dvifka tvofend péti svislymi prkny a dvéma vodorovnymi.
Pfesné¢ se dovniti naklani pastyf, za nimz stoji jeSt¢ jeden. Prvni pastyt
je pokrocilejsiho v€ku, ma Sedé vlasy i vousy, diva se na ustiedni scénu. Oblecen
je do rezného obleku, kolem krku uvazanou latku Cervené barvy a na hlavé Cepec.

Okolo krku ma na provazku zavéSeny roh. Za nim stoji druhy pastyf, mladsi, s krat§imi

vlasy, hnédym oblekem a zelenym cepcem.

Zbyva nam posledni Gcastnik déje. Je jim Josef, ktery kle¢i v pravé ¢asti obrazu.
Zed’ je tu prolomena a Castecné nejspiS 1 pobotfena, chybi zaklenuti otvoru. Josef
je zobrazen jako stafec s Sedymi vousy a vlasy po stranach. Na hlavé nahofe jiz vlasy

nemd, pouze nahofe nad celem malou cupfinku. Pohled upird na dité. Oblecen

124 7Zvifata se zde Gdastni d¢je, na rozdil od Narozeni Kiivoklatského oltare, tam osel zere a volek lezi,
navic zvifata byla pouze v pozadi.
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je do cerveného Satu. Kle¢i na prahu a v pravé ruce ma svicku, nad niz drzi ruku

levou.?®

Tteti plan na obraze tvofii pruhledy za pastyfi a sv. Josefem. Za pastyti se zveda
travnaty kopec se stromy, v dali jsou malo zteteln¢ vidét dvé postavy. Za sv. Josefem
je vidét mésto obklopené vodou, ve které mizeme spatfit lod’ku se dvéma viditelnymi
plachtami. Pies vodu vede most, z n¢hoz jsou vidét tii pilife a jeSté ¢ast ctvrtého, most
vede k hlavni bran¢ do mésta. Na mosté jsou Ctyi'i osoby. Hradby se tfemi vézemi jsou
malovany zlutavou barvou, stfilny prolamuji jak véze, tak hradby. Mezi dvéma vézemi
jsou dvé osoby s tyCemi v rukach, mohli bychom se domnivat, Zze se cvi¢i v boji.

Za hradbami vykukuji véze a stfechy mésta v modré barvé. Misto nebe je zlacené

pozadi.

6. 2. 3. Obiezani [8]

Pti obfizce byla poprvé prolita Kristova krev.
Tato zidovskéd tradice nechat obiezat své chlapce
ma symbolizovat smlouvu mezi Abrahamem, jeho
lidem a Hospodinem.'® Obiezani Pané se odehrava
Vuzaviené  mistnosti,  pravdépodobné  chramu.
Uprostfed stoji menza, na ni maly JeziSek a vSichni
ostatni jsou okolo, z vétSiny zaujati tim, co bude
nasledovat. Tato scéna vypliuje vétSinu plochy obrazu,
prostiedi je dotvofeno sténou v pozadi a podlahou

podobnou jako na piedchozich dvou scénach.

Mohutny oltaini sttl kvadrovitého tvaru je k divdkovi natocen jednim ze svych
rohtll. Pfes svrchni desku je natazena bila latka s cernymi drobnymi vzorky a na ptedni
strané visi antependium, tvofené technikou cinovaného reliéfu. V pfedni ¢asti stolu
na bilé latce sedi JeziSek, S pohledem otofenym ke knézi, jenz ho z pravé strany
podpird. Drzi knéze svou pravou ruckou za levé ptedlokti a druhou mu poklada

na prsteni¢ek pravé ruky. Jakoby se odtacel od knéze na druhé strané, ktery chytl dité

125 Jedna se o poukaz na zjeveni Brigity Svédské, ktera vid&la takové svétlo obklopujici Jezise Krista po
jeho narozeni, ze zcela zastinilo svétlo svicky. ROYT, 166

125 Bible Gn 17, 10-12, 33. ,, Znamenim mé smlouvy mezi mnou a vami i tvym potomstvem, kterou budete
zachovavat, bude toto: Kazdy mezi vami, kdo je muzského pohlavi bude obrezdn. Ddte obrezat své
neobrezané télo a to bude znamenim smlouvy mezi mnou a vami. Po vSechna pokoleni kazdy, kdo je
mezi vami muzského pohlavi, bude osmého dne po narozeni obrezan, ...
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zanohu a snozem v pravé ruce se knému piiblizuje. Trup ditéte se zda dlouhy
vV poméru ke krat§im nozickam. Tvar, svétlé vlasky i détsky vyklenuté biiSko vypadaji

stejn¢ jako na scéndch Narozeni a Klanéni.

Oba knézi v popiedi jsou vyobrazeni z profilu, jsou stiedniho véku, maji strnulé
a prisné vyrazy. Prvni, ktery ptidrzuje dit¢ je obleCen v tmavé modrém spodnim Satu
a dlouhém zeleném rouchu, na hlavé s ¢ervenou ¢apkou, zpod niz vykukuji svétle hnédé
vlasy. Druhy muz ma S$at ¢erveny, vice ziaseny. Tmavé hnédé mirn€ vlnité vlasy mu

pokryvaji hlavu, kterou sklani k Jezisku.

U prilehlé strany je o desku stolu svym loktem opfen tieti knéz, jenz je z nich
evidentné nejstarsi. Jeho tvar zdobi bélavé delsi vlasy a vousy, na hlavé Cervena Cepicka
se Spicatym zakonCenim. ObleCeni, v némz je zahalen, je svétle modré. V pravé ruce
drzi knihu, z niz ¢te. Pfidrzuje ji druhou rukou, na €ernych deskach jsou zlacené

ozdoby.

Tti dalsi osoby piihlizeji déji stojice za zadni sténou menzy, jsou to Marie, Anna
a Simeon. Panna Marie je zahalena v tmavé modrém plasti, ktery kryje i vlasy. Kolem
hlavy ma zlacenou svatozat. Pravou ruku klade na sttl, levou ma poloZenou na prsou.
Vypada to, jakoby nahliZzela do rozeviené knihy tfetiho knéze. Simeon s Annou stoji
blizko u sebe, Anna s mladistvou tvari, bilou rouskou okolo hlavy a plastém fialové
barvy. Simeon, namalovany jako stafec svira v rukou htl. Charakterizuji ho tmavé Sedé

vlasy, vousy a ostré rysy v obliceji.

V pozadi uprostied stoji u zdi polosloup podpirajici zebra klenby. Po obou
stranach jsou prolomena okna se zlatou vyplni. V pravém okné z pohledu divaka jsou na
cerveny podklad proskrabany rtzné Cary a pismena IM, pravdépodobné se jedna
0 poskozeni, ke kterému pozdéji doslo. Stejné jako u ostatnich marianskych vyjevi

je prostor dotvoten ubihajici Sachovnicovou podlahou.
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6. 2. 4. Klanéni [9]

Scéna Klandni tii krald™®’ je zasazena do Castecnd
pobofené architektury, ktera spolu s ubihajici podlahou,
tvofenou Sachovnicovym stiidanim hnédych
a Sedobilych dlazdic s hvézdami vytvari dojem prostoru.
Opét je Kristus ustfednim bodem na obraze. Vyjev
se odehrava ve dvou planech, v prvnim kle¢i nejstarsi
kral, jenz vztahuje ruce k Jezisku sedicim na klin¢ Panny
Marie, tatvofi propojeni s druhym planem, ve kterém
stoji zbyli dva kralové. Prvnim z kralt, kteti ptisli vzdat

hold Spasiteli, je nejstarsi kral Kagpar'? kle¢ici na zemi,

zobrazeny z profilu, obleceny v bohaté zdobeném rouchu
imitujicim brokat. 129 page spada az na zem, kde je poskladany v né€kolika zahybech,
zpod latky vykukuji jeho $pic¢até boty hnédé barvy a cerné podrazky. Dale na zemi
vedle plasté ma odloZenou svou zlatou korunu. Kral je z velké ¢asti plesaty, na zadni
¢asti hlavy mu rostou Sedé polodlouhé vlasy, vousy ma téz Sedivé. Velké oko upira pied
sebe na JeziSka, na ¢ele ma né¢kolik drobnych vrasek, které¢ umocnuji dojem pokrocilého
véku muze a dotvafi jeho charakterizaci. Ruce ma zdvizeny a témét sepjaty, jeho prsty

jsou dlouhé¢ a stihlé.

Panna Maria triini v levé Casti obrazu pfed klecicim kralem na jakési lavicce,
Zniz je vidét jen kousek sedaci Casti a jedna podpérna noha. Odéna je do tmavé
cervené¢ho spodniho roucha splyvajiciho na zem, kde je seskladano v bohatych
zédhybech. Svrchni roucho je temné modré barvy, Marie jej ma piehozené pres ramena.
Vlasy ji zakryva bily satek, ktery je dale omotany kolem krku a na ¢asti hrudi. Kolem
hlavy m& Panna Maria zlaty nimbus s ostrou ¢ernou konturou. Hlavu mirné sklani
ke krali, na n€hoz se i diva, ma delsi nos a mensi, masita usta. Pravou rukou s tenkymi,
zaSpiCatélymi prsty drzi JeziS8ka z pravého boku, on ji svou pravou ruckou chytd
za palec. JeziSek sedi na bilé rousce na matéiné kliné a divd se na kleciciho krale,
na néhoz i ukazuje levou rukou, vedle které ma postaveny dar od krale, zlacenou

nadobu kulatého tvaru se zlatem.

127 , Kdyz spatrili hvézdu, zaradovali se velikou radosti. Vesli do domu a wvideli dité s Marii, jeho
matkou, padli na zem, klanéli se mu a obétovali mu prinesené dary — zlato, kadidlo a myrhu.
Bible Mt 2, 10-11

PP HALL 1991, 218

129 Je tvoteno technikou cinovaného reliéfu s vegetabilnimi motivy
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Mirn& doprava za klegicim kralem stoji druhy, mladsi kral Melichar,*® ktery
pozoruje predavani prvniho daru JeziSkovi. Obleéeny je vtmaveé zeleném rouchu,
cervenych puncochach. Hlava je mirné¢ predklonéna smérem k ustfedni scéné. Jeho
inkarnat je tmavsi nez Mariin ¢i Melichariv. Obli¢ej ramuji tmaveé hnédé, polodlouhé,
kudrnaté vlasy. Téze barvy jsou i jeho vousy, tvotici pod bradou dvé mensi Spicky. Kral
drzi v pravé ruce dar, pyxidu s kadidlem, kterou pfinesl malému Jezisku a v levé svoji
korunu. Dar i koruna jsou zlaté s ¢ernymi konturami, koruna ma ¢erveny vrsek.

’ r10 * 131 « sy Lo e I v
Poslednim z kralt je Baltazar, 31 gernoch, stojici v pravé ¢asti obrazu. Znazornén

je z profilu a ¢asteéné zezadu, piinasi ditéti posledni ze tfi dard, a to velky, nahote
rozsiteny, zlaceny kalich s myrhou. Odény je v modrém kabatci, ktery je v pase
piepasan bilou latkou, ma bily limec a ¢ervenou latku okolo. Nohy jsou v bilych (dnes
JiZ mirné zaSedlych) puncochach a hnédych botach se Zlutym zakoncenim. Levou nohu
piektizil za pravou. Plet kréale je ¢ernd, ma masité rty, cerné kratké vlasy koukajici zpod

zlaté koruny s Cernym vrskem, kterou ma kral jako jediny z nich na hlave.

Postavy jsou obklopeny architekturou tvoftici dalsi plan. Z levé strany za Pannou
Marii se scény zucastni osel s volkem (jako na obraze Narozeni). Architektura
je ze dvou barev, leva sténa je malovana svétle hnédou, kdezto sténa vzadu a pilife
S oblouky jsou tvofeny kvadry barvy hnédofialové. Pouze jeden oblouk je cely, dalsi

dva byly pravdépodobné¢ ziicené.

6. 3. Pasijové scény

Scény JeziSova utrpeni pocCinaji obrazem Krista na hoie Olivetské, ktery
se sem ptisel modlit a jiz ocekava nasledujici udalosti. Jako dalsi vyjev malii vybral
BiCovani Krista, nasleduje jeho Ukfizovani. Cyklus zakonCuje radostnd scéna

Zmrtvychvstalého Krista.

130 HaLL 1991, 218
181 HaLL 1991, 218
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6. 3. 1. Kristus na hore Olivetské [10]

Vyjev Krista modliciho se na hofe Olivetské™?

se odehrava ve volné krajiné, stfidaji se zde zaoblené
skaly azelend trava. Obraz ma vyrazné¢ stiedovou
kompozici upozoriujici na postavu Krista. Lze
ho rozd¢lit do tii pland. V poptedi, v prvnim planu jsou
tfi apostolové: sv. Petr, Jan a Jakub, ktefi jak je psano
v evangeliu: ,pod tihou zdrmutku usnuli. *** V druhém
planu je Jezi§ Kristus v modlitbach a Vv pozadi Jidas

s dalsi postavou.

V levém spodnim rohu je znazornén spici sv.

Petr. Apostol sedici na zemi s nohami pted sebou je odén do cerveného spodniho
roucha a svétle Sedého Satu svrchniho. Hlavu ma opifenou o dlan levé ruky, jejiz loket
spo¢ivd na pokréené noze. Oblicej zndzornéného znaci muze ve stiednim veéku
s Sedymi, kratkymi vlasy a vousy. V pravé ruce drzi Savli spusténou k zemi. Pravy roh
vypliiuje sv. Jan otoCeny k divakovi zady. Je oblecen do Cervenohnédého spodniho Satu
a svrchniho zeleného. Jan sedi a nohy ma skréeny pted sebou, na klin¢ vidime knihu
s ¢ervenymi deskami. Rukou si ze strany drzi tvaf, do které neni vidét, vlasy
ma svétlé, dlouhé a kaderavé. Poslednim z apostolit je sv. Jakub sedici Vv pravé Casti
za sv. Janem. Hlava mu poklesla na hrud’, o¢i ma zaviené. Spodni roucho ma stejnou
barvu jako u sv. Petra, svrchni je o néco svétlejsi. K té€lu levou rukou tiskne knihu,
JiZ jesté ptidrzuje prsty ruky praveé.

V druhém plénu vidime modliciho se Krista. Ackoli je od divdka vzdéalen vice
nez postavy v popredi, je namalovan vétsi, coz zdiraziuje jeho dalezitost. Jezis kleci
na zemi, odén je do tmavé Sedého roucha, ruce ma sepjaty a tvar upira ke kalichu,
postaveném na skale, kterd je jakoby délena na menSi ¢asti a jednotlivé kusy jsou
zaobleny. Mensi skalnaté utvary se na obraze objevuji jeSt€ dvakrat. T¢lo
je namalovano téméf z profilu, avSak obli¢ej z poloprofilu a my vidime do tvare. Kristus

mél v tuto chvili trpét a potit krev, kterd je na jeho obliCeji v kriip&jich vidét. Nev§ima

132,, ...padl na kolena a modlil se: ,, Otce, pokud chces, odejmi ode mé tento kalich. At se vsak nestane md

vile, ale tva!* Tehdy se mu ukdzal andél z nebe a posiloval ho. Ve smrtelném zapasu se tedy modlil
jesté vroucnéji a jeho pot stékal na zem jako kriipéje krve. “ Bible, Lk 22, 41-44
' Bible, Lk 22, 45
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si dvou muz@i v pozadi, z nichZ jeden je Jid43. Dle evangelia®® mél do Getsemanské
zahrady ptijit cely houf lidi. Malif ovSem znézornil jen dvé postavy, za nimiz vy¢niva
nékolik kopi. Jida$ je oblecen do svétle hnédého Satu, diva se smérem k modlicimu
se Kristu, na n¢hoz i levou rukou ukazuje. Pravou ruku ma zdvizenou pted celo, kolem
krku zavéseny vacek, pravdépodobné s penézi, které ptijal za prozrazeni JeziSe. Po jeho
pravém boku stoji druhy muz, odén v tmavé hnédém Satu. Zda se, ze komunikuje
s JidaSem, pravou ruku ma naptfazenou a v ni drzi zbran rezavé barvy. Za timto muzem
je vidét jedna noha a stin dalsi hlavy za nim, oboji znazornéno ¢ernou barvu, nejspis

se jedna 0 naznaceni dalSich lidi.

6. 3. 2. Bic¢ovani [11]

Bolestna scéna s bicovanim Krista se odehrava
v architektonicky uzavieném prostoru. Uprostied
je sloup, ktery je podpérou pro dvé valené klenby,
a unéhoz stoji Kristus. Okolo n€ho jsou rozmisténi
tf1 bifici, dva naptahuji ruce k tderu a dalsi se mu, zda
se, posklebuje. V druhém planu se na bicovani divaji

oknem dva mladici.

Kristus stoji vedle sloupu, rukama ho obepina

acastecn¢ se o sloup opird. Ruce ma piekiizené

asvazané k sobé na zéapéstich. Je Stihlé postavy,

svétlejsi  pleti. Trup ma pomérné¢ dlouhy, pfes boky pfepdsand bila rouska
zvyraznéna ostrymi zahyby. Pravou nohu mirné predsunuje vpted, v elegantnim pohybu
ji stavi na Spi¢ku. Kotnik a nart levé nohy je vidét vespod. Obé nohy jsou piivazany
provazem ke sloupu Jezi§ se hlavou opird o sloup, mé tmavé, mirné vinité vlasy.
Oci sklopené se divaji doli. Ve tvari jsou vyrazné licni kosti. Kristus ma stejné jako
na vech rakovnickych vyjevech v dospélosti vousy. Mezi ostatnimi postavami dale

vyniké svou nahotou.
Po pravé ruce Kristové je v pohybu namalovan prvni bific z poloprofilu, zrovna
se naptrahuje k uderu. Vysoky muZz stoji v esovitém prohnuti s mirn¢ pokréenymi

koleny. Oble¢en je v zeleném kabatci, pod nimz ma jakysi spodni odév. Nohy jsou

134 Bible, Lk, 22, 47
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neoblecené, pouze obuty v botach Cerné barvy SSedym zakoncenim. Pravou ruku
ma zdvizenou nad hlavou, jak jiz bylo zminéno, napfazenou k rané. Drzi v ni metlu.
Levou ruku s dal$i metlou spustil doli. Ackoli bychom piedpokladali, ze bific sleduje
trestan¢ho, sviij pohled sméfuje Sikmo pied sebe. Z jeho tvare je vidét, ze je mladého

véku. Mé polodlouhé svétlé vlasy, které koukaji zpod cerné Cepicky.

Za timto bificem stoji druhy, znazornény z profilu. Je ptedklonén a pravou rukou
saha na JeziSovu pazi. Je ¢asteCné v zakrytu za prvnim bificem, takze z jeho postavy
vidime lytka, pozadi, ¢ast zad, hlavu a pravou ruku. Pfi pozorovani postavy divak
posttehne, jak neobvykle dlouhé nohy tento muz ma, plisobi témét komicky. Obleceny
je cely v Cerveném Satu. Tento muz ma kratké cerné vlasy a nehezkou tvat, zkiivenou
v usklebku. Neptatelsky pohled oc€i, vyrazny nos, pooteviena usta s vyplazenym

jazykem a siln¢€ ustupujici brada.

Po levé ruce Kristove stoji v napiahu posledni bific. Jeho télo malif zndzornil
zezadu, hlavu, ktera je otoCena doprostied k Jezisi, z profilu. Na sobé ma hnédy kabat
zuzeny v pase, modré puncochy a ¢ervené boty nahote rozsirené. Piipravuje se k uderu,
pravou ruku, v niz drzi metlu, ma naptazenou za hlavou. Levou ruku nataZzenou mirné
dozadu, drzi v ni provaz. Soucasti pohybu je i postoj nohou, kdy méa mirn¢ pokréena
kolena, pravou nohu lehce pfedsunutou a levou postavenou na Spicku. Muz
ma polodlouh¢ hnédé, mirn€ vinité vlasy, je bez voust. Pohled bifice smétuje ke Kristu,

vyraz tvaie je zlobny. O¢i velké, nos bambulaty, Gsta oteviena s jazykem.

Vsechny popsané postavy vrhaji stin, ktery je jen maly, kratky a ostry. Vzdy

zaina u paty ¢i Spicky nohy a ubihd smérem Sikmo dozadu v klinovitém tvaru.

Autorovi obrazu se podatfilo znazornit prostorovou hloubku, dosahl toho
modelovanim ubihajici architektury, uzitim perspektivnich zkratek, odstupfiovanim
barevnych odstini a menSim méfitkem dvou znazornénych postav, které scénu sleduji
z pozadi. Podlaha ma barvu svétlejSi nez stény, je Spinavé béZova. Svétlejsi jsou dale
jesté nekteré pasy kleneb a mista okolo oken. Zdi maji barvu riiznych odstinli Sedi.
Jednoduchéd mistnost je uzaviena dvéma valenymi klenbami, na dvou bo¢nich sténach
je patka klenby zvyraznéna fimsami a uprostied jsou klenby podepteny sloupem. Zadni
sténa je prolomena dvéma okny, uzavienymi plilkruhovym obloukem. Skrze né neni
nic vidét, vypliuje je svétle hnéda plocha. V pravém okné stoji dva mladici, jeden

se diva na JeziSe, levou ruku ma polozenou na parapet okna. Oblecen je v Cerveném

31



rouchu, ma svétlé vlasy a Cerveny Cepec, zpod néhoz koukaji svétlé vlasy. Druhy stoji

castecné v zakrytu vedle ného, ma kratké, hnédé vlasy, modré obleceni a sklopené oci.

6. 3. 3. Uk¥iZovani [12]

Scéna s uktizovanim Krista plsobi ze vsech
osmi maleb nejprostéji. Velkou cast plochy zapliuje
dievény kiiz s JeziSem, po jehoz pravém boku stoji
Panna Maria apo levém Jan Evangelista. VSechny
postavy jsou piiblizné stejné velké, statické. Pozadi neni
slozit¢ modelovano, Panna Maria se Ssv. Janem
Evangelistou stoji na svétle hnédé pade s drobnymi trsy
travy, za niz nasleduje zelena travnata plocha

Snaznaenymi dvéma kopci. Horizont sahd nad

polovinu vysky obrazu, zbytek je zlaty.

v

Kristus je ptibit na kiiz tfemi hieby, jeho télo je svétlé, stihlé, s ranou v boku.
Kolem beder ma omotanou svétlou rousku. Na hlavé sklonéné napravo s trnovou
korunou ma tmavé hnédé dlouhé vlas spadajici na ramena, vousy pod bradou tvofi dvé
Spicky. OCi smétujici doli spolecné se zeSikmenym obo¢im a obliCejem zraci bolest
a utrpeni. Pfedlokti pravé ruky, dlan levé a obzvlasté trup je potiisnén krvi. Krev vytéka

135 Na kizi nad Kristovou

136

Z rany na boku, ktery mu néktery z vojakt probodl kopim.

hlavou je ptibita cedulka s napisem INRI (Iesus Nazarenus Rex ludaeorum).

Panna Maria stoji po pravici Pané obleCena v Cerveném spodnim rouchu
a modrém plasti, ktery ji zakryva i vlasy, a okolo krku ma bilou rousku. Levou ruku
ma poloZenou na hrudi, pravou pod ni. Obli¢ej Panny Marie je modelovan jemné,
pohled o¢i smétuje Sikmo doll, nediva se na svého syna. Z druhé strany kiize stoji bosy
sv. Jan Evangelista v zeleném rouchu a ¢erveném plasti, v rukou drzi rozevienou knihu.
Jan je vyobrazen jako mladik se svétle hnédymi, dlouhymi, vinitymi vlasy. Oproti
Panné Marii neni staticky, ale je zobrazen vice aktivné. Jednou nohou ma nakroceno
k Jezisi, na néhoz se diva s litosti. Jeho nos i tista jsou modelovana jinak nez Mariina,
nos neni Stihly, ale naopak jaksi ,bambulaty* a tsta jsou opét jako na piedchozich

obrazech mens$i a masita.

135 Bible, J 19, 34, 111
138 pieklad: Jezi§ Nazaretsky, kral zidovsky
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6. 3. 4. Zmrtvychvstani [13]

Na obraze je zachycen moment, kdy Jezi§ vstal
Z hrobu a stoji jednou nohou opieny o tumbu. Jeho
postava je dominantou plochy obrazu, kde dale jesté
spi tfi zbrojnosi a jeden je vzhlru. Scéna se odehrava
v oteviené krajin€ na jednom z mirnych kopeckd.

Uprostfed obrazu je nad zavienou kamennou
tumbou Jezi$, ktery je zde vyobrazen jako vitéz nad

smrti. Zahalen je v Cervené, ostieji zalamované latce,

jez ma ovinutou kolem téla a kterd zakryva pravou

nohu. Cast trupu, prava ruka a leva noha jsou nahé.

M v

Malit Kristu vlozil do rukou korouhev. Prapor je bily, trojcipy s ¢ervenym kiizem. Tvar

JeziSe je podobna ostatnim zndzornénym na paSijovych vyjevech. S hlavou mirné
sklonénou se diva Sikmo pied sebe, vyraz je klidny, mirny. Tmavé hnédé vlasy mu

sahaji po ramena, vyrazné oci a VOUSy.

Svétle Sedou, obdélnikovou tumbu obklopuji Ctyfi zbrojnoSi, z kazdé strany
jeden. V prvnim planu sedi dva. Prvni je k divakovi otocen zady, loket levé ruky,
S niz si podpirda hlavu, ma opfeny o rakev. Na zadech ma pavézu uprostied podélné
vypouklou s otvorem na ruku, upevnénou kolem druhého ramene ¢ernym pasem. Jeji
povrch je uprostfed zdoben Supinatym motivem, po obvodu s napisem: ,, Pane. buZie.
bud. przi. nas. budeme. mrziti. awsiech. hrichow sprostie. nas neday. zahynouti
oddiabla nam. ut.“**' Mozna spi stejné jako ostatni dva, ale mize byt i vzhiru. Oblecen
je v zeleném Satu a Cervenych puncochach, obut v hnédych vysokych botach. Na hlavé
ma stéibfenou jednoduchou pokryvku a za opaskem zastr¢enou hil. Nalevo od tohoto
muze spi druhy s pokréenyma nohama, na nichz ma polozené ruce a hlavu sklonénou.
Na sob¢ ma stiibfené brnéni a tmavé zeleny plast. Po levé strané mezi nim a tumbou

lezi opfeny $tit. Hlavu ma pokrytou okrovym turbanem, do tvafe je vidét jen zpola.

Tteti zbrojnos, taktéz spici, spociva ¢asti svého téla na nejvzdalengjsim rohu
tumby, na zddech ma §tit. TaktéZ je odén v brnéni, pies néz je piehozen Cerveny plast.
Posledni muz je jediny ze strdzci evidentné vzhtru. Sedi na zemi s pokréenyma
nohama. Levou rukou mad podepfenou zdviZzenou hlavu, aby dobie vidél

na zmrtvychvstalého Pana. V pravé ruce drzi kopi. Loket této ruky malif ptivodné optel

37 CHLUMSKA/ROYT 2001, nepag.
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o tumbu, coz je znatelné zryh na obraze i z pozlstatkll zluté barvy. Muz na sobé
ma zluty $at, ¢ervené puncochy, limec i pokryvku hlavy. Ma bilé vlasy, jeho hladce

se nezda, Ze by byl znepokojen ¢i alespon udiven spatienim muze, ktery mél byt mrtev.

Krajinu tvofi mirné kopecky, mezi nimiz vede cesta. V pozadi stoji dva stromy

a par skal. Obloha je sttibrna.

7. Charakteristika autoru Rakovnického oltare

O umélci, ktery je autorem tohoto oltafe, nemame zadné informace, a tak
jedinym pramenem, ze kterého lze Cerpat, je jeho umélecka prace. Je anonymem

nazyvanym podle svého jediného dochovaného dila — Rakovnického oltare.

Jaroslav PeSina ptivodné kladl oltaf do souvislosti s Mistrem Litométfického
oltafe, domnival se, ze Rakovnicky oltai vznikl v reakci na sloh tohoto Mistra, tedy,
ze Mistr Rakovnického oltafe cCerpal zjeho uméni. Poukdzal na stejny zpisob
modelovani prostoru, interiéru, jednotlivych postav a jejich fyziognomii, casté
pouzivani ostrych profili. U obou maliiG rozpoznal stejné vyuziti svétla a stinu v malbé
a kratké ostré vrzené stiny (napi. v obraze Bicovani Rakovnického oltare). Shledava
Rakovnicky oltaf méné kvalitni, nedosahujici tirovné Litoméfického Mistra.**® Pozdéji
Jaroslav PeSina hypotézu pozménil a Rakovnicky oltai zasadil do dilny Mistra

Kitivoklatského oltare.

Mistr Litométicky vSak stale v jeho blizkosti figuruje, ovsem
uz ne jako jeho ucitel, ale kolega, ktery se mél také vyucit v dilné¢ Mistra
Kiivoklatského oltafe.**® Toto vyskoleni Mistra Litométického oltafe neni archivné
dolozeno, nicméné dokud se neprokaze, ze by tomu tak nebylo, budu vychazet

Z hypotézy Jaroslava PeSiny, ktery sviij ndzor ditkkladné dovodil slohovou analyzou.

Rakovnicky oltaf je v porovnani s dilem svého uéitele, Kiivoklatského Mistra,

dilo niz8i kvality, bez vétsi vynalézavosti. U€et nepochopil zcela pokrokovost uméni

141

svého uditele a zdstava daleko za nim.”™™ Nepochopeni dila schopnéjsiho Mistra

Kftivoklatského spocivalo v zakofenénosti Mistra Rakovnického Vv gotickém uméni,

142

strnulosti.”™ Konkrétné naptiklad vysoko poloZeny horizont, pfehnana Sikmost terénu,

138 PEsiNA 1940, 164-165

139 PESINA 1958, 25-26, PESINA 1967, 242-244, PESINA 1974, 457
190 ppgiNA 1974, 454-457

141 PEsINA 1958, 25

142 ppgina 1940, 164-165
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podiova konstrukce podlahy, plochost tél (i kdyz se malif snazi o znazornéni jejich
objemovosti), nesprdvné proporce a ztuhlost figur. Ve znazornéni draperii

se Rakovnicky Mistr drzi jestd grafického pojeti.’*®

Timto vyctem ovSem nechci
shazovat Rakovnickou praci, Ktivoklatsky oltai je vrcholnym dilem své doby
reflektujici poznatky z Poryni. Byl uren do kralovské kaple, ma mensi méfitko
a autorem byl velmi schopny malif. Ani Mistr Rakovnického ¢i Rokycanského oltare
neptevysili svého ucitele. To se povedlo az pokrokovému Mistru Litoméfickému, ktery
svym uménim pfinasel sloh jiné doby.

Jaroslav Pesina zdlraziuje vyznam Rakovnického oltare jako dokladu asimilace
pirineseného slohu ze zahrani¢i do mistni, domaci podoby. Mluvi o jisté rustikalizaci,
ktera se zde odehrala. Pesina soudi o autorovi, Ze byl Cech, pravdépodobné mohl byt
i mistni.*** Toto je ovSem tézko prokazatelné, vzhledem k tomu, Ze o osobnosti malife

nemame zadné prameny, a ani ¢esky napis na husitské pavéze v obraze Zmrtvychvstani

neni tomu jednozna¢nym dikazem.

Kiidla Rakovnické archy jsou velika, byla ur¢ena do chramu pro pohled zdalky.
Rakovnicky Mistr pomiji detaily, nezabyva se zbytecnymi malickostmi. Vzhledem
k velikosti obrazu a jasnosti podavaného déje mohli vétici v obrazech dobie ¢ist, funkce
didakticka v hlavnim kostele mésta byla podstatna. Rakovnicky oltat vypravi ptibéhy

lidsky, mile a ptivétive. V tom praveé, mimo jiné, tkvi puvab této prace.

7.1. Mistr Krivoklatského oltare — vychodisko mistra Rakovnického oltare

Rakovnicky Mistr se u Mistra Kiivoklatského [14] — [18] naucil mnohému,
napodoboval, inspiroval se, tvofil v podobném duchu. Proto je nutné se u tohoto umélce
a jeho vychodisek pozastavit, abychom mohli Iépe poznat a pochopit praci jeho zaka.
Kftidlova zaviraci archa stoji v presbytafi kaple na hrad¢ Ktivoklaté. Jeji vznik se datuje
pred rok 1490.'*° Stied je tvofen bohat& fezbaisky ztvarnénym Korunovanim Panny
Marie, Jezisem Kristem a Bohem Otcem. Nad hlavou Panny Marie se vznasi holubice

Ducha svatého a po stranidch dva andilci. Na vnitfnich stranach zaviracich kiidel jsou

' PESINA 1958, 25

144 prgINA 1978, 330. ., Rakovnicky oltar, treba produkt dvorské dilny, je jisté dilem ceského malive, ktery
znal dobre domadci tradici pravé tak jako potreby utrakvistického obyvatelstva ceského mésta, ke
kteréemu se svym oltarem obracel. Odtud také témer lidovy ton liceni a jadrnost postav, které pusobi
velmi domdcky a blizce. Tézko zapomenutelné jsou tvdre, jaké ma rozpadity andél v obraze Zvéstovani,
ustarany sv. Josef v Narozeni, zamysleny Melichar v Klanéni nebo obtloustly dobracky halapartnik
v Zmrtvychvstani.

145 CHLUMSKA/ROYT 2001, nepag.
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deskové malby se Ctyfmi scénami z Mariina zZivota — Zvéstovani, Narozeni, Obétovani
a Klanéni tfi krali. Na vnéjsich stranach jsou znazornéni svétci, sv. Vit, sv. Vdclav,

sv. Zikmund a sv. Vojtéch.

Slohové vychodisko Mistra Kfivoklatského oltafe pochazi z Poryni, konkrétné
z Kolina nad Rynem, kde pravdépodobné¢ umélec stravil n¢jaky cas a kde se také
seznamil s nizozemskym malifstvim. Umélec vychdzel hlavné z dél Mistra Mariina
Zivota, Mariiny oslavy a jejich nasledovniki.**® Pravd&podobng vytvofil i jina dila
kromé tohoto oltafe, bohuzel se vSak nedochovala.**’ Pegina doklada tuto teorii
0 pivodu slohu Mistra Kiivoklatského oltafe vyctem analogii s tamni tvorbou,
lyrické pojeti ¢i obleceni ﬁgur.148 ., Malirovo vypraveni je lehké a radostné, bez vtiravé
nazornosti a drastickych akcentu. Ale s mnohym fabulacnim puvabem, ktery
zpiitomiuje vzddleny dej.“® Mistr Kfivoklatsky zasadil vSechny &tyfi scény
do architektonicky ohrani¢eného prostoru, ktery je Casto otevien okny, skrz které
se otevira vzdaleny prostor (krom¢ Obétovani, tam je vypli oken zlacend).
U Zvéstovani je vidét v pruhledu ulice s domy, v Narozeni je architektura taktéz,
ale dale se tu rozviji i krajina, ktera tvofi pozadi téZ u scény Klanéni tfi krald. Nebe
je vzdy zlacené. Kontrastem mezi figurami umisténymi v popiedi, ubihajicimi ubézniky
architektury a vzdalenych prvkt krajin ¢i domka v pozadi dokazal malit vybudovat

skutecny dojem hloubky obrazu.

Rakovnicky Mistr pievzal z Kiivoklatského oltafe typologii ¢ty marianskych
scén 1 znazornéni architektury. Dale figuralni typ je velmi podobny, tvai Panny Marie,
rysy v oblicejich, gesta jednotlivych postav (andél i Panna Maria ve Zvéstovani obou
oltaii). Rakovnické Narozeni ptfevzalo z kiivoklatské scény s Narozenim Pan¢ typ
adorace. Jde o druh zobrazeni narozeni Jeziska, kdy Panna Maria kle¢i u ditéte a klani
se mu. JeziSek ma u sebe malé andilky a z druhé¢ strany kleci sv. Josef se svickou v ruce.
Pii malbé obrazu s Klanénim tii krali se malif blize ptidrzel grafického listu Martina
Schongauera B.6, nicméné vzor Vv Kiivoklatském Klanéni je patrny (viz. postava

cerného krale Baltazara).

146 PEsINA 1985, 323
147 PESINA 1985, 324
148 PEsINA 1985, 323
149 PEgiNA 1985, 321
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7. 2. Hypotéza o dvou umélcich podilejicich se na tvorbé oltaie

V roce 1967 se Pesina k Rakovnickému oltafi vyjadiuje znovu a tentokrat uvadi,
7¢ slohova analyza prokédzala autorstvi dvou umélct.™ Rozlisuje jena mistra
marianskych vyjevl (obrazy Zvéstovani, Narozeni, Obiezani a Klanéni, které diive
tvotily vnitfni strany oltafe) a na mistra pasijovych vyjevi (Kristus na hote Olivetskeé,
Bicovani, Ukfizovani a Zmrtvychvstani, tedy obrazy vnéjsi strany oltare). Mistra
marianskych vyjevll povazuje za schopnéjSiho, pravdépodobné starStho umélce nez
malife pasijovych obrazl, ktery mohl byt jeho tovarySem. U prvniho malife spatfuje
tésnéjsi souvislosti s Mistrem Kiivoklatského oltafe, coz je patrné nejen v totoZnosti

; w,o 151
nametu. °

., Prvniho malife vyznacuje vétsi mira slohovosti, pevnéejsi konstrukce figur,
plastictejsi modelace tvaru, ostrejsi charakteristika postav, volnéjsi zahybovy styl,
hlubsi, sytéjsi barevnost, vetsi zajem o detail, smysl pro malirskou interpretaci hmoty
a peclivejsi zpusob malby. Pro druhého malire je naproti tomu priznacné oslabeni
prostorotvorné schopnosti, sklon k zjednoduseni inscenace, zdliba v télesnych
zkratkach, chudsi modelace, hrubsi prednes zduraznujici obrysovou kresbu a svétlejsi

. s . v «152
barevnost... nakonec i prostodussi charakteristika tvari.

Mistr maridnskych vyjevi uzil pii tvorbé vétsi Skaly barev, jeho obrazy jsou
kontrastnéjsi nez pasijové vyjevy, které jsou barevné¢ mén¢ vyrazné. VSechny marianské
scény se odehravaji v architektonicky ohrani¢eném prostoru, ktery je vzdy na nékolika
mistech prolomen. U jediné deskové malby s vyjevem Narozeni je priahled dale
do krajiny, na kopec, mésto. Spole¢né obéma mistrim bylo znazornéni divaku
piihliZzejicich déji (Narozeni, BiCovani). Architektura je také na marianskych scénach
tmavsi, nez je tomu na obraze BiCovani, jediném obrazu z pasijového cyklu, ktery
se odehrava v interiéru, ostatni jsou umistény do oteviené krajiny. Mistr marianského
cyKlu byl skute¢né schopnéjsi také co do modelace postav. Jsou pevnéjsi, konkrétngjsi,
lépe spolu komunikuji, reaguji. Tento mistr byl peclivéjsi, coz shleddvame
i v jednotlivych detailech. Dokazal charakterizovat postavy, typizovat je. Piikladem
jsou tomu tii kné€zi v obraze Obtezani, z nichz kazdy je jiny. Pannu Marii znazornil
ve vSech scénach velmi podobné, timudrzel kontinuitu vypravéni. U mistra

marianského cyklu nenalézame takova nepovedena mista jako na pasijovych vyjevech;

150 pEgna 1967, 242-243
151 pE3NA 1967, 242
152 ppyNaA 1967, 242
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napiiklad dispropor¢nost spodni ¢asti téla k horni u ¢ervené oble¢eného bitice v obraze
BiCovani, perspektivni zkratka naptdhnuté ruky u bifice po Kristové levici V tomtéz
obraze nebo noha Krista na Olivetské hofe. Postavy mistra pasijového cyklu jsou
loutkovitéjsi, nejsou tak dobie zasazené do prostoru a jejich vzajemna komunikace
je slabsi. Mistr marianskych vyjevii navic uzil podlah tvofenych barevnymi, sttidajicimi
se dlazdicemi. Vnitfni strany oltafe byvaji slavnostnéj$i, cemuz také lze ptisoudit,
7e marianské obrazy maji honosnéjsi vyzdobu. Jejich pozadi je zlacené a také na nich
byla uzita technika cinovaného relié¢fu (dekoracni technika imitujici latku u obrazi

Zvéstovani, Obtezani a Klanéni).

Dalsi rozdil mezi témito dvéma umélci lze spatfit na tvari Panny Marie.
Napriklad v obraze Ukfizovani se nezda, Ze by se jednalo o tutéz zenu, ktera vystupuje

ve scénach z JeziSova détstvi.

Zvéstovani: detail Narozeni: detail Obtezani: detail Klanéni: detail Ukfizovani: detail

Prvni obli¢ejovy typ Panny Marie ji zndzoriiuje jako Zenu s vyS$Sim a SirSim
¢elem, ovalnym oblicejem, vyraznymi o¢ima v hlubokych dilcich a charakteristickymi
rty. Na Zvéstovani a Narozeni ma Panna Marie odhalené vlasy, u scén Obfiezani
a Klanéni jsou skryty pod rouskou, jeji plet’ je tu o néco svétlejsi, oblicej ale podobny.
Marie pod kiizem je zenou odlisSného vzezieni, utlejSiho tvaru obli¢eje, jinych rysi.

Mluvili jsme tedy o moznosti autorstvi dvou umélcti, dle mého nazoru ale nelze
vyloucit i podil vice rukou. Napiiklad pfi tvorb& pasijového cyklu mohlo jit o umélce
z téze dilny, ucedniky. Oblicej bdiciho bifice na obraze Zmrtvychvstani neni dilem

téhoz umélce jako ostatni obli¢ejové typy vyskytujici se v pasijovém cyklu.
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7.3. Pfibuznost Rakovnické a Rokycanské archy

Ackoli se mistr pasijovych vyjevi vice vzdalil od slohu Mistra Kiivoklatského
oltafe, blizkost jeho malifského umu je spatfovana u Rokycanského oltafe (kostel Panny
Marie Snézné v Rokycanech a Narodni muzeum v Praze). [19], [20] Uz Karel Chytil,
ktery poukazal na spojitost Rokycanského oltaie s oltafnimi archami konce 15. stoleti,
uvadi Rakovnicky oltar, Kiivoklatsky oltaf a Budiiansky triptych. *** V roce 1966

% v némz

publikovala Zoroslava Drobnad ¢lanek v Casopise Nérodniho muzea,
se podrobn¢ zabyvala deskami Rokycanského oltate, mezi néz patii oboustrannd deska
s Klanénim tfi krald na strané¢ jedné a Nesenim kiiZe na strané¢ druhé, deska
S Oplakavanim Krista a jest¢ deska se scénou Posledni vecefe. Soucasti stat¢ je snaha
0 zasazeni Rokycanskych desek do souvislosti s pozdné gotickou malifskou tvorbou
v Cechach. Klanéni t¥i krali piirovnava k téze scéné Kiivoklatského ¢i Budiianského
oltafe, je si oviem védoma vyuziti grafickych piedloh Martina Schongauera.'
Domnivd se, Ze Rakovnicky a Rokycansky oltaf mohly vzniknout v jedné dilng,
coz odlivodiiuje popisem shodnych ¢i velmi podobnych mist na téchto dvou oltéfich.
Upozoriiuje na postavu Kle€iciho krale ve scénach Klanéni obou oltaiti (autorstvi této
malby pfisuzuje jinému umélci nez tomu, ktery maloval Neseni kiize a Oplakéwémi).156
Déle zminuje stejné uzivani ostrych profilti (apostol v Olivetské hoie Rakovnického
oltafe a Rokycansky Kristus v Neseni kiize), zpiisob zpracovani skal (rokycanské
Oplakavani a rakovnicka Olivetska hora), postava spiciho zbrojnose s turbanem
na hlavé rakovnického VzkiiSeni a Nikodém v rokycanském Neseni kiize. Dalsi
souvislosti spatiuje ve skladbé draperii, obliceji Rakovnického andé€la ve Zvéstovani
asv. Jana Evangelisty v rokycanském Neseni kiize.">’ Drobna povaZzuje rakovnickou
praci za slabsi rokycanské, méné kvalitni, a tedy datuje vznik rokycanskych desek pred
Rakovnickou archu, mezi roky 1490 — 1495."® K tomuto &lanku se o rok pozdgji

vyjadiuje Jaroslav Pe§ina®®

a uvadi dalsi analogie: bific jdouci dozadu v rokycanském
Neseni a apostol Jan v Olivetské hofe, postavy jsou brzy vidét zezadu, sbihani
rovnobézek, ostré profily, podobné vyuziti vrzenych stinli a stejna hoblinovita struktura

malby vlasii. Vyjmenovava dalsi analogické znaky: ,,...nepevna konstrukce tel s udy

153 CHyTIL 1918, 99-101

1% DrOBNA 1966, 45-60

155 DrOBNA 1966, 56

16 DrOBNA 1966, 55

157 DrOBNA 1966, 56-58

18 DrOBNA 1966, 60

159 pE3nA 1967, 244-245
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jakoby nékdy vykloubenymi, kresebné deformace, modelacni neurditost... “**® Podobné
kostymy jednotlivych postav a uplatnéni podobné barevnosti. Piedpoklada vznik
ve stejné dilng a nevyluduje autorstvi stejného malite.'®* Pozdgji ve své stati o ,pozdné
gotickém uméni v Cechdch® uz rovnou piSe: ,, Piibuznost mezi obéma malifi,
od zpiisobu vytvarného mysleni, tonu liceni a umélecké vrovné pres ndzor na prostor,
figuru a jeji charakteristiku, az po zahybovou soustavu, kresbu, kolorit a kostymovani,

«162

je vskutku tak velka a dalekosdhla, Ze oba malire je mozno ztotoznit. Nesouhlasi

s Drobnou v dataci oltafe Rokycanského, jemuz piisuzuje naslednost Rakovnického

v 1
oltare 1%

V diplomové praci z roku 2006 s nazvem ,, Desky oltdire z Rokycan v kontextu

y , ry o 164
stredoevropskéeho malirstvi

se Jana Havlova podrobné rokycanskym deskam vénuje,
reflektuje jednotlivé nazory jak Zoroslavy Drobné, tak Jaroslava PeSiny a ptidava svij
nazor, kdy si nemysli, ze by prace rokycanskych desek a rakovnickych desek
S pasijovymi naméty mohly byt dilem jedné ruky. Vede ji k tomu hlavné rozdilné
znazornéni jednotlivych figur, jejich vztah k prostoru, pohyb, plasticita. Jinak

ale souhlasi s nastolenym nazorem, Ze tato dvé dila mohla vzniknout v jedné dilng.**®

8. Grafické predlohy

V poslednich desetiletich 15. stoleti se jeSté vice rozsitilo vyuzivani grafickych
listd jako ptedloh pro malby. Piedevs§im u oltafnich arch Ize rozeznat praci s grafickymi
listy Martina Schongauera, jehoz grafiky se jako predlohy pro velké malby zacaly u nés

166

vyuzivat od 80. let.”™> Martin Schongauer se narodil okolo roku 1450, otcem byl zlatnik

Kaspar. Na jeho uméleckou ¢innost mélo vliv nizozemské malifstvi. Zemiel roku

1491167

1% PESINA 1967, 244

101 PpSINA 1967, 244. Toto autorstvi se netyka desky Klanéni, kterd sice je rakovnickému
i kiivoklatskému klanéni podobna kompozici, coZ je ale zptisobeno vyuzitim Schongauerovy grafiky.
PesSina se domniva, ze do tohoto obrazu maloval mlady Mistr Litométického oltafe postavu Madony
s ditétem.

92 PESINA 1985, 330

19 PESINA 1967, 244

164 HAVLOVA Jana: Desky Rokycanského oltate v kontextu stiedoevropského malifstvi (diplomova prace
na Filozofické fakulté Masarykovy Univerzity v Brn€). Brno 2006

1% HavLOVA 2006 79-81

1% KETMANOVA 2010, 46

1" KETMANOVA 2010, 47
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Pro malbu rakovnickych obrazli bylo vyuzito grafickych pfedloh hned n¢kolik.
Jaroslav PesSina uvadi Schongauertv list Klanéni B.6 [24] a dodava, ze jen pozadi
a ustroj krale Baltazara byly malifem zménény. Dale jesté upozoriiuje na monogramistu
AG, podle jehoz listu B.4 [29] mé¢l vzniknout obraz Olivetské hory. PesSina nevylucuje
dalsi inspirace grafikou.'® Ng&které dohledala Kristina Ketmanova a sepsala je roku
2010 ve své diplomové praci zaméefené na grafické predlohy v ¢eském pozdné gotickém
uméni. Uvedla dalsi graficky list, ktery mél pravdépodobné Mistr Rakovnického oltare
k dispozici. Ke vzniku paSijového cyklu piitazuje graficky list monogramisty AG,

Bi¢ovani B.7 [31].1%°

V této dobé bylo bé€zné, Ze méli umélci grafické listy ve své dilné a vyuzZivaly
je, tak tomu bylo nejspiS i v piipadé grafického listu Klanéni B.6. Malif marianského
cyklu Rakovnického oltafe velmi vérné Schongauertv list napodobil, mezi listem
a Klanénim Rakovnického oltafe je zfejma souvislost. Ackoli literatura predpoklada,
ze se Rakovnicky Mistr vyucil u Mistra Kiivoklatského oltafe, zde scéna Klanéni
veérnéji napodobuje grafickou piedlohu, nez scénu Klanéni tvofenou rukou svého mistra.
Je zde i moznost, ze Mistr K¥ivoklatského oltafe s toutéz grafikou také pracoval, ovsem
mnohem volnéji a inovativhim zpusobem. To vice rozebird Ketmanova
ve své magisterské praci, kterd zaroven poukazuje na inspiraci Mistra Kiivoklatského
oltare triptychem Klanéni tfi kralti od Rogiera van der Weyden. 170 Rakovnicky Mistr
pievzal z piedlohy hlavni kompozici, architekturu i postavy. Obzvlasté Panna Maria
s JezisSkem, pted ni klecici kral i krél stojici za nimi jsou totozni. U cCerného krale
Baltazara se malii inspiroval tymz kralem na obraze Klanéni Mistra Kiivoklatského
oltafe. Martin Schongauer Baltazara znazornil z profilu, kdezto Mistr Kiivoklatsky
natoCil krale zezadu [25], coz je znatelné obzvlasté od pasu dold. Jeho piekiizené nohy
Rakovnicky Mistr pfevzal. OvSem zpét k souvislostem s grafickym listem. Malif se drzi
ptedlohy vérné 1V detailech, stejné¢ charakterizuje postavy, piebird jejich gesta,
vzezieni, taktéz dary jsou stejné. Malit scénu pouze ponékud zjednodusil v drobnostech,
vynechava lidi v pozadi, krajinu, skalu, prapor, hvézdu ¢i pejska vpredu. Scénu jakoby
uzavird do pobotené architektury se zlacenym pozadim. Nikdo jiny kromé& dvou zvifat
vykukujicich z levé strany klanéni tfi krall nepfihlizi. Timto malif omezil hloubkovy

dojem, ktery vnds vyvolava Schongauerova grafika. Prostor ale malif dotvofil

188 pr3mna 1940, 164
189 KeTMANOVA 2010, 79-81
10 KeTMANOVA 2010, 50-51
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dlazdicovou ubihajici podlahou, kterou na ptredloze nevidime, a kterou malif

marianskych vyjevii Rakovnického oltaie pouzil u vSech svych obrazi.

Vyuziti Schongauerovy ptfedlohy Klanéni B.6 bylo v naSich zemich rozsitené.
Jak jsem jiz zminila, neni jasné vyuziti této grafiky Mistrem Kiivoklatského oltare.
Lze ovSsem predpokladat se, ze scéna Klanéni Rokycanského oltare [27] je touto
grafikou inspirovana, ptivodni pfedloha je zde zrcadlové obracena. V literatufe jsou
Stouto grafikou spojovana i dalsi dila, jsou jimi Klanéni oltafe z Jilového,
Kralovehradeckého oltare, dalsi inspirace je patrna u Velhartické archy a ¢erno$ského

krale na arse ze Senomat [28].*"

Jednim z nejschopnéjSich nésledovnikii a kopisti Martina Schongauera
byl Monogramista AG &inny v letech 1470 — 1490.1% O jeho grafickém list& Olivetska
hora B.4 [29] je v Illustrated Bartsch uvedeno, ze se jedna o obracenou volnou kopii
podle Schongauera.'” Pojd’'me se na tento graficky list podivat podrobngji a porovnat
ho s obrazem Olivetské hory oltafe v Rakovniku. Malit se drzel pfedlohy velmi vérné,
coZ spatfujeme na kompozici obrazu, hloubce, stavbé prostoru 1 pojeti jednotlivych
figur. Odlisné jsou skaly, pfed kterymi se Kristus modli, na rakovnickém obraze jsou
zaoblenéjsi, pisobi mirnym dojmem oproti ostrym skaldm na grafické predloze.
V popiedi jsou tfi spici apoStolové stejné zasazeni do prostoru, maji stejna gesta, vlasy,
obzvlasté podobni jsou Jan a Jakub, hlava Petra je trochu odlisna. U postavy Krista
malii pozménil gesto rukou, spojil je k sobé. Dale ptidal paprsky okolo JeziSovy hlavy
a nohu vykukujici zpod kabatu, (ktera neni piili§ povedena, coz svéd¢i o tom, ze kde
se malii paSijovych vyjevii Rakovnického oltafe nemohl drzet piedlohy, nevédél
si uplné rady). Vypustil z piedlohy strom a scénu odehravajici se v pozadi zjednodusil,
vynechal houf lidi, ktefi vesli do zahrady Getsemanské za JidaSem, a pouze ptitomnost

lidi naznacil kopimi, ktera jsou vidét za dvéma postavami.

Jako druha ptedloha od Monogramisty AG byl vyuzit graficky list Bicovani B.7
[31]. Opét tento autor vytvofil volnou kopii listu Martina Schongauera. Grafik ovSem
zmensil figury v poméru k architektute, kterou taktéz pozménil. Do scény ptidal vice
lidi a dozadu umistil dva divaky piihlizejici bi¢ovani.'”* Rakovnicky Mistr se piedlohy

drzel pomérné pifesné. Architekturu i prostor modeluje stejnym zpisobem, piebral

11 KETMANOVA 2010, 79-80
12 HuTcHIson 1991, 195
18 HuTcHIsoN 1991, 203
1% HuTcHIsoN 1991, 208
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jednotlivé figury, z nichZ jednu ubral a dal$i pozménil postoj. Lisi se spiSe v detailech,
jako je tvar rousky Krista, ¢epec levého bifice, latka na zemi. Bifice po levém boku
Krista zobrazil misto zpiedu zezadu s naptahujici se rukou s metlou k aderu a podlahu
namaloval jednolité, vynechal dlazdice. Stejnou ptedlohu jako Rakovnicky Mistr vyuzil
i malif oltafe z Jilového [33] a dale Fridrich Herlin u ki#idla oltafe umisténého

v GNM v Norimberku [34]."°

9. Restaurovani

Nejstarsi restaurovani, o kterém vime, provedl v Praze v roce 1944 J. Hlavin.
Byly restaurovany dvé desky — Zv&stovani P. Marii a Narozeni Pang.*’® Restauratorska
zprava bohuzel nezlistala zachovdna. Vroce 1963 doSlo k restaurovani
ak. mal. P. Lorkem a J. Stibrskym.'”” V této dobé byla kiidla Rakovnického oltate
umisténa na Ktivoklaté. Z restauratorské zpravy lze vycist, Ze oltat byl jiz restaurovan
diive, malba se uvoliiovala od podlozky, diivéjsi retuse provedené na obrazech byly
ztmavlé apovrch zneCiStény. Restauratoii uvolnénd mista upevnili k podlozce,
odstranili necistoty, staré¢ tmely a provedli drobné retuse. Tehdy také zjistili,
ze naramech desek Zvéstovani, Narozeni a Obtezani je ptivodni zlata polychromie,

takze doslo k odstranéni pozd¢jsi fermezové barvy.178

V. Fromlové v roce 1971 provedla povrchové &isténi.t”® Posledni restaurovani

3180

probéhlo v roce 197 V ramci povrchové tpravy vice deskovych obrazl vystavenych

na hradé¢ Ktivoklaté¢ ak. mal. Dagmar KaSparovou a ak. mal. Miladou Sukdoldkovou.
Restaurovana byla pouze jedna deska s vyjevem Uktizovani, kde u nohou Jezise bylo

tfeba odstranit ztmavlou retus a zpevnit barevnou vrstvu. ™

15 KETMANOVA 2010, 52

176 PEgINA 1950, 121

177 STRIBRSKY/LOREK 1963, 1

178 STRIBRSKY/LOREK 1963, 1

79 CHLUMSKA/ROYT, nepag.

180 K A$PAROVA/SUKDOLAKOVA 1973

181 K ASPAROVA/SUKDOLAKOVA 1973, nepag.
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10. Technika cinovaného reliéfu

Na uvod bych rada vysvétlila, v ¢em spociva technika cinovaného reliéfu, neboli
pressbrokatu. Jedna se o napodobu latky, v mnoha piipadech se pouzivala praveé
k imitaci brokatu. Je to relié¢fni aplikace zalozena na cinové folii, jejiz vzor byl vytlaten

z formy. Tato technika se v uméni objevuje mezi lety 1260 — 1560.'%2

V roce 2008 vysla v Gasopise Technologia artis odborna stat,'®® kde autorky
popisuji svlij vyzkum cinovaného reliéfu na deskach oltafe Litométického,
Rakovnického a Rokycanského. U vSech byla nalezena dekorace vegetabilni. Nejstarsi
pouziti této techniky u nas lze vidét na Kiivoklatském oltafi, jak na deskovych malbach,
tak i na sochafskych Ccastech oltafe. Analogicky je tedy mozné, ze pokud
mél Rakovnicky oltai ve svém stiedu sochaiskou vyzdobu, mohla byt touto technikou
také zdobena.'® Malif K¥ivoklatského oltafe se technikou cinovaného reliéfu inspiroval
nejspi§ pifi svém pobytu v Kolin¢ nad Rynem, vime, Ze v némeckych a rakouskych

zemich se pouzivala.

A nyni jiz k naSemu oltafi, pressbrokat se objevuje pouze u deskovych maleb
se jedna o scénu Zvéstovani, kde je touto technikou zhotoven koberec visici pres
parapet okna tvofici pozadi za Pannou Marii, a na téze scéné¢ jsou touto technikou
ztvarnény Casti odévu na ramenou archandéla Gabriela. Na desce Obiezani Pané
je to antependium. Nejvétsi plocha cinovaného reliéfu se objevuje na desce
s vyjevem Klanéni tfi krald. Technikou cinovaného reliéfu je zde ztvarnén plast
kle¢iciho krale a Gerného krale, ktery stoji. Ve vyse zminéné studii'®® u Rakovnického
oltafe byly nalezeny dva druhy dekoru, prvni je uZzit na antependiu a popsan byl
takto: ,, ustrednim motivem dezénu A, pouzitym na antependiu oltdre v obraze Obrezani,
Jje pétidilnd rozeta slozena z akantovych listii. Do stiedu rozety byl zakomponovan motiv
bodlaku s akantovymi listy. Kompozice celku je urcena diagondlnim vedenim zavijenych
stuzek, doplnénych drobnymi akantovymi listky, kvéty (lalocnaty kvet, kvet bodlaku ad.)
a zavijenymi okraji tvaru osliho hrbetu.“ Druhy typ dekoru je na Satu kleciciho kréle
ana textilii ve scéné Zvéstovani za Pannou Marii: ,,dezén pracuje S vyrazné

dynamickou kompozici, vymezenou diagonalné vedenymi kiiZicimi se uponky, ovijenymi

182 NADOLNY, http://www.technologiaartis.org/4malba-drevo-rel.html, vyhledano 11. 10. 2011
183 CHLUMSKA §tépé1nka, SEFCU Radka: Technika cinovaného reliéfu na deskovych malbach Rak., Rok.,
a Lit. oltafe. Technologia artis 6/2008, Praha s. 66—83

184 CHLUMSKA/SEFCT 2008, 68-69
185 CHLUMSKA/SEFCU 2008
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Sirokou stuzkou. Uponky isti do pétidilné rozety s palmetkou uprostied, doplnénou
akantovymi listy. Jsou bohaté clenéné, na svych vetévkach nesou plody stylizovanych
granatovych jablek, drobna kvitka, osekané vetvovi, spojujici se do zavijenych okrajii
tvaru osliho hibetu. “*® Prvni typ reliéfu byl objeven u Satu Cerného krale ve scéné
klanéni u Rokycanského oltafe. Dalsi shoda s Rokycanskym oltafem je ve scéné
Klanéni tfi krald, dekor uzity na Satech kleCiciho krale je totozny s druhym typem
cinovaného reli¢fu uzitého na deskach Rakovnického oltare. Autorky prizkumu dosly
k zavéru, ze na cinovany reliéf u Rakovnického i Rokycanského oltafe byly pouzity
stejné formy, tim dokazuji velmi blizkou spojitost mezi t€émito deskovymi malbami.
Pouzité formy mély velikost otisku 33 x 17 cm a nejspiSe byly vyrobeny ze dieva.'®

Bohuzel nebyl zjistén typ dekoru u cerného krile ve scéné Klanéni a Casti

archandélovych Satl na Zvéstovani kvili hor§imu stavu dochovani.

,,Po vtlaceni cinové folie do formy nasledovalo vyplnéni formy hmotou (presnéji
nandSeni zahraté smési na cinovou [olii). “188 Slozeni této hmoty se liSilo podle
jednotlivych dilen, zde byly naneseny tii vrstvy smési vosku s pryskyfici. Sila hmoty
je 12 — 200 um. Dilezité jsou také pojivové latky. Pigment v tomto piipadé ma funkci
plniva, pfedev§im byly pouzity zluté a Cervené okry, olovnata béloba i1 ptimés kiidy.
Hmota pouzita na Rakovnicky oltaf je hnéda. Dale jesté byla zjisténa pii analyze
vzorku odebrané¢ho z Satu kleciciho krale ve scéné Klanéni pfitomnost uhlové Cerni,

ktera se pouzivala na podkresbu.189

11. Ikonografie

11.1. Marianské vyjevy

Cyklus zacina obrazem se scénou Zvéstovani Panné Marii, o kterém se docitame
v evangeliu (L 1, 26-38). Do domku v galilejském mésté Nazaretu prichazi archandél
Gabriel poslany Bohem, aby ji piedal zpravu o jejim vyvoleni. Bude tou, kterd poc¢ne
a porodi syna, jenz ,, ...dité bude svaté a bude nazvano Syn BoZzi. “190° Archandél Gabriel

drzi v ruce Zezlo s lehce ovinutou paskou s latinskym napisem VE GRACIA PLENA

188 CHLUMSKA/SEFCU 2008, 74

187 CHLUMSKA/SEFCU 2008, 72-75
188 CHLUMSKA/SEFCT 2008, 76

189 CHLUMSKA/SEFCU 2008, 76-77
190 Bihle 1989, L 1, 35; 60
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DOMINUS TECUM, coz je cast andélského pozdraveni, v ¢eském jazyce

«191

, Bud’ zdrava, milosti zahrnutd, Pdn s Tebou. Dle apokryfnich texti méla Panna

Maria v té chvili cist IzajaSovo proroctvi: ,,Hle, panna pocne a porodi syna..."
(tak i ve Zlaté legend?).*® Po pocateénim udivu, kterak by mohla otshotnét, kdyz
nezije s muzem, Maria tekla: , Hle, jsem sluzebnice Pane, stan se mi podle tvého

((1
slova. “1%

Nasledujici scéna se odehrdla o deveét mésici pozdé€ji. Narozeni JeziSe Krista
(L 2, 1-20) na Rakovnickém oltafi znazornuje Pannu Marii klecici na zemi, jak se klani
narozenému JeziSku. Jedna se o typ Adorace Krista, ktery k nam pftiSel z Italie. Je zde
jasna inspirace Zjevenim Brigity Svédské, v némz se pise, ze okolo narozeného ditéte
se rozprostiela zaf, v jejimz svétle se ztratilo svétlo svice, kterou drzel v ruce

sv. Josef.1%

Zobrazovani tohoto typu adorace narozenému Jezisku 1 Josefa se svici
v ruce se v 15. stoleti b&zné uzivalo.'*® *® Na nové narozeného Jezise se divaji dva
pastyii, coz odkazuje na zvéstovani andéla pastyiim, Ze se narodil Spasitel, Kristus Pan.
Ti se hned vydali do Betléma, aby mohli na dité pohledét.197 Casté na scénach byva
vyobrazeni volka s oslem, nejinak je tomu zde. PiSe se o nich v Pseudo-MatouSové
evangeliu a také se k tomu vztahuje 1zajaSovo proroctvi.198 Za postavou sv. Josefa
je vidét v dali mésto, pravdépodobné se jednd o poukaz na nebesky Jeruzalém, svaté

meésto, které bude znovu vystavéno.

., KdyZz uplynulo osm dni a nastal cas K jeho obrizce, dali mu jméno Jezis, které
dostal od andéla drive, nez jej matka pocala.” (L, 2, 21) Pii obfezani byla poprvé
prolita Kristova krev, je to jedna ze sedmi bolesti Panny Marie. Zidé nechavali

své chlapce obfezat na znameni své smlouvy s Hospodinem.***

Ctvrty obraz nese namét Klanéni t¥i krald (Mt 2, 1-12). Uvidéli hvézdu krale

Zida, piisli se poklonit a pinesli s sebou tii dary, od &ehoZ je také odvozen podet

' Bible 1989, L 1, 28; 60

192 RovT 2006, 317

' Bible 1989, L 1, 38; 60

19 RovT 2006, 166

1% RovT 2006, 166

196 \/iz. naptiklad Hugo van der Goes, Robert Campin.

" Bible 1989, L 2, 8 - 20; 61-62

198 Royt 2006, 165. , Viil znd svého hospoddre, osel jesle svého pana, mne viak Izrael nezna, muj lid je
nechapavy.

199 Bible 1989, Gn 17, 11-14; 33., Ddte obiezat své neobiezané télo a to bude znamenim smlouvy mezi
mnou a vami. Po vSechna pokoleni kazdy, kdo je mezi vami muzského pohlavi, bude osmého dne po
narozeni obrezan, doma zrozeny i koupeny za stribro od kteréhokoli cizince, ktery neni z tvého
potomstva. Tak bude ma smlouva pro znameni na vasem téle smlouvou vécnou.
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00 . Crep
Malému Jeziskovi

t¥ kralfi, jejichz jména zni — Kapar, Melichar a Baltazar.”
projevovali tctu, klanéli se a vénovali mu dary - zlato, kadidlo a myrhu. Zlato
ma symbolizovat JeziSovu kralovskou distojnost, kadidlo znaéi bozskou podstatu,

myrha poukazuje na jeho budouci utrpeni a pochovéani.?*

11.2. Pasijové vyjevy

Prvnim namétem pasijového cyklu je Kristus na hotfe Olivetské
(Mt 26, 36-40; Mk 14, 32-42). Po Posledni vecefi Sel Kristus s Petrem, Janem
a Jakubem na Olivovou horu (misto nazyvané Getsemane), aby se zde pomodlili.
Ptepadal ho smutek z védomi nadchazejicich udalosti, Zadal své spole¢niky, aby s nim
zustali bdéli. Modlil se: ,, Otce miij, je-li mozné, at mne mine tento kalich, avsak ne jak

ja chci, ale jak ty chces. «202

Nahote na skale stoji kalich, ke kterému zdviha zrak.
Kalich utrpeni, ze kterého Kristus pil, se stal kalichem eucharistickym, ptislibem
véEného Zivota (ustanoveno pii posledni veceti). AposStolové nevydrzeli bdit a usnuli.
Pii zobrazeni Krista na hofe Olivetské byva v pozadi nékdy zndzornén Jidas, ktery
Krista zradil. Pfedznamenavd dalSi udalosti, JeZiSovo zatCeni. Jid4S je oblecCeny
ve svétle hnédém az zrzavém Satu a v ruce ma méSec. Vedle ného stoji vojak. A za nimi

je vidét kopi symbolizujici zastup dalSich vojaka.

Pilat nechtél JeziSe odsoudit, ale dav podnécovany veleknézimi kiicel,
aby byl ukiizovan. (Mt, 27, 26; Mk 15, 15; J 19, 1). Pilat se podvolil, z vézeni propustil
Barabase (o svatcich byvalo zvykem propustit jednoho vézné) a ,, ...Jezise dal zbicovat

a vydal ho, aby byl ukrizovan. «203

Maliit pasijového cyklu znazornil scénu Ukiizovani prostym zpiisobem, nejsou
zde dalsi dva lotrové, kteti byli spolu s Kristem ukiizovéani, vice lidi ¢i detaild.
Pod kiizem stoji po pravé strané¢ Panna Maria a po levé Jan evangelista. V evangeliich
nalézame popis udalosti zde (Mk 15, 20-41; Mt 27, 32-55; L 23, 26-49; J 19, 17-37).
Jezi§ je piibit ke kiizi tfemi hieby, jak tomu bylo ve vytvarném uméni ve stiedovéku

204

zvykem.”" Nad hlavou Krista je ke dievu kiize pfipevnéna tabulka s pocate¢nimi

pismeny latinského néapisu lesus Nazarenus Rex Iudaeorum (INRI, cesky Jezi$

200 ROYT 2006, 111-112. ,, Jména t7i krdli se objevuji az kolem roku 500.
21 RoYT 2006, 112

202 Bjple 1989, Mt 26, 39; 37

203 Bjple 1989, Mk 15, 15; 57

204 RoYT 2006, 297
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Nazaretsky, kral zidovsky).”™ Tento ikonograficky zptisob zobrazeni Ukfizovani,

kdy je pod kiizem pouze Panna Maria a Jan Evangelista, ktery ma v rukou knihu,?®

. s . y 1y 207
je vuméni uz od raného stfedovéku.

Kdyz Jezi§ uvidél svou matku a sv. Jana
Evangelistu (,,milovaného u¢ednika*), diive nez skonal, fekl své matce: ,, Zeno, hle, tviij
syn!* Potom Fekl tomu ucednikovi: ,,Hle, tva matka!“ V tu hodinu ji onen ucednik prijal

v ((2
k sobé. «?%8

Zmrtvychvstani je posledni scénou pasSijového cyklu, kdy se =zavrSuje
Velikono¢ni tajemstvi. V evangeliich (Mk 16, 1-8; Mt 28, 1-10; L 24, 1-9; J 20, 1-18)
se dozvidame o tom, Ze JeZi§ vstal z mrtvych, ale samotné popsani scény, jak ji vidime
napriklad na Rakovnické arse, tam neni.’®® Podle textu v evangeliich byl Kristus uloZen
do hrobu ve skale, ovSem casté je 1 zobrazeni sarkofagu, podle zvyklosti lidi takto
pohibivat. Sarkofag také muze piipominat oltaf. ,,Od 12. stoleti se v Byzanci
I na Zapade vyskytuje motiv Krista stojiciho na sarkofdagu, coz mize souviset prdavé
se zvykem stavét sochy zmrtvychvstalého Krista na oltar... «210 Zmrtvychvstaly Kristus
211

na Rakovnické arSe jednou nohou stoji na zavieném sarkofagu a druhou vedle hrobu.

S korouhvi v ruce, Cervenym Satem a svatozaii je Kristem Vit€znym.

Zajimavosti je na tomto zavéreCném vyjevu pavéza, vojak ji ma pripevnénou
feminkem pfes rameno, aby se mu lépe nesla a nemusel ji stale drzet rukou. Obdélny
tvar podélné vypoukly ma stted zdobeny Supinovym motivem, motiv kvétiny ve dvou
rozich a po jeho obvodu stoji napis: Pane. buozie. bud. przi. nas. budeme. mrziti.
awsiech. hrochow sprostie. nas. neday. zahynouti oddiabla nam. ut. Obranné §tity byly
v boji pouzivany jiz ve starovéku. Na pocatku 15. stoleti se k nim znovu obraci
pozornost, vyuzivany jsou jako diive pii tvorbé nepropustné stény tvoiené kladenim
$tita vedle sebe.?™? Pravé v husitskych valkach byly pavézy hojné pouzivané. Pozd&ji
s ptichodem stielného prachu se od jejich pouzivani odstupovalo.?*® Pavéza znazornéna

na Rakovnickém oltafi patii mezi mensi, nezakryva celé télo vojaka. Na vnéjsi stranu

2% Biple 1989, J 19, 19-20; 110. Tuto tabulku s napisem dal na kiiZ p¥ipevnit Pilat.

26 ROYT 2006, 92, Kniha je jednim z atributti sv. Jana Evangelisty.

7 RoYT 2006, 90

2% Bible 1989, J, 19, 26-27; 110

29 Umglci se inspirovali jinymi texty, deuterokanonickymi. RoyT 2006, 313

219 RoYT 2006, 315

2 Tentyz postoj, ktery zaujima zmrtvychvstaly Jezi§ na desce Rakovnického oltate lze spattit v zahranici
Cast&ji, napiiklad uvedu Zmrtvychvstani od téchto autort: Meister des Heisterbacher Altars,
Meister von St. Laurenz.

212 MATEIKA 1903, 84
213 MATEIKA 1903, 85-87
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pavézy bylo pFichyceno platno s kiidovou vrstvou a plocha vytvarné ztvarnéna. Casté
byly motivy svétct (sv. Vaclav, sv. Jifi, David s GolidSem), dale jsou Casté napisy, texty
husitskych ¢i svatovaclavskych pisni ¢i volani o pomoc ke svatym. Nékdy se na pavéze

vyskytovala iniciala jejiho majitele, znaky, erby.?*

12. Analogie v ¢eském prostiedi

Z deskovych maleb pozdni gotiky maji bezesporu k Rakovnickému oltari
nejblize oltar Kiivoklatsky a Rokycansky, coz jsme si jiz priblizili.

Souvislosti mezi pozdné gotickymi malifskymi dily mizeme vysledovat
na zakladé¢ pouziti stejnych grafickych ptfedloh. Typ and€la ze Zvéstovani

Rakovnického oltafe ma blizko nejen ke Kiivoklatskému mistru, ale 1 prave ke grafické

ptedloze archandéla od Martina Schongauera.

Klanéni B6 od téhoz autora Martina Schongauera, bylo vyuzito kromé
Krivoklatského a Rokycanského oltare pii malb& scény Klanéni Kralovehradeckého
oltare (kostel sv. Ducha v Hradci Kralové), dalsi inspirace je u Velhartické archy
(NG v Praze, 1490 — 1500) a cernosského krdle na arse ze Senomat (Muzeum TGM
v Rakovniku, expozice na Vysoké brang).?’® Baltazar, jak ho vidime na scénach
Rakovnického oltare i oltaie ze Senomat ma blizko k Baltazarovi Kiivoklatského oltare,
podoba se mu postojem, celkovym ztvarnénim, taktéz kompozicni umisténi je obdobné,
vzdy na strané obrazu. Nejsilngj$i je vazba Klanéni B.6 Martina Schongauera,
Rakovnického a Ki#ivoklatského Klanéni, Kitivoklatsky Mistr pracuje s piedlohou
volnégji, Rakovnicky doslovné. Ponékud volnéjsi ndpodoba je u Rokycanského oltare,
kde mistr ptedlohu zrcadlové obratil. Klanéni Velhartické archy je na wvnitini strané
pohyblivych ktidel, reliéfné ztvarnéné a polychromované scéné slouzil list Martina

Schongauera hlavné jako ptedloha pro kompozi¢ni rozloZeni jednotlivych postav.

Grafickou predlohu BiCovani od monogramisty AG, vyuzil 1 malit oltdre
z Jilového u obrazu se scénou Bicovani Krista (NG v Praze) zhotovenou pied rokem
1500.”° Autor se drzel pfedlohy velmi tésné, stejnd je kompozice, prostor

i fyziognomie, pohyby a gesta jednotlivych postav.

214 MATEIKA 1903, 88-89

215 KETMANOVA 2010, 79-80

218 g toutéz grafickou predlohou pracoval také Fridrich Herlin pii tvorbé kiidla oltdie umisténého
v GNM v Norimberku.
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Dalsi analogie, tentokrat ikonografické povahy, jsou u specifického typu
svatozafe JeziSe v obraze Kristus na hote Olivetské. Jedna se o tfi trojcipé zlaté paprsky.
Tento typ znazornovani svatozdie byl u nas wuzit Vsoudobé malbé naptiklad
U Bolestného Krista z Tynského chramu (NG v Praze, kolem 1470) ¢i oltdre z Jilového
(NG vPraze, pifed 1500). Ve zdobn¢jsi podob&é se tato svatozai vyskytuje na
Triptychu s nevericim Tomdsem (Strahovska obrazarna, 1480) nebo pozdéji u Krista ve
scéné Neseni kiize Oltare Litomeérického (SeveroCeska galerie, Litométice, kolem

1500).

Jesté zminka k ikonografickému typu Adorace narozeného JeziSka, tento typ
zobrazeni byl uzit 1 u Narozeni Krivoklatského oltare (pted 1490), Senomatského oltdre
(po roce 1490), Prithonického oltare (NG v Praze, po roce 1490, dilna mistra
Budnanského oltate), Velhartické archy (1490 — 1500) a Oltdre Navstiveni Panny Marie
(zvany Oltar Strahovsky od Mistra Litoméfického oltaie, Strahovska obrazarna, kolem

1505).
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Zavér

Na zavér nezbyva nez shrnout podstatna fakta uvedend v predkladané bakalarské
praci a na konec si polozit par otazek. Ctyfi oboustranné malované rakovnické desky
byly diive soucasti velkého kiidlového oltare (1496), ktery se nachazel necelych 200 let
V hlavnim chrdmu mésta Rakovnika a jehoz ostatni casti se do dneSnich dob
nedochovaly (predela, ustfedni scéna, oltdini néstavec). Nyni jsou jiz vytrzené
Z pivodniho kontextu, ve vlastnictvi Muzea TGM vystavené v jedné z mistnosti
na Vysoké brané¢ v Rakovniku, kam byly instalovany po jejich navraceni z expozice

na hradé Kiivoklaté. Spolu s nimi jsou vystaveny i1 desky Senomatského oltare.

Rakovnicky oltéf je dilezitym uméleckym dilem pozdné gotické maliiské tvorby
v Cechach, dokladd mistni tvorbu na konci 15. stoleti. Mistr Rakovnického oltafe
se vyuéil v diln¢ Mistra Kfivoklatského, znatelné jsou v jeho dile ozvuky nizozemského
uméni. Dosud jsem psala o Rakovnickém Mistru v jednotném Ccisle, ovSem na tvorbé
se podileli umélci minimaln€ dva. Prvni, schopnég;si, je autorem maridnskych vyjevla
a druhy, ktery byl nejspi§ jeho ucednikem, maloval scény s paSijovymi vyjevy.
Marianské obrazy tvofily vnitini strany kiidel. Jsou honosnéjsi, co se vyzdoby tyka,
pouzita na nich byla reliéfni technika cinovaného relié¢fu k ndpodobé brokatové latky
a zlacen¢ pozadi. U mistra marianskych vyjevli je znatelnd navaznost na Mistra
Kiivoklatského oltare. Coz se ovSem neda fici o mistru pasijovych vyjevi, ktery
se uméni Kfivoklatského Mistra vzdaluje. Naopak ma blizko k deskam oltafe
Z Rokycan. Pfi malbé nékterych scén umélci vyuzili grafické ptredlohy Martina

Schongauera a jeho nasledovnika Monogramisty AG.

Jak jsem v pribéhu zpracovavani zjistila, informace tykajici se Rakovnického
oltafe jsou obsazeny v mnoha zdrojich, nejCastéji v souvislosti s pozdné gotickou
uméleckou tvorbou v Cechach. Tato prace kompilaéniho charakteru mize slouZit
jako zakladni souhrn k dal$imu badani, vzhledem k tomu, ze téma zdaleka neni
vycerpané. At uz se to tyka techniky cinovaného relié¢fu ¢i zkoumani dalsich dilenskych
souvislosti mezi Rakovnickym a Rokycanskym oltafem a jejich vzajemného
umeéleckohistorického zhodnoceni. Dal§im tématem pro badatele zistava rekonstrukce
puvodni podoby oltate, kterd je v této praci sice naznacena, ale nebyla definitivné
objasnéna. V Uvahu pfichdzi i moznost, Ze se vradmu nenachdzi pouze jedna

oboustranné malovana deska, ale desky dve, které pii preramovani mohly byt rtizné
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vyménény. Tudiz by rekonstrukce ptivodniho oltafe mohla byt upIn¢ jind, nez jak bylo

vyse naznaceno.

Pti zpracovavani a konzultovani tématu prace jsem narazila na mnoho dalSich
otazek, které by bylo mozné zodpovédét pii vyuziti modernich technologii. Naptiklad
otazka stafi rdma obrazl. Jsou rdmy na obrazech Zvéstovani, Narozeni a Obiezani
skute¢né¢ ptivodni z konce 15. stoleti? Kdy doslo k pferdmovani zbylych obrazi? Pti
vyuziti prosviceni by byly znatelné ptipadné podkresby ¢i malifovy zmény pii malb¢.
Z toho by bylo mozné vycCist mnoho uzite¢nych a podstatnych informaci. Napiiklad na
obraze Olivetské hory je noha apoStola Petra modelovana 1épe a odlisn€ neZ noha Jezise
Krista. Je to tim, Ze kazdou maloval jiny autor? Nebo Kristova noha neni zdaftila z toho
divodu, Ze se umélec nemohl opfit o grafickou predlohu? Nebo byla Kristova noha

namalovana az dodatecné? Otazka piemaleb je taktéz ziva a pravdépodobna.

Stembera poukazuje na Kronholze z Mostu jako autora malovanych obrazi
nachazejicich se v kostele sv. Bartoloméje. Mluvil skutecné o deskach Rakovnického
oltae? Jestlize ano, pro¢ jich zminuje jen Sest? Jméno Kronholze jsem nebrala jako
fakt, brala jsem ho spise jako zminku. Ale co kdyz byl jisty Kronholz v paméti lidi tfeba
proto, ze se podilel pfed néjakym Casem na restaurovani oltaie? Tato otazka také
pravdépodobné patii mezi ty, na které se slozité¢ hledd odpovéd’. Stejné tak jako na

otazku, jaky vyjev tvoftil ustfedni scénu archy.
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1. Zminka o koupeni archy, Soupis rychtait mésta Rakovnika

s ~:— - sy -
2. Kostel sv. Bartoloméje, Rakovnik, 15. stoleti 3. Kostel sv. Bartoloméje, Rakovnik, pohled do
presbytate, 15. stoleti
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4. Pohled do expozice rakovnického muzea ¢p. 1, 1936

5. Pohled do expozice rakovnického muzea ¢p. 1, 1936
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6. Rakovnicky olta¥, Zvéstovani, 1496. Rakovnik, Muzeum TGM, Vysoka brana v Rakovniku




7. Rakovnicky olta¥, Narozeni, 1496. Rakovnik, Muzeum TGM, Vysoka brana v Rakovniku




_‘,'-ﬁ:ﬁﬁ lw
AR

8. Rakovnicky olta¥, Obiezani, 1496. Rakovnik, Muzeum TGM, Vysoké brana v Rakovniku




9. Rakovnicky olta¥, Klanéni, 1496. Rakovnik, Muzeum TGM, Vysoka brana v Rakovniku
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. Rakovnicky oltaF, Kristus na hotre Olivetské, 1496. Rakovnik, Muzeum TGM, Vysoka brana v Rakovniku




11. Rakovnicky oltaF, Bicovani, 1496. Rakovnik, Muzeum TGM, Vysoka brana v Rakovniku




12. Rakovnicky olta¥, Uktizovani, 1496. Rakovnik, Muzeum TGM, Vysoka brana v Rakovniku
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13. Rakovnicky olta¥, Zmrtvychvstani, 1496. Rakovnik, Muzeum TGM, Vysoka brana v Rakovniku




14. Krivoklatsky oltar, pred 1490. Krivoklat, hradni kaple 15. Krivoklatsky oltar, Zvéstovani,
ptred 1490. Kiivoklat, hradni kaple

16. Ktivoklatsky olta¥, Narozeni, 17.  KF¥ivoklatsky  oltar, 18. K¥ivoklatsky oltar,
pred 1490. Ktivoklat, hradni kaple Obétovani, pred 1490. Narozeni, Klanéni, pred 1490.
Kfivoklat, hradni kaple Kiivoklat, hradni kaple



19. Rokycansky oltaF, Oplakavani, kolem

20. Rokycansky oltar, Neseni kiize,
Narodni muzeum v Praze

1500, biskupstvi v Plzni

Archandél B.1, Martin
Schongauer.
(Rosenwald Collection).

Krivoklatsky

K¥ivoklat, hradni kaple

23. Rakovnicky oltar,
Zvéstovani, 1496. Rakovnik,
Muzeum TGM, Vysoka brana
v Rakovniku
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24. Martin Schong_auer, Klanéni 25. Kiivoklatsky oltar, 26. Rakovnicky oltaF, Klanéni,
B.6, 1475. Staatliche Museen, Klanéni, pred 1490. Kiivoklat, 1496. Rakovnik, Muzeum TGM,
Berlin hradni kaple Vysoka brana v Rakovniku

28. Senomatsky oltar, Klanéni,
po roce 1490. Muzeum TGM,
Vysoka brana v Rakovniku

27. Rokycansky olta¥, Klanéni, kolem
1500, Narodni muzeum v Praze
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29. Olivetska hora B.4, Monogramista AG, 30. Rakovnicky oltar, Kristus na hote
Drazd’any Olivetské, 1496. Rakovnik, Muzeum TGM,
Vysoka brana v Rakovniku

31. Bi¢ovani B.7, Monogramista AG, 32. Rakovnicky oltaF, Bicovani, 1496.
Drazd’any Rakovnik, Vysoka brana
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34. Bifovani, Fridrich Herlin. GNM

33. Oltar z Jilového, Bicovani, pred 1500. v Norimberku

Praha, Narodni Galerie

35. Rakovnicky oltaf, Bi¢ovani, 1496, fotografie z 36. Rakovnicky oltaF, Ukfizovani, 1496,
roku 1904 fotografie z roku 1904
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