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Anotace

Bakalatska prace priblizuje grafickou tvorbu FrantiSka Zelenky. Soustfedi se na
jeho propagacéni grafiku a tu rozd€luje do nékolika skupin podle povahy zakazek.
Nejprve je v praci nastinéna kulturni situace v mezivale¢ném Ceskoslovensku a
rizné dobové aktudlni pfistupy k propagacni grafice. Poté je vénovana pozornost
teoretickym vychodisklim FrantiSka Zelenky. Jeho grafické dilo je nasledné
rozdéleno na prace pro divadlo a mimo divadelni kontext. Nejvétsi prostor je
vénovan plakatim a dalSim grafickym zakazkam pro Osvobozené divadlo, na jehoz
vizualni identit¢ se FrantiSek Zelenka vyznamné podilel. Kromé divadelnich jsou
dale uvedeny Zelenkovy filmové plakaty, jeho produktova reklama a graficka tprava
obalek tiskovin.
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Abstract

Bachelor thesis ,,FrantiSek Zelenka as an artist of advertisement graphics in years
1918 — 1938* deals with the graphic art of FrantiSek Zelenka. It focuses on the
promotional graphics and divides it into several groups according to the nature of
contracts. Firstly, thesis describes cultural situation in Czechoslovakia between two
world wars and various contemporary approaches to advertisement and graphic
design. Secondly attention is paid to theoretical ground of FrantiSek Zelenka. His
graphic work is then divided into works for theater and works apart from the
theatrical context. The biggest space of thesis is devoted to posters and other graphic
works for the theater Osvobozené Divadlo, the visual identity of which FrantiSek
Zelenka mostly created. Beside from theatrical works Zelenka's film posters,
products” advertisement and graphic design of covers of printed materials are
mentioned.
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Uvod

V poslednich dvaceti letech rapidné¢ vzrostl zdjem o graficky design
v mezivalecném obdobi. V rdmci tohoto zvySeného z4jmu vysla po roce 1989 tada
publikaci vénujici se grafickym néavrhafim dvacatych a tiicatych let. Rozséhla
pozornost byla vénovana zejména Ladislavu Sutnarovi, dale pak naptiklad Zdenku
Rykrovi. Byly organizovany vystavy a vydavany reprezentativni publikace o
filmovém plakatu této doby ¢i obecné o mezivalecném plakatu s patrnym zalibenim
ve stylu art deco. Pohled mezivalecné avantgardy na graficky design byl také
dikladn¢ zmapovan. V poslednich letech si pozornost vydobyl i tzv. ,jednotny
vizudlni styl* (corporate identity), jehoZ koteny jsou hledany na pocatku 20. stoleti a
jehoZz nasledny rozvoj nastal pravé v dobé mezi valkami. K vyvoji tohoto fenoménu
pfispél velkou mérou Ladislav Sutnar, ale také FrantiSek Zelenka, ktery se vSak
narozdil od Sutnara nedozil konce druh¢ svétové valky a nemohl tak své nadani dale
rozvijet.

Ve své praci se zabyvam grafickym dilem FrantiSka Zelenky. Z vétsi Casti se
zaméfim na jeho plsobeni v Osvobozeném divadle, kterému dodal vizualni styl, pod
nimz si ho dodnes predstavujeme. Zelenka zde pisobil i1 jako scénograf a autor
kostymt, moje prace se vSak soustfedi vyluéné na Zelenkovy grafické prace. Vedle
tvorby propagacnich plakati pro Osvobozené a jina divadla se Zelenka uspéSné
uplatnil 1 na poli béZné produktové reklamy. Jak sam uvadél, na autora plakatu by
neméla mit vliv povaha zakazky — reklama pro divadlo 1 obyCejny produkt masové
kultury mé byt stejné kvalitni. Ve své praci se proto soustiedim na zkoumani vztahu
mezi Zelenkovymi teoretickymi vychodisky a jeho vlastni tvorbou. Dale se pokusim
zhodnotit Zelenkiiv pfinos z hlediska zapojeni vytvarnych kvalit do reklamni
produkce a vyznam, ktery mu ptikladala dobova média.

Pii psani jsem vychdzela z dobovych c¢lanki ceské a némecké provenience, z
archivnich materialdi 1 z vlastnich Zelenkovych text. Opirala jsem se o ¢lanky a

publikace historiki uméni a dalSich odbornikt, ktefi se dané problematice a tvorbé



FrantiSka Zelenky doposud vénovali. Snazila jsem se podrobn¢ zmapovat kontext
dobové grafické produkce a konfrontovat tak Zelenkovy grafické prace s dily jeho
predchliidcti a generacnich druhli. Vénovala jsem se také vytvarnym smeérim, ze
kterych Zelenka ve své tvorbé vychdzel a kter¢ jej inspirovaly. Zamérn€ jsem naopak
ponechala stranou podrobné liceni Zelenkova zivota, jeho Cinnost architektonickou a
scénografickou, kterym jsou jiZ vénovany prace jinych autord.

Nejprve se zabyvam néstinem kulturni situace v mezivale¢ném Ceskoslovensku
se zamétenim na uzitou grafiku. Pro hlubsi pochopeni Zelenkova dila povazuji za
dalezité popsat déni na umelecké scéné po prvni svétové valce, kdy se na poli
vizudlni komunikace prolinalo n¢kolik riznych uméleckych tendenci. Zminim se
proto o tvircich Ceské varianty art deco 1 malifskych osobnostech ¢innych na poli
uzité grafiky. S jejich grafickymi poCiny kontrastuji dila stoupencti avantgardniho
hnuti konstruktivismu a posléze funkcionalismu, které u nds mélo svého nejvétsiho
podporovatele ve Svazu moderni kultury Devétsil. Z Devétsilem proklamovaného
spojeni konstruktivismu a poetismu FrantiSek Zelenka vychéazel, proto je tomuto
hnuti vénovan v mé praci pfisluSny prostor. Dotykdm se 1 osobnosti Ladislava
Sutnara, kterd je pro Cesky graficky design bezesporu ptelomova. V zévéru prvni
¢asti prace se veénuji svétu komercni reklamy a jeji profesionalizaci v dob& prvni
republiky.

Druha cast prace se zabyva FrantiSkem Zelenkou a jeho grafickou tvorbou.
Nejprve se soustiedim najeho teoretické tuvahy, zejména na stat O plakatu
uvefejnénou v roce 1931. Zelenkova teoretickd vychodiska zasazuji do dobového
kontextu, snazim se o dokresleni tehdejSiho pohledu na teorii a praxi plakatového
umeéni. Nabizim porovnani s Ladislavem Sutnarem a proveétuji Zelenkovu veérnost
svym vlastnim zdsaddm. Jeho grafickou propagacni tvorbu nasledné neuvadim
chronologicky, nybrZ ji rozdéluji do skupin dle charakteru zakazky. V prvnim oddile
se veénuji plakatové tvorbé pro divadelni a jiné kulturni instituce, z toho pak zvlaste

Zelenkovym pracim pro Osvobozené divadlo. V ptipadé¢ Osvobozeného divadla si



vS§imam také Zelenkova piinosu pii vzniku piktogrami z postav a tvaii dvou
znamych predstavitelii této avantgardni scény. V druhém oddile uvadim jeho prace
mimo divadelni kontext: filmové plakaty, plakaty propagujici konkrétni produkty ¢i

sluzby a v neposledni fad¢ jeho grafické upravy obalek rozlicnych tiskovin.



Prehled literatury

Zakladnimi prameny k uchopeni dila Frantiska Zelenky jsou jeho vlastni texty.
Zroku 1931 pochazi Zelenkova stat O plakdtu, uveiejnéna v ¢asopise Zijeme,
zledna roku 1933 jeho piispévek do vyrocniho vydani némeckého casopisu
Gebrauchsgraphik. V tomto Casopise byl Zelenkovi v roce 1931 vénovan také kratky
medailonek v pfehledu ceskoslovenskych reklamnich vytvarnikd. Z ¢lankd v
dobovych periodikach bych rdda zminila recenzi FrantiSka Kovarny na Zelenkovu
vystavu plakatd v Krasné jizbé v roce 1931, ktera vysla v deniku Ceskoslovenskd
republika, a zahajovaci proslov k této vystave autori Voskovce a Wericha, ktery byl
uvefejnén v ¢asopise Panorama. Posmrtné pak byla Zelenkovi uspofdddna vystava
ve foyer Divadla na Vinohradech, ke které vysSel téhoz roku (1946) utly katalog.
Vystava se ovSem veénovala prevazné jeho scénografickym navrhiim. Zastoupeni
Zelenkovy plakaty naSly aZz na vystavaich Uméleckoprimyslového muzea v
osmdesatych letech 20. stoleti, které pripravoval Josef Kroutvor. Jsou to vystavy a
k nim vyslé katalogy Moderni cesky plakat 1918-1945 z roku 1984 a Prazskad ndrozi
1890-1940 zroku 1988. Josef Kroutvor se vénoval propagacni grafice
mezivale¢nych let a okrajové tak i dilu FrantiSka Zelenky v dalSich publikacich jako
jsou Prazsky chodec (Déjiny ceského plakatu 1890-1945) z roku 1958 &i Poselstvi
ulice (Z dejin plakatu a promen doby) z roku 1991. Podrobnéji pojednal o vybranych
Zelenkovych plakéatech v cyklu Déjiny divadelniho plakatu v Divadelnich novinach,
ktery pfipravoval a ktery po ném posléze pievzal Petr Stembera.

Po roce 1989 byly Frantiskovi Zelenkovi uspofadany tii vystavy. U pfileZitosti
prvni z nich, kterd se konala roku 1991 v Uméleckoprimyslovém muzeu (Frantisek
Zelenka: divadlo, plakaty, architektura), vysSla o Zelenkovi také drobnd monografie.
Textem o jeho plakatech do ni opét piispél Josef Kroutvor. Dals§i vystavy pod
vedenim Vlasty Koubské z Narodniho muzea seroku 1994 a 2008 soustredily
zejména na Zelenkovu scénografickou tvorbu. Ta je dopodrobna zpracovéna i v

diplomové praci Lady Tvrdikové z roku 2009.



DalSim autorem, ktery se ve své publikacni ¢innosti Zelenkové reklamni tvorbé
aste¢nd vénuje, je Petr Stembera, autor mnoha odbornych &lankt na téma reklama
z doby prvni republiky. Jak vyplyva z vyCtu jmen autori a publikaci, zasadni
monografie vénujici se celé tvorbé Frantiska Zelenky ¢i pouze jeho aktivitim na poli
dnesni doby dopodrobna vénoval v podstaté pouze Josef Kroutvor.

Problematiku Osvobozeného divadla z mnoha stran fesi reprezentativni sbornik
+ W = 100 z roku 2005, ktery obsahuje bohatou obrazovou dokumentaci. S plakaty
FrantiSka Zelenky se miizeme setkat také v utlé brozurce Plakaty a fotografie
Osvobozeného divadla, vydané Werichovci stejného roku. Soubor karikatur
Voskovce a Wericha ptipraveny roku 1984 Josefem Kroutvorem nam déva predstavu
o vyvoji vizudlniho stylu Osvobozeného divadla. Ostatni publikace podavajici
zpravu o Osvobozeném divadle jsou cenné zejména svoji faktografickou slozku, o
grafickych pracich FrantiSka Zelenky pro toto divadlo se znich vSak mnoho

nedovime.
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1. Kulturni situace v mezivale¢ném
Ceskoslovensku

V Ceskoslovensku dvacatych let se stietavaly dvé protichtidné vytvarné tendence:
narodni dekorativismus, ktery, a¢ se da zaradit do Sirokého proudu evropského art
deco,' vykazuje typické narodni rysy, a internaciondln& orientovany
konstruktivismus. Zaroven se v ramci uzit¢tho uméni dostala do popiedi masova
primyslova vyroba, ktera umensila vyznam uméleckého femesla a stala se urcujicim
prvkem pro vytvotfeni nové estetiky. Umélecké femeslo zaZilo sviij velky rozkvét
v dobach historismu a secese, jeho poslednim vzepétim se pak stal pravé Cesky
dekorativismus. A¢ nebyla individualistickd koncepce rukodé€lné prace nikdy tplné
zapomenuta, v souboji s novymi dravymi avantgardnimi sméry, konstruktivismem a
funkcionalismem, se rukod€lna prace dostala az na okraj spolecenského zajmu a
produkce. Dal§im vyraznym jevem mezivalecné doby se stala specializace v uméni a
zrod profesionalnich vytvarnikli v ramci uzitého uméni, kteti se vénovali jen
jednomu oboru. V protikladu k nim pak stala bézné tovarenska a dilenska produkce,
ktera se fdila spige trznimi mechanismy vyroby nez estetickymi zfetely.

Na rozdil od tehdejSiho malifstvi a sochafstvi, se architektura a uzit¢ umeéni
v mezivalecném obdobi vyvijely v uzkém kontaktu. Architektura méla po vzniku
Ceskoslovenska kli¢ovou funkci jakozto nejvyrazngjsi vizitka mladého statu.’ Vétev
dekorativni se vni obrazela ve specifickém eském stylu rondokubismu,® vétev

funkcionalisticka se otevirala Sirokému plisobeni aktualnich evropskych proudi.

! Pojem ,,art deco® ma sviij ptivod az v roce 1966 a vystihuje vSechny dekorativni proudy v uzitém
uméni a architektuie dvacatych a tficatych let dvacatého stoleti. HORNEKOVA 1998, 12.

> ADLEROVA 1983, 16.

*DCVUIV/2, 11.

* Rondokubismus byl jako styl pojmenovéan roku 1969 ve stati Marie Bene$ové a toto pojmenovéni
mimo jiné umoznilo zatfazeni rondokubistické architektury na roven architektury kubistické
v ramci pamatkové péée. HORNEKOVA 1998, 20.
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Na uméni méla vliv i fada mimoumeéleckych zietelt — celkova spolecenska situace,
moédni  viny dobovych zajmi, uvolnéni spolecenskych konvenci ¢i zenska
emancipace, ktera zménila strukturu rodiny a chod domécnosti. Soucasti nové
,moderni kultury* byly krom¢ moderni reklamy a filmu i socidlni a zdravotni péce,
rddio, jazzova hudba, osobni automobil a také propagace (ndzoru, nového
uméleckého sméru, politického systému, zbozi, abstinence, hygieny, Sokola, nové
cirkve, atd.).”

Vyraznym fenoménem urcujicim podobu umeéni bylo, tehdy jako dnes, mésto.
Vnimani mésta, symbolu moderni civilizace, v pribéhu doby kolisalo mezi
naprostym zavrzenim a uplnym zboZz§ténim. Po prvni svétové valce pfislo zklamani
technikou a civilizaci, mésto se stalo zdrojem vykotenéni, strachu a uzkosti. Reakci
mladé umélecké scény byla ,utopie zittka,” zdkladni vychodisko nastupujici
avantgardy. V pribéhu dvacatych let se vSak radikdlni odmitnuti mésta zménilo ve
stejné radikalni pfijeti, avantgarda oslavovala velkomésto jako zdroj nové energie
(no¢ni zivot, divadlo, cirkus, ...) a stavéla ho do protikladu k zaostalému maloméstu.
Ve tficatych letech, i v souvislosti s dénim v sovétském Rusku, se vnimani mésta
zmeénilo, utopistické ideje se nestaly skutecnosti a mésto bylo opét vnimano spiSe

negativng.’

V prvnich letech nové vzniklé republiky se jako oficidlni styl profiloval tzv.
narodni dekorativismus. Dnes ponc¢kud rozpacité hodnoceny styl uplatiioval motivy
hnuti art deco a barevnost a materidly mistni tradice a prosadil se zejména na
pfedmétech reprezentujicich Ceskoslovensky stat. Na jeho vytvofeni a uvedeni do
praxe se podileli umélci z okruhu prazské Uméleckoprimyslové sSkoly, Artélu a
Svazu Ceskoslovenského dila pod teoretickym vedenim architekta Pavla Janaka.

Zastanci stylu vSak nardzeli na odpor nové¢ nastupujici vytvarné generace, ktera se, i

> MANASOVA HRADSKA 2010, 26.
8 MALEK 2011a, 199 — 225.
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pod vlivem své prevazn¢ komunistické orientace, pfiklanéla k modernistickym
avantgardnim smérim. Ditkazem rozpolcenosti vytvarného prostiedi a protichidnosti
vedle sebe pulsobicich tendenci se stala Mezinarodni vystava dekorativniho a
prumyslového umeéni v Patfizi vroce 1925. Zde byla sice porotou ocenéna praveé
ceskoslovenskd expozice ve stylu narodniho dekorativismu, zéroven zde ale byla v
pavilonu L 'Esprit Nouveau architekta Le Corbusiera jiz naznacena cesta, po které se
uméni mé&lo napiisté vydat.” Rok 1925 tak mizeme povazovat za zlomovy, nebot
vSichni nasi vedouci umélci posléze opustili dekorativismus a piijali funkcionalismus

& alespon nékteré z jeho zasad.®

Na rozdil od dekorativismu vychazel funkcionalismus z upiednostnéni funkce,
standardizace, typizace a z maximalniho vyuZiti primyslovych postupi. Kofeny
akceptovani strojové vyroby jako pozitivniho procesu, jako jediné formy schopné
kryt spole¢enskou potiebu, sahaji do predvalecného Némecka na pidu tamniho
Werkbundu. Vyznamnym se stalo 1 hnuti ruskych konstruktivista, jejichz ¢innost sice
zustala takika pouze ve stadiu prototypd, ale jejichz idedlim tymové prace,
antiindividualismu a zdUraziiovani raciondlniho pfistupu se dostalo zahrani¢ni
publicity. Také nizozemské hnuti De Stijl svymi pravothlymi geometrickymi
pratvary a pfisnym systémem barev formulovalo budouci tvaroslovi architektury a
uzit¢tho uméni. Konstruktivistickym zamétfenim se vyznacovalo 1 vymarské ucilisté
Bauhaus, kde se ve vzacné symbidze prolinala vyuka volného a uzit¢ého uméni,
didaktika s dilenskou praxi. Produkty Bauhausu byly charakterizovany ucelnosti,
prehlednosti a jednoduchosti konstrukce, hladkymi stereometrickymi tvary a
elementarni barevnosti. Pro tento specificky tvaroslovny kanon se ustélil termin

internacionalni styl nebo nové vécnost.’

7 ADLEROVA 1998, 427, 435.
8 ADLEROVA 1983, 19.
® ADLEROVA 1998, 436 — 437.
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Podminky pro prosazeni téchto novych tendenci se v Ceskoslovensku vytvarely
zejména v ohnisku ceské avantgardy, v umeéleckém Svazu Devétsil. Proti
dekorativismu se ostfe vymezil ideolog konstruktivismu Karel Teige, jehoz vize o
pfinosech prumyslové vyroby bez jakéhokoliv podilu umélce mizeme povazovat
takika za utopické. Funkcionalismus se po roce 1925 naplno zabydlil v ceské
architektufe a uzitém umeéni. Vytvarnici se jiz soustavné vénovali primyslovému
vytvarnictvi neboli designérské praci. Zasadni vliv na pronikani funkcionalisticky
koncipovanych vyrobklli do kaZdodenni praxe meéla Krasna jizba nakladatelstvi
Druzstevni prace. Krasna jizba neméla vlastni dilny, nabizela a proddvala zakazky od

jednotlivych vyrobeii i odpovidajici dila ze zahrani&i, napt. vyrobky Bauhausu.'

V pribehu tiicatych let pak pronikal do strohé funkcionalistické estetiky opétovny
zavan dekorativnosti. Vracel se ornament, ktery se funkcionalismu nepodatilo nikdy
vymytit, nybrz pouze odsunout na okraj. Nakonec se funkcionalismu jeho rigor6zni
zésada, ze dokonale funkéni predmét je sdm o sobé krasny, stala jeho Achillovou
patou."’

V dob¢ hospodaiské krize zaznamenal vyvoj uzit¢ho uméni logicky utlum, ve druhé
poloviné tficatych let pak pfislo opétovné oziveni. Nastartovany rozvoj v dobé prvni
republiky byl posléze nasilné pierusen rozpadem Ceskoslovenska a vypuknutim
druhé svétové valky — 1 pro nasledujici desetileti zastal vSak funkcionalismus urcujici

I v . 12
zékladnou naseho designu.

10 ADLEROVA 1998, 437 — 442.
' ADLEROVA 1983, 189 — 200.
12 ADLEROVA 1998, 449.
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1.1 Uzita grafika s diirazem na vytvarnou stranku dila

Uzitou grafiku s vytvarnymi ambicemi, a to nejen v oblasti kniznich uprav, si
muzeme ve dvacatych letech rozdélit do tfi zékladnich proudii: grafiku ve stylu art-
deco, kterou charakterizuje ornament, kterymzto se vymezuje proti osobitému
grafickému pojeti malifsko — expresionistickému (napiiklad u Capka, Spaly,
Hofmana ¢i Zrzavého) a grafice avantgardni (konstruktivisticko — poetistické),
kterou prosazovala mladd nastupujici generace.” Ve tiicatych letech pak jiz

pfevladlo sméfovani funkcionalistickeé.

Predzvésti prosazeni nového dekoracniho stylu, ktery se posléze nakratko stal
stylem oficidlnim, se stala kniha. Poskytovala totiz nevyCerpatelné moZnosti pro
uplatnéni ornamentu, ktery byl hlavnim utvéiejicim prvkem stylu. Emancipace od
geometrizujiciho, pozdné secesniho ornamentu Wiener Werkstitte a piiklon
k estetice neoklasicismu byla ve dvacatych letech ocefiovana v grafickém dile tii
profesorit prazské Uméleckoprimyslové Skoly: FrantiSka Kysely, Vratislava Hugo
Brunnera a Jaroslava Bendy."

Dilo Frantiska Kysely symbolizuje po roce 1918 ideje ¢eského dekorativismu.
Kysela se pfiklonil k lidské postavé a vytvofil archetyp ceského lidu — statny
slovansky jinoch ¢i dévecka pracujici v izkém sepjeti s pfirodou. V tomto duchu
vytvotil nékolik plakati reprezentativnich vystav nového statu v cizin€ [1]. Podle
Aleny Adlerové se na vysoké urovni jeho plakatt a knih podilela zejména vynikajici
slozka kreslitska, kterd vzdy dominuje nad slozkou typografickou, byt perfektné
profesiondlné provedenou. D4 se fici, Ze v osobnosti Frantiska Kysely se dustojné
zavrsila dlouhd etapa dekorativni uméleckofemeslné tvorby, ktera v druhé poloviné

dvacatych let jiz jen doznivala."”” Kysela se, také diky své pedagogické &innosti,

13 JANAKOVA 1998, 187.
" Tamtéz, 184.
'S ADLEROVA 1998, 428.
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nevyhnul nésledovnikiim, coz Petr Stembera hodnoti takto: ,,Jeho [Kyselovy]
neoklasicistni postavy napodobuji, a narodoveckou symbolikou doplnuji, cetni
epigoni na plakatech desitek rGznych vystav a slavnosti tak dlouho, az se stanou
naprostym anachronismem totaln¢ vzdalenym dob&.“'® Neoklasicismus se ve
dvacétych letech na cas stal charakteristickym rysem plakati uméleckych vystav,
nejpresvédeiveji ale pravé u Frantiska Kysely &i u Alexandra V. Hrsky.'”

Kyselovi kolegové z Uméleckoprimyslové Skoly Vratislav Hugo Brunner a
Jaroslav Benda uplatiiovali, stejné jako Kysela, motivy z Ceského folkloru, kresebnou
a ornamentalni bohatost, jasnou barevnost a narodni trikolorni barvy."* Volbou
vesmes patkovych typt pisma odkazovali k tradicim 19. stoleti. Zejména Brunner byl
piisloveény svou hravosti a pozornosti k detailu, coZ miizeme sledovat zejména na
jeho navrzich nakladatelskych znacek a log spolecnosti [2]. V tvorbé firemnich
znacek, které byly komponovany jako dekorativni obrazce, sehrala zmifiovana trojice
z Uméleckoprimyslové $koly vibec prikopnickou roli." Jejich ptinos typografii
popisuje Jandkova takto: ,,Problematiku pisma fesili ve svych pracich jak Jaroslav
Benda, jemuz se stala celozivotni specializaci, tak 1 Vratislav H. Brunner a FrantiSek
Kysela. Na rozdil od malifi — expresionisti méli typografické znalosti a cit pro
tvarovou krasu pisem minulosti, oproti avantgardé nechtéli redukovat abecedu na

Gsporné a rychle &itelné tvary.«?°

Myslenka vytvofeni ,,narodniho pisma®, kterou se
tito tfi grafici zabyvali, nebyla nakonec nikdy zrealizovéna.

Smér v uzité grafice, ktery tato trojice udavala, byl vSak trnem v oku mladé
nastupujici generaci. Karel Teige kritizoval pfedstavitele dekorativniho
Lumprumismu®, jak tento smér pejorativn€ pojmenoval, za brzdéni moderniho

vyvoje ignorovanim fotografie a nepochopenim technologickych zmén, vinil je

'* STEMBERA 1998, 201.

7 K dilém Alexandra Vladimira Hrsky, absolventa malifské Akademie, viak miizeme poditat i
modernisticky pojaty reklamni plakat pro nove oteviené Barrandovské terasy z roku 1929.

'* ADLEROVA 1983, 26 — 27, 39 — 42.

" JANAKOVA 1998, 189.

% Tamtéz, 189.
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z archaismu a neschopnosti sebevyvoje.”' V druhé poloving dvacatych let se pak od
narodniho dekorativismu odklonila i oficidlni politika statni reprezentace; stat
usiloval o co nejmodernégjsi pisobeni navenek.

Uzité grafice se vénovali 1 velké osobnosti malifského svéta, jako naptiklad Josef
Capek ¢&i Vaclav Spala v pfevazné dvacatych letech &i FrantiSek Muzika a Frantisek
Tichy v letech tficatych. Jejich upravy obalek knih a plakath rozSifovaly jiz tak
Siroké spektrum wuzité¢ grafiky mezivalenych let. Ve tficatych letech plakaty
s vyraznym malifskym rukopisem ustoupily na okraj, navaznost naseho plakatu na
malifské sméry kubismus, expresionismus &i neoklasicismus se vytracela.”

Podle Josefa Kroutvora jsou rané plakaty Véclava Spaly doslova grafickymi
manifesty nastupu moderniho uméni v prvnich letech republiky.” Spaltv plakat
k vystavé 4 prrece! [3] z roku 1918 pfinesl misto popisné obraznosti pouze primitivni
symbol a dosahl tak daleko vétsiho ucinku. Kuboexpresionistickym plakatem se
zabyval i Josef Capek, napiiklad v navrzich pro Cervenou sedmu [4]. Capek vytvofil
1 celou fadu kniznich obdlek, které, a¢ se blizi zamérim avantgardy ve své
sluzebnosti a sounalezitosti se svétem reklamy, =zUstdvaji projevem jeho
individudlniho naturelu [S]. Pouzival co nejjednodussi a o to vyraznéjsi vytvarné
prostiedky a levné techniky, zejména linoryt. Obchodni charakter obalky knihy byl
svébytného uméleckého dila.** Vtomto prekraduje hranice grafického designu
smérem k volnému uméni. V Capkovych obalkiach najdeme naznak, vytvarnou
zkratku, n¢kdy 1 vtip, to vSe v souladu se sytymi odstiny elementarnich barev.”

DalSimi tvlirci kuboexpresionistickych plakath této generace byli Jifi Kroha, Longen,

> JANAKOVA 1998, 187.

22 ADLEROVA 1998, 447.

> KROUTVOR 1991a, 53.

 Jak Capek pise v odpovédi na anketu Casopisu Typografia z roku 1934 na téma knizni obalka.
** ADLEROVA 1983, 110 - 112.
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Vlastislav Hofman a pfilezitostné Jan Zrzavy. Specifické expresionistické plakaty
tvofil i Josef Vachal.?®

FrantiSek Muzika, mimo jiné profesor Uméleckopriimyslové Skoly a autor
rozsahlé publikace o historii pisma Krdsné pismo ve vyvoji latinky,”’ ptijal za své
zasady moderni typografie, aniz by také potlacil svou vytvarnou osobitost. Ackoliv
byl malifem, sdzené¢ pismo se stalo zakladnim elementem jeho tvorby v oboru uzité
grafiky. Muzika se vénoval 1 reklamni a propagacni grafice, pracoval naptiklad pro
automobilku Aero [6].”® Pro rozséhlou kniZni a plakatovou tvorbu FrantiSka Tichého
je charakteristicky ustfedni kresleny motiv, ktery jednoznaéné prozrazuje svého
autora [7]. DalS§imi umélci plsobicimi na poli typografie knihy a plakatu byli
napiiklad Vojtéch Tittelbach a Alois Wachsman, tviirci necetnych surrealistickych

plakatti, a Vaclav MasSek, autor socialné¢ motivovanych praci. Samostatnou kapitolou

je pak graficka tvorba Vojtécha Preissiga.”’

Architekt, scénograf a grafik FrantiSek Zelenka byl nejvice ovlivnén nastupujici
vytvarnou tendenci dvacatych let, konstruktivismem, a pozdéjSim prevladajicim
stylem let tficatych, funkcionalismem.

V kontextu evropského vyvoje uméni nesehrdl u nas sice konstruktivismus
takovou roli jako napiiklad v okolnich zemich, kde se stal dominantni tendenci
povaleéné avantgardy, svij vyznam a specificky charakter vSak pfesto mél.
Avantgardni Svaz moderni kultury Devétsil, zaloZzeny roku 1920 a zpocatku
zamé&feny na socialni uméni, mél nasledné zasadni podil na rozsifeni konstruktivismu
v Ceskoslovensku, a to konkrétné v dialogu s poetismem.*® Devétsilska typografie

chtéla jako prvni obor reagovat na polaritu moderniho Zivota, jeho technicismus a

nové oblasti poezie. Dila basnikli Nezvala, Seiferta, Wolkera ¢i Vancury slouzila

% KROUTVOR 1991a, 55.

" Monumentélni publikace vysla poprvé roku 1958, jeji druhé doplnéné vydani pak v roce 1963.
28 SMEJKAL 1984, 153.

* ADLEROVA 1998, 447, 449.

30 SMEJKAL 1982, 214.
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jako zéklad novému typu typografickych basni, které si inspiraci pro svou formu
brala z basni italskych futurist a pfislusnikt hnuti dada. Jak situaci vystizné shrnuje
Josef Kroutvor: ,,Moderni basen se uz necte jako slova srovnana v fadcich, ale vnima
se jako struktura znakl. Koneckonct tak se ¢te, vnima a také tvofi moderni plakat,
jakasi obrazova baseit moderni ulice.*!

Specificky cesky poetismus, Teigem proklamované ,uméni zit“, se odrazi i
v Zelenkovych konstruktivistickych feSenich. Mluvéi a teoretik Devétsilu, Karel
Teige, vystihuje vztah konstruktivismu a poetismu takto: ,,Poetismus je korunou
zivota, jehoz bézi je konstruktivismus.*> Jiny &len Devétsilu, architekt Karel
Honzik, popisuje ve své knize Ze Zivota avantgardy G€el uméni a poetismu — nového
zivotniho stylu — takto: ,,Uméni nemélo mit jiny tkol nez ukazat lidem vSechny krasy
svéta a usporadat Zzivot, tak aby se stal basni. Uméni mélo obrodit Zzivot

poetismem. >

Tyto tGivahy, Ze sdm Zivot se ma stati uménim, vyustily nakonec
k podcetiovani uméni jako takového. Teoretické snahy o likvidaci uméni (které po
kratké obdobi provadél do dusledku pouze Teige) vedly k rozSifeni tohoto pojmu:
tradicni malifstvi mélo byt zastoupeno fotografii, fotomontdzi nebo plakatem,
zavésny obraz mechanickou reprodukci.®* To doklada i Jindtich Styrsky v prvnim
¢eském manifestu konstruktivismu, ktery vySel v Disku roku 1923: obraz ma byt
»plakatem, reklamou a propagaci novych forem Zivota® a jako plakat ma byt také
v tisicovych nakladech rozmnozovén. Styrsky se zde vénuje i jeho formé, kterd ma
byt diktovana pouze Ucelem: ,,stru¢nd, piesnd, srozumitelnd, zdbavna, ptehledna,
konstruktivni, prosta.«*

Smér nasi rané avantgardni typografie udaval, a to jak svymi teoretickymi statémi,
tak svou vlastni typografickou praxi, Karel Teige. ,,Teigovych Sest zasad nové

typografie ze studie Moderni typo z roku 1927 zobeciiuje a kodifikuje podnéty, které

31 KROUTVOR 1991a, 61.

32 VLASIN 1971, 556.

33 Honzik 1963, 69.

3% MALEK 2011b, 181 — 198.
3 VLASIN 1971, 483 — 485.

19



pfinesl na jedné strané sovétsky konstruktivismus a na druhé strané¢ Bauhaus. Ostatné
zékladni staté hlavnich tvirct nové typografie’® El Lissického, Laszlo Moholy-
Nagye a Jana Tschicholda byly ve dvacatych letech pielozeny do cCeStiny a
publikovany v Casopise Typografia, ktery se od roku 1927 stal dal§i vyznamnou
tribunou konstruktivistického hnuti.«*’

NejoblibenéjSim produktem rané konstruktivistické typografie byly sbirky
soucasné poesie a devétsilské Casopisy a sborniky, které vybizely k typografickym
experimentim nékdy az dadaistického razu. Piikladem miize byt Teigeho uprava
knihy Seifertovych bésni, Na vlnach TSF (1925) [8], ktera se d& povaZovat za
nejcistSi piiklad konstruktivistické knizni Upravy. Zakladnim schématem se stala
ortogondlni osnova®® a to jak u obrazovych bésni, abstraktnich kompozic, tak u
kniZnich obalek, fotomontazi a plakatd.*” Piekvapivé ale je, Ze na rozdil od kniZnich
obalek nevznikl v prvni poloviné dvacatych let Zadny plakat pojaty jako obrazova

, . iy xewr , , . , v, 1. 40
basen, nejrozsifenc;jsi to vyrazovy prostiedek raného Devétsilu.

Tato romantickd faze je po roce 1925 vystiidana pfisnym funkcionalistickym
fadem. Obrazové basné jsou nahrazeny jednoduchymi fotomontdZemi nebo Cisté
typografickymi kompozicemi.41 Teige opét zduraznuje ploSnou, ortogonalni,
asymetrickou kompozici, ktera je pro ¢eské umeéni typicka a az koncem dvacatych let

. r1..r. 42 ’ RPN . v
bude nahrazena dynamictéj§im diagonalnim™ a prostorovym feSenim. V jeho tvorbé

muZeme také nalézt nové typy konstruktivistické ilustrace, jako naptiklad typofoto a

3% Novou typografii jako terminus technicus specifikoval Jan Tschichold v knize Die neue
Typographie v roce 1928. Jeji kofeny mtiizeme stopovat pies dadaisty a futuristy az do doby
graficky prevratné Mallarméovy basné Vrh kostek z roku 1897. Rous 1978, 13 — 14.

37 SMEJKAL 1982, 226.

* Ortogonélni osnova uziva ortogonalni (,,kolmé*) formy jako jsou obdélnik a &tverec.

* SMEJKAL 1982, 216 —217.

0 KROUTVOR 19914, 63.

“! SMEJKAL 1982, 227.

2 Diagonala naslednd ve tficatych letech ziskala jako symbol perspektivy i socialni konotace.
Rous 2003, 306.
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typomonta? (geometrickd kompozice zvyhradnd typografického materialu).®
Typofoto, integrované spojeni pisma a fotografie, povazované Moholy-Nagem za
nejexaktnéjsi formu vizudlniho sdé€leni, se pak v prubéhu tficatych let stava
standardni Gpravou propagaénich tiskovin i knizni tvorby.**

Ackoliv se cesti konstruktivisté nikdy nepokusili o vytvofeni vlastniho nového
pisma, moddni zélezitosti se stal tzv. malopis resp. grotesk,45 kdy byla zpisma
vytazena velka pismena (verzalky). Tento trend, ktery mimo jiné souvisel s pokusy o
formulaci univerzalniho svétového jazyka, vychazi z funkcionalistickych pozadavkl
na ekonomiku, hospodarnost a jednotu pisma. Zrodil se v dilnach Bauhausu, po jeho
piesidleni do Desavy je velka &ast tiskovin Bauhausu realizovana pravé malopisem.*®
U nas se malopis ujal zejména v okruhu brnénského Devétsilu, kde byl jeho
propagatorem Zdengk Rossmann.*” Rossmanniiv strohy a usporny typograficky styl
byl inspirovan pravé estetikou Bauhausu, kde kratce studoval, a stal se tak
v typografii piimou spojnici mezi Bauhausem a Seskym prostiedim.”® Spole¢né
s Ladislavem Sutnarem povazujeme Rossmanna za rozhodujici osobnost naSeho
funkcionalistického plakatu a knihy, podobné jako je tomu u Teigeho a Vita Obrtela
v avantgardni typografii dvacatych let. Oba dva méli také tu vyhodu, Ze mohli ve
spolupréci s partnerskymi institucemi, zejm. Svazem ¢&s. dila, rozvijet novou
typografii bez ohledu na tlaky a kompromisy, jimz byla podfizena béZzna komeréni
reklama. ,,Proto maji jejich prace slohové Cisty charakter - jsou nékdy piimo

substratem funkcionalistického plakétu, funkcionalistické knizni tpravy.“* Kromd

* SMEJKAL 1982, 227.

“ VLCKOVA 2007, 15.

* Minusky bezserifové nestinované antikvy, dobovou terminologii nazyvano grotesk. Rous 2003,
305.

“Rous 1978, 19.

" Malopis uzil Rossmann napiiklad v monografii architekta Bohuslava Fuchse z roku 1930.

* Rossmann viak nebyl osamocen, &ilé kontakty s Bauhausem udrzovali také umélci Devétsilu,
Bohumil Markalous ¢i Ladislav Sutnar . ROUs 2003, 303 - 304.

4 ADLEROVA 1983, 175.
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téchto umélci se s konstruktivistickou resp. funkcionalistickou typografii ztotoznili
také Jindfich Styrsky, Toyen, Otakar Mrkvicka, Frantisek Muzika a dal3i.>

Obecn¢ se da fici, Ze konstruktivisticka typografie radikélné zmeénila podobu
ceské knihy. Polozila zadklad moderni typografii, jejiz nékteré principy jsou platné
dodnes. V druhé poloviné dvacatych let pak ovlivnila i ¢eskou plakatovou tvorbu,
jejiz zasady se pftili§ neliSily od téch pro knizni obéalku. Novy, akcelerovany zpusob
velkoméstského zivota vyzadoval, aby zamysleného tc¢inku bylo dosazeno minimem
prostiedkil. Nejdislednéji byly konstruktivistické principy realizovany jak jinak nez
v plakatech Karla Teigeho, dale pak u Zdeika Rossmanna, Frantiska Muziky a
Ladislava Sutnara. U Sutnara mlizeme vysledovat 1 nejzietelnéjSi prvek prerodu
konstruktivistické grafiky ve funkcionalistickou. Od roku 1929 zacal ve svych
pracich soustavné uzivat diagonalni kompozici, ktera postupné i u ostatnich autord
uplné vytlacila piivodni tak typickou kompozici ortogonalni. ,,Ortogonélni feSeni
bylo plosné a statické; diagondlni je prostorové a dynamické, vyjadiuje pohyb,
napéti, hloubku, dynamiénost.<!

U osobnosti Ladislava Sutnara, vizionafského designéra majici rozhodujici vliv na
Cesky graficky design tficatych let, bych se rdda pozastavila. Sam sebe neoznacoval
za tvirce funkcionalistického, nybrz ,.funkéniho* grafického designu a s pojmy
funkcionalismus a konstruktivismus se identifikoval pouze skrz jejich metodu.”
,»Iim se také zalozeni a sméfovani jeho tvorby odliSuje od levicové orientace Ceské
avantgardy, kterd pojmy konstrukce a funkce promitala do ideologickych modelt

revolu¢ni promény svéta,«

Typografické vzdélani se Sutnarovi dostalo v ateliérech
Kysely a Bendy na prazské Uméleckoprimyslové Skole. Ve svém pojeti typografie

vSak vice vychdzel z u€eni a grafické praxe Jana Tschicholda. Naptiklad jiz v roce

** SMEJKAL 1982, 228.

> Tamtéz, 228.

52 Ladislav Sutnar shrnul ex post své Gvahy tykajici se vizualniho designu ve své knize Visual
Design in Action, ktera vysla roku 1961 v New Yorku.

> Rous 2003, 303.
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1926 uplatnil Sutnar fotomontaz, kterou Tschichold vyzdvihuje ve svych principech
nové typografie. Sutnar se fidil i dalSimi prvky nové typografie jako jsou ucelnost,
vyrazova Cistota a uspornost [9]. Oblibenym schématem 3D prostoru se mu stal
ubéznikovy rastr. Pomoci ostrych zornych uhli, nadhledi a podhledii jsou do
prostoru vyklanény i fotografické motivy. Uzitim kolazi a montazi odkazuje Sutnar
ke konstruktivistickym obrazovym basnim, jejich romantickou atmosféru vsak
nahrazuje konkrétni realitou. Zména tématu je podminéna jak hospodaiskou krizi,
tak zostfenou spole¢enskou situaci.”

Ve tficatych letech méni Sutnar vizudlni styl nakladatelstvi Druzstevni prace [10,
11]. Pravé diky DruzZstevni préci vstupuje Sutnarovo grafické pojeti do povédomi
masové kultury a, jak piSe Karel Teige, fakticky tak naplituje ideu integrace moderni
typografie.””,,V mezivaletném obdobi byla typografie chapana jako skute¢nd
zavazny ukol, Karel Teige ji dokonce klade na stejnou uroven s architekturou, nebot’

oboji povazuje za velmi silny vyraz doby.“*®

Teige také zahajoval jiz zminénou
souhrnnou vystavu Sutnarova grafického dila v Krasné jizbé v roce 1934 a vysoce

zhodnotil Sutnartiv piinos mezinarodnimu hnuti nové typografie.

Sutnar se vSak jako umélecky feditel Krasné jizby DruZstevni prace nesoustredil
pouze na prezentaci svého grafického stylu, naopak. Mezi padesati vystavami, které
v letech 1929-35 Druzstevni prace uspotadala, byly jest¢ dalSi dvé vénovany
grafickému designu. Kromé vystavy plakatl Rotterova reklamniho studia to byl také
prehled grafickych praci FrantiSka Zelenky. Zelenkova vystava se konala na konci
roku 1931°7 v nové otevieném vystavnim prostoru Krasné jizby. Seznam exponati se

nedochoval, katalog pravdépodobné nevySel. Vystavu zahajovali Jifi Voskovec

% ADLEROVA 1983, 179.

> TEIGE 1934, 12.

S VLEKOVA 2007, 16.

*7 Piesn&ji od 28.11. do 11.12. 1931.

23



s Janem Werichem,”® zastoupeny tak byly pravdépodobnd zejména Zelenkovy
plakaty pro Osvobozené divadlo.”® Kromé uvodni fe&i Voskovce s Werichem slouzi
jako cenny pramen k vystavé dobova recenze FrantiSka Kovarny, oti§téna v kulturni

rubrice deniku Ceskoslovenska republika.®’

Kovarna si zde vS§ima predevSim
Zelenkova umu ve vymySleni reklamné poutavych ndpadl, hife pak hodnoti
barevnost Zelenkovych plakati.

Dal§im p¥imym pojitkem mezi Sutnarem a Zelenkou je asopis Zijeme, ktery pod
hlavickou Druzstevni prace vychazel na zacatku tficatych let. V ném byla uvetejnéna

Zelenkova diilezita studie o plakeitu.61

1.2 Reklamni profesionalové

Plakaty ztvarnéné vduchu ceské formy art deca, expresionismu Ci
konstruktivismu byly pouze krajni polohy jinak Sirokého stfedniho proudu, ,.kde se
misi v8echno mozné bez teoretickych Gvah.“®* Oddélit tento stiedniho proud od vyse
pojednavanych pfistupt k uzité grafice neni snadné. Ve své praci se drzim rozdéleni
Petra Stembery, ktery propaga¢ni grafiku prvni republiky déli na uméleckou, tj.
vytvofenou umélcem, a reklamni ¢i komeréni pochézejici (v prevazné vétsing) od

reklamniho profesionala.®

Po prvni svétové valce bylo tfeba obnovit zniceny primysl a hospodatstvi, znovu
nastartovat vyrobu, spotfebu a propagaci potravin, spotiebniho a moédniho zbozi.
S postupem casu bylo stdle mohutnéji a rafinovanéji propagovano také zbozi luxusni.
Plakat se stal prvofadym, nejmocnéj$im a dodnes nejdochovanéj$im prostiedkem

oboru reklamni grafiky. Tento obor pruzné reagoval na stoupajici masovost vyroby a

*¥ Uvodni fe¢ Voskovce s Werichem byla oti§téna v Panoramé (VOSKOVEC, WERICH 1931).
* VLCKOVA 2009, 122.

% KOoVvARNA 1931, 5.

' Rous 2003, 309.

62 KROUTVOR 1991a, 65.

5 STEMBERA 2012, nepag.
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spotfeby, na nepiebernou nabidku sluzeb; za¢al se profesionalizovat.** V jeho vyvoji
muzeme vysledovat vliv dobové se ménicich a prolinajicich se vytvarnych tendenci v
grafické upravé knih a uméleckych plakatd. Jeho ukolem bylo vSak ,,prodat®,
vytvarna slozka tak programové stdla na druhém misté. Na rozdil od volného
uméleckého dila totiz reklamni plakat neaspiruje na vécnost, jeho vyznam je pouze
mistn¢ a dobové podminény.

Ve srovndni s knizni grafikou a uméleckymi plakaty se reklamnich plakati do
dnesni doby pfili§ nezachovalo. Nejvétsi sbirkou reklamnich plakatt z let dvacatych
a tiicatych disponuje v Cechach prazské Uméleckoprimyslové muzeum. Jejich
tvlirci povazovali za svou Cest vénovat vzorky svych praci do muzea. Diky tomu
dnes mizeme podobu dobovych plakata z ulic velkych mést, zejména Prahy, alespon
Castecné rekonstruovat. O jejich autorech se vSak povétSinou nedaii mnoho zjistit,
¢asto nezname ani jejich kiestni jména.

Jisté je, ze po prvni sv€tové valce ovladli pole reklamni grafiky profesionalni
reklamni agentury a jednotlivci, &imZ vznikla nové profese.®> Amatéii byli z reklamy
v podstaté vytlaceni. Ponévadz byla vétSina téchto profesionalt zidovského ptivodu,
jejich stopa viceméné mizi s nastupem nacismu v Ceskoslovensku. Ani komunisticky
rezim nebyl k soukromym reklamnim agenturdm a velkym tiskafskym zavodim
prilis naklonén — paleni jejich praci a vybaveni v dobé po komunistickém pievratu

pomaha vysvétlit na§ dne$ni nedostatek dobového materialu.®®

Ttebaze po vytvarné strance komercnich plakati zlstavala vzorem zejména Paftiz,

v praktickych strankach provozu agentur a psychologii reklamy se nasledoval vzor

americky. Ze Spojenych statd americkych piichazejici teorie ,taylorismu“®’ se

5 STEMBERA 2012, nepag.

% Profesionalni reklamni agentury se poprvé objevily ve Spojenych statech americkych. Prvni
z nich zde zacdaly fungovat v Sedesatych letech 19. stoleti.

6 pfednaska Petra Stembery, Praha 27.3. 2012.

57 Taylorismus je nazev odvozeny ze jména strojniho inZenyra Fredericka Winslow Taylora, autora
publikace Védecke rizeni prace z roku 1911, a popisuje jim zavedené metody a prostiedky fizeni
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z oblasti pramyslu rozsifila i na ostatni sféry lidské c¢innosti, uméni a reklamu
nevyjimaje.®®

Analogicky k situaci ve Fordovych tovarnach, kde kazdy délnik vykonéval jeden
konkrétni ukon, byla prace rozdélena i ve velkych reklamnich agenturach. Skute¢ni
graficti vytvarnici zde tvofili pouze mensi ¢ast zaméstnancii, vétSinu obstarali
odbornici na reklamni psychologii, autofi reklamnich sloganti, typografové, agenti,
manazefi, Ufednici, prizkumnici trhu a jiné pfidruzené profese. Plakat se tak do
znacné miry stal kolektivni praci, na jeho podobu mélo vliv n€kolik riznych lidi a
vysledny produkt &asto ani nenesl jméno vytvarnika.*” Iz toho vyplyva, ze umélecky
zfetel Casto nebyl tim prvoradym kritériem pii vyrobé reklamnich plakatd.
Psychologicky pusobivymi, Casto védecky podlozenymi postupy se manipulovalo
minénim potenciondlni klientely. K nejbéZznéjsim reklamnim trikiim patfila uc¢innost
opakovaného slova, sloganu, vizualniho motivu.”

Reklamni profesionalové také netvofili pouze v jednom vytvarném stylu. Naopak
byla velmi cenéna jejich pruZznost, schopnost ,pieskakovat® od jednoho stylu
k druhému. Od stejného autora tak bylo mozné objednat si plakat ve stylu art deco,
glamour stylu, naturalismu, nové vécnosti, plakat karikaturisticky, folklorni ¢i
hyperrealisticky. Tito reklamni profesiondlové nebyli vétSinou v uzité grafice ani
odborn¢ Skoleni, téméf Zadny z nich neabsolvoval kurzy vedené profesory Kyselou a

Bendou na prazské Uméleckoprimyslové Skole.

prace. ,,Taylor usiloval o zvyS$eni produkce vyroby pfi snizeni ¢asu a prace na ni vynalozenych.
A to védeckym zkoumanim a projektovanim délnikovych pracovnich pohybl tak, aby byl
vyloucen kazdy ,neuzitecny“ pohyb a skladba tikond méla tu nejuspornéjsi, tedy tu nejlepsi
podobu. MANASOVA HRADSKA 2010, 70. Taylorovy teorie nasly sviij ohlas v automobilce Ford,
kde byla poprvé zavedena pasova vyroba, zalozena na principu mechanického opakovani
jednoho konkrétniho ukonu. Jejim uzitim se radikaln¢ zvysila produkce a zkratila se pracovni
doba dé€lnikd, coz vedlo ke zvyseni jejich zivotniho standardu. Tato ,,ekonomizace a Gspornost
jednotlivych rozdélenych ukonti pak méla vliv i na uméleckou sféru, kdy umélci hledali co
nejusporngjsi formu vyrazu; slovo ,.ekonomie* se po prvni svétové valce zaCalo objevovat
v uméleckych manifestech a primyslovi designéfi sledovali ,.ekonomicnost* svych produktd
v zavislosti na co nejmensim ¢asu potiebnému k jejich vyuzivani.

% ptednasky Ivy Knobloch, VSUP Praha, biezen 2012.

% STEMBERA 2012.

" ADLEROVA 1998, 447.
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Nesmime zapominat, Ze reklamu jiz netvoii vyhradné jen plakaty, pfipadné jejich
plechové verze a billboardy, nybrz obrovské mnozstvi riznych tiskovin, vyvésky,
letdky, prospekty, katalogy, pohlednice, reklamni pfedméty, inzerce v novinach a
Casopisech, reklamni kampang, ,,pohyblivé reklamy* (napt. na tramvajich), vyvésni
Stity, obii malby na slepych zdech domi, kiosky, neony,”’ veletrhy, reklamy
promitané pied hlavnim filmem i filmy vyslovend reklamni & médni prehlidky.”
Jako ptiklad firmy, kterd dotahla svoji reklamni propagaci do posledniho detailu,
muZze poslouzit obuvnicky podnik Bata. Bata si vytvofil nezaménitelny, snadno
rozpoznatelny graficky styl a do svého image zahrnul i jednotnou, moderni
architektonickou podobu vlastnich prodejen. Maximalniho u¢inku reklamy této
obuvnické firmy se na velkych plakatech a billboardech vétSinou dosahovalo
,fotograficky* vymalovanou botou toho kterého typu, cenou koncici na 9 a velkymi
pismeny vyvedenym logem [12]. I ostatni primyslové podniky, ale napftiklad i
divadla a zdbavni kabarety, si vytvafeji jednotny graficky styl, ktery bychom mohli

nazvat predchiidce dnes$ni ,,corporate identity*.

Jak v uméleckém tak 1 v komerénim plakdtu miZeme pozorovat rozdil mezi
dvacatymi a tficatymi lety. V letech dvacatych ptevlada v komerénim plakatu styl
art-deco, z Prahy se stdva velkomésto, které 1 ve zptisobu své plakatové produkce
rychle dohani mondénni a sviidnou Pafiz. Zatimco se narodni dekorativismus Kysely
a ostatnich uplatnil zejména na plakatech akci kulturniho a oficialniho charakteru,
v ramci komeréniho plakatu sledovalo mladé Ceskoslovensko pfevazné zahrani¢ni
dekorativni vzory — mezindrodni art deco glamour styl. Jiz od dob secese je hlavnim

motivem na plakatu Zena; ve dvacatych letech se ,,objevuje Zena nové pojednana,

stylizovand, cCasto vizudln¢ lehce deformovana, nicméné stile pfitazliva,

! Barevnost neonii zp&tné ovlivnila barevnost plakatu i jeho pojeti. Nejzndmgj$im navrhafem a
propagatorem neonoych reklam byl Zdenék Pesanek. Podrobnégji viz: Re¢ svétla ve vefejném
prostoru, diplomova prace na KTF UK, Klara Zaludova, Praha 2011

72 STEMBERA 2012.
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7adostiva.«” [18, 19] Elegantni a koketni kraska prodava z plakétii nejcastdji luxusni
zboZzi, v propagaci masové vyrabéného zbozi [20] se naopak uplatiiuje spiSe
popisnost, realismus ¢i hyperrealismus. Nesmime zapomenout ani na hravou polohu
Ceského art deca, kterou nalezneme napiiklad na plakatech Atelieru Rotter ¢i u

afiSisty Honse [13].

V letech tiicatych se podoba plakatu zpravidla proméiiuje — nastupuje
modernisticky design. ,,Ubyva krasy, elegance, pfedevSim proto, Ze mizi figura a
nastupuje casto jen abstraktni zkratka, znak, montdz, fotografie, hyperrealisticka
malba & kresba podle fotografie.“” Funkcionalistickym typografickym zasadam
odpovid4d zvyraziiovani informativnosti a ucinnosti plakat, vytvafreji se normy
rychlé¢ Citelnosti a piehlednosti [30].

Pokud ale v grafickém pojeti knih, v ilustracich ¢asopisti ¢i v prezentaci produktti
Krasné jizby pievlada strohy funkcionalisticky design,” v ulicich mést je tomu zd4
se jinak. Vytlaceni kresby, dekoru a barev a uziti Cernobilé fotografie s sebou piinasi
nebezpedi nevyraznosti a tim padem komeréniho neuspéchu.’® Fotografické plakaty
se tak musi obzvlastiiovat vyraznymi prvky, napiiklad ervenym pismem.”” Ne
nepodstatnou strankou véci jsou také vysoké naklady na jejich vyrobu. V jiz

zminované firmé¢ Bata, kterd méla jako jedna z prvnich firem svij vlastni reklamni

> STEMBERA 1998, 201.

™ Tamtéz, 200.

7 Na ptikladu nakladatelstvi DruZstevni prace mizeme viak také pozorovat, Ze strohy
funkcionalisticky design, ktery funguje na publikacich zalozenych na uzitné informaci, se
nesetkaval s uspéchem naptiklad u knih poezie, které vyzaduji vétsi osobitost grafické upravy.
Rous 1978, 22.

76 Toto tvrzeni potvrzuje i fakt, Ze nejdéle pouzivanym vlastnim reklamnim plakatem DruZstevni
prace byl Sutnartv Cisté typograficky plakat s monogramem znacky na vyrazném barevném
podkladé bez uziti fotografie (obr. 11). A jak piSe Lucie Vic¢kova, tento typograficky plakat
obstal v ¢etné konkurenci riznych kiiklavych reklam, ,,coz by se plakatu tvofenému na zakladé
tehdy tak upfednostiiovaného fotografického obrazu mohlo sotva podatit.” VLCKOVA 2009, 132.

" Cervenym oramovanim a pismem ,,dekoroval“ naptiklad Zdenek Rykr fotografii stafenky na
svém reklamnim plakaté pro Kulikovu kévu z roku 1930. Jeho ostatni reklamni plakaty se pak
nesou spiSe ve stylu art-deca. Vice viz LAHODA 2000, 210 — 123.
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ateliér, se fotografie na plakaty ptekresluji, coz plakatu dodava na pozadované

atraktivité [12].

Nejveétsim a nejvyznamnéjSim prazskym reklamnim ateliérem byl Atelier Rotter.
Své sidlo m¢l ve Vodickové ulici, ve stejném paldci, ve kterém se nachdzelo
Osvobozené divadlo. Jeho zakladatel Vilém Rotter se reklamni tvorb€ vyucil v Patizi
u afiSisty Cassandra a jeho ateliér se jiz dva roky po svém vzniku v roce 1928 stal
nejvétsim na trhu. Rotter zalozil také Skolu reklamy a zaslouzil se o zviditelnéni
Ceské reklamni grafiky, kdyZ jeho zasluhou vySlo v fijnovém cisle némeckého
Casopisu Gebrauchsgrafik z roku 1931 rozsahlé pojednani ,,Reklamekiinstler in der
Tschechoslowakei®.”® U plakati vzeslych z Rotterova Atelieru se d4 jen t&zko urdit
autorstvi konkrétniho tviirce, ponévadz Casto nesou pouze zkratku ,,Atel. Rotter®.
Vedle produktové reklamy nalezneme mezi zakdzkami Atelieru také par praci
z oblasti divadelniho plakatu. Plakaty pro Divadlo Vlasty Buriana jsou typické
velkymi karikaturami, které zname 1 z plakat k Burianovym filmam [14]. Z let 1936
a 1937 pak pochazeji plakaty pro dvé hry Osvobozené divadla, které jsou
charakteristické svym protdhlym tvarem. Rotter zde piejimd Zelenkovo ,,logo*
divadla, typické zkratkovité kresby hlav Voskovce a Wericha [15, 16].”

Dalsimi velkymi prazskymi ateliéry byly Pacold a spol. a PIRAS, které oba
fungovaly jako vydavatelé i jako zadavatelé reklam. Od pocatku dvacatych let pro né
pracovali dva z nejplodnéjSich reklamnich ndvrhait, Emil Weiss a Leo Heilbrunn.
Ptestoze jsou mnoha jejich dila nesignovana, daji se snadno identifikovat. Pro Emila
Weisse jsou typické plakaty vyvedené v elegantnim art deco glamour stylu [17, 18].
Dle Petra étembery ,muzeme dnes jen s malou nadsazkou fici, ze bez jeho

[Weissovych] sebevédomych krasek a Sarmantnich svétakii ostfe fezanych ryst, jako

¥ Na tticeti stranach z pera K.H. Frenzela je nejvétsiho prostoru vénovano Ladislavu Sutnarovi,
nasleduje Willi (Vilém) Rotter a dalsi reklamni umélci, mezi kterymi nechybi ani FrantiSek
Zelenka. Viz FRENZEL 1931, Franti$ek Zelenka na stranach 50, 51.

7 Podrobngji k Atelieru Rotter viz STEMBERA 2008, KOPCOVA 2007.
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z hollywoodskych filma té doby, by byla ceskéd reklama o pozndni provinénéjsi.*
Vsestranny a velmi produktivni Dr. Leo Heilbrunn [19] se do ceské reklamy
nejvyznamnéji zapsal 1éta vedenou reklamni kampani francovky Alpa. Celé vizualni
pojeti kampané bylo pouze jeho dilem, coz svéd¢i o uspéSnosti Heilbrunnovych
navrhi.*

Ve firmé PIRAS se od pocatku tficatych let angazoval také Zdenek Rykr jako
spolupracovnik a posléze 1 jako vétSinovy akcionat (za Protektoratu tak kryl zidovskeé
majitele firmy). Jeji likvidaci se mu vSak presto nepodatfilo zabranit. Mezi jeho
nejlepsi po¢in fadi Petr Stembera grafické prace pro baterie Palaba [20].*' Do
povédomi ceské vetejnosti se vSak Rykr nejvice zapsal svymi navrhy pro
¢okolddovnu Orion, kde piisobil celych dvacet let. Od n€j pochazi logo firmy ve
tvaru Ctyfcipé hvézdy 1 jeji specifické pismo. Jako jeden zmala reklamnich
profesionalti byl Zdenek Rykr zaroveii ¢inny i na poli volného uméni.*

Dal§im vyraznym solitérem Ceské reklamni grafiky byl Hons [13]. Nejvice
oceniovan je za svoji koncep¢ni préaci pro firmu se sukny Prokop a ¢ap. Pro ni
vytvoftil sadu reklamnich plakath se stale vice abstrahovanym ¢apem, jim navrzenym
logem firmy. Velka hlava ¢apa, kterd ve své neonové varianté dominovala budoveé
firmy na Vaclavském ndmésti, postupné vytlaila vSechny piebytecné prvky na

plakatu a kolemjdoucim ihned evokovala tento textilni zavod.*

Samostatnou kapitolou reklamnich plakat jsou plakaty filmové. Ty, ackoliv se
svymi prostitedky snazily propagovat zdbavu pro masy C¢ili film, byly piisné
hodnoceny dobovou kritikou, kterd je porovnavala s plakaty uméleckymi. Né&které
zahrani¢ni filmy k ndm pfichdzely s vlastnimi plakaty, kterym se pak cesti tvirci

snazili vyrovnat. Vysledky této snahy se obCas mohly ptiblizit ky¢i, coz vSak dle

% Vice o produkci Emila Weissa a Lea Heilbrunna viz STEMBERA 2007.
81 Lowry, STEMBERA 2001, 8.

%2 STEMBERA 2012.

% Podrobngji k Honsovi viz STEMBERA 2007.
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Petra Stembery neni viibec v rozporu s uméleckymi kvalitami propagovanych filmii
[21]. Plakaty némych filml byly zpravidla tvofeny vyobrazenim jedné scény z filmu
s minimalnim mnozstvim textovych informaci. Na plakatech zvukovych filmt, které
jiz byly tiStény levnéjSim ofsetovym tiskem, naproti tomu nachdzime vice
jednotlivych obrazli, v centru pak portrét hlavnich ptedstavitela filmu. Jejich jména
byla také ¢asto vyvedena pismeny vétSimi nez u samotného nazvu filmu. Fotografie,
predlohy plakata, se 1 zde Casto piekresluji, a to v raznych stylech dle povahy filmu
[22]. Ackoliv bylo pro par filmovych plakati na pocatku tficatych let pouzito kolaze
neupravené fotografie a plochy cCisté barvy, nemély tyto experimenty dlouhého
trvani. Cernobila fotografie totiz nikdy nemohla konkurovat barevné vyvedenym
Jhyperrealistickym* plakatim [23].% Mezi autory téchto avantgardnich pokust
fadime Antonina Pelce (napt. Muzi v offsidu [24])® &i pravé Frantiska Zelenku s jeho

plakéatem k filmu Kavarnicka [75].

2. Propagacni grafika v tvorbé FrantiSka Zelenky

Ackoliv byl Frantisek Zelenka po své smrti pfevazné opomijenym umélcem,* po
roce 1989 lze zaznamenat opétovny zajem o tohoto vytvarnika. Po roce 1989 byly
jeho osobé a praci vénovany tii vystavy®’ a jedna diplomova prace pojednavajici o
Zelenkovych scénografickych navrzich z roku 2009.* Jak v katalozich téchto vystav
tak 1 v diplomové préci z roku 2009 byl piehledné popsan Zelenklv Zivotopis, proto
mu v této bakalaiské praci nebude vénovana piiliSnd pozornost. Pro ucely této prace

uvadim pouze zékladni biograficka fakta.

8 STEMBERA 2004, 19.

*> HoLY 2006, 19.

% Pouze v roce 1946 byla uspoiadana Zelenkova vystava ve foye Vinohradského divadla a v roce
1968 o ném byla napsana diplomova prace.

¥ Vystavy se konaly v roce 1991 v Uméleckoprimyslovém muzeu, v roce 1994 v Narodnim
muzeum a v roce 2008 v Kutné Hofte.

% TVRDIKOVA 2009.
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FrantiSek Zelenka se narodil 8. ¢ervna 1904 v Kutné Hote. Vystudoval architekturu
na prazské Technice. Jiz béhem studia vznikaly jeho prvni grafické prace. Po studiu
pracoval jako scénograf pro mnohd prazska i mimoprazskd divadla. V praxi se
realizovaly jeho navrhy architektonické a z oblasti bytového designu (nejzndméjsi je
»Modry pokoj* Jaroslava Jezka). Jako zastance funkcionalistické estetiky propagoval
Zelenka zasady moderniho bydleni na strankdch ddmského ¢asopisu Eva. Po okupaci
Ceskoslovenska byl jako Zid vyfazen z oficialniho kulturniho Zivota, dale pracoval
v utajeni. Vroce 1943 byl srodinou deportovan do Terezina. I ve zdejSich
podminkach se vénoval tviréi praci, organizoval vézenska divadelni predstaveni.

Zemtel vroce 1944 ve svych Ctyficeti letech za dosud nevyjasnénych okolnosti,

pravdépodobné pfi transportu do Osveétimi.

2.1 Teoreticka vychodiska FrantiSka Zelenky: O plakdtu

Prvni plakaty se objevily s prtimyslovou revoluci v 19. stoleti v zavislosti na
strojové vyrobé zbozi, méstském zivotnim stylu a prudkém vyvoji technologie tisku
(litografie). Asi od poloviny tohoto stoleti se do plakatu zacaly dostavat barvy, které
se posléze staly v plakatové produkci nepostradatelné. Poté co Jules Chéret zavedl
v PafiZi pouzivani vicebarevnych tisk, mél plakat nakro¢eno ktomu stat se
konkurenci dél malifskych. K tomu v devadesatych letech 19. stoleti pfisp€ly i prvni
Casopisy vénujici se plakatové tvorbé, plakatové vystavy, prodejci a sbératelé
plakati. Postupné se ménilo vnimani plakatu a potazmo i reklamy, kterou nesl.
Z puvodniho primyslového produktu s informacni a propagujici funkci se plakat stal
pfedmétem obdivovanym pro svou estetickou kvalitu a byl povySen na roven
volného uméni.* Primarni tlohou reklamniho plakatu viak piesto vzdycky byl a

doposud je materidlni zisk zadavatele.

% TYKALOVA 2011, 25.
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Jiz od konce 19. stoleti vznikal v zahrani¢i specializovany teoreticky obor vénujici
se psychologii reklamy a zkoumajici moZnosti jejiho co nejefektivnéjSiho vyuZiti.
Jak si vSimla Helena Manasova Hradskd, autorka disertani prace Vizualizace
metafory pokroku v reklamé mezivalecného Ceskoslovenska, v dobé kdy se k nam
tyto teorie se zpozdénim dostavaly, tj. ve dvacatych letech 20. stoleti, vSak vstupuje
do hry i jiny faktor, a tim je modernizace spole¢nosti. Reklama si u nas nebrala za cil
pouhé zvySeni odbytu produktu, nybrz obsahovala i tendenci k modernizovani
recipienta. Plakaty tak pifedvadély propagované zbozi na pozadi idedlniho svéta, ve
kterém se mél zakaznik koupi produktu ¢i sluzby rdzem ocitnout. Tento ,,sen o
moderni dobé“ nahradil pfimé a nadsazované piesvédcovani inzeratli doby pied

prvni svétovou valkou.”

Na rozdil od zahrani¢niho prostfedi nemusela u nas reklama celit kritice pro svoje
pfipadné manipulovani s recipientem ¢i z jinych eticko-moralnich divoda. Pokud
byla kritizovana, pak za svoji kyCovitost, zastaralost ¢i neefektivnost. , Kritikové
z Ceskoslovenského prosttedi nevnimali reklamu jako néco ve své podstaté Spatného,
nanejvys jako néco obtézujiciho. Neduhy, kterymi reklama oplyvala, nikoliv kterym
by byla sama o sobg&, byly podle nich opravitelné — nejcastéji zii¢elnénim, zvécnénim

atp.“91

Reklama u néas byla, pro své spojeni s modernim svétem, naopak
vyzdvihovdna. A to nejenom v podnikatelskych kruzich, kde se by se takova
tendence dala predpokladat, ale 1 vkruzich uméleckych. Pro jeji ,kontakt
s zivotem? ji malif Josef Sima ve dvacatych letech upfednostiiuje dokonce pied
samotnym malifstvim. Ve svém ¢&lanku, zaslaném z Patize do sborniku Zivot II
zroku 1922, vysvétluje jeji poslani, které je naprosto odlisSné od poslani volného
uméni. Rika: , Reklamni pfedmét krasny ve smyslu uméleckém jest $patnym ve

smyslu reklamy... Krasa reklamy zaleZi jediné¢ v dokonalém dosaZeni jejiho tcelu... a

% MANASOVA HRADSKA 2010, 11, 30.
! Tamtéz, 16.
2 §imaA 1922, 102.
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tento ucel jest jediné a jedin€, neustdle reklamovati ur€itou véc zpisobem ménicim
se danymi okolnostmi.“”® Tim uréuje funkci moderniho plakatu, ktery ma byt v prvé
fadé dobrou reklamou a pak aZ muize byt vi§im ostatnim.”* Dal§im propagatorem
moderni reklamy byl od dvacatych let Zdenek Rossmann, ktery své ndzory posléze
shrnul roku 1938 v publikaci Pismo a fotografie v reklamé.”

Jak jiz bylo feceno, teoreticky podlozené marketingové teorie a reklamni strategie
se k ndm dostavaly s odstupem cCasu za zapadni Evropy a USA. Po prvni svétové
valce se u nas zacaly piekladat knihy zahrani¢ni autori z anglosaskych zemi, napft.
Umeéni prodavati R. Atkinsona, déale spisy Forda, Taylora, Cassona ¢i Hoovera.
Némecti autoii se pak vétSinou nepiekladali (Die Reklame Victora Mataji €i
Psychologie der Reklame Ch. Hartungena), némcinu ovladal témét kazdy vzdelany
Cech. V druhé poloviné dvacatych let se zadal reklamé vice vénovat dobovy tisk,
specializované Casopisy jako Typografia, Typo, Reklama, Organisace, reklama,
obchod, Kanceldr, Uspéch & ORO publikovaly odborné uvahy na toto téma.”®
Diilezity pielom ve vyvoji reklamy u nas znamenal rok 1927,°” kdy vznikl Reklamni
klub, zkracen¢ Reklub. Reklub byl profesni organizaci, kterd sdruzovala tvirce i
teoretik reklamy Jan Brabec a Jifi Slaby (Solar), autor reklamnich sloganti a $éf
reklamni poradny. Reklub vydaval odborny mési¢nik 7yp a vénoval se prezentaci
Seskoslovenské reklamy doma i v zahrani¢i. S rotatni ofsetovou technikou®®
nasledné stoupla technické uroven reklamy a ¢eskoslovenska reklama se ve tficatych
letech dostala na turoven zapadnich sousedli. K tomu, jak jsem jiZz naznacila,
vyznamné piispél nejen Ladislav Sutnar, ale také FrantiSek Zelenka. Josef Kroutvor

popisuje: ,, Teprve FrantiSek Zelenka a Ladislav Sutnar ke konci dvacatych let zbavi

% Sima 1922, 102.

** KROUTVOR 1991a, 63.

% Podrobn&ji viz ROSSMANN 1938.

% MANASOVA HRADSKA 2010, 23, 43.

7V tomto roce vznikaji také prvni specializované reklamni agentury.

* Frantisek Zelenka viak ve svych plakatech pouziva piedeviim techniku barevné litografie, ktera
mu umoznuje velké plochy zaticich barev.
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plakat avantgardnich komplextl, zrodi se graficky design.“”” Jejich vyznam na poli
reklamni tvorby v rdmci mezivale¢né Evropy potvrzuje i $éfredaktor némeckého
magazinu Gebrauchsgraphik K. H. Frenzel, kdyz je jako jediné dva zéstupce
z Ceskoslovenska pozada o piispévek do jubilejniho vydani tohoto magazinu z ledna

1933100

FrantiSek Zelenka navazuje ve svych nazorech na moderni plakat na jiz zmifiované
autory jako byli Sima ¢ Rossmann. Piehledné je shrnul ve svém textu O plakdtu,
ktery vysel roku 1931 v Gasopise Zijeme, vydavaném nakladatelstvim DruZstevni

. 101
prace.

Zde stru¢né vystihuje soucasnou situaci ¢eského plakatu a v jednotlivych
&astech (Technika, Ugel, Pismo, Barva), popisuje problémy tohoto odvétvi a zaroveii
navrhuje jejich feSeni. Primarni je pro n¢j technicka podstata plakatu a tou je tisk.
Z tohoto faktu odvozuje pfisné odmitnuti uzivani malifskych ¢i  malifsko-
reprodukénich technik (napf. linoryt) pfi tvorbé plakatu; strojova technika dle
Zelenky sama tvofi nové obrazové i typografické hodnoty. Tvlrce plakatu ma tedy
plné€ vyuzivat moznosti tisku a t€émi jsou fotografie, dokonalé pismo a barva. Tyto
prostiedky pak slouzi k jedinému ucelu: plakat ma propagovat, tj. upozornit na sebe a
vryt se do paméti. Zelenka tika: ,,U dobrého plakatu neni vyhnuti: podivati se na n¢j

«“102 Informace se ke

musite, 1 kdyZz jedete autem ¢i tramvaji kolem ného.
kolemjdoucim musi dostat mimod¢k, plakdt nema byt ani textové ani obrazové
upovidany.

Jako ostatni zastanci modernistického pojeti plakatu propaguje i Zelenka uziti
fotografie. Zdivodiiuje to jeji vypovidaci hodnotou, kterd ma napiiklad v cestovnim
ruchu své logické opodstatnéni. U filmovych plakath radi nenapodobovat americké

kyce, jez jsou vSak v zdmofti alespon vytvareny reprodukcni technikou kolorovanych

% KROUTVOR 1985, 98.

100 y/i7 SUTNAR 1933, ZELENKA 1933.
11 7ELENKA 1931, 172 - 177.

192 Tamtéz, 172.
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fotografii, ta se u nds ovSem nahrazuje piekreslovanim filmového zabéru. Kritiku
dobové propagace prumyslovych vyrobkl, kde je dle Zelenkova nazoru uzito
fotografie také pouze poskrovnu, zakonduje zvolanim: ,,Uéelu u vétsiny plakati se
nedosahuje, nikoli pro nedokonalost vyrobka ¢i podniki, ale v disledku jejich
reklamniho nevyuziti — & dokonce zabijeni!“'*

Plakatové pismo je dle Zelenky urceno pro neomezeny pocet divaki, proto ma byt
prosto vSech ozdob a dekoraci. Také se nemd nijak deformovat. Zelenka akceptuje
pouze jeho zvétSovani. Vyzdvihuje schopnost pisma tvofit kompozici plakatu, pismo
se pro Zelenku stdvad samostatnym tvarnym prvkem. Barva pak tvofi atmosféru
plakatu a vychdzi z jeho obsahu. Zelenka je toho nazoru, Ze dobrému plakatu staci
pouze zakladni barvy, a ¢im méné jich je, tim mocnéji odstupniuje plakat od svého
okoli. Doporucuje zkoumat psychologii barev a U¢inu a neboji se ani Uplné
bezbarevnosti plakatu.

Na zavér svého Clanku Zelenka naprosto odde€luje plakéat od malifstvi a v souladu
s Josefem Simou tvrdi, Ze jeho hodnota nespoéiva v jeho krase, nybrz v jeho uéinku.
Clanek zakonduje slovy: ,,A poesie plakatu? Tvoii téméf charakter mést i zemi. Ci
dovedete si predstavit Patiz bez ¢ervenych pismen Dubonetu, nebo Prahu bez ¢erné
kaligrafie Batovy? Plakat objima méstské zdi. Ty ho nechéavaji rozristat po svém
téle — je to svazek mateisky néin}'/.“m4

K ¢lanku pfipojuje Zelenka pét fotografii: dv€é z mezindrodni vystavy Uméni
reklamy (1931, Essen), kde byl mezi vystavenymi 1 Zelenktv plakat Ostrov Dynamit
[48], dale svlj plakidt na gramofonové desky Voskovec a Werich na deskdch
Ultraphon [49], svlj plakat pro film Kavdrnicka [75] a pismovy plakat Ladislava

Sutnara pro Zdravotnickou vystavu [25] zroku 1931, symbol funkcionalistického

pojeti plakatu.

103 7ELENKA 1931, 176.
14 Tamtéz, 177.
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V jiz zminovaném ptispévku do vyro¢niho vydani Gebrauchsgraphik z ledna roku
1933 se Zelenka v podstaté opakuje. Shrnuje v ném hlavni mySlenky
svého piedchoziho textu. Rikd, Ze tak jako dnes jiz nikdo nenapodobuje stavebni
materidl — nikdo nemaluje umély mramor na stény schodisté — tak by ani nikdo
nem¢l na plakdtu reprodukovat malifské metody. Tuto ¢innost nazyva falSovanim
materialu. Jak Fika: ,,Chceme po stroji, aby se tvafil, e toto namaloval.<'* Za
falzifikaci oznacuje Zelenka také ptekreslovani fotografii a malovéani pisma, které¢ ma
byt pouze sazeno a to ve stfizlivé formé& bez individualnich ,,manuskripti®. Spolu
s barvou, kterd je ,,puls, svédomi a krev plakatu®, tak Zelenka opét uvadi tii zakladni
stavebni kameny plakatové tvorby. K ¢lanku opét ptidava fotografie: sviij reklamni

plakat pro Aero [77] a plakat pro hru Osvobozeného divadla Caesar [44].

Nabizi se srovnani Zelenkova clanku stextem Ladislava Sutnara, ktery je
v magazinu Gebrauchsgraphik otistén jen o stranku dtive.'” Sutnar, ktery zajisté
sdili hlavni Zelenkovy ndzory na techniku a formu moderniho plakatu, vSak
k ptispévku do diskuze vyvolané timto vyro¢nim vydani magazinu zaujima zcela

107
S€

odli$ny pfistup. Namisto vyjmenovavani podstatnych rysit moderniho plakétu
vénuje etickému pfiistupu reklamniho tviirce — vytvarnika. Jak piSe Iva Knobloch:
,»V Sutnarové propagaci Krasné jizby potom tato moralni zasada nalezne Siroky
radius uplatnéni: kvalitni propagace kvalitniho zbozi.“'®® Kvalitou v propagaci
rozumél rychlou a vécnou informaci o propagovaném produktu, ¢ehoz se podle
Sutnara dé nejlépe dosdhnout fotografii. Na misto §t'astného majitele propagovaného

pfedmétu znazornuje Sutnar dle vzoru némecké nové vécnosti pfedmét samotny.

195 ZELENKA 1933, 44. Autorin pieklad némeckého originalu.

1% SUTNAR 1933, 42. Jeho &eska verze se pak objevila ve sborniku Uméni do reklamy v roce 1938.
Uméni do reklamy, Praha, Novina 1938, 29.

197 Principy uéinné reklamni tvorby jiz Ladislav Sutnar zndzornil spole¢né s Janem Brabcem ve
vystavnim pavilonu reklamniho oddéleni Svazu Ceskoslovenského dila ,,Reklamu musi byt
vidét™ na Vystavé moderniho obchodu v Brné 1929. Teoreticky se Sutnar vénoval reklamé i
v ramci svého pisobeni v Krasné jizbé, vice viz KNOBLOCH 2007.

198 KNOBLOCH 2011, 33.
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Jeho motivaci byla modernizace spolecnosti, Sutnartiv zplisob dosazeni tohoto cile se
viak lii od dobové reklamni produkce.'”’

Sutnar jde ve svém textu dal a uvadi: ,,Ale nad to vSe reklamni vytvarnik mé byt
pamétliv 1 toho, Ze je jeho prace Sifitelkou uméni.”“ Prace vytvarnika pak ma byt
,dillezitou soulasti vefejné vychovy vkusu nejdirsich vrstev.''’ Zde miZeme
pozorovat patrny rozdil mezi pojetim Sutnarovym a Zelenkovym. Zatimco Zelenka
striktné oddéluje malifstvi od plakatu, ,,jehoz hodnota nespociva v jeho krase, nybrz

W

v jeho Gginu,“'"" Sutnar chce, krom& uplatiiovani G&inné propagace, §ifit uméni a

Sutnarovy teorie se uplatnily v zakazkach pro Krasnou jizbu a Druzstevni praci,
avSak pro ostatni komercni ucely se plakaty, které by se fidily ortodoxnimi
funkcionalistickymi zasadami, pfili§ nehodily. Cernobila fotografie a usporny design
nemohly konkurovat barevnym plakatim ulice. Jak &asto piSe Petr Stembera,
umélecké plakaty byly ztraceny v konkurenci kiiklavych, casto bandlnich a

ky&ovitych plakati v prostredi rusnych prazskych ulic.''

Jako protip6dl k Sutnarovym strohym plakatim muizeme postavit plakaty

Zelenkovy.'"

V praxi vidime, Ze ackoliv je Zelenka ve svych teoretickych ¢lancich
velkym zastancem uziti fotografie, jeho grafické prace a zejména rozmérné plakaty
tomu zcela neodpovidaji. Zelenka sice uvadi jako obrazové piilohy svych
teoretickych textd ty plakaty, na kterych je fotografie uzita (napt. plakat pro Aero,
Voskovec a Werich na deskach Ultraphon & Kavarnicka), tyto vSak tvoii v jeho
tvorb€ menSinu. Oproti chladné dokonalym grafickym pracem Sutnarovym zaii

Zelenkovy plakaty barevnosti a vtipem. I kdyZ Zelenka také, dle vzoru nové

' Viz Helena Matasova Hradské a ,,sen o moderni dob&, jak jsem jiz zminila na zaGatku této
kapitoly.

10 KNOBLOCH 2011, 34.

"' ZELENKA 1931, 177.

21 0wRry, STEMBERA, 2001, 11.

'* Rous 2003, 309.
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vécnosti, propaguje piredmét samotny, jako v pfipadé mineralni vody Alkalické
Ivanky [81] ¢i Caje Sun Tea [80], ¢ini tak zplisobem odlisnym od Sutnara i od svych
vlastnich teoretickych vychodisek. Ackoliv nechce piekreslovat fotografie a uzivat
malifskych prostfedki, jeho plakaty pro Osvobozené divadlo s karikaturami
Voskovce a Wericha pisobi jako malifska dila; jsou kreslend. Fotografie je v nich
uzita vicemén€ vyjimecné. Z plakati k velkym revue se jedna naptiklad o plakat
Leon Clifton cili Perna noc s gorilou [40], a 1 zde se s ni setkdvame pouze v omezené
mife. U svych maloformétovych grafickych praci vyuziva Zelenka fotografii o
poznani vice, napiiklad na obdlkach Jezkovych pisnicek. Zda se tedy, Ze Zelenka
nepovazuje v praxi za vhodné pouziti Cernobilé fotografie na velkych plakatech
uréenych do ruchu ulic velkomésta''* — odlisny piistup vSak zaujima k obalkdm

urc¢enym na obchodni pulty.

2.2 Grafické prace pro divadlo

2.2.1 Plakaty pro divadlo a dalSi kulturni instituce

K praci pro divadlo se mlady architekt Zelenka dostdva diky vyzdobé prazskeé
Lucerny, kterou realizoval u pfilezitosti Maskarniho plesu hudebnich umélcii v roce
1926. Vyzdoba a dekorace salu natolik okouzli Karla H. Hilara, zZe posléze pozve
mladého architekta ke spolupraci v Néarodnim divadle.'"> Pro maskarni veselici v
Lucerné vytvaii Zelenka sviij prvni zndmy plakat [26], ktery svoji pfisnou Upravou
kontrastuje se zajisté bujarou a rozmartilou naladou plesu. Kroutvor oznacuje tento
Zelenkilv pfistup za avantgardni gesto, provokaci mladé generace; Cernobily

konstruktivisticky plakat se snoubi s poetisticky veselym vederem.''

1% Svou roli mohly hrét i vyssi naklady pii vyrobé takovychto plakat.
"> KROUTVOR 1994b, 11.
"' KROUTVOR 1991b, 9.
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V roce 1927 Zelenka vstupuje na pudu divadelniho plakatu s plakatem k L ‘histoire
du soldat (Historie vojaka) [27], avantgardni hry Igora Stravinského uvadéné ve
Vinohradském divadle. Na tomto raném dile mizeme pozorovat vliv expresionismu
a plakatd J. Capka, Krohy, Longena, Spaly & Hofmana. Z divoké spleti linii
vystupujici ,,expresivné rozsklebenou lidskou tvai“''” povazuje Kroutvor za jakousi

doznivajici expresionistickou kieg.''®

Dobova vytvarna kritika pak usty Frantiska
Kovarny opravnéné kritizuje Zelenkovu pftiliSnou snahu po upoutani divaka, které
ob&tuje piehlednost a &itelnost pisma a grafického rozvrhu.'"’

Nésledujici plakat pro balet Sklenéna panna [28], uvadény Narodnim divadlem
v roce 1928, je dle Kroutvora jiz blizky poetismu a jeho rekvizitam."*® V roce 1928
je Zelenkiiv styl prakticky hotov; pracuje jak s Cistotou geometrickych linii a ploch,
tak se rozpustile bavi barevnymi znaky pfipominajicimi détskou stavebnici. Tato
kombinace konstruktivismu a poetismu, ze které vychézi, ho jiz neopusti a bude ji

dale uz jen rozvijet a tfibit.'*!

Zelenka zde také pouziva své oblibené barvy, Zlutou a
cervenou, které se prolinaji celym jeho grafickym dilem.

AC se to na prvni pohled nemusi zdat, se Sklenénou pannou by mohl souviset i
Zelenkiv plakat pro Skolu uméleckého baletu Eduarda Borovanského [29],
vytvofeny roku 1931. Josef Kroutvor si v§ima podobnosti objektd na plakaté
s taneCniky mechanického Triadického baletu Oskara Schlemmera, pedagoga
Bauhausu, jejichz prototyp se objevuje i1 na plakatu ke Sklenéné panné. Inspirace
Bauhausem piivadi Zelenku k programu funkcionalismu a ptiblizuje ho Ladislavu
Sutnarovi [30]. Zelenka vSak nejde do krajnosti, jeho architektonickd kompozice

neni projevem absolutniho fadu, obsahuje naopak i poetisticky hravy moment. Snaha

podfidit tradicni balet novym zakonitostem moderniho, mechanického svéta je vSak

"7 KROUTVOR 1991b, 9.
18 KROUTVOR 19914, 69.
9 KOvVARNA 1931, 5.

120 KROUTVOR 19914, 69.
12l KROUTVOR 1991b, 9.
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zfejma, jeho plakat muize pfipomenout také Nezvalovu baletni abecedu zroku
1926.'%

Na plakatu Vecera trikralového [31] Zelenka opétovné stavi do centra scény
schematickou postavu; baletku nahrazuje v tomto pfipad¢ klaun—zonglér. Zelenka se
vyhyba popisnému zobrazeni déje, klaun si namisto toho na plakatu pro Divadlo
komikt pohrava s kruhy, pfimkami a ¢tverci. Pfimym tc¢astnikem této hry je i nazev
predstaveni a divadla, Zelenka jej organicky zapojuje do své kompozice. Tato
vlastnost pisma, které¢ neni jen tak ,pfilepené na okraj,” nybrz tvoii plnohodnotnou
slozku plakatu, je ostatné Zelenkovi vlastni.

Dalsi Zelenkiv divadelni plakat propaguje predstaveni Narodniho divadla Myslite,
ze se pani Olga polepsi? [32] s Olgou Scheinpflugovou v hlavni roli. Na kiehce
plisobicim rtizovém pozadi stoji pani Olga na vrcholku doslovné pojatého
vztahového trojuhelniku. Plakat vyzdvihuje piedev§im predni ¢leny Narodniho
divadla, jejichz jména jsou vyrazné uvedena vedle cervené pojatych schematickych
postav.

Je prekvapivé, Ze nejvétsi plakat FrantiSka Zelenky neni jednou z ,,plachet” pro
Osvobozené divadlo, nybrz je uréen pro operetu Maya, uvadénou v roce 1932 v
prazském Varieté. Kroutvor na tomto Zelenkoveé plakatu vyzdvihuje redukci
grafickych prostfedkii na jeden velky symbol, obii vejce, a popisuje: ,,Zelenkovo
koncepéni mysSleni opousti metafory poetismu a sméfuje do zcela nové oblasti

grafického funkcionalismu, designu a vizualni komunikace.«'*

122 KROUTVOR 1994c, 11.
123 KROUTVOR 1991b, 10.
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2.2.2 Vizualni identita Osvobozeného divadla

Osvobozené divadlo vzniklo roku 1925 jako divadelni odnoz Devétsilu. Co bylo ze

zatatku pod vedenim Jitiho Frejky a Jindficha Honzla'**

pouze studentskou recesi se
v prubéhu druhé poloviny dvacatych let zménilo ve velké revudlni divadlo, které pro
nas dodnes symbolizuje obdobi klidu, zadbavy a hospodaiské prosperity. Ackoliv z
pocatku pisobilo Osvobozené divadlo bez vlastni scény, v roce 1929 jiz otevielo
zbrusu novy moderni sal s 1000 misty ve Vodickovée ulici v pasazi u Novaki. Od
roku 1927 v ném totiz zacali u¢inkovat Jan Werich, Jifi Voskovec a posléze i
Jaroslav Jezek, ktefi napfiSté urcili sméfovani divadla a zaslouZili se o jeho
popularitu. K této autorské trojici se v pribéhu roku 1928 pfipojil 1 FrantiSek
Zelenka, k ¢emuz Kroutvor poznamenava, ze daleko spravedlivéjsi a presnéjsi by
bylo mluvit o autorské &tvefici.'” Zelenka zde piisobil jako scénicky vytvarnik,
grafik programd, tiSténych pisniek a plakati. Kroutvor popisuje: ,,Zelenka spojil
konstruktivni citéni, smysl pro c¢istou linii a scénickou kompozici s poetickou
anekdotou zcela v duchu Osvobozeného divadla.” A na jiném misté: ,, Kromé
Osvobozeného divadla pracoval [Zelenka] také pro divadlo Nérodni, Stavovské,
Vinohradské, ale nikde se neuplatnil jako talent tak dokonale jako v divadle
Osvobozeném. Zde nael sviij umé&lecky vyraz, zde byl ve svém Zivlu.“'*® Zelenka
dodal Osvobozenému divadlu jeho vizualni tvaf, pod kterou si toto divadlo dodnes
pfedstavujeme.

K prvni hie Osvobozeného divadla, Vest pocket revue, nakreslil pry plakat sam Jan
Werich, Jiti Voskovec zase ovliviioval podobu scény. Od konce dvacatych let se pak
téchto uloh chopil FrantiSek Zelenka, ktery byl témito slavnymi komiky pro svoji

koncepcni praci velmi cenén. V roce 1931 u pfileZitosti vystavy Zelenkovych plakati

v Krasné jizb€ napsali: “Pro divadlo, které od praddvna bylo odkdzano na skromné

'** Tito dva reziséfi pavodniho Osvobozeného divadla se po vzajemnych neshodach nakonec
rozesli vroce 1927. Jiti Frejka s E.F.Burianem a dal§imi zalozil vlastni scénu Dada, Jindfich
Honzl ziistal v Osvobozeném divadle.

"> KROUTVOR 1991a, 67.

26 Tamtéz, 69.
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cedule aneb nanejvy$ na odstraSujici hriizomalby celnych expresionistickych
vytvarnikl, znamenda Zelenkovo plakatové uméni veliké obrozeni. Zelenka umi svym
plakatem vytvofit celou atmosféru divadelni hry, aniz by uzil jediného tahu
neplakatového, aniz by maloval a popisoval, aniz by klamal obecenstvo nebo lichotil
fediteli divadla. Ptelozi doslovné jméno a obsah hry do pfesné¢ho a silné¢ho jazyka
barevného plakatu.*'*’

Ackoliv prvni karikatury postav Voskovce a Wericha nepochazeli z ruky FrantiSka
Zelenky, nybrz Adolfa Hoffmeistera, ** byl to pravé Zelenka, ktery na plakateh jejich
stylizaci vytvofil znaky, grafické symboly, které se staly pro Osvobozené divadlo
typické. Jako se jejich jména promeénila v pouhd pismena V + W, tak se jejich tvare
staly pouhymi grafickymi znaky, piktogramy, které byly pro kazdého snadno
desifrovatelné [35].'%

DalSimi typickymi prvky Zelenkovych plakatd pro Osobozené divadlo jsou
absence narativni slozky plakatu'™® a pouzivani zakladnich jasnych barev bez
barevnych pfechodl ve velkych plochach. Litograficka technika Zelenkovi umoziuje
dodat barvé na takové sytosti a intenzité, ze plakat divaka ptimo uhodi do o¢i.
Takovychto barev by technika ofsetu nedosahla. Typické je pro Zelenku pouzivani
zejména syté Zluté a Cervené, dle povahy her se pak mizeme setkat také s modrou
(Ostrov Dynamit s pisni Tmavomodry svét) ¢i rudo-vinovou (Don Juan). K barvam
Zelenka ptiddva vyraznd pisma rtiznych typt a obcCasné uziti fotografie. Zelenka
vychéazi ve svych plakatech pro Osvobozené divadlo nejen z obrazovych basni

poetismu a z prvka konstruktivismu, ale i ze zédsad moderni typografie a reklamy.

Zaroven vSak ze vSech téchto prvkl vytvaii sviy vlastni styl souznici s poetikou

">7 VOSKOVEC, WERICH 1931, 147 — 8.

"> KROUTVOR 1994a, 4.

" KROUTVOR 19914, 69.

0 Vétsina divadelnich plakatd doby se naopak snazila tlumogit piibéh d&e propagovaného
predstaveni do vizudlni podoby. Zelenka, ktery pracoval pro divadlo jin¢ho, avantgardniho
razeni, se mohl od tohoto konceptu oprostit. VLCKOVA 2009, 126.
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BI Jako tito dva velci klauni, i jeho plakaty $iti dobrou

tvorby Voskovce a Wericha.
naladu, a to diky jasné barevnosti i symbolu pro tvat Jana Wericha — velkému
usmévu, ktery nikdy nechybi. Radost ze zZivota, originalita her Voskovce a Wericha,
vtip, na kterém jsou hry a slavné forbiny obou hercli postaveny, to vSe na nas
nepiehlédnutelné vola ze Zelenkovych plakati a v souladu se zékony dobré reklamy

neodkladné zve ke shlédnuti téchto revualnich predstaveni.

2.2.2.1 Plakaty her Osvobozeného divadla'*

Nevelky plakat pro Fatu morganu [33] z roku 1929 sice neni signovany, dle
Kroutvora bychom ho v8ak mohli ptisoudit Zelenkovi.'* Jako v piipadé plakatu pro
Aero [77] by se dal oznacit za obrazovou basen pienesenou na plakéat. Plakat zietelné
cerpa z poetiky raného Devétsilu, touhy po exotickych dalkach a dobrodruZstvich.
Plakat je feSen jako fotomontdZ, na pozadi se nachdzi mapa Dalného vychodu.
Kromé popisu mist na mapé se z plakatu dozvime pouze nazev hry a Osvobozeného
divadla. Jména Voskovce s Werichem jsou psdna malym pismem, stejnym jako
jména Jaroslava Jezka a Ference Futuristy.

Plakat pro Ostrov Dynamit [48] z roku 1930 opét pfipomene oblibené motivy
ran¢ho Devétsilu, otvird pfed nami exoticky raj sopecnych ostrovl a teplych mofi.
Zabarveni do modra miize upominat na uvedeni Jezkovy pisn¢ Tmavomodry svét
pravé v této hfe Osvobozeného divadla. Efekt zdvojeni pisma v nazvu hry zase
vizudln€ znazoriiuje vybuch dynamitu, vybuch, ktery je pfedeslan doutnanim
sopecné hory na pozadi plakatu. Na piikladu tohoto plakatu mizeme pozorovat, jak
Zelenka nedba piisnych funkcionalistickych zasad (které sam hlasd), ale vraci se
k rukodélnému, 1 kdyZ moderné koncipovanému malitskému feseni."** Se svymi

rozméry 126 x 185 cm je tento plakat prvnim ze série velkoformatovych plakati pro

P! STEMBERA 1997, 11.

132 Pro Osvobozené divadlo vytvofil Frantisek Zelenka také jeden filmovy plakat, k filmu Pudr a
benzin z roku 1931, o tom vice v kapitole o Zelenkovych filmovych plakatech.

' KROUTVOR 1991b, 10.

1** SMEJKAL 1982, 229.
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Osvobozené divadlo, pro které se vzilo oznaeni “plachty”, a které byly pouzivany
az do poloviny tficatych let.'*

Hravé plisobi dalsi Zelenktv plakat, zdjezdni plakat pro 2 jazzové revue z roku
1930 [34]. Westernové stylizaci vévodi jak jinak nez postavy Voskovce a Wericha,
které si jako velké déti hraji s vlagkem," coz kontrastuje s westernovym pismem
pfipominajicim hrdinské c¢iny kovboji divokého zapadu. Zelenka dokéze svym
vybérem vytvarnych prostiedkli naznacit na plakatu atmosféru propagovanych her,
aniz by pfitom ucinil plakat ,,upovidanym®. Dekorativné plisobi pouze rizné druhy
pisma, které vSak nechéavaji vyniknout dimyslnym detailim tvoficim hravou poetiku
plakatu (oblacky koute, vazanky a sombrera Voskovce s Werichem).

Ve stejném roce vznikl i plakat pro 3 jazzové revue [35]. Tento z4jezdni plakat byl
tak rozmérmy, ze musel byt slepovan ze dvou kusi. Je budovan jako
funkcionalistickd architektura, pismena tvofi konstrukéni prvky ubihajici ulice na
oblibené diagondle, kterd doprovazi pozornost divakll ve sméru ¢teni textu. ,,Pasové
fazeni textu pfipomina reklamu, svételné poutace ¢i palcové novinové titulky. Ruch
mésta, moderni dynamismus, nové méfitko, organizovany pohyb a piisobeni masy, to
vie vyjadiuje Zelenkiv plakat vystiznym schématem.«'*’ Schématické uz jsou také i
jen hlavy Voskovce a Wericha, které jsou zde v této podobé pouZity na plakatu
poprvé, a dodnes funguji jako poznavaci symbol této dvojice komikd. Srovname-li
pak tento Zluto-Cerveny jdsavy plakat s jeho prvnimi konstruktivistickymi plakaty

[26], vidime, kam az Zelenka dospél a jak konstruktivismus zhodnotil.'*®

135 Zelenka byl jeden zprvnich afiSisti u nés, ktery si uv&domil, Ze zrychlujici se tempo
velkomésta ovlivituje percepci reklamy a zvétSenim formatu tak svoji reklamu tomuto tempu
zpétné prizpasobil. Jak objevil Josef Kroutvor, Zelenkovy plakaty byli jako jedny z prvnich
Citelné a srozumitelné i pro fidi¢e aut ve vétsich rychlostech. Velké lezaté plakaty délali nasledné
Atelier Rotter ¢i Bedfich Feuerstein.

3¢ Motiv vlacku byl zfejmé popularni, pouziva ho napf. i Rotter na plakatu pro Burianovo divadlo
[14].

7 KROUTVOR 1991a, 69.

¥ KROUTVOR 1991b, 10.
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Z roku 1930 pochazi i plakat pro Sever proti Jihu,"*’ ve kterém se Zelenka vraci
k tradicnimu  vyskovému formatu [36]. Na velkém kompasu si znacné
schematizované postavy Voskovce s Werichem opét hraji jako velké déti, stoji proti
sob¢ s difevénymi meci. Plakat je ladén do dvou elegantnich tlumenych barev,
velbloudi hnédé a bézové, které ho, v souladu s ndzvem, rozdéluji na polovinu.
Cervenym akcentem jsou tu opét zejména Gista Wericha, Voskovciiv meé¢ a népis
,.proti“. FrantiSek Zelenka je také autorem obalky hry, vydané Frantiskem Svejdou
roku 1930 [38]. Zde si vyhrava s ,pozitivni“ Cernou barvou pozadi, ze které
vystupuji ,,negativni“ bila pismena. Obélce vévodi velkd zeméekoule, kterd rozdéluje
sever a jih 1 oba hlavni protagonisty. Ti jsou tu zndzornéni uz jen zkratkovitymi
hlavami s vyraznymi ¢ervenymi usty. Cistota, piehlednost a Gispornost vyrazu spolu
s diagonalnim uspofadanim piiblizuji FrantiSka Zelenku funkcionalismu.

Na plakatu pro hru Don Juan & comp. z pocatku roku 1931 Zelenka opét vyuziva
svych oblibenych barev, Zluté a ¢ervené [39]. V tomto piipadé polozil vétsi diiraz na
Cervenou, barvu lasky a vasné, logicky spjatou s piibéhem dona Juana. Ten jako
chrabry Sermitf proboddva smgéjici se hispanské polopostavy Voskovce a Wericha,
kteti jinak vaznému vyjevu dodéavaji potiebny nadhled. Do dalky zafi jejich Zluté
kloboucky a barevné 3alky, rekvizity jizniho slunného svéta dona Juana. Nabizi se
srovnani s filmovym plakatem pro stejného hrdinu zroku 1934 [22]. MuzZeme
porovnat Zelenkovo kultivované pojeti divadelniho plakatu s, hyperrealisticky*

vyvedenym pouta¢em na zabavu pro masy.

Na plakaté Leon Clifton cili Perna noc s gorilou upoutaji divaka nejdfive sméjici
se siluety V+W, které se nachazeji v zorném thlu velkého oka [40]. SpiSe neZ jako
oko bozi, miizeme toto oko chapat jako dobové aktudlni symbol vizualni kultury 20.

stoleti,'*” ke které neodmyslitelng patii jak Gocka fotoaparatu, tak filmové kamery.

139y obrazové piloze dobova fotografie prazské ulice s plakaty Sever proti Jihu (obr. 37).
1 Oko jako symbol éry obrazu bylo velmi oblibené v prostiedi avantgardy. V roce 1929 jej jako
symbolicky motiv uzil Ladislav Sutnar pii své instalaci Reklamu musi byt videt v Brné (obr. 41,
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Vzdyt mezi inspiracni zdroje komikli Voskovce a Wericha neodmysliteln¢ patii také
filmové grotesky Charliecho Chaplina. Toto oko je také jednim z mala ptikladt uziti
fotografie v Zelenkovych “osvobozenych” plakatech. Kombinace sledujiciho oka s
rozvernymi postavickami Voskovce a Wericha znaci jistou nadsazku, se kterou
autofi tuto detektivni revualni grotesku brali. Cely plakéit pak plsobi na obecné
konzervativnim poli divadelnich plakati velmi modernisticky, vliv reklamy je
ziejmy.

Na tomto misté bych se rada pozastavila u datace Zelenkova plakatu Leon Clifton
¢ili pernd noc s gorilou. Jak Josef Kroutvor, tak Petr Stembera uvadgji odlisné datace
dila. Oba jej vSak shodné povazuji za jeden z prvnich Zelenkovych plakati pro
Osvobozené divadlo. Tuto domnénku 1 rozliéné datace od nich néasledné piejimaji i
dal$i autofi, ktefi se tohoto tématu ve svych pracech dotykaji. Josef Kroutvor
zasazuje ve svych prevazné starSich ¢lancich tento plakat do roku 1928."*! V tomto
roce mé¢la premiéru hra Osvobozen¢ho divadla Gorila ex machina cili Leon Clifton
cili Tajemstvi Cliftonova kladivka, a to presné 28. 11. 1928 v Adrii. Zachovala se
upoutiavka na premiéru, kterd zajisté neni ze Zelenkovy ruky.'*? Zelenka, a¢ se
pravdépodobné jiz s Voskovcem a Werichem znal, na ptidé Osvobozeného divadla v

143
1.

této dob¢ neptlisobil. ™ Prvni hrou této autorské dvojice, na které se spolupodilel jako

scénograf, byla az Fata morgana z konce roku 1929."** Mezi hrami Gorila ex

Rous 2003, 308), vroce 1938 pak Zden¢k Rossmann na obalce své knihy Pismo a fotografie
v reklameé.

I Rok 1928 uvadi: ADLEROVA 1983, 182, KROUTVOR 1984. nepag., KROUTVOR 1994 a, 6. a dal3i
publikace, ve kterych je pouzita reprodukce plakatu Leon Clifton ze sbirek UPM (napt. FARNIK
2005, pouzité obrazové materialy, VLCKOVA 2009, 125, ¢i KOPCOVA 2007, 26) ¢i internetové
stranky vénujici se prodeji grafik (www.artbohemia.cz/24334-leon-clifton-cili-perna-noc-s-
gorilou-1, vyhledano 10.6.2012)

"*'Viz FARNIK 2005, 10.

143 Po rozpadu pivodniho Osvobozeného divadla, ve kterém se Frantisek Zelenka spolupodilel na
scénografii hry Prsy Tieresiovy (1926), se Zelenka pridal k Jifimu Frejkovi a pusobil na jeho
scéné Dada. TVRDIKOVA 2009, 34.

14 Jak vyplyva ze soupisu divadelnich inscenaci s vjtvarnou Gcasti Frantiska Zelenky v katalogu
jeho vystavy z roku 1994. KOUBSKA 1994,
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machina.. a Fata morgana uvedli Voskovec s Werichem je$té dalsi tfi divadelni
revue, na kterych Zelenka také nespolupracoval.

V dalgich publikacich miZeme najit vznik plakatu zasazeny do roku 1929.'"* Hra
Gorila ex machina.. se hrala, jak jiz bylo feceno, od 28. 11. 1928 denn¢ a méla 72
repriz,'*® v dubnu roku 1929 probihala jiz jeji posledni piedstaveni. Na plakatu
Frantiska Zelenky je vSak uvedeno datum 8. dubna (a déle “denn¢”). Jak vyplyva ze
soupisu predstaveni Osvobozeného divadla, ktery zaznamenal Bedfich Radl,'*” vecer
8. dubna roku 1929 pattil v Osvobozeném divadle hostujici herecce Kysilkové, hra
Gorila ex machina.. se nehréla.

Pivod plakdtu musime tedy hledat az v roce 1931. V sezéné 1930/31 uvedlo
Osvobozené divadlo dvé hry, k obéma jiz délal vypravu i grafickou Gpravu plakatt a
obalek pisnicek FrantiSek Zelenka. Druha z nich, Don Juan & comp. (premiéra 13. 1.
1931), nedoséahla takového Uspéchu jako piedchozi Sever proti Jihu, navstévnost
klesala. Proto se Voskovec s Werichem rozhodli uvést obnovenou premiéru hry
Gorila ex Machina.., tentokrat pod nazvem Leon Clifton cili Perna noc s gorilou. A
to 1 pfesto, ze védéli, ze se nebude hrat déle nez mésic. Premiéru méla totiz na konci
sezony, v dubnu 1931.'*" Ohledné uréeni presného data premiéry se autofi
rozchazeji,'” na programu ke hie'™ i Zelenkové plakatu vsak jasné stoji 8. 4., na
programu urceno piesnéji jako stfeda roku 1931 [42].

V této domnénce nés dale utrvzuje vytvarny styl plakatu. Vyuziti fotografie (oko v
levém rohu plakatu) nds odkazuje do tficatych let, na Zelenkovych plakatech z let
dvacatych se technika fotomontaZe objevuje pouze vyjimecné. Také dvojice hlavnich
predstavitelli, Voskovce a Werichem, je vyvedena v jiz “hotové” vytvarné zkratce,

stejné jako na plakatech k Severu proti Jihu [36] a Donu Juanovi [39] z této

145 Rok 1929 uvadi: KROUTVOR 1991a, 69., KROUTVOR 1991b, 10. & STEMBERA 1997, 11.

146 ppLc 1981, 53 — 54.

7 RADL s.d., nepag.

148 SCHONBERG 1992, 142.

142 Schonberg uvadi 15.4. 1931 (SCHONBERG 1992, 142), Vladimir Just 10.4. 1931(FARNIK 2005,
10).

130 WERICHOVCI 2005, 12.
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divadelni sezény a také na plakdtu ke Golemovi [43], hie otvirajici sezonu
nasledujici. Dal§im argumentem pak miiZze byt napis na plakatu, ktery hlasa novy
nazev hry v obnovené premiéte (Leon Clifton cili Perna noc s gorilou) a ne
puvododni nazev inscenace (Gorila ex machina cili Leon Clifton cili Tajemnstvi

Cliftonova kladivka).""

Na plakatu k posledni romanticko-poetické hife Osvobozeného divadla, Golemovi,
Zelenka neupustil od svych oblibenych barev [43]. Zluté odéni rudolfiniti rytifi
Voskovec s Werichem stoji na vinovém pozadi se siluetou Golema v patach. Svétlo
do vyjevu dodavaji schematizované desky zékona s Zidovskymi népisy. Mozna, ze
jejich uvedenim chtél Zelenka reagovat na zménu atmosféry pocatku tficatych let,
kdy se do Prahy dostavaji prvni némecti emigranti.

Do politické satiry se Osvobozené divadlo néasledné pustilo dalsi hrou, Caesarem,
jejiz plakat zroku 1932 wvytvotil také FrantiSek Zelenka [44]. Zelenka se drzi
antikizujiciho razu hry, na sloupu se zde objevuje samotny Caesar, v pozadi pak
anticka architektura i1 vlys. V poptfedi stoji neodmyslitelné schematické postavy
Voskovce s Werichem, tentokrat v antickych robach. Cerné pozadi piipomina vazné
téma hry, zrod diktatury na podhoubi $patn€ fungujiciho parlamentarismu. Rozbijeji
ho barevné akcenty, Cervend a zejména modra. Zajimav€ plisobi vybér pisma pro
jméno hry se splyvajicimi pismeny ,,a* a ,,e.“ Zajimava byla také Zelenkova vyprava
této hry, kdy konfrontoval antiku se soudobou realitou. Rimsti vojaci se tak po podiu
pohybovali v dresech a plynovych maskach.

Posledni Zelenkovym plakatem v fad¢ za jeho stalého plisobeni v Osvobozeném
divadle je plakat Robin zbojnik zroku 1932 [45]. Klasické postavicky Voskovce

s Werichem, tentokrat ve stiedoveékych uborech, stoji v kruhu Zlutého svétla, na

1 Spravny rok, tedy rok 1931, uvadi Josef Kroutvor ziejmé omylem v seznamu plakati na konci
své publikace Poselstvi ulice (KROUTVOR 1991a, 163), pfiemz v textu se drzi roku 1929
(KROUTVOR 1991a, 69). Stejna situace se opakuje také vjeho publikaci Prazsky chodec
(KROUTVOR 1985, 105).
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pozadi s hradem nesoucim tii kockovité Selmy v erbu. Timto pfedstavenim ustava na
Cas 1 Zelenkova scénografickd aktivita v Osvobozeném divadle, vrati se znovu az
v roce 1936 s kostymy k piedstavenim Balada z hadrii, Nebe na zemi a Rub a lic."”’
K tomuto pteruseni dosSlo pravdépodobné kvili pracovnimu vytizeni FrantiSka
Zelenky. Mimo Osvobozené pusobil i v jinych divadlech a zaroven se vénoval své
tvorb¢ architektonické.

Neékteré publikace uvadéji FrantiSka Zelenku jako autora dvou dalSich plakath
Osvobozeného divadla z roku 1934.'% Jde o plakaty ke hram Kat a bldzen"* a Vdy
s ismévem.'> Ve sbirkach Uméleckoprimyslového muzea jsou tyto plakaty také
vedeny jak Zelenkovy [46, 47]. Plakaty se drzi nového podlouhlého formatu, ktery
vyty€il Bedfich Feuerstein, Zelenkiiv nastupce v Osvobozeném divadle. Na plakaté
Kat a bldzen je dominantni fotografie Voskovce a Wericha v kostymech, ktera
zastupuje jejich jména, na oranzovém pozadi pak jiz jen sekunduje nézev divadla a
hry. Plakat ke hie VZdy s usmévem je Cisté typograficky, chybi zde i naznak hlavnich
protagonistil. Na elegantn¢ feSeném plakatu se vyjima pouze nazev hry a divadla, tot’
vSe. Plakaty jsou nesignovang, jejich Cisty styl 1 uziti zluté (v ptipad¢ Kat a blazen) a

cervené (Vzdy s uismévem) barvy na pozadi vS§ak miize odkazovat na Zelenku.

2.2.2.2 Ostatni grafické prace pro Osvobozené divadlo

Kromé plakati navrhoval Zelenka i ptebaly pisni¢ek Jaroslava Jezka z her
Osvobozeného divadla, které vydavala Hudebni matice Umeélecké besedy, ¢i obaly
desek pro Ultraphon. Ani zde nezapiel Zelenka své architektonické Skoleni, nebal se

velkych ploch a prostoru, proto bychom si leckteré ztéchto obalek dokazali

132 TRAGER 1937, nepag.

133 Napt. WERICHOVC12005, 31.
> FARNIK 2005, pouZité obrazové materialy.
133 KROUTVOR 1984, nepag.
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piedstavit i jako plakat.'*

Kromé pieballl pisnicek navrhoval Zelenka také obalky
casopisu Osvobozeného divadla Vest pocket revue [48].

Vétsina téchto maloformatovych grafickych praci je tvofena technikou kolaze,
oproti plakatim zde miizeme vypozorovat vétsi podil uziti fotografie.

K nejznaméjsim patii dvojice pieballl desek pro Ultraphon. Voskovec & Werich na
deskach Ultraphon z roku 1930 je skvélym ptikladem Zelenkovy grafické prace, na
které se doplituje vyrazné pismo na jasn¢ zlutém pozadi s Cernobilou fotografii
dvojice komikl [49]. Voskovec s Werichem ,,sedi” na velké ¢erné gramofonové
desce, ktera vrha bily stin na Zluté pozadi. Pouhé tfi zakladni barvy sta¢i Zelenkovi
pro vytvoreni této poutavé a vtipné kompozice.

I v druhém piebalu pro Ultraphon ze stejného roku, Jezek, Voskovec a Werich
presentuji Ultraphon, neplytva Zelenka barevnymi kombinacemi [50]. Zativé Zlutou
nahradila temnéj$i zelend, motiv cerné gramofonové desky i koldZzové fotografie
Voskovce s Werichem zustavaji. Cely piebal evokuje hrajici desku na gramofonu,

v rec
1

deska se ,,otaci* diky stale se zvétSujicim kruhlim, z ,,amplioni*“ gramofonového
pristroje se pak divak dovida potfebné informace o obsahu desky.

Nemén¢ zajimavé jsou piebaly k JeZkovym notam pisnicek z her a filmi Voskovce
a Wericha pro Hudebni matici. Téch vytvoftil FrantiSek Zelenka, ptevazné v letech
1930-1932, celou fadu."”’ V Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze se nachazeji i
originalni navrhy t&chto obalek, s vlastnoruénimi popiskami Frantiska Zelenky."® Ze
srovnani téchto origindld s vyslednymi tiSténymi obalkami nam vychazi postup
tvurci prace Frantiska Zelenky [51 — 68].

Na vSech obalkdch uvadi Zelenka jména autora hudby Jaroslava Jezka a autorii

slov Voskovce a Wericha. Dale nazev divadelni revue, poptipad€ filmu, ve kterém

byly pisné uvedeny a nazev vydavatelstvi Hudebni matice Umélecké besedy s rokem

' KROUTVOR 1991b, 10.

7 Pisn& Osvobozeného divadla vydaval také R.A.Dvorsky a Fr. Borovy, nékteré obalky délal i
Adolf Hoffmeister.

18 Pod inventarnimi &isly GS 8616 — GS 8637.

51



vydani. Nechybi ani tane¢ni styl skladeb, jako jsou rumba, tango, waltz ¢i fox.
VétSina obdlek je signovana Zelenkovym typickym monogramem ,,FZ“. Ackoliv je
FrantiSek Zelenka propagatorem tiSt€éné¢ho pisma, na svych vlastnich pracich casto
pracuje s pismem kreslenym. Z jeho origindlnich navrha vyplyva, které pismo
Zelenka sam nakreslil a které nechal na plakat posléze dotisknout.'” Zpravidla
navrhuje Zelenka sdm pismo v nazvu hry, ostatni informace necha tisknout
vybranym typem pisma.

Podle jejich vytvarné podoby si mizeme obalky rozdélit zhruba do tii skupin.
Nejpocetngjsi jsou obalky tvofené kolazi nakreslenych postav ¢i jinych vysttizenych
a nalepenych pfedméti na barevném podklad€ (Fata morgana, Prodam srdce - obé
verze |51, 52|, Na shledanou v pristich casech, Evropa vola I |53, 54), Kleopatra
[55, 56], Pochod neutrdlii, Prazska Java, Zivot je jen nahoda, Pochod stoprocentnich
muzu [57, 58|, Skafandr, Isabel valse). Dalsi skupinou jsou plakaty, na kterych je
uzita fotomontdz (Mercedes, Don Juan [59, 60], Zasu, Ezop a brabenec [61, 62],
Nikdy nic nikdo nema 63, 64], Evropa vola II, Dynamit Fox, specidlni filmovy
Penize nebo zivot [65, 66] ¢i Svet naruby zroku 1936). Posledni nepocetnou
skupinou jsou cisté typografické plakaty (Don Parola a don Pandero |67, 68], Proti

vetru).

2.2.2.3 Zelenkiiv podil na vytvoreni piktogramii z tvari Voskovce a Wericha

Jak jiz bylo feceno, plvodni karikatury Voskovce a Wericha nacrtl s nejvétsi
pravdépodobnosti Adolf Hoffmeister [69]. Tomu je pfif¢eno také autorstvi prvnich
plakati Osvobozeného divadla pod taktovkou Voskovce a Wericha, ktefi se na jejich
vizualni podobé pravdépodobné spolupodileli. V dobé mezi vznikem
Hoffmeisterovych plakati k Liceni se odrocuje (1929) [70] a Svét za miizemi (1933)

pusobil v Osvobozeném divadle FrantiSek Zelenka. Ten v prubehu téchto let vytvoril

1% Textovou piedlohu pro ti§téna pismena pise Zelenka na folii, ktera je pfipevnéna na povrchu
plakatu.
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z postav dvou vedoucich komikt a jejich tvafi grafické symboly — piktogramy [71],
kterych se vice ¢i méné drzeli vSichni jeho nastupci, ackoliv je rukopis kazdého
z nich rozpoznatelny. Pouze vyjimecné nejsou tito dva moderni klauni na plakatech
Osvobozeného divadla piitomni vibec a to napiiklad na plakdtu Bedficha
Feuersteina ke hie Osel a stin (1933). Timto plakatem také Feuerstein rozsifil
velikostni Skalu plakati Osvobozené¢ho divadla — namisto Zelenkovych ,,plachet®
pouzil protahlou ,,nudli*. Tomuto protdhlému rozméru pak nasledné ptizptsobil 1
pismo a kompozici plakatu.

Ve tficatych letech se proménuje jak styl her Osvobozeného divadla,
z poetistickych revue k politické satife, tak styl karikatury Voskovce a Wericha.
Karikaturista FrantiSek Bidlo se navraci k novinové kresbé, kterd je spojena
s po¢atky divadla a nyni slouzi potfebam doby.'® S Antoninem Pelcem je viak také
autorem vesele barevného plakatu k Slameénému klobouku (1934), kde jsou Voskovec
s Werichem pojati opét schematicky, nyni ale po jemném a elegantnim zptsobu této
autorské dvojice skryté pod znackou BIPE. Hrou Panoptikum (1935) se zapocina
spoluprace Osvobozeného divadla se Skolou a Atelierem Rotter. Studenti $koly
Rotter (plakat pro Panoptikum) i Clenové atelieru Rotter (lezaté plakaty Nebe na zemi
a Rub a lic, oba 1936, [15, 16]) se opét vraci k Zelenkovym schematickym
symbolim pro tvafe Voskovce a Wericha. Pro plakaty Rotterova ateliéru jsou
typické ucesy obou komikt, které¢ vychéazeji z ucesi Zelenkovych, jsou zde vsak jiz
rozliSeny jednotlivé prameny vlasii. Abstraktni sloZka vSak ve zbytku schematickych
oblicejli prevlada, pouze ze Sirokych usmévii Zelenkovych zbyla Rotterovi jen uzka
cervend linka [72]. Atmosféra doby se promeénila, posledni plakéaty vznikaji roku

1938, kdy Voskovec, Werich a Jezek emigruji a Osvobozené divadlo zanika.

10 KROUTVOR 19944, 5.
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2.3 Grafické prace mimo divadelni kontext

2.1.1 Filmové plakaty

I FrantiSek Zelenka se, jako mnozi jini tehdy, pustil na pole filmového plakatu a to
jiz v éte mluveného filmu. Pro Osvobozené divadlo vytvofil poutac pro jednu z jejich
Ctyt uspésnych filmovych grotesek s ndzvem Pudr a Benzin (1931) [73]. Elegantni
plakat je vyveden Cernobilou kresbou, coz ma evokovat ptfitmi salu s cernobilou
projekci. I pfes tuto snahu je na ném patrné, Ze vychazi z autorovych plakati
divadelnich, vytvarné prostfedky na ném uZité pfipominaji spiSe divadelni kulisy nez
filmovy zéabér. FrantiSek Zelenka se programové distancuje od napodobovani
americkych “kycovitych” hyperrealistickych vzorti, nevnucuje se potencionalnimu
divakovi za pomoci masové psychologie. Jeho “uméleckd odpovédnost” vytvarnika v
reklamé ma své meze, kterou ani ve filmovém plakatu neptekracuje. Filmovy plakat
vSak vyzaduje odlisné prostiedky vyjadieni nez plakat divadelni, film se tak nikdy
nestal Zelenkovym médiem. "’

Ptesto vytvoril Zelenka 1 dalsi filmové plakaty. Z roku 1930 pochézi plakat k filmu
Prehlidka lasky hraném v Bio Lucerna [74]. Na veselém plakéatu k filmu Ernsta
Lubitsche pouzil Zelenka své oblibené barvy, Cervenou a zlutou, divdk ho nemuize
prehlédnout. 1 v tomto ptipadé vSak plakat vice nez filmové predstaveni pfipomina
svou malovanou formou piedstaveni divadelni. Podle Petra Stembery je zde Zelenka
stale, stejn& jako na plakatu k filmu Pudr a benzin, ,usazen v poetismu.*'%*

Jinym avantgardnim filmovym plakatem Frantiska Zelenky je Kavarnicka (1931),
plakat k filmu uvadéném taktéz v Bio Lucerna [75].' Zde se Zelenka podobné jako
ve stejném roce Antonin Pelc (filmové plakaty Muzi v offsidu [24] ¢ Obraceni
FerdySe Pistory) snazi o zapojeni Cernobilé fotografie do feci filmového plakatu.

Oba autofi kombinuji fotomontaZ s velkymi plochami ¢isté barvy a riznymi typy

"' KROUTVOR 1991b, 10.

12 STEMBERA 2004, 19.

' Dle ¢asopisu Typ V, 1931, s. 82 byl autorem namétu plakatu reklamni $éf Lucerny L.Kolda.
Zelenka jeho namét realizoval. STEMBERA 2004, 23, pozn. 11.
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pisma. Jak jiz bylo feceno, tyto funkcionalistické pokusy z pocatku tficatych let se
neosvédCily po reklamni strance, distributofi se rychle pfiklonili k tradi¢nim
hyperrealistickym plakatim.'® Na Zelenkové plakatu k filmu reziséra Ludwiga
Bergera vSak fotografie nehraje stézejni roli, tu ma i zde barva a pismo. Zelenka
vtipné umistil cernobilou fotografii c¢iSnika, hlavni ,hvézdy*“ filmu Maurice
Chevaliera, na prazdné Zluté pozadi. Jako protivahu k tomuto zafivému akcentu na
stran¢ jedné umistil Zelenka Cernou ,,sténu kavarny*“ na strané druhé. Ta nese

v y vy 1
Cervenou kavérenskou stiisku'®

s napisem jména filmu. S minimalnimi prostfedky
vytvofil Zelenka iluzi kavarny s pfed ni stojici usmévavou obsluhou. Jak u filmu
Pudr a benzin, kde se na nas usmiva Cetnik Jan Werich, tak i v ptipadé Kavarnicky

ptisobi Zelenkovy plakaty veskrze pozitivnim dojmem.

2.3.2 Produktova reklama

FrantiSek Zelenka se vedle propagace divadelnich a nékolika mala filmovych
pfedstaveni GspéSné vénoval i bézné produktové reklamé. Ve své tvorbé prikladal
kazdé¢ z téchto kategorii stejnou dllezitost, proto ani v pracich pro Cisté ,,komercni
sektor neslevoval ze svych estetickych pozadavkl. Ve svém textu O plakatu stavi
na stejnou uroven ,kartdCky na zuby* a ,,Kubelikiiv koncert“,166 oba dle Zelenky
pottebuji stejné kvalitni propagaci. Josef Kroutvor piSe, ze Zelenka citil ke vSem
plakatim stejnou uméleckou odpovédnost,'®” coz ndam pripomene Sutnariv text o
Poslani vytvarného umeélce v reklamé. Ackoliv Zelenka o umélcové odpovédnosti
nepise, svym dilem o ni svéd¢i.

Jednim z prvnich Zelenkovych reklamnich pocinl je plakat inzerujici sportovni

radovanky v domé YWCA [76]. Zde bylo moZzno vénovat se i v zim¢ aktivitdm jako

1% STEMBERA 2004, 23.

19 Motiv barevné pergoly uzil Zelenka ve stejném roce i na obalce not Jaroslava Jezka Don Parola
a don Pandero (obr. 66)

1% ZELENKA 1931, 172.

"7 KROUTVOR 1991b, 10.
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jsou ,,quash® a ,tennis“. Tuto zpravu ptedava Zelenka milovniklim sportu jiz na
dalku — pozadi jeho plakatu ptipomind tenisovou sit’. Zelenka si opét hraje s barvami,
plakatu vévodi zelena a rafinované se stiidajici Cervena a bila. Kompozici dopliuje
zenska silueta, ktera by mohla pfipominat baletku, nebyt tenisové rakety v jeji ruce.

Asi nejzndméj$im reklamnim plakatem Frantiska Zelenky je plakéat pro automobily
znacky Aero z roku 1932 [77]. Na jasné zlutém podkladé se prohani propagovany
automobil, vérné spodobnén cernobilou fotografii, ktery kiizi Cervenou carou staré
listky na vlak a tramvaj — jiz ,,ptezité* zpusoby dopravy v dob¢ automobila. Jak piSe
Josef Kroutvor, cely plakat se ¢te jako basnicky rébus, inspirace poetistickymi
obrazovymi basnémi je vice nez ziejma.'®® Zelenka vyhovuje svym teoriim o
,neupovidanosti plakatu: mimo loga firmy zde kolemjdouci nevidi jediné pismenko.
O to daraznéjsi je pak cervené piektizeni, které razantn¢€ zavrhuje zptisoby hromadné
dopravy ve prospéch luxusu osobniho automobilu. I sdm Zelenka povazoval tento
plakat ze jeden z nejlepSich, o ¢emz svéd¢i jeho uvedeni v jiz zmiflovaném piispévku
do vyro¢ni Gebrauchsgraphik z ledna roku 1933.

Méné znamym Zelenkovym plakdtem pro Aero je plakat Aero, tovdrna letadel
[78].'° Plose plakatu vévodi detail obii Cerné vrtule s logem spole¢nosti. Plakat je
feSen na, pro Zelenku méné typickém, svétle rizovém podklad¢, které dodava
jemnost technickému vyjevu vrtule a malého aeropldnu na pozadi. Zcela vespod
utind vzletnost plakatu Cerveny blok snazvem tovarny letadel a jejiho sidla. Ze
Zelenkovy ruky pochazi pravdépodobné i1 piebal ptirucky Aero, maly viiz pro velké
cesty! z roku 1934 [79]. Piirucku sepsal F. A. Elstner, motoristicky cestovatel a

170

propagator vozii zna¢ky Aero. "~ Pro upominku na jeho cesty svétem je v modrém

pruhu, symbolizujicim ubihajici cestu, nendpadné zasazena mapka Francie

"% KROUTVOR 1991a, 73.

' STEMBERA 2012

70 Elstner je autorem i dalii knihy o automobilech Aero, tentokrat v grafické upravé Frantiska
Muziky (obr. 6.).
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s vyraznym ndpisem Nice. Nechybi velkd fotografie automobilu ani na ¢erném
pozadi se skvouci logo firmy.

Ani dalsi Zelenkovy komerc¢ni plakaty nezaostavaji za jeho plakaty divadelnimi.
Kroutvor popisuje Zelenkovu reklamu jako wvysoce kultivovanou, precizni a

elegantni.'”!

Plakat pro caj Sun tea, ktery je ,,prvni mezi dobrymi, je rafinovanou
hrou s pismem a Cervenymi ¢tverci na ¢erném pozadi [80]. Svétlo do vyjevu dodava
prave krabicka ¢aje Sun tea a stylizované rekvizity cajové kultury, konvice a séalek.

Napojovy servis reprezentuje také vodu ze zfidla ve Svatém Jan¢ pod Skalou,
Alkalickou Ivanku [81]. Elegantni zakulacené sklenicky na kulatém podnose evokuji
pocit harmonie na téle i na dusi, ktery se pfi uzivani této minerdlni vody zajisté
dostavi.

Ke svym oblibenym barvam, fotografické koléazi 1 vtipu se Zelenka vraci na svém
plakatu pro motocykl Jawa 175 [82]. Podstatnou informaci, kterou ma plakat
sd€lovat, je uspornost tohoto motocyklu. Tvrzeni, ze na 100 km spotfebuje Jawa
pouhych 25 1 paliva, pfevadi Zelenka do symboliky krej¢ovského metru a néaprstku,
ktery bohaté¢ staci k nacerpani plné nadrze. Posledni dalezitou informaci je cena, za
kterou Ize Jawu zakoupit, pfemira dalSich informaci by potenciondlniho zdkaznika
pouze rozptylovala.

S motorizovanym svétem souvisi 1 Zelenkiv plakat inzerujici Letecky den na
Letisti Praha roku 1932 [83]. Velmi moderné ptlisobici minimalisticky plakat se
soustiedi na modrou plochu nebe, na které se koneckoncit budou vSichni navstévnici
upiené divat. Jednolitou plochu modré barvy narusuje pouze Sikmy napis ,,Letecky

13

den*, misto a Cas jeho konani a trojice letadel v rohu plakatu, ¢i piesnéji jejich
symboly. Reklama na letecky den snad nemtize byt vymluvné;si.

Na stejné vyrazném modrém podkladé€ jsou prezentovany plavky propagujici zimni
navstévu Klimentskych lazni [84]. V tomto pfipadé méa vSak modra evokovat spiSe

vodni hladinu neZ nebe bez mraki. Zelenka si pro tcely této reklamy vystaci s parem

I KROUTVOR 19914, 73.
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plavek a néapisem ,,Neschovavejte je, uzijete jich i v zime, vidyt mame Klimentské
lazne*. Adresa lazni neni uvedena, pravdépodobné byla vSeobecné znama. Plavky i
napis jsou vyvedeny v decentni bilé a Cerné, Cast vyzvy ,,Neschovavejte je* pak na
vyrazném cerveném podkladu. Tento ¢erveny pruh s napisem kiizi dvojici plavek v
puali, to vSe na hravé diagondle, kterd kontrastuje se solidné vyvedenym nazvem
propagovanych lazni.

Reklamni poutac na trilogii knih z edice Encyklopedie vykonnosti pochazi také od
FrantiSka Zelenky [85]. Jednotlivé dily encyklopedie s nazvy Obchod, Vyroba a
Clovék maji pomoci zdolat hospodaiskou krizi. Zelenka proto jejich vyobrazeni
umist'uje do obrysu lahve, symbolu pro 1é¢ivé piipravky, a ptidava vymluvny népis
»lék proti krisi* na neptehlédnutelném cerveném pozadi. Zbytek plakatu je ladén do
hnéda, vedle informace, Ze knihy jsou k dostani ,,u knihkupce* jsou uvedeni také

editofi a vydavatel dila.

2.3.3 Graficka uprava obalek

Mimo grafické prace pro Osvobozené divadlo vytvaii FrantiSek Zelenka 1 rtizné
obalky knih, Casopisti ¢i pieballi not. Zelenkovym dilem je naptiklad abstraktni
obalka k Voltairové Odalisce z roku 1928 [86]. Ze stejného roku zname i obalku a
frontispis pro Balzacovu Vasen na pousti, obé publikace vychdzeji v edici KniZky pro
potéseni u nakladatele Némce. V roce 1928 ma ptivod 1 Zelenkova obalka pro knihu
Psychologie tance Jana Reye, kterd je teSena Cisté typograficky [87]. Namisto
taneCnich kreaci poutd divdka ke koupi knihy pouze jednoduchy sazeny text na
svitivé zlutém podkladé, podtrzeny modrymi pruhy barvy. Z roku 1928 pochazi také
Zelenkiiv ptebal hry amerického dramatika Eugena O’Neilla Velky biih Brown.
Stejn¢ jako u Psychologie tance jde o typografickou obalku, kterd v tomto piipadé
sttida dva zcela odliSné druhy pisma. FrantiSek Zelenka pouziva, podobné jako

napiiklad Josef Capek [5], na svych obalkach ¢&isté plochy vyraznych barev. Pfesto se
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Zelenkovy obalky vyznacuji jistou stfidmosti, kterd kontrastuje jak s obalkami
Capkovymi, tak s jeho vlastnimi hravymi plakaty.

FrantiSek Zelenka tvofi také prebaly ke dvéma Jezkovym pisnim z filmu Ze soboty
na nedeli Gustava Machatého. Slova pisni jsou z pera Vitézslava Nezvala, noty
vydava v roce 1931 Hudebni matice Um¢élecké besedy. Na obdlce k pisni Ted’ jesté
ne.. spatfi divak fotografii telefonujici divky c¢astecné piekrytou ndzvem pisné
vyvedenym funkcionalistickymi minuskami [88, 89]. Pismo, jak jinak nez Cervené,
se v kazdém jednotlivém slové dynamicky zvétSuje. Stejnd divka se objevuje i na
obalce k pisni Slovnik lasky. Zde vidime pouze jeji fotograficky portrét, zato vSak
v mnoha kopiich fazenych vedle sebe. Ty vytvareji abstraktni kompozici
pripominajici tvar ust, coz Zelenka podtrhuje umisténim pismen. Zabarveni fotografii
do obligatni Cervené barvy souzni s tematikou lasky v tomto filmovém waltzu. Pro
Hudebni matici je urcena také obdlka not pro slavnostni sokolsky pochod Josefa
Suka Vnovy Zivot [90]. Tuto obalku zroku 1932 pojiméd Zelenka Cdisté
funkcionalisticky, pouzivd fotomontdz a vyrazné diagonaly, ¢imz se vyrazné

piiblizuje Sutnarovi [10].
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Zavér

FrantiSek Zelenka se kromé reklamni grafiky zabyval také scénografii, kostymnim
a bytovym navrharstvim a ¢innosti architektonickou. Pravdépodobné nejvice se vSak
proslavil pravé svymi grafickymi navrhy a to zejména pro Osvobozené divadlo, na
jehoz originalni poetice se spolupodilel také jako tvlirce scény a kostymu. Graficka
zkratka, kterou na plakatech pro Osvobozené divadlo pouzival, dodnes symbolizuje
jak toto divadlo tak i jeho hlavni pfedstavitele, Jitiho Voskovce a Jana Wericha. Oba
komici vychéazeli z avantgardniho prostiedi Devétsilu, jimZ propagované spojeni
konstruktivismu a poetismu se projevilo i na Zelenkovych plakatech.

Zelenka byl ocenovan pro schopnost vystihnout na svych plakatech atmosféru
tohoto divadla a zaroven jimi zaujmout spéchajici chodce. Toho docilil jak velkym
rozmérem svych plakatl, tak vytvarnymi prosttedky na nich uzitymi. Ve shod¢ se
svymi teoretickymi vychodisky netvofil plakaty textové ani obrazove ,,upovidané*.
Informace podaval takika mimodé¢k, ,,zabalené* ve vtipné vytvarné zkratce. Zelenka
se nebal prazdnych ploch na plakatu, naopak s oblibou pouzival velké plochy jasnych
sytych barev bez barevnych ptechodii. K jeho nejoblibenéjsSim barvam patiily
Cervena a zlutd, které ptispivaly k vyraznosti plakati. Zelenka se tak dokézal prosadit
na poli reklamniho plakatu, aniz by se vSak sniZil k podbizivosti ¢i lacinosti. Ukazalo
se, Ze tato premisa plati jak pro jeho plakaty divadelni (mimo Osvobozené divadlo
pracoval 1 pro dalsi divadla), tak 1 pro plakaty propagujici jednotlivé produkty ¢i
sluzby. Zelenka se vénoval 1 filmové propagacni grafice, jeho kultivované plakaty
vSak nebyly s to konkurovat dobové Zadanym hyperrealistickym plakatim.

Kromé plakath vytvarel Zelenka i obalky pisnicek, desek, knih ¢i tiskovin. V téchto
menSich formatech se vice pfidrzoval svych zasad pro uziti fotografie, které
proklamoval v teoretickych textech ze tficatych let. V nich se Zelenka hlasil k
funkcionalistickému pojeti moderniho plakatu, coz ho pfiblizilo Ladislavu Sutnarovi.
Sutnar a Zelenka byli také jako jedini dva reklamni tviirci z Ceskoslovenska vybrani

vroce 1933 ktomu, aby piispéli do vyroniho dilu némeckého magazinu
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Gebrauchsgraphik. Tento fakt dokladd vyznam, ktery byl jiz tehdy Zelenkovi
prikladan. Vytvarné kvality Zelenkovych plakatd spolecné sjeho reklamné
poutavymi napady byly docenény také na vystavé v Krasné jizbé, ktera byla roku
1931 jeho plakétim vénovana.

Rozdélenim Zelenkovych praci do skupin dle charakteru zadavatele zakazky jsem
se nevyhnula jistému zobecnéni, a tak zafazeni nékterych dél miize plsobit ponckud
umeéle. Podrobnéjsi studie by mohla dané rozdéleni jesté zptesnit a uvedené skupiny
dale rozdélovat. Zaroven jsem si védoma, Ze jsem ve své praci nepiedlozila
vycerpavajici vycet grafickych praci Frantiska Zelenky. Zejména oblast Zelenkovych
obalek by si zajisté zaslouzila hlub§iho badani. Jak jsem poukazala na piikladu
plakatu Leon Clifton cili pernd noc s gorilou, také v dataci Zelenkovych d¢l se
doposud nachézeji vyznamné mezery, které nabizeji prostor dalSimu zkoumani. V
obrazové piiloze této prace pak uvadim nékteré doposud nepublikované plakaty
Frantiska Zelenky a také originalni navrhy jeho obalek.

FrantiSek Zelenka tvofi vyznamnou kapitolu v d¢jinach ceského moderniho
plakatu. Ackoliv byl jeho Zivot pfed¢asn€ ukoncen v koncentraénim tabote, zanechal
po sobé& piisobivé dilo a to nejenom v oboru propagacni grafiky. Az do dnes$ni doby
mu vSak zatim nebyla vénovéna zadna podrobnéjsi monografie, kterou by si

osobnost FrantisSka Zelenky zaslouzila.
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