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Abstrakt

Bakalaiska prace Postava Dona Juana ve francouzské literature od klasicismu po
romantismus se veénuje vyvoji a proméné postavy Dona Juana v literatuie od 17. do
poloviny 19. stoleti.

Pro obdobi klasicismu si autor zvolil srovnavaci metodu, pii ¢emz jako stézejni postavu
donjuanského mytu vybral Moliérova Dona Juana.

V 18. stoleti se Don Juan v literatufe neobjevuje, ale podobné rysy nasel autor u libertind, a
proto v praci porovnava postavu Dona Juana s Valmontem.

Romanticti autofi se k donjuanskému tématu radi navraceji a Don Juan se objevuje jiZ i
v novelach a bésnich. Autor pfedstavuje rizna pojeti romantického Dona Juana s dirazem
na nové prvky, které jednotlivi spisovatelé k tématu ptidali.

Zaveér prace je vénovan Donu Juanovi jako mytické postavé a jeho srovnani s Tristanem.

Summary

Bachelor thesis of Don Juan as a character in French literature from the period of
Classicism to the period of Romanticism. The thesis is mainly focused on development and
transformation of Don Juan’s character in literature from the 17" to the mid 19™ century.

For the Classicism period, the author chose the comparative method, taking Molieére’s Don
Juan character as a pivotal figure of the Don Juan myth.

In the 18" century Don Juan does not appear in the literature but the author found similar
features from the libertines of that period and therefore he compares the character of Don
Juan to Valmont in his work.

Romantic authors like to return to the topic of Don Juan and he appears in short stories and
poems. The author presents various concepts of romantic Don Juan with emphasis on new
features which were added by many individual writers.

The conclusion of Bachelor Thesis is devoted to Don Juan as a mythical figure and it’s
comparison with Tristan.
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1. Uvod

Postava Dona Juana je i v Cechach dodnes Ziva. Neni tomu davno, co jsme mohli na
plakatech rozvéSenych okolo Stavovského divadla vidét napisy Don Util: Moliérova Dona
Juana hral jeden z naSich nejlepSich hercti Miroslav Donutil. Mnohem vyznamnéj$i je vSak
skuteCnost, Ze byla na stejném misté vroce 1787 uvedena svétovad premiéra Dona
Giovanniho od génia klasicistni hudby Wolfganga Amadea Mozarta a libretisty Lorenza da
Ponte. Moliériv Don Juan a Mozartiv Don Giovanni jsou jist¢ nejslavngjsi dila,

jez donjuanskou tematiku ztvarnuji.

Cilem této prace je vSak rozbor postavy Dona Juana ve francouzské literatute

v obdobi od klasicismu po romantismus.

Prace je rozdé€lena na tfi Casti. V prvni Céasti se budeme vénovat nejstarSim hram
s donjuanskou tématikou a jejich vztahem k Molieérové hie Don Juan aneb Kamennd

hostina (Dom Juan ou le Festin de Pierre), ktera je pro mytus o Donu Juanovi stézejni.

Tato dila s Moliérovou hrou porovname a ukazeme nejen jejich vliv na Moliérovu
hru, ale 1 nové prvky, které Moliere do hry vnesl. V prvni cCasti se pokusime o
charakteristiku obdobi, v nichz dila vznikala, a Moli¢rovu hru zafadime do kontextu doby a
do vztahu k jeho dilu jako celku a k momentu, kdy hru uvedl. Vysvétlime, pro¢ se Moliertv
Don Juan ptestal na vice neZ jeden a pul stoleti hrat a jak vypadala upravena, méné
pobufujici verze hry Kamenna hostina (Le Festin de Pierre) napsand Thomasem

Corneillem.

Ve druhé ¢asti zhodnotime spolecensky vyvoj a tendence ve vztahu k tématu v 18.
stoleti a vysvétlime, pro¢ se postava Dona Juana v literatufe tohoto obdobi nevyskytuje, i

kdyz texti s libertinskou tematikou vzniklo mnoho.

Ve tieti ¢asti popiSeme postavu Dona Juana v romantické literatufe, kdy se hrdina
objevuje u tfady vyznamnych autorii, a poukdZeme na nové prvky, které jednotlivi

spisovatelé k donjuanskému tématu ptidali.

Zavér se bude zabyvat problematikou donjuanského mytu obecné a popise jeho roli

v literatufe.



2. Don Juan v klasicismu, Moliérovi prredchudci a jeho dilo

Francouzsky autor Gendarme de Bévotte v ivodu ke svému dilu Legenda o Donu
Juanovi (La légende de don Juan) vysvétluje vyznam studia vzajemnych vlivil literatur pii

studiu donjuanského mytu:

Studium intelektualnich projevi naroda, oddélené, nezavisle na cizich vlivech, které na né ptsobily,
vede k jejich nepochopeni. Kdo neznéd Spanélskou a italskou literaturu 16. a 17. stoleti, nemuze
Corneille a Moliera chépat jinak nez neptesné. Historie legendy o Donu Juanovi od 17. do 19. stoleti
nabizi jeden z nejvyznamnéjSich ptiklada tohoto ,,internacionalismu® v literatute. VSichni jsou spolu
spojeni a napodobuji se: Kamenny host od Cicogniniho je adaptaci hry Tirsa de Moliny; Moliertav
Don Juan, jehoz vétSina kritikl zkoumala, jako kdyby existoval jen sam o sobé€, jako jakysi
spontanni vytvor, je prodchnut vzpominkami na dvé francouzské predlohy, které samy nejsou nic¢im

jinym nez preklady Itala Giliberta. '
2.1 Pivodni Spanélska hra Tirsa de Moliny

Za autora nejstar$i hry na donjuanské téma Sevillsky sviidce a kamenny host (El
Burlador de Sevilla y convidado de piedra, 1630) je povazovan Gabriel Téllez znamy spise
jako Tirso de Molina (1583-1648). Tomuto Spanélskému mnichu je pfipisovano autorstvi
vice nez tii set her, z nichZ se v§ak do dne$ni doby zachovala necela stovka. Cislo viak je
tieba brat s rezervou: jak upozornuje Spanélsky literarni kritik Juan Bargallo, nesmime
zapominat na to, ze se v této dob¢ casto uvadély hry pod jménem slavného autora, aby se

tak hie zajistil uspéch. *

! Gendarme de Bévotte, Georges: La légende de don Juan. Paris: Hachette, 1906, Géneve: Slatkine Reprints,
1993, s. XIV, Préface: ,.Etudier les manifestations intellectuelles d un peuple, isolément, indépendamment des
influences étrangeres qui ont agi sur elles, c’est s’exposer a ne pas les comprendre. Quiconque ignore la
littérature espagnole et italienne du XVIe et du XVlIle siecle n'aura de Corneille et de Moliére qu’une
intelligence inexacte.L histoire de la 1égende de Don Juan, du XVIle au XIXe siécle, fournit un exemple des
plus significatifs de cet «internacionalisme» de la littérature. Tous communiquent entre eux et se copient: le
Convitato di pietra de Cicognini est une adaptation de celui de Tirso; le Don Juan de Moliére, que la plupart
des critiques ont étudié comme s’il n’existait que par lui-méme, comme une sorte de produit spontanné, est
tout pénétré des souvenirs de deux modéeles frangais qui ne sont eux-mémes que les traducteurs de 1'Italien
Giliberto.*

2 Losada-Goya, José-Manuel, Brunel Pierre, kol..: Don Juan. Tirso, Moliere, Pouchkine, Lenau. Analyses et
synthéses du théme littéraire. Paris: Klincksieck, 1993, s. 38.
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Tirso de Molina vytvoftil ramcovy scénaf, z n¢hoz budou pozdéji Cerpat autofi vSech

her o Donu Juanovi.

V této verSované a nesporné poetické hie se objevuji vSechny trvalé prvky scénare; dvojice
mladého, zvraceného Slechtice a SaSkovského sluhy; zeny a neptetrzity sled uteki; ztroskotani lodi;
vrazda urozeného otce a urdzka jeho posmrtného zpodobeni; pad do pekelné hlubiny. Velkolepé
efekty, jez se uplatnily pfi rozuzleni, i zdzrané zjeveni sochy, ktera se hybe a mluvi, ptispély vice

nez cokoli jiného k pfeziti této baje v lidové piedstavivosti. 3

Mytus vznikl v obdobi protireformace v katolickém Spanélsku, a nelze se tedy divit,
ze je ve hie Tirsa de Moliny hrdina za svoje poklesky potrestan. Hra méla byt kromé& dobré
podivané zaroven lekci nabozenské moralky. Donu Juanovi je fe¢eno, Ze mél v€as myslet
na napravu, coz mélo byt vystrahou pro kiestany. Je to reakce na casto opakovanou
Juanovu vétu: ,,Casu dost, nic nezmeskam, ktera odpovidala filozofii bohatého §lechtice
oné doby p€kné si zahtesit a zivot plny Spatnych skutkii zakoncit odchodem do klastera, kde

si pak hiiSnik vymodli Bozi odpusténi.

Moliériv Don Juan pfemysli o své budoucnosti velmi podobné jako Don Juan Tirsa

de Moliny:
Dom Juan (se mettant a table): Sganarelle, il faut songer a s’amender pourtant.
Sganarelle: Oui-da.

Dom Juan: Oui, ma foi, il faut s’amender, encore vingt ou trente ans de cette vie-ci, et puis

nous songerons a nous. 4

*Berveiller, Michel: Don Juan [online]. [cit. 2012-07-15]. Dostupné z:
<http://www.universalis.fr/encyclopedie/don-juan/>, s. 2.

,»Et voila posés, dans cette picce en vers, indiscutablement poétique, tous les éléments impérissables du
scenario; le couple du jeune seigneur pervers et du valet bouffon; les femmes et les fuites successives; le
nauffrage; le meurtre du pére noble et 1'insulte a son effigie mortuaire; la chute dans 1’abime infernal. Les
effets spectaculaires auxquels prétait ce dénouement, ainsi que le prodige de la statue mouvante et parlante ont
contribué, plus que autre chose, a la survie de cette fable dans 1'imagination populaire.*

* Moliére: Dom Juan ou le Festin de pierre. In: Dom Juan. Paris: Flammarion, 1998, d&jstvi ¢tvrté, scéna
sedma.

Don Juan (useda za stiil): Ale ja, Sganarele, prece jen musim pomyslet na napravu.
Sganarel: Ba, ba!

Don Juan: Ano. Musim se polepsit. Jest¢ néjakych dvacet tficet let tohohle zivota a pak budeme
myslit na sebe.
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Na rozdil od Tirsova Dona Juana je Moliertiv hrdina ateista. A zatimco ten prvni se
chce ve chvili, kdy mu socha komtura stiskne ruku, spasit, Moliériv Don Juan se

do posledniho okamziku zachréanit nechce:

Sganarelle: Ah, Monsieur, rendez-vous a tant de preuves, et jetez—vous vite dans le repentir.
Dom Juan: Non, non, il ne sera pas dit, quoi qu’il arrive que je sois capable de me repentir. °

Provokuje smrt az do konce a srdnaté stiskne soSe ruku. (Stejné bude jednat i Don

Juan v Mozartové opete.)

Hrdina Tirsa de Moliny mé vice negativnich ryst a je celkové primitivnéj$i nez
pozd&jsi Molierova postava. Don Juan zabije komtura pfimo na scén¢, zatimco v Moliérové
hfe se o tomto zlo¢inu pouze mluvi (dokonce s humorem). Klasicismus neptipoustél
pfedvadéni krutého nasili na scéné.

Sganarelle: Et ne craignez—vous rien, Monsieur, de la mort de ce Commandeur que vous

tuates il y a six mois?
Dom Juan: Et pourquoi craindre, ne 1'ai—je bien tué?
Sganarelle: Fort bien, le mieux au monde, et il aurait tort de se plaindre. °

Kromé vrazdy na scéné dochazi u Tirsa de Moliny také k nékolika brutdlnim

scéndm, kdy Zena vola o pomoc poté, co byla znasilnéna, ¢i pfi pokusu o tento akt.

Pievlek u Tirsa slouzi sviidnikovi pod rouskou noci k oklamani Zen. Naproti tomu u
Moliéra ma i vizualni komicky efekt. Jde o prvni scénu tietiho dé€jstvi, kde je Don Juan

pfevlecen za venkovana a jeho sluha Sganarel za 1ékare.

> Ibid., d&jstvi paté, scéna pata.
Sganarel: Ale, pane, vzdyt’ se ptece pied tolika dikazy vzdejte a rychle se dejte na pokani!

Dom Juan: Nene! At se déje cokoliv, toho bohda nebude, abych byl tak slab, ze bych se kal! Pojd’!
Za mnou!

% Ibid., dé&jstvi prvni, scéna druha.

Sganarel: A vy se, pane, nic nebojite? Myslim jako pro smrt toho komtura, co jste ho zabil pted ptl
rokem.

Don Juan: A ¢eho bych se mél bat? Coz jsem ho nezabil nalezité?

Sganarel: O jisté, nalezitd. Nejdukladn&ji, jak je viibec mozné. Co se toho tyka, to on si sté&Zovat
nemuze.
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Jeden z méla rysi, v nichz se Don Juan u obou autorti shoduje, je jeho zvlastni smysl
pro slechtickou ¢est. U obou autort se postava ¢asto chova dosti nepékné — Don Juan Tirsa
de Moliny se napiiklad pokousi zneuctit snoubenku svého pfitele, Moli¢riv se Casto
pretvaiuje. Vzdy v sobé vSak chova onu podivnou Spetku smyslu pro Cest, jez mu zakazuje

vyhnout se setkani se straSidelnou sochou komtura, kterou pozval na vecefti.

Tirso de Molina zachytil ve své hie chovani Spanélské spolecnosti pocatku 17.
stoleti nejen prostfednictvim Dona Juana, ale i ostatnich postav. Naptiklad panovnik Alfons
XI. Dona Juana za pokus o znasilnéni dony Isabelly v prvni scéné nepotrestd, ale milostivé
propusti a pozdé€ji mé v planu vyfesit situaci tim, Ze jej s Isabellou oZeni. Juantv stryc don
Pedro v prvnim jednéani lze, aby Juana chranil a v poslednim naopak zad4 Juanovu smrt,

aby se sam vyhnul trestu. ’

Ze Spanélska se hra dostala do Italie prostfednictvim $pané&lskych hereckych skupin.
Poprvé ji zahréla spole¢nost Francisca Hernandéze Galindy pod nazvem Sevillsky svidce a

kamenny host (El burlador de Sevilla e convidado de piedra) roku 1625 v Neapoli.®

Od 16. stoleti, kdy cisat Karel V. bojoval v severni Italii a n€kolikrat se stretl 1
s francouzskym kralem FrantiSkem 1., dochazi k vzdjemnému pronikédni kultur mezi
Spanélskem, Francii a staty severni Italie. Pfipomefime, Ze renesance se ve Francii plné
rozviji pravé za vlady Frantiska 1. Podobné jako se ze Spanélska dostala hra do Italie, je

pozdéji prenesena italskymi herci do Francie.

Vzijemny vliv zde bude pokracovat i v 18. stoleti, kdy Moliérovo dilo ovlivni herce
commedia dell arte: ,,Nejprve jsou anonymni komedie Kamenny host (Il convitato di pietra)
a Kamenna hostina (Le Festin de Pierre) od Biancolelliho, uvedené pted rokem 1665,
zdrojem inspirace pro francouzského autora. A naopak po roce 1665 (rok vzniku Moliérova

Dona Juana) ovliviiuje Moliérovo mistrovské dilo tviirce commedia dellarte.* °

’ Brunel, Pierre, col.: Don Juan, Le drame du séducteur, Le Point, décembre 2011 — janvier 2012, No 10, s.
10.

8 Brunel, Pierre, dir.: Dictionnaire de Don Juan. Paris: Robert Laffont, col. ,,Bouquins®, 1999, s.184.

o Ibid., s. 213: ,,Tout d’abord, les comédies anonymes I/ convitato di pietra et Le Festin de Pierre de
Biancolelli, représentées avant 1665, constituent une source d’inspiration pour 1’auteur francgais. En revanche,
aprés 1665 (date de la création de Dom Juan), c’est le chef-d’oeuvre de Molicre qui influence les comédiens
dell arte.”
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2. 2 Italsti predchiidci Molierova Dona Juana

Z doby pted Molierovym Donem Juanem zname celkem tfi italské hry, v nichz tato
postava vystupuje. Autory prvnich dvou byli Giacinto Andrea Cicognini, ktery napsal roku
1650 verSovanou hru Kamenny host (Il convitato di pietra) a Onofrio Giliberto, jehoz hra v
préoze méla stejny nazev. Autor tfeti stejnojmenné hry, o niz vime, Ze ji odehrala skupina

Dominika Biancolelliho v Pafizi, a jejiz text se dochoval, je nezndmy.

Postavy v italskych hrach jsou zjednoduSeny a pfizpiisobeny stylu commedia
dell’arte, kde se objevuji typické postavy jako Harlekyn, Kolombina, Pantalone a Dottore.
Hlavnim cilem uz neni moralizovat jako u Tirsa de Moliny, ale doptat divakovi dobrou
zabavu. Giacinto Andrea Cicognini svou hru Kamenny host zjednodusil tak, aby byla dobte

srozumitelnd prostému divaku.
Divaky méla ohromit i technicka novinka — pohyblivéa socha komtura na konci hry.

Nové se objevuje seznam Zen svedenych Donem Juanem. Pozdéji poslouzi i Da
Pontemu pii psani libreta k Donu Giovannimu (Leporeliv vycet Juanovych zen doné

Elvite), stejné jako postava dona Ottavia, ktery Dona Juana pronasleduje.

U Moliera se seznam svedenych Zen ani osoba dona Ottavia pfimo neobjevuji.
V uvodni scéné vSak muizeme slySet Sganarela vysvétlovat Sokovanému Gusmanovi,

sluhovi dony Elviry, jaky je Don Juan ¢lovek a poté i jaké divky se mu libi:

Un mariage ne lui cofite rien a contracter, et ¢’est un épouseur par toutes ses mains; dame,
demoiselle, bourgeoise, paysanne, il ne trouve rien de trop chaud, ni trop froid pour lui; et si je te
disais le nom de toutes celles qu’il a épousées en divers lieux, ce serait un chapitre a durer jusqu’au

soir. 1°

A v nasledujici scéné Don Juan popisuje Sganarelovi svoji novou lasku, jeZ vznikla

ze zarlivosti (obdobna situace je vidét i u Mozarta, kdy Don Juan svadi Masettovi Zerlinu):

' Moliére: Dom Juan ou le Festin de pierre, d&jstvi prvni, scéna prvni:

,Nema manzelstvi za zadny zavazek a bere je na tuze lehkou vahu. Aby ziskal krasné Zeny, neuziva jinych
1écek, a tak se Zeni vSemi desiti. Pani nebo panna, méstka nebo venkovanka, vSechno je mu jedno, a kdybych
ti mél vyjmenovat vSechny ty, se kterymi se na riznych mistech ozenil, jisté by to byla kapitola az do vecera.*
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La personne dont je te parle est une jeune fiancée, la plus agréable du monde, qui a été
conduite ici par celui méme qu’elle y vient épouser; et le hasard me fit voir ce couple d’amants, trois
ou quatre jours avant leur voyage. Jamais je n’ai vu deux personnes étre si contents 1'un de 1 autre,
et faire éclater plus d’amour. La tendresse visible de leurs mutuelles ardeurs me donna de 1"émotion;

j’en fus frappé au coeur, et mon amour commenga par la jalousie. "'

Don Juan je u Itali pouze jednou z hlavnich postav, jednodussi, méné elegantni a

brutalnéjsi, nez byl Don Juan Tirsa de Moliny.

Don Juan jiz neni hrdinou hry, je pouze jednou zhlavnich postav.[...] Ma svou
neohroZenost a svou pychu. Neni o nic mensi 1haf, ani méne proradny. Je predev§im surovejsi.
Nechal svému ptedchtdci jeho roztomilou galantnost a zachoval si pouze netrpélivost a vasnivost

sveé touhy. Nemd vybrané zpiisoby, kterymi by se snazil zalibit. Dava pfednost nasili pfed svadénim.
12

Centrum pozornosti se piendsi na postavu sluhy, ktery bude i pozdéji u Dorimonda,
Villierse a Moliera dilezitou komickou figurou. Moli¢rtiv Sganarel se bude s Donem

Juanem dopliovat i v mySlenkovém sméru a jeho tloha bude mit pro hru velky vyznam.

Na mnoha mistech se da vypozorovat, ze se Moliere italskymi dily inspiroval. Jako
ptiklad uved'me scénu, kdy Cicogniniho sluha Passarino mluvi se sluhou dony Elviry
Gusmanem a nevi, ze jej Don Juan posloucha. Nebo pozdéjsi scénu, kdy je nucen vymenit
si se svym panem Saty. Nejdilezitéjsi je scéna na konci hry, kdy sluha nenatika nad
zmizenim svého pana proto, ze by mu ho bylo lito, ale kvili tomu, Ze nedostane svij plat.

Tohoto ptekvapivého a zaroven komického zavéru, ktery mimo jiné ukazuje i na to, Ze hra

11 . v ’ ’ ’ ’
Ibid., déjstvi prvni, scéna prvni:

,,Zenou, o které nyni mluvim, je jedna mladic¢ka nevésta, nejptivabn&jsi divka na svéts. Privedl ji sem sam ten,
kterého si ma vzit, a ja jsem ten milenecky parek spattil nahodou tfi nebo ¢tyfi dny pted jeho cestou. Nikdy
jsem nevidé€l dva lidi, ktefi by byli do sebe tak zahledéni a piekypovali vétsi laskou. Byl jsem tou zjevnou
n¢hou jejich obapolnych citti siln€ rozechvén. Bodlo mi u srdce a moje laska pak zacala zarlivosti.

2 Gendarme de Bévotte, Georges: La légende de don Juan, s. 106: ,,Don Juan n’est plus le héros de la piéce, il
n’en est qu un des personnages [...] Il a sa bravoure et son orgueil. Il n’est ni moins menteur, ni moins perfide.
11 est surtout plus brutal. Il a laissé a son ainé sa galanterie aimable, et n’a conservé que 1'impatience et la
fureur de ses désirs. Il préfére la violence a la séduction.
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Jiz neni u téchto autorl ani tolik nabozenskym dramatem, jako spiSe komedii, vyuzil ve své

hie i Moliére u Sganarela. "

Sganarelle: Ah! mes gages! mes gages! Voila par sa mort un chacun
satisfait, Ciel offensé, lois violées, filles séduites, familles
déshonorées, parents outragés, femmes mises a mal, maris poussés a
bout, tout le monde est content, il n'y a que moi seul de malheureux,
qui apres tant d’années de service, n’ai point d’autre récompense que
de voir a2 mes yeux l'impiété de mon maitre puni par le plus

¢pouvantable chatiment du monde. Mes gages, mes gages, mes gages!
14

Postava sluhy je uz v téchto italskych hrach pozitkarska a zbabéla, stejné jako bude
pozdéji u Moliera. Passarino pfi ut€ku se svym panem z Neapole béduje, Ze jiz nebude moci
jist makarony. U Moliéra ve stejném duchu v uvodni scéné Sganarel vychvaluje Siiupani
tabaku. Passarino nechce svého péana opustit kvili Spatnému svédomi, ale proto, Ze se boji,
aby nebyl chycen jako jeho spoluvinik. Strach z Dona Juana je vSak vétSi nez strach ze
spravedlnosti. Moliertiv Sganarel bude mit strach z nebe, nadptirozenych bytosti i ze svého

pana.
2. 3 Francouzsti predchiidci Moliera

Molierové hie predchazela dvé dramata malo vyznamnych francouzskych autort
Dorimonda a Villierse. Obé hry byly do znacné miry pouze piekladem piedchozich
italskych dél a ptiliSnou originalitou ani jazykovym mistrovstvim neoplyvaly. Byly vSak ve

verSich a na rozdil od Molic¢rovy hry pfili§ neporusovaly pravidla klasicistniho dramatu.

13 Gendarme de Bévotte, Georges: Le Festin de pierre avant Moliere. Dorimon, De Villiers, Scénario des
Italiens. Paris: Hachette, 1907; nouvelle édition mise a jour par Roger Guichemerre, Société des textes
frangais modernes, Paris: Librairie Nizet, 1988 , s. 422.

'* Moliére: Dom Juan ou le Festin de pierre, d&jstvi paté, scéna Sesta.
Sganarel: Ach, mij plat, mtj plat! Kazdy si tady, prosim, pfichdzi jeho smrti na své! Urazené nebe,
porusené zakony, svedené panny, zneucténé rodiny, potupeni rodice, oklamané zeny, parohati

manzelé, vSichni jsou spokojeni. Jediny ja, nest’astnik, ostrouhal! Ach, mij plat, mij plat, mtj plat!
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Ale at’ uz byla ptesnost Dorimonda a Villierse pfi napodobovani Giliberta jakakoli, jejich
dvé hry ndm mohou potvrdit, Ze sam jejich model se inspiroval jak $pan€lskym autorem tak i

. . . 15
Cicogninim.

Ve Slovniku Dona Juana (Dictionnaire de Don Juan) charakterizuje S. Guellouz
vyznam Dorimondovy hry: ,,Celkem vzato podivna hra, jejiz autor, zda se, nemé&l nadani
pfiméiené svym ambicim. AvSak jednd se o dilo, které se vepsalo do d¢jin, a to nejen proto,

7e uvedlo mytus do Francie.* ¢

Prvnim dramatem s postavou Dona Juana napsanym ve francouzstiné byla tedy hra
Kamenna hostina aneb Zlocinny syn (Le Festin de pierre ou le Fils criminel) z pera nepftilis

znamého Nicolase Drouina zvaného Dorimond (zemfel po roce 1661).

Premiéra se odehrala v roce 1658 v Lyonu. Dorimondova skupina U¢inkovala na
dvofe vévody Orleanského a nazyvala se Les Comédiens de Mademoiselle, nebot’ hrala
zejména pro vévodovu dceru. Je zajimavé, ze vSechny hry, které pro svou skupinu

Dorimond napsal, vznikly béhem jediného roku, a to 1661.

Dorimondiv nazev byl inspirovdn zminénou hrou I/ convitato di pietra, kterou
v roce 1658 v Patizi uvedli ital$ti umélci commedia dellarte. Titul hry by se mél nicméné

ptrekladat jako ,.kamenny host* (jako je tomu u Puskina) a nikoli ,,kamenna hostina®.

Zména nazvu byla vysvétlovdna riznymi teoriemi. Tu nejpravdépodobné;jsi

vyjadiuje Gendarme de Bévotte takto:

Dav si rychle zvykl nahrazovat piivodni nazev Kamenny host Kamennou hostinou, protoze
to, co divaky bavilo nejvice a mélo mimoto ve scéndii Italtl hlavni misto, byla pravé hostina se
sochou. Ta se jmenovala don Pietro, a tak dochazelo k zdméné dvou podobnych slov Pietro a pietra

(italsky kdmen). Publikum si ndzev nevykladalo jako hostinu, ktera je zkamene, coz by nic

15 Gendarme de Bévotte, Georges: La légende de don Juan, s. 114: ,Mais, quelle que soit 1'exactitude de
Dorimon et Villiers dans leur imitation de Giliberto, leurs deux piéces nous permettent d’affirmer que leur
modele s’était lui-méme inspiré a la fois de 1"auteur espagnol et de Cicognini.*

' Brunel, Pierre, dir.: Dictionnaire de Don Juan, Paris: Robert Laffont, col. ,Bouquins“, 1999, s. 337: “En
somme une picce étrange, un auteur qui ne semble pas avoir eu les moyens de son ambition, mais une oeuvre
dont on comprend qu’elle ait fait date et pas seulement parce qu elle introduisait le mythe en France.*
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neznamenalo, ba ani hostinu postavy, ktera se jmenuje Pietro, ale prostiednictvim dosti prosté

vypustky, jako hostinu spojenou s kamennym muzem. 17

Puvod nazvu se da vysvétlit i zajimavou lingvistickou chybou: ,,[...] (italsti herci)
hrali v ital$ting, ale vyvéSovali ndzvy svych her ve francouzsting, coZ definitivné ve Francii
zménilo «convitato di pietra» (slovo po slové): «host, ktery je z kamene» na kamennou

hostinu.« '8

Dorimond se s velkymi klasicistnimi autory nemtliZze srovnavat, podafilo se mu vSak
dat postavé nékteré nové rysy a udélat z ni rebela, ktery se boufi proti vSem lidskym 1

Bozim zakonlim, coz bylo pozdéji inspirativni i pro dalsi autory.

Nova hra dostala jiny smysl; snazi se vykreslit povahu. Zde tkvi jeji originalita a jeji
podtitul zlocinny syn je v tomto ohledu vyznamny; ne proto, Ze by obraz syna bouficiho se proti
autorit¢ bylo skutecné téma; je to jen detail v celkovém portrétu. [...] Burladorovy hifichy se tu
objevuji vétsi a znasobené. Jeho zkazenost ziskdva vetsi hloubku a méni svoji podobu. Don Juan jiz
neni chépan jako mravni libertin, ale jako volnomyslenkat, v zufivé vzpouie proti vSem idejim,

W r v 4 . v : Id M7 r ) 19
vSemu minéni davu, proti vS§em lidskym a Bozim zdkontm.

Dorimond také nové uvedl scénu, vniz se Don Juan, prondsledovany kladnym
hrdinou donem Filipem, setka s poutnikem (ptfedchidcem Moli¢rova Zebraka) a donuti ho
vymeénit si s nim Saty. V pfevleku pak vyuZzije situace a dona Filipa odzbroji. Ve stejné

scéné pozdeji Villiersiv Don Juan dona Filipa zavrazdi.

'7 Gendarme de Bévotte, Georges: La légende de don Juan, s. 112: ,La foule dut vite prendre 1’habitude de
substituer au titre véritable de Convié de pierre celui de Festin de pierre, parce que ce qui amusait le plus les
spectateurs et tenait du reste dans le scenario des Italiens la plus grande place c’était précisément le festin de la
statue. Celle-ci s’appelant dom Pierre, on confondit a cause de leur ressemblance les deux mots Pietro et
pietra. En faisant ce contresens, le public entendait non pas le festin qui est en pierre, ce qui n’elit rien
signifié, ni méme le festin du personnage qui s’appelle Pierre, mais, par une ellipse assez naturelle, le festin de
I"homme de pierre®.

'8 Brunel, Pierre, col.: Don Juan, Le drame du séducteur, s. 17: ,...] ils (les acteurs italiens) jouaient en italien
mais affichaient leurs titres en frangais — qui transforma définitivement en France «convitato di pietra» (mot a
mot): «invité qui est en pierre» en festin de pierre.*

1% Gendarme de Bévotte, Georges: La légende de don Juan, s. 115: ,La nouvelle piece prend un sens différent;
elle vise a peindre un caractére. La est son originalité et, son sous-titre de fils criminel est, a cet égard,
significatif; non que la peinture d"un fils en révolte contre 1" autorité soit le sujet véritable; c’est un détail dans
I"ensemble du portrait [...] Les vices du Burlador s’y retrouvent grossis et multipliés. Sa corruption prend plus
de profondeur et change de la nature. Don Juan n’est plus congu comme un libertin de moeurs, mais comme
un libertin d’esprit, en révolte violente contre toutes les idées, contre tous les sentiments de la foule, contre
toutes les lois humaines et divines.*
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A to je nejvetsi rozdil mezi obéma texty. Odrazi se i v dalSich ¢astech hry. V Dorimondoveé
verzi se don Filip znovu objevi a oZeni se s Amarille. Hra tak konc¢i jako veselohra a vyvolava méné

tragicky dojem neZ hra od Villierse. 20

Verze Jeana Deschampse zvaného Jean de Villiers méla premiéru v Hotel de
Bourgogne (kde uvadél sva dramata i Pierre Corneille) nékolik mésicii po Dorimondové hie
pocatkem roku 1659. Jmenovala se stejné¢ jako Dorimondova hra Kamennd hostina aneb
Zloc¢inny syn (Le Festin de pierre ou le Fils criminel). Je velmi pravdépodobné, ze si
Villiers pfti tvorbé svého dila Dorimondovou adaptaci vypomohl. Této myslence nasvédcuje

1 skutecnost, ze Villiers hru napsal velmi rychle.

Villiers byl na rozdil od Dorimonda ve své dobé pomérné zndmym autorem. Sepsal
celkem jedenact her. Ve hie o Donu Juanovi hral, stejné jako Cicognini a pozdéji Molicre,
podle svého zvyku roli sluhy (zde se jmenuje Philippin), jehoz hlavni tlohou bylo stejné
jako u italskych autorti vyvolavat smich. Philippin se objevuje Castéji — ve dvaceti dvou

scéndch, zatimco Don Juan pouze v sedmnécti.

V dilech obou autorti, Dorimonda i Villierse, je mnoho dalSich novych prvki. Jako
prvni zdiraznili konflikt Dona Juana s otcem, ktery svého syna zada, aby zménil sviij Zivot
a polepsil se. Tato postava v§ak nema vznesenost a vaznost Molierova dona Louise. Naopak
se ponizuje, prosi a dokonce si klekne na kolena, tim vSak chladného libertina jenom
roz€ili. Villiersiv Don Juan je dokonce tak surovy, Ze svého otce udefi. Nestastny otec

nakonec zalem umira.

Dorimond a Villiers dali konfliktni vztah mezi Donem Juanem a jeho otcem do poptedi. Don Juan
dokonce udéfil svého otce, ktery jej prosil, aby zménil sviij zptisob Zivota. Poté se dozveédél, ze otec,
zoufaly z jeho Cindl, zemiel zalem. Moliére znovu pouzije tento novy prvek a zdlrazni prudkou

. o C e . g 21
povahu Dona Juana a jeho vzpouru proti v§i moci, at’ je jakkoli posvatna.

2" Gendarme de Bévotte, Georges: La légende de don Juan, s. 120: ,,C’est la différence la plus importante
entre les deux textes: elle a sa répercussion sur la suite de la piece. Dans la version de Dorimon, dom Philippe
reparait et épouse Amarille. La piéce finit ainsi en comédie, sur une impression moins tragique que celle de
Villiers.*

A Conio, Gérard: Moliere. Etude de T artuffe, Dom Juan, s. 203: ,,Dorimon et Villiers ont mis au premier plan
les relations conflictuelles entre Dom Juan et son pére. Dom Juan allait méme jusqu’a frapper son pére qui le
suppliait de changer de vie. Il apprenait ensuite que son pére désespéré par ses crimes était mort de douleur.
Moliére reprendra cet aspect nouveau qui accentue la violence de Dom Juan et sa révolte contre tout pouvoir,
fat il le plus sacré.
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Jak z vySe zminénych ptikladi vyplyva, ve srovnani Villiersovy a Dorimondovy hry
vyzniva Dorimontova mén¢ drsné a postava Dona Juana v ni neni tak kruta jako v pozd¢;jsi

Villiersové verzi.
2. 4 Moliérav Don Juan
2.4.1 Le Festin de Pierre v ramci Moliérova Zivota a kariéry

Plvodni Moliériv nazev hry o Donu Juanovi byl Le Festin de Pierre (Kamenna
hostina). Jméno Dona Juana se do nazvu Molierovy hry, jak ho zname dnes, Dom Juan ou
Le Festin de Pierre (Don Juan aneb Kamennda hostina), dostalo az pozd¢ji kvili odliSeni od

. . iy s e, fax 22
verze upravené Pierrem Corneillem, o niZ se zminime na jiném mist¢.

V dobé€ vzniku Dona Juana byl Moliére jiz uznadvanym autorem (ovSem se spoustou
nepratel). Po letech vystupovani na venkové ziskal misto u knizete de Contiho a Moli¢rova
skupina v letech 1653-1657 hrala pod nazvem ,,La Troupe du prince de Conti. Za Cas se
vsak princ pfipojil k jansenistim a stal se tvrdym odpiircem divadla. Herci si proto museli
hledat jiného mecendSe a tim se stal vroce 1658 kraliv nejstarsi bratr, zvany Monsieur.
Diky tomu mohla skupina hrat i pfed samotnym kralem, od n€¢hoz Moli¢re ziskal ,,povoleni
stfidat se s italskou hereckou spole¢nosti v palaci Petit-Bourbon a po jeho zboteni od roku

1661 v Palais-Royal, kde piisobil az do své smrti.« >

Donu Juanovi ptedchazel roku 1664 Tartuffe, jimz se vSak Moliere dostal do
velkého spole¢enského konfliktu. Piibéh pokrytce Tartuffa, Gilisného a Istivého podvodnika,
jehoz pro zdanlivou zboZnost a skromnost vezme do domu méstan Orgon, byl kritikou

pretvarky a falSe roz§ifené v tehdejsi spolecnosti.

Zobrazenim nabozenského pokrytectvi si Moliere znepiatelil zejména cirkevni
kruhy. Kvuli Tartuffovi byl ostfe napadan, a dokonce se ozvaly i hlasy, Ze by mé¢l byt za
svoji troufalost popraven. Kral vSak stal na jeho strané, a tak doSlo pouze k zakazu hry na

vefejnosti. Vefejné se ji obhajovat neodvazil: ,[...] zbozné strana podporovana kralovnou

* Dostupné z: <http:/fr.wikipedia.org/wiki/Dom_Juan ou le Festin de pierre>
* Fry&er, Jaroslav, kol.: Slovnik francouzsky pisicich spisovatelii. Praha: Libri, 2002, s. 501.
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matkou byla jesté stale pfiliS silna na to, aby se ji kral mohl oteviené postavit.“ ©* Zboznou

wvewr

N 74

v

proti heretikim a libertinim. Jednala skryté a neprozrazovala jména svych &lent. »

I kdyZz ji Mazarin vroce 1660 zakdzal, pracovala v utajeni dal podporovana a

chranéna kralovnou matkou.

Moli¢rova hra o Donu Juanovi Kamennd hostina (Le Festin de Pierre) méla
premiéru v Théatre du Palais-Royal 15. tnora roku 1665. Finan¢ni situace Molieérovy
skupiny nebyla v té dobé nijak radostna. Tartuffe byl zakazan a Skola pro Zeny (L école des
femmes, 1662) neméla takovy uspéch, jaky Moliére ocekaval. Odhodlal se proto ve spéchu

26
napsat novou hru.

Molieére svého Dona Juana nenapsal ve verSich, ale v proze, pravdépodobné
kvtli ¢asové tisni: ,,Hra byla napsana ve spéchu a Moli¢re nemél €as ji zverSovat, i kdyz to

27V celku Moliérova dila to viak neni piili§ piekvapivé,

zfejmé pivodné zamyslel.*
Moliere napsal i mnoho jinych her v préze, pro piiklad uvedme Smésné preciozky (Les
précieuses ridicules, 1659), Lakomec (L’avare, 1668), Méstik slechticem (Le bourgeois

gentilhomme, 1670) ¢i Zdravy nemocny (Le malade imaginaire, 1673).
Hra se vSak zpronevéfila i mnoha dal§im pravidlim klasicistniho dramatu:

Prostudujeme-1li Dona Juana po této (formalni) strance, vidime, ze se celd hra vyznacuje

N

** Conio, Gérard: Moliére. Etude de Tartuffe, Dom Juan, s. 37: ,[...] le parti dévot, soutenu par la Reine mére,
était encore trop fort pour que le Roi puisse le braver ouvertement.*

* Ibid., s. 30: ,,La Compagnie du Saint-Sacrement de 1" Autel avait été créée en 1627 par le duc de Ventadour.
Son but était la propagande de la foi et 1'épuration des moeurs [...] Elle recrutait ses membres dans
l"aristocratie et dans la grande bourgoisie, et, bien entendu, parmi les prélats. Lune des missions de la
Compagnie était la lutte contre les hérétiques et les libertins. Elle agissait dans le secret et ne divulgait pas les
noms de ses adhérents.*

*% Gendarme de Bévotte, Georges: La légende de don Juan, s. 141.

*"bid., s. 142: ,,La piéce fut commencée et rapidement achevée, sans que Moliére ait pris méme le temps de
1"écrire en vers, comme il semble bien que ce fiit d"abord son intention.*
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jeji d€j probiha v delsim ¢asovém useku nez ve Ctyfiadvaceti hodinach. Cela hra je tedy v rozporu
s predpisy klasicismu XVII. stoleti, nékde dokonce pifechazi ve frasku ¢i v italskou komedii..

Moliére se tu tedy dopustil prohtesku proti celé fadé klasicistnich norem. 28

Ostrym kritikem Moli¢rova dila byla konkuren¢ni hereckd skupina pod vedenim
Pierra Corneille, ktera plisobila v Hotel de Bourgogne a ttocila nejvice pravé na formalni

stranku jeho her.

Piekvapivé je, ze Don Juan byl i pies obrovsky uspéch po patnacti reprizach
samotnym Moliérem stazen ze scény. Zadny oficidlni zakaz vydan nebyl, kral

pravdépodobné pod tlakem Spole¢nosti Molierovi doporucil, aby hru neuvadél.

[...] o hru méla vefejnost velky zajem, avSak po patnactém piedstaveni byl Moliére nucen
vzit ji s programu. Nikdy vice uz ji za svého zivota nehral, a dokonce se ani o to nijak nesnazil,
tiebas pfitom stale pokracoval v boji o povoleni hrat vefejné svého Tartuffa. Moliere si byl védom,
ze jeho Don Juan je vskutku az pfili§ smély na svou dobu a Ze je proto nepohodlny samotnému
Ludviku XIV., ktery pry dal Molierovi ,,radu®, aby Dona Juana nikdy nehrél. Situace po uvedeni
hry se tak nebezpecné vyhrotila, ze dokonce i nakladatel, ktery projevil zdjem o vydani Dona Juana
a dostal k tomu i povoleni od Moliéra a piislusné kralovské privilegium, nikdy se neodvazil vydani

« -, 29
uskute¢nit.

Stejn¢ jako u Tartuffa musel Moliere jeSté pred stazenim hry mnoho pasazi upravit,
¢i dokonce vymazat. Napiiklad scénu, kde Don Juan nabizi Zebrdkovi penize, jestlize

zakleje, mohl Moliére uvést na svém divadle jen jednou, pii premiéie.

Kral se vSak rad bavil a pozdvizeni kolem Dona Juana na jeho vztahu k Molierovi
nic nezménilo. P&t meésich po jeho poslednim uvedeni pfesla Molierova divadelni skupina
od Monsieura do sluzeb samotného krale a stala se tak oficialné Troupe du Roy. Moliérovi

byla také pfiznana apanaz 6000 liber, coz jej kone¢né finan¢né zajistilo.
2. 4.2 Moliérovy inspiracni zdroje

Nabizi se otazka, do jaké miry se Moliére pii tvorbé Dona Juana inspiroval piivodni
Spanélskou hrou, Italy, ¢i Francouzi Dorimondem a Villiersem. Piestoze mezi lety 1660 a

1673 v Hotel de Bourgogne uc¢inkovala Spanélskd skupina zvanad Prado, jeZz dokonce

28 Brett, Vladimir: Pfedmluva k: Moliére. Hry II, Statni nakladatelstvi krasné literatury a umeéni, 1954, s. 21.

2 Ibid., s. 24.
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alternovala s Moli¢rovou divadelni skupinou, nezdd se, Zze by mélo plivodni Spanélské
drama na Moliéra ptimy vliv. Hra totiz nebyla piili§ zndma ani ve Spanélsku a v Pafizi té
doby viibec hrana nebyla. Naproti tomu o italské verzi se tehdy Suskalo po celém mésté a
tak se zda, Ze se Molic¢re inspiroval hrami Dorimonda, Villierse a zejména pak Itala
Cicogniniho. Pfestoze mohou byt v Sevillském svudci nalezeny pasaze podobajici se
Moliérovym, podobné nalezneme i v italské Cicogniniho hie ¢i ve hrach francouzskych
autort. Okolnosti a detaily jsou mezi Molierovou a Spané€lskou hrou dosti odlisné, s italskou

hrou se ¢asto shoduji, nebo jsou si alespoii podobné.

Tuto teorii obhajuje Gendarme de Bévotte: ,,Ti, kdo poukazuji na na prvni pohled
jasné vypujcky z originalu, nemohli ¢ist hru Cicogniniho, kde jsou stejné pasaze a Molicre

je odtud prevzal.« *°

Gendarme de Bévotte dava pro potvrzeni této teorie mnozstvi ptikladi:

»Zapletka Kamenné hostiny, mravni nauceni a postava hrdiny bohaté dokazuji, ze jeslize
Moliere hodné Cerpal z italskych a francouzskych her, Sevillskému sviidci nemusi byt za nic vdécny.
Jediné spole¢né body se Span€lskou hrou jsou: ztroskotani lodi s hrdinou; svadéni vesniCanek a
touha Dona Juana zvitézit nad novomanzelkou; prvni vecefe a potrestani libertina. Ale vSechny tyto
udaélosti se nachézeji i u Cicogniniho a u Villierse; a zatimco okolnosti a detaily se u Spanélského
autora a u Moliéra pokazdé velmi lisi, v italskych hrach, at’ uz originadlech ¢i imitacich, se

. W r 31
s Kamennou hostinou Casto shoduji.*

A o néco dale autor uzavira svoji tezi:

Ve $panélském textu Don Juan pozve sochu: U Molicra, stejné€ tak jako ve scénati (Italti) a
v obou hrach od Dorimonda a Villierse, chce Don Juan po svém sluhovi, aby sochu pozval. Pohyb

hlavy sochy, sluhovo zdéseni, skeptické pochyby péana jsou shodné ve scénaii, u Dorimonda, u

30 , , . .

Gendarme de Bévotte, Georges: La légende de don Juan, s. 151: ,,Quant aux emprunts directs que Moliére
semble, au premier abord, avoir pu faire a 1’original, ceux qui les ont signalés n’avaient pas lu la piéce de
Cicognini ou les mémes passages se retrouvent et ou Moliére les a pris.*

*'Ibid., s. 153: ,L’intrigue et la morale du Festin de Pierre, le caractére du héros prouvent surabondamment
que si Moliere a largement puisé dans les pieces italiennes et frangaises, il ne doit rien au Burlador. Les seuls
points communs a la piéce et au drame espagnol sont: le nauffrage du héros; la séduction des paysannes et le
désir que manifeste Don Juan de triompher d"une jeune mariée; le premier souper et le chatiment du libertin.
Mais il n"est aucun de ces événements qui ne se trouve aussi chez Cicognini et chez Villiers; et tandis que les
circonstances et les détails sont toujours tres différents chez 1’auteur espagnol et chez Moliére, ils sont souvent
identiques dans les picces italiennes, originales ou imitées, et dans le Festin de Pierre.*
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Villierse a u Moliéra: v Sevillském sviidci se nic takového nevyskytuje. 1 v detailech vecefe maji

Italové i Moliére mnoho shodnych rysti, které viak pfi porovnani ve $panélském textu nenajdeme. *

2. 4.3 Obraz mravu v Moliérové hre

Jako mnoho jinych Moli¢rovych her i tato kritizovala a karikovala mravy tehdejsi
spole¢nosti. Vedle Sarlatanskych doktorti (scéna v kostymech *°), méstant (véfitel pan
Nedéle) a vesniCanli (sméSnd mluva Petfika a Karlicky), hra uto¢i na nemravnost a
pokrytectvi Slechty a naivitu véficich, s nimiz si Don Juan pohravé, jak se mu zachce
(zhrzend dona Elvira, don Louis). Pro zafazeni do kontextu Moli¢rova dila je tteba
pfipomenout, ze jde o prvni hru napsanou po Tartuffovi a Ze se v ni tartuffovskd témata,

hlavné kritika pokrytectvi, do znacné miry opakuji.

Don Juan se na mnoha mistech hry projevuje jako nabozensky pokrytec. Casto se
ohani Nebem a vyuziva tohoto posvatného slova k tomu, aby ziskal n¢jakou spolecenskou
vyhodu. Dé&je se tak pifi rozmluvé s donou Elvirou, s vesnicankou, s vlastnim otcem i
s bratrem dony Elviry. Jeho pokrytectvi vyvrcholi v patém déjstvi, kdy si faleSnou konverzi

pokusi usmifit svého otce a vyhnout se pomsté ze strany Elvifinych bratrt.

Je to zoufalé utociste, které nuti k fintdm a k opatrnosti, které mohou byt nepohodlné pro
¢lovéka zvyklého delat, co se mu zachce, a jednat otevien€; ale toto utoCiste je bezpecné, je to ,,Stit*
v jehoz pristiesi je mozné byt beztrestn€ nejhorSim muzem na zemi, jelikoz povolani pokrytce je
spojeno s vyhodou ziskani odpusténi za své staré chyby. 3

Moliére si vzal na musku i namySlené chovani Slechty a jeji pohrdani prostymi
lidmi. Don Juan, bohaty Slechtic, nema nejmensi potiz oslnit vesnickou divku a presvédcit

Ji, aby si ho vzala. Jejiho milého Pettika, ktery pfirozené Zarli, Don Juan zfackuje a rybar se

> 1bid., s. 154: ,Dans le texte espagnol, Don Juan invite la statue: dans Moli¢re, comme dans le scénario et
dans les deux pieces de Dorimon et de Villiers, il a fait inviter son valet. Le mouvement de téte de la statue,
I'effroi du valet, le doute sceptique du maitre sont communs au scénario, &8 Dorimon, a Villiers et & Moliére:
rien de tel dans le Burlador. Enfin, dans les détails du souper, le texte des Italiens et celui de Moliére ont entre
eux beaucoup plus de points communs qu’ils n’en ont avec le texte espagnol.*

33 ‘y . . Ve s . r
Moliere: Dom Juan ou le Festin de pierre, d€jstvi tfeti, scéna prvni.

** Gendarme de Bévotte, Georges: La légende de don Juan, s. 221: ,[...] ¢’est une ressource désespérée qui
oblige a des feintes, & des précautions incommodes pour un homme habitué a prendre a son aise et a agir
ouvertement; mais c’est une ressource sure, un “bouclier a 1’abri duquel on peut étre impunément le plus
méchant homme du monde, car la profession d hypocrite joint a 1’avantage d’obtenir le pardon des anciennes
fautes.*
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neodvazi branit. Vymluvnym detailem je i to, Ze Don Juan chce po Karlicce, kterou svadi,

aby mu ukazala zuby, jako kdyby kupoval koné.
2. 4. 4 Protiklad postav Dona Juana a jeho sluhy

Pro pochopeni Dona Juana je dalezité v§imat si rozdili mezi nim a jeho sluhou
Sganarelem. Zatimco Sganarel je naivni, divétivy, dobrosrdecny, zbabé€ly a véti v obecné
uznavané instituce (cirkev) a hodnoty (posvatny svazek manzelsky), jeho pan je ironicky,
hrdy, chladny a odvazny nihilista, ktery se domniva, ze miZe obecné uznavanou moralku

vyuzivat ve sviij pospéch.

Sganarel se ¢asto snazi svému panovi oponovat a obhajovat hodnoty, které povazuje
za dilezité, avSak déla to velmi smésSnym zplisobem a Don Juan jej svou vymluvnosti drtiveé

predéi.

Don Juan Sganarela potiebuje jako svého pomocnika a divérnika pfi vSech svych
dobrodruzstvich. Sganarel zlstava se svym panem predevsim ze strachu. V uvodni scéné to

vysvétluje sluhovi dony Elviry Gusmanovi:

Suffit qu'il faut que le courroux du Ciel l'accable quelque jour; qu'il me faudrait bien mieux
d'étre au diable, que d'étre a lui, et qu'il me fait voir tant d'horreurs, que je souhaiterais qu'il fiit déja
je ne sais ou; mais un grand Seigneur méchant homme est une terrible chose; il faut que je lui sois
fidele en dépit que j'en aie, la crainte en moi fait 'office du z¢ele, bride mes sentiments, et me réduit

o . A . 35
d'applaudir bien souvent a ce que mon ame déteste.

Tento strach je mozné najit i v mnoha dalSich pasazich napfi¢ celou hrou. Avsak i
pfes tento strach se v mnoha scénéach sluha proti svému panovi bouii. Nesouhlasi napiiklad
s tim, jak nelidsky se Don Juan chovéd k doné¢ Elvife. A uz viibec se mu nelibi panova
falesna konverze v patém déjstvi. Ve scéné u mote (druhé déjstvi) také radi vesniCankam,

aby Dona Juana nechaly byt.

> Moliére: Dom Juan ou le Festin de pierre, d&jstvi prvni, scéna prvni:

,,Ale ono staci i to, aby bylo jisté, Ze ho rozhnévany Panbtih jednoho krasného dne znié¢i, Ze by mi bylo 1épe ve
sluzbach d’ablovych, nez ve sluzbach jeho, a ponévadz mi ukazuje tolik strasnych véci, Ze bych si ptal, aby
byl radsi uz ten tam. Ale velky pan a k tomu zly ¢lovek, to je strasna véc. Musim mu byt chtéj nechtéj vérny.
Chovam knému v srdei misto horlivosti jenom strach, a to drzi moje city na uzdé a moc Casto mé nuti
souhlasit s tim, co se mi z té duse protivi.”
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2. 4. 5 Postava Dona Juana, nové rysy, které ji Moliere vtiskl

Ackoli je Don Juan stejn¢ jako v piedchozich hrach stouto tematikou bohaty,
frivolni Slechtic, naruzivy sviidce Zen a rouha¢, v porovnani se svymi piedchidci je

vvvvvv

zalem.

Spatnd moralka klasicistniho Dona Juana je u Moliéra odlehéovana humorem.
Vzpomenime na oslavu prelétavosti ve druhé scéné druhého déjstvi, kdy Don Juan mluvi o
spravedlivych narocich krasek na naSe srdce a pfirovnava se k Alexandru Velikému. Tento

vyjev na tvafi divaka vétSinou misto pohorSeni vyvolavé jen pobaveny usmev.

U Moliéra ma Don Juan celou fadu dobrych vlastnosti: M4 vybrané chovani, je
navic také nadmiru inteligentni, hrdy a velmi odvazny. Nové se objevuje scéna, kdy brani

jiného Slechtice proti piesile a nasledné je pfipraven k souboji s Elvifinymi bratry:

Dom Juan (se reculant de trois pas et mettant fierement la main sur la garde se son épée):

Oui, je suis Dom Juan et 'avantage du nombre ne m’obligera pas a vouloir déguiser mon nom. *°
Tento souboj vSak don Louis odmitne, nebot’ Donu Juanovi vdéci za Zivot.
Paradox postavy popisuje V. Brett takto:

(Don Juan) nepokladé za neCestné obelhat a podvést svého véfitele, podle potieby pouzivat
nabozenstvi jako zastérky svych Spatnych skutkil, byt nabozenskym a spolecenskym pokrytcem;
naproti tomu vSak by pokladal za necestné byt zbab&lcem; Slechticka ¢est mu ptikazuje jit na pomoc
¢loveku napadenému presilou, byt stateCny v boji. V tom vSem se tedy projevuje protikladnost

postavy Dona Juana, ktery ma nepochybné i nékteré kladné, sympatické rysy. >’

Moliériv hrdina je na rozdil od vSech pfedchozich Dontli Juanii ateista. Pro scénu,
kdy Don Juan vysvétluje své presvédCeni, se Moliere bezesporu inspiroval tehdy slavnym

vyrokem, ktery fekl na své smrtelné posteli libertin Tallemant des Réaux, kniZe oranzsky:

3 Moliére: Dom Juan ou le Festin de pierre, d&jstvi tfeti, scéna pata.

Don Juan (ustoupi tri kroky, s rukou na rukojeti kordu):

Ano, jsem Don Juan, a vase vyhoda, Ze jste dva, mé neptiméje, abych svoje jméno tajil.
37 Brett, Vladimir: Piedmluva k: Moliére. Hry I, s. 16.
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« 38

,Dobfe vidim, Ze jediné, co je jisté, je matematika.” ™ Moliériv Don Juan prohlasuje néco

velmi podobného.

Sganarelle: Mais alors, faut-il croire quelque chose dans le monde. Qu’est-ce que vous

croyez?
Don Juan: Ce que je crois?
Sganarelle: Oui.

Don Juan: Je crois que deux et deux sont quatre, Sganarelle, et que quatre et quatre sont

huit.*’

I kdyz Moliere svoji hrou neutocil na stavajici spolecensky tad, vytvofil postavu,

ktera svou svobodomyslnosti pfedjima epochu osvicenstvi:

Tim, Ze rozvadi troji odpor proti fadu moralnimu, spoleCenskému a nabozenskému, neni jiz
Molieriv Don Juan pouze synkem ze vzneSené rodiny, se kterym to Spatné dopadlo a jehoz
exemplarni trest mize slouzit k odrazeni mladych Slechticii, kteti by chtéli kracet v jeho §lépé&jich.
Myslenky, které s hrozivou logikou vysvétluje svému sluhovi, otviraji novou dobu ,,obdobi
osvicenstvi®, kdy budou zastanci kritického mysleni a svobody projevu prudce napadat systém
zalozeny na principu uznavané svrchovanosti. Don Juan se tedy u Moliéra objevuje vice nez jako
zkazeny clen dé€jinami odsouzené tfidy jako ptfedchiidce svobodného mysleni, které¢ zatim nema

moznost byt vyslyeno. *°

** Durand, André: Moliére — “Dom Juan®, s. 20: [online].[cit. 2012-07-15] Dostupné z:
<http://www.comptoirlitteraire.com/>, s. 20: ,,Je vois bien qu’il n"y a de certain que les mathématiques.*

% Moliére: Dom Juan ou le Festin de pierre, d&jstvi tieti, scéna prvni.
Sganarel: V néco se pfece musi véfit — v co vibec vérite?
Don Juan: V co vétim?
Sganarel: Ano.
Don Juan: Véfim, ze dvé a dve jsou Ctyfi, Sganarele, a Ctyfi a Ctyfi Ze je osm.

* Conio, Gérard: Moliére. Etude de Tartuffe, Dom Juan, s. 208: ,En développant une triple contestation
contre 1’ordre moral, 1" ordre social et I"ordre religieux, le Dom Juan de Moliere n’est plus seulement un fils de
grande famille qui a mal tourné et dont le chatiment exemplaire peut servir a dissuader les jeunes aristocrates
qui seraient tentés de suivre ses traces. Les idées qu’il expose a son valet avec une redoutable logique ouvrent
une ¢re nouvelle, celle du ,,Siécle des Lumiéres® ou les défenseurs de 1'esprit critique et de la liberté de
discussion vont battre en breéche un systéme fondé sur le principe de 1’autorité. Dom Juan apparait donc chez
Moliére moins comme un résidu corrompu dune classe condamnée par 1'histoire que comme le précurseur
d"une libre pensée qui n’a pas encore la possibilité de se faire entendre.*
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2.5 Le Festin de Pierre od Thomase Corneille

Thomas Corneille, o osmnact let mladSi bratr Pierra Corneille, velmi nadany
literarni autor, psal libreta pro Lullyho a napsal také nékolik divadelnich her. Moli¢rova
vdova Armande Béjartovd ho ve finan¢ni tisni pozadala o zverSovani Dona Juana. Hra se
poprvé a hned s uspéchem hrala roku 1677. Byla napsana v alexandrinech a byly z ni
vynaty mnohé pro cirkev nepfijemné pasaze: ,, Komedie Thomase Corneille mize byt
povaZovana za negativ hry Moliérovy. Jestlize jsou nékteré scény, ¢i véty vymazané, jedna

se 0 ty, které Sokovaly.« *!

Thomas Corneille vlastné zménil poselstvi obsazené ve hie. Hlavni zmény najdeme
ve tfetim a v patém, zavérecném aktu, kde Corneille zmirnil ateismus Dona Juana a jeho

neuctu ke v§emu posvatnému (tim je mySleno ndbozenstvi, svazek manzelsky i rodina).

Ve tfetim aktu, druhé scéné mizi odvazny vystup s zebrdkem a misto né¢j Don Juan
potkava Ctrnéctiletou divku Leonoru, jeZ ma odejit do klastera. Tato postava je jako jedina

v Corneillové hte, ktera méla byt vlastné jen zverSovanim Moliéra, zcela nova.

V zavéru hry (paty akt) si Sganarel nestéZuje na svij plat, nybrz prohlasuje, Ze se
stane poustevnikem. Sluha ziaroven moralizuje a varuje pfed nasledovanim Juanova

piikladu:

Il est englouty, je cours me rendre Hermite ;
L'exemple est étonnant pour tous les Scélerats ;

Malheur & qui le voit, et n'en profite pas. **

Don Juan ztraci jakékoliv pozitivni charakterové rysy. Sganarel uz neni tak smésny a

nabozenstvi neobhajuje tak hloupé jako Sganarel Moli¢riv. Jako ptiklad uved'me situaci,

*! Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 225: ,La comédie de Thomas Corneille peut étre
considérée comme un négatif de celle de Moliere. Si des scénes ou des phrases sont supprimées, il sagit de
celles qui choquaient.*

*2 Corneille, Thomas: Le Festin de Pierre. Comédie. Mise en Vers sur la Prose de feu M. de Moliere, Paris:
(sur le quai des Augustins), 1683, d&jstvi paté, scéna Sesta. [online]. [¢it.2012-07-25] Dostupné z:
http://www.moliere.paris-sorbonne. fr/Festin-Corneille.php

Je pohlcen, ja bézim stat se poustevnikem.
Priklad ohromi v§echny nicemniky;
Béda tomu, kdo jej vidi a nepouci se.
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kdy se Moliertiv Sganarel pfi svém zaniceném vykladu zaplete a spadne na zem, za coz se

mu Don Juan posmiva.

Dom Juan: J'attends que ton raisonnement soit fini.

Sganarelle: Mon raisonnement est qu'il y a quelque chose d'admirable dans I'homme, quoi
que vous puissiez dire, que tous les savants ne sauraient expliquer. Cela n'est-il pas
merveilleux que me voila ici, et que j'aie quelque chose dans la téte qui pense cent choses
différentes en un moment, et fait de mon corps tout ce qu'elle veut? Je veux frapper des
mains, hausser le bras, lever les yeux au ciel, baisser la téte, remuer les pieds, aller a droit, a
gauche, en avant, en arriere, tourner. (// se laisse tomber en tournant.)

iy . . . 43
Dom Juan: Bon! voila ton raisonnement qui a le nez cassé.

Corneille vypousti tuto komickou scénu a misto vyuzije k tomu, aby na scénu uvedl

divku Leonor.

Corneillova verSovana verze byla velmi uspé$nd a nahradila ptivodni Moliérovu hru
az do poloviny 19. stoleti. Moliertv Don Juan byl poté uveden az v roce 1841 v divadle

Odéon a pozdéji v roce 1846 1 na scén¢ Comédie-Frangaise.

43 “\ . . v P o . ’
Moli¢re: Dom Juan ou le Festin de pierre, déjstvi tfeti, scéna prvni.
Don Juan: Cekam, az ty svoje vyvody skon¢is.
Sganarel: Moje vyvody jsou ty, ze v ¢lovéku je néco podivuhodného — at’ si uz fikate co chcete —
néco uzasného, co nedovedou vysvétlit zadni ucenci. Copak to neni ohromné, Ze jsem zde a ze
mam v hlavé néco, co uvazuje v okamziku o stu rdznych vécech, co miize s mym télem délat, nac¢

si vzpomene? Chci zatleskat, zvednout ruce, obratit o¢i k nebi, sklonit hlavu, pohnout nohama, jit
vpravo, vlevo, dopiedu, dozadu, nebo se otocit... (Jak se otdci, upadne)

Don Juan: Bravo! Ted’ padly tvoje vyvody na nos.
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3. Libertinstvi 18. stoleti

Béhem osmndactého stoleti, které byva ve francouzské literatuie oznacovano jako
obdobi osvicenstvi (Siecle des lumicres), se postava Dona Juana piekvapiveé v zadném z dé¢l

znamych autort neobjevila, a to i ptesto, Ze Don Juan je typickym ptikladem libertina.
3.1. Vyznam pojmu libertin

Vysvétleme si trochu blize, co tento pojem v riznych obdobich francouzské historie
znamenal. Terminu se zacalo uZzivat jiz koncem 16. stoleti k oznaceni né&koho, kdo

pochybuje o ndbozenskych dogmatech a fidi se jen rozumem.

(Libertini) usilovali o to, aby se mohli oprostit od jakékoliv poslusnosti cizi autorité, ktera
by stala nad jejich svédomim. VyhlaSovali nezavislost jedince na jakychkoliv pravidlech
vnucovanych zvenku, na jakékoliv politické a nabozenské disciplin€ ustanovené statni nebo cirkevni

P ., 44
moci ¢i tradici.

Myslenkovi libertini se pozdéji skryvali pted cirkvi a davali si pozor, komu své ideje
prozrazuji. MolierGv Don Juan je modernimu ¢lovéku nesporné sympaticky prave tim, ze se
neboji pfemyslet o spoleCenskych pravidlech, kterd maji podle ného lidi pouze zotroc¢ovat:
,Je popirdna svrchovanost dogmatu, které jiz neuspokojuje pozadavky této vSemocné

schopnosti, jiz si ¢lovék zagina byt védom, rozumu.* **

Pozdéji se pojem libertin zacal pouzivat i pro ty, ktefi nedbali mravnich
spoleCenskych zvyklosti (napifiklad proti cirkvi hlasané monogamii propagovali
mnohoZenstvi). Moli¢riv Don Juan vsob& spojuje ob¢é tyto slozky — libertinstvi

myslenkové i libertinstvi mravni.

Muze se tedy zdat prekvapivé, ze Moliere v Donu Juanovi tak dobfe sdruzil mravni

zkazenost a volnomyslenkaistvi, takze jako by ze sebe navzajem vyplyvaly. Ve skutecnosti to vSak

* Gendarme de Bévotte, Georges: La 1égende de don Juan, s. 187: ,, [...] ils affectaient de s'affranchir, de se
libérer de toute obéissance envers une autorité étrangére et supérieure, a celle de leur conscience. Ils
proclamaient l'indépendance de l'individu envers toute régle imposée du dehors, envers toute discipline
politique et religieuse établie par le pouvoir de I'Etat, de 'Eglise ou de la tradition.*

* Ibid., s. 187: ,,0n nie la suprématie d'un dogme qui ne satisfait plus les exigences de cette toute-puissante
faculté dont I'hnomme vient de prendre conscience, la raison.*
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ptekvapivé neni, jednoduse je spojil tak, jak je Casto vidal existovat vedle sebe v Zivoté, aniz by

mezi nimi ustanovil pfesnou souvislost. *°

Po smrti Ludvika XIV. nasledovala dvé obdobi velkého mravniho uvolnéni a pojem

libertin se v 18. stoleti jiz pouZival pouze pro oznaeni zhyralce.
3.2 Mravni libertinstvi 18. stoleti

Mravni libertinstvi, jez uz se objevilo za Zivota krale Slunce, vyvrcholilo po jeho
smrti v obdobi regentstvi (1715-1723). Mnozi Slechtici se oteviené oddavali hyfeni, stejné
jako samotny Filip Orlednsky, ktery prozatimné vladl namisto svého dosud nezletilého

synovce, budouciho Ludvika XV.

Podobng, 1 kdyz v mirnéjsi formé, byly mravy uvolnéné i béhem vlady Ludvika
XV., k vét§i zméné dochazi az za vlady Ludvika XVI., jenZ uz osobné na mravni ¢istotu
dbal. Sexualni bezuzdnost se musela vice skryvat a nabyvala rafinovanéjsi podoby. Postavy
z romanu Nebezpecné znamosti (Les Liaisons dangereuses, 1782) od Choderlose de Laclos

markyza de Merteuil a vikomt de Valmont jsou vyte¢nym piikladem libertinii této doby.*’

Zatimco se Ludvik XV. oddaval nevazanym rozkosim, jeho néstupce se vénoval rodinnému
zivotu a zdravym cinnostem [...]. Ale ni¢emnost skryt¢ nabira na sile a vylepSuje své metody, je to
doba kdy vznika slovo ,,lJumparna®, kdy vitézi mravni Tartuffové [...] potéSeni je nachdzeno ve dvoji
hte, v pokrytectvi [...] Pravé mravy této spolecnosti a této generace chtél Laclos v Nebezpecnych

zndmostech vykreslit prostiednictvim postav pani de Merteuil a vikomta de Valmont. **

* Ibid. s. 189: ,I1 peut donc sembler étonnant que Moliére ait si bien associé dans son Don Juan la corruption
morale au libertinage intellectuel qu'il a tout 1'air de faire découler l'une de 'autre. En fait, il n'en est rien; il les
a simplement unis comme il les avait vus coexister souvent dans la réalité, sans établir entre eux un lien
nécessaire.

*" Faivre Jean-Luc: Profil d 'une oeuvre, Les liaisons dangereuses. Evreux: Hatier, 1995, s. 16.

a8 Ibid., s. 16: ,,Alors que Louis XV s’abandonnait aux plaisirs les plus effrénés, son successeur s’addonait
essentiellement a la vie familiale et a de saines activités [...]. Mais en se cachant, la scélératesse s intensifie et
perfectionne ses méthodes, c’est 1"époque ou 1’on crée le mot ,,rouerie” ou triomphent le Tartuffe de moeurs
[...] on prend goit au double jeu, a I"hypocrisie [...]. Ce sont les moeurs de cette société et de cette génération
dont Laclos a voulu faire la peinture dans Les Liaisons dangereuses a travers les personnages de Mme de
Merteuil et du vicomte de Valmont.*
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3.3. Libertinové v literature

Osmnacté stoleti je plné literdrnich hrdind, ktefi jsou libertiny. Nejznaméj$imi
ptiklady jsou postavy zromant Crébillona mladSiho, ¢i Choderlose de Laclos. Jejich
pfedobrazem vSak nebyl Moliériv sviidnik. Inspiraci pro né byla postava Lovelace
zromanu Clarisse Harloweova (Clarisse Harlowe, 1748) od Anglicana Samuela
Richardsona (1689-1761), ktery je stejné jako pozd¢ji vydané Nebezpecné zndamosti

psychologickym romanem v dopisech.

Lovelace touzi po krasné Clarisse, a kdyZ u ni neuspéje, omami ji a poté ji znasilni.
Jeho zZivot je stejné jako zivot vikomta de Valmont z Nebezpecnych zndmosti ukoncen

soubojem.

Richardsonovou Lovelacovi se ndpadné podobd i postava Meilcour zromanu
Bloudeni srdce a rozumu (Les égarements du coeur et de l’esprit, 1736-1738) od Crébillona

mladsiho.

Lovelace, Meilcour i Valmont pifedstavuji novy typ svidnika. VSichni jsou
Sarmantni a Usp&Sni manipulatofi, kteti pfedvidaji dalsi jednani svych obéti.
3.4. Srovnani Valmonta a Dona Juana

V dobé vzniku Nebezpecnych znamosti se Molieriv Don Juan v divadlech nehrél a

neni jasné, zda Choderlos de Laclos hru znal. Ptesto jsou si ob¢ dila v leccems podobna.

Porovname-li postavy Valmonta a Molierova Dona Juana, najdeme mezi nimi hned
nékolik shodnych rysi. Oba dva maji divérnika, jemuz sd€luji své plany. Pro Dona Juana

je jim Sganarel, pro Valmonta pak markyza de Merteuil.

Mnoho metafor vlastnich libertinské hantyrce pfipomina stejné jako tyto ptiklady vyrazy
z vojenského slovniku: ,,dobyt srdce, ,,zvitézit nad nim®, ,,podrobit si ho*, jsou bézné obraty ve

. 49
slovniku Dona Juana a Valmonta.

49 . . .. . . , . . .

Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 987: ,,Bien des métaphores propres au jargon libertin
évoquent comme cette expression le lexique de la vie militaire. «Forcer un coeury, le «vaincrey, le «réduire»
sont des images courante dans le vocabulaire de Don Juan et de Valmont.*
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Hlavni naplni zivota téchto dvou postav je svadéni jako ,.femeslo®. Oba dva uméji
vyckavat a maji radi manipulaci a pozvolné dobyvani zen. Don Juan si pfi rozmluvé se

svym sluhou libuje:

,On gotte une douceur extréme a réduire par cent hommages le coeur d une jeune beauté, a
voir de jour en jour les petits progrés qu’on y fait; & combattre par des transports, par des larmes, et
des soupirs, 1'innocente pudeur d une ame qui a peine a rendre des armes, a forcer pied a pied toutes
les petites résistances quelle nous oppose, a vaincre les scrupules dont elle se fait un honneur, et la

\ \ . . )
meéner doucement ou nous avons envie de la faire venir.”

Stejn¢ tak se i Valmont pfi dobyvani pani de Tourvel uchyluje k pomalému
ziskavani jeji divery. V jednom z dopistt markyze de Merteuil vysvétluje, pro¢ docasné

odjizdi od pani de Tourvel, ptestoze po ni touzi:

C’est peu pour mon inhumaine de ne pas répondre a mes Lettres, de refuser de les recevoir;
elle veut me priver de sa vue, elle exige que je m"¢loigne. Ce qui vous surprendra davantage, c’est
que je me soumette a tant de rigueur. Vous allez me blamer. Cependant je n’ai pas cru devoir perdre
I"occasion de me laisser donner un ordre: persuadé, d une part, que qui commande s’engage; et de
l"autre que 1"autorité illusoire que nous avons 1'air de laisser prendre aux femmes est un des picges

qu’elles évitent le plus difficillement. '

Shodné¢ se dopoustéji nabozenské pretvarky. Molieriv Don Juan jejim
prostiednictvim ziskdva na svou stranu otce, Valmont se diky lécce (dopis ¢islo CXX)

dostava blize k pani de Tourvel. >

> Moliére: Dom Juan ou le Festin de pierre, d&jstvi prvni, scéna druhé:

,,Clovék zakousi nejvyssi rozkose, kdyZ si sterymi projevy oddanosti podmatiuje srdce mladé krasotinky, kdyz
vidi den ode dne vSechny ty malé pokroky, které Cini, kdyz zmaha piisahami, slzami a vzdechy cisty stud
srdce, kterému je tézko slozit zbrané, kdyz kricek za kriickem lame veskeré pozustatky odporu, ktery mu jesté
klade, kdyz pfemaha vycitky svédomi, na kterych si zaklada, a pomalu je pfivadi tam, kde je chtél mit.*

> Laclos, Choderlos de: Les liaisons dangereuses, Lettre XL:

,,M¢ ukrutnici uz nestaéi, Zze mi neodpovida na dopisy, Ze je odmita piijimat; uz mé dokonce nechce mit na
ocich a zada, abych odjel. Jesté vic Vas piekvapi, Ze se takové piisnosti podrobuji. Vy mé za to jisté pokarate.
Byl jsem vsak toho nazoru, Ze ji nesmim pfipravit o prilezitost udélit mi rozkaz: za prvé jsem piesvédcen, ze
kdyz nékdo porouci, jiz tim se zavazuje, za druhé pokladam pomyslnou nadvladu, kterou naoko uznavame, za

vvvvv

32 Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 988.
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Hrdina Nebezpecnych znamosti vSak nevstupuje do konfliktu s Bohem. V tomto

romanu jiz ndbozenska otazka nehraje takovou roli jako v Molierové Donu Juanovi.

V nékterych zasadnich vécech se vSak obé postavy lisi:,,Valmont neni «Zenich na

< - y fo 53
vSechny strany» a nenabizi manzelstvi ani jednou.*

Zasadni rozdil mezi témito postavami vSak tkvi ziejm¢ v tom, ze se Don Juan nikdy
nezamiluje, zatimco Valmont ano: ,,Ale, co jej hlavn¢ odliSuje od jeho soka je, ze je
schopen milovat: Don Juan, ktery by miloval jednu Zenu a vénoval by ji své srdce, by jiz

nebyl Don Juan.* >

>3 Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 988: ,,Valmont n’est pas «un épouseur a toutes les mainsy
et ne promet pas une seule fois le mariage a une femme.*

>* Gendarme de Bévotte, Georges: La légende de don Juan, s. 256: ,Mais ce qui le distingue surtout de son
émule c’est qu’il est capable d’aimer: Don Juan aimant une femme et fixant son coeur ne serait plus Don
Juan.*
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4. Don Juan v romantismu

4.1 Nova podoba postavy Dona Juana

S pfechodem k romantismu se postava Dona Juana vraci, a to nejen do literatury
francouzské. Rebel, kterému lze snadno vtisknout romantické rysy, se objevuje i
v literarnich dilech cizich. Jmenujme alesponl basnicky epos Don Juan Lorda Byrona z let

1819-1824 nebo divadelni hru Kamenny host Alexandra Sergejevice Puskina z roku 1830.

Na rozvoj donjuanského tématu méla bezpochyby velky vliv i Mozartova opera Don
Giovanni (1787). Ackoliv Lorenzo da Ponte napsal skvé€lé libreto, predevsim strhujici
hudba vdechla mytu o Donu Juanovi novy Zivot a pusobi na posluchace dodnes: ,,Aspekty
kinetické (rychlost, pomalost), dynamické (sila, lehkost) ¢i zabarveni hlasu na posluchace
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pfimo fyzicky plsobi, podporuji vnimavost a emoce.

Don Juan je pro autory tohoto obdobi velice pfiitazlivy, piestdva byt pouze

divadelnim hrdinou a najdeme ho ve vSech literarnich zanrech.

Don Juan nyni prostupuje vSemi Zanry a nejen zanrem divadelnim. [...] stdva se novym
pfedmétem z4jmu: romanovym hrdinou, basnickou postavou. Stal se symbolem hledani absolutna,
vyhnancem, ktery patrd po idealu. Don Juan se pfetvaii v hrdinu a kladnou postavu. [...] V mnoha

romantickych verzich je postava zachranéna laskou. Prokletim Dona Juana by bylo lasku postradat.
56
4.1.1 Don Juan Prospera Mériméa

Pro romantiky rozvijejici donjuanské téma byla novym podnétem novela Prospera
Mériméa Duse v ocistci (Les Ames du Purgatoire, 1834). Piibéh se odehrava ve Spanélsku,
kam autor pozd¢ji zasadil i1 dal$i novely. Mezi nejznaméjsi z nich patii Venuse lllska (La

Vénus d’llle, 1837) a Carmen (Carmen, 1845).

> Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 671: ,Les aspects cinétiques (vitesse, lenteur),
dynamiques (puissance, douceur), ou les effets de timbre producent sur 1"auditeur un impact physique qui agit
directement sur la sensibilité et favorise 1"émotion.*

36 Lancrey-Javal, Romain: Commentaire de Dom Juan ou Le Festin de Pierre. Paris: Larousse, 2006, s. 155:
,Don Juan parcourt désormais tous les genres, et non seulement le genre théatral. [...] ce qui fait naitre un
intérét nouveau; il devient héros de roman, figure de poéme. Devenu un symbole de la recherche de 1"absolu,
de 1'exilé en quéte d'idéal, Dom Juan voit sa transgression prendre un tour héroique et positif. [...] Dans bien
des versions romantiques, le personnage est sauvé par 1’amour. La malédiction de Don Juan serait de manquer
d’amour.*
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Prosper Mérimée znal nejen hrdinu Tirsa de Moliny a Moli¢rova Dona Juana, znal 1
Dona Juana Byronova a Mozartovu operu. Nezapominejme ani na to, ze Mérimée, pfitel
Turgenéviv, preklddal zrustiny dila Alexandra Sergejevi¢e PuSkina, ktery napsal jiz

zminénou hru Kamenny host.

V jeho novele je hrdina zpocatku dobry kiest’an. Nejlepsi ptitel Don Garcia jej vSak vede

k ateismu a zivotu plnému hiicht a Don Juan zméni svilj zplisob Zivota. V kartach pak
prohraje penize uréené na zddusni msi pro zemielého kapitana. Vidina vlastniho pohibu,
kde na n&j ¢ekaji zatracené duse kapitana a Dona Garcii, jej natolik vystrasi, Ze se rozhodne

polepsit:

,Don Juan, ayant pris 1"habit de novice, montra que sa conversion était sincere. Il n’y avait pas de

mortifications ou de pénitences qu’il ne trouvat trop douces ; et le supérieur du couvent était souvent
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obligé de lui ordonner de mettre des bornes aux macérations dont il tourmentait son corps.*

V zavéru novely je hrdina jesté proti své vili donucen k souboji s bratrem jedné ze
svych obéti. Svého protivnika probodne, stejné jako pozdé€ji Don Juan Dumasiiv. Don Juan

Prospera Mériméa vSak dozije v klidu v Gstrani klastera.

Prosper Mérimée se inspiroval skutecnou postavou Dona Miguela de Maiiara. Byl to
bohaty Spanélsky Slechtic, jenz se po bouilivém mladi napravil a vénoval velkou ¢ast svého
Jjméni fadu pecujicimu o chudé. Prosper Mérimée zménil jeho jméno na Juan a pifijmeni z

Mafiara na Marafia pravdépodobné proto, Ze se tak vyslovuje v Seville.”®

Don Juan de Marafia Prospera Mériméa se od Molierova Dona Juana a postavy Tirsa
de Moliny li$i hned v n€kolika rysech. Marafia se sice také dopousti vrazdy starce, avSak
nezve mrtvého komtura na veceti a nekonci v pekle. Naopak se polepsi a za své htichy se

kaje. Upfimné lituje svych Spatnych skutkli a nejedna uz pokrytecky.

3" Mérimée Prosper: Colomba; suivi de La Mosaique et autres contes et nouvelles. [online]. [cit.2012-07-25]
Paris: Charpentier, 1862 Dostupné z:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k202397m.r=M%C3%A9rim%C3%A9e+Les+ames+du+purgatoire.langF
R

,,Don Juan oblékl $at novice a dokazal, ze obraceni je upfimné. Jakékoliv tryznéni a pokani se mu zdalo pfilis
mirné; a predstaveny klastera byl ¢asto nucen nafidit mu, aby se krotil v tryznéni, jimz mucil své télo.

% Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 621
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Hrdinou Prospera Mériméa se inspiroval Alexandre Dumas star$i, ale i soudobi
Spanélsti autoti José de Espronceda a José Zorilla. Pfejiméani osudi postavy Dona Juana de

Maraiiy od Prospera Mériméa je v literarni védé oznacovano jako maranizace.
4.1.2 Don Juan Alexandra Dumase starSiho

Dusemi v ocistci se inspiroval Alexandre Dumas starsi pti tvorbé své divadelni hry
Don Juan de Marana aneb pad andéla (Don Juan de Marana ou la chute d 'un ange, 1836).
Ve své dobé byl Dumas nejen uspe€Snym romanopiscem, ale i uzndvanym dramatikem:
,»(Dumas) se stal jak pfedstavitelem nového, romantického dramatu, rozbijejiciho klasicistni
formy, vyjadfujiciho spolecenské i individudlni touhy revoltujici generace, tak vidc¢i

osobnosti ,,bitvy o romantismus® ve Francii.>’

Don Juan je v této hie velice zly a zavini smrt nékolika lidi. Jejich duchové se mu
pozdé&ji zjevi a Don Juan se ze strachu rozhodne polepsit a Zit v klastete stejn¢ jako hrdina
Mérimétiv. Dumastiv Don Juan je ve findle donucen k souboji, v némz zabije svého starSiho

bratra dona José.

Don José je dillezita postava, ktera stoji v opozici proti Donu Juanovi. Je to na
rozdil od Juana usSlechtily ¢loveék a oddany syn, ktery spéchad za svym umirajicim otcem
nikoliv kvili dédictvi jako Don Juan, ale aby milovaného clovéka jesté naposledy spatfil.
Don Juan svého bratra velmi necistymi prostiedky (naptf. vrazdou zpovédnika) pfipravi o
dédictvi, necha zbit a dokonce znasilni jeho snoubenku, ktera posléze spacha sebevrazdu.
Don José se pak v touze po pomste€ spoji s dablem, pfedstavovanym temnym andélem rodu

Maranti, aby se Donu Juanovi pomstil.

Ve hie mezi sebou vedou dialog dobry a zly and€l rodu Marand, ktefi riizné
pomdhaji jednomu ¢i druhému z bratri. Paradoxné ve finile dobry andél skrze obét’
nevinné divky spasi dusi Dona Juana a zly and¢él napomize smrti Dona Josého. Za zminku
stoji zplisob vyjadfovani téchto dvou nadpfirozenych bytosti. Zatimco ostatni postavy

mluvi v proze, and¢€lé se vyjadiuji ve versich.

Ve spojeni Dona Josého s d'ablem se odrazi vliv mytu o Faustovi, ktery proslavilo

dilo J. W. Goetha Faust (1797-1808). Faust je také velkym romantickym tématem. Osudy

> Fryéer, Jaroslav, kol.: Slovnik francouzsky pisicich spisovatelii, Praha: Libri, 2002, s. 252.
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Dona Juana a Fausta se budou v literatui'e ¢asto prolinat. Roku 1829 vytvari némecky autor

Christian Grabbe uspé$nou tragédii nazvanou Don Juan a Faust:

,»(Grabbeho tragédie) [...]Jkonfrontuje obé€ postavy, z nichz d€la dva rivaly, ktefi vedou spor
o vlastnictvi Anny. Ta umira zardouSena Faustem, jenz i pfes své d’dbelské uskoky nedocilil toho,
aby ho milovala; a peklo pohlti stejné tak Fausta jako pozdéji i Dona Juana. Ale mezitim da jesté

Grabbe posledné jmenovanému krasnou roli. Don Juan ztélesni sttedomoiskou radost ze Zivota,

v protikladu k ponurému germéanskému védci, zaroveih muéenému i mugicimu.*

4.1.3 Don Juan Théophila Gautiera

Grabbe bezpochyby inspiroval Théophila Gautiera pii tvorbé basné Komedie smrti
(La Comédie de la mort, 1838), v niz se oba tito hrdinové vyskytuji. Basnik se jich jednoho
po druhém pté, zdali v zivoté nasli, co hledali, a jejich odpovédi vyznivaji velmi beztésne.

Faust lituje, ze ztracel ¢as védénim a malo Zil.

Jeho protikladem je postava Dona Juana, kterd stravila Zivot v rozkosich a nyni touzi

po védeéni. Zestarly Don Juan lituje promarnéného €asu a o lasce mluvi s nespokojenosti.
Javais la téte forte, et j aurais lu ton livre
Et bu ton vin amer, Science, sans étre ivre
Comme un jeune écolier!

[.]

N’écoutez pas I’Amour, car ¢’est un mauvais maitre;

Aimer, c’est ignorer, et vivre, ¢’est connaitre.

Berveiller, Michel: Don Juan [online]. [cit. 2012-07-15], s. 4. Dostupné z:

http://www.universalis.fr/encyclopedie/don-juan/

»(Tragédie de Grabbe) [...] confronte les deux personnages dont elle fait deux rivaux se disputant la
possession d’Anna. Celle-ci meurt étranglée par Faust qui, malgré ses artifices démoniaques, n’a pas su se
faire aimer d’elle; et 1'Enfer engloutira pareillement Faust, puis Don Juan. Mais, entre-temps, Grabbe aura
donné le beau role a ce dernier, qui incarne la méditerranéenne joie de vivre, par opposition au sombre
chercheur germanique, torturé autant que torturant.*
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Apprenez, apprenez |...] ol

Kromé¢ Komedie smrti napsal Théophile Gautier také clanek, ve kterém vysvétluje
své pojeti Dona Juana jako romantického hrdiny, ktery hleda idedl. V ¢lanku propojuje
biblicky ptibéh o prvnich lidech s postavou Dona Juana, patrajictho po dokonalé Zené,

avSak ta uz se na svété nenaléza:

»[.--] il avait une trop haute idée de la femme pour ne pas mépriser les femmes. Don Juan, c’est
Adam chassé du paradis et qui se souvient d'Eve, avant la faute d'Eve, le type de beauté et de la

A 62
grace.”

Nejznaméjsi ¢ast Gautierova textu vysvétluje, ze ospravedliuje veskeré Juanovo
jednani jeho zklamé&nim: ,,Non seulement don Juan ne va pas en enfer, mais il va en paradis,
et a la plus belle place, encore; car il a cherché de toutes ses forces 1’amour vrai et la beauté

, . . . . 63
absolue, et nulle créature humaine ne saurait avoir une plus noble occupation.*

%! Gautier, Théophile: La Comédie de la Mort et autres poémes. Choix et présentation par Francoit Boddaert.
Chatenois Les Forges: Orphée/La Différence, 1994, s. 74

Mival jsem dobrou hlavu a byl bych byval ptecetl tvou knihu
A vypil tvé horké vino, Védo, aniz bych byl opily

Jako mlady skolak.

[-.]

Neposlouchejte Lasku, neb to je $patny pan;

Milovat znamena nevédét a zit znamena veédét.

Ucte se, ucte se [...]

62 Gautier, Théophile: Don Giovanni. Article publié le 27 janvier 1845. In Histoire de l'art dramatique en
France depuis vingt-cing ans. Bruxelles: Medine, Cans et compagnie, 1859. [online]. [cit.2012-07-25], s.37
Dostupné z:

http://gallica.bnf.fr/Search? Ariane WireIndex=index&p=1&lang=FR &q=Gautier%2C+Th%C3%A90ophile.+Hi

stoire+de+1%27art+dramatique+en+France+depuistvingt-cing+ans

»|-..] mEl pfili§ vzneSenou piedstavu o Zené na to, aby Zenami nepohrdal. Don Juan je Adam vyhnany z raje,
ktery vzpomina na Evu, jaka byla dfive, nez udélala chybu. Vzpomina na ni jako na vzor krasy a ptivabu.*

% Ibid., 5.38: ,,.Don Juan nejenze nepijde do pekla, ale pijde do raje a na to nejlepsi misto; protoze hledal
vSemi svymi silami skutecnou lasku a absolutni krasu a zadna lidskd bytost by nedokazala konat takto

vzneSenou ¢innost.
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Don je Juan zklaman konfrontaci idedlniho typu, ktery hled4, se skute¢nymi Zenami, které dobyva.*
64

4.1.4 Don Juan Honoré de Balzaca

V povidee Elixir zivota (L 'Elixir de longue vie, 1830) od Honoré de Balzaca se nové
objevuje motiv kouzelného népoje, jenz miize vratit zesnulému Zivot a mladi. Zda se, Ze se
Balzac pfi tvorbé této povidky inspiroval knihou Marry Shelleyové Frankenstein, neboli
moderni Prométeus, v niz se také objevuje postava v€dce snaZiciho se ozivit mrtvé télo a

hledajiciho elixir Zivota. ®

Do poptedi povidky se dostdva vztah Dona Juana s otcem. Hytivy mladik si otcovu

smrt pieje stejn¢ jako Don Juan Moliertv:

Dom Juan: Eh, mourrez le plus t6t que vous pourrez, ¢’est le mieux que vous puissiez faire.

Il faut que chacun ait son tour, et j’enrage de voir des péres qui vivent autant que leurs fils.

V Elixiru zivota Don Juan fikd : [...] il n"y a qu'un pére éternel dans le monde et le
malheur veut que je 1aie. ° Neni tedy divu, e nesplni otcovo piani, aby ho po smrti ozivil

kouzelnym napojem. Naopak si napoj nechd pro sebe.

Balzactiv Don Juan se ozeni s donou Elvirou, s niz také zestarne. Stari hrdiny je
novym prvkem donjuanského mytu. Ve vSech pfedchozich verzich Don Juan Elviru opustil.
Zde maji spolu dokonce syna. V piibéhu se ho Don Juan pokusi vychovat tak, aby jej syn
po smrti elixirem zivota polil a nezachoval se stejn¢ jako kdysi on sam. Nestastnou
nahodou oZzije Donu Juanovi pouze ruka a hlava. Pobozny Spanélsky lid to v§ak povazuje za

zazrak a shroméazdi se v kostele, kde ma dojit k Juanové kanonizaci. Jakmile se vSak hrdina

*Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 429: ,[...] pour lui, Don Juan n’est décu que par la
confrontation entre le type idéal qu’il poursuit et les femmes réelles qu’il conquiert.*

% Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 49.

% Moliere: Dom Juan ou le Festin de pierre, d&jstvi &tvrté, scéna pata: ,,Ach, hled’ co mozna nejdiive umit!
To bude to nejlepsi, co mtzes udélat. Kazdy ma sviyj Cas, a ja, kdyz vidim otce zit stejn¢ dlouho jako jejich
deéti, ja se vztekam.*

%7 Balzac, Honoré de: L Elixir de longue vie. In: La Comédie Humaine. Tome X. Etudes philosophiques II.
Etudes analytiques. Edition établie par Marcel Bouteron. Dijon: Gallimard, 1966, s. 302: ,,Na svété je jen
jeden véény otec a nanestésti je to ten mdj.*
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vzpamatuje, zacne klit na vSechny strany a jeho hlava nakonec uleti od téla, aby mohla snist
hlavu knéze konajictho posvatny obtfad. Opakuje se zde prvek blasfemie ve velmi

neobvyklé podobe.
4.1.5 Don Juan Alfreda de Musset

Alfred de Musset je autorem basnické povidky Namouna povidka zvychodu
(Namouna conte orientale, 1832) psané v alexandrinech. Namouna se sklada ze tfi zpévu.
Prvni i druhy zpév jsou mnohem delsi, nezli zpév tfeti. Namouna je otrokyné, jeZ se objevi
az ve tretim zpévu. Hlavni postavou celé basné je vzneSeny Francouz Hasan, d¢j se

odehrava v Turecku. Pfesto ma mnoho spole¢ného s Donem Juanem.

Ve druhém zpévu je popisovan hrdiniv charakter. Dozvidame se tak naptiklad o

jeho sebelasce.

Corrompant sans plaisir, amoureux de lui-méme,

Et pour s"aimer toujours, voulant toujours qu’on 1’aime
Regardant au soleil son ombre de mouvoir;

Dés qu’une source est pure et que 1’on peut s’y voir,
Venant comme Narcisse y pencher son front bléme,

, . .68
Et chercher la douleur pour s’en faire un miroir.

Hrdinu Musset pfirovnava k Robertsonovu Lovelacovi, cituje i Valmonta a objevuji

se 1 jména autord Moliéra, Mozarta a Hoffmana.

% Musset, Alfred de: Dilo. Namouna. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1966, zpév
druhy, strofa 15.

Svadéje ze zvyku, jen k sobé lasku citi,
Jen proto milovan chce neustale byti.
Ve slunci na svij stin se diva v dojeti,
Nad ¢istou studankou, v niz lze se zhlizeti,
jak Narcis prichazi své ¢elo nachyliti
a Ceka, zda z ni zal mu na tvar zaleti.
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Ze znamého tisice a tfi jmen (mille e tre), jak je najdeme u Mozarta v Leporelové
arii, udélal Musset tfi tisice jmen. Zadna z jejich nositelek viak neuspokojila hrdinovo
hledani idedlni Zeny.

Trois milles noms charmants! trois mille noms de femme!

Pas un qu’avec des pleurs tu n’aies balbutié!

Et ce foyer d’amour qui dévorait ton ame,

Qui, lorsque-tu mourus, de tes veines de flamme

Remonta dans le ciel comme un ange oubli¢,

De ces trois mille amours pas un qui 1ait noyé!

U Mussetova Dona Juana dochazi v duchu romantismu k hledani nedosazitelného a
dokonalého. Ve druhém zpévu nalezneme zajimavou pasaz, ktera naznacuje moznost toho,
ze se Don Juan mohl se skute¢nou laskou minout.

Quelle est donc, disent-ils, cette femme inconnue,

Qui seule elit mis la main au frein de son coursier?

Qu'il appelait toujours et qui n’est pas venue?

Ou l'avait-il trouvée? ou 1 "avait-il perdue?

Et quel noeud si puissant avait su les lier,

Que, n’ayant pu venir, il nait pu ’oublier?”

% Ibid., zpév druhy, strofa 41

Ach tfi tisice jmen, jmen Zenskych, né¢ha sama!

A vsechny tvoje rty dojaté koktaly!
Zar lasky, jimz jsi plal a ktery do neznama
Z tvych rozzhavenych zil, kdyz skoncilo tvé drama,
Jak padly andé¢l vzlét — ten pozar zoufaly.
0 1bid., zpév druhy, strofa 46
Kdo byla,” ptaji se, ,,neznama ona Zena,
jez mohla jedina zarazit jeho let?
Jiz daval nadarmo ta nejnéznéjsi jména?
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Ve tfetim zpévu je vypravén pribeh otrokyné Namouny ze vzneSeného Spanélského
rodu. Don Juan ji koupil na trhu a po n€kolika dnech, které stravila v jeho harému, ji
propustil na svobodu. Namouna jej vSak velmi milovala, a proto se nechala opét uvéznit
otrokafem. Zaver vSak naznacuje, ze jeji zoufaly ¢in nevedl k dobrému konci a Namouna

tedy nebyla tou, do niz se Don Juan zamiluje.

Musset byl také autorem dramatického fragmentu (La Matinée de Don Juan, 1833)
v némz si znudény Don Juan necha svym sluhou Leporelem piedcitat z katalogu jména a

postaveni svedenych Zen.
4.1.6 Don Juan George Sandové

Roku 1851 napsala George Sandova roméan Le Chdteau des Désertes. Hlavni
postavou je mlady zpévak, ktery se uz objevil v novele z t€hoz roku, jez nese jeho jméno

Célio Floriani.

D¢j romanu se odehrava v jednom francouzském hradé¢ a jeho postavami jsou herci,

chystajici drama o Donu Juanovi.

Hra ma byt jakymsi spojenim Moli¢rovy hry, Mozartovy opery a comedie dell arte.
Pii zkouSkach dochazi u mladého Célia, ktery ma pifedstavovat postavu Dona Juana,
k vnitfnimu dramatu. Uvédomuje si, ze nechce byt jako Don Juan, ackoli se tak uz néjakou
dobu chova. Jeho matka zemiela kviili bezcitnému milenci a on bezdéky nasleduje piikladu

tohoto muze, a to i pfesto, Ze jej nenavidi:

»Zlocin je nakazlivy. Jakmile za¢indm milovat Zenu, citim, jak se ve mné probouzi
nespravedlnost a Silenstvi, které jsem nenavidél u milence své matky. Nechci tedy milovat, protoze

kdybych nebyl obéti, byl bych katem.* "'

Kde poznal ji? A kde mu byla vytrzena?
Kdo pouto pfepevné, jimz spjaty s ni byl, splet,
Ze marné snazil se vyvléci z ného zpét?

"' Brunel, Pierre, dir.: Dictionnaire de Don Juan, s. 829, citovano podle Chdteau des désertes, Paris: Michel
Lévy, 1854: ,.Le crime est contagieux. L injustice et la folie que j"ai détéstées chez 1’amant de ma mére, je les
sens s’éveiller en moi dés que je commence a aimer une femme. Je ne veux donc pas aimer, car, si je n’étais
pas la victime, je serais le bourreau.*
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Zaroven Célio hledd Zenu, kterd by mu nahradila matetskou lasku. VSe nakonec
dobie skon¢i a Célio se zméni a vezme si slecnu Boccaferriovou, kterd hrala roli dony

Elviry. Hrdina George Sandové tak ztraci donjuansky charakter.
4.1.7 Don Juan Gustava Flauberta

Flaubertova Jedna noc dona Juana (Une nuit de Don Juan, 1851) je nedokonceny
nékolikastrankovy rukopis, ktery Flaubert vytvofil po prvnim neuspéSném cteni Casti
Pokuseni svatého Antonina (La Tentation de Saint Antoine) ptatelim. Jedna noc dona
Juana byla poslednim Flaubertovym ryze romantickym dilem, po némzZ nasledovala

Madame Bovaryova (Madame Bovary, 1857).

Prvni verze byla po smrti Flauberta v netplné a nepfesné formé vydana roku 1884
Guy de Maupassantem. Text Flaubert nazyva scénéf, coz je termin pouZzivany pro divadlo,
ale jde o povidku a narativni fikci. 7 Sou¢asnému &tenaii mohou sice jednotlivé prvky
textu, napiiklad usecné repliky postav a popisy pohybi i pfirodni scenérie, pfipominat

dokonce filmovy scénéf, tak to vSak autor vzhledem k dobé¢ vzniku dila nemohl zamyslet.

Dona Juana nalézame znaveného a bezradného poté, co v souboji zabil bratra Dony
Elviry. Hrdina hovofti se svym sluhou Leporelem (inspirace Mozartem), ktery mu vy¢ita, Ze
milované Zeny opousti. Don Juan citi jisty smutek, nebot’ by rad znovu zahlédl tvare zen,

které miloval: ,Que ne donnerait-il pour ravoir une idée nette de ces images!“’

Avsak vysvétluje Leporelovi, Ze jej touha nuti hledat stale nové zeny:

,»Mais tu ne sais donc pas ce que c’est un désir, pauvre homme (en lui saisissant le bras), et

ce qui le fait naitre? Excitation d"un désir physique. Corruption. Abime qui sépare 1'objet du sujet,

et appétit de celui-ci a enter dans 1’autre. — Voila pourquoi toujours je suis en quéte.«’*

2 Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan , s. 410.

"*Flaubert, Gustave: Une nuit de Don Juan 1851, s. 1. [online]. [cit.2012-07-25].Dostupné z:
http://www.rom.unipi.it/raugei/doc/Flaubert_Une_nuit de _Don_Juan.pdf

,,Co by dal za to, jen aby m¢l opét jasnou vidinu téchto obrazi!*
" 1bid., s. 1: ,,Ale ty tedy nevi§, co to je touha, chudaku (chytaje ho za paZi) a co ji vytvaii? Vzruseni.
Zkazenost. Propast, ktera nas oddéluje od pfedmétu touhy a chut’ vstoupit do ného. — A z tohoto diivodu stale

hledam.*
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4.1.8 Don Juan Charlese Baudelaira

Charles Baudelaire se obykle fadi jiz k dekadenci, jeho basenn Don Juan v pekle
(Don Juan aux Enfers) vsak ¢asové spadd do nami probiraného obdobi. Tvofi ji pét strof
psanych v alexandrinech a je pfiznacné, ze ve sbirce Kvéty zla (Les fleurs du mal, 1857)
nasleduje basen Trest za pychu (Le Chdtiment de [’orgueil), jejiz ndzev naznacuje potrestani

hrdého Dona Juana.

Basett Donu Juan v pekle ptipomind svou plastickou kompozici popis obrazu od
Eugena Delacroix, ktery byl mimo jiné autorem obrazi Dante a Virgilius v Pekle a
Ztroskotani lodi Dona Juana.” Tento malif vSak obraz Don Juan v pekle nikdy

nenamaloval, jedna se o Baudelairovu invenci.

Don Juan pluje na barce vezené prevoznikem Charonem do pekla. Basnik postupné
vyjmenovava hlavni postavy mytu. Ty jsou uvadény chronologicky podle jejich
spoleCenského postaveni. V prvni strof€ se objevuje zebrak, v druhé svedené zeny, ve tieti
sluha Sganarel, Don Louis a dona Elvira. V zavérecné strofé¢ je jmenovan kamenny muz

(zabity komtur) a nakonec sdm o me¢ opieny hrdina.

Mais le calme héros, courbé sur sa rapiére,

Regardait le sillage et ne daignait rien voir.”®

Baudelairtiv Don Juan se chové jako povyseny dandy, ktery se nenecha zlomit, ani

kdyz putuje do pekla a obklopuji ho bytosti vzbuzujici hriizu.

»[---]je jeden rys, ktery Don Juan a dandy zdédili po tradi¢ni slechté, a tim je hrdost. Jsou

hluboce presvédceni o své nadfazenosti a za kazdé okolnosti si zachovavaji hrdy a obcas i povySeny

postoj. A nikdy neukazuji sebemensi znamku slabosti. "’

3 Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s.76

7% Baudelaire, Charles: Les Fleurs du mal. Pteklad Jaroslav Vrchlicky: Poesie francouzské nové doby. Praha :
Ed. Grégr, 1877, s. 54-55.

Lec¢ klidny hrdina se skloniv nad zbran svoji,

ziel v temnou brazdu vin v§im kolem zhrdaje

" Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 247: ,[...] il est un caractére que Don Juan et le dandy ont
hérit¢é de l’aristocratie traditionnelle, c’est 1'orgueil. Profondément convaincus de leur superiorité, ils
conservent dans toute circonstance une attitude fiére et parfois hautaine, et ils ne laissent jamais paraitre la
moindre marque de faiblesse.*

44



4.1.9 Don Juan od Barbey d Aurevillyho

Novela Nejkrasnéjsi laska Dona Juana (Le plus bel amour de Don Juan) byla
vydéna roku 1874 jako soucast nejslavnéjsiho dila Barbey d”Aurevillyho Les Diaboliques.

Zestarly Don Juan (mysSlenka stafi hrdiny se zde objevuje stejné jako uz dfive u
Balzaca) je pozvan na vecefi svymi dvanacti byvalymi milenkami. Ty pak velkého
svidnika zadaji, aby jim fekl, ktera byla jeho nejvétsi laskou. K piekvapeni vSech
pfitomnych dam Don Juan hovoii o malé zbozné divce, dcefi jedné z jeho milenek. Na

konci povidky drzi jedna z Zen v ruce niiz a zda se, Ze se chysta Juana zavrazdit.

Originalita novely spociva v tom, Ze se z Dona Juana stava obét. Novy je také velky
pocet nabozenskych motivi vtextu. Kromé nékolika biblickych jmen (Josef,
Nabuchodnozor) je dulezity i pocet dvandcti Zen, které Dona Juana pii hostiné obklopuji,

coz muze byt chapéano jako odkaz k Posledni veceti Pané.
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5. Zavér

Postava Dona Juana fascinovala klasicistni a zejména romantické umélce a jeji
pfibéh se stal jednim znejzndméjSich literarnich mytd, ktery mizeme pfirovnat k
sttedov€kému Tristanovi a 1zold¢, ¢i k novodobému mytu o Faustovi, s nimz se v mnoha

dilech prolina.
Co z ni vSak tento mytus déla a ¢im se tato postava vyznacuje?

[...] Don Juan pro obecné minéni ziistdva rozenym svudnikem, ktery vyvolava skanddly a
zaroven fascinuje. Charakterizuje ho neobycejny pocet Zen, které po sob¢ v jeho zivoté nasleduji, a
jeho touha po nich a touha, kterou v nich sam vzbuzuje. A také skutecnost, ze uspokojeni této touhy
je pro n& nade vSechna ostatni potéSeni. Na zakladé tohoto invariantu (neménného zakladu)

vznikaji viechny nové podoby postavy. ”®

Jednotliva literarni obdobi zdiraziiuji u Dona Juana rtizné rysy: Don Juan pied
Molierem je primitivni nasilnik, Moliériv Don Juan ma jiz fadu sympatickych ryst a stava
se komplexnéjsi postavou, u které je dulezity pokrokovy pohled na svét. Romanticky hrdina
méa mnoho nejriznéjSich podob, od Balzacova rouhace pies polepSeného darebdka u

Mériméa a Dumase az po snilka hledajiciho idedl, jak jej zobrazuje Théophile Gautier.

V obdobi kdy ve Francii vrcholi romantismus, publikoval dansky filozof Seren
Kierkegaard (1813-1855) své prvni velké dilo - esej (Bud — anebo, 1843). Jeho
prostiednictvim se postava Dona Juana dostala do filozofie. Kierkegaard ji pouZziva jako

jednu ze zakladnich os svého myslenkového systému.

Pro hledani zivotni pravdy piedstavil Kierkegaard tfi hlavni cesty reprezentované
mytickymi postavami. Jedna je podle vzoru doktora Fausta, druhd podle Dona Juana a tieti

podle bludného Zida Ahasvera. Zadna z cest neni idedlnim vzorem, viechny popisuji

"8 Berveiller, Michel: Don Juan [online]. [cit. 2012-07-15], s. 7. Dostupné z:
http://www.universalis.fr/encyclopedie/don-juan/

»|-..] don Juan demeure, pour 1'opinon commune, le séducteur-né, scandaleux et fascinant tout ensemble, que
caractérisent le nombre inhabituel de femmes qui se succédent dans la vie, la reciprocité du gotlt qu’il a pour
elles et de celui qu’il inspire, le fait qu’il met la satisfaction de ce gotit au-dessus de tous les plaisirs. C’est a
cet invariant que se référe toute recréation du personnage.*

" Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 530.
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zakladni mozZnosti hleddni smyslu Zivota. Smér, jimz se vydavd Don Juan, se poji

s uzivanim si kazdého momentu zivota.

Estetika ztélesfiovana Donem Juanem zije v okamziku a chtéla by jej beze zbytku vyuzit.

Tragicky ztroskotava samotnou skutecnosti, ze nemtize, neni schopnd nalézt zakonceni v kterémkoli

v . o “ 4 . 80
okamziku, jeji pravdivost spociva tedy v nekone¢ném hledani.

Je zajimavé, Ze se pii tvorb¢ knihy Kierkegaard inspiroval postavou Mozartova

Dona Giovanniho, tedy nikoliv divadelnim, ale opernim Donem Juanem.

Don Juan je pojiman téméf jako princip, jako typ lidské touhy. Samou svoji
podstatou vzbuzuje v zenach vzruseni. Kierkegaard se dokonce domniva, ze Don Juan neni
védomy svudnik: ,,Dalo by se dokonce fict, Ze neni védomym svidnikem, je to sila jeho
libida, kterou musi uspokojit a kterd ho zZene vpied. [..]. «Jakmile doséhl uspokojeni, hleda

novy objekt a takto donekone&nax.**!

Porovname-li Kierkegaardova Dona Juana s postavou mytického hrdiny Tristana,
zjistime, Ze se tyto dvé postavy mezi sebou li§i v mnoha smérech. Zatimco Don Juan je
vyjadienim extrémniho muzského stanoviska — touhy mit co nejvice Zen a viibec se k nim
nepoutat, Tristan jako by reprezentoval Zensky idedl — mit jen jednu partnerku a nikdy ji

neopustit. Dona Juana vystihuje okamzik, zato Tristana vécnost.

Tristan hluboce miluje, coz Don Juan neumi a jakmile Zenu ziskd, jiz jej prestava
bavit a musi hledat jinde. Moliériv hrdina tento aspekt donjuanstvi popisuje pii své

rozmluvé se Sganarelem:

Mais lorsqu’on est maitre une fois, il n’y a plus rien a dire ni rien a souhaiter, tout le beau de la

passion est fini, et nous nous endormons dans la tranquilité d un tel amour, si quelque objet nouveau

80 Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 531 ,L’esthétique, incarnée par Don Juan, vit dans
I'instant et aimerait bien en épuiser toutes les potentialités. Elle échoue tragiquement par le fait méme qu’elle
ne peut, qu’elle est incapable de trouver un achévement en quelque instant que ce soit, sa vérité étant de se
chercher sans cesse.*

8 Brunel, Pierre, dir. : Dictionnaire de Don Juan, s. 533  ,0On peut aller jusqu'a dire qu’il n’est pas
consciemment séducteur, c’est la force de sa libido, qu’il entend bien satisfaire, qui le pousse. [...] «Deés qu’il
a joui, il cherche un nouvel objet, et ainsi indéfinimenty.*

47



ne vient réveiller nos désirs, et présenter a notre coeur les charmes attrayants d ‘une conquéte a faire.
82

Zatimco klasicistni Don Juan si vétSinou jen uZzivd, u romantikd Casto hleda
osudovou Zenu. At je motivem jeho jednani cokoliv, nikdy neni skute¢né lasky schopen.

V kazdé podobé¢ vSak zlstava pfitazlivy pro literarni autory i Ctenate:

»[-..] Don Juan neupada do zapomnéni, zije si svym vlastnim zivotem. Pfechazi z dila do
dila, od autora k autoru, jako kdyby patfil vSem a zarovein nikomu. Projevuje se tak typicky znak
mytu, jeho anonymita pojici se s jeho trvalou schopnosti zlstat v kolektivnim védomi; tento znak

. o R . < < 83
jde spolecné s jeho schopnosti rodit se znovu a znovu v nové podobég.*

%2 Moliere: Dom Juan ou le Festin de pierre, 1665, d&jstvi prvni, scéna druha:

»Ale jakmile je jeho panem (srdce), nema najednou jiz co mluvit ani co si prat. Veskera krasa vasné zCista
jasna zmizi, a kdyby neprobudil nase touhy néjaky novy idedl a neukazal naSemu srdci na vabné vdeky
nového vyboje, jisté¢ bychom za poklidu podobné lasky usnuli.*

%3 Rousset, Jean: Le mythe de Don Juan. Paris: Armand Colin, 1976, s. 7: ,[...] Don Juan ne se laisse oublier,
il vit d'une vie autonome, il passe d’oeuvre en oecuvre, d’auteur en auteur, comme s’il appartenait a tous et a
personne. On reconnait 1a un trait propre au mythe, son anonymat lié a son pouvoir durable sur la conscience

collective; celui-ci va de pair avec son aptitude a toujours naitre et renaitre en se transformant.*
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Résumé

Ce travail décrit 1'évolution du personnage de Don Juan dans la littérature francaise

depuis le dix-septieéme siecle jusqu’a la moitié¢ du dix-neuvieme siécle.

Le mythe de Don Juan est né en Espagne, il s’est ensuite répandu en Italie puis en
France. Dans la premicre partiec de notre travail, nous mentionnons les premiers drames

concernant Don Juan en les comparant avec le drame le plus célebre de Moliere.

Le premier Don Juan, héros de la piéce de Tirso de Molina, est un personnage brutal
et sans traits de caractére sympathiques. Néanmoins, le sujet a attiré 1'intérét du public et
d’autres auteurs des picces de théatre. Les Italiens Biancolelli et Cicognini ont enrichi le
sujet de Tirso de Molina par des traits nouveaux, dont la statue mouvante est le plus connu.
Tandis que le drame de Tirso de Molina accentuait la lecon morale, les Italiens se sont
efforcés d’amuser le public et c’est pourquoi le valet comique est devenu le plus important

des personnages.

Les acteurs italiens de la commedia dell arte ont apporté le sujet en France et leurs
picces étaient jouées a Paris avec succés. L’auteur francais Dorimon s’est inspiré des
Italiens, mais, en plus, il a enrichi le personnage de Don Juan par la révolte contre toutes les
lois humaines. Don Juan ne transgresse pas seulement les lois morales, mais aussi les lois

sociales. Dorimon ainsi que Villiers ont accentué les relations entre Don Juan et son pere.

Le drame le plus connu concernant le sujet de Don Juan est sans doute celui de
Moliére qui a profité du personnage de Don Juan pour s’opposer a I'hypocrisie morale et
religieuse de la noblesse de son époque. Méme si Don Juan est toujours un grand séducteur,
il abandonne sa femme Elvire et manipule son pere, il a néanmoins quelques traits positifs —
du courage, de la fierté et surtout de 1'esprit critique et moderne. Ainsi, la signification de
ce personnage devient ambivalente: il n’est plus un simple abuseur des femmes, mais il peut

aussi étre consideré comme 1"ancétre des philosophes du dix-huitiéme siecle.

Apres quelques représentations de la piéce, le roi a recommandé a Moliere de ne
plus jouer son Don Juan. La piece originale de Moliere n’a été présentée qu’en 1841.
Néanmoins, la veuve de Moliére Armande Béjard a fait préparer une version corrigée par

Thomas Corneille qui a retiré les parties les plus audacieuses et mis la pi¢ce en vers.
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Le sujet de la deuxiéme partie de notre travail est la période des libertins du 18e
siécle. Malgré le fait que Don Juan n’est pas présent dans les oeuvres littéraires de cette
époque, son influence, surtout celle de Don Juan de Moliére, est évidente. Nous avons
comparé¢ le héros de Molicre avec le vicomte de Valmont des Liaisons dangereuses et nous
avons trouvé beaucoup de traits communs dont le libertinage moral et intellectuel et
I"hypocrisie religieuse sont les plus significatifs. Mais malgré toutes ces ressemblances,
nous avons cependant découvert une grande différence: tandis que Valmont est capable

d’aimer, Don Juan n’en est pas capable.

La troisieme partie de notre travail se concentre sur le personnage de Don Juan dans
la période du romantisme. Alors qu’au dix-septieme siécle, il n’y avait que le genre théatral
qui traitait le sujet de ce grand séducteur, a 1"époque du romantisme du dix-neuviéme siécle
le personnage de Don Juan devient héros des différents genres littéraires. Nous présentons
plusieurs auteurs romantiques et plusieurs types des Don Juan (Don Juan cruel chez Dumas

et Balzac, Don Juan cherchant 1'idéal chez Gautier et Musset).

Les auteurs changent aussi le schéma original de ['oeuvre. Dans plusieurs cas Don
Juan change sa conduite, se repent et passe ses derniers jours dans un couvent (chez
Mérimée et Dumas). Il y a aussi un nouveau théme de la vieillesse de Don Juan (chez

Balzac et D" Aurevilly).

Dans la derniére partie nous présentons le personnage de Don Juan du point de vue
du mythe littéraire en nous inspirant de quelques idées du philosophe Kierkegaard et son
oeuvre Ou bien... Ou bien. Apres avoir comparé les héros mythiques Tristan et Don Juan,
nous avons trouvé que tandis que Tristan réve de 1'éternité, Don Juan vit pour l’instant, le

plaisir, la nouveauté et le changement quelques soient les transformations littéraires.
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