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Anotace

Bakalarska prace ,, Sakralni tvorba Jittho Nowosielského se zabyvé Zivotem a dilem
polského  vytvarného umélce Jittho Nowosielského (1923-2011), jednoho
z nejvyznamnéjSich soucasnych maliiG ikon. Smyslem bakalarské prace bude piiblizit
sakralni tvorbu tohoto vytvarnika. V jednotlivych kapitolach pfiblizi jeho Zivot a tviirci
obdobi. Dale se zamé&ii na piehled profdnni tvorby tohoto umélce. Piedstavi jeho
abstrakce, figuralni tvorbu, akty, portréty a impresionistické krajiny. Dale se zaméfi na
Nowosielského malbu ikon. V této kapitole pfedstavi vSeobecné informace o ikoné,
nejcastéj$i ndméty deskovych obrazu od Nowosielského a ptiklad jeho nasténné malby.
Prace nabizi komplexni pohled na jeho tvorbu a zaroven pochopeni jeho inspiraci a
zpusobu tvoreni.
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Abstract

The thesis is about Jerzy Nowosielski's religious works of art and deals to the life and
work of the Polish painter Jerzy Nowosielski (1923-2012) one of the most significant
contemporary icon painters. The aim of the thesis is to introduce Jerzy Nowosielsky's
sacred artwork. Each chapter approaches his life and creative period. Further review
will focus on the creation of secular artists. Introduces its abstraction, figurative work,
nudes, portraits and impressionistic landscapes. Furthermore, focusing on
Nowosielského painting icons. This chapter presents general information about the icon,
the most common suggestions from Nowosielského image plate and example of his
murals. The thesis offers a comprehensive look at his work while understanding his
inspiration and method of formation.
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Uvod

Umeéni 20. stoleti v Polsku se ur¢itym zplisobem sekularizovalo na jednu stranu
a na druhou stranu existovala celd fada umélci s duchovnimi motivy. Jednim z maliit
zabyvajicich se sakralni tvorbou je Jifi Nowosielski. Celd jeho tvorba vyplyva
z hlubokého porozumeéni ikonég, jeji vyjimecné uloze v nasi umélecké a duchovni
kultufe.

Ve své praci bych rada ptibliZila sakralni tvorbu Jifiho Nowosielského. Z jeho
o knihy zabyvajici se ikonou ve v§eobecném vyznamu, které napomahaji pti
porozuméni klasické ikonové tvorby. Déle o prizkum ¢lankd, sborniku a katalogii
vystav. Dal$im zdrojem jsou také internetové stranky. Snazila jsem se o predstaveni
véci, které zndm z autopsie. Osobni rozhovor nebyl mozny kvili dlouhodobé nemoci
malife a jeho mrti.

Prvni kapitola se zabyva Zivotem umélce. Popisuje jeho mladi, pobyt v klastere,
povale¢né obdobi a Zivot v komunistickém rezimu v Polsku. Snazi se pfiblizit ctenafi
cestu, kterou proSel Nowosielski béhem svého zivota a okamziky, které vyznamnym
zpusobem ovlivnily jeho tvorbu. Zabyva se jeho uméleckym vyvojem a predstavuje

Ptehled nesakralni tvorby Nowosielského je zahrnut ve druhé kapitole. Malit
kromé ikon tvofil také abstraktni malby, zatisi, figuralni naméty, portréty, akty a pak
impresionistické krajiny, které jsou struénym zptisobem piiblizené ¢tenafi. Tato Cast
jeho tvorby neni v souc¢asné dobé populdrni. Stejné jako byla sakralni tvorba opomijena
pfed rokem 1989, ani ted” se profanni tvorba netési moc velkému zajmu mezi védci.
Jednotlivé Zanry jsou sefazeny chronologicky a nechybi k nim obrazova ptiloha
s typickymi dily umélce. Tato kapitola je zaroveni velmi dilezita pro pochopeni
inspirace umélce v jeho profanni tak v sakralni tvorb¢.

Tteti kapitola pojedndva o malbé& ikon. Je zde zahrnuta ¢ast, kterd ma za cil

pfibliZit jeji historii a charakteristické vlastnosti. Zabyva se ikonou v tradi¢nim smyslu



tohoto slova. Pak nésleduje ¢ast vénujici se ptiblizeni vybranych desek Jitiho
Nowosielského s naméty, které nejcastéji pouzival. Ikony jsou roz¢lenéné podle naméetu
na malby JeziSe Krista, Panny Marie a sv. Paraskévy. Nechybi také ptiklad jeho
nasténné malby. Tato kapitola nema za cil shrnout celou sakralni tvorbu Jifiho
Nowosielského, ale pfiblizit pouze jeho charakteristicka dila. Ve vybéru obrazli
pfevazuji dila poznané z autopsie. Celek je doplnén o bohatou obrazovou ptilohu.

Tato prace se snazi piedstavit ¢ast z tvorby malife. Jednd se o vycet naméth
typickych pro Nowosielského. Vzhledem k velkému obsahu jeho umélecké prace, ktera
nevzdy byla dostate¢né zpracovana, nekladu si za cil podat zcela vycerpavajici
informace na toto téma. Mym zdmérem je predstavit charakteristické motivy jeho
tvorby. Chci ptedstavit Jiftho Nowosielského jako vSestranného malife, pro kterého

bylo tvotfeni celym jeho Zivotem.



Prehled literatury

Jiti Nowosielski byl umélcem, ktery dlouho zlistdval mimo zajem polskych
odborniki. Jeho sakréalni tvorba zacala zajimat odbornou vetejnost az na konci 20.
stoleti. Na druhou stranu jeho profanni dila, které byly popularni za jeho zivota, se
v soucasné dob¢ nesetkdvaji s moc velkou oblibou.

Jednim z umélct, ktery se intensivnéji zaobiral tvorbou Nowosielského byl
Michal Bogucki. Byl autorem nékolika ¢lank o jeho sakralni tvorbé, které jsou soucasti
sbornikli vydanych u pfilezitosti vystavy ikon Nowosielského v roce 2006. Jedna se o
dvé publikace, které mi vyznamnym zptsobem pomohly pochopit sakralni tvorbu
tohoto umélce. Kniha ,,Obraz nie r¢ka ludzka malovany* obsahuje piehled ikon, které
byly k vidéni na zmiflované vystaveé. Soucasti je i projev knéze Stefana Wysockého o
jeho osobnich zkuSenostech s timto malifem. V knize rovnéz nechybi zakladni
biografické udaje o Jitim Nowosielskim. Druha publikace, o kterou opiram ¢ést své
prace, ma nazev ,,Ikony Jerzego Nowosielskiego 1 archetypy®. V ni se miiZzeme
dozvédet historii ikony a jeji vliv na souc¢asného ¢lovéka. Oba sborniky maji bohatou
obrazovou ptilohu, v niz jsou pro srovnani vedle sebe umistény ikony klasické i
Nowosielského. Pro ikonograficky rozbor vybranych ikon malife jsem pouZila publikaci
Jana Royta ,,Slovnik biblické ikonografie®, ktery komplexnim zplisobem rozebira
ikonografické typy sakralnich obrazli. Dale jsem pouzila ,,Slovnik pojmtl a jmen®, ktery
je soucasti knihy od Viktora Lazareva ,,Svét Andreje Rubleva®. Velmi piinosnym byl
také katalog sbirek od Michaely Ottové a Heleny Zapalkové z roku 2005.

Publikace, kterd se zaobira nesakralni tvorbou Nowosielského, je kniha
Mieczystawa Porgbskiego z roku 1990, ktera vznikla za podpory krakovské galerii
Sztarmach. Tato publikace obsahuje velkou obrazovou ptilohu a podrobné biografické
udaje o malifi, v€etné jeho tivah a soukromych fotografii. Dalsi knihou, ktera se
zamefila na profanni tvorbu umélce, je dilo Krystyny Czerni ,,Nowosielski* z roku
s n€kolika fakty z jeho Zivota.

Pti psani kapitoly o vSeobecné tvorb¢ ikon, jsem pouzila knihu Josefa Myslivce

,Ikona®, ktera zahrnuje komplexni informace o vyvoji a technice ikony. Inspirativni pro
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me byla také prace Pavla Florenského, ktery se ve své knize ,,Ikonostas* snazi o
duchovni pohled na ikonovou tvorbu.

Pti psani své prace jsem vychdzela nejenom z vySe popsané literatury, ale také
z Casopisl, zejména: Przeglad kulturalny, Wprost, Gazeta Wyborcza, Kresy Tworczos¢

a Kresy.



1. Zivot Jifiho Nowosielského

Jiti Cyprian Nowosielski se narodil 7. ledna 1923 v Krakov¢ jako syn Stefana
Nowosielského, pracovnika Zeleznice a Anny Harlaeder, ktera méla rakouské predky.
Bylo to jejich posledni dité. Nowosielski o svych dvou starsich sourozencich, ktefi
zemfeli na ndkazu b&hem prvni svétové valky, dlouho nevédél nic. Byl pokitén 2. tnora
1924 v feckokatolickém kostele sv. Norberta v Krakove.'

Jifi Nowosielski byl vychovavan v harmonickém prostiedi. Jeho rodina patfila
mezi inteligenci a vlastnila velkou knihovnu. Dtlezité misto v ni zaujimala hudba.
Otcuv star$i bratr Michal, ktery byl uz v penzi, opravoval hudebni néstroje. Otec, jemuz
se nenaplnil sen byt houslistou, chodil se synem do opery a na koncerty. Mlady
Nowosielski ptisel do styku s hudbou, ptfesnéji se zpévem, také diky cirkvi, kde
v peveckém sboru zpival i jeho otec. O uméni se zajimal od détstvi. Otec se postaral o
to, aby poznal sbirky krakovské a varSavské galerie. Nezletily Nowosielski uz znal
impresionismus a expresionismus. Za otevieni cesty k témto smériim vdécil otcovu
ptiteli, varSavskému architektovi Wladyslawowi Jachimowiczovi. Pod jeho vlivem se
ve svych 15 letech rozhodl stat se malitem.”

Mezi roky 1937 a 1939 n¢kolikrat navstivil Lvov, kde byl fascinovan
pravoslavnymi ikonami, které tam spatfil. Pfedev§im jeho druhé navstéva zde na ngj
velmi zapusobila: ,,Poprvé jsem se setkal s tak velkym uménim v takové koncentraci a
v takovém mnozstvi. Dojem byl tak silny, Ze nikdy nezapomenu na toto setkani. Kdyz
jsem se rozhlizel, citil jsem télesnou bolest (...) nebyl jsem schopny projit z jednoho
salu do druhého. (...) VSechno co jsem realizoval v malbé v pozdé&j$im zivoté, bylo
poznamenané tim prvnim setkdnim s ikonami ve Ivovském muzeu, i kdyz tfeba
s mensim odklonem.

V roce 1940 zacal studovat dekorativni malbu na krakovské
Kunstgewerbeschule. Byla to oficialné odborné skola, kterd jako jedind humanitné
zaméfena, byla tolerovana Némci. Tam se spratelil s budoucimi ¢leny Skupiny mladych
vytvarnikd 1 Skupiny krakovské: Tadeuszem Brzozowskim, Mieczystawem Porebskim,
Jerzym Skarzynskim, Kazimierzem Mikulskim, Tadeuszem Kantorem. Bylo to obdobi,

kdy Nowosielski jesté hloubé&ji poznaval moderni uméni. Tajné schizky se spoluzaky,

! CzERNI 2006, 7
% POREBSKI 2003, 68
3 POREBSKI 1990b, 7
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prohliZzeni ¢asopisti 0 uméni, spoleéné hodnoceni reprodukci soucasnych d¢l a Casté
konverzace, to vie mélo vliv na jeho pozdgjsi moderni orientaci.*

V roce 1942 vstoupil do noviciatu do Po¢ajivské lavry na Ukrajing. Radové
ptredpisy klastera byly velmi ptisné, ale v rdmci osmi hodin modlitby a osmi hodin prace
patfilo i studium malovani ikon, studovani ikonografickych vzornikl a ¢asté navstévy
lvovského muzea. BohuZel pfi praci na ndsténné malbé v Bolekhive v roce 1943
onemocnél zanétem kloubu a po hospitalizaci ve Lvovské nemocnici odcestoval do
Krakova.’ Jeho navrat do klatera nebyl mozny, v té dobé uz tam nebylo bezpeéné a
byla tu jeSté hlubsi pfi¢ina. Nowosielski charakterizuje sviij tehdejs$i stav jako ztratu
viry. Dalsi pfi¢inou jeho rozhodnuti mohl byt také vliv konspira¢niho sdruzeni mladych
vytvarniku.

Po valce se rozhodl dokoncit skolu, proto v roce 1945 zacal studovat na
Akademii vytvarnych uméni, v diln¢ Eugeniusza Eibischa. Po roce a pll studium
pterusil a se svymi obrazy se zic€astnil 1. Vystavy moderniho uméni v krakovském
Palaci uméni. Na vystavach v roce 1945 a 1946 Nowosielski piedstavil svou figuralni
tvorbu — portréty a akt. Nasledné se objevily jeho prvni abstrakce. V lednu 1949 se
ozenil se Sofii Gutowskou, malitkou a scénogratkou, kterou poznal
v Kunstgewerbeschule. V tom roce ziskal stipendium ve vysi 25 tisic polskych zlotych
na ptipravu 1. Celostatni vystavy vytvarnikl. VSechny jeho prace (dvé zatisi,
krajinomalba a dva portréty) byly odmitnuty jako pfili§ formalistické a bez tématu.
Konec 40. let byl dilezity pro zménu organizace uméleckého Skolstvi v Polsku — byl
nastolen program socialistického realismu, ktery byl pokladan za hlavni tikol
pedagogické ¢innosti. Nowosielski tehdy vytvofil ndsténnou malbu s namétem Stalina
pro pozdgjsi sidlo Domu uméni.’

V obdobi mezi lety 1950 — 1962 malif bydlel v Lodzi, kde navrhoval kostymy a
scénografii pro loutkové divadla Pinokio a Arlekin. Na ptelomu roku 1951/52 se zacala
jeho umélecka spoluprace s pravoslavnou cirkvi, coz je spojeno s postupnou zménou
jeho svétondzoru. V té dobé Cetl ,,Ruskou ideu* Berd’ajeva, pak Florenskije, Butgakova
a jiné vychodokiestanské autory.”

V roce 1956 probéhla jeho prvni samostatnd vystava v Lodzi a Krakove jenz se

setkala s velmi dobrym ohlasem. Slo o obrazy z let 1946 — 1956 a byl to p&kny pichled

* CZERNI 2003, 256

> JERZY NOWOSIELSKI 2006, 110
® POREBSKI 1990b, 8

T TyTKO 1993, 57
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autorovy dosavadni tvorby. Nebyly tam vSak Zadné abstrakce a té byly pravdépodobné
nejzajimavejsi. Ve vystavenych pracich byly patrné vlivy modernich umélcii, u portréta
byl to Modigliani. N¢kteii také spatfovali inspirace ikonovou malbou. Vystava setkala
se s velmi dobrym ohlasem publika a umélec byl kladné¢ hodnocen diky svému
osobitému stylu.® V té dobé& poprvé navstivil Italii. Vidél Ravennu, Padovu, Florencii,
Benatky i Rim a také se zii¢astnil 28. biendle v Benatkéch. °

O rok pozd¢ji stal se ¢lenem reaktivované Skupiny krakovské se sidlem
v Krzysztoforach a zGc¢astnil se jeji prvni vystavy v Galerii Krzysztofory, kterou vedla
Maria Bogucka. V tomto roce zacal pfednaset na Vysoké skole vytvarnych uméni
v Lodze, kde vedl atelier navrharstvi dekorace textilu.

V roce 1959 ucastnil se 5. mezinarodniho bienale v Sao Paolo a provadél
nasténnou malbu v kostele sv. Bartoloméje v Jerzmanowicach. V tomto roce se také
konala vystava ,,Ikony, Nikifor, Nowosielski“. Byly tam ikony z 16. — 18. stoleti a
vedle nich Nikiforové portréty, zatisi, méstské 1 vesnické krajiny a podobizny svatych a
také nekteré prace Nowosielského. Hlavnim ucelem vystavy bylo poukdzat na spole¢né
vytvarné problémy feSené Nikiforem i Nowosielskym. Porovnéavajice koncept figur v
exponovanych obrazech jsou viditelné spole¢né rysy v pouzivani konturu anebo
prostorovém feseni obrazil. Pro oba umélcé ikona byla hlavni zdrojem inspiraci.'

Dva roky nato se podrobil zkousce pied statni zkuSebni komisi a ziskal titul
akademického malife. O rok pozdéji se na pozvani Akademii vytvarnych uméni vratil
do Krakova, kde ptejal malifskou dilnu po Jifimu Fedkowiczu. V roce 1963 varSavska
galerie Zachgta ukazala retrospektivni vystavu jeho tvorby.

Na zacatku 70. let projektoval scénografii a kostymy do piedstaveni Antygona
v rezii Helmuta Kajzara z Vratislavského divadla. Malit se zabyval scénografickymi
projekty jen pro svoji zdbavu a vétSinou na prosbu pratel. Délal mu také velkou radost
fakt, Ze z jeho projektt vznikaly prostorové konstrukce.

V letech 1975 — 1978 na pozvani knéze Stefana Vysockého vznikla jedna
z nejdilezitéjSich realizaci Nowosielského - vyzdoba kostela Boziho Milosrdenstvi ve
VarSave. Nejvetsi zajem vyvolavala Kiizova cesta, protoZe to byla v malifovée tvorbé

’ : r 11
prvni realizace na toto téma.

¥ MAJKA Maria: Malarstwo Nowosielskiego, in: Przekréj 1956, 577
? Jerzy Nowosielski 2006, 112

' NOWOSIELSKI 2003, 585

"' NOWOSIELSKI 2003, 633-638
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16. fijna 1976 byl mu ud¢len titul profesora. Dva roky po tom namaloval
nasténnou malbu a K¥izovou cestu ve frantiskdnském kostele v Krakové, pak vyzdobil
dolni &ast kostela sv. Klimaka ve Varsavs. '?

V letech 1982 — 1986 pracoval v kostele sv. Ducha v Novych Tychach. Byl to
dvoupodlazni kostel, ktery svym vzhledem navazoval na vychodni sakralni stavby. V
horni ¢asti je umisténa hlavni ¢ast kostela, dole byla kaple, sakristie a katecheticky sal.
Celek stavby byl dovrSen valbovou stfechou, na které byly umistény Ctyfi kiize
stylizované na pravoslavné. Pravé architektonicka originalita pfiméla umélce k vyzdobé
této stavby.

V letech 1992 aZz 1997 umélec spolu s Bohdanem Kotarbou projektoval kostel
v Bialym Borze. Byl to jeden z nejvétSich projektth Nowosielského, ve kterém mél malif
bezprostedni vliv na architektonické feSeni svatyné, jeji vyzdobu a vybaveni. Postavit
sakralni objekt od zakladu, bylo to vzdy jeho velké ptani. I kdyZ pii slavnostnim
otevieni hlavné starsi ¢ast farnosti nebyla moc nattena z vysledku, kostel Narozeni
Nejsvetejsi Panny Marie je povazovan za jeden z nejzajimavéjSich modernich,
sakralnich staveb v Polsku. Nakonec stejny nazor m¢l také knéz Ulicki, ktery plné
diivétoval maliii u tohoto projektu."

V roce 1996 spolu s manzelkou a ve spolupraci s Galerii Starmach zalozil
Nadaci Nowosielskych, které pfedal vSechna autorska prava na svoji nesakralni tvorbu.
Hlavnim tkolem nadace byla podpora a propagace moderniho polského uméni doma i v
zahranici. Aby ziskal prosttedky potfebné pro fungovani organizace, rozhodl se
Nowosielski prodat néktera ze svych uméleckych dél. Cinnost nadace je zalozena mimo
jiné také na hmotné a moralni podpore mladych umélca. '

V roce 1999 realizoval svoje posledni sakralni dilo - kiiz pro dominikansky
kostel na varSavském Stuzebie. TéhoZ roku také ptedal vSechna autorska prava tykajici
se jeho sakralni tvorby pravoslavné cirkvi v Krakove¢.

V letech 2000 — 2004 zorganizovala Slovanska galerie vystavu jeho sakralni tvorby
v Moskvé, Lvové, Vilng, Varsaveé, Benatkach i Barceloné. V té dobé¢ Jagellonska

univerzita udélila mu titul doctora honoris causa.

12 POREBSKI 2003, 138
3 NowosIELSKI 2003, 639, 677
' JERZY NOWOSIELSKI 2006, 109
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http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Specjalna%3ASearch&search=cma&go=Przejd%C5%BA
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Specjalna%3ASearch&search=cma&go=Przejd%C5%BA

Jiti Nowosielski, dlouhodobé nemocny, zemtel 21. inora 2011 ve svém domé

v Krakové."” Bhem svého Zivota mél stovky vystav v rodném Polsku i v zahraniéi a
byl laureatem nckolika velice prestiznich cen — byly to mezi jinymi cena Vladislava
Pietrzaka v roce 1967 za celek tvorby anebo vyznamenani od Nadace Kultury a Uméni

z roku 1994.

15 NOwWOSIELSKI 2003, 114-118
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2. Prehled profanni tvorby

Jiti Nowosielski, malif zatisi, portrétl a aktl, je jednim z nejzajimavéjSich
polskych umélct 20. stoleti. Charakteristickou vlastnosti jeho umeéni je dualita.
Najdeme u néj spojeni tradi¢nich hodnot se sou¢asnymi vzory. Moderni naméty jsou
malované ,,byzantskym* zplisobem a zaroven obrazy se sakralni tematikou nesou
naznaky soucasnosti. Na jeho nesakralni tvorbu ikona méla velky vliv a zaroven jeho
moderni ptistup ukazoval nabozenské obrazy v novém svétle. Jako zjeveni piisobily
jeho jemné namalované tvate, podlouhlé postavy a intenzivni barvy, ve kterych je vidét
inspirace v obou téch smérech. '°

Druhé polovina 40. let bylo jedno z nejzajimavéjSich obdobi moderniho
polského uméni: doba vasnivych debat, diskuse kolem pojmu ,,realismus*. Intenzivni
roky, symbolicky uzavie 1. Vystava moderniho umeéni a urci smeér tvotivého hledani na
nékolik nasledujicich let. Pro Nowosielského to nebylo jednoduché obdobi. Po navratu
z klaStera na n€kolik let ztratil viru, i kdyz vzdycky zdlrazioval pozitivni aspekty
ateismu, v tom okamziku uméni bylo pro néj jedinym ope€rnym bodem v zivotg.

Skute¢nou silou umélce se stava malifstvi. I v ném hleda Nowosielski svou
vlastni cestu. Namétem jeho obrazil jsou lodé, ptiméstské domky a maluje také portréty.
Jako jini z dfive zminované Skupiny mladych vytvarniki se snazi vypracovat formu
specifického ,,zesileného realismu®. Kantor psal o ném: ,,Jeho akty jsou vyrazem
sadismu, a z4tisi s jablky a hrukami vypadaji jak zbytky po pohromé v Pompejich.«'”

Zapas, jaky tato generace vedla o uméni své doby, byl zaroven zadpasem
s povale¢nym traumatem, odreagovanim okupacnich zazitkl. Obrazy a kresby
z prelomu 40. a 50. let jsou ponuré. V této dobé tvofil hlavné akty. Po zkuSenostech
z valky byla nahota spojovana se smrti, ponizovanim. Surrealismus, jehoz pfiznivcem
se Nowosielski stava, provokuje k roz§ifovani hranic poznani, povaleni tabu. Jednou
z cest k tomu se stava ostentativné mucednicka erotika. Malif je fascinovan hranici
t&lesnosti a spojenim erotiky s utrpenim, rozkose s bolesti. [1] '*

Nékolik let po valce se figurativni obsese stala cestou do slepé uli¢ky. Resenim

se zdala byt abstrakce, ktera mu umoznila duchovni a umélecké osvobozeni. Prvni

16 RUDENKO 2000, 224
17 CzERNI 2006, 11
'8 CzERNI 2006, 12
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abstraktni ndkresy Nowosielského spojovaly surrealisticky automatismus s geometrii.
Konstrukce ¢tvercti, trojihelnikt, lichobéznikli kladené v rovnobéznych tadach.
Elementarni skladba téchto prvku tvoii vlastni jazyk téchto dél a je vzdalena
schematismu a nud€. Uméni, které se inspirovalo primitivnimi kulturami, bylo
inspirujici 1 pro Nowosielského. Do jednoduchosti a prostoty svych geometrickych
obrazli zaSifroval touhu po pravdivosti a pokus o névrat k zacatkim ve smyslu zrodu
kazdého tvarciho ¢inu.

Nowosielski nekolikrat zdlrazioval, jak velky vyznam pro néj ma
bezptedmétnost ve struktufe obrazu. Abstrakce, kterou objevil v dobé, kdy byl ateistou,
byla pro néj ndhrazkou né¢eho duchovniho, jakéhosi liturgického jazyka. Zpocatku tuto
abstraktni ¢ast své tvorby povazoval za vnitini rozharanost. Po néjaké dobé, kdyz se
vratil k ndbozenstvi a malb¢ ikon, se mu povedlo provést syntézu abstrakce a figurace.
Staly se zékladem pro kompozici obrazii. Geometricka piisnost pfitom zvitézila nad
anatomii téla a ducha, uspotadala chaos reality.19 2]

Vliv abstrakce byl patrny v celé tvorbé Nowosielského: linearnost, zplosténi
formy, zamitnuti modelace, uspotadani kompozice a také opakujici se rytmus forem.
Bé&hem let umélec dospél k precizni, ¢isté maliiské technice.*” Plochy organizoval do
sité archetypickych forem: trojuhelnikt, kol, ¢tverct. Jako by cela realita, zemska i
nebesk4, realné a predstavovana méla jeden spoleény princip, jednu vnitini konstrukei.”'

Existoval velky rozdil mezi tim, co maloval Nowosielski a jeho sou€asnici. Jeho
tvorbu charakterizovalo urcité zduchovéni. Prvky teologie a filozofie pronikaji jeho
malbu.** Jak uZ bylo fedeno, typické se pro ngj pozdéji také stalo vyuziti zasad
abstrakce ve figurativni malb¢.

Po zmén¢ rezimu polské uméni je poddano diktatu stalinizmu. Nowosielski,
ktery od roku 1947 pracuje jako asistent Tadeusza Kantora na Akademii uméni
v Krakové¢, se snazi ptizplsobit postulatim realizmu. Jeho obrazy vSak jako pfilis
naivni a formalistické nejsou pfijatelné. V roce 1950 odchazi z akademie, st¢huje se do
Lodze a az do roku 1954 nevystavuje. Vydélava si scénografickymi projekty.

Uz od zacatku padesatych let Nowosielski tvoii hlavné ,,do Supliku®. Toto
obdobi je charakterizovano jako ¢ervené, kvili pfevaze této barvy v jeho tvorbé.

Pievaha charakteristickych cihlovych tont, s pouzitim purpuru, ddvd emocionalni

19 RUDENKO 2000, 226

2% MAJEWSKA 1957, 8

1 CzERNI 2006, 14-15

2 7 AMORSKA - PRZYLUSKA 1998, 143
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rozmér obrazlim se statickymi tvary a postavy. V jeho ,,Aktech® ¢i ,,Toaletach* Ize citit
eroticky podtext, prestoZe t&la namalovanych Zen jsou vzdaleny idealu krasy. [3] >

Od té doby se stava akt jednim z hlavnich motivii jeho malby. Casem se pohled
umélce zjemni, otevieny erotismus sublimuje. Piesto celou dobu zlistava na jeho
obrazech erotické fantazie spojena s nasilim. Nowosielski, touZici po osvobozeném téle,
bude malovat té€la ovladana: toporné akty v akrobatickych pozicich, vytlacené z&4sti
mimo obraz, zbavené tvafi. Figury schoulené, kle€ici, schovavajici dlan¢ za zady nebo
s rukama nad hlavou. Dév¢ata zachycena do sité vyraznych linii, nastfihana na
geometrické tvary, vimacknutd do tésnych rami obrazu. Zvécnoval modelky
v oblibenych, nékolikrat opakovanych pozicich. Akty jsou charakteristické zvlastnim
zpiisobem zpracovavani malifské plochy.”*

Muzi jsou u malife, na rozdil od Zen, vzdy obleceni. [4] Jen Zena ukazuje své
télo, bud” nahé anebo v plavkach. V jednom z rozhovort prohlésil: ,,Muz to je jakoby
poloviéni ¢lovek, majici netiplné télo. Teprve zena je to opravdové télo*, skutecné
spojujici véci duchovni s fyzickymi. Od plnostihlych zen, malif prechdzi v Sedesatych
letech k podlouhlym, subtilnim ,,byzantskym* t€lim. Ty jsou zbavené erotické¢ho
nadechu a maji ryze duchovni rozmér. Zvlastnosti jsou tzv. ,,Cerné* akty, majici svilj
puvod ve scénografickém zpracovani feckého dramatu Antigona. Ty éterické
nadpozemské akty jsou pokusem o piekroceni vlastnich kanonti zobrazenych postav a
také snahou o stvoteni obrazii, které by jesté vic nez diive naznaCovaly nekonecno a
duchovnost. [5]

V nefigurdlnich namétech se umélec snazi o eliminaci vseho, co je zbyte¢né, pro lepsi
koncentraci na pfedem vymezeny motiv. Jeho z4tisi tak charakterizuje kondenzace
forem, jednoduchost a prostota.

S koncem padesatych let zvlaStni postaveni v jeho tvorbé ziskava portrét. Kromé
par obrazu, které jsou povazované za autobiografické, vSechny tzv. portréty jsou
zbavené jakychkoliv individudlnich prvkl. Namalované postavy jsou si ¢asto vzajemné
velmi podobné, méni se akorat jejich dopliiky: Saly, kravaty ¢i ucesy. Tyto tzv. portréty
bez psychologie navazuji na uméni Byzance. *° Jinym charakteristickym prvkem pro
Nowosielského jsou ,,obrazy v obraze®, napf. v sérii ,,Monografie*. Malif jich pouziva

k tomu, aby pfiblizil hlavni ndmét prostiednictvim malych scének na lemu obrazu.

2 KOSTOLOWSKI 1993, 5
2 SIEMIENOWICZ 2010, 285 - 303
3 POREBSKI 1990b, 16 — 17
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Tento zpisob zobrazeni je inspirovan malbou hagiografickych ikon, kde je centralné
namalovan svétec a na ramu obrazu vyjevy z jeho zivota. Pfikladem mtiZze byt obraz
,» Tajemstvi snoubenct* [6] z roku 1962, ktery zobrazuje vyjevy pfipominajici fotky
z rodinného alba. N&kolikrat opakovavané koldzovité sestavovani obrazli v obrazech
muzeme také vidét v dile ,,Monografie holky* [7] z roku 1968. Toto velmi kreativni,
simultdnni zobrazovani jednoho motivu v riznych variacich a kontextech tvoii sice
urcity piibeh, ale bez déjového linearizmu. V fad€ dél z Sedesatych let jsou elementy
vypraveéni vbudované do obrazu jakoby mimochodem, ¢asto ve form¢ zrcadla anebo
okna smérujiciho do ulice.*

V Sedesatych letech vznika také hodné méstskych krajin, hlavné s ndmétem
Lodze. Mésto, ve kterém bydlel s Zenou dvandct let, se stalo inspiraci pro scenérii
tovarniho komplexu: les kominl, monoténni rytmus oken, tramvaje jezdici bez zatacek.
Tyto geometrické malby tvotfené siti domu a ulic jsou oZivované geometrickymi ¢lenéni
dvefti nebo oken. Obcas se nékdo naklani z okna. Jinde vidime postavu vevnitf pokoje.
Vétsinou ale je zde uplné prazdno. Ony vyjevy patii k nejrealistictéj$im v tvorbé
Nowosielského. Malif na nich pouzil klasickou linedrni perspektivu a barevnou $kalu,
ktera je o ndco svétlejsi nez jiné jeho obrazy krajin.”’

Krajiny s namétem hor, vznikajici v padesatych a Sedesatych letech, jsou
inspirované kubismem a ikonami. Hory jsou tvofené za pouziti jednoduchych téles, pii
minimalni hloubce obrazu, ktera je zredukovéana pouze do plochy. Jedna se o velmi
zprosténé formy. V krajinach s ndmétem hor ¢i pole, je horizont umistén vysoko. Celé
plochy zemé ¢i skal jsou pro Nowosielského jako platno nebo zavés. Skrz tyto velké
plochy skoro stejnorodych barev malif tvoii jakoby vrstvy svéta.”®

Sedmdesata a osmdesata 1éta jsou charakteristicka uz zmiiovanymi ¢ernymi
akty. Jsou pro umélce zkouskou jak prekonat vlastni figurdlni kanon. Tvorba tmavych
obrazli méla jesté vic nez predchozi dila naznacovat nekonecno, zobrazit duSevno.

V tomto obdobi vznikly také jedny z nejvyznamnéjsich malifovych dél — obrazy Unos
Evropy [8] a Villa dei misterii [9]. Prvni z nich je inspirovan ,,Metamorfézami‘ od
Ovidia a je pokusem o navazani dialogu s antickou kulturou. Je to slozity obraz, plny
barev, fascinujici ve svém vyrazu. Villa dei Misterii navazuje na nasténné malby

v Pompejich zobrazujici ritudly. Nowosielski pouzil ikonografické prvky

2 CzERNI 2006, 18
" CHRUDZIMSKA 1996, 17
8 CHRUDZIMSKA 1996, 20
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charakteristické pro svoji tvorbu: zensky akt, zrcadlo, oteviené dvete. Kompozice platna
je stejné jako v antice zaclenéna do geometrického rdmu. Odkazy na antické uméni mé
zdiiraznit fakt, Ze malifovo dilo, stejné€ jako uméni antické, mtize byt prostredkem
k transcendentnimu svétu.

Na pocatku devadesatych tvoii Nowosielski sérii impresionistickych krajin
s banatymi kopulemi pravoslavnych kostelti. [10] Nowosielski tehdy zdlraziuje skrze
ptirodu vyznam posvatna v krajin€. Stavba kostela je vZdy umisténa na vyvysSeni.
Jakoby tim chtél umélec vratit svétu zapomenutou hierarchii a potadi hodnot. Tyto
obrazy nevznikly v plenéru, ale v umélcové atelieru. Proto je také jejich barevnost
tmavé, skoro monochromatickéd a nema nic spole¢ného s impresionismem. Kompozice
je zaloZena na geometrickych liniich. Celek obrazu je situovan do monochromatického
ramu, jehoZ barevnost odpovidd tontim malby. *°

Nowosielského tvorba tvofi schematicky uspofddany systém namét a motivi.

Malii postupné vytvoii vlastni styl, pIny jednoduchosti a vnitinich vyznami. *°

¥ CHRUDZIMSKA 1996, 21
3% KosTOLOWSKI 1993, 8
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3. Sakralni tvorba

3. 1. Ikony v pravoslavi

Ikona znamena ptiivodné obraz nebo vyobrazeni jakéhokoliv druhu. Dnes je
pfedevsim pfedmétem kultu, z kterého plyne vyznam kulturni a umélecky. Je bytostnou
soucasti kazdé fecké liturgie a doprovazi v soukromém zivoté kazdého pravoslavného
véticiho. Diive byl jeden kout obytné mistnosti vzdy vyhrazen svatému obrazu, aby
¢lenové rodiny citili Bozi pfitomnost béhem celého dne. Ikona byla dilezitou soucasti
kazdé vyznamné udélosti. Pro novorozence byla kmotry objedndvana ikona jejich
patrona, pouzivala se také pti Zehnani béhem dulezitych rodinnych udélosti,
doprovazela zemielého béhem jeho posledni cesty, kdy mu byla pokladana na jeho
prsa.’’

Vyznam ikony vychdzi z jeji kultovni funkce. Sv. Basileje Veliky prohlésil, ze
véfici pii uctivani svatého obrazu, uctivaji jeho pfedobraz, ¢ili samotného svétce. To se
stalo zakladem pro vytvarnou tvorbu byzantského uméni, kde malif musel zachytit
odraz ideje, nikoliv samotnou skute¢nost. Na ikon¢ nikdy nenajdeme soucasnost, je
vzdy pohledem do néceho ideédlniho. Tato zasada nachdzi sviij odraz v problematice
obsahu a také slohu.>

Ikona ma sviij ptivod ve starém egyptském umeéni, kde Ptolemaiové zacali
pfenaset podobu zemielého na dfevénou desticku, kterou nasledné umist'ovali do rouch
obalujicich mumie. Portréty z Fajjumu jsou nejlepSim piikladem tohoto uméni. VSechny
maji jednotny charakter. Pfedstavuji zemfelého jako mladou osobu, bez ptiznaku stafi,
jeho idealni tvat. Takovy zplsob zobrazovani ma bezpochyby néco spole¢ného
s faktem, Ze bylo siln¢ ovlivnéno platonskym idealismem. Prvni kiestanské ikony
cerpaly mnoho z téchto schémat.

Nejstarsi technikou malovani ikon je enkaustika a tempera. Enkaustika je
charakteristickd tim, Ze barevné pigmenty micha s voskovym pojidlem. Jesté tepla smés
je pak nanaSena pfimo na dfevénou desku. V 9. stoleti tato technika zanikla a misto ni
se zacalo pouZzivat pouze tempery. Je to technika malby, kde pojidlem pigmentu je

vodou feditelnad emulze, coz miiZze byt vajecny zloutek, arabskd guma anebo klih.

3 MYSLIVEC 1947, 9-10
32 OTTOVA/ZAPALKOVA 2005, 11
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Maluje se podle jistych pravidel, kterd je potfeba dodrzovat. Naptiklad difevéna deska
musi byt pokryta kiidovym podkladem, n€kdy spocivajicim na platné. Pocet barev je
omezeny, vzdy vSak rostlinného ¢i mineralniho ptivodu a pojicim prvkem je nejcastéji
vajecny zloutek. Hotova malba je pokryta ¢iSt€énym rostlinnym olejem, ktery, bohuzel,
zpiisobuje pozd¢jsi ztmavnuti inkarnatu, saze z lamp a svicek totiz ptimo ulpivaji na
obrazech.”

Charakteristickymi cechy ikonografického kanonu je: obracena perspektiva,
ideova hierarchie, brak naturalizmu, frontalni pfedstaveni a svétlo.
Svét ukazovan na ikonach neni odzrcadlenim zemského svéta. Realita ikony je realitou
nebeskou, ktera neni podfizena prostorovym pravidlim, ¢asu anebo lidské logice.
Jednim z projevi té nadpfirozenosti na ikoné je tzv. obracena perspektiva, ktera je
charakteristicka tim, Ze sb¢h linii perspektivy je koncentrovan pted obrazem, v misté
kde stoji osoba patiici na ikonu. Dals$i charakteristickou vlastnosti ikony je hierarchické
Vzhledem k tomu, Ze ikona se snazi nam ptiblizit nadptirozeny svét, néco duchovniho,
urcité nemiize prekvapit absence jakéhokoliv naturalismu. Ikonopisec pouziva velké
mnozstvi symbolu, nic co uvidime na ikon¢, neni ndhodou, vSechno ma néjaky smysl.
Podlouhle téla svatych ptedstavuji symbolickou proménu téla naplnéného Bozskou
energii. Svati zobrazeni jsou frontalnim zplsobem, dalsi postavy hiisniki nebo démonti
jen z profilu. Takovy zplisob pfedstaveni ma pomoct v navazani duchovniho kontaktu
se svatym b&hem modlitby. Dillezit4 je také pfitomnost Boziho svétla na desce, ktera je
pfedstavovana jako zlaté pozadi, nimby nad hlavami svétci a také jako zdobeni Satt.
Pouzivani barev ma také svoji vlastni logiku. K pfikladu modrocervené Saty Krista
ukazuji jeho dvoji pfirozenost, Cerveny chiton lidskou a modry himation bozskou.
Panna Marie vétSinou je ukazovana v modrech Satech a purpurovém maforionu,
symbolizujici jeji Bozské matefstvi. **

Ikona je svého druhu prosttedek, ktery pomaha ve véficim probudit duchovni
zpiisob vnimani predstavené postavy a také dvete, skrze které pii modlitbé vchézi do
nadsmyslového svéta. Pti pohledu na obraz, pocitujeme realnost duchovniho svéta a
zéroveti vnimame jeho vyvysenost i vé¢nost. Je to ditkaz bozské skutenosti.” Prave

takové pocity mizeme zakusit, kdyz se divame na ikony Jitiho Nowosielského. Vidime

3 OTTOVA/ZAPALKOVA 2005, 13
* Sawicki 2011,8-9
35 FLORENSKIJ 2000, 45
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néco ciziho, tajemného a vzneSeného a zarovei citime pfitomnost zobrazeného,
ptitomnost Boha.

Problematika samotné ikony, namétu a stylu byla feSena prakticky hned od
jejiho vzniku. Ve 4. stoleti se zacaly ptipisovat ikon€ nékteré pohanské prvky a tim se
k ni chovat netradi¢nim zplisobem, coz zménilo zpiisob jejiho vnimani. Na priklad se
seskrabovaly barvy a pridavaly se do eucharistie, coz bylo diikazem magického
porozuméni smyslu ikony a bylo jednim z hlavnich pficin ikonoklastické krize v 8. a 9.
stoleti.

Ikonoklasmus, €ili obrazoborectvi, bylo hnuti, které neuznavalo kult ikony. Projevovalo
se hlavné ni¢enim ikonostasu, fresek a prondsledovanim ikonodult, milovniki ikon.
Pravé diky ikonoklastiim, i kdyz byli zodpovédni za zni¢eni velkych uméleckych dél,
byla vyfeSena otdzka kultu ikony, coz se stalo v roce 787 na 7 cirkevnim snému, ktery
se konal v Niceji. Hlavni problémy, které tam byly vyfeSeny, se tykaly moZnosti
predstavovani svétce a zplisobu jeho uctivani. Bylo tam feceno, Ze svétec predstaveny
na ikong je jen prototyp, a ten, kdo uctiva obraz, doopravdy uctiva svétce, ktery je tam
predstaven.®

Dana situace vSak neuchrénila ikonu pfed ménici se médou, ktera plisobila jak
na ikonografii, tak na liturgii. Béhem svatosti manzelstvi jsou kuptikladu nad hlavami
snoubenct drzeny koruny, které nikdy nebyly vklddané pfimo na hlavy kviili velkym
parukam, které kdysi byly v modé. Tento zvyk vSak pretrvava dodnes. Podobné zasahl
také ikonografii, hlavné v baroku a pak rokoku. Ptikladem muiZze byt carevna Katefina
Velika, ktera rozhodla o odstranéni ikonostasu Rublova z jednoho kostela. Diivodem
bylo, Ze pry neodpovidal tehdejsi modé a byl primitivni. V 18. stoleti bylo velmi
popularni pokryvani ikony zlatymi ptikrovy. Neuvétitelnou kariéru délali prerafaelité se
svou vizi ikony. Jejich obrazy s ndbozenskymi ndméty, které vznikaly kolem poloviny
19. stoleti, Cerpaly z ideji 1 uméni renesance a stiedoveku. Plivodni jazyk ikony byl
zapomenut.

Velky vliv na znovuzrozeni ikony mél Nikodim Pavlovi¢ Kondakov. Diky nému
se znovu zacala Cist symbolika ikony a jeji renesance zacala pomalu pronikat do
povédomi véficich. Situace v Rusku na konci 19. stoleti byla velmi slozitd. Na jednu
stranu intelektudlni elita projevovala zajem o ikonu jako néco narodnostniho a lidového,

a zéroven zacinala byt pro néj odvétvi vytvarného uméni, coz otevielo cestu pro modné

3¢ ToMALSKA 2005, 28
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vlivy zapadniho uméni. Tradi¢ni sttedov€ké obrazy byly tehdy znamé jen na Grovni
lidové ucty. Moderni umélci se klasickou ikonou sice inspiruji, ale za model si berou té
psané ,,zdpadnim stylem®. Ve stejné dob¢ tradiéné psané ikony vystiidaji vytisténé
tovarni vyrobky, které jsou levnéjsi a tipln€ vystacujici pro lidovou zboznost. Situace
byla pro Kondakova na tolik vazna, Ze rozhodl se podejmout prvni kroky k zachrané
narodového dédictvi. Po své cesté do Vladimirské oblasti pise knihu, ve které
upiednostiiuje tradicni femeslo a estetické i duSevni hodnoty, které s ného plynou. Par
let na to, spolu s dlouholetym kamaradem Seremetévem, se mu podaii zalozit
Spolecnost pro ochranu ikony. Pod vlivem organizaci se méni pohled na tradi¢ni ikonu,
restauruji se nejznaméjsi ruské obrazy a posléze také synod vyrazné omezuje tovarni
tisk ikon. Rodi se nové ikonopisecké skoly a nejvétsim Gspéchem je prvni vystava ikon
v roku 1913, ktera Sokuje Sirokou vetejnost a méni chapani estetickych hodnot
tradi¢niho ikonopisectvi. Tato tvorba se stavé jednim ze zékladi ruské avantgardy.®’

Stejné jak Kondakov, také rusti avantgardisté bojovali za jedine¢nost svého
umeni, které nechtéli pfizplisobit jakémukoliv zapadnimu standartu. Velmi citelné bylo
u nich hledani vlastni identity. Jejich spor s vetejnosti mé své zaklady v rozdilech
spolecenské mentality z 19. stoleti. Zatimco na zépad¢ byl popularni realismus, ktery
byl napomocen pii vykladu svéta, ortodoxni vychod si vystacil s ikonou, kterd nikdy
nemohla zobrazit realitu, protoZe ta se nedé pfedstavit. Ikona neméla predstavovat svét,
byla odrazem ideji, objektem uctivani. Jednim z bojovnikii za budoucnost ruské kultury
a oziveni vlastni tradici byl malif Michail Vrubel. Diky jeho ,,duchovné tvorbé* zacato
rozebirat vztah soucasného umeéni a ikony. To pravé on pfi prostorové kompozici
pouzival obracenou perspektivu.
Mezi tim v Moskvé probihala fada zmén. Mladi ptist€éhovalci mély zdjem o navazani na
starou tradici a zaroven nebyli uz ochotni zapirat sviij kulturni ptivod. V roce 1915 na
vystavé v Petrohradé byl k vidéni ,,Cerny &tverec™ od Malevide, ktery byl umistén
ptiné pres roh mistnosti tak, jak sedlaci vystavovali ikonu. Sviij malifsky smér
oznacuje umélec jako suprematismus. Je to novy realismus, ktery uz se nespokoji
s pouhym opisovanim viditelné reality. Myslim, Ze to pravé u Malevice je nejlip
viditeln4 inspirace tradiéni ikonou.>®

Zvlastni misto v malb¢ ikon zaujima také tvorba Jitiho Nowosielského, ktery

nekopiroval staré vzory, ale tvofil nové. Dosud se ikona snazila najit ono autentické

3T FOLETTI 2009, 6 - 12
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svétlo, které ztratila béhem stoleti a vétSina pokust o jeji znovuzrozeni skoncila u
zhotovovani dobrych kopii starych ikon nebo malovani novych na stary zptisob. Pravé
proto pokud mé dnes ikona plisobit na souc¢asného véticiho tak, jak staré ikony plisobily
na tehdejsi spole¢nost, jeji tviirce se nesmi bat zmén.*

Jiti Nowosielski pouzival moderni techniky a pochyboval se mezi abstrakci a
figuraci. Dosahl tim stejného vysledku jako starokiestanska malba. Jeho obrazy maji
stejnou vyrazovou silu, kterd ptisobi i na soucasného divaka. Jeho ikony jsou plné
mysticismu, viry a horlivosti a miizeme v nich vidét ndvrat k nejjednodus$im vytvarnym
prostiedkiim. Malif se vraci k byzantskému zplsobu chapani ikony a skrze abstrakci
ukazuje jeji neomezenost, absolutni hodnotu. Originalnim zplisobem spojuje kdnon se
sou¢asnymi tendencemi a je to nejlip viditelné v barevnosti jeho obrazii. Cervena,
modra a zelend v plné intenzité. Postavy s§tihlé, jemné, kolisavé jak plameny svic¢ek jsou
plné vnitini sily. Obliceje jsou tmavé, skoro ¢erné a o¢i nesou znamky vé¢né moudrosti,
ve kterych se lze utopit.*

Ikona je pro Nowosielského nabozenstvim, pfedmétem kultu a ne jenom
estetickou kontemplaci i kdyZz velmi ¢asto je na ni vidét odstup od ortodoxni ikonografie
a nesrovnalost s klasickym kanonem.*' Pro co nejlepsi piedstaveni jeho tvorby jsem se
rozhodla sefadit nékolik jeho deskovych do tematickych skupin podle ikonografickych

nameétu.

3% PAPROCKI 2006, 25
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3. 2. Deskové obrazy a jejich nejfrekventovanéjsi ikonografické typy

O malbu ikon se ve 20. stoleti pokousela cela fada umélct, pfedevsim v téch
oblastech, kde byla tradice ikonopisu. Jednou z téch oblasti je vychodni Polsko.
V polském umeéni se objevilo nékolik maliit, kteti se zaobiraji tuto tvorbou. Jednim
z nich byl Tadeusz Zielinski. Tento malif byl ¢asto pfirovnavan k Andrejovi Rublovi,
ktery ve své tvorbé tizce napodoboval Teofana Greka. Zielinski sice nema takového
ucitele, ale jeho ikony jsou malované podle ikonografickych predpisi. Malif se drzi
tradi¢nich technik a vyrazovych prostredkd, proto jeho ikony emanuji atmosférou
modlitby a distojnosti. Jeho obrazy, i kdyz malované soucasné, jsou velmi blizké
ikonografickych vzoriim. Jednou z takovych ikon je obraz Bohorodi¢ky Hodégétrie,
vznikly v 90. letech 20. stoleti [11]. Jedna se o klasické zobrazeni Panny Marie, ktera na
levé ruce drzi malého JeziSka. Bohorodicka je obleCena v plasti zdobeném tfemi
hvézdami. Jeji pravice ukazuje na Krista, ktery pravou rukou zehna a v levé drzi svitek.
V horni €asti obrazu vidime dvé postavy andélt. Jedna se o klasické zobrazeni, které je
velmi blizké ikonografickému kanonu.

Jinym umélcem, ktery se také vénoval malbé ikon, byl Jitfi Nowosielski.
V nésledujicich fadcich se budu podrobnéji zaobirat vybranymi ikonografickymi dily.
Nejprve malbou deskovou a pak nasténnou, pti cemz poukazu na nejcastéji se

vyskytujici témata.

3. 2. 1. Ikony JeziSe Krista

Ikony Krista maji své poc¢atky uz v rané€ kiestanském obdobi. K prvnim
christologickym typlim zobrazeni patii beranek nebo motiv dobrého pastyie a Orfea
hrajiciho na lyru. Béhem 4. stoleti se utvaieji dva zakladni typy zobrazeni Krista. Bud”
je to bezvousy mladik s dlouhymi vlasy nebo vousaty dospély s pfisnym vyrazem tvare.
Soudce nebo Spasitel svéta. Tento motiv se ¢asto vyskytuje jako soucast skupiny Deésis
nebo na ikonach s ndamétem Posledniho soudu. Déle je to Kristus jako veleknéz v Satech
biskupa, Zehnajici pravou rukou, v levé drzici Evangelium. Dalsi skupiny tvofi obrazy

acheiropoiétoi (rukou nevytvofené) nebo vyjevy z Kristova zivota a utrpeni. Jinym
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Gastym namétem bylo zobrazeni Svaté trojice, které mélo nékolik podob.** V praci se
pokusim piedstavit nasledujici ikonografické motivy: mandylion, Kristus Pantokrator,
kiest v Jordanu, posledni vecete a uktizovani Krista.

Pravzorem podobizny Krista je acheiropoietos. Je to obraz nevytvoreny lidskou
rukou, vyobrazeni, které vzniklo podle legendy zazracnym zplisobem. M4 sviij ptivod
v tzv. Abgarové legendé, ktera ma dvé verze. Podle star$i verze edessky kral Abgar,
ktery byl nemocny leprou, pozadal v dopise Krista, aby pfijel a uzdravil ho. Toto
vypravéni bylo pak rozsifeno o legendu, ve které kral poslal ke Kristu svého sluzebnika
Ananiése, aby namaloval obraz Krista. Tomu se to, ale nepovedlo, protoZze nebyl
schopen pohlédnout do Kristovy, svétlem ozarené tvare. Jezis proto vzal Satek, ptilozil
ho na sviij oblicej a zdzraénym zpisobem do néj otisknul svoji podobiznu, kterd pak
uzdravila Abdagara. Tak podle legendy vznikl Mandylion.* Jinym, zipadnim typem
acheiropoiéta, je tzv. Veroni€ina rouska. Vyobrazeni pry vzniklo pfi Kristové cesté na
Golgotu, kdyz otfel svou tvar do Satku Veroniky. Otisk zobrazuje Spasitele s trnovou
korunou na hlavé.**

Ikony s tématikou Mandylionu mizeme vidét i u Nowosielského. [12] Jedna
z nich vznikla v roce 1968 pro pravoslavny kostel Smrti Panny Marie v Krakové jako
tempera na dievéné desce. Je to zobrazeni hlavy Krista s dlouhymi vlasy a vousy.
Charakteristickym rysem je naprostd soumérnost obliceje. Podlouhld, symetrickd tvar
Krista je plna soustfedéni a vnitiniho klidu. O¢i jsou zlehka obracené na levou stranu,
coz neni zvykem u tohoto ikonografického typu. Vyhyba se tak kontaktu s divakem.
Hlavu obklopuje zlaty nimbus, kolem kterého vidime Kristovy inicialy psané cyrilikou
IC XC. Dominujici barvou je Servena a riizné odstiny hnddé.** Tato barevna §kala miZe
byt navdzanim na obraz oznac¢ovan jako keramion ¢i keramidion. Podle legendy byl
mandylion pii oblehani Edessy ohroZen, a proto byl zazdén. Ztratil se, ale na jeho misté
bylo nalezeno zobrazeni Kristovy tvafe namalované na podkladé, ktery pfipominal
palené cihly.*® Zd4 se, e obraz Nowosielského je inspirovan touto legendou.

Jind ikona od Nowosielského na christologické téma vznikla v roce 1987 [13].
Zobrazuje mladého Krista s dlouhymi vlasy a vousy. Oblicej je komponovan

soumérnym zptisobem. Na rozdil od starS§iho obrazu, o¢i Krista sméfuji piimo ven

*2 OTTOVA/ZAPALKOVA 2005, 35
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z malby a navazuji Gzky kontakt s divakem. Hlava ma modry nimbus. Pozadi se sklada
z geometrickych prvkl v podobé pti¢nych linii. Toto zpodobnéni navazuje na
ikonograficky typ Krista ve slavé (Maiestas Domini), ktery je obklopen duhovou
mandorlou, symbolem smlouvy mezi &lovékem a Bohem.*” Celek vyjevu je udrzovan
v modrych odstinech, které ziejmé maji symbolizovat bozskou pfirozenost Krista.

Ikony namalované Nowosielskym, i kdyZ jsou na stejné téma, maji ¢asto mnoho
rozdild. Je to pfedevsim odlisna barevnost a zptsob pojeti namétu. Na zminovaném
obraze z roku 1987 tvoii pozadi modra plocha s geometrickymi prvky a chybi zde
tradicn€ zobrazovana rouska. Pfedtim jmenovany Nowosielského Mandylion je méné
kanonicky. Svéd¢i o tom realistiCtéjsi rysy Spasitele a také absence popisu obrazu
v cyrilici.

DalSim christologickym typem, ktery malif uplatiioval je Kristus Pantokrator
(Vsedérzitél), ktery je jednim z nejzndméjSich zplisobi zobrazeni Krista. Podle
ikonografickych predpist, se nejcastéji jedna o polopostavu, ale miizZe jit i o Krista
stojiciho a sediciho. Jeho tvar ma ptisny a vzneSeny vyraz s pronikavym pohledem.
Kolem hlavy je zobrazen kiizovy nimbus s trigramem. Spasitel mé pravici v Zehnajicim
gestu, v levé ruce drzi kodex, ktery miize byt zavieny nebo otevieny, s ndpisem. Je
oble¢en v antické roucho, mé na sobé chiton s klavem a himation.*”® Tento typ
zpodobeni Krista je umistovan v centralni kupoli chrdmu nebo na ikonostasu uprostied
deésni fady a v fadé mistni.*

Ptikladem Pantokratora v dile Jititho Nowosielského je ikona [14] z roku 1968
na kterém je v polopostavé Syn Bozi pfedstaven jako vladce. Spasitel se diva pfimo na
divéka. Jeho o€i jsou zdiiraznéné ¢ernym obocim. Pravou rukou ukazuje na oteviené
stranky evangelia, levou ma schovanou pod plastém. Kristus mé podlouhlou tvar
s kratkym vousem, bradou a delSimi vlasy. Jeho hlavu zdobi ¢erveny nimbus s
trigramem. Je obleeny v cerveny chiton, zdobeny zlatym lemovéanim, a v modry
himation. Obraz je malovan v odstinech cerné, ¢ervené a modré. V pozadi jsou
umistény Kristovy inicialy psané cyrilikou IC XC.>

Jiny obraz Nowosielského s namétem Krista Pantokratora vznikl v roce 1983

[15]. Jedna se o frontalni zobrazeni, v polopostavé. Syn Bozi se diva pted sebe. Jeho
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pohled vSak nema tak pronikavy vyraz jako na ptedchozim zpodobnéni. Je vzdalen
jakékoliv piisnosti. Spasitel méa symetrickou, podlouhlou tvat s decentnim vousem a
bradou, mé pésinkou rozdélené hnédé vlasy. Kristus ma nimbus. Pravou rukou zehna
véticim, v levé drzi maly fecky kiizek. Mé na sobé modré roucho. Z jeho srdce vyzaiuje
cervené a modré svétlo, symboly jeho dvoji pfirozenosti.

Velmi zajimavy obraz s tématem Krista Pantrokratora vytvotil Nowosielsky
v roce 1984 [16] pro maly kostel na vychodé Polska. Vysledek byl v§ak zamitnut kvili
kanonickym nesrovnalostem. Kristus je zde pfedstaven v polopostavé, frontalnim
zpusobem. V levé ruce drzi kodex, pravou rukou poukazuje na jeho oteviené stranky.
Jeho oc¢i smétuji k divakovi a jsou plné vnitiniho moudra a spravedlnosti. Kristus ma
zdobi delsi vousy a bradu. Svétlé hnédé vlasy ma rozdélené na dvé strany. Hlavu
obklopuje zlaty nimbus. Syn BoZi je oblecen v Cerveny chitén se zlatym kldvem a bily
himation. Pozadi ma svétlou, cihlovou barvu s ¢ernymi ¢tverci s Kristovymi
inicialami.”’

Porovname-li uvedené tfi ikony Krista Pantokratéra mizeme fici, Zze pokazdé se
jedné o specificky zplisob pojeti tohoto ndmétu. Na obraze z roku 1968 je zachovana
tradi¢ni barevnost v Kristovém obleceni a zdkladni ikonografické piedpisy, zptisob
malby spi§ vSak pfipomind figurdlni ndméty z Nowosielského nesakralnich obraza.
Ikona z roku 1983 je vyrazné odli$na od zbylych obrazil. Pfevladd modry ton a kniha
Kodexu, charakteristickd pro tento typ zobrazeni, chybi. Nejstarsi z obrazti, které
jsem predstavovala je podle mé nejvice totozny s pravoslavnym zobrazovacim
kanonem. Barevné uspofadani a ikonografické prvky, kromée bilého roucha Spasitele,
navazuji na tradicni ikony s touto tematikou. Snad pravé diky tém odliSnostem vznikla
velmi originalni dila.

Jinym ikonografickym christologickym typem, s nimz se setkame u
Nowosielského, je Kfest Krista. Kiest v Jordanu byla udélost, o které se miizeme
pozemském Zivoté. Ud€lil mu ho Jan Kititel. Nejstarsi zobrazeni z 2. — 3. stoleti
zachycuji pouze Krista a Jana, v 5. — 6. stoleti se ustélila ikonografie, ktera se v
pravoslavi udrzi az do pobyzantské doby. Kristus je zobrazen, jak stoji ve vodé Jordanu.
Na levém biehu kiti Jan a z pravé strany se sklangji pfisluhujici and¢lé. Nad hlavou

Krista byva holubice jako symbol Ducha Svatého a ruka Bozi nebo sestupujici svétlo,
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které zastupuje BoZi hlas. Namét byl velmi ¢asto pouzivan v nasténnych malbach
v baptisteriu. Byl zaroveii symbolem vitézstvi nad zIymi mocnostmi.>>

Podobnym zpiisobem tento namet pojal Nowosielski [17] v ikon€ z roku 1966.
Ve vodach Jordanu stoji Kristus, ktery ma jen bilou rousku kolem beder. Nalevo od n¢j
stoji Jan Kititel obleceny ve svétlé roucho a tmavozeleny plast’. Pravou ruku ma
poloZenou na hlavé Krista, ud¢luje mu svatosti kitu. Na druhém biehu stoji tfi and¢€lé,
kteti drzi ¢ervené roucho, do né¢hoz bude po kitu Kristus zabalen. Tyto postavy jsou
oblec¢ené v Cervena nebo modra roucha a tmavozelené plasté. Nad hlavou Krista se
vznasi bild holubice jako symbol Ducha Svatého, a pramen modrého svétla
symbolizujici Bozi hlas. Podle stiedovékych teologl je to zarovei piedstaveni svaté
Trojice (&i teofanie)™. Postavy jsou zobrazené schematickym zptisobem a jejich hlavy
zdobi bilé nimby. And¢l¢ a Jan Kititel jsou zpodobnéni z profilu, jen Spasitel je
namalovan frontalnim zptsobem. V pozadi obrazu vidime hornatou zemi, symbolizujici
Judskou krajinu. Je to zaroven druh vydutého, téméf svisle nastaveného povrhu, na
kterém se rysuji vertikalni pukliny a horizontaln€ stupiiovité tvary. V mistech prekiizeni
tohoto systému se vytvareji tzv. hiirky, typické nejen pro sttedovékou malbu ruskych
ikon.>* Celek vyobrazeni je udrzovan v jemnych postelovych tonech hnédé, modré a
cervené. VSechny postavy jsou oznacené napisem v cyrilice.

V 60. letech 20. stoleti autor namaloval jesté jednou ikonu na toto téma [18].
Ikonograficky je velmi totozna s tou pfedchozi. Ve vodach Jordanu stoji Kristus s bilou
bederni rouskou. Po levé strané je zpodoben Jan Kititel, ktery ho kiti. JeZi$ je oblecen
ve svétlezelené roucho a tmavozeleny plast. Z pravé strany jsou zobrazeni dva andélé
ve svétlych Satech, z nichz jeden drzi bilé roucho ur¢ené Kristu. Nad hlavou Spasitele
sestupuje Bozi hlas a holubice. Jsou vyobrazeny jako dva modré kruhy spojené
s modrym nimbem Krista. JeZi§ je zde orientovan frontalné, zbyvajici postavy z profilu.
V pozadi ndmétu je zobrazena horska krajina. Dominujici barvou je zde modra a rizné
odstiny hnédé.

V obou uvedenych ptipadech se jedna o jednoduché zobrazeni, ikona z roku
1966 vsak nese aspoil ndznak kanoni¢nosti. Druha ikona pfipomina spiSe né¢jaky velmi
schematicky, figurdlni obraz. Prvky tvafe jsou pro divéka prakticky nerozeznatelné a jen

podle ikonografického schématu mizeme rozlisit jednotlivé postavy. Barvy na druhém
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obraze jsou vyrazné¢ tmavsi a jen té¢zko zde budeme hledat pfitomnost diive zminénych
hirek. Mozna jejich nekanoni¢nost zpiisobila, Ze ob¢ ikony jsou v rukdch soukromého
sbératelé a nejsou umisténé v sakralnim prostoru.

DalSim ikonografickym tématem, kterym se zaobiral Nowosielski, je Posledni
Vecete. Téma Posledni vecefe patii k nejc¢astéj$im a nejvice rozvinutym motivim
kiest’anské ikonografie. Kristus je na ném vyobrazen, jak v den pfed svou smrti veceti
s apostoly. Nejstarsi piiklady pochazeji z 5. stoleti a maji podobu antické hostiny, kde
zucastnéni lezi na lehatku kolem pilkruhového stolu a Kristus zaujima ¢estné misto na
jeho levém konci. Na nasténnych malbach v katakombach i na reliéfech sarkofagt byly
v raném kiestanském obdobi zobrazovany nasledujici ptibehy: Nasyceni zastupu a
Svatba v Kani Galilejské, které se povazovaly za pfedobraz eucharistie. Kristus zasedl
k tradiéni zidovské hosting v pfedveder svatku Pascha, ve kterém Zidé oslavovali
osvobozeni z egyptského zajeti. Pro tuto ptileZitost bylo vybrané posvatné misto, dim,
v kterém se podle legendy nachéazel hrob Davidiiv. K nej¢astéjSim motivim, které
zobrazuji, patii ohlaSeni JidaSovy zrady a ustanoveni eucharistie. Nejblize u Krista byli
situovéni jeho milovani udednici sv. Jan Evangelista a sv. Petr. Casto se vyskytoval
motiv, ve kterém Jan poklada hlavu na prsa Spasitele.” Vyjev s Jidagem sahajicim do
misy se objevuje teprve pozd&ji.*®

Nowosielsky vytvotil ikonu posledni vecete naptiklad v roce 1965 pro kostel
Narozeni Panny Marie v Ketrzynie [19]. Na obraze vidime skupinu dvandcti apostold,
sedicich kolem kulatého stolu a konverzujicich. Maji na sob¢ riznobarevna roucha
v pastelovych barvach. Vsichni jsou z profilu. Uprostied vidime osobu Krista
zpodobnéného frontdlné a podle zasad hierati¢nosti je trochu vétsi nez ostatni. Ma na
sob¢ hnédy chitéon a modry himation. Jeho hlavu obklopuje zlaty nimb, kolem kterého je
bily napis IC XC. Spasitel pravou rukou zehna a levou sah4 do misy. U jeho pravice
vidime k nému naklonéného apostola, sv. Jana. Z druhé strany je zobrazen Jidas, ktery
saha pro jidlo, coZ je symbolem jeho zrady. Kompozicni celek je velmi geometrizovany.
Na modrém pozadi vidime architektonické prvky, které uzaviraji celou scénu. Je zde
také bily napis v cyrilice — posledni vedefe. Pievazuji jemné tony modré a bézové.”’

Ikona s timto ndmétem vznikla také o rok pozdéji v roce 1966 jako soucast

vyzdoby hibitovniho kostela v Hajnéwce [20]. Centralné je umistén bily ovalny stil, na
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kterém vidime svicky, talife, chleby a misu. U stolu je Kristus a dvanact apostoli.
Spasitel v cerveném chiténu a modrém himationu je zobrazen uprostied obrazu. Kolem
jeho hlavy ma ¢erveny nimbus a christologickou zkratku IC XC. Apostolové maji
individudlni rysy, jsou rozliSeni oble¢enim, G¢esem a také vékem. Postavy jsou
shromézdéné kolem stold, ne vSechny vSak u néj sedi. U Krista vidime figuru, ktera se k
nému naklani. Muz z pravé strany mu liba ruku. Ziva konverzace mezi apostoly, jista
disharmonie az nervozita ¢iSici z obrazu muize svédcit o tom, ze vyjev zachycuje
okamzik, kdy Spasitel oznamil zradu a svou brzkou smrt na kiizi. Na svétle Cerveném
pozadi jsou vidét prvky architektury, které uzaviraji kompozici.”®

Porovname-li pfedchozi dvé¢ ikony, je patrné, Ze jde o odlisné pojeti namétu.
Deska s Ketrzyna je bliz8i kanonickému vzoru. Jedna se o rytmické zpodobnéni
s prevahou chladnégj$ich modrych a hnédych tonli. Naopak druhé ikona je mnohem
expresivngj$i, coz se objevuje v Cervené barevnosti a zivé kompozici.

Jinym namétem, kterym se zaobiral Nowosielski je Uktizovani Krista. Ikona
ikonografie. Jak se v pravoslavi zpiva, Kristus z vlastni vile vstoupil na kiiz a byl na
ném vyvysen. Spasitel na kiiZi nevisi, ale stoji na ném s rozepjatyma rukama a objima
vSechno okolo. Té€lo JeZiSe neni télem utyraného cloveka, ale skutecnym obrazem
zmrtvychvstalého Krista.>
Ve vychodni oblasti se objevuje toto zobrazeni od poloviny 6. stoleti a v této nejstarsi
dobé& nejcastéji zobrazovany je zakladni typ, na kterém pod kiiZzem stoji Jan a Marie
s gesty smutku (ruka nebo cip plasté jsou prilozené ke tvati), po stranach byvaji slunce a
mésic. U sife pojatého typu, mohou byt pod kiizem shromazdéné postavy zboznych zen
nebo setnika. Dal$im ikonografickym typem je tzv. Velkéa Kalvarie, kde kromé
ptedchozich postav ukazuje i dva ukiiZzované zlo¢ince, zastupy obyvatel Jeruzaléma a
v pozadi jeruzalémsky chram s trhlinou ve zdi. Pod kiiZzem je slozena Adamova lebka a
na nebesich andélské kiiry. Casto je také uvedena pismenna zkratka (tzv. napisu
Pilatova) INRI, coz znamena lesus Nazarenus Rex [udaeorum — Jezi§ Nazaretsky, kral
zidovsky.®

Liturgicky ktiz, ktery bych chtéla ptedstavit, pochazi z kostela Bozi

Prozietelnosti ve VarSavé [21]. Byl vytvofen v roce 1978, v technice tempery na dievé.
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V horni ¢asti kiize vidime polopostavu Zehnajiciho Krista Pantokratora v bilych Satech
s evangelii v ruce. U ramen uktiZzovaného vidime Marii a sv. Jana Evangelistu, kteti
oplakavaji Krista. Jsou obleceni v ¢ervené Saty a jejich hlavy zdobi oranZzové nimby.
Ob¢ postavy jsou oznacené napisy v cyrilici. T¢lo Krista je velmi neproporcni. Mala
hlava kontrastuje s pomérné velkym, zlehka prohnutym torzem a hubenymi
koncetinami. Je pfepasen bilym rouchem. Z jeho ran na zapésti, kotnikach a poprsi tece
krev. Nad hlavou spasitele je desticka s napisem INRI. Pod kiizem vidime Adamovu
lebku, symbolizujici misto pohibeni prvniho ¢lovéka, Golgotu. Deska kiize mé tmavou
olivovou barvu.®'

Jiné dilo od Nowosielského s touto tematikou vzniklo v roce 1976 jako tempera
na desce a urits se nejednd o tradiéni zobrazeni. “*[22] Uprostted desky je zpodobnén
bily mandylion. Soumérna tvar Krista s plnovousem je zdobena oranzovym nimbem.
Pod jeho podobou vidime Cerveny obétni oltat s pravoslavnym kiizem. Po pravé strané
Spasitele je umisténa Panna Marie v modrém chiténu a cerveném himationu. Na levém
rameni kiiZe je zobrazen sv. Jan v tmavozeleném Satu. Obé& postavy jsou otocené ke
Kristovi a jejich hlavy zdobi zlaté nimby. Nad hlavou JeziSe je zpodobnéna postava
Panny Marie v ¢erveném rouchu, co miize symbolizovat jeji nanebevzeti. V dolni ¢asti
kiize miizeme vidét namalovanou polopostavu sv. Paraskévy. Byla to mucednice Zijici
za vlady cisafe Dioklecidna. Jeji jméno (Pjatnica - rus. patek) je spojeno se dnem
Ukiizovani Krista.”’ Svétice je zde zobrazena tradi¢nim zptisobem v &erveném rouchu a
kifizem v ruce. KiiZ ma tmavou aZ ¢ernou barvu a je inspirovan pravoslavnym kiiZzem.
Jsou zde umistény modré napisy v cyrilici.

Porovnavajice tyto dva kiize miizeme vidét mnoho odlisnosti. Kazdopadné kiiz
s mandylionem, i pies pfitomnost sv. Paraskévy, nemiize byt povazovan za zpodobnéni

uktizovaného. Jedna se vSak o velmi origindlni a vyjimec¢né dilo.
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3. 2. 2. Ikony Panny Marie

NS4

pravoslavného chramu a ma nékolik typti zobrazovani. Inspiraénim zdrojem pro ikony
Panny Marie je hlavné Bible a apokryfni spisy, které obohacuji jeji ikonografii o vyjevy
z jejiho narozeni 1 détstvi a také zesnuti. Mnozstvi maridnskych ikonografickych typt a
dal$ich variant je mnohonasobné vétsi nez zobrazovani Krista. S postavou Panny Marie
se muzeme setkat uz v rané kiestanském umeéni, a to ve vyzdobé fimskych katakomb.
Marie byla pfedmétem sporu béhem Efezského koncilu, kde ji byl pfiznan titul
Bohorodic¢ky, coz dalo zaklad pro vznik nejstarSich ikon s timto ndmétem, které se
dochovaly v klastete sv. Katefiny na Sinaji. Naptiklad ikona Triinici Bohorodicky
pochazejici z 6. stoleti zpodobiiuje jeden z nejcastéji zobrazovanych ikonografickych
typl Marie, kde je ptedstavena jako Kralovna nebes. Kristova matka zaujima velmi
dilezité misto v ruském umeéni a tcta k ni je tam velmi roz$ifena. Prave tato popularita
byla mezi jinymi diivodem vzniku mnoha ikonografickych variant zobrazeni Panny
Marie. K zakladnim typim patii Oranta, Platytera, Hodégétria, Glykofiltisa a Deoméné.
Bohorodic¢ka je zobrazovana v hnédo€erveném maforionu, Sirokym Satkem kryjicim
hlavu a ramena, a dale v tmavomodrém spodnim Satu, ktery se nazyva tunika. Maforion
byva ozdobeno tfemi zlatymi hvézdami, které symbolizuji Mariinu neposkvrnénost pii
poceti, porodu a smrti, a zlatym lemovanim symbolizujicim jeji slavu.®* Motiv Marie se
v dile Jifiho Nowosielského vyskytuje velmi casto. Nejcasteji jsou to nasledujici
motivy: Bohorodice Oranta, Bohorodice Platytera, Bohorodice Hodegetrie, Narozeni
Panny Marie a Zvéstovani Panny Marie. NejstarSi vyobrazeni Panny Marie se objevuje
v katakombéch v Rimé&. Trinici Madona je na ném zobrazena s prorokem Bileamem,
ukazujicim na hvézdu jako symbol Krista. V ran¢ kiest'anském obdobi se také vyskytuje
typ Panny Marie Orans.® Cela figura nebo polopostava Marie je zobrazena bez Krista,
v Celni pozici, s pazemi vzty¢enymi vzhiru a dlanémi obracenymi kupifedu. Original
této ikony byl zni¢en v dobé¢ ikonoklastickych boufi. Byla velmi ¢asto napodobovana a
jeji umisténi v apsidé chramu symbolizuje modlici se cirkev.®®

Ikonu s tematikou modlici se Marie namaloval Nowosielski v roce 1976 pro

pravoslavny kostel Zesnuti Panny Marie v Krakové [23]. Panna Marie je zde zobrazena
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frontalnim zplGsobem v polopostavé. Je obleena ve svétlomodré spodni roucho a
purpurovy maforion kryjici jeji hlavu a ramena, ktery je zdoben tfemi hvézdami. Hlavu
ji zdobi oranzovy nimb. Ruce ma vzty€ené vzhiiru a dlan€ obracené k divakovi. Jeji
Stihla, soumérnd tvar je velmi klidné a oci jsou obracené na levou stranu, nemaji pfimy
kontakt s divdkem. Nad hlavou Madony jsou zpodobnéné dvé postavy andéli. Jsou
zobrazeni v modrém Satu na pozadi o stejné barvé, takze jediné co 1ze odlisit na jejich
télech jsou hnéd¢ klavy se zlatou vyzdobou. Na pozadi ikony je Zluta az slune¢ni
barva.®’

Jina ikona Marie Orantky vznikla v 70. letech 20. stoleti jako akryl na kamenu
[24]. Jedna se o jednoduché zpodobnéni tohoto namétu. Polopostava Bohorodicky je
zobrazena frontalnim zpisobem. Ma na sobé modry chiton a Cerveny himation a jeji
hlavu zdobi ¢erveny nimb. Panna Marie hledi kuptedu, snazi se tak o pfimy kontakt
s divakem. T¢€lo Madony je nesymetrické. Jeji ruce oto¢ené kuptedu jsou nadprimérné
velké v porovnani s jeji hlavou. Pozadi tvoii pfirodni forma kamene a vyjev je uzavien
neregularnim, bilym rdmem. V €ernych ¢tvercich jsou nakreslené Mariiny inicidly
cyrilikou.®

Uvedené ikony vznikly ve stejné dobé&. I kdyZ ndmétove jsou ta dila k sobé
ptibuznd, velmi se lisi technika provedeni. Kamenna desticka s akrylovou malbou je
soucasti cyklu, ve kterém jsou zpodobnény mezi jinymi ndméty Krista Pantokratora ¢i
sv. MikulaSe.

Jinym ikonografickym typem, nad kterym pracoval Nowosielski je Maria
Platytera tj. ObséahlejSi nez nebesa. Nazev vznikl na podkladé hymnu Basila Velikého:
,»L'vlyj klin ucinil Blh trinem a tvoje télo utvofil §irsi (platytera) a vyssi nez nebesa“.
Panna Marie je zobrazena budstojici nebo trinici, s rozpazenyma rukama jako orantka
a na prsou méa kruhovy medailon, v némz je postava Zehnajiciho Krista Emmanuela.®

Malit vytvofil na toto téma ikonu v 70. letech 20. stoleti [25] . Bohorodicka je
zde zobrazena frontalné, s rukama v gestu orantky. Na jejim hrudniku je umistén
medailon s polopostavou mladého Krista, ktery jednou rukou Zehnd a v druhé drzi
svitek. Panna Marie je obleCena v modry chiton s lemovanim na rukavech, purpurovy
himation a maforion na ném jsou symboly Mariina panenstvi, hvézdy. Maly Kristus ma

na sob¢ svétlejsi tuniku a také purpurové Saty. Madona a JeZiSek hledi dopiedu, snazi se
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tak o co nejuzsi kontakt s divakem. Ob¢ postavy jsou oznacené inicialy v cyrilici. Celek
kompozici je udrzovan v ¢ervenych odstinech a plisobi harmonickym dojmem.

Jinym, velmi reprezentativnim typem maridnského obrazu, ktery také mtizeme
najit v tvorbé Nowosielského, je tzv. Hodégétria (Vidkyné na cestach), ktera byla
uctivana jako byzantské palladium az do zni¢eni Turky v roce 1453. Vznik toho obrazu
je spojen s legendou, ktera vypravi, ze ikona je ,,rukou nevytvofena* a tim navazuje na
acheiropoiétos. Dle legendy se sv. Luka$ marné pokousel namalovat Madonu ", AZ
potom, kdyZ na obraz vztahla svou ruku, zjevila se na ném jeji podoba. Lukas se pak
stava patronem vSech malifskych cecht. Svatolukasské obrazy Bohorodicky jsou
charakteristické tmavou barvou pleti, coz miize mit legendicky diivod. Sv. Lukas udajné
maloval Madonu na desce z ebenového dieva, ¢imz poukazal na Pisef pisni: ,,Cerna
jsem, a piece piivabnd®. Na zlatém pozadi byvaji zkratky MP THEU jako Mater Theu,
poukazujici na Pannu Marii jako na Bohorodicku. Typ Hodégétria ma Cetné varianty,
zakladem je vSak stojici nebo triinici Panna Marie obleCena v plasti (maforionu), ktery
je zdoben tiemi hvézdami. Na jejim levém boku sedi v chitonu obleCeny Kristus, ktery
pravou rukou Zehnd a v levé drzi svitek.

Ikonu s timto ndmétem namaloval Nowosielski rovnéz v 70. letech 20. stoleti a
dnes je v rukach soukromého sbératele [26]. Obraz zobrazuje Pannu Marii, kterd drzi
svého syna na levé ruce. Marie je oblecena ve svétlomodrou tuniku s vyzdobou na
rukavech a fialovy plast’ s maforionem, na kterém vidime tfi hvézdy. Bohorodicka
poukazuje pravou rukou na svého syna, cestu, kterou mél by jit kazdy kiestan. Maly
JeziSek je zobrazen v broskvovych Satech. Jeho prava ruka je sloZena v gestu
blahoslavenstvi, v levé drzi bily svitek. Ob¢ postavy jsou ozdobené nimbem a kolem
jejich hlav vidime jejich inicialy. Zpodobnéni mé svétleriizovou barvu a pole ikony je
omezené sveétlym ramem. Kompozice ma velmi subtilni a jemny charakter. Je zde
poukazano na velmi blizky vztah Krista a Panny Marie.”!

Jiny obraz ptedstavujici tento maridnsky typ vznikl v roce 1968 jako olej na
platn¢ pro pravoslavny kostel Zesnuti Panny Marie v Krakové [27]. Ikona zpodobiiuje
Bohorodicku a jejiho syna JeziSe. Marie je odéna v modry chiton, zdobeny na rukavech
a hnédy himation, na kterém jsou zdliraznéné zahyby latky. Jemnym zpiisobem drzi
Krista, ktery je obleCen ve svétlou tuniku a cerveny plast’. Jeho prava ruka, kterou zehna

veéticim, je zaroven vtazena k matce. V levé ruce drzi svitek. Hlavy obou postav jsou
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ozdobené Cervenymi nimby. V €ernych ¢tvercich jsou nakreslené jejich inicily.
Zobrazeni ma modré pozadi a ram, co mlZe byt navazanim na zasvéceni kostela, ve
kterém je ikona umisténa.”

V obou ptipadech se jedna o velmi origindlni dila. Prvni ikona je vSak blizsi
feckokatolickému ikonografickému kanonu, co se projevuje v barvé pleti Bohorodicky a
také kompozicnim celku. Tvéte zpodobnénych postav maji u Nowosielského také veétsi
mystiku. Na druhém vyse jmenovaném obraze vSak vztah mezi matkou a synem je
mnohem bliz§i, cehoz dikazem je nézny dotek jejich rukou. Je mozné fici, Ze tato ikona
je inspirovana rovnéz typem Eleusa — nézné milujici.

Jinym obrazem spojenym s zivotem Panny Marie, kterym se také zaobiral
Nowosielski, je scéna jejiho narozeni. V Starém a Novém zakoné méme celou fadu scén
narozeni. [zdk, syn Abrahama a Sary, Jan Kititel, syn ZachariaSe a Alzbéty, Marie,
dcera Jachyma a Anny, vSichni jsou détmi starych rodicu, které se narodily jakoby
navzdory piirod¢, jako BoZi dar. O narozeni, jakoz i o jinych udélostech Zivota Panny
Marie, napi. uvedeni do chramu ¢i zesnuti, nejsou zminky v evangeliich a jejich liceni
je znamé z apokryfnich spisii. Svatky spojené s témito udalostmi jsou soucasti dvanacti
nejdulezitéjSich svatki v pravoslavném liturgickém kalendari.

Na ikon¢ Narozeni Panny Marie od Nowosielského vidime toto téma pojaté
tradicnim zptsobem [28]. Tato tempera na desce vznikla v roce 1965 pro kostel
Narozeni Panny Marie v Ketrzynie. Centraln¢ vidime sv. Annu, kterd v modrém odéni,
leZi na posteli a patfi na novorozené. Pomocnice drzi malou Marii, kterd po koupani
byla zabalena do bilé plenky. Jini sluZebnici pfijimaji dary uréené pro malou Marii.

V pozadi obrazu vidime starého Jachyma, ktery vS§emu klidné ptihlizi. Hlavni postavy
jsou zdobené nimbem a oznacené napisem v cyrilici. Cel4 udalost je zasazena do
architektonického prostiedi. Kompozice je velmi rytmicka, vSe se vzdjemné dopliuje.
Paleta barev udrzuje jemné tony modré a hnédé.”

Jinou velmi dilezitou udélosti, ktera je Gzce spojena s zivotem Panny Marie, je
scéna zvéstovani, kterou také nachazime v dile naseho krakovského malife. Udalost
zvéstovani se opird o evangelijni vypravéni, v némz se pise, ze and¢l Gabriel navstivil
Pannu Marie a tekl ji, Ze po¢ne dité z Ducha svatého. Po andélském pozdravu se Marie
zarazila, ale slovy ,,Hle, sluzebnice Pané¢, stail se mi podle tvého slova“ souhlasila

s Bozim poslanim. Nejstar$i vyobrazeni Zvéstovani se poprvé objevuji na nasténnych
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malbach v katakombach. Na ranych zobrazenich Panna Marie stoji €i trini a vedle ni
stoji andél, ktery ji zehna. Velmi ¢astou soucasti vyjevu se stava motiv lilie, jako
symbolu Cistoty, ktery je zasazen ve vaze s Mariinym monogramem nebo se nachazi
v rukou andéla. S postupem cCasu je tento typ ménén a ptidava se k nému rada
symbolickych detailli. Tfeba ve sttedovéku andél klec¢i pred Bohorodi¢kou anebo se
také mtize vznaset na oblaku. K malbé byva ptiddvana kniha a pav, jako symbol
nesmrtelnosti. Duch svaty miize mit také podobu paprsku svétla nebo holubice.”

Nowosielski na svém obraze z roku 1958 pojal toto téma velmi tradi¢nim
zpisobem [29]. Jedna se v podstaté o dvé desky, které jsou soucasti vyzdoby carskych
vrat pravoslavného kostela v Grédku. Gabriel je zde zpodobnén v bézovém rouchu,
ptes které ma prehozeny plast’ s odstinem akvamarinu. Na jeho zddech mizeme vidét
klasicka ktidla Cervené barvy. V ruce drzi hlll jako symbol poselstvi a jemnym
zpiisobem nahlizi k Pann€ Marii. Budouci Bohorodicka je zobrazend v okamziku
seslani Ducha svatého, ktery je zpodobnén jako paprsek svétla vychazejici z nebes.
Madona ma na sobé¢ tradi¢ni modrocervené Saty. Hlavu sklani k zemi a pravou ruku ma
poloZenou na hrudi co je symbolem oddanosti. Obé postavy maji zlaté¢ nimby a jsou
opatfeny napisy v cyrilici. V pozadi vidime prvky architektury a zobrazeni se udrzuje
v jemnych, pastelovych tonech.”

Jiny vyjev s touto tematikou vznikl v 60. letech 20. stoleti pro feckokatolicky
kostel Pozdvizeni sv. Kiize ve Vratislavi [30]. Tyto dvé desky jsou také soucésti
vyzdoby carskych vrat tamniho ikonostasu. Na zobrazeni vidime Pannu Marie ve
spole¢nosti andéla. Gabriel v modrém rouchu s ¢ervenymi ktidly poukazuje na osobu
Bohorodi¢ky. Ta vymluvnym gestem rozlozZenych rukou pfijimé od n¢j bozské
poselstvi. Madona je obleCena v modrocervené Saty. Ob¢€ postavy maji kolem hlav
nimby poukazujici na jejich svatost. Kompozice je udrZzena ve svétlé, zivé barevnosti.

Pti pozorovani téchto dél vidime v tvorbé Nowosielského jistou dualitu. Z jedné
strany malif tvofi ikony skoro kanonického charakteru, které maji jen nepatrné
odlisnosti od tradi¢nich obrazi, jindy zas jsou to figuralni malby se sakradlnim ndmétem,
coz miZzeme vidét v dile z Vratislavi. Zajimavé je, ze oba tyto typy obrazl nasly

uplatnéni v sakralnich prostorech.
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3. 2. 3. Ikony svétcu

Téma svétch se objevuje v pravoslavném umeéni od pocatku vzniku kultovnich
obrazii. Ikony pfedstavuji Bohem vyvolené zeny i muze, ktefi zili podle Bozich
pifikazani. Kristovi vérni se velmi Casto stavali obéti pronasledovani za viru a po smrti
se stali pfislusniky Nebeského Jeruzaléma. Sv. Augustin spolu s jinymi piedstaviteli
ortodoxni cirkve vytvofili systém usporadani svétcii do kategorii, dle aspektii jejich
svatosti. Byli déleni na proroky, apostoly, evangelisty, muc¢edniky, poustevniky, svaté
zeny a mnohé dalsi. Svatek vSech svatych slavi pravoslavna cirkev prvni nedéli po
Sestoupeni Svatého Ducha.”

Z dila Nowosielského jsem vybrala postavu sv. Paraskévy, ktera je velmi
charakteristicka pro jeho tvorbu. Jméno této svétice znamena patek, den umuceni JeziSe
Krista. Toto jméno nesou tfi mucednice. Prvni pochéazi ze Samary. Byla umucena kolem
roku 66. a jeji svatek pfipada na 20. bfezna. Druh4, nejvice zndma, zila na pfelomu 3. a
4. stoleti (v dobé€ Dioklecianové vlady) v mésté Ikonium. Vychovavali ji ve véfici
roding. Jeji rodice, ktefi uctivali zejména den smrti Kristovy, dali dcefi jméno
Paraskéva. Po smrti rodi¢i rozdala sviij majetek chudym a zacala vést pobozny Zivot.
Jako kiest’anka byla uvéznéna. PrestoZe byla mucena, neziekla se své viry. Zemiela
stétim a byla pohtbena v rodném domé. Sviij svatek slavi 28. fijna. Tfeti mucednici byla
mniska zijici v 9. stoleti v Srbsku. Jeji hrob byl mistem zézra¢nych uzdraveni. V roce
1640 bylo jeji télo pfeneseno do mésta Jass v Rumunsku, odkud se jeji kult dostal do
vychodni ¢asti Polska. Kult téchto mucednic se béhem ubihajici doby spojil, proto
rozliSeni, ktera svétice je zobrazena na konkrétni ikon¢ je velmi ¢asto nemozné.
Paraskéva je zobrazovana jako mlada Zena ve vyzdobeném, Cerveném plasti, s kiizem
v pravé ruce, ¢asto s bilym Satkem a korunou. V levé ruce drzi rozvinuty rutullus
(svitek) s napsanym vyznanim viry. VSechny tyto detaily symbolizuji mucednictvi.

Obraz s namétem sv. Paraskévy namaloval Nowosielski v roce 1976 [31].
Svétice je na ném zobrazena frontdlnim zptisobem v polopostavé. Je odéna v modré
roucho se zdobenim na rukavu a ¢erveny plast’, ktery ma geometrické zdobeni. Sv.
Paraskéva v pravé ruce drzi pravoslavny kiiZ a v levé model kostela, na pamatku téch,

které sama zalozila a nesli jeji jméno. M4 symetrickou tvaf a tmavé oci, hledi pfimo na

" OTTOVA/ZAPALKOVA 2005, 81
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divaka. Jeji hlavu zdobi tmavé oranZovy nimb. Pozadi ikony ma tmavou barvu, ram je
erveny.”’

Jiny obraz od Nowosielského s ndmétem sv. Paraskévy vznikl v roce 1956 [32].
Je to tzv. hagiograficka ikona, kde je centrdln¢ umisténa postava svétice, kolem které na
vydélenych klejmach (polich) jsou zobrazené udalosti z jejiho zivota. Uprostied ikony
vidime sv. Paraskévu v modrém rouchu a cerveném plasti. Je zpodobnéna frontalng,
pravou ruku ma v gestu poZehnani a v levé ruce drzi model cirkve, jak na ptfedchozim
obraze. Svétice stravila vétSinu svého ¢asu modlitbou a studiem pisma svatého, také
kazala pohanim o Kristu. Pravé kazajici Paraskéva je zobrazena na prvnim klejmé.
Svétice byla nejednou mucena, coz miizeme vidét na levé strané ikony. Svétice byla
mucena kopimi, pak vhozena do kotle naplnéného horkym olejem. Vojaci se ji snazili
dokonce pieptlit. To vSechno vSak nezabiralo, Paraskéva byla pokazdé zazratnym
zpusobem pies noc zase uzdravena. Smrt ji pfineslo az stéti hlavy mecem, coZ miizeme
vidét na poslednim ze znazornénych klejm. Na jednotlivych vyjevech vidime
architektonické prvky. Na ikon¢ pfevazuji odstiny Cervené, zdlraznujici fakt, ze
Paraskéva zemfela muéednickou smrti.”®

Pti porovnani uvedenych dvou ikon miiZeme fici, Ze zobrazeni z roku 1976
klade vétsi diiraz na detail. Tato hagiografickd ikona je velmi schematicka. Postavy jsou
namalované jednoduchym zptisobem a postradaji jakékoliv prvky individuality.
Zaroven se ale jednd o velmi originalni ndmét, ktery neni moc popularni mezi

ikonopisci.

" BoGUCKI 2006a, 16 - 19
hitp:/full-of-grace-and truth.blogspot.cz/search/label/St.%20Paraskevi%20the%20Great%20Martyr
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3. 3. Nasténné malby kosteli

Jiti Nowosielski kromé klasickych ikon tvofil/vytvaiel také nasténné malby.
Jednim z mist, které vyzdobil, byl kostel sv. Ducha v Tychach. Povoleni pro stavbu
kostela bylo vydano v roce 1976 a o dva roky pozdé&ji se zacalo stavét. Stavbu kostela
vedl knéz FrantiSek Resiak, hlavnim architektem byl Stanislav Niemczyk. Jednalo se o
velmi novatorskou stavbu, ktera svoji sttechou navazovala na polské dievéné kostely.
Stavba byla vysvécena v roce 1982.”

Autorem ikonografické vyzdoby kostela byl Nowosielski. Umélci poméhali
jeho absolventka Halina Onichimiuk a architekt Bogdan Kotarba. Kostel mé piidorys
obdélniku s velmi charakteristickou stfechou, na které jsou viditelné ctyii kiize
stylizované do tvaru pravoslavnych. Chram je dvoupodlazni. V horni Casti se nachazi
halovy kostel. V dolni &asti je sakristie, katecheticky sal a kaple.*” Nowosielski
vyzdobil horni ¢ast stavby, pii ¢emz respektoval dievénou konstrukci a umist'oval
figuralni malbu tak aby spoluhréla s podkladem ze syrového dieva.®'

Béhem stalé konzultace s architektem, malif vytvofil nasténnou vyzdobu, kterd
je adekvatni jak k zasvéceni kostela, tak k jeho teologické intuici. Centraln€ za oltafem
je umisténa polopostava Marie Orantky s tmavou tvafi a v hnédych Satech [33]. Je
mozné vidét jeji spodni tuniku a ¢ervenou vyzdobu rukavii. Kolem hlavy mé
namalovany ¢erveny nimb. Ruce ma vzty€ené v gestu modlitby a hledi ptimo pted sebe.

V jejim sousedstvi byli zpodobnéni starozdkonni proroci, patriarchové a
kralové. Postavy maji individudlni rysy a jejich rozmisténi ma presny rad a logiku.
Jednim z nich je sv. Jan [34]. Evangelista je zobrazen jako polopostava
v modrocerveném odéni. Jeho neproporéné mala hlava je zdobena modrym nimbem.
Svaty drZi v ruce rozvinuty svitek s napisem: ,,Na zacatku bylo slovo, a slovo bylo u
Boha, a Bohem bylo slovo®. Jan je zpodobnén jako statec s del§imi vlasy a bradou.

V transeptu jsou umisténé malby s ndmétem promény Krista [35] a ukfizovani
[36]. Prvni vyjev je vloZen do velké, modré hvézdy s péti paprsky, které zasahuji
svédky udalosti. Kristus si vzal s sebou nahoru Petra jako symbol Viry, Jana
symbolizujiciho Lasku a Jakuba jako symbol Nadéje. Vedle Jezise stoji Mojzis a Elias

jako predpovéd’ jednoty Starého a Nového Zakona. Uprostied miizeme vidét postavu

7 http://www.duch-sw-tychy.katowice.opoka.org.pl/db_para.html
80 PAPROCKI 1982, 14
1 NOWOSIELSKI, 1982
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Krista v bilych Satech a s ¢ervenym nimbem kolem hlavy. Druhy vyjev zobrazuje scénu
uktizovani. Centralné je zobrazen Kristus na ktizi a dale dvé postavy ukiizovanych
zlo€incii. U spasitele vidime tfi Marie a apoStola Jana se setnikem. V pozadi tohoto
zpodobnéni jsou viditelné $edé hradby mésta Jeruzaléma.®* Kostel v Tychach je jednim
z nejznaméjsich sakralnich prostorti, v kterém pracoval Nowosielski. Jedna se o velmi
ojedinélé dilo.

Dalsi ukazkou prostoru, ktery tento malif vyzdobil , byla dolni ¢4ast kostela sv.
Jana Klimaka ve Varsavé. Pravoslavny kostel sv. Klimaka je jednolodni stavbou
s piidorysem feckého kiiZe inspirovany pravoslavnymi kostely z 16. a 17. stoleti.
Ornamenty ve staroruském slohu a velké okna déavaji stavbé velmi zajimavy a originalni
vzhled. Jedna se o dvouetazovou stavbu, kde dolni ¢ast je zasvécena sv. ElidSovi a sv.
Hieronymovi a plni liturgické funkce. Pravé tento prostor v kostele vyzdobil v roce
1979 Nowosielski. Nasténné malby zobrazuji vybrané scény z déjin spasy a na
vychodni zdi je zpodobnéna Bohorodigka Oranta [37].%

Zminéna malba Panny Marie je umisténa na hlavni, oltaini zdi. Madona je pojata
tradicnim zptsobem. Jeji ruce jsou vztycené vzhiru, diva se piimo na divaka.
Bohorodic¢ka je odéna do modrych Satii se zdobenim na rukavech a purpurovym
maforion zdobenym tfemi hvézdami. Kolem hlavy mé ¢erveny nimbus. Jeji postava je
pojmenovand népisy v cyrilice. Klidna, symetrické tvat Panny Marie ptsobi piijemnym
dojmem.

Jind nésténna malba umisténa v tomto kostelu zpodobiiuje sv. Mikulase [38].
Svétec je zobrazen frontadlnim zplisobem jako polopostava. Je oblecen
do tmavomodrého roucha s bilym epitrachelionem zdobenym cernymi kiizi. Tvar sv.
Mikulase nese naznaky stafi, ma Sedivé vlasy a plnovous stejné barvy. V ruce drzi
knihu Evangelia a jeho hlavu zdobi ¢erveny nimbus. Nad jeho osobou jsou umisténé
polopostavy Panny Marie a JeziSe Krista. VSichni zobrazeni jsou podepsani ptisluSnym
napisem v cyrilici.

Prostory, které vyzdobil Nowosielski, patfi k nejzajimavej$im jeviim soucasné
sakralni tvorby v Polsku. Pokazdé se jednd o ojedin¢la dila a jejich kouzlo je nejvice

pocitované béhem mse svaté, v mihotavém svétle desitek zapalenych svicek.

%2 POREBSKI 2003, 107-111
% http://www.prawoslawie.pl/page/7,0-parafii
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Jittho Nowosielského mizeme rozdélit do n€kolika ¢asti. Srovname-li jeho sakralni dila
s profannimi, mizeme vidét urcité podobnosti.

Svou praci jsem zacala piedstavenim jeho détstvi, Skolni vyuky, pobytu
v klastefe a krutého navratu do povalecné reality. VSe co se délo kolem néj, se odrazilo
v jeho tvorbé. NejlepSim piikladem je zmifiovany obraz Exekuce z roku 1949, ktery byl
ovlivnén udéalostmi, kterych Nowoselski byl svédkem. Dale jsem ve své praci popsala

Vzhledem k tomu, Ze malif se zaobiral také profanni tvorbou, vénovala jsem
kapitolu jeho nesakralnim dilim. Podrobnéji jsem piedstavila jeho abstrakce, figuralni
naméty, portréty, akty a impresionistické krajiny, diky tomu je ¢tenaf Iépe sezndmeny
s riznymi aspekty jeho dél. Celek je sefazeny chronologickym zptisobem pro lepsi
orientaci ve vyvoji jeho tvorby.

Nejobsahlejsi ¢ast prace se vénuje ikoné. Zahrnuje v§eobecné informace o
z deskovych maleb umélce. Ikony byly rozdélené na obrazy JeziSe Krista, Panny Marie
a sv. Paraskévy. Pro lep$i porovnani jednotlivych ndméth jsem uvedla vice nez jeden
priklad konkrétnich maleb Nowosielského. Malif tvofil také nasténné malby, proto jsem
v préci predstavila nékolik jejich ptikladi.

Cilem této prace bylo ptedstaveni nejcastéjSich namétu deskovych obrazii
Nowosielského. Zaroven predstaveni profannich dél tohoto umélce vytvotilo komplexni
pohled na jeho tvorbu a usnadnilo pochopeni jeho inspirace a zptisobu tvofeni.

Jiti Nowosielski zlstava velmi dobrym piikladem pro umélce, ktefi se snazili
spojit modernismus a sakralni tvorbu. Byl to podle mé jeden z nejvyznamnéjSich

polskych umélct moderny.
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