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Anotace

V prvni casti své bakalarské prace Portréty reformatoru 16.al7.stoleti, jsou
nastinény historické souvislosti nového reforma¢niho hnuti, které ovlivnilo dé&jiny celé
Evropy. Této historické epose se vénuje tivodni kapitola celé bakaldiské prace. Druhd,
hlavni &ast prace, se zaobira vyvojem uméni v dob& 16. a 17.stoleti v Evropé a v Cechéch,
konkrétn¢ skupinovymi portréty a portréty reformétori. Soucasti prace je struny ndstin
umélct, ktefi sympatizovali nebo pfimo propagovali nové rostouci mysSlenkové ideje
reformace. V neposledni fadé je zminén vyvoj knihtisku a vzadjemné vazby reformace a
této nové techniky. Ddle je popsan vyvoj zobrazeni Mistra Jana Husa, jak v rukopisech, tak
v grafice, na kachlech a jinych materidlech. Popis jednotlivych grafickych portréti,
zejména Martina Luthera, Jana Husa a dalSich vyznamnych reformatord, je v pfedposledni
kapitole. Zavérem je prace shrnuta a zakonCena ikonografickym vysvétlenim
protestantského a katolického a skupinového portrétu, zvaného Le Chandelier. Obsahem
mé prace jsou clanky a odborné nazory badatelti z publikaci zabyvajicich se vztahem
vytvarného uméni a reformace. V posledni Casti se nalézaji fotografie a reprodukce

vybranych portréti reformatort a jinych reprodukci, které souviseji s timto tématem.
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Abstract

In the first part of my thesis Portriats of the Reformators 16" and 17" century,
I would like to focus on the historical view on the new reformation movement which had a
big influence on history of whole Europe. On this historical part I would like to write the
preface of this work. In the second, main part of the thesis I want to introduce the art
process during the 16™ and 17" century, specifically portriats and group portraits of the
reformators in that time. According to this topic I want to mention the artists who worked
for the reformators, as Lucas Cranach elder/younger, Albrecht Diirer and others, who made
a contribution with the growth of this historical period. In the last part I will evaluate the
research and iconography of portraits of John Huss, Martin Luther and another important
man of the reformation. Finally the thesis is concluded by clarifying the catholic and
protestant group portrait called ,,Le Chandelier* and its differences between these two
similar graphics.

The content of my thesis are articles and expert opinions of many research workers
who are concerned into the relation between visul art and reformation. In the last part of

this work are reproductions and photogrphs of written topics.
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Uvod

Téma této bakalatské prace me uz zaujalo pfed mym pilroénim pobytem ve Svycarské
Zenevé, kde jsem studovala na Ustavu d&jin uméni a na Institutu d&jin Reformace
Universit¢ de Genéve, a kde jsem ziskala potfebné materidly ke zpracovani tématu.
Reformaéni obrazy mé zaujaly uz kratce po zacatku studia, a to konkrétné nasténnou
malbou Zakona a Milosti v zdmku v Pardubicich. Obrazy a problematika ikonoklasmu mé
velmi zaujaly, proto jsem se ji za¢ala podrobnéji zabyvat.

Da se fici, Ze vytvarné uméni nebylo v dob& reformace ve Svycarsku tak
zavrhovanym zplsobem S§ifeni novych myslenek, jak tomu bylo jinde. Radikéalni faze
ikonoklasmu, ktera se dotkla vSech zemi, kde se refromace projevila, zasahla v rizné sile.
Papezské schizma, které trvalo bezmala Ctyficet let, tak vyrazné pfispélo k této déjinné
situaci. Na tuto d&jinnou udalost reagovala doba ptfed vrcholnou reformaci v Cechach,
pocinaje reformné smyslejicim Janem Milicem z Krométize a pozdé€ji Mistrem Janem
Husem. Hlavni spolecenské jevy, na které reformatofi upozornovali a které kritizovali,
byly: transsubstanciace, majetek cirkve, papezské schizma a pfili§ svétské chovani
cirkevnich hodnostait. V knize Déjiny Evropy Denis Hay podotyka, Ze na tyto spolecenské
nedostatky jako prvni vetejné upozornil anglicky teolog a ucitel John Wycliffe, ktery vidél
reformu ptichdzet shora, kdezto Jan Hus zastaval nazor, ze reforma musi prichazet zdola,
tedy od ocisténého lidu.

Otazka, jak velka byla nenavist vii¢i katolické cirkvi a v jaké mife mél tento vliv
na samotné vytvarné umeéni v sakralnich prostoradch, tomu je vénovana kapitola prvni.
Vzdélanost, kterd byla v 16.stoleti jiz na tehdej$i dobu pomérné rozsitend, se podatilo
jesté zintenzivnit zaloZenim univerzit, jinych vzdélavacich instituci a v neposledni fadé
také knihtiskem. Stejn&, jako byla v Zenevé zaloZena univerzita roku 1559 Janem
Kalvinem, tak o stoleti diive, v polovin¢ 15.stoleti Johannes Gutenberg, zdokonalenim
knihtisku a vydanim tzv. Gutenbergovy Bible, vyrazné pfispél k rozvoji vzdélanosti na
evropském kontinentu. Nova technologie ptispéla k rozvoji kniznich rytin a grafik, cemuz
se zejména veénoval némecky malif a rytec Albrecht Diirer spolu s Lucasem Cranachem a

dal$imi umeélci, ktefi se vénovali grafickému uméni a malbé v dobé reformace.



Ustiednim tématem je portrét, tedy pohled na polopostavu nebo cilené zachyceni obli¢eje
portrétovaného, bud’ v jednoduché kompozici, nebo v souladu s clenitym pozadim a
v neposledni fad¢ také vreformné pojatém sakralnim identifikacnim portrétu. V jedné
z kapitol se zabyvam také vyobrazenim upélni Mistra Jana Husa v rukopisech a také o jeho
profilovém portrétu na riznych materialech, jako jsou tfeba kachle, aj. Takové znadzornéni
osoby nelze proto povazZovat piimo za portrét, ale je to zde popsané pro rozsifeni typologie
v oblasti reformaéniho portrétu.

Jednou z hlavnich ¢asti, které se v praci vénuji, je skupinovy portrét a portrét jako
takovy. Vyvoj tohoto Zanru portrétu je zndmy nejen v dob& Jana Kalvina, ale nejvétsi
rozkvét tento druh portrétu zazil az pozdéji. Praveé skupinovy portrét byl mezi reformatory
velmi rozsiteny. Jak pro svou didaktickou stranku, tak pro zatazeni do christologickych
namétll, jako byla Posledni vecete nebo Uktizovani. Obliba v zobrazovani refromatorti
v christologickych scénéch, tedy v reformné pojatych sakralnich identifikacnich portrétech,
byl velmi ¢astym ndmétem, ve kterém se protestantsti predstavitelé nechévali portrétovat.
V této casti se zabyvam ikonografickym vysvétlenim jednotlivych vyobrazeni a jejich
srovnanim s dal§imi podobnymi portréty.

Celou praci uzavird ikonograficky vyklad skupinového portrétu, zvaného ,Le
Chandelier®, nebo-li Svicen, ktery ma dv€ zpodobnéni protestantské a katolické. Zavérem
je prace shrnuta. Je provedeno porovnani jednotlivych kapitol s ohledem na vyobrazeni
Mistra Jana Husa v 15.stoleti a vyvoj portrétu od doby Jana Husa aZ po vrcholné obdobi za
Martina Luthera.

Tato prace je typologickym néstinem problematiky zobrazovéani ustfednich postav
v dobé¢ reformace, je proto jen typologickym nastinem dochovanych grafickych
a malovanych portrét a skupinovych portrétl reformatortt z 16.- 17.stoleti. Grafiky a

obrazy jsou popsany a zatazeny do historickych souvislosti.



Prehled vybrané literatury

Literatura s tématikou doby reformace a jeji vytvarné ztvarnéni je pomérné rozsahla, a to
zejména literatura cizojazycna, po které jsem patrala a je zmiflovana i v této praci. Z tohoto
diivodu bych chtéla zminit také nékolik ¢eskych knih, s touto tématikou. Pfedné uvedu
katalog vystavy ,, Uméni ceské reformace (1380-1620)“, Katetiny Hornickové a Michala
Srofika. V této publikaci je vénovana pozornost zejména reformaci a obrazu v dobé
husitskych revoluci a uméni, které se az dosud dochovalo nebo se o nich zachovaly
prameny. Milena Bartlova a Michal Sron&k vydali v roce 2007 mezinarodni sbornik —

‘“

,Public Communication in European Reformation*“, tykajici se konference pod nazvem:
"Prostfedky a plisobeni vefejné komunikace v ¢ase evropskych reformaci: vytvarné umeéni,
hudba, divadlo, rétorika". O jedendct let diive v roce 1996 byl vydan sbornik k sympoziu
,,Bohemian Reformation and Religious Practice”, Akademii véd Ceské republiky.
Publikace zabyvajici se politickymi vztahy v novovéku je kniha od Martina Wernische
,, Politické mysleni evropské reformace . Text je doplnén grafickymi ilustracemi s popisem
jak vytvarnym, tak faktickym zatazenym do politickych souvislosti. Je nutno také zminit
., Encyklopedii knihy “, kterou sepsal Petr Voit. Tato rozsédhla publikace obsahuje hesla, ale
1 jména a mista tykajici se grafik, tisku a tiskaren. Publikace je bohata na reprodukce tiskl
a knih vydanych v pribéhu nékolika stoleti.

DalSimi publikacemi zabyvajici se ikonografii reformatort, jsou ¢lanky a sborniky.
Jan Royt napsal pojedndni o ikonografii Mistra Jana Husa v 15.-18.stoleti, ve sborniku
s nazvem ,,Jan Hus na prelomu tisicileti a ve svém clanku ,,Bernard z Clairvaux a Jan
Hus“ popsal nazorovou podobnost téchto dvou muzi a také jejich pohled na uméni. Jan
Klipa se ve svém clanku: ,,Mezi ikonou a vysméchem : podobizny a podoby Martina
Luthera“ v historickém ¢asopise D&jiny a soucasnost zabyval ikonografii Martina Luthera
a jeho portrétii. Zde popisuje n¢kolik grafik, ale i malované portréty Martina Luthera. Jedni
z nejvyrazn€jSich umélct, ktefi se zabyvali malbou a grafikami v dob¢é reformace byli

zejména Lucas Cranach star$i a mladsi. Katalog k vystave ,, Lucas Cranach a ceské zemé:



‘

pod znamenim okvidleného Iva“ poda rozsifené informace o téchto umélcich
v souvislostech s uménim v eskych zemich. Katalog vydala Narodni galerie v Praze.
Portréty refomatorti se hojné objevovaly ve starych tiscich, ale ziidka v rukopisech.
V roce 1539 vytiskl Anoton Corvinus knihu ,, Vajklady a cteni nedélni“, kde se nachazi na
uvodnim listu profilovy poloportrét Mistra Jana Husa, obohacen textem a uryvky z Pisma.
V rukopisech se portréty predstavitelli reformace moc neobjevuji. V ¢eském prostiedi je
zndmy zpusob vyobrazeni Jana Husa na hranici, pfi jeho updleni. Konkrétné

v ,,Malostranském gradudlu“ je zajimava iluminace a spojitost upaleni Mistra Jana Husa a

tii portréti: Johna Wycliffa, Jana Husa a Martina Luthera.

Publikace, ze kterych jsem Cerpala byly ve vétsiné piipadl cizojazycné. Znacna
¢ast byla ve francouzském jazyce. Jako stéZejni publikaci jsem citovala ,,/conoclasme — vie
et mort de l'image médievale“, sbornik na kterém se podilel Jean Wirth, pfedni znalec
sttedovékkého uméni a reformace ve Svycarsku. Tato kniha seznami s detailnim vyvojem
ikonoklasmu a dé¢jinami ,niceni d€l“. Rozsahle spracovand publikace zabyvajici se
ikonografii Jana Kalvina a jeho portrétii, sepsal roku 1909, Emile Doumergue v knize
,,lconographie Calvinienne*, kde popisuje a srovnava riznost a ikonografii portrétti Jana
Kalvina. Doumergue svou publikaci tak vyrazné piispél k souhrnnému uspotfadani a
shromdzdéni dilezitych grafickych portréti Jana Kalvina jako odkazi minulosti. Déjindm
némeckych obrazil a grafik v obdobi reformace se vénuje Joseph Leo Koerner, americky
historik uméni, ktery napsal knihu ,, The Reformation of the image“, kde autor popisuje

skutecnosti, tykajici se ikonoklasmu a uméni v Némecku v dobé reformace.
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3. Reformace, jeji déjiny a vztah k vytvarnému uméni

3.1 Vyvoj Reformace v Evropé a Cechach a jeji vztah k uméni

Prvni politické, cirkevni a spolecenské projevy reformace zacaly krystalizovat ve
14.stoleti. Zacal se ménit pohled tehdejsi spole¢nosti na cirtkev a jeji ptlisobeni
v jednotlivych zemich. Slovo Reformace, ,,znovu formovat“ znamena také proménu,
pfeménu. Pro¢ ale muselo dojit k tak rozsdhlym spolecenskym zménam? Tuto otazku si
polozil Olivier Fatio ve své knize ,, Porozumét Reformaci“, kde zdlivodiiuje nutnost cesty,
kterou musela cirkev v 15.stoleti projit. Odkazuje se na Mistra Jana Husa, ktery byl roku
1415 uplalen na koncilu v Kostnici: ,,Cirkev trpéla, proto se zdadla byt vice zaujata
pozemskou moct, nez spasou véricich. ' Tato udalost upaleni kacite méla vytesit papezské
schizma. Tedy reformovat cirkev shora skrze cirkevni ptedstavitele, kteti se jevili Husovi
stejné zkazeni, jako papeZstvi samo.” Proto také nestabilni stav v cirkvi potfeboval
v tehdejsi spolecnosti urovnat. Papezské schizma, neslucitelnost katolické cirkve s ran¢
kfestanskym pravzorem nabozenského zivota, piepych spolus prodejem odpustki
v fadach cirkevnich piedstaviteli vyvolavalo silné protesty mezi teology, ale i prostym
lidem.

Nesouhlasy s tehdej$im dénim v cirkvi se zaCaly objevovat jiz ve 14.stoleti, kdy John
Wycliffe, anglicky teolog, na jehoz Hus navazoval, ovlivnil d¢jiny Evropy na budouci dvé
a pul stoleti. Anglické a ceské reformni hnuti bylo nazorové podobné, a tak byl mnohdy
vyslovovan nazor, ze Zzaci Mistra Jana Husa udajné navéazali na Wycliffovy myslenky,
které pfinesli do Cech. Ale co se tyka pohledu Husa a Wycliffa na uméni, oba se
rozchazeji. Wycliffe zastavd nazor, ze bud’ , obraz ano, ¢i nikoliv, zatimco Hus o uZiti
obrazii v sakralnich prostorech viibec nepochybuje, jde mu spiSe o spravné pochopeni
uméni véricimi. A poklada si otdzku, zda-li se slusi k obraziim modliti? ** Obrazy svadéjici

mnohdy az k modlosluzbé, byly pro Husa a Wycliffa tim nejhor§im, co mize véficiho

' FATIO 2005, 25
> HORNICKOVA/SRONEK 2011, Navrat k prvotnimu uéeni cirkve, tudiz vzdélani duchovnich. Proto se
zacaly vydavat prirucky a navody, jak formulovat mniSsky zivot. Knézi poté totéz reflektovali dale na
laiky.
PROYT 1992, 272
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odvadét od ptimého kontaktu s Bohem. Proto Hus silné kritizoval nevhodné sviidné obrazy
1 existenci obrazil svétskych. “Oba v souladu s tradici se vyslovili ve prospéch didaktického
vyuziti nabozenskych obrazii.

Zacatek 16.stoleti je povazovan za vrchol cirkevni reformace. Némecky teolog,
augustiniansky mnich a profesor na Wittenberské univerzit¢ Martin Luther krtizuje situaci
v cirkvi, svymi 95 tezemi proti cirkevnim odpustkiim, vydanymi v roce 1517. ,,Jeho odpor
proti cirkevni autorité a novy zpiisob vnimani teologie, zaloZzeny na biblické doktrine a
ospravednéni milosti méla mezi lidem velky tispéch.*” Hlavnim p¥inosem jeho vykladu
Pisma je v mySlence, Ze Blh pfijme vSechny véfici bez rozdilu zadvaznosti jejich hiicht.
Reformace byla podporovana rostouci ¢asti tehdejsi spolecnosti, k cemuz pfispéli mnozi
némecti a sasSti Slechtici. Martin Luther se stal inspiraci pro mnohé muze, ktefi Sitili
novou ideologii do okoli Wittenbergu a opirali se o novy pieklad Bible, ktery Luther vydal
mezi lety 1522 a 1534. Konkrétné Novy Zakon v roce 1522 a Stary Zakon roku 1534.
Prekladu Bible se vénoval cely svijj Zivot a dal zdklad moderni ném¢ing, a proto jeho
srozumitelné vyloZzeni Pisma do hovorové némciny si také diky knihtisku naslo oblibu u
velké casti prostého lidu. Lutheriv odklon od katololické cirkve a jeho vyklad nové
teologie, zalozené na biblické doktriné a ospravedIlnéni milosti BozZi se setkal s velkym
ohlasem. Luther hlasal, Ze Biih pfijme viechny véfici bez ohledu na jejich hiichy.’

Diky vlivu Luthera se tento myslenkovy smér rozsitil do ostatnich zemi, zejména
do Francie, Cech, Polska, kde ale prostestantska myslenka zlstala v utlaku. Proto se hlavni
jadro reformace roziifilo zejména v dne$nim Svycarsku a vSech némecky mluvicich
zemich, kde Ulrich Zwingli v Ziirichu, Martin Bucer ve francouzském Strasburku a Jan
Kalvin v Zenevé, §ifili protestantskou myslenku, ke které jednotlivi reformatofi piispéli

svym vlastnim vlivem.’

*ROYT 1992, 273
* CHRISTIN 1995, 149
® https://www.musee-reforme.ch/uploads/la-reforme-cest.pdf, vyhledano 11.12.2011, Muzeum Reformace

v Zenevé, Svycarsko.
7FATIO 2005, 26
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3.2 Ikonoklasmus v dobé reformace

Ikonoklasmus, neboli ni¢eni sakralnich uméleckych dé€l vSeho druhu, byl spise
privodnim jevem nové vznikajicich protestantskych cirkvi. Nenavist k obraziim nebyla
jen skutecnosti pozdniho stfedoveku, ale objevovala se jiz v 7. a 8.stoleti v Byzanci, kde
uctivani obrazi patfilo k ndboZenskému kultu. Srovanim byzatského ikonoklasmu
s husitskou revoluci se zabyvala Milena Bartlova ve svém c¢lanku, Imago: K pojeti obrazu
v predhusitské a husitské dobé. ,, Obrazy nejsou noeticky podstatné, protoze jsou jen
zpodobnenim svéta dostupného smyslim, jsou hlavné uménim a konec koncii jsou

, 8
dekoraci.

,,Opomiji se skutecnost, ze ikonoklasmus je extrémnim okamzZikem
spolecenského deni a je ovlivnén ruznymi motivacemi a impulzy a objevuje se bez rozdilu
konfesi.*® V totozném ¢lanku se zamysli nad vyznamem slova Imago. A sice, imago, tedy
v Cesky obraz, se uzivalo ve stiedovéku jako pro obraz v dneSnim slova smyslu, tak pro
sochy, umé&lecké femeslo i dekorativni prvky.'°

V knize ,,Iconoclasme, la vie et mort de 1'image medievale se profesor Jean Wirth
zabyva tématy uctivani obrazil a jejich proménou v ¢ase. Autor se vénuje jak byzantskému
ikonoklasmu, tak protestantskému, ktery na byzantsky nepfimo navazuje. Slovo ,,adorovat*
je prejaté z latinského slova adorare, jehoz vyznam je vice psychologicky, proto se
pivodné vyznaGuje ritualnimi akty spojenych sosobou na obraze.''! Co se tyka
ikonoklasmu husitského a protestantského, o ném pojednava Michal Sronék s Milenou
Bartlovou v knize Public communication in European reformation: ,, Stredoveky obraz totiz
musime chapat jako umélecky predmet, jehoz umélecka Ci esteticka funkce nejsou tim
hlavnim, proc¢ obraz vznika a proc¢ jej spolecnost potrebuje, nybrz jako véc, ktera je

«12

predevsim komunikacnim médiem. "~ V katolické vife hraje velkou roli funerdlni kultura.

Zejména ve stiedoveku tomu byla prikladna obzvlast’ velkéd pozornost. Proto se reformatofti

* BARTLOVA 1992, 277

? HORNICKOVA/SRONEK 2011, 21

'"BARTLOVA 1992, 276

"' DUPEUX/JEZLER/WIRTH 2001, 28

2 Srov. SCHWARZ 2002; BARTLOVA/SRONEK 2007
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snazili plisobit na nepfitele zejména v jeho cenéném symbolickém majetku — péstovani
posmrtné tcty k predkam.

Problematika uctvani obrazli tkvi v typologii a form¢ uctivani. Vzyvame osobu,
ktera neni na obraze, ale ,,za obrazem®. Neuctvime tudiz obrazy, ale to, co je za nimi.
Pravé pro nerozlucitelnost obou spojenych povah, které kiestanskd vira spojuje a
protestantska rozdéluje. '*

Protestansti refromatofi povazovali za stéZejni zplsob Sifeni vyklad Pisma a jeho
pfiblizeni k véficim. VSe se ale zménilo po vydani ,, O dobrych dilech® od Martina
Luthera roku 1520. Bylo to néco zcela nového, kdy Martin Luther zpochybnil kapitolu
uctivani liturgickych pfedmétl, a proto niceni umeéleckych dél si naSlo své misto
v reformované cirkvi. Hlavnim zdrojem, o ktery se Martin Luther opiral, byla Bible.
,, Chces-li byt dokonaly, jdi, prodej co ti patri, rozdej chudym, a budes mit poklad v nebi,
télesnd? A neni proto vhodnéjsi zdobit chram Bozimi dily, potfebnymi pro funkci chramu,
nez pro ozdobu?'® Toto je jedna z mnohych myslenek z Pisma, o které se ikonoklasmus
opira.

Ikonoklasmus se neprojevoval jen v souvislosti s protestanskymi cirkvemi, je
znamy 1 ikonoklasmus katolicky. Erwin Panofsky, ve svém dile: ,,Suger, opat ze Saint
Denis*, se zabyva ndzorovymi odliSnostmi, které déli opata ze Saint Denis a sv.Bernarda
z Clairvaux. Podobnym srovnanim se zabyva také v ¢lanku ,Bernard z Clairvaux a Jan
Hus®, profesor Jan Royt, ktery srovnava jak katolicky pohled na obrazy, tak pohled Jana
Husa, tedy zastupitele predreformacnich nazort. Svaty Bernard z Clairvaux napsal
v Apologii ad Wilhelmum: ,, Ale my, kteii jsme pro Krista odvrhli jako hniij vSechno, co se
skvi s krasou, okouzluje sluch, tesi kirehkosti, lichoti vkusu, svadi k dotyku, my se ptame: ¢i
zboznost zamyslite vzbudit prostiednictvim pravé téchto véci? “'® Jan Royt se domniva, Ze
Bernardova kritika proti Sugerovym uméleckym ndzorim ovlivnila Hustv pohled na
umeleckd dila. Oba tak stejné naziraji na nemistné plsobeni vyrazovych a estetickych

slozek uméleckého dila, které ovliviiuji nedokonalé smysly, a proto nepiali ani

3 HORNICKOVA/SRONEK 2011, 69
" DUPEUX/JEZLER/WIRTH 2001, 28
'S DUPEUX/JEZLER/WIRTH 2001

' ROYT 1992, 272
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originalnim, ani sv€tskym obrazovym motivim. Jan Hus i Bernard z Clairvaux si jsou
védomi silné reflexe uméni, ktera pisobi na uméni.'’ Proto, jak napsal sv. Bernard
z Clairvaux: ,, Obrazy jsou nejen zbytecné a neuzitecné, pokud odvadéji pozornost od pravé
zboznosti, ale také jsou nespravedlive, pokud se bohatstvi vynaklada na jejich porizeni,
zatimco pravy obraz BoZi, véFici kiestan, ziistavd nahy a chudy. “®

Béhem vzniku reformacnich myslenek v 15.stoleti, pravé doznivala gotika. Doba,
kdy se stavély honosné chramy, co nejvétSich vysSek, vitraje a vyrazny kult uctivani
svatych. Toto obdobi trvajici déle nez tfista let, ovlivnilo Sifeni viry a pohled na zpusob
klanéni se Bohu do jinych smérli. Zde je tfeba si polozit otazku, zda véfici fascinoval
zpiisob, jakym dokaze ¢lovek technicky vyuzit material k vydani obéti Bohu. Nebo zda je
to duchovni sila, kterd vede véfici k stavéni a zdobeni chramt pro Boha. Mozné to byl
jeden z faktort, ktery ovlivnil vnimani reformatorti na uméleckych dél a uctivani svatych.
,,Je treba pochopit, Ze Bith po nds nepozaduje umélecka dila, pouté nebo uctivani oltaru

“1% Jezi§ promlouva skrze

v kostele, nybrz viru, kterou jsme byli vvkoupeni Kristovou smrti.
dila, ¢iny ¢loveéka a darovani chudym, nikoli zdobeni chrami. Kristus nikdy nemluvi o
tom, Ze kiestané budou vykoupeni ,,dobrymi dily*, a tak si zajisti ptichod do BoZziho
kralovstvi pravé skrze dobra uméleckd dila. Vyuziti uméleckych dél k prezentaci,
didaktice, ale i k estetickému ucelu, kde v obrazech zcela vymizela jejich funkce, a to jako
pfijemce zbozné Ucty u protestantskych cirkvi.

Postupnd zména obejdnavek a poptavek po uméleckych dilech, se presunula do
soukromé sféry. Toto mélo za nasledek patrnou zménu ndmétd a umélecké produkce.
Hlavni pozornost u obrazli vénovali protestanté zejména christologickym namétiim, a to
vzkiiSeni a vtéleni. Proto se v kdzanich varuje pfed uctivanim obrazili a jejich vzyvanim za

ucelem dosazeni spasy a snazi se narusit devoci ve symslu ziskédni spasy.

VeétSina dochovanych nekatolickych uméleckych dél skytd mnohd uskali. Jeden
z hlavnich problémt je jejich dochovéni, ve velké ¢asti se zachovaly knizni ilustrace a
grafiky, které byly soucasti pisemnych pramend, jako byla kdzani a pamflety. DalSim

z dochovanych historickych diikazi jsou katolické kostely, které byly v dobé reformace

7 Ibidem
'* ASSUNTO 1982, 95-98 .
PDUPEUX/JEZLER/WIRTH 2001, Srov.,.Spravedlivy z viry bude Ziv* (Rimantm 1, 17)
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pfestavény pro potfeby nové vznikajicich evangelickych cirkvi s dobrou akustikou pro
zdiraznéni potteby zpévu. Tento prostor se nazyval ,konferenc¢im salem®, ktery se
nachéazel kolem obétniho stolu a kiesla pro kazatele. Protestantské chramy, které byly
postaveny po nejvétsich bojich v dobé reformace, jsou podobné zalozeny, jako je Chram
Réje v Lyonu. Tento chram je stroze vybaven ornamenty a zdobenym oltafem. V Cechach
je mnoho podobnych ptikladii, jednim z nich je kostel sv. Salvatora na Starém Mésté

v Praze.

3.2.1 Ikonoklasmus v Cechach

Zajimavy vliv na Cechy, mé&lo v 15.stoleti ptisobeni nékolika nabozenskych skupin
najednou, které navzdory politické nestabilité mély podil na chod a rozvoji v Ceskych
zemich. Zatimco lutherani a kalvinisté zde byli zastoupeni v nepatrné mifte, a tak vyrazné
neovliviiovali svym ucfenim spole¢nost, utrakvisté a katolici sehrali v politickém déni
velkou roli. Ceska reformace, tedy termin, ktery se vyvinul v dobé odmitnuti Zikumnda
Lucemburského za ceského panovnika a za Zivota Mistra Jana Husa, ktery dal podnét
k pozd¢jsimu vyvoji Ceské reformace. Hlavnimi pilifi v ¢eské reformaci byly: svobodné
hlasani slova Boziho, pfijimani svatosti oltdfni pod oboji zplsobou, zbaveni knéZzi
svétského panovani a hmotného majetku a trestani zjevnych hiichi.*® V dobé nejvétiiho
rozkvétu nekatolickych cirkvi za Martina Luthera, se ceskd reformace rozptylila
a s odkazem na osobu Mistra Jana Husa, se jeho pokracovatelé odvolavali na jeho osobu a
prosazovali rané protestantské myslenky jesté pfed némeckou a Svycarskou reformaci. Co
bylo podstatou k rozvoji Ceské reformace? Mozna jednim z nedostatecnych faktl byla
nedostate¢na vzdélanost knézi a tudiz neznalost spolecnosti. Proto zacal Hus sepisovat
a prekladat katolicka dila do ceStiny a polozil tak zdklady k horizontdlnimu smysleni.
Tedy, Ze hlavou cirkve neni papez, ale sam Kristus.”' Zaroveit Hus prosazoval, aby
podstatou viry nebyla jen touha po nutném spaseni, ale Zivot v Kristu, tedy Zit Zivou viru.

V pozdé¢jsim radikalnim sméru ¢eské reformace, za doby piisobeni Petra Chel€ického, byl

2 HORNICKOVA/SRONEK 2011, 17
! Tbidem, 33
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hlavnim bodem radikélni biblicismus s absolutni platnosti Boziho zékona. Jejich velkou
hrozbou pro jejich zanik se stalo opctovné navraceni katolické viry, jako hlavniho
nabozenstvi, konkrétné obdobi pob&lohorského ikonoklasmu v Cechach. V obdobi
predbélohorském se muzeme setkat i s jinym druhem obrazoborectvi, ktery byl z Cisté
jinych nez nabozenskych uceld. BohuZzel se mnohdy stala uméleckd dila vedlejSim
Cinitelem a tudiz obéti valeCnych konfliktd. Konkrétné u staveb, které byly technicky
naro¢né pro poniceni nebo zboteni, podlehly zkdze zejména vypdlenim nebo devastaci
interiéru. Proto se velmi Casto vyuZzivaly poSkozené Casti stavby k rozebrani a kvalitni
kamen se pouzil na jiné stavebni prace. Jak tvrdi Milena Bartlové, v Cechach nelze mluvit
0 tzv. reformaci obrazi”’, ale vznikl zde specificky umélecky smér, jakymz byl Mistr
Tynské kalvarie, ktery vytvofil formu vyjadfujici umeéleckého utrakvistického

v v 1w 723
presvédcent.

Jednou z hlavnich vytek, kterou utrakvisté vycitali katolicismu je, ze se véfici vice
soustiedili na dila samotnd a ptiklddali mens$i véznost eucharistii. ,,Proto v eucharistii je
trvale pritomen zivy Kristus, zatimco obrazy jsou jen pripominkou, at' uz Jezise, jako
samotného nebo jeho matky a svétcii.**’ Ale ne viechny sméry reformované cirkve
povazovazovaly obrazy za nutného nepfitele. Zejména utrakvisté pficitali dileZitost
eucharistii, proto ji tak casto zobrazovali spolecné s kalichem a stal se tak znamym
sybolem. Je pravdépodobné, Ze si uvédomovali, Ze slovo je pomijivé, ale obraz je staly.
Ale riizné nazory na umélecka dila, ¢inila mezi reformatory vyrazné rozepte. V katalogu
Uméni ceské reformace, Milena Bartlova zastava nadzoru, ze pro Luthera byl katolicky

obraz Cist¢ ozdobou kostela a sekundarni reprezentaci slova.

22 Srov. KOERNER 2004
2 HORNICKOVA/SRONEK 2011, 65
2 Ibidem
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3.3 Obrazy jako Bible chudych a jiné prostifedky Sifeni viry

S textem a Sifenim obrazl se setkavame jiz v 1.stoleti, kdy vznikaji prvni knihy a
spisy, které pak daly Zivot dilu jménem Bible. Tato kniha, kterd vznikala postupnym
pfidavanim dalSich menSich knih, se stala stéZejni knihou kiestanské viry. Proto byla
napsana v hebrejsting a fecting, tedy v jazyce, ktery byl vS§em srozumitelny.

Vyznam Bible u reformatori nema jen Cisté didakticky charakter. Bible se stala
pevnou soucasti liturgie, kterou bych zde chtéla popsat. Protestantskd bohosluzba je
zaloZzena na stiedoveké katolické liturgii. Za jistych vyznamnych okolnosti, pastor je
oblecen do ¢erného Satu s bilym limcem nebo limcem s naprsenkou. Tento odév byl vice
symbolicky, nez knézsky a velmi podobny odévu akademika, proto je zde patrny diraz na
vzdélani a akademickou funkci pastora a zaroven v tomto odévu byvaji €asto reformatoti
portrétovani. Posledni vecete Panég, tedy bohosluzba, nebyla celebrovana jen trikrat krat do
roka, tedy na Vanoce, Velikonoce a na Svatodusni svatky, ale pfipominku této udalosti si
kalvnisté pfipominaji Kristovu piitomnost v eucharistii a ving, v priibéhu bohosluzby.*
Bohosluzba je spiSe pfipominkou Kristovy smrti, ale také pravym duchovnim propojenim
lidu s Kristem. S protestantisem také uzce souvisi kfest, jedna ze sedmi svatosti, které
pochazeji z fimskokatolické cirkve a jeji soucasti jiz od zacatku kultu. Kitem jsou
novorozenci vykoupeni ze svych hiichi svécenou vodou a pftijati do cirkve. Dalsi soucasti
bohosluzby je, zpivani zalmi, kézani, vyznani viry a modlitba Otéenése, tedy potvrzeni
viry tzv. Symbolem apostoli a dodrZzovani Desatera. Zpévy jsou nedilnou soucasti kazdé
protestantské bohosluzby. Jan Kalvin se ve Strasburku inspiroval mnohymi Zalmy, které
pozdéji prelozil a zhudebnil pro véfici. Zalmy se proto staly jednou z hlavnich souéasti
protestantismu. Jednim z mnohych piekladateli byl francouzsky protestantsky teolog
Theodor Beza a basnik Clement Marot. PieloZeny ZaltaF byl vydan roku 1562 a viech
stopadesat zalmii bylo zpivano bshem cirkevniho roku.*® Proto také liturgicky prostor

pocital s kiirem pro zpévaky a mnohé katolické kostely byly pfestavovany za timto t¢elem.

2 FATIO 2005, 26
2 FATIO 2005, 28
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Postupem doby, bylo tfeba Bibli dale ptekladat do evropskych jazykl, a proto
sympatizanti s reformacnimi myslenkami i samotni reformatofi této skutecnosti vyuzili a
nové prekladali Bibli do anglictiny, francouzstiny a némciny, tedy modernich jazykd, které
uzivaly vSechny vrstvy obyvatelstva. Jeden z dalSich stéZejnich pilifi piekladu Bible, bylo
navraceni se k té pravé, nezkreslené vite.”” Reformétofi ovéfovali latinské preklady Bible
pomoci pivodnich jazykt, aby se tak mohli dostat k nezkreslenému interpretovani Pisma
Svatého. Mezi jeden z prvnich ,,reformatorskych® piekladi je od Martina Luthera, ktery
Bibli pielozil do moderni néméiny.*® Také vznikly preklady v jinych jazycich, jako byla
italStina a angli¢tina. Do angliCtiny byla pfeloZena tzv. The Geneva Bible, vydana roku
1555, v Zenevé.”” Bible byla pielozena pro anglicky vladnouci rod Tudorovce, proto se
vénovani vztahuje kuvedenému rodu. V porovnani s ostatnimi Biblemi vydanymi
v 16.stoleti, je anglicky pieklad vice ilustrovany, zejména ilustrace na Givodni strané¢ Bible
je vyrazné feSend a vzajemné se text dopliuje obrazem [1].

Portréty reformatorti se nenachéazely jen na obrazech, grafikach, ¢i oltafich, ale
vyskytovaly se také na deskach vazeb Bibli. Jednim z ptikladi je Bible z roku 1591. Desky
jsou vyrobeny z hovéziny o velikosti 333x203mm. “Vnéjsi ram pokryva vegetativni
vdlecek, prostiedni rdm je s biblickymi polopostavami DAVID-PAVLVS-SALVATOR. %’
Nad prostfednim portrétem Martina Luthera je ¢erné napsany monogram objednavatele:
,MMBAF*“ a v dolni ¢asti je napsan letopocet 1591. Uprostied desek je vyobrazen Martin
Luther. Zadni desky jsou feSeny podobné, jen misto portrétu Martina Luthera, je zde
vyobrazen Philipp Melanchton [2].%!

Velmi podobné kompozi¢ni feSeni portrétu je zobrazeni Martina Luthera a Philippa
Melanchtona na deskdch knihy Martina Luthera: ,,Der erste Teil aller Biicher und
Schrifften des...” od Lukase Weischnera. Oba reformatoii jsou kolorovani a desky jsou
vice zdobeny, nez v pfedchozim piikladu. Je zajimavé, ze soucésti plotny (druhu

knihaiského néfadi, které slouzi k otisku reliéfu na usiiovy pokryv)’*, je zobrazen tvar

7 FAZIO 2005, 24

> Ibidem, 25

* Tbidem, 24

Y VOIT 2006, 1338

*! Ibidem, Stucki, Johannes Wilhelm: Antiquitatum convivialium libri IIL.(Ziirich, Christoph Froschauer
ml. 1582). StrK Praha, sign. ¥ (bez ¢isla)

2 VOIT 2006, 696
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kosodélniku, ktery pfipomind vazbu pro falckrabéte Ottu Heinricha von Wittelsbach
z Kolina nad Rynem.” Uprostfed desky se opét nachazi poloportrét Martina Luthera
s knihou v ruce a s napisem, ktery neni dobte ¢itelny. Stejné tak, je na zadni desce druhy
zminény reformator, Philipp Melnachton, ktery neni na reprodukci vidét.>* Na rozdil od
ptedchoziho poloportrétu je tento méné detailné propracovany, ale za to jsou uzity syté

barvy, které si zachovaly svou plnost barev dodnes [3].

4. Portréty a jiné zobrazeni Reformatoriu

4.1 Umélci a reformatori

Co se tykd umélct doby némecké reformace, bylo o nich vydano jiz mnoho
publikaci a odbornych ¢lankt. V této kapitole se zabyvam nikoli Zivotopisnymi fakty
umgélct, ale jejich blizkymi vazbami na myslenky reformace. Grafika a malba, kterd byla
jesté spolu s knihtiskem hlavnim Sifitelem mySlenek reformace, se staly tak jednou
z hlavnich uméleckych technik. Jednotlivi umélci jsou zde popséani v souvislosti s jejich
pfinosem v oblasti grafiky a portrétni malby. Proto je tato kapitola jen izkym néstinem

jejich Siroké umelecké orientace.

Albrecht Diirer, tedy nejstarsi zuvedenych umélct, byl jednim ze stinovych
propagatorit reformace. I kdyZz nevytvofil zaddny dochovany portrét zmitovanych
reformatord, zanechal po sob& odkaz, ktery ho v urcité dobé jeho vytvarného pisobeni
spojuje s protestantskou ideologii. K vytvarnému uméni, konkrétné¢ malbé a grafice se
Diirer dostal ptes svého otce, ktery byl zlatnikem. Jeho zajem o malbu rostl, proto ho
nechal vroce 1486 vyudit u malife a grafika Michala Wolgemuta.” DiirerGv zajem o
duchovni témata se projevil i v jeho grafikach. Techniky dfevorytl a médiryti si osvojil ve

Wolgemutové diln€, ve kterych pozdé€ji vynikal svou technickou dokonalosti. Po svém

* VOIT 2006, 1337

#*VOoIT 2006, 1338 - Luther Martin: Der erste Teil aller Biicher und Schrifften des...Doct. Mart. Lutheri
(Jena, Thomas Rebart-Erben 1575) StrK Praha, sign. 2 1 9.

* CHADRABA 1963, 11
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vyuceni se vydal na cestu do Nizozemi, kde se ucil v diln¢ slavného grafika Martina
Schongauera. Zde se inspiroval otdzkami o mysli a filozofii, ve kterych se sdm zabyval
otazkou konce svéta a vnitini rovnovahy. *°

Jaroslav PeSina ve své knize o Albrechtu Diirerovi tvrdi, ze: ,, Bylo jiz pozorovano,
Ze ve stredoveku méla kresba veétsi ulohu ve sdelovani ideovych obsahii a nauk nez malba.
Na to navézala rozmnozovand kresba a obrazova grafika. >’ Své nadani Diirer projevil ve
tvorbé grafik, ve kterych si stejné, jako u Apokalypsy a Rytife smrti a d’'abla, kladl otazku
pozemského Zivota a naboZensko-politické situace a pfichazejici reformace.

Diireriv umélecky zivot byl v dobé jeho vrcholu protkdn mnohymi Zivotnimi
zkouskami a otdzkami, které se odrazily v jeho dilech. Jeho vytvarny rukopis ,, se pohybuje

«38 .
Diirerova

mezi idedlné krasnym renesancnim typem a typem realisticky pozemskym...
cesta do Benatek a Nizozemi, pfispéla k jeho vytvarné a technické dokonalosti pozdé&ji
vytvofenych dél. V Benatkdch se naucil koloritu, humanismu a filozofii, které pozdéji
spojil s némeckou a nizozemskou preciznosti, kde ve vysledku mohl docilit tak
presvédcivych dél s dokonalou kvalitou.

Dokonalost a preciznost pozadovali také reformatofi. Proto si pfi hledani umélct,
kteti by $itili reformacni myslenky, vybirali véhlasné malife se zkuSenostmi z jinych zemi.
Jak zde jiz bylo zminéno, Diirer nevytvofil Zddné konkrétni dilo propagujici probihajici
reformaci. V jeho dile zvaném Krestansky Rytii ) se autor zabyva podstatou Zivota
kfestana a jeho rozhodovani a jednani v jeho Zivoté. Erwin Panofsky ve své knize ,,The
Life and Art of Albrecht Diirer‘ popisuje, Ze impulsem pro vznik této grafiky byla fale$na
zprava o zavrazdéni Martina Luthera, proto byla tato grafika namifena proti papezovi a
katolické cirkvi.*” Obsahem grafiky je postava jezdce v brnéni na koni, ktery projizdi
lesem. U kopyt koné pobiha pes, ktery chce ptredbchnout jezdce a koné. Vedle jezdce
vy¢nivaji monstra s piesypacimi hodinami a bodaky. V pozadi se ty¢i hrad s méstem, ktery

uzavird celou kompozici. ,, lkonografie Krestanského jezdce se formovala v zavislosti na

**Téma které rozvinul ve svém dile Melancholia I, které je skyta mnohé otazniky tykajici se umélcova
zameru a symboliky.

" CHADRABA 1963, 15

% CHADRABA 1963, 46

%% Srov. Originalni nazev: Knight, death and devil, In: PANOFSKY 2005, 151

“* PANOFSKY 2005, 151

21



4l
Je nutno

formalni vzor, ve které se predpoklada expresivni nebo symbolicky vyznam.
také zminit druhé dilo Albrechta Diirera, a sice malbu Ctyi apostolii, ve kterych vyjadfil
silny vliv lutheranismu v Norimberku.

Albrecht Diirer byl ,,dobrym Lutherdnem*, jak se o ném zminuje Pirkenheimer.*
Nizozemsky malif Jan van Scorel, ktery se osobné setkal s Diirerem. Ve svém dopise
zroku 1521 piSe, Ze ,zastihl umelce ponotfeného do Lutherova uceni, ze svédomite
nakresli a vyryje LutherGv portrét za to, Ze mu tento muz ,,pomohl z velkych uzkosti“.
V pozdnim obdobi Diirerovy tvorby se objevuje mravni zobrazeni tzv. evangelické pravdy.
, Mravni smysl byl ve stredovéku podrizen zajmuim ,,onoho svéta*, nyni protestantismus -
a s nim také Diirer — klade diiraz na mravni jedndni a spolecensky Zivot na tomto svété. "

Diireriiv odkaz, kterym se inspirovali umélci, jako byl napifiklad Hans Holbein
mladsi, ktery ilustroval Lutherliv Novy Zakon, kde zaménil orla za and¢la, podle piekladu
z feckého origindlu. Apokalypsa, kterou se Diirer natolik proslavil, ze se stala stézejni
inspiraci i pro vySe zminény Novy Zakon a stala se tak obméiovanou vytvarnou propagaci
mnohych protestantskych pamfletd.

Soucasti knihy od Rudolfa Chadraby, Albrecht Diirer, jsou dopisy a piepsané
mySlenky, které malif sepsal pifi svych cestdch. Jednim znich byla faleSnad zprava o
Lutherové¢ smrti, kde se zabyva nepravym zadrzenim ustfedniho reforméatora.

., ...V tom prijelo deset jezdcii; odvedli zradné prodaného, zbozného, svatym duchem
osviceného muze, jenz byl nasledovnikem Krista a pravé krestanske viry...Trpél vsak za
krestanskou pravdu a za to, Ze karal nekrestanske papezstvi,...ze plody nasi krve naseho
potu jsou ukradany, vysavany a hanebné spasany...Proto at vidi kazdy, kdo cte knihy
doktora Martina Luthera, jak jasny a prosty je jeho vyklad svatého evangelia. Je treba si

Jjeho knih vazit a ne je palit. “**

*I PANOFSKY 2005, 153-154
“2 CHADRABA 1963, 143

* Cely odstavec: Ibidem, 145
* CHADRABA 1963, 146
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O malifi psali 1 samotni reformatofi, dokonce i Martin Luther napsal o Diirerovi:
,,Albrecht Diirer, slavny norimbersky malii, nema viibec rad obrazy namalované vsemi
barvami, ale takové, které byly namalovany docela prosté a jednoduse. Sam ma rad takova
kdzani, kterd se rozvijeji zcela jednoduse, aby kazdy rozumél, co se kdze.“"

Diirerovo pozdni obdobi, které je také charakterizovano silnym vlivem nové ideologie
protestantismu klade dlraz na spolecensky Zivot s mravnim jedndnim. Jeho postupujici

nemoc umélce nutila se ponofit do svého nitra a nachdzet pravdu v trpicim Kristu, ve

kterém se sam vidél.

Lucas Cranach starS$i a mladsi se vedle Hanse Holbeina, Albrechta Diirera a Matthiase
reformacnich myslenek, dilna Lucase Cranacha vyprodukovala tisice uméleckych dél,
ktera propagovala rostouci vinu reformace.

Jak je znamo, Lucas Cranach se nezabyval jen malbou a grafikou, ale navrhoval i
uzité umeni, jako byl ndbytek a jin¢ drobné predméty denniho uziti a zaroven se podilel na
vyzdobé rezidenci saskych kurfifti. Nejen Ze Cranach pracoval pro katolickou cirkev, ale
je znamy jako nejvétsi umélec propagujici némeckou reformaci. Jeho tzka spoluprace se
saskymi kurfifty mu zajistila nejen dobré spolecenské postaveni, ale i pfimé kontakty
s reformatory. Jak je znamo, Cranach byl dvornim malifem saskych kurfifti a zaroven
blizkym pftitelem Martina Luthera. Paradoxné, Cranach pracoval i pro kardinala Albrechta
Braniborského, kterého mél Martin Luther za uhlavniho nepfitele, a proto umélci vy¢ital,
ze pro néj pracoval a ,,dokumentoval* kardindlovy excesy. Lucas Cranach, ale stal na obou
nazorovych stranach, jak na katolické, tak reformacni plid¢. Stal se jednim z iniciator
sepsani slavnych devadesati péti Lutherovych tezi, namifenych proti tehdejSim praktikdm
katolické cirkve. Proto se vénoval portrétim némeckych reformator, ve kterych se
objevily ,, moralizujici ¢i religiézni vyjevy vychazejici piimo z Lutherova uceni. "’

Cesta do Vidné€ mezi lety 1501 — 1502 a 1504 — 1505, se stala pro Cranacha stézejni
inspiraci a uméleckym rstem v jeho malifském uméni. Jeho zaliba v malbé krajiny se zde

vyrazné rozrostla a stal se tak spoluzakladatelem tzv. podunajské skoly, kterd zapocala

* Ibidem, 182
4 CHAMONIKOLA 2006, 6
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vyvoj severského krajinaistvi.” Ve Vidni se seznamil spracemi, piesn&ji akvarely
Albrechta Diirera, které se pro Cranacha staly vyraznou dalsi inspiraci. Spoluprace pro
sasky dvir byla zapocata se saskym kurfiftem Friedrichem III. Moudrym ve Wittenbergu.
Na zacatku 16.stoleti, kdy byla zaloZena ve Wittenbergu univerzita, se tak mésto stalo
jednim zreformaénich center, kde se setkdvali osobnosti némecké reformace. Pii
Friedrichové cesté¢ do Nizozemi, se k nému Cranach pfipojil, a tak mohl nacerpat inspiraci
jiz zakotenéného vlamského malifstvi. Jeho bohaté zkuSenosti se odrazily i v jeho dilech,
a proto si mohl v roce 1508 zalozit vlastni dilnu. Jeho prace prosperovala a ¢asem se stal
1 knihkupectvi. Ve sluzbach Friedricha ziistal az do jeho smrti v roce 1525. Poté zstal 1
nadale vérny saskym kurfiftim a nésledovnikiim Friedricha III. Moudrého. Na konci svého
zivota odeSel do vyhnanstvi s Janem Bedfichem po prohrané valce do Vymaru, kde se
usidlil a roku 1553 skonal.**

Cranachliv vliv se zdrovenl odrazil v ¢eskych zemich. Piikladem protestantského
interpretovani starozdkonnich a novozdkonnich biblickych ptibéhi je scéna Zékona a
Milosti, ktery ma jak malované, tak frerskatfské zpracovani. O malb¢ na deskach pojednava
katalog vystavy Lucas Cranach a ¢eské zemé. Zachovany stejnojmeny motiv se nachazi na
zdmku v Pardubicich®, kde je neznamym malifem piemalovan tzv. prazsky typ namétu
Zakona a Milosti. ,, Alegorie hiichu a vykoupeni tak rozvadi jeden ze zakladi Lutherova

uceni. " Soutasné umélce ovlivitovaly teologické nazory Philippa Melanchtona. ,, Filip

Melanchton srovnaval Cranacha s jeho uméleckymi soucasniky, spatroval v Cranachovi
w5l

6

umeélce ,,prostého lidu“, jehoz sila je v jeho lidovosti. VysSe zminény nameét neni

portrétem, ale je jistou reflexi a inspiraci Lucase Cranacha reformacnimi myslenkami,

které pronikly i na naSe izemi. V porovnani s Diirerem a Griinewaldem se Melanchtonovi

« 352

jevil Cranach jako ,ztélesnéni nizkého stylu“.”* Mozna pravé tento pohled mél za nasledek

7 CHAMONIKOLA 2006, 10
* Ibidem, 10
* 0 kterém pojednava Jan Royt a Vladimir Hruby: Nasténna malba s namétem Zakon a Milost na zamku
v Pardubicich, In: Uméni XXXX, 1992, 124-137
Y CHAMONIKOLA 2006, 74
>l CHAMONIKOLA 2006, 13
>2 Tbidem, 13
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nové rodici se novoveéké humanistické mysleni, v kontrastu se stdvajicim stfedovékym
zptisobem malby se zakotfenénym religidoznim kontextem.

Umélct, kteti jen okrajové sympatizovali s probihajici reformaci, bylo nespocet.
Jednim z mnohych byl také Albrecht Altdorfer, ktery se ztotoZiioval s pracemi Lucase
Cranacha star§iho a Albrechta Diirera, zejména s jejich médirytinami a dfevorytinami.
Sam se zabyval predevSim cirkvenimi tématy a byl siln¢ ovlivnén italskym renesan¢nim

uménim. Maloval obrazy bitev pro Maxmiliana I. a Ludvika X. Bavora.™

Hans Holbein mladsi, ktery se usadil v Basileji, byl ovlivnén lutheranismem, ale také
kalvinismem. Jeho vztah k refromaci byl spiSe vlazny, ale nebyl mu lhostejny. Jak napsal
ve svém c¢lanku Pascal Griener o Hansu Holbeinovi, ,, Luther a Holbein méli obdobny
nazor na obrazy, tedy propagovali dimenzi déjovou a dimenzi pedagogickou, moralni.
Prikladny véFici se nenechd naldkat na namalovany obraz.*>* Svou slavu si ziskal pfi
svém pobytu v Anglii od roku 1526, kde pracoval pro kralovsky dvir Jindticha VIIL>® Sice
se tento malif spiSe proslavil jako portrétista na anglickém dvote, ale jeho ,ticha“
naklonnost k reformaci ho také zatazuje do skupiny umélct podporujici tuto historickou

epochu.

Némecky grafik a podporovatel reformace Sebald Beham, ktery vydal roku 1525
v Norimberku grafiku pod nadzevm Luther a remesinici, vystihl tak v umélecké podobé
luthertiv pohled na umélecka dila jejich funkci. J.Leo Koerner popisuje tuto grafiku ve své
publikaci The Reformation of the Image. Klérus spolu se vSemi umélci a femeslniky
pracujici na vyzdob€ chrdmu se nachdzi na levé strané grafiky. Na pravé strané stoji
v zastupu reformator, ukazujici prstem na Bibli a se zastupem lidu, ktery hlasit¢ odmita

jakékoli dekorace a obrazy v chrdmech [4].56

33 CHILVERS 2009, 14
>* GRIENER 2002, 111
33 CHILVERS 2009, 245
*® KOERNER 2004, 40
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4.2 Vytvarny vyvoj v zobrazeni reformatoru

Zobrazovani hlavnich predstaviteli reformace bylo jiz zminéno v pfedchozich kapitolach.
Snaha docilit co nejlepsiho pfistupu k véticim pomoci obrazli, byla jednim z hlavnich
myslenek a cilli v 15. a 16.stoleti. V této kapitole bych se chtéla nejen zabyvat samotnymi
portréty, ale zaroven jejich ikonografii a zplisobem vyobrazeni.

Rand reformace, tedy doba pfed plsobenim Matrina Luthera, je spojena
s postavami Johna Wicliffa a Jana Husa. Jejich portréty a vyobrazeni vznikaly az po jejich
smrti a byly postupné kopirovany. Proto na vétSin€ portréti Jana Husa je vyobrazen ve
stejném veéku a z profilu. Pozdéji v dobé rozkvétu a vrcholu reformace, byli kazatelé
zasazovani do reformné pojatého sakralniho indentifikacniho portrétu a jinych obdobnych
vytvarnych kategorii a vytvofil se tak charakteristicky projev reformacniho portrétu.
Jako jeden z ptikladl, bych uvedla zplsob zobrazeni ¢eského reformétora Mistra Jana
Husa a jeho vytvarné diferenciace v pribéhu staleti. Technika, materidl i lidova tvotivost
hraly vyznamnou roli v kone¢ném vysledku. Je proto nutné zminit, Ze portréty nebyly
malované jen na platn¢, ale existovala fada technik a zplsobid vyobrazeni. Mezi

nejobvyklejsi patfily tisky a grafiky.

Nejvice portrétovanym byl Martin Luther. Uz béhem jeho zivota existovalo odhadem na
pet set jeho podobizen. V ¢lanku od Jana Klipy, ,,Mezi ikonou a vysméchem: Podobizny a
podoby Martina Luthera®, autor podotykd, ze se obrazovy doprovod reformacnich texta
objevil zédhy pti vydani riiznych pamfletii a letadkl. Jednim z diivodd, bylo osloveni co
nejSirsi Skaly tehdejsi vetejnosti a ,,opatreni v textu formalné jednoduchym a obsahové

P . 57
srozumitelnym obrazovym doprovodem. *

STKLIPA 2008, 12
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4.2.1 Vyobrazeni Mistra Jana Husa v rukopisech

Jednim z prvnich zpiisobii vyobrazeni kazatele Jana Husa, bylo v rukopisech a kronikach,
kde je nejcasteji zpodobnén jako kacit na hranici. Tento nejranéjsi zplisob vyobrazeni Husa
jako kacire, tedy ,,dokumentarni* reflexe z kostnického koncilu v roce 1415, se stal velmi
Castym namétem v kronikach a rukopisech. Dal by se povazovat za rany prototyp portrétu,
ze kterého se v Ceském prostiedi vyvinul specificky zpiisob Husova portrétniho zobrazeni.
Téma zobrazeni Mistra Jana Husa v rukopisech je zafazeno do této prace proto, Ze
ho lze povaZovat jistym zplisobem za vyobrazeni reformatora. Ale Existuje mnoho
Husovych vyobrazeni jak v rukopisech, tak i na kachlich i mincich.”® Sice nelze tento druh
zobrazeni povazovat za Cisty portrét, ale zaradila jsem tento zplsob vyobrazeni, pro
konkrétngj§i nastin a typologie v pribc¢hu reformacniho vytvarného vyvoje od 15. do

16.stoleti.

Jednim z mnohych a nejstarSich uvedenych odkazi husitské ikonografie je Jensky
kodex, ktery je uzce spjaty s husitstvim a tzv. husitskou revoluci. Datum vzniku se
odhaduje na konec 15. a zacatek 16.stoleti, je psan Cesky 1 latinsky a je ilustrovan pievazné
celostrankovymi 122 iluminacemi. Je zde patrny vzajemny vztah Krista a Antikrista, ktery
je v protestantské ikonografii velmi Castym tématem. Pivodnim majitelem a sestavitelem
byl utrakvista Bohuslav z Cechtic.” Jednim z mnohych portrétii Jana Husa je iluminace od
Janicka Zmilelého z Pisku, na které se jako vlibec poprvé objevuje Hus jako bezvousy na
kazatelné v Betlémskeé kapli.

Dalsi je Malostransky gradual pochazejici z pfelomu 60. a 70.let 16.stoleti, ktery
jako rukopis, nejv€rohodnéji prezentuje téma portrétu. V bordufe se na pravé strané
nachéazi malovany poloportét Johna Wycliffa, Jana Husa a Martina Luthera. John Wycliffe
je zde zobrazen, jak kiesa jiskru, Jan Hus zapaluje svicku a Martin Luther drzi pochoden.
Tato symbolickd névaznost v reformacnich myslenkach je zde vyjadiena nejprve jiskrou,

poté svici a nakonec pochodni. Svice, tedy symbolika ,,pravého svétla®“, je rovnéZ popsana

** Srov. HORNICKOVA/SRONEK 2010, 145-147
3 HORNICKOVA/SRONEK 2011, 162
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v kapitole o skupinovém portrétu Le Chandelier, kde se touto problematikou zabyvam
podrobnéji. Pro doplnéni kompozice, je v dolni ¢asti folia ndmét upaleni Mistra Jana Husa,
jako kacife na Kostnickém kocilu vroce 1415. Tento motiv se objevuje v mnohych
rukopisech, ale nelze jej povazovat za portrét, proto jsou zde popsany piiklady portréti,
které se nejvice piiblizuji definici portrétu [5].

Poslednim z uvedenych zptisobii vyobrazeni je malované ktidlo retablu z Roudnik,
kde je scéna Husa mezi svétci, ktery se dnes nachdzi ve sbirce Husitského muzea v Téabofte.
Na této desce je zobrazen Mistr Jan Hus jesté pfed upélenim na hranici. ,, Tento exemplar
je jedinym dochovanym monumentalnim deskovym obrazem tohoto namétu ve

y v 60
stredoveku.

Hus je vyobrazen s katolickymi svétci, sv. Jakubem, sv. Sebestianem a
sv. Vaviinem, ktefi prozili podobnou mucednickou smrt. OIltdf pochdzi z pielomu
60. a 70.let 15.stoleti a Jan Hus je zde vyobrazen s piihlizejicim fimskym vojakem,
ztélesniujicim Zikmunda Lucemburského, ale ktery zde zastupuje postavu cisafe

Diokletiana [6].°"

4.2.2 Zobrazeni Mistra Jana Husa

Vytvarna rtiznorodost a individualita ve zpisobu vyobrazeni jednotlivych reformatorti je
patrnd podle mista jejich vzniku. Doba 15.- 16.stoleti, jak zde jiz bylo zminéno, je plna
kontrastii, spoleCenskych a ndbozenskych zmén. Proto umélecky styl a jeho uroven je
rozli¢nd. Zejména dobova ptizpiisobivost pfispéla k rozdilnym pohlediim na reformatory.
Konkrétné¢ vyobrazeni Mistra Jana Husa, bylo na svou dobu velmi specifické.
Zobrazovani Jana Husa se vyviji od pocatku 15.stoleti. Jak podotykd Jan Royt ve svém
¢lanku ,Jkonografie Mistra Jana Husa v 15.-18.stoleti, Ze zejména v némeckém prostiedi
byl Hus portrétovan jako univerzitni ucenec a teolog. Tedy muZ s vousatou tvafi,
univerzitnim baretem a knihou v ruce. V 16.stoleti se zptisob vyobrazeni Jana Husa zménil.
Zejména ziskal na identi¢nosti, proto byl zobrazovan z profilu, do vyse prsou nebo pasu.

., Prazsky Mistr ma vzdy vousatou tvar, na hlavé mu spociva biret a je oblecen do talaru.

% HORNICKOVA/SRONEK 2011, 137
ST ROYT 2001, 407
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Vzdacnéji v ruce drzi svitek, ¢i stoji jako kazatel u pulpitu s knihou nad hlavou a nad hlavou
mda holubici Ducha Svatého jako symbol inspirace. “*

Ziejmé nejstarsi reformatoriv portrét je vyobrazeni smrti Jana Husa a nachdzi se na
desce sienského malife Sassety zlet 1423 — 1426, vystavené v Narodni galerii
v Melbourne.”

Zatimco v Cechach je Hustiv poloportrét vyti§tén na Givodni strance knihy, kde je
Hus vyobrazen, jako kazatel s knihou a holubici Ducha Svatého, je v knize od Antona
Corvina, Vajklady a &teni ned&lni z roku 1539, tidténou Pavlem Severinem z Kapi Hory.**
Hustv profilovy poloportrét je komponovan do ¢erného rdmu, ktery je vnitin¢ ohrani¢en
sloupy a pfepazkou. Cela grafika je lemovana textem, tedy Uryvky z Pisma. Polopostava
Jana Husa je komponovédna pohledem z profilu, vlevé ruce drzi knihu a pravym
ukazovackem jakoby ukazuje smérem ke knize. Hus ma na sobé& univerzitni talar s biretem
a nad jeho hlavou se vznasi holubice Ducha Svatého. V arovni rtd ma napis ,,JOHAS
HVS* a na levém sloupu je letopocet 1539.

Pod grafikou je napsén citovan uryvek z knihy Daniel 12: ,, Proziravi budou zarit jako zare
oblohy, a ti, kteri mnohym dopomdahaji k spravedinosti, jako hvézdy, navéky a navzdy.

Pod timto verSem je zarovei napsano: ,,Slowo Pdné zustawa nawéky*. Uryvek na levé
casti grafiky je z Knihy Moudrosti 3: ,,/ kdyby se lidem zddlo, Ze jsou trestani, maji plnou

nadeji na nesmrtelnost |7]. «“65

2 ROYT 2001, 417

% Desku poprvé publikoval Frantisek Smahel, Husitska revoluce, dil 4., Praha 1993
% CORVINUS 1539

8 ROYT 2001, 418
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4.3 Pot¢atky knihtisku v Cechach

Knihtisk, ktery se §ifil do Cech z Némecka, se jako prvni rozsifil v Plzni. Pravdépodobné
se tento novy vyndlez do Plzn€ dostal z Bamberku. Podobné jako v Némecku, se zacaly
tisknout Bible a cirkevni texty. Mezi prvni vytisky v Plzni a viibec Cechach, patfilo nové
vydani Nového zékona z roku 1475. Jak jsem jiz zmifovala, vyvoj Ceskych liturgickych
spisti byl v Cechach zna¢né rozsifeny. Mezi prvni piiklady sepsani bibli v Cechach byla
uvedena tzv. Bible leskovecko-drazd’anskd. Na ni pravdépodobné navézala tzv. Prazska
bible wvytisténa vroce 1488 Janem Kampem. Tento vytisk byl jednim z prvnich
slovanskych biblickych piekladii v evropském méfitku.*

Je tfeba také neopomenout tiskarnu Severinsko-Kosofskou, ktera provadéla tisk
reformacnich knih. Tato tiskdrna navézala na tiskate Prazské bible a zahéjila svou ¢innost
roku 1520, ,, druhého nejstarsiho prekladu Martina Luthera, Kdzadni...na desatero
prikazani Bozi, kteréz lidu obecnému zjevné v méstée Witemberce kazal jest (Praha
1520). “*” Prvnim nositelem tiskatského explicitu byl Pavel Severin z Kapi Hory, kterému
se pripisuje na tficet anonymnich listd zlet 1520-1521. Pavel Severin pii tvorbé své
tiskafské znacky se nechal inspirovat médirytinou od Albrechta Diirera, kterou pozdéji
pfepracoval Hans Baldung Grien. Obsahem jsou ,,dva géniové, kteri nadndseji napisovou

«68

pasku s tiskarovym jménem a letopoctem. " Mezi lety 1520-1523 tiskérna vytiskla Sest
traktath a kdzani Martina Luthera. Tiskdrna se neorientovala jen na utrakvistické naméty,
ale tiskla i knihy pro mést'anskou spolecnost.

Nejen text, ale i obraz a grafika se staly nedilnou souc¢ésti nové vznikajici techniky
knihtisku. Konkrétng v Cechach na za&atku 16.stoleti, se kombinace textu a obrazu stava
vytvarnou nutnosti béhem evropské reformace. Postupem doby se titulni listy, pismo a
,»grafické uspofadani® stalo jednotnym, kde konkrétné na titulnich listech se objevuje

trojuhelnikova sazba a dievorezovy ramec®. Zatimco diive byl tiskai spide anonymnim

femeslnikem, v 16.stoleti se stal uzndvanym umélcem, ktery opatfoval sva dila

% HORNICKOVA/SRONEK 2010, 337
57 VOIT 2006, 909

8 VOIT 2006, 910

% Ibidem, 338
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tzv. signetem. Vyvoj knizni dekorace a dfevotfezeb byl rGiznorody a na naSem Uzemi si
nevytvortil vlastni jednotny styl. Autofi se inspirovali némeckymi spisy a tak navéazali na
germanskou tradici knizniho malifstvi. Jiti Just v katalogu Uméni ceské reformace
pojednava o tom, ze jednim z mnoha ptikladii vlivu némecké dekorace knih, jsou obé¢
vydani Kutnohorské bible, které byly opatfeny vice neZ sto dievotfezy a byly vyrobeny
podle vzoru Kolinské bible (1479) nebo Norimberské bible. Jednotlivé pieklady Bibli

vyznamnych reformatorti a jejich vyzdoba se staly zdrojem inspirace pro mnohé umélce.

4.3.1 Technika knihtisku a jeji vyznam v dobé reformace

Nové technika tisku, ktera se zdokonalila v Evropé¢ az v poloviné 15.stoleti
Johannesem Gutenbergem, se stala nejvétsim zdrojem S$ifeni mysSlenek reformace. Tento
vynalez jiz spatiil svétlo svéta v Cing, kde vyvoj sahal daleko do minulosti. Proto se ned4
technologicky srovnavat tisk v asijskych zemich, stiskem vyvinutém Johannesem
Gutenbergem. Diky vyraznéjsi invenci vyroby papiru a kvalitn&j§iho zpracovani papyru se
mohla tato nové technika rozvinout jiz v 7.stoleti. O osm stoleti pozdéji se zdokonalila
grafika a xylografie, zaloZena na vyrob¢é pomoci dfevénych tabulek, dievofezovych Stockl
a tiskem na papir. Tisklo se na jeden list a tisknuté ilustrace se pozd¢ji kolorovaly. Tento
predek tisku, se vyuzival pul stoleti pfed Gutnebergovou invenci, ktery se stal jeho
prechtidcem.””  Hlavni invenci v této technice byl vyndlez pohyblivych liter z olova,
tiskafské barvy a tiskové formy, kde se musel vyvinout patficny tlak, aby se mohly
tisknout bud’ dvé foliové strany, nebo &tyii kvartové.”!

Tyto dil¢i objevy bylo potieba propojit, aby Gutenberg mohl mezi lety 1452-1455
v Mohu¢i  vytisknout své neznaméjs$i dilo, Latinskou Bibli, zvanou jako
dvaactyticetitadkovou bibli a rizné jiné cirkevni texty. Latinska bible m4 dvousloupcové
feSeni stran s domalovavanymi inicidlami, proto Gutenbergovi a jeho nésledovnikiim §lo
hlavé o to, aby tisk co nejvérngji napodobil soudobé rukopisy, jak pismem, tak vyzdobou.”

Jeden z dalSich faktorl, které vyrazn€ ovlivnily rozvoj knihtisku, byl papir, ktery

byl Sestkrat levnéj$i, nez pergamen, a proto mohl byt knihtisk lépe pfistupny vSem

" KNEIDL 1989, 56
"TVOIT 2006, 324
2 VOIT 2006, 60
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spoletenskym vrstvam tehdejiiho obyvatelstva.”” Témata prvnich inkunabuli (in
cunabulis), tedy prvotiskii do roku 1500, se lisila podle pozadavka ctenaiti. Ale vétSina
znich méla teologicky charakter. Ale také své zastoupeni mély knihy pravnické,
humanistické, aniticka literatura, d&jiny a geografie.”* Proto pro vétsi narfist &tenat bylo
misto 1 pro tehdy soucasné autory, jako byl Martin Luther, Jan Kalvin, aj. Jednim
zvelkych piinostt knihtisku byl narGst vzdélanosti. Pfitomnost univerzit byla
potenciondlnim ukazatelem dobrého tiskairského primyslu, ale paradoxné ve velkych
méstech, jako byly diive Mildno, Florencie, Kordoba, se kvalitni tiskafsky primysl
neroz§ifil. Hlavnimi centry se stala mensi mésta, jako byl Augsburg, Kolin nad Rynem,
Basilej a v neposledni fadé také Zeneva.”” Odhaduje se, 7e se denné vytisko mezi 1300 aZ
1500 listd recto-verso. Napiiklad v Zenevé ve dvou dilnach se vytisklo denné 1350 listi
recto-verso za den. °

Nejen v Zenevé, ale i ve Wittenbergu se knihtisk rozmohl nevidanym tempem.
Wittenberg se stal jednim z hlavnich center Sifeni Lutherovych mysSlenek. Proto pro
Luthera pracovalo hned né¢kolik tiskafti. Produkce tiskaiskych dilen byla na tehdejsi
podminky enormni. Mezi lety 1517 a 1525 se vystisklo na 2000 lutherovych dé&l. ”’

V roce 1522, kdy nechava Martin Luther tisknout sviij novozakonni pteklad, ktery nechal
graficky vyzdobit 21 dfevofezy od Lucase Cranacha st., se stal inspiraci mnohym dalSim
um¢lctim a propagaci grafiky jako knizni ilustrace.

Knihtisk se nevyuzival jen pro tisk knih a grafik, ale také se jim nechavaly tisknout
pamflety, kterych hojné vyuZzival 1 Martin Luther pro vydavani v némcin¢ tzv. vefejnych
polemickych dopisti, hracich karet, karikatur a polemik. Hlavnim cilem bylo oslovit
velkou ¢ast populace a toho si byli reformatofi védomi, a proto tomuto vynalezu pficitali
takovou dulezitost. Pro Lutera to byl, ,,fen nejvétsi a nejstédiejsi BozZi dar, kterym se

propaguje ucinek Evangelia.“

> HORNICKOVA/SRONEK 2011, 335

" TSCHUDIN 2011 — Peter Tschudin: Imprimerie. In: Dictionnaire historique de la Suisse,
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F14026.php, vyhledano 1.11.2011

> FATIO 2005, 23

7 Ibidem, 28

" HORNICKOVA/SRONEK 2011, 338

"8 FATIO 2005, srov. ,,Vysoka dobrodinni knihtisku nelze slovy vyjadfit. Jim se Pismo Svaté otevie
a rozsiii ve vSech jazycich a fecech, jim se uchova, rozmnozi a na nase potomky pfenese vsechno umeéni a
veskera véda.” — Martin Luther
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5. Grafické portréty reformatoru

Na zakladé skutecnosti, uvedenych v ptedchozi kapitole, se rozsifila vyroba rytin,
drevorezll a grafik. Znovuzrozeni tiskatského lisu a zdokonaleni knihtisku vedlo k vétsi
poptavce a produkci po tomto druhu uméni. Umélci, zejména v jiznim Némecku a
Holandsku, zazili masivni narist objednavek, zejména portrétl, které byly velice Zadanym
zanrem v grafice. VSe souviselo jiz se zminénym masivnim Sifenim textu i obrazu
protestantskych myslenek. Jeden z ptfikladi je graficky portrét polopostavy Martina
Luthera jako augistindnského mnicha od Lucase Cranacha star$iho z roku 1520.” Tento
vytvarng strohy portrét, zato obsahov¢ bohaty, zobrazuje Luthera jako mnicha, opirajiciho
se o chudobu a prvotni cirkev. Pod portrétem je napis, ktery pravi: ,, Nepomijejici vyraz
dava své osobnosti Luther sam / Lukdsuv ndcrtnik zachytil pouze otisk jeho smrtelného
zevnéjsku. “*” Pro tehdejsi spole¢nost nezvyklé zobrazeni feholnika bez jakychkoli ozdob a
barev, byl ilustrujici, o ¢em se v kdzanich neustale hovofilo — a to o navratu k chudobé¢
cirkve. Tento portrét vznikl v dobé, kdy Martin Luther ziskaval na slave, a proto byl takto
zobrazovany, tedy jako mnich az do poloviny 20.let 16.stoleti [8]."'

V porovnani s dal§im portrétem Martina Luthera, tentokrat jako svétce s holubici
Ducha Svatého nad hlavou a hlésajici svou boZskou vyvolenost jako kazatel Bible, kterou
drzi, vSak takové nadSeni jiz nevyvolalo. V knize ,Image of the Reformation®, Joseph Leo
Koerner popisuje, ze katolici byli poboufeni timto zpodobnénim a tuto dfevoiezbu od
Hanse Baldunga Griena zroku 1521, papezské autority tuto desku spolu s grafikami
spalili. Jediny exemplaf, ktery se zachoval, je domalovan karikarurami, kde Luther ma
Gerné tecky na o&ich a domalovany knir [9].*

Typologicky se tento druh portrétu velmi rozsifil mezi samotnymi objednavateli a
také umelci. Jednim z dal$ich ptikladii podobného zobrazeni Martina Luthera, byl graficky
portrét od Heinricha Aldegrevera z roku 1502. Malit pochézel z okruhu Albrechta Diirera,
proto jsou zde patrné vlivy tohoto némeckého malife a to naptiklad podobné konstituovany

monogram AH. Pfi porovnani vyrazové autenti¢nosti, se portrét od Heinricha Aldegrevera

" KLIPA 2008, 12

%0 KLIPA 2008, 12

8 WERNER 2011, 33

%2 KOERNER 2004, 115 (dopsat do seznamu pouzité literatury)
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zaméfil vice na detaily s diirazem na kontrast svétla a stinu. Dikazem je zaroven Clenité
pozadi, které postavé dodava na dilezitosti. Je pravda, Ze portrét vznikl o osmnact let
diive, nez ten od Lucase Cranacha. Co se tyka vyrazové individuality a pfistupu malife,
Aldegrever byl vice diisledny a ndpadity. V neposledni fadé text, ktery dopliuje grafiku je

umistén do horni i dolni ¢4sti a stal se tak soucasti kompozi¢niho feSeni obrazu.

Jednim z dalSich ptiklada grafického portrétu je ten, ktery zhotovil Albrecht Diirer
pii spolecném pobytu s Martinem Lutherem v Norimberku, kde se setkali roku 1526.
Typologickd podobnost je jak v kompozitné v feSeném, tak v technicky provedeném
portrétu a je az nebyvale podobny s vySe zminénou podobiznou Martina Luthera z roku
1520. Mé&dirytina, zhotovena s geometrickou piesnosti vyobrazuje Filipa Melanchtona
hlediciho do budoucnosti, jako ,, ucitele Némecka“, jak napsal Martin Wernisch ve své
publikaci ,,Politické mysleni evropské reformace®. Je zjevné, Ze se Albrecht Diirer svou
preciznosti a intelektem chtél co nejvice pfiblizit realit¢ a zobrazit tak tuto vyraznou
osobnost némecké reformace. Zatimco na ptredchozim portrétu Martina Luthera od Lucase
Cranacha starSiho, autor vyzdvihuje osobnost portrétovaného, Albrecht Diirer zdlraziuje
své mistrovské schopnosti: ,, Vnéjsi vzezieni Zivouciho Philippa, nikoli jeho ducha mohl
vykreslit Skolenou rukou “, pod napisem podepsany AD.*

Béhem propagace myslenek reformace se zdroven zdkonité objevily i reakce, které
danou spolecenskou situaci zesméSnovaly. Existuje mnoho grafickych karikatur, kde se
Proto je mnoho amatérskych karikatur, nacrtnutych studenty a poslucha¢i pfi
dlouhoséhlych kazanich zminénych reformatort. Tento druh portrétu neni pfimo grafickym
zpodobnénim, je ale jistym tvir¢im vyjadfenim s nezaujatym pohledem na danou

spolecenskou situaci.

% WERNISCH 2011, 145
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5.1 Podavani svatosti podoboji zptisobou, Martin Luther a Jan Hus

Drievotezba od Mistra ,,Vier plus®, z let 1554-1580, je jednou z dalSich uvedenych
ptikladt grafického portrétu. Tato grafika ma nejen duchovni podtext, ale i politicky, ktery
je zde zdtraznén nékolikrat zobrazenou postavou Friedricha Moudrého.* V grafice jsou
zobrazeni Martin Luther a Jan Hus, podavajici hostii kurfiftu Friedrichovi Moudrému a
bezvousy Martin Luther podavajici kalich Janovi, bratru Friedricha. Scéna se odehrava
v prvnim planu, kde oba reformatofi stoji na vyvySeném stupni a maji na zddech napsané
své jméno a pod nohama lohans a Friedrich. V druhém planu se nachézi oltaf s tryskajici
fontanou Fons Vitae v podobé vinného kefe snadrzkami, do nichz vytékd krev zran
uktizovaného Krista. Za oltdfem je vyobrazeno piibuzenstvo Friedricha Moudrého a sdm
Friedrich Moudry, ktery je ve scéné mnohokrat portrétovan v pribéhu svého zivota.
V pozadi na triné je tentyz kurfift s erbem nad hlavou a zjeho pravé strany u n¢j
rozmlouva Martin Luther [10]. 8

Technicky a typologicky je tato grafika zajimavym piikladem v zobrazovani
Martina Luthera a soucasné Jana Husa. Oba jsou na stejném vyvySeném stupni, coz miize
byt symbolem ndzorového souhlasu Luthera s Husem. Zde se miiZe objevovat také
podobné ikonografické vysvétleni vztahu fontany Fons Vitae a Martina Luthera podéavajici
krev Pané. Podobné vyobrazeni Martina Luthera a krvi Kristovy je v malovaném
Vymarském oltaii od Lucase Cranacha mladsiho.

Tato grafika je uvddéna 1 v jinych publikacich jako naptiklad od Martina
Wernische ,,Politické mysleni evropské reformace a v jiz zminéném sborniku ,,Jan Hus
na pielomu tisicileti“ a v ¢lanku od Jana Royta ,lkonografie Mistra Jana Husa

v 15.-18.stoleti.

$ ROYT 2001, 409, srov. HORNICKOVA/SRONEK 2011, 301
¥ ROYT 2001, 410
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5.2 Duch se sedmi kalvinistickymi hlavami versus Sedmihlavy Luther

Jednim ze zajimavych dalSich ptikladi, je vyobrazeni a metafora reformatora, jako
sedmihlavého monstra reagujiciho proti reformaci a Martinu Lutherovi. Tato grafika byla
zhotovena roku 1621 v diln¢ Hanse Brosamera a byla publikovana J.Scheiblem v Die
fliegenden Blitter des XVI. Und XVII. Jahrhundertes, 1850.*® Tato grafika, kterou popsal
ve své knize J.L.Koerner, s ndzvem Sedmihlavy Luther, vznikla pro spis, ktery sepsal
Luthertv nepfitel Cochlad a zdobila titulni list. Spis vySel roku 1529 s ndzvem ,,Jak Luther
v knize o saskych vizitacich vude protife¢i sam sobé a svym vlastnim spisim®.*” Autor se
v ném cilené¢ zamétuje proti noveé vznikajici reformaci. Zde je reformator zobrazeny jako
drak nebo Antikrist, o kterém se piSe ve Zjeveni svatého Jana 13: ,, Tu jsem vidél, jak se
z more vynorila drava selma o deseti rozich a sedmi hlavdach; na téch rozich deset
kralovskych korun a na hlavach jména urazejici Boha. *

Kazda ze sedmi hlav je oznacena napisem. Jednotlivé hlavy jsou oznaceny: doktor,
svétec, nevérici, kn€z, fanatik, cirkveni dozorce a Barrabas.® Vychazejici z Lutherovy
klamné osobnosti a jeho klamného presvédceni. Postava Luthera, ktera ¢te knihu ma stejné
rozdilné nazory, podle poc¢tu svych hlav. Grafika je vytvarn€ velmi bohatd, s

propracovanymi detaily a proporcemi. Jednotlivé hlavy maji sviij osobity charakter a autor

zde dbal na vymluvnost a didakti¢nost[11].

Zatimco u grafiky s kalvinistickym duchem, je postava propracovana do detaild,
autor se zabyval 1 pozadim. Didakti¢nost je trochu potlacena tim, ze vyznam jednotlivych
hlav je popisovéan pod grafikou, tudiz nezasahuje do obrazu. Vyznam a tcel zhotoveni této
grafiky byl odkazem ke tfem boZskym osobam v katolické cirkvi. Na grafice je lidské t¢lo
bez hlavy v mohutném plasti, se sedmi hlavami a zoomorfnimi vyjevy. V levé ruce drzi
knihu s népisem ,,Religio* — bez pochyby je to nardzka na zndmou zéasadu: Cujus Regio,
ejus Religio.” V pravé ruce drzi me¢, jehoz &epel je v plamenu. Jednotlivé hlavy jsou

oznaceny Cisly a kazdd z nich ma pfifazenu jednu z mnoha ctnosti v némciné a v latiné.

% Jan Schiebl - Die fliegenden Blitter des XVI. Und XVII. Jahrhundertes, 1850. In: WENISCH 2011, 77
¥ WERNISCH 2011, 78

% KOERNER 2004, 115

¥ DOUMERGUE 1909, 162
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Prvni hlava ma podobu lidské hlavy a je proto oznacena ptfirovnanim, Viidny, jako ¢lovék.
Ctvrta vI&i hlava: Nenasytnost, nenasytny, jako vlk. Pata hlava leoparda: Krvavy, potiisnén
krvi, jako leopard. Sesta draéi hlava: zbésilé plameny, 7havy, jako drak. Sedma hlava
d’abla: Vse co déla, jako dabel.

Je mnoho verzi, které vysvétluji tuto grafku. V knize od Emila Dourgueho,
,Klavinska ikonografie®, autor popsal tfi verze a vyklady této grafiky. ,, Tofo je duch
kalvinismu, ktery se silné rozpind ve svete, se svym telem a sedmi hlavami, presné takove,
které jsou zde namalované. Na zacatku je vlidny, velmi zdvorily a plny puvabu, skromny,
pocestny a klidny. Jen do té doby, kdyz se v§e odehrava po jeho vili. Zatimco ziistava

v ’ ’ . . v ’ 90
Spatny ve svém srdci: toto je obraz Spatného proroka.

Ve srovnani s dalSim uvedenym
vykladem a popisem grafiky ve stejné publikaci, je druhy popis zavrhujici kalvinisticky
idealismus a propaguje navrat ke kiestanskym idealim. Je spiSe varovanim, neZ popisem.
., Podobny pekelnému Satanovi, ktery od pocatku nikdy neudelal nic spravného, stejné tak
otravil kacire. Lzivy kalvinisticky duch, ktery jen Skodi. Jeho slovo, dilo, myslenka, nic

netihne k padu do budoucna. Ochran se od néj, zbozny krestane, jestli tve télo a tvuj zZivot

ti jsou drahé [12].

5.3 Skupinové portréty reformatori

DalSim typologickym druhem portrétu jsou skupinové portréty, které se staly jednim z
nejrozsirenéjSich zpiisobil propagace a zpodobnéni reformace. Navézaly tak na holandské
prototypy velmi oblibenych skupinovych portrétu.

V této kapitole je tento zplsob zobrazeni skupiny refomatori rozdélen do dvou
podkapitol, jedna se zabyva grafickymi skupinovymi portéty a druhd malovanymi. Zaroven
je zde uveden ptiklad i oltarnich malovanych desek, jaké byly napiiklad u Wittenberského

oltafe od malife Lucase Cranacha starsiho.

% DOUMERGUE 1909, 162
! Ibidem, 162
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5.3.1 Reformné pojaty skupinovy sakralni identifikac¢ni portrét

Sakralni identifika¢ni portrét, byl Casto vyuzivan k portrétovani reformatorii a stal se
jednim z ustfednich zplisobl vyobrazeni reformatort. Reformné pojaty skupinovy sakralni
identifikacni portrét je portrét skupiny osob, které jsou zasazeny do novozakoniho piibéhu
misto svétcl s postavou Krista. Tento zplisob zasazeni skupinového portréu do pfitomnosti
s Kristem se nejcastéji objevoval v némeckém prostiedi, ale pozd&ji se rozsifoval i do
jinych zemi. Téma UktiZovani namaloval Lucas Cranach mladsi pro luthersky kostel
svatého Petra a Pavla ve Vymaru v roce 1554-1555. Lucas Cranach starsi zemiel dva roky
pted jeho dokoncenim. Proto se dalSich praci na oltafi ujal jeho syn Lucas Cranach mladsi.
V prvnim planu se nachédzi ukfizovany Kristus s berankem. Po levé stran¢ Krista stoji
Lucas Cranach, na kterého stiika krev z Kristova probodnutého boku a vedle néj s knihou
v ruce osoba Martina Luthera. Martin Luther ukazuje na Pismo Svaté, konkrétné na misto,
kde je pojednano, ze vétici jsou zachranéni a o€isténi Kristovou krvi a Kristus zvitézil nad
hadem a je pramenem vé&éného Zivota.”

Kristus je zde zndzornén celkem ttikrat, na kiizi, vedle kiize s dvojci jiz zminénych
muZzu a napravo od kiiZze jako vzkfiSeny a vitéz nad d’ablem a smrti. V pozadi se nachazi
motiv Zékona a Milosti, ktery jinym zpilisobem ztvarnil Lucas Cranach star$i. John
Dillenberger se ve své knize Images and Relics zabyva také ikonografii skiikajici krve
z Kristova probodnutého boku, a sice: ,, Strikajici krev z Kristova boku je tradicni
zalezitosti. Marie Magdalska a sv. Longin jsou nékdy vyobrazeni spolu, jako prijemci

“*3 Vymarsky oltaf je jednim z mnohych ktidlovych oltata, které

takovych potuckii krve.
Lucas Cranach mladsi namaloval pro lutherany, kde propojil symboliku Starého a Nového
Zakona, kterou ztvarnil jeho otec, Lucas Cranach starsi. [13]

Dilna Lucase Cranacha starSiho zpracovala téma posledni vecefe, kterou vytvoftil
pro hlavni kostel v Dessau. Nové zpracovani jiz notoricky zndmého namétu posledni

veCefe pojal malif jako ,moderni zasazeni do dobové situace. Celd kompozice je

situovana do renesanc¢ni mistnosti s antickym sloupem a kazetovym stropem. V prvnim

2 DILLENBERGER 1999, 106
> DILLENBERGER 1999, 106

38



planu je skupina osob, v tomto ptipadé reformatord, sedicich kolem stolu. Uprostied sedici
Kristus, z jeho pravé strany se k nému piiklani Martin Luther a se sepjatyma rukama ze
strany levé nasloucha Philipp Melanchton. V pozadi stoji skupina Sesti muzi piihlizejicich
dané situaci a jeden z nich hovoti ve zdobeném okénku s jinym pftihlizejicim. Celou situaci
sleduje klecici muz v poptedi s profilové natoCenym muzem, drzici dzban. [14]

Obliba portrétd ve scénach Starého a Nového zdkona si nasla své obdivovatele
zejména v dobé reformace. Umélci malovali reformatory naptiklad ve scéné ukfizovani,
kdy na Martina Luthera stiika krev z Kristova boku, ktery drzi v ruce knihu, jako symbol

pfimého hlasani Boziho slova.

5.3.2 Kiest Kristuv s Martinem Lutherem a rodinou Johana Friedricha

Nejstar§i ze zde zminénych grafickych portréti je ten od Lucase Cranacha mladiSho,
kterym se inspiroval Jacob Lucius, Kiest Kristiv s Martinem Lutherem a rodinou Johana
Friedricha. S podobnou kombinaci skupinového portrétu reformatora s portrétem saskych
kurfiftl, konkrétné¢ Johana Friedricha a Friedricha Moudrého je pojednan v piedchozi
kapitole. Propojeni politického portrétu s reformovanym, bylo velmi oblibené¢ téma
zejména v grafice.

V prvnim planu, je zde patrny novozakonni motiv kitu Krista, kde svaty Jan Kititel,
kiti Krista v fece Jorddnu a na hlavu mu sestupuje holubice Ducha Svatého. Za fekou kleci
v zéastupu Johann Friedrich Veleodvazny po boku s choti Sibyllou von Cleve a jeho tfemi
s Bohem Otcem a zpivajicimi and€ly. V pozadi se rozprostird mésto Wittenberg, ve kterém
Martin Luther jakoZto nasledovnik Jana Kititele upozoriioval na Kristdv ptichod.”* Nad
celou ohrani¢enou grafikou je népis, ktery varuje kiestany, ktefi upadnou v nouzi, aby
hledali pomoc u Boha, nikoli u bozstev, tak jako se on nadm zjevil ve tfech osobach.
V napisu je popsano: ,, Tedy nadherné zjeveni jednoho vécného BozZstvi ve trech osobdch,
na které vsichni vérici musi brdt zretel.“” Pod celou grafikou se nachazi text, ktery je

verSovany a navazuje na predchozi iivodni vers a varuje kiest’ana: ,, Kdyz upadne do nouze,
YZ Up

** BOTT/LOCHER 1983, 253
% Ibidem, ,, Aldo, die herrliche Offenbarung der ewigen einigen Gottheit in Christen in der Anruffung
betrachten sollen. *
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nemda hledat pomoc u pohanskych bohii, ale ma hledat pomoc u Boha tak, jako se on nam
zjevil ve trech osobach. Nasleduje basen o Jezisi Kristu a konec uzavira vers: ,, Tak jako
ukazuje svaty Jan, kterého ndsledoval vérny muz Martin Luther v Sasku [15]. “*°

Grafika je zfetelnym piikladem reformné pojatého sakralniho identifikacniho
portrétu, ktery, jak jsem jiz zminila, se stal srézejnim typologickym namétem, hojné

vyuzivanym reforméatory.

5.4 Ikonografické vysvétleni skupinového portrétu zvaného ,,Le
Chandelier*

Tento skupinovy portrét, je tmysIné typologicky zatazen do zvlastni kapitoly. Original jak
katolické, tak protestantské verze tohoto skupinového portrétu je ulozen v Muzeu
Reformace ve $vycarské Zenevé. Obé verze jsou médirytinami s pfiblizné stejnym
rozmérem. I jejich doba vzniku je pfiblizné stejnd, jen jejich obsah a forma vytvarného
ztvarnéni je odliSna. Pravé témito odliSnostmi bych se chtéla v této kapitole zabyvat a

jednotlivé grafiky tak na zavér navzajem porovnat.

5.4.1 Protestantska verze skupinového portrétu Le Chandelier

Autorem této verze byl Gérard Valck, nizozemsky grafik a vydavatel. Jeho stézejnim
oborem se staly mapy, atlasy i série tiskii s ndméty pohledii na domy a krajiny. Béhem
svého zivota, kdy cast stravil v Amsterdamu, kde se zaroven narodil. Roku 1672 odjel do
Londyna na popud svého mecendSe Abrahama Blootelinga. Vlack béhem své umélecké

kariéry napodoboval zejména grafiky od slavnych malifi, jako byli: Peter Lely, Gérard de

% Tbidem, 253: ,,Mann sol allein Gott ruffen an, Wie er sich selbst hat kund gethan, Da er in drey
Personen erscheint, Bleibt doch im wesen gantz vereint, Der ware Heiland Jhesu Christ, Fiir unser Siind
gestorben inst, Hat gstilt darmit seins Vaters zorn, Vns allen die wir warn verlorn, Des Vaters gnad vnd
huld erbeten, Das ist das ware Gottes Lam, Fiir vns geschlacht am Creutzes stam, Wie Sanct Johannes
zeiget an, Dem ist gefolget der theure Man, Martinus Luther in Sachsenland... *
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Lairesse a Filip Tidemann.”” Je dosti pravdépodobné, Ze skupinovy portrét vznikl ve
spolupraci se synem Leonardusem Valckem a §vagrem Pietrem Schenckem.

Konkrétné tento protestantsky holandsky skupinovy portrét, zvany Le Chandelier,
neboli svicen, byl zhotoven v druhé poloviné 17.stoleti nebo na zacatku stoleti 18. Jelikoz
Valck plsobil na pocatku své tvorby v Amsterdamu, je tedy tato prace jeho ranym dilem.
Velikost desky je 43 na 52 cm a technikou je médirytina.”

Na desce jsou vyobrazeny postavy kolem stolu, kde uprostied je svicen se svici,
tedy jako Ustfedni motiv grafiky. Svice a jeji svtélo je znamenim Evangelia, proto je pod
timto svicnem napis: ,, Svétlo je na svicnu >
V prvnim planu jsou tfi osoby, symbolizujici katolickou cirkev. Kardinal, papeZ, mnich a
uprostied d’abel. Kazda ztéchto postav se snazi zfouknout svici a zaroveil jim z Ust
vychazeji véty ve vlamstiné smérem k otevienému Evangeliu. Kardindl: ,, Verkeerde
geleertheyt”, tedy ,, Lzivé poznani“, d’ébel: , Leugen geest”, ,Lzivy duch®, papez:
., Valsche Successie®, ,Lziva posloupnost® a mnich: , Schyn heylicheyt®, ,LzZiva

svatost*, '

Tyto zminéné texty, jejimz autorem je Bergius Nardenus, jsou jedinym
pisemnym odkazem na této grafice.

V druhém planu jsou osoby reformatorii, celkem Sestnact postav sedicich kolem
stolu. Kazdy reformator méa nad hlavou pismeno, kde pod grafikou je napséno jeho jméno a
struény popis jeho Zivota a Cinnosti. Ale to bohuzel na této reprodukci nenajdeme. Hlavni
postavou je Martin Luther, ktery ostatnim vyklad4d Pismo. Mnozi jen poslouchaji nebo si
dokonce pisi poznadmky. Jiny reformator podava kalamar s inkoustem Janu Husovi. Ostatni
reformatofi, kteti jsou zde vyobrazeni: Wicleff, Jeronym Prazsky, Zwingli, Oecolampade,
Bucer, Kalvin, Melanchton, Martyr, Knox, Illyricus, Bullinger, Zanchy, Beza a William
Perkins.'"' Kazdy reformator mé ve tvafi silnou osobnostni individualitu, ale zaroved toto
dilo piisobi harmonicky a vytvari celkovou kompozicni jednotu. Je zajimavé, Zze autor zde

v

zachytil reformatory, ktefi jizZ nepatiili mezi soucastniky Martina Luthera a pozdé&jsi jeho

7 SCHUCKMAN 1996, 802
Bhttps://www.musee-reforme.ch/uploads/101-les-debats-theologiques-informations.pdf-Muzeum
Reformace, Zeneva, vyhledano 27.2.2012

% Tbidem

% DOUMERGUE 1909, 197-198

"' DOUMERGUE 1909, 197-198
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nasledovniky a vytvofil jakysi obrazovy seznam muzi, ktefi vyrazné ovlivnili déni v cirkvi
1 tehdejsi spole¢nosti.

Soucasti grafiky je v pravém hornim rohu Sest portrétl ztoho tii z profilu a tfi
z poloprofilu. Plsobi, jako by se kompozicné nevesly do skupinového portrétu nebo byli
doplnéni az pozdéji. Jsou to : Jifi princ z Anhaltu, Jan de Lasco, Farel, Sleydanus, Marnix
Theodore Beza. Hlavni myslenkou, kterou chtél objednavatel i autor deklarovat je
motto: ,, Rimsko-katolickd cirkev je posedla snahou zhasnout svétlo Evangelia, které prisli
reformdtori znovu rozsvitit [16]. “'*

Tento skupinovy portrét ulozeny ve sbirce Muzea Reformace v Zenevé. A stal se

jakymsi prototypem pro dalsi skupinové portréty podobného typu té doby.

5.4.2 Katolicka verze skupinového portrétu Le Chandelier

Na druhé strané katolicky skupinovy portrét se stal jakymsi protivnikem v boji
s protestantismem. Tento skupinovy portrét, vznikl na konci 17.stoleti v Pafizi a jeho autor
je neznamy. Je sice katolickou verzi, ale misto katolickych duchovnich jsou zde
vyobrazeni protestantsti reformatofi. Skupinovy portrét je rozdélen do tii horizontalnich
casti, kde v horni ¢asti je zobrazeno nebe s rozestoupenymi mraky a zaii svétla, které
zaroven jakoby osvécovalo divadka. V druhém pésu autor zobrazil reformatory kolem stolu
se svici uprostfed. Stejné jako je tomu u protestantské verze. A v dolni ¢asti se nachazi
struény popis jednotlivych reformatorti, jejich Zzivota a zpisob plisobeni v oblasti
reformace.

Co se tyka popisu této grafiky, je v zdklad¢ velmi podobny jiz zminénému protestantskému
portrétu, jen zde autor rozsifil katolickou mySlenku a zakomponoval postavy do prostiedi,
které vice charakterizuje katolickou doktrinu. Symbolika nebe, které autor umistil do
prvniho horniho planu, je hlavnim motivem tohoto portrétu. Pod zafi svétla je ndpis:

., luxit vobis“ a pod nim text napsany ve francouzstin€ s napisem: ,, Pro nové katoliky ve

102h‘[‘ms://wwvw.musee-reforme.ch/uploads/ 101-les-debats-theologiques-informations.pdf, Muzeum
Reformace, Zeneva, vyhledano 27.2.2012
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Francii“,formulovany jako oslava Ludvika XIV., ktery vznikl pravdépodobné pied
zruSenim Ediktu Mildanského. Origindlni text je oslavou novych kiestanli a vitézstvi nad
monstry, ktera pohltila to jediné svétlo pravdy. '
Volny pieklad napisu na katolické verzi je: ,, Novym francouzskym katolikum. Ludvik a
jeho slavné edikty, konecné rozehnal vas z temnoty, z vasich temnych noci vzbuzujicich
hriizu. Rodici se stromy, nové rostliny. Vy se tedy osvobod'te od téch omylnych monster. At
rostete, prindsite ovoce, okuste vase Stesti. Navratte se k hrdiniim nesmrtelné milosti.
F.S. 1%
Pod napisem v druhém planu je skupinovy portrét patnici reformatorti, ztoho sedm
hlavnich ptedstavitelii sedi kolo stolu a ostatni stoji za nimi a poslouchaji. Mnozi jsou
zobrazeni z profilu, ¢i poloprofilu, ale je zajimavé, ze Martin Luther, jako hlavni postava
reformace je vzdy zobrazen z en facu. Struktura rozmisténi postav je velmi podobna, jako
u protestantské verze, Martin Luther je umistén uprostied stolu, je to jist€ s odkazem na
Kristovu posledni velefi, ve které se reformatofi mnohdy nechali zpodobnit.'”” Velmi
zajimavé je vyobrazeni Mistra Jana Husa, ktery je zde vyobrazen z profilu a konverzujici
pravdépodobné s druhym reformatorem vedle Martina Luthera, ktery v ruce drzi knihu.
Symbolika svicnu, ktery je umistén uprostfed stolu, je odkazem na pravou viru a Cisté
svétlo, které vzdy jasné€ sviti. V porovnani s protestantskou verzi, je svicen mensi a tak je
v tomto ptipad€ kladen dliraz na portréty, nikoli na svicen. Okolo svicnu je napis: ,, Lumen
quod in vobis est tenebrae sunt, Mat 6 «106
V dolnim tfetim pasu je text, ktery popisuje jednotlivé postavy, jejich Zivot a ¢innost.
Kazdy z reformatorti méa nad hlavou ¢islo, podle kterého se da snadno orientovat v popisu
[17].

Oba tyto skupinové portréty, kterymi bych uzaviela svou bakalarskou préci, jsou

jakymsi typologickym dokladem vytvarné individuality a rozkvétu uméni v dobé

' Musée de la Réforme, viz piilohy, pdf.

104 Aux Nouveaux Catholiques / de la France. / Loiiis par sa prudence et ses Edits celébres, / Enfin a
dissipé vos plus sombres tenébres, / De vos affreuses nuits il a percé 'horreur. / Arbres naissans, plantes
nouvelles, / Vous voila delivrez de ces Monstres dérreur. / Croissez, portez des fruits, golitez votre
bonheur, /Rendez a ce Heros des graces immortelles. / F. S, DOUMERGUE 1909, 198-200

1% Jednim z piikladd skupinového portrétu v podob& Posledni velefe je deskovy oltai od Lucase
Cranacha maldsiho, ktery byl umistén v kostele v Dessau.

196 Musée de la Réforme: https://www.musee-reforme.ch/uploads/101-les-debats-theologiques-
informations.pdf, vyhledano 6.3.2012
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reformace. Grafika, skupinovy portrét a text jsou hlavnimi pilifi nové vzniklého sméru,
ktery mél snahu obratit spolenost na spravny smér hlasani slova Boziho. Svétlo, které je
v obou pfipadech stéZejnim motivem se tak stalo hojn¢ uZivanym symbolem cistého a

nezkreslen¢ho vnimani Bozi pravdy.
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Z.avér

Historicka a politickéd situace, kterd donutila spole¢nost az k takovym uddlostem, které
meély za nasledek postupny odklon od katolické viry, zanevieni nad papezskou moci a
cirkvi, zapfi€inily mnohé odlisnoti, které do té doby tehdejsi spolecnost neznala. Kontrast
mezi papezskou honosnosti a protestantskou chudobou, byl tak vyrazny, Ze spole¢nost
vzhlizela k novému sméru, jako k jasnému svétlu. Svétlo, o kterém hlasali kazatelé, bylo
nécim nedotknutelnym a jejich touha se k tomu pfiblizit byla velika.

Proud ikonoklasmu, ktery byl soucasti zufivych bojii proti papezské autorité a
katolické cirkvi znicil vétSinu uméleckych dél v kostelich, a dal tak volné pole plisobnosti
k tvorbé novych. Proto aZ dodnes jsou v disledku ikonoklastickych bojii protestantské
chramy, které¢ se timto disledkem ikonoklastickych boji staly Cistym prostorem a to
zejména z diivodu odvadéni véficiho od hlasaného Slova BoZiho a jeho pfitomnosti.

Vytvarné uméni, které si ziskalo své misto v protestantismu, se vénovali mnozi
véhlasni umélci, ktefi bud’ zcela sympatizovali s aktudlnim nazorem na cirkev, nebo byli
spiSe vlaznymi podporovateli. Dalo by se fici, Ze nejvice se pfiklonil k reformaci a jejim
mySlenkam Lucas Cranach star$i a jeho syn. Dikazem je mnozstvi portréth, grafik a
maleb, nebo jen biblickych naméta, které ilustrovaly hlasané slovo. Albrecht Diirer, ktery
vyjadiil sviij obdiv a tctu ke zmitiovanému Martinu Lutherovi ve svych dopisech, se z jeho
maleb a grafik nedochoval zadny konkrétni portrét, ktery by byl dikazem i jeho vytvarné
naklonnosti.

Mistr Jan Hus, ktery se stal pfedreformacnim Sifitelem nesouhlasu s cirkvi, se stal
v uméni hojné portrétovanym a zobrazovanym. Mistem, kam se malovaly prvni vyobrazeni
upaleni tohoto kacife, byly rukopisy. Nebyly to vSak portréty, ale iluminace. Pravé z téchto
iluminaci je moZzné porovnat chronologicky vyvoj odjeho ranych vyobrazeni, az po
portrét, ktery byl ve vétsin€ ptipadl profilovy. Vidime sami, ze Jan Hus je na svych
portrétech vyobrazen ve stejném véku, tedy v dobé€, kdy byl updlen. Tato ,,portrétni
Sablona® se pozdé¢ji Sifila do ostatnich zemi, kde byl zafazen do skupinovych portréta a

takto portrétovan.
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Knihtisk, grafiky a ilustrace se staly masovymi technikami, kterymi reformatofi
oslovovali hojnou ¢ast véticich. Rlizné pamflety, sméSné karikatury a grafiky, které byly
obohacené jednoduchou grafikou nebo portrétem, daly vzniku novému zpisobu uchopeni
tématu portrétu v dobé reformace.

Grafické skupinové portréty s ndzvem Le Chandelier, které uzaviraji tuto bakalaiskou
praci, jsou dle mého nazoru vrcholnym propojenim vSech protestantskych ideji a
dosazenych cili, které umélci ztvarnili v nékolika popsanych dilech.

Proto bych chtéla tuto praci uzaviit mySlenkou, Ze portréty reformator a jejich
chronologicky vyvoj, ktery jsem zde jen stru¢né nastinila, je tématem, které si zasluhuje
Sir§i povédomi v oblasti déjin vytvarného umeéni a jeho konkrétni zpracovani. Proto je tato
préace je jen stru¢nym nastinem okolnosti a ptikladd, které pfispély k rozvoji Zanru portrétu

15.-17.stoleti.
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8. Martin Luther jako augustiniansky mnich, Lucas Cranach starsi, 1520
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9. Martin Luther, Hans Baldung Grien, 1521
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10. Mistr Jan Hus a Martin Luther podavajici hostii saskym kurfirtiim, Mistr

,»Vier Plus*,1554-1580
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Vom éod)mrmgm Sacrament des Ahtave
Doctor 0. Locleus,

11. Sedmihlavy Luther, Hans Brosamer, Grafika z pamfletu J. Cochléduse, Leipzig
1529

@ v Sichentopfiiae Caluimften Qeiff,

L’esprit a sept tétes des calvinistes.

12. Duch se sedmi kalvinistickymi hlavami, grafika z pamfletu od Dr. J Cochlduse,
Leipzig 1529
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13. Vymarsky oltar, Lucas Cranach mladsi, 1554-1555
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14. Oltar z Dessau s kle¢icim saskym elektorem, Lucas Cranach mladsi, 1565
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15. K¥est Kristav s Martinem Lutherem a rodinou Johana Friedricha s méstem
Wittenberg, Jacob Lucius, 1556/58
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16. Protestantska verze skupinového portrétu ,,Le Chandelier*, Gérard Vlack,
konec 17.a zacatek 18.stoleti
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17. Katolicka verze skupinového portrétu ,,LLe Chandelier*, autor nezndmy, Patiz
konec 17.stoleti
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Rebart-Erben, Jena 1575, StrK Praha, sign. £ 1 9. Zdroj: VOIT 2006, obr. 258

Luther a Femeslnici, Sebald Beham, 1525. Grafika s detailem Boha Otce.
Reprodukce z: KOERNER 2005, 41

Malostransky gardual, fol. 363r, Portréty, Johna Wycliffa, Jana Husa a Martina

Luthera a motiv updleni, po roce 1569, Praha, Narodni knihovna v Praze, sign.
XVILA.3.

Upaleni Mistra Jana Husa, Cast kiidla z retdblu z Roudnik, z kostela sv. Vaclava
v Roudnikach u Chabatovic, pted 1486, Reprodukce z: HORNICKOVA/SRONEK
2010, 136

Profilovy portrét Jana Husa, Anton Corvinus, Vajklady a ¢teni nedélni, 1539,
Narodni knihovna v Praze, sign. 54 E 717, fol.1V

. Martin Luther jako augustiniansky mnich, Lucas Cranach starsi, 1520,

Reprodukce z: KOERNER 2004, obr. 33

Martin Luther, Hans Baldung Grien, 1521, dievoryt. Reprodukce zz KOERNER
2004, obr. 51

Mistr Jan Hus a Martin Luther podavajici hostii saskym kurfiftiim, Mistr
,Vier Plus®,1554-1580, Zdroj: www.artstor.org , data z Univerzity San Diego

Sedmihlavy Luther, Hans Brosamer, Grafika z pamfletu J. Cochlduse, Leipzig
1529, Reprodukce z: KOERNER 2004, obr. 52

Duch se sedmi kalvinistickymi hlavami, grafika z pamfletu od Dr. J Cochlduse,
Leipzig 1529, Zdroj: DOUMERGUE 1909, 163

13. Vymarsky oltar, Lucas Cranach mladsi. Oltar pro luthersky kostel svatého Petra

a Pavla ve Vymaru v roce 1554-1555.
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14.

15.

16.

17.

Zdroj: http://lutherantheology.files.wordpress.com/2012/02/cranach-weimar-
altar.jpg, vyhledano 12.3.2012

Oltar z Dessau s klecicim saskym elektorem, Lucas Cranach mladsi, 1565
Zdroj: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0b/Das-Abendmahl-

1565.jpg

Kiest Kristiv s Martinem Lutherem a rodinou Johana Friedricha s méstem
Wittenberg, Jacob Lucius, 1556/58, Némecké narodni muzeum, sign. H7499,
Reprodukce z: Martin Luther und die Reformation in Deutschland, Insel Verlag,
Niirenberg 1984, obr. 482

Protestantska verze skupinového portrétu ,,L.e Chandelier, Gérard Vlack,
konec 17.a zacatek 18.stoleti, Zdroj: Musée Internationale de la Réforme, Zeneva,
sign. 2005-237

Katolicka verze skupinového portrétu ,,Le Chandelier, autor neznamy, Paiiz

konec 17.stoleti,, Zdroj: Musée Internationale de la Réforme, Zeneva, sign. 2005-
234
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Resumé

Tato bakalaiskd prace se zabyva portréty a skupinovymi portréty reformatorti. Zaroven
porovnava o rozdilném uméleckém vyvoji v Cechiach a v Evrop&. V tivodni kapitole jsou
popsany priciny a také disledky pocatenich nesouhlast s tehdej$Sim stavem v katolické
cirkvi. Je zde struéné popsan rany vyvoj protestantismu v Cechach, a sice osoba Mistra
Jana Husa a jeho zpisoby vyobrazeni. V druhé kapitole jsou rozvinuty zpusoby, jakymi
reformatofi Sifili své myslenky, a sice prekladem Bible, knihtiskem, pamflety a grafikami.
Nasledujici kapitola popisuje grafické skupinové portréty, které uzaviraji hlavni ¢ast prace.
Zavérem je popsan a ikonograficky vysvétlen graficky skupinovy portrét Le Chandelier,
ktery se nachazi v Muzeu Reformace v Zenevé. Tento nepfili§ znamy portrét, ktery je
zpracovany jak katolickym, tak protestantskym autorem je dikazem, Zze obrazy a
vyobrazeni nebyly v dobé reformace odmitanym uméleckym odvétvim a je nutné hledat

dalsi ptiklady vyspélé umélecké produkce v této historické epose od 15.-17.stoleti.
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