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Anotace

Hlavnim tématem prace Erotismus ve videnském umeéni na prelomu 19. a 20.
stoleti jsou erotické motivy v umélecké tvorbé. Prace o nich pojednava v
souvislosti s dobovymi postoji k sexualité¢. Zamétuje se na videniské umeni
prelomu 19. a 20. stoleti. Snazi se piedstavit na jednu stranu pokrokovost doby,
kterd se projevovala svobodou promitani erotiky do moderniho uméni,
ana druhou stranu zpateCnictvi vétSinové spolecnosti, ktera toto umeéni
odmitala. Popisuje typy ztvarnéni zeny jako femme fatale a femme fragile a
analogicky se zabyva také zachycenim silného a slabého muze. Zminuje se i k
zobrazeni vztahu muze a Zeny. Situace v uméleckém déni bude znazornéna
pfedevsim na tvorbé Gustava Klimta a Egona Schieleho.
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Abstract

The main subject matter of the dissertation Erotism in Viennese art around
1900 is erotic motifs in art. This work discuss the erotic motifs in a
connenction with contemporary attitude to the sexuality. It is focused on
Viennese art at the turn of 19. and 20. Century. The work puts an effort into
characterization of both progress of the era, which stands out as a freedom of
projecting erotic motifs in modern art, and the reactionary character of a major
part of the society, which rejected this sort of art. It describes the types of an
interpretation of a woman as a femme fatale and a femme fragile. Analogically
it is concerned with an interpretation of a man as a strong and a weak man. The
work mentions as well the depiction of a relationship between man and
woman. The art conditions will be represented primarily on the production of
Gustav Klimt and Egon Schiele.
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UvVOD

Zobrazovani sexuality vuméni je fenoménem, ktery miiZeme sledovat
od pocatku umélecké tvorby az po dnesSek. Na prelomu 19. a 20. stoleti ale
doslo ke zméné ve vnimani sexuality a tim 1 jejiho vnaSeni do umélecké tvorby.
Specifickym zplsobem se tato otdzka teSila ve Vidni kolem roku 1900.
Moderni umélci, mezi nimiz byl naptiklad Gustav Klimt, Egon Schiele, ¢i
Oskar Kokoschka se odvratili od ,oficidlné“ proklamované estetiky
akademismu a zacali vytvaret provokativni dila pfimo zobrazujici, C¢i
odkazujici na lidskou sexualitu. Videniska spoleCnost byla jejich tvorbou
pohorSena a na mnoha dila reagovala jejich odmitnutim.

Pfredmétem mé bakaldiské prace bude piedevSim videiiské umeéni na
prelomu 19. a 20. stoleti, na které jsem se rozhodla nahlizet pravé z pohledu
problematiky jeho erotického charakteru. Ve své praci se budu nejprve zabyvat
tim, jak se sexualita v uméni projevovala diive. Dal§im rozebiranym tématem
budou postoje videnské spolecnosti k sexualité¢ v pritbéhu 19. stoleti. Nakonec
se pokusim popsat vlastni erotické naméty ve videniském umeéni na pocatku 20.
stoleti.

Prvni kapitola pojednava o erotickych motivech v uméni zapadoevropské
tradice od antiky az po polovinu 19. stoleti. Chronologicky mapuje zpiisoby
promitani erotismu do umélecké tvorby a snazi se objasnit, na jakych faktorech
zéaviselo ajaké okolnosti jej ovliviiovaly. Zabyva se 1odliSnym pfistupem
ke konkrétnimu dilu v riznych historickych obdobich a na riznych mistech.
Paradoxem, na ktery bude Casto poukazovano, je skutecnost, ze v jednu dobu

bylo dilo pro spolecnost piijatelné a pozdéji bylo oznaceno jako ,,nemravnost®.



Zasadni byl vtomto ohledu ptfedev§im pfistup k sexualité, ktery se ménil
zaroven s déjinnym vyvojem.

Spolecenskym piistupem k sexualit¢ se budu zabyvat také v dalSich
kapitolach, nebot’ byl pro vznik uméleckych dé€l vzdy urcujici. Druha kapitola
se soustfedi konkrétné¢ na videiiské prostiedi, nebot poméry ve videnské
spolecnosti na konci 19. stoleti mély piimy vliv na tvorbu umélct. Reflexi
dobového pohledu na sexualitu se budu snazit podat na =zékladé jak
filosofickych textl vyjadiujicich se k sexualit€¢ v souvislosti s moralkou, tak
védeckych teorii vznikajicich pfedevs§im na konci 19. stoleti. Jejich tématem je
iodlisny postoj k zenské a muzské psychice a sexualité. Tyto prace byly
vyznamné nejen kvili tomu, Ze ovlivilovaly uméleckou tvorbu, ale také proto,
ze predmétem jejich zajmu byli ¢asto 1 umelci samotni.

Tteti kapitola se vénuje modernimu videnskému umeéni na pielomu 19. a 20.
stoleti. Nejprve uvadi ctenaie do problematiky videniského kulturniho prostredi
a vyjadiuje se k erotismu v uméni posledni tietiny 19. stoleti. Jejim cilem je
piredev§im popsat rtizné druhy erotickych naméti a myslenky, ze kterych
vychazely. Na erotické naméty pocatku 20. stoleti nahlizi oddélené z pohledu
zachyceni muze, Zeny anasledné jejich vzdjemného vztahu. RozliSuje typy
jejich zobrazeni predevsim vzhledem k tomu, kdo zastavd dominantnéjsi
postaveni. Toto rozdé€leni bude dokladédno na konkrétnich uméleckych dilech.

Prace by méla odpovédét na otizku, jaké byly pfistupy k sexualité
na prelomu 19. a 20. stoleti a jakym zpiisobem byly piendseny do vytvarného

umeni.



PREHLED LITERATURY

Literatura k problematice sexuality ve vytvarném uméni je pomérné bohata.
Zabyva se predev§im zapadoevropskou vytvarnou tradici a jejimi béznymi
zpusoby vyjadiovani erotickych motivii. Tuto tematiku zpracoval Edward
Lucie—Smith v knize Sexuality in Western Art. Erotické naméty v uméni
rozebira chronologicky v souvislosti s vyvojem uméleckych smért a odliSnym
vnimanim sexuality. K tématu rozdilného pfistupu k sexualité¢ v d¢jinach je
dostupna Sirokd Skala zahrani¢ni literatury. Mezi témito knihami se nalézaji
tituly Sexuality in world history od Petera N. Stearnse, Desire. A History of
European Sexuality od Anny Clark, ¢i do CeStiny pielozené Déjiny sexuality
od Richarda Lewinsohna vydané pod pseudonymem Morus.

Ackoliv v Ceském prostiedi neni pfiliS mnoho publikaci, které by
pojedndvaly o erotismu ve vytvarném umeéni, v posledni dobé mimo jiné
zahrnovalo tento fenomén nékolik vystav. Pravé ve spojeni s nimi vysly
publikace, kter¢ se staly ¢eskymi zdroji informaci k tomuto druhu uméni. Jsou
to predev$im knihy V barvach chorobnych. Idea dekadence a umeéni v ceskych
zemich 1880 — 1914 odOtty M. Urbana, /Kricte usta! predpoklady
expresionismu od kolektivu autort (Vojtécha Lahody, Marie RakuSanové,
Karla Srpa a Petra Wittlicha), ¢i Bytosti odnikud, jejichz autorkou je Marie
RakuSanova. VSechny tfi zminéné tituly se zabyvaji uménim konce 19.
a pocatku 20. stoleti, nebot’ praveé v této dob¢ zacal byt erotismus intenzivngéji
vnaSen do vytvarného uméni.

Predmétem mé bakalafské prace budou predevSim erotické motivy ve
videnském umeéni na pocatku 20. stoleti. Na jejich vznik méla zasadni vliv

tehdejsi videniskd spolecnost a jeji postoje k sexualité. V knihach o Sigmundu

9.



Freudovi se informace o tehdejSich pfistupech k sexualité¢ vyskytuji. Tituly
Léceni duchem od Stefana Zweiga, Freudovska mystika: Freud, Zeny
a feminismus od Samuela Slippa, ¢i sbornik textd vydany k vyro¢i 150 let
od narozeni Sigmunda Freuda, jehoz editorem byl Marek Louzek, upozornuji
na Freudiiv nazor na sexuélni moralku videniské spolecnosti jak na zdkladé jeho
spist, tak jeho soukromého zivota.

Vycerpavajicim literarnim dilem objasiiujicim rozdilné chapani zenské
a muzské sexuality ve videiském prostiedi na konci 19. a pocatku 20. stoleti je
kniha Chandaka Sengoopty Otto Weininger. Sexualita a véda v cisarské Vidni.
Zpracovava zde nejen kulturné — historické a spolecenské predpoklady vzniku
Weiningerova spisu Geschlecht und Charakter, ale 1 ostatni dobové nazory na
odliSnost zeny a muZze.

Nezbytny piehled o videnském kulturné — politickém déni poskytuje kniha
Carla Schorskeho Viden na prelomu stoleti. Schorske zde podrobné rozebira
spoleCenskou situaci v druhé poloviné 19. a na pocatku 20. stoleti. Hovori
mimo jiné o vzniku moderniho uméni ve Vidni, pfiCemz samostatné kapitoly
vénuje Gustavu Klimtovi a Oskaru Kokoschkovi.

Videniskym uménim pocatku 20. stoleti se zabyva celd fada knih. Jedna
se predevsim o monografie umélct, ¢i o knihy pojednavajici o videnské secesi.
Mezi takové tituly se fadi Hans Bisanz Wien um 1900, Peter Vergo Art in
Vienna 1898—1918 Klimt Kokoschka Schiele and their contemporaries, anebo
Elisabeth Clegg Art, Design and Architecture in Central Europe 1890-1920.
Jejich spole¢nym znakem je bohaty obrazkovy aparat.

Erotické motivy v secesnim uméni zpracovava kniha autorky Ghislaine
Wood Art nouveau and the erotic. Tato Utla publikace se vyjadiuje obecné
k evropskému uméni, nicméné podava zbeéznou piedstavu, jakym zplsobem
se erotismus v tomto uméni projevoval. O typech zobrazeni zeny pojednava

-10-



Elfriede Wiltschnigg v Das Rdtsel Weib. Das Bild der Frau in Wien um 1900.
Zameétuje se konkrétné na Viden kolem roku 1900. Pfedstavuje zde submisivni
a démonicky typ Zeny, ale i jeji tradi¢ni portrétni ztvarnéni. Ackoliv se vénuje 1
literatufe a hudb¢, obsahuje dostatek informaci k tématu zeny ve vytvarném
umeni.

Texty o erotickych namétech vumélecké tvorbé zahrnuji pifedevsim
monografie o umélcich, ktetfi takovd dila vytvareli. Informace o Gustavu
Klimtovi pfedklada kniha od Marii Sol Garcii Gallad Galerie mistrii. Gustav
Klimt, ¢i od Gilla Néreta Gustav Klimt 1862—1918. Svét v zenskem rodé. Obé
knihy jsou bohaté svymi ilustracemi, ale itextovym doprovodem. Zatimco
prvni titul dopodrobna rozebird podstatnou ¢ast Klimtovych dél, druhy titul
se soustfedi spiSe na jejich spole¢né rysy a na vyklad jeho tvorby jako celku.
Klimtova souvislost s Egonem Schielem je, zaroveil se Schieleho
zivotopisnymi udaji a charakteristikou jeho praci, tematizovana v publikaci
Egon Schiele 1890—-1918. Umélcova puilnocni duse, jejimz autorem je Reinhard
Steiner. Poznatky o eroticky zamétenych uméleckych dilech ostatnich umélct
cerpam z vySe zminénych zdroji vénujicich se Videniskému uméni kolem roku

1900.
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1. TRADICNI ZPUSOBY ZOBRAZOVANI
SEXUALITY V EVROPSKEM UMENI

Sexualita jako jeden ze zakladnich lidskych projevi zajimala spolecnost uz
od nepaméti. Jako pfirozend soucdst Zivota zacala prostupovat do nejriiznéjSich
odvétvi kultury, vcetné vytvarného uméni. Soucasti umélecké tvorby byla
sexualita od té¢ doby, kdy ¢lovék zacal vytvafet umélecka dila.! Za erotické
uméni lze povazovat dila s erotickym kontextem oslavujici nahé lidské télo
a jeho sexualitu. Erotismus miize byt v uméni pouze naznaceny, Ci zfetelné
vyjadfen.? Erotické naméty se objevuji v souvislosti s erotikou, krasou
a fantazii a jejich pronikdnim do umélecké produkce.’ Dilo miZe byt chapano
jako erotick¢é uméni, pokud Ize erotismus v umélecké tvorbé povazovat
za estetickou kategorii. Mez, ke kter¢ je erotismus stale jest¢ uménim, a odkud
zacind frivolnost a pornografie, urcuje okamzik, kdy jsou umélecké a estetické
zaméry odsunuty stranou na ukor sexualniho obsahu, nebo se podfizuji prosté
lechtivosti a fyzickému vzruchu.* Tato tenka hranice mezi erotickym uménim
a pornografii sice vrhd naprvni jmenované stin, zarovein ale poukazuje
na moznost subjektivity pohledu. Ona subjektivita nemusi byt vztazena pouze
k jedinci, ale pfedevSim k prevladajicimu spolecenskému nazoru. Proto zévisi
piedevs§im na konvencich doby, jak bude umélecké dilo ohodnoceno. Musime
jej chapat jako spolecensky a kulturné utvéatreny fenomén reagujici na moralni

hodnoty, které vznikly, aby branily nekontrolovatelné sexualité¢ poSkozovat

" HENCKMANN/LOTTER 1995, 35.
> WEBB 2010.

* HENCKMANN/LOTTER 1995, 35.
* SOURIAU 1994, 240.

-12-



spolecenskou strukturu.’ Proto v oficidlnim uméni nachazime dila poplatna
témto moralnim zdkonim, nebot’, co mohlo byt vidéno, nemélo pobuiovat.

Za dobu pielomu ve vztahu k lidské sexualit¢ v uméni se povazuje 19.
stoleti, kdy je umélec jako nezavisly tviirce konfrontovan se spolecnosti. V této
dobé¢ také vznika pornografie jako samostatna kategorie. Pfestoze ji jako néco
obscénniho a nepfijatelného nachdzime napfi¢ d¢&jinami, vétSinou jde
o nepublikovana dila, nebo dila pro vybranou spole¢nost. A pravé momenty,
kdy ,,oficialni dila z nejriznéjSich divodu piekrocila stanovenou hranici
mravnosti, nebo kdy sedila urend pro specificky okruh lidi dostala
na vefejnost a vyvolala pohorSeni, budou problémem sledovanym v prvni
kapitole.® Tomuto tématu se podrobn&ji vénuje Isabela Tangova v knize

Pornografie: tajné déjiny civilizace.
1.1 Antika a reakce na jeji uméni v pozdéjSich staletich

Rekové apozdgji Rimané vytvofili uméni obzvlasté bohaté na vyjevy
s erotickym kontextem. Jejich myty plné milostnych pletek inspirovaly umélce
v pribéhu veékd a daly vzniknout mnoha ikonografickym typtim. Zatimco
pozdéjsi kiestanské umeéni pracovalo s naméty vzhledem ke své moralce
alegoricky, antika pfedstavovala sexualni motivy a praktiky naprosto
otevienym zpiisobem.®

Ne viechna umélecka dila z doby antiky byla zachovana. Casovy odstup

a ptfichod ktestanstvi, které mnoha dila povazovalo za modly, zpusobily,

> DOPP 2009, 8.

¢ DOPP 2009, 9.

" Rozsifujici informace k d&jindm sexuality mozno dohledat v knize Desire. A History of
European Sexuality od Anny Clark, nebo v Sexuality in World History od Petera N.
Stearnse. Vice v Anna CLARK: Desire. A History od European Sexuality. New York 2008
a Peter N. STEARNS: Sexuality in World History. London 2009.

* WEBB 2010.
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ze jejich velké ¢ast byla znicena. Ta, kterd se zachovala do pozd¢jSich staleti,
vytvotila predstavu tehdejSich lidi o antickém umeéni. Vztah mnohych
uméleckych dél k pohanskym kultim byl postupem c¢asu odsunut z centra
pozornosti a jejich vyznam byl prenesen do alegorii a symboli. Takovym
ptikladem byla Afrodita, v Rimé pojmenovana Venuse, bohyné lasky
a plodnosti. Krasa a elegance Afrodity z Knidu vytvofend Praxitelem ve 4.
stoleti pf. n. 1. inspirovala mnoho umélct a dala vzniknout typu ,,Venus
Pudica® (Cudna Venuse). Afrodita byla v mytologii spojovana s Erotem neboli
Kupidem, jejim synem, bohem lasky. Kupidus s pfichodem renesan¢niho
uméni Casto hral v obrazech symbolickou roli jako piipominka toho,
ze se jednalo o milostné téma. Téma Venuse bylo zase kvili své mytologické
roviné pfijatelnym prostiedkem, jak znazornit zensky akt.'” V feckém uméni
se objevovalo nepfeberné mnozstvi erotickych namétt, které pozdéji v 18.
a 19. stoleti zptisobovaly jejich nalezcim znac¢né problémy a vyvolaly vznik
tajnych muzei s omezenym piistupem.

Vyznamnym pramenem erotického uméni byl ve starovékém Recku kult
boha Dionysa, ktery byl provézen oslavou télesné lasky. Nejen sakralni, ale
1 profanni pfedméty (naptiklad vézy, talife, svicny ¢i rizné plastiky) byly hojné
zdobeny erotickymi scénami, které s naprostou otevienosti zobrazovaly
heterosexualni ¢i homosexualni dvojice a skupiny pii sexualnim aktu.

Jedinecnym objevem dokumentujicim fimské uméni byly Pompeje, které
v prvnim stoleti naseho letopoctu (konkrétné v roce 79) zakonzervoval prach
alava sopky Vesuv. Nalez ndhodné¢ objeveny rolnikem roku 1738 odhalil
kazdodenni Zivot Rimand. Rimanim byla kategorie hiichu v souvislosti

se sexem neznama, nebot’ povazovali sexualitu a jeji zobrazovani za pfirozené.

* WEBB 2010.
Y HALL 1991, 475 a 241.
" WEBB 2010.
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Erotické malby a sochy ptfedstavovaly béznou soucést soukromych i vefejnych
prostor.”” Ov8em pro spole¢nost 18. stoleti predstavovaly problém. Uz pfi
vykopavkach byly mnohé timysIn¢ poskozeny. Ostatnim naleziim byly pfi
piesunu do muzea genitalie bud’ odstranény, zakryty fikovymi listy, anebo byly
zaZeny do nepravdépodobnych tvard.”” Piekvapeni z obrovského mnozstvi
artefakti vyvolalo domnénku, ktera byla brzy pifehodnocena jako nepravdiva.
Podle prvnich badatelt totiz mély byt Pompeje méstem nevéstinci a hiichu.'
Erotické malby, takzvané Veneris figurae (sexuélni polohy), zapliovaly nejen
soukromé prostory jako napiiklad loznice, kde mély plnit funkci vizudlni
stimulace, ale i mistnosti, kde hostitel vital své navstévy a daval tak na odiv
ptepych a naddheru svého domu."” V ulicich, ¢i na naméstich vyjevy pozemské
lasky slouzily jako reklamy nevéstincti anebo mély za ukol pobavit. Tuto
funkci by mohly mit fresky odhalené v Satné¢ Predméstskych lazni. Scény
fresek realisticky zachycovaly styk mezi heterosexudlnimi pary i skupinovy
sex anemeély v fecko-fimské ikonografii obdoby. Prekvapiva je skutecnost,
ze nekteré zobrazené praktiky byly 1 v antice pohorsujici. Vyjevy, kde byl muz
znazornén v pasivni sexudlni pozici, byly proti tehdej$i spolecenské etice
svobodného obcana.'® Malby byly piesto vefejné pristupné a pravdépodobné
i oblibené."”

Zatimco volnost moralky nebyla v antice zatizena mySlenkou hiichu
a sexualita platila za néco pfirozené¢ho, kiestanstvi v prvnich stoletich naseho

letopoctu pfineslo nové chdpani svéta a s nim 1 jiny mravni kodex.

ZPANETTA 2005, 16.

> Dnes zndme podobu nékterych maleb z na¢rti pofizenych archeologem Rouxem. Vice v
CHOCHOLA 2004.

¥ CHOCHOLA 2004, 18.

'S PANETTA 2005, 215.

16 Zjednodusené feceno, zasadni bylo proniknout idem, ale strpeni né&eho takového bylo
pro svobodného obc¢ana ostudné. Svobodny obcan musel byt sexualné aktivni, nebot’
proniknutim vyjadiil obcanské pravo muze. Vice CHOCHOLA 2004.

" CHOCHOLA 2004, 20.
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1.2 Stredovéka Evropa

S ptichodem kiestanstvi do Evropy se pohled na sexualitu naprosto zménil.
Kfestanstvi potiralo diivéjsi oslavy pohanskych kultd 1 soustfedéni
se na pozemské rozkoSe. Pozemsky zivot sestal jen pfipravou na zivot
posmrtny a ¢lovék mél predevSim peCovat o spasu své duse. Sex, ktery byl
provozovan mimo manzelské loze a bez zaméru plozeni déti, zacal byt vniman
jako néco hfi§ného."

Vuméni sedlraz naobsahovou stranku vytvarného dila projevil
schematizaci a geometrizaci lidského téla, které se objevovaly uz v pozdni
antice. Naméty zobrazujici nahotu Cerpaly z Bible a byly vztazeny piedev§im
k motivu Prvotniho hfichu a Posledniho soudu. Nahota méla piedstavovat
ubohost ¢lovéka a jeho ponizeny vztah k Bohu. Na obrazech znazoriujicich
prvotni hiich se snazila byt zakryta postojem, ¢i fikovymi listy a vétSinou
zobrazovala télo, které bylo nedokonalé a nedovyvinuté."” Smyslnost Zenského
téla zase poukazovala na nebezpe¢i pokuseni.” Opovrhovani télesnosti bylo
na zobrazenich Posledniho soudu vétSinou zdlraznéno tim, ¢eho se ¢loveék
obéaval a c¢eho se mél vyvarovat. Napiiklad na fresce Posledni soud (1303—
1310) v kapli Scrovegni v Padové, kterou vytvoril Giotto di Bondone, byli
hiiSnici potrestani na Castech téla, kterymi za Zivota hfeSili. Pfesto
se ve sttedovéku urcité milostné scény objevovaly v rukopisech, které si
nechavali vyhotovit lidé zvysoké spole¢nosti.”’ Vzhledem k tomu,
ze se na sexualitu nemélo explicitné upozornovat, jednalo se obvykle o drobné

obrazky vétSinou Zertovného razu na okraji textd.”? V pozdéjSich rukopisech

" MORUS 2007, 58-59.

" LUCIE-SMITH 1999, 34.
* CHOCHOLA 2004, 26.

*' LUCIE-SMITH 1999, 34.
* CHOCHOLA 2004, 27.
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se objevovaly jeji dalsi decentni projevy. Nahota zisk4vala na eleganci. Ackoli
bylo vSe dotykajici se eroticna vyvedeno jen v ndznaku, byl divak stale
upominan, Zze hledi nanéco zakdzaného. Stfedovéka nahota byla plna
dvojznacnosti, na pomezi mezi krasou a hiichem, nevinnosti a $patnosti.”

Na sklonku stfedovéku mnozstvi eroticky ladénych naméti vzristalo.
Vyjimeénym dilem té doby byla Zahrada pozemskych rozkosi (kolem 1500)
od Hieronyma Bosche, pfedevSim jeji prostfedni panel. Obraz zaplnény
nahymi figurami Casto propletenymi mezi sebou a velké mnozstvi symboli
odkazovalo stale na totéz — pozemskou rozko$§ a vasen. Obraz lze vykladat jako
varovani pfed hfichy, ¢i vyjadieni harmonie mezi lidskou dusi a pfirodou.
Avsak jeho zasadnim poslanim bylo ukézat krasu i marnost snu o pozemském

raji.*
1.3 Renesance

Renesance a humanismus ptinesly novy Zivotni styl a s nim i nové vnimani
lidského téla. Objevy antickych soch odhalily nahotu jako soucast ptirozenosti
Cloveéka a jeho télesné krasy. ,,HfiSnost* nahého t¢la byla na ¢as zapomenuta
aumélci zacali ztvariovat nejprve nahého muZe a teprve poté i nahou Zenu.”
[ kdyz nébozenska slozka byla v dilech stile dominantni, erotické naznaky
vystupovaly zjevné na povrch. Vyuzivaly se k tomu ndméty ze Starého zakona
jako Zuzana a Starci, Josef a Zena Putifarova, ¢i Lot a jeho dcery. Ovladala je
Casto silna eroticka nalada.”® Novy zdkon v tomto ohledu podaval jen malo

ptilezitosti. Prostor pro zobrazeni nahoty se objevil v nekterych legendach

obsahujicich martyria mucednikti. Realismus a spojeni vasné, bolesti a nahoty

» LUCIE-SMITH 1999, 36.

* LUCIE-SMITH 1999, 34—42.
» MORUS 2007, 102.

* WEBB 2010.
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vytvaiela velmi smyslnd dila. Pfikladem mlZe byt Umuceni svaté Agaty, ¢i
svatého Sebestiana.”’ Samotny ensky akt dostéval v italském renesanénim
uméni podobu bohyn¢ VenusSe, ktera zpodobiiovala dobovy ideal krasy.
Nejveétsi mnozstvi lechtivych namétl, které méli renesanéni umélci v oblibé,
pochazelo z fecké mytologie. Zobrazit pohlavni akt bylo sice stdle tabu, ale
jeho symbolické verze nebyla pro spole¢nost ni¢im ohromujicim. Danae a zlaty
dést’, ¢i Leda s labuti davaly prostor k volné imaginaci.®®

Je az s podivem, co byla tehdejsi vyssi spole¢nost schopna piijmout. Obraz
od Agnola Bronzina Venuse a Kupido mezi casem a Silenstvim (1545)
predstavuje vrchol smyslnosti. Nahé zena se zde lib4 s mladikem, svym synem,
usta ma lascivné pooteviena, zatimco on svira v prstech jeji bradavku.”” Oproti
tomu existovala i dila, kterd byla pro svlij nevhodny obsah zni¢ena. Takovym
pfipadem byl soubor Sestnacti obrazii zroku 1524 od Giulia Romana,
na kterych autor znazornil rtizné sexudlni polohy z mytologie. Ackoli byly
obrazy zamysleny pouze pro soukromé potieby, rytec Marcantonio Raimondi
podle nich vytvofil sadu rytin pod nazvem I Modi (asi 1524) (Zpisoby). Ta,

kdyz se dostala na vefejnost, zplsobila skandal.*

Zasah cenzury byl
nekompromisni. Grafické dilo skoncilo na hranici, Raimondi ve vézeni
a obrazy se ztratily, anebo byly zni¢eny. Diky kopiim a tisku nebylo ztraceno
uplné¢ vSe. Raimondiho dilo mélo plvodné zobrazovat spojeni bozskych
bytosti, ale ve vysledku byl znazornén skute¢ny pohlavni styk, navic
provozovany obycejnymi lidmi. Hodnoty hldsané¢ cirkvi byly otfeseny.
Knihtisk nasledné zptisobil, Ze se obdobné prace postupné stavaly dostupnymi

pro §ir$i vefejnost.”’

*” CHOCHOLA 2004, 28.
* MORUS 2007, 103—105.
» LUCIE-SMITH 1999, 58.
* MORUS 2007, 105.

*' CHOCHOLA 2004, 37.
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V Zaalpi Sestnactého stoleti podobné explicitni piiklady erotického uméni
nenajdeme. Ani v mnozstvi alegorickych vyjevi s akty némecka renesance tu
italskou nepredcila, ackoliv i zde umélci hledali moznosti k zobrazeni nahého
lidského téla. Albrecht Diirer, Lucas Cranach starSi, Albert Altdorfer a jini
némecti a Svycarsti umélci vytvareli pikantni realisticka dila, ktera pfedvadéla
dvojici pfi milostném aktu. Ztvarnit sexudlné¢ odvaznou scénu dovolovalo
pouze jeji moralistické poselstvi. Napiiklad byla skrze obrazy karana vékova
nevyrovnanost milencti. Poukazovalo se pfitom na to, ze mladd zena podlé¢ha
star§imu muZi jen kvili touze po jeho majetku.’? OvSem bylo nemyslitelné, aby
realisticky zobrazené nahé lidské télo bylo namalovdno na oltainim obraze, ¢i
ve vyzdobé kostela. To byl zasadni rozdil mezi Zaalpim a Italii, nebot’ v Italii,
piestoze jen do Casu, se nahota objevovala i v sakralnich prostorech.

Volngj$i duch doby ani v italském prostfedi netrval dlouho a uz v druhé
poloving 16. stoleti pfiSla nova vlna utuzovani a usmérnovani moralky.
Dtvodem byla protireformace a koncil v Tridentu, které reagovaly na kritiku
cirkve ze strany reformatori prosazovanim starého kanonického prava. Zmény
se dotkly i vytvarného uméni. Bezprostfedni ucinek byl ten, Ze byla zakdzana
pfedev§im neopodstatnénd nahota na ndbozenskych uméleckych dilech.
Uskutecnéni téchto nafizeni bylo téZko proveditelné vzdy a vSude, protoze
Vatikdn nemohl bohatym objednavateliim diktovat, ¢im mohou vyzdobit stény
svych palact. Usneseni setak zafalo uplatiovat ve vefejnych prostorech,
pfedevS§im v chramech. Nejzndméj$im piipadem tehdejSi mravnostni cenzury
byl zasah proti vyzdob¢ Sixtinské kaple ve Vatikanu, konkrétné jeji oltaini
sténé s Poslednim soudem (1536-1541). Fresku zaplnénou nahymi postavami
vytvofil Michelangelo Buonarroti na pfani papeze Pavla III. Uz 14 let

po dokonceni, za jeho nastupce Pavla IV., méla byt freska v disledku

32 LUCIE-SMITH 1999, 75.
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protireformacnich opatfeni zni¢ena. Radikdlnimu rozhodnuti bylo nastesti
zamezeno a postavy byly pouze zahaleny dorouch ¢i bedernich rousek.
S tpravami zacal Michelangeltiv zak Danielle da Volterra. Po ném pokracovali
v pfemalovavani dalsi malifi po dvé sté let, dokud nemély vSechny postavy
zakryty alespon klin.”

Podobny osud potkal i florentskou sochu Davida (1501-1504). Piili§
realistické vyvedeni jeho genitalii vyvolavalo znepokojeni, a proto byl i jemu
piidan fikovy list. Strach spojeny s lidskou sexualitou a jeji tabuizovani
dodavalo otdzce sexu podvratnou moc asilu, kterd zpiisobovala, Ze byla

nafizeni tykajici se sexuality i jejiho zobrazovani ¢asto porusovana.*
1.4 Baroko

V souvislosti s reformaci v protestantskych zemich a Tridentskym koncilem
vramci katolické c¢asti Evropy doSlo k utuzeni mravii podle pozadavki
kiestanské viry. V katolickém prostfedi zacal byt svét pojiman jako metafora
divadla, které mélo ptsobit vSemi moznymi zpiisoby na smysly véticiho. Tato
interpretace svéta vytvorila nové moznosti uplatnéni pro hudbu a vytvarné
umeni.

Zobrazovani nahoty v naboZenskych prostorech bylo sice koncilem
v Tridentu zakdzano, ale piisné uplatiiovani tohoto zédkazu vyvolavalo smiSené
reakce. Jednim z kritiki byl Caravaggio, jenz naturalistickym provedenim
svych obrazi nebral nafizeni na védomi. Jeho Jan Krtitel (1595) a Vitézny
amor (1598-1599) méli byt vysmeéchem nésiln€ zahalenym Michelangelovym

aktim v Sixtinské kapli. Pro cirkev byla pohorSujici neskryvand nahota

¥ MORUS 2007, 122—124.
* CHOCHOLA 2004, 32.

-20-



1 oteviené postoje mladiki, které Caravaggio pro své homosexuélni sklony rad
maloval. Odmitnut byl i naturalismus, s kterym byly obrazy vyvedeny.*

Barokni uméni bylo charakteristické smyslnosti, kterd vnasela do obrazi
atmosféru plnou vzrusenych pociti a dramati¢nosti. Vysledkem stirani hranic
mezi télesnosti a duchovnem bylo, ze umélci pozvolna objevili univerzalni
vytvarny jazyk platny pro nabozenské i svétské scény. Specifickym piipadem
byl Peter Paul Rubens, jehoz obrazy byly pfimo nabity erotickou naladou
a smyslnosti, kterou vkladal jak do profannich, tak do sakralnich témat.
dvojsmyslnym diliim. Pochybnosti vyvoldvalo velmi obdivované, ale také
velmi rozporuplné sousosi Vytrzeni svate Terezie (1645-1652) od Gianlorenza
Berniniho.*® Vyraz svétice zachycené v mystické extazi byl napadné podobny
vyrazu Zzeny pii orgasmickém vzruSeni. Svatd Terezie ve svém vidéni
popisovala, jak ji and€l né€kolikrat vnikl do srdce ohnivym Sipem a nésledné
se v ni rozlila bolest, ale zaroven laska k Bohu. Pfestoze bylo dilo v dob¢ svého
vzniku uznavano pro svou mystiku a iluzionismus, po necelych sto letech bylo
kritizovano kvali domnélé spojitosti s erotismem.?’

Zatimco v katolické ¢asti Evropy byly v oblibé naboZenské a mytologické
naméty, v protestantském severnim Holandsku, kde vira nedovolovala zdobit
stény kostell, se ubiralo vytvarné uméni jinym smérem. Bohati méStané
podporovali nové druhy uméni, kterymi byly Zanr, zatisi ¢i krajinomalba.’®
Mnozstvi eroticky ladénych Zertovnych scén z hospod, vefejnych domi, ¢i

loznic moralistickym zptisobem poukazovalo na ne$vary spole¢nosti. Bohata

* LUCIE-SMITH 1999, 78—79.
% LUCIE-SMITH 1999, 82.

7 GESSE 1999, 286—288.

¥ VAN LIL 1999, 431.
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symbolika méla vést divaka k lusténi utajenych vyznamil casto upominajicich

na pomijivost pozemského zivota.*
1.5 Obdobi 18. a prvni poloviny 19. stoleti

Francouzsky eroticky zanr 18. stoleti plynule navéazal na holandské
a vlamské prace, ale rozvinul je s mnohem vétSim divtipem a Sarmem.
Najednu stranu vném miZzeme najit nevdzanost a dynamiku cerpajici
z Rubense, ktery se snazil navodit atmosféru a intenzivni pocity, na druhou
stranu obsahuje idila, ktera se podle holandského zvyku soustiedi spiSe
na realistické vykresleni prostiedi, v kterém se d&j odehrava.*® Galantni doba
18. stoleti byla dobou svétskych radovanek a rozvolnéni spoleenské moralky
a sexudlniho zivota. Co ovSem platilo pro uzkou vrstvu spolecnosti u dvora,
nebylo myslitelné pro prosty lid. Uméleckd dila objednavand vysokou
spole¢nosti odpovidala jejimu lehkomyslnému zplsobu zivota.*' Mnozily
se nézné postelové scény zachycujici odpocivajici, ¢i1 dovadéjici divky
a objevovaly seiméné stylizované akty, na kterych se nechavaly zpodobnit
metresy aristokrat. Jejich kiivky sice byly idealizovany, ale rozhodné uz
nebyly vyvedeny dle dobového typu. Divadk tak mohl jasné rozpoznat
individualni rysy aktérky.*

Narozpory mezi lehkomyslnym stylem Zivota privilegovanych
a na pievladajici upjatou spoleenskou moralku reagovalo osvicenstvi.*
Osvicensti filozofové a spisovatelé obzvlasté brojili proti spoleCenskému fadu
podléhajicimu cirkevni moralce. Podle nich byla cirkev pfi¢inou pokrytectvi

azncho pramenici nemravnosti. Diderot tvrdil, Ze ¢lovék ma zit mravné

3 LUCIE-SMITH 1999, 91-92.
4“0 LUCIE-SMITH 1999, 94.
4 MORUS 2007, 139.
“ LUCIE-SMITH 1999, 96—99.
4 MORUS 2007, 153.
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a ve shod¢ s pfirodou. Civilizace a nabozenstvi podle né narusily pfirozenou
mravnost clovéka. Jeho jedinym vychodiskem bylo odmitnout pokryteckou
vladnouci sexualni moralku, ktera odporovala lidské pifirozenosti.*

Reakce na diive zminované archeologické ndlezy 18. stoleti dokazuji,
ze mravni kodex nastoleny cirkvi byl podporovan také panovniky a Ze alesponi
navenek zakoftenil ve spole¢nosti. Moralni puritanstvi si vzala za své obzvlasté
burZzoasie, ktera se vyznaCovala dirazem na patriarchdlni formu rodiny.*
O sexualit¢ senemluvilo ajeji tésna vazanost na soukromi zptsobila,
ze spole¢nost nebyla pfipravena na nalezy, které¢ byly objeveny v Pompejich.
Otevienost fimskych zplisobl je zdésila. Mnohd nalezend dila s erotickymi
naméty nebyla podle tehdejsiho nazoru vhodna pro o¢i zen, déti ani obyc¢ejnych
lidi, atak seje rozhodl neapolsky kral Karel III. Bourbonsky v duchu
viktorianské moralky uzamknout. Dila byla umisténa v ,,pornografické sbirce*
v Museo Archeologico Nazionale v Neapoli, ktera byla do poloviny 19. stoleti
vefejnosti neptistupna.*

Nejen umélecka dila antiky vyvolavala v ptisné moralce 18. stoleti rozruch.
Skandal a nasledny zasah si vynutil 1 takzvany Obr z Cerne Abbas vytesany
do skaly v jihoanglickém Dorsetu. Neni dosud jasné, kdy byl vytvoren*’, ani
zda mél zobrazovat pohanského boha, ¢i valecnika doby zelezné, anebo
fimského Herkula.* V kazdém pfipadé byla jeho piitomnost pro spole¢nost 18.
stoleti rozporuplnd, atak postupem casu jeho télesné proporce upravila.
Nejprve zmizel ztopofeny penis a varlata zlstala jen naznacena. Pak ale bylo

vymazéano vse a z obra se stal bezpohlavni jedinec. Pozd¢ji byl obrovi pfidan

“ BOURA 1958, 33-37.

4 MORUS 2007, 155.

“ PANETTA 2005, 200.

47 Nejstarsi dochovany pisemny zaznam pochazi z roku 1694. Vice v TANGOVA 2003.
* TANGOVA 2003, 31.

23-



fikovy list, aby jeho muzstvi bylo ,,pouze zakryto®. Teprve v roce 1868 doslo
pod natlakem archeologii k uvedeni zobrazeni do ptivodniho stavu.®

Oficialni regulace mravi byla jednou stranou mince, tou druhou byly
tendence hybajici nespokojenou spolecnosti. Dokud byla dila ve stylu
Marcantonia Raimondiho, ktera byla pfipomenuta vyse, pfistupna pouze tzké
vrstvé lidi, nebyl jejich dopad na spole¢nost takovy. OvSem knihy detailné
zobrazujici sexualni akt se od 16. stoleti rychle sifily tiskem. Ackoli mély spise
moralizovat, ve skutenosti §lo o nazorné zobrazovani sexudlnich tuzeb a jejich
realizace. Ale cokoli, co je zakdzané a pod cenzurou, vyvolavad zajem, a tak
se v 18. stoleti tato dila rozsitila mezi Siroké vrstvy obyvatelstva, kde byly
dokonce zneuzity k politicky motivované erotické satife. Jejim terCem byla
piredevsim katolickéd cirkev a papezstvi. Nejvice se rozvinula za francouzské
revoluce, kdy se spolecenskd kritika nezastavila pfed nicim, aby podkopala
legitimitu staré¢ho rezimu. Kral, politicti Cinitelé, ¢i duchovni byli znazoriovani
jako prostopasni smilnici, anebo v ponizujicich situacich. Typickym piikladem
byly koldze hlav sestavené z nahych Zenskych tél a genitalii. Eroticky ladéna
satira se stala problémem, kdyz se rozsitila mezi vrstvy, které nemély co ztratit.
Obhroubla a provokativni dila, kterd tehdy byla prezentovana na vefejnosti,
hrozila sklouznout do pornografie. Proto se nejen cirkev, ale i vlada zacala vice
zajimat o jeji regulaci. Tim, Ze se spolecnost stale vice zabyvala otazkou, co je
pornografické a co ne, dala vzniknout kategorii samotné.™

Francouzské revoluce zpiisobila zmény nejen ve spolecnosti, ale jeji dopad
pocitilo 1 ,,oficidlni uméni. Lehkovaznost a frivolnost francouzského rokoka
nahradil klasicismus, ktery se proti nému vymezoval Cistotou linii a sexualnim

odstupem.”’ Nicméné ani Kklasicistni dila se nezbavila smyslnosti plné.

* CHOCHOLA 2004, 15.
* CHOCHOLA 2004, 39—41.
' LUCIE-SMITH 1999, 107—108.
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Estetika klasicismu postupem casu propadla sklonlim, které diive odsuzovala.
Zacala vznikat erotismem naplnéna dila jako Amor a Psyché (1787-1793)
od Antonia Canovy,” & Tureckd ldzeri (1862) od Jeana Augusta Dominiquea
Ingrese.”

Romantismus se jako soucasnik a zdroven protivnik klasicismu soustfedil
na individualitu, cit aduSi. Ivramci tohoto sméru se objevili umélci
produkujici dila s erotickym podtextem. Johann Caspar Fiissli byl v mnohém
klasicistni malif, ktery zaroven vytvarel fantasticka dila naplnéna romantickou
naladou. Jako pfedchiidce romantismu byl autorem temnych mysteriéznich
obrazil, v nichz zena hrdla dominantni roli, ¢i byla submisivni obéti temnych
sil.** Dila Eugéna Delacroixe se zase vyznacovala dramati¢nosti a intenzivnimi
barvami. Naméty zobrazujici nahotu cerpal z literarnich ptedloh, ¢i
se inspiroval exotismem nasvych cestach do Afriky. Na obraze Smrt
Sardanapalova (1827) zachytil dramaticky vyjev plny tragiky a smyslnosti
nahych umirajicich otrokyn.” Duraz na obsah, ktery byl vlastni romantické
malbg, se znovu objevil pozdé&ji v symbolistickych a dekadentnich dilech.’®

Situace ve vytvarném umeéni se v 19. stoleti dramaticky zménila. Proces, pfi
kterém zacali byt umélci chapani jako vyjimecné osobnosti a jejich tvorba jako
intelektualni ¢innost, ktery mél pocatek v renesanci, byl v 19. stoleti dovrsen.
Remeslné dilny byly nahrazeny ateliéry, kde umélci misto konkrétnich
objednavek vytvareli dila pro volny trh s uménim. Nezavislost uméleckého
projevu ale byla casto vykoupena existenénimi obtizemi. Obrazy dfive
prezentované v kostelich, ¢i Slechtickych sidlech byly nyni vystavovany

na kazdoro¢nich salonech, kterych se mohl ucastnit kazdy umélec, jehoz

2 LUCIE-SMITH 1999, 109.
3 LUCIE-SMITH 1999, 118.
* LUCIE-SMITH 1999, 111-112.
> LUCIE-SMITH 1999, 116.
 LUCIE-SMITH 1999, 119.
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vybrala vystavni komise. Emancipace umélcii a novy umélecky provoz s sebou
pfinesly nejen svobodu umélecké tvorby, ale rovnéz zmény ve vnimani nahoty
ve vytvarném uméni, coz bylo podstatné pro druhou polovinu 19. a poc¢atek 20.

stoleti.
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2. VNIMANI ZENSKE A MUZSKE SEXUALITY
VE VIDNI NA PRELOMU 19. A 20. STOLETI

Devatenacté stoleti bylo dobou pokroku anovych objevii ve vSech
odvétvich lidského konani. Zaroven bylo dobou stale jesté svazanou cirkevnimi
nafizenimi a zakony, které mély vliv na kazdodenni Zivot ¢loveka.

V pribéhu 19. stoleti sexualita predstavovala aspekt zivota, o kterém
se nemluvilo, a vétSina spolecnosti na vefejnosti piedstirala, Ze se ji netyka.
Mira dodrzovani tohoto pravidla odrazela status socialni vrstvy. Nejsilnéji
konven¢ni moralka ovladala stfedni proud burzoasie, pro ktery sexualita byla
hlavné prosttedkem rozmnoZovani. Niz$i spolecenské a venkovské vrstvy ji
byly ovlivnény méné. Po celé 19. stoleti zaroven zlstaval citelny vliv katolické
cirkve. Duchovni méli za tkol dohliZzet na Zivoty farnikii a zjiStovat, jestli
se nedopousti ¢inli povazovanych za hiich — mimomanzelsky a predmanzelsky
styk, utajené potraty, ¢i vrazdy novorozenci.’’

Charakteristikem mravné uvédomélé burzoasie byla prudérnost, ktera méla
ochrénit slabé jedince, ktefi by mohli podlehnout néstrahdm sexuality. Vefejné
proklamovanym stanoviskem bylo chranit jejich nevinnost a zdravi a tim
zarucit 1 zdravi budoucich generaci. Do ohrozené skupiny patiily zeny, déti
a mladez. Pro né platila pfisna moralka, zatimco vii¢ci muziim byla shovivava.
Snaha zachovat div¢i nevinnost v nékterych piipadech dostoupila aZ takovych
mezi, ze nekteré divky byly udrZzovany v nevédomosti o intimnim Zivoté

manzeld az do uzavieni shatku.”®

 LENDEROVA 2008, 104.
* LENDEROVA 2008, 105-106.
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Tato spolecenska opatieni se odvijela z maskulinniho pohledu na svét
asouvisela sdobovym nedocenénim Zen. Strach zZenské sexuality
a ze sexudlnich ,,anomalii* vyvolaval potiebu je fidit.** Mezi ,,anomalie*, které
mély dle tehdejSiho nazoru na Clovéka neblahy vliv, patfily onanie a
homosexualita, v§eobecné nazyvané katolickou cirkvi jako sodomie.® Pravidla,
Cerpala z cirkevnich ustanoveni a v burzoasni spole¢nosti se vzila jako ustalena
pravda. Ve vysledku byly zakazany vSechny pro svou dobu nestandardni formy
sexualniho chovani. Onanie byla problémem hlavné u mladistvych, nebot’ jeji
nasledky se povazovaly za hrozivé. Dle tehdejSiho ndzoru zpiisobovala
zastaveni rastu, byla pfi¢inou tclesné i duSevni slabosti a naruSeni celého
organismu.®’ Rovnéz homosexualita byla zavrhovéana, protoze neodpovidala
tradicnim rodinnym hodnotam. Medicina a vznikajici psychologie ji oznacily
za vrozenou vadu, kterd méla byt podobné jako schizofrenie 1éCena.

Sexualita byla v 19. stoleti sice pranyfovanym, ale pfesto velmi
diskutovanym tématem. Odmitnuti vySe zminéného sexudlniho chovani tesil
i rakousky trestni zakon z roku 1852.% Podle Michaela Foucaulta® uplatiiovani
nafizeni zpulsobilo, Ze se spole¢nost nakonec musela sexualitou zabyvat
neustale: ,, VSechny druhy spolecenské kontroly, které se vyvinuly na konci
minulého stoleti [...] SiFi okolo sexu diskursy a posiluji védomi ustavicného
nebezpeci, které zase podnécuje k mluveni o ném.* Diskuze o sexualité kvili
jeji regulaci probihala v medicing, psychologii, pedagogice i trestnim pravu.*

% SLIPP 2007, 31.

%V 19. stoleti slovo sodomie oznaGovalo jak pohlavni styk se zvifetem (sodomie dokonala)
¢i s osobou stejného pohlavi, tak jakékoli méné bézné sexualni praktiky. Vice v Milena
LENDEROVA: Devatenécté stoleti: v ptili cesty. In:
CEINKOVA/HOLUBOVA/VACHUT 2008, 104.

§' LENDEROVA 2008, 106.

2 LENDEROVA 2008, 107.

 Michael Foucault byl francouzsky filosof a psycholog. Ve své praci jsem &erpala z jeho
knihy Dé&jiny sexuality I. Vule k védéni, kterd se zabyva sexualitou v 17. — 19. stoleti. Vice
v FOUCAULT 1999.

¢ FOUCAULT 1999, 38—39.
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2.1 Kritika sexualni moralky a Sigmund Freud

Ke konci 19. stoleti doslo v rakouské politice ke krizi, kterda meéla vliv
na spolecenské déni. Stavajici politickd reprezentace liberalti byla nahrazena
novymi stranami zastupujicimi délnickou tfidu, které prosazovaly politicky
antisemitismus. Potlaceni liberdlové se obratili ke studiu, analyze a kritice
spolecnosti. Jednim ze spolecenskych kritikti byl videiisky novinar a spisovatel
Karl Kraus, ktery si bral na musku videiiské pokrytectvi objevujici se v tisku.
K béznym praktikdm totiz patfilo, ze deniky byly zaplnény moralismy, ale

posledni strdnka ndlezela inzerci prostituce.®

Ta se stala diskutovanym
problémem piedev§im kvili svému prudkému nartstu, ktery souvisel
s industrializaci a rozvojem mést.*® Ve Vidni sice nebyly nevéstince oficialné
povoleny, ale jejich existence byla legislativou piehlizena.”” O to vice proti
prostituci brojili kritici videniskych spoleCenskych poméri a feministky, ktefi
se zabyvali jeji pfi¢inou, nasledky, ¢i moznosti jejiho odstranéni.®

Videiiskd spolecnost byla ter¢em kritiky i z jinych divodii. Sigmund Freud
byl odplircem pievladajici represivni sexualni moralky, nebot’ byl ptfesvédcen,
ze potlacovani sexuality je Skodlivé. Jako lékat se zabyval pacienty trpici
hysterii a jinymi psychickymi neur6zami. Hysterie byla v 19. stoleti velmi
roz§itend astala se dobovym fenoménem. Sigmund Freud pfinesl v této
zalezitosti zlomové objevy, nebot” dospél k nazoru, ze pfi¢iny hysterickych
onemocnéni spoCivaji v potladené sexualité.” Své poznatky o tomto tématu

shrnul v dile T7i vvahy o sexudlni teorii.”

% SENGOOPTA 2009, 41—42.

% SENGOOPTA 2009, 174.

7 SENGOOPTA 2009, 55—-56.

% SENGOOPTA 2009, 174.

® LOUZEK 2006b, 40—41.

" Vice v Sigmund FREUD: Tt Givahy o sexudlni teorii, Praha 1926.

229



3

Kritiku stavajicich poméra rozvinul Freud ve spisu ,, Kulturni® sexualni
moralka a moderni nervozita, kde reagoval na Christiana von Ehrenfelse.”
Freud pouzil jeho rozliSeni mezi ,,pfirozenou‘ a , kulturni“ sexualni moralkou,
aby upozornil na stupiiujici se ,,nervozitu® ve spolecnosti. ,,Nervozitou* chapal
nebyvalé rozsifeni nervovych onemocnéni, které mélo byt zplisobeno prave
potladovanim sexuality podle pozadavki ,,kulturni* sexualni moralky.”

Na tyto myslenky navazal Sigmund Freud v knize Nespokojenost v kulture,
kde sedostal 1k filosofickym tuvaham. Zde zminuje: ,, Sexudlni Zivot
kulturniho clovéka je prece tezce poskozen, dela obcas dojem funkce, kterd
zakriuje. [...] Miizeme se pravem domnivat, Ze jeho vyznam jako zdroje pocitu
Stésti, tedy pro naplnéni naseho smyslu Zivota, podstatné poklesl. “” Utlumeni
sexuality mé¢lo podle Freuda na ¢loveéka Spatny vliv. Podle néj bylo smyslem
zivota Usili o §tésti. Principem tohoto §tésti méla byt slast, kterd, kdyz byla
potlacena, se projevovala pocitem viny. Nepfirozenost piisné moralky, kdy byl
zapovidan sexudlni styk kromé styku manzelského, podle néj vyvoléaval
,,hepratelstvi“ vii¢éi moderni spoleénosti a celkovou nespokojenost.”

Jeho prace probudily vlnu kritiky. Byly odmitnuty obhéjci moralky
i protivniky z védeckych kruhti, ktefi ho obvinili, ze pfecetiuje silu pohlavniho

pudu.” Spoleénost, pro kterou byla sexualita né¢im nizkym, nebyla ochotna

piijmout, Ze by ji byla natolik ovliviiovana.

! Christian von Ehrenfels byl autorem spisu Sexudlni etika. Sigmund Freud z tohoto spisu
cerpal pti psani ,, Kulturni“ sexualni moralky a moderni nervozity. Vice v Sigmund
FREUD: , Kulturni* a sexualni moralka a moderni nervozita. In: LOUZEK 2006a, 93.

> FREUD 2006, 93-94.

" FREUD 1998, 100.

7 LOUZEK 2006b, 41.

» ZWEIG 1999, 261.
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2.2 Otazka genderu

Zasadnim tématem, které ovliviiovalo videnskou spole¢nost na konci 19.
stoleti, bylo téma identity.”” Antisemitismus nalezel mezi rozsitené dobové
nazory a podobné vzity a pokfiveny byl ipohled na Zeny. Role Zen a muzi
byly jasné¢ vymezeny. Muzi méli vladnout, pfemyslet, tvofit a rozvijet svou
osobnost, zatimco zeny meély poslouchat, vést emocionalni a citovy zivot
asvou individualitu a potencial mély obétovat zajmu spole¢nosti.” V 19.
stoleti ptevladal nazor, Ze Zena je svou podstatou vice spjata s ptirodou nez
muz. Toto spojeni Zenského prvku s pfirodou vychazelo z jejiho ud€lu ptivadét
na svét nové zivoty. Pouto vyvoldvalo strach a potfebu Zenu a jeji sexualitu
ovladnout. Nutnost fidit Zenskou sexualitu pfetrvala az do 19. stoleti v formé
patriarchalni spole¢nosti.™

Genderové normy byly pevné zavedeny nakonci 18. stoleti, ale
ve videiiskych intelektudlnich kruzich ptsobily jako pfirozeny jev. Jakékoli
namitky pochdzejici z nové vznikajicich feministickych hnuti se tak setkaly
s nepochopenim. Ptesto daly podnét debatdm a spisim ospravedliujici tradi¢ni
nazory na genderové role.” Piesvédéeni o niz§im intelektudlnim a moralnim
postaveni zen zastaval Imanuel Kant av 19. stoleti bylo podkladano
biologickym a psychologickym zkouménim. Podle ptirody méla byt Zena
fyzicky i mentalné urcena k zajisténi kontinuity lidského rodu, zatimco muz
mél zajistovat intelektualni Cinnost.* Téhoz ndzoru byli také vyznamni

myslitelé 19. stoleti Arthur Schopenhauer a Friedrich Nietzsche.

" SENGOOPTA 2009, 42.
7 SENGOOPTA 2009, 53.
® SLIPP 2007, 31.

 SENGOOPTA 2009, 50.
% SENGOOPTA 2009, 51.
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Schopenhauer se ve svém pojednani O Zendch vyjadiuje takto: ,, Zeny, jako
tvorové od prirody slabsi, nespoléhaji na silu, nybrz na lest. Odtud jejich
pudovd zchytralost a nenapravitelny sklon ke lhani® [...] Za péstounky
a vychovatelky deéti hodi se Zeny prave tim, Ze samy jsou détinské, titérné
a maji omezenéjsi rozhled, zkrdatka jsou po cely Zivot velikymi détmi.*
Nietzsche je v tomto ohledu povazovan za nédsledovnika Schopenhauera. Ale$
Prazny o ném piSe: ,, Nietzsche zastava beézné klisé, Ze by bylo nebezpecné,
kdyby se zeny zabyvaly tim, pro co jim chybi smysl, tedy: logikou, objektivitou,
védou (konkrétné uvadi déjiny) a politikou.® [...] V jednom dopise z 8. kvétna
1875 nazyva ve vsi vaznosti Zenu podiizenym tvorem.“* Dobova filosofie
povazovala zeny za détinské, lehkomysIné tvory, ktefi postradaji inteligenci.
Jejich ,,podiadnost podle ni méla byt vykoupena jejich reprodukcnimi
schopnostmi, vi¢i kterym projevovala maskulinni spolenost respekt.
Intelektualita méla byt neslucitelnd s matetstvim. Emancipace byla proto
kritizovana, nebot meéla vést k degeneraci jedineéného poslani zen -—
neschopnosti rodit déti.*

Tyto myslenky v jiném rozméru rozvijel italsky kriminolog a psycholog
Cesare Lombroso, jehoz nazory byly tou dobou velmi populdrni mezi
videfiskou inteligenci.* Podle n& mély Zeny oproti muzim omezené&jsi
schopnost vnimani a byly od pfirody lhaiky.*” Jeho hlavnim tématem byla
antropologie zlo¢incl postavend na jejich spolecnych fyziognomickych rysech.
Zlo¢inci a prostitutky se jimi neméli stavat, ale méli se s deviaci uz rodit. Jejich

chovani se mélo vyznaCovat ,.etickym idiotstvim®™, pod kterym se skryval

$' SCHOPENHAUER 1993, 12—13.
2 SCHOPENHAUER 1993, 6.

$ PRAZNY 2006, 422.

$ PRAZNY 2006, 420.

5 SENGOOPTA 2009, 51.

¢ SENGOOPTA 2009, 52.
 SENGOOPTA 2009, 52.
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alkoholismus, lenost a nedostatek matetskych citii. Proto mély byt prostitutky
vétsinou sterilni, zatimco dobré hospodyné mély mit mnoho déti.*

Ackoliv  Sigmund Freud pfinesl nakonci 19. stoleti novy pohled
na sexualitu a predlozil pro svou dobu revolu¢ni tvrzeni o existenci détské
sexuality,” nedokézal vystoupit z dobovych viktorianskych piedsudkt vaci
Zenam,” nebot’ souhlasil s patriarchalni formou spole¢nosti.”’ Z hlediska
fyzického uzplisobeni povazoval zeny vici muztim za nedokonalé a Zenskou
sexualitu za méné vyvinutou.” Ve své teorii psychoanalyzy se soustiedil vice
na muze. ,,Penis sestal pro psychoanalytickou teorii ustrednim, pricemz
kopiroval svij vyznam ve falocentrické spolecnosti,” domniva se Samuel
Slipp.” Tiebaze byl kvili svym maskulinnim nazorim na Zeny kritizovan
feministickym hnutim,” ve skutenosti Zeny ze svého okoli v intelektualni
praci podporoval.”

Dalsi dilo, které mélo ve videniské spolecnosti pocatku 20. stoleti vliv
na predstavy o sexualité, napsal Otto Weininger. V knize Geschlecht und
Charakter (1903) formuloval své piedstavy o rozdilech mezi muzem a Zenou.
Jeho myslenky byly hluboce zakotenény v nazorech své doby. Weininger byl
kritikem modernity a emancipace Zen a ve své knize se snazil dokazat, ze Zeny
a Zidé nejsou racionalni ani moralni, a proto si nezaslouzi svobodu a rovnost

s Arijci.”® Kniha vyvolala senzaci, ale kvili svym extrémnim ndzortim i sporné

8 SENGOOPTA 2009, 174—175.
% RABOCH 2006, 36.

% SLIPP 2007, 60.

9 SLIPP 2007, 31.

2 KARASKOVA 2009, 17.

% SLIPP 2007, 60.

% SLIPP 2007, 31.

% SLIPP 2007, 139.

% SENGOOPTA 2009, 12—13.
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reakce. Videnskou inteligenci byla pfesto uznivand, nebot se vyjadfovala
k aktualnim otazkam.®”’

Patriarchalni spolecnost 19. stoleti pfisuzovala muzim vliv a pravomoce
ve vefejné sfétfe, zatimco Zeny mély pilisobit v oblasti privatni. Tyto stereotypy
se ménily jen pozvolna naptiklad zavedenim vysSich div¢ich Skol v druhé
poloviné 19. stoleti. PifedurCenost Zeny k matefstvi ale stale byla smyslem
jejiho byti a vychova potomstva jejim zivotnim ukolem.”® Presvédéeni o zivotni
naplni Zeny jako matky a hospodyné se ziejmé vztahovalo pouze na stfedni
a vy$si vrstvy spoleénosti. Zeny z nizdich socialnich vrstev témto idealim

vétSinou nemohly odpovidat, nebot’ to jejich zamé&stnani nedovolovalo.”
2.3 Psychicka degenerace a Loosova kritika ornamentu

Jak jiz bylo feceno, v druhé polovin€ 19. stoleti se véda zacala zajimat
o dusi cloveéka, ¢imz postupné dosSlo k jeho psychologizaci. Pozadavek
duSevniho zdravi vedl ke zkoumani jeho poruch v rdmci nové vznikajici
psychologie. Psychicka degenerace, jak byly duSevni choroby vseobecné
oznaceny, se stala diskutovanym tématem doby. Osoby, kter¢ ji byly postizeny,
se m¢ly vyznaCovat zavislostmi, zlo¢innosti, ¢i sexudlni ,,abnormalitou®.
Patologické projevy nervové labilnich jedinct jako schizofrenie, ¢i hysterie
byly davany do souvislosti s genialitou. Degenerovani tak méli byt nejen
JSilenci“,  zloGinci  a prostitutky, ale 1igéniové.'” Vztahem geniality

a ,,Silenstvi® se zabyval vySe zminovany italsky kriminolog Cesare Lombroso

v dile Genius a Silenstvi z roku 1864.'%!

97 SENGOOPTA 2009, 204—205.
% PRAZNY 2006, 419.

% KARASKOVA 2009, 21.

19 yOJTECH 2006, 33.

11y ACEK 2005, 96.

34-



Némecko-rakousky psychiatr Richard Freiherr von Krafft-Ebbing aplikoval
ideu degenerace na patologické sexudlni projevy. Své poznatky shrnul v knize
Psychopathia  sexualis zroku 1886."2 Podle jeho nazoru pfirozena
heterosexualita s sebou nesla touhu po sexudlnim styku s opacnym pohlavim
za uc¢elem rozmnozovani. Jakakoliv odchylka odtéto normy méla byt
patologickd. Homosexualitu a podobné ,perverze*'®® tak oznalil za znamky
degenerace.'”

Uceni o degeneraci mélo v druhé poloviné 19. stoleti odezvu ve videnském
kulturnim prostedi a jeho vliv byl patrny i ve vefejném minéni. Skodlivy vliv
velkomést a moderniho Zivota, ktery kladl ¢im dal tim vy$$i naroky
na vykonnost ¢lovéka, oslaboval nervovy systém, jehoz vycCerpanost méla vést
k amoralnimu chovani. Psychicka, ¢i fyzickd ,,zvrhlost® méla zvySovat
senzibilitu genid a v jejim disledku méla narlstat jejich kreativita. Myslenka
o souvislosti kreativity a psychické lability zpusobila, Ze byly umélcim
pfisouzeny degenerativni sklony. Max Nordau pouzil teorii degenerace
ke kritice tehdejsi kultury, avSak na rozdil od Cesara Lombrosa odmitl spojeni
geniality a Silenstvi. Umélecky nadani lidé podle néj méli trpét neurdzami
a degenerativnim oslabenim organismu, coz se nemélo slucovat s genialitou.'®
V knize Entartung z roku 1892 uvadi: ,, Zvrhli nejsou jen zlocinci, prostitutky,
anarchisti a zrejmi Silenci [...] Jsou to nékdy spisovatelé a umeélci. [...]
V nemocné dobé se epidemicky rozmnozila zvracenost a hysterie v uméni,

basnictvi a filosofii. “'* Podle Maxe Nordaua mély byt nové tendence v uméni

12 VACEK 2005, 97.

19 Patologickym sexualnim projevem podle n&j méla byt nejen homosexualita, ale i
bisexualita, sexualni touha v détstvi, ¢i ve stafi, anebo jakékoliv sexualni zaméteni na
nespravny cil nebo objekt. Vice v Dr. R. von Krafft-Ebbing: Psychopathia sexualis,
Stuttgart 1898.

1% SENGOOPTA 2009, 137.

19 VACEK 2005, 98-99.

1% Citovano podle VACEK 2005, 99.
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jako realismus a naturalismus, dekadence a symbolismus manifestaci mentalni
primitivnosti umé&lc.'”” Daniel Vojtéch popisuje Nordaliv ndzor na moderni
uméni a umélce takto: ,, Modernismus — dekadence: falesny sebezbozZnujict
mysticismus — provokovany  vylucnou  sexualitou, zalibou v osklivosti,
v naturalismu, zlocinu, vse, co zdravého cloveka odpuzuje, v takovém jedinci

“1% Nordau tvrdil, Ze,zvrhlé¢*“ uméni nelze

vzbuzuje neprirozeny chtic.
tolerovat a povazoval za nutné piedat umélce do péce psychiatri. V jeho kritice
doby byl citelny vypjaty konzervativismus viktorianské epochy.'®”

Jak jsem uvedla vyse, podle Sigmunda Freuda duSevni choroby vyvolavalo
potlaceni sexudlnich pudf. Hysterie ¢i schizofrenie, nemély byt jedinymi
moznymi reakcemi narepresi. Potlacené sexudlni impulzy vychazejici
znevédomi podle né¢j mohly ,,sublimovat®, to znamend, mohly byt nevédomé¢

pievedeny na vyssi cil.'”

Umeéni jako idedlni prostiedek pro ,,sublimaci®, tak
mélo byt vysledkem pfemény sexudlni energie v tvofivou a intelektualni
¢innost.'!

Pro Adolfa Loose bylo projevem degenerativniho chovani v umélecké
tvorbé uzivani ornamentu. Ve stati Ornament a zlocin vydané ve sbirce Reci
do prazdna vroce 1910 ornament odmitnul, nebot’ jako znak spolecenské
nevyvinutosti a neovladatelného erotismu byl tehdejsi kulturou piekonan.
Moderni doba nemohla vytvofit ji odpovidajici novy ornament, nebot’ jiz nebyl
schopen vyvoje. Tendenci jej nadale uzivat méli podle Loose kultury a jedinci

neznajici mravnost. Byly to bud’ primitivni narody a déti, anebo zloc¢inci

17 NORDAU 1895, 31 a 43.
1% VOJTECH 2006, 33.

199 ACEK 2005, 99.

1101 OUZEK 2006b, 41.

"' L OUZEK 2006b, 46.
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a kultury, které byly nemocné a degenerované. Primitivnost mysli zloCincii
méla byt pfi¢inou jejich zéliby v tetovani.'

Otazkou vyvoje a vyznamu ornamentu se pied Adolfem Loosem zabyvali
1jini. Alois Riegl v pojednani Stilfragen z roku 1893 oznacil geometricky styl
,.Z hlediska zakonitosti za ten nejdokonalejsi” a , vystavény prisné podle
nejvyssich zakonii symetrie a rytmu “.'"* Rieglovo vysvétleni vzniku ornamentu
bylo protikladné k teorii Gottfrieda Sempera. Zatimco Semper byl toho nazoru,
ze geometrické tvary vyplynuly ztechnologie tkani a pleteni vzorti, Riegl
prezentoval geometricky styl prehistorickych kultur jako vysledek
elementarniho vytvarného puzeni, pficemz zdiraznoval, ze rozhodnuti vytvofit
formaln¢ redukovany tvar vzdy pochazelo ze svobodného vytvarného
uméleckého chténi (Kunstwollen).''* Jeho vidéni vyvoje od organického tvaru
ke krystalickému se stalo uréujicim principem vytvarného uméni.'"

Adolf Loos objasiioval vznik ornamentu jinak, nebot’ povazoval veskerou
ornamentiku za erotickou. Tuto domnénku dokazoval na ptikladu prvotniho
ornamentu — kiize. Podle n¢j prehistoricky umélec motivovan pohlavnimi pudy
vytvortil prvni ornament, kiiZ, jako metaforu pohlavniho styku. Vodorovna ¢éara

¢ Loosova kritika

méla znazorfiovat Zenu, zatimco svisld &ara muze.!
ornamentu souvisela s nutnosti potlacit subjektivitu a eroticky vyraz v moderni
architektuie auzitém uméni. Tyto vlastnosti ornamentu byly spojovany
s zenskosti a jejim domnélym sklonem ke ky¢i, které odporovaly jeho nové

estetice a raciondlnimu stylu. Zatimco ,,oficialné* byl ornament podporovan

"2 EWEN 2001, 127-128.

'3 Citovano podle RAKUSANOVA 2008a, 50.
'+ BOGNER 2005, 67.

'S LAHODA 1998, 247.

'S EWEN 2001, 127-128.
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jako znak kultivovanosti, Loos tvrdil, Zze nesmi byt spojen s moderni kulturou,

ktera pozaduje efektivitu, funk¢nost a pokrok.'"’

""EWEN 2001, 129.
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3. EROTICKE MOTIVY VE VIDENSKEM
UMENI NA POCATKU 20. STOLETI

3.1 Predpoklady pro vznik erotickych motivii ve videnském

uméni na pocatku 20. stoleti

Na ptelomu 19. a 20. stoleti byla Viden centrem zivého kulturniho déni.
Podminky pro uskute¢néni revolu¢nich objevli ve véd¢ a vznik novych
tendenci v kultufe, piedev§im ve vytvarném umeéni, predznamenal vyvoj
spole€nosti v druhé poloving 19. stoleti. MéStanstvo, které se s ndstupem
liberalismu v 60. letech 19. stoleti zacalo podilet na politickém zivoté,
se snazilo potvrdit své spolecenské postaveni stavbou impozantnich budov
a podporovanim umélct. Vyrazem jeho nové nabytého sebevédomi byla touha
spoleCensky splynout s aristokracii, kterou davalo najevo pravé zalibou
vuméni. Bohati méStané zaplhovali uméleckymi dily sva obydli
a reprezentativni budovy na takzvané Okruzni tiid& — Ringstrasse.'”® Svou silu
demonstrovali nejen architektonickou vystavbou, ale i prosazovanim vyse
zminénych piisnych morédlnich norem. Pokus méStanstva o asimilaci
se Slechtou vedl k estetizaci zivota, coZ postupem ¢asu zptisobilo mirny pokles
jeho moralnich standardd.'® Ac¢koliv liberalisticka intelektualni elita zastavala

racionalni pohled na svét, pfedevSim ztrata politické moci v 90. letech 19.

wrwe

vrwe

zapti¢inéna vznikem novych masovych politickych stran (némeckych

nacionali a kiestanskych sociali), které se v disledku hospodaiské krize

" WILTSCHNIGG 2001, 171.
""" SCHORSKE 2000, 278-279.
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od liberdlll odstépily. Intelektudlové reagovali na politické zmény a znich
plynouci nestdlou politickou situaci pfehodnocovdnim dosavadnich
spoleCenskych  hodnot azabyvali seotdzkou jedince v rozpadajici
se spole¢nosti konce stoleti.'® Kviili enormnimu mnozstvi pfistéhovalci, ktefi
ptisli v priabéhu druhé poloviny 19. stoleti z nejriznéjSich koutli monarchie,

se Viden stala pulzujicim velkomé&stem.'*!

Socidlni 1 politické napéti
v disledku prelidnéni a siliciho narodniho uvédomeéni ostatnich narodu
monarchie ptispivaly k prohlubujici se krizi ve spolecnosti.

Individualizace a psychologizace Zivota moderniho ¢lovéka dala vzniknout
nové ,kultufe pocitd®. Intelektudlni elity zaCaly zkoumat pudovy Zivot
a sexualitu ¢lovéka ve snaze poznat jeho podstatu, pricemz se ¢asto inspirovaly
myty a symboly starovékého Recka. Tendence obracet se na anticky svét byla
uréovana skute¢nosti, ze pro spolecnost konce 19. stoleti pfedstavoval kulturu
nespoutanou moralnimi kodexy. Prikladem téchto tendenci byly prace
Sigmunda Freuda nebo Gustava Klimta.'*

Viden byla jednou z mala metropoli, kde v pribéhu 19. stoleti intelektudlni
elity aumélci nevystupovali proti méstanské spolecnosti, ale byli jeji
soucasti.'”® Zména nastala kolem roku 1900, kdy videnska inteligence pterusila
vazby s mySlenim typickym pro vétSinovou spolecnost a distancovala
se od politickych, etickych i estetickych hodnot vyssich stfednich vrstev. Jejich
novatorskd tvorba, kterd se projevila téméf ve vSech oblastech kulturni

¢innosti, vyvolavala rozporuplné reakce.'*

120 SCHORSKE 2000, 286-287.
2! WILTSCHNIGG 2001, 171.
12> SCHORSKE 2000, 213-216.
' WILTSCHNIGG 2001, 171.
12 SCHORSKE 2000, 18-20.
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3.2 Erotické motivy ve videniském uméni na sklonku 19. stoleti

Ve videniském uméni 19. stoleti nebyly erotické motivy pfiliS bézné.
Zobrazeni nahého lidského téla podléhalo zminované piisné konvencni
moralce, kterd ptipoustéla pouze jeho tradicni ztvarnéni. Erotismus tato dila
obsahovala jen v ndznaku, pfestoze byl Casto souCasti zobrazené¢ho piibéhu.
V ,oficialnim® uméni pievladal historismus a akademismus, které podavaly
moznost ztvarnéni nahoty prostfednictvim mytologickych ¢i alegorickych
namétl. Lidské t€lo bylo v téchto namétech idealizovano a odpovidalo
uritému typu. Dusledkem idealizace byla ztrata specifické individuality
zobrazené¢ho CcCloveka. Stylizace aidealizace byla do 19. stoleti béznym
zpiisobem, jak zobrazovat nahotu ve vytvarném uméni zapadoevropské
kiest'anské tradice.'*

Ve Vidni mélo dlouhou tradici portrétni malifstvi a velky rozvoj
zaznamenalo pfedevsim jako zplsob reprezentace méstant. V téchto kruzich
se vétSinou jednalo o seridzni portréty bez znamky erotismu. Prostor pro
odvazn€j$i zaznamenani podoby podavaly portréty herecek a zpévacek.
Videnska divadelni kultura posledni tietiny 19. stoleti vytvarela svérazny svét,
ve kterém se prolinalo uméni s erotikou. Jevisté predstavovalo misto, kde byla
upjatost burzoasni moralky uvolnéna. Ackoli se eroticky kontext u portrétni
malby prevazné nevyskytoval, socidlni status herecek povoloval, aby jej umélci
prenaseli i do jejich podobizen.'*

Pfijatelnym zplsobem zobrazeni samotného nahého lidského téla byl
v posledni tieting 19. stoleti akt v jeho salonni a akademické podobé. Zensky
akt tehdy prevladal nad muzskym. U akademického aktu se umélec soustredil

na formalni stranku dila. Erotismus vétSinou ziistal potlacen, nebot’” mél

12 WILTSCHNIGG 2001, 178.
126 WILTSCHNIGG 2001, 158.
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akademicky akt slouzit ,,vy$S§im cilim®, kterymi byla pfedevs§im reprezentace.
Objevoval se jako soucast historickych, mytologickych, ¢i alegorickych
vyjevl, aproto bylo jeho ztvarnéni poplatné konvenénimu mravnimu fadu.
Zasadnim reprezentantem videnského akademismu posledni tretiny 19. stoleti
byl Hans Makart [1]."*” Salonni akt byl na rozdil od jeho akademické verze
velmi casto smyslny a eroticky. Nalezel mezi takzvané ,.komorni uméni®.
Karel Teige obecné o ,.komornim uméni tika: ,,Uméni komorni, netezové,
netendencni, nedidaktické, nemoralizujici a dokonce inemoradlni, umeéni
epikurejské, intimni, zdbavné a frivolni, umeéni soukromé emocionality, bez
apostolatu, umeni jako , Ciste esteticka” manifestace, takzvané Ccisté
a svobodné umeéni, umeni pro radost smysli, které si také rikalo ,,uméni pro
uméni . “'** Teigeho nazor na ,komorni uméni“ byl ponékud svérazny. Tento
typ obrazu byl uren pro privatni prostory méStanil, jako byly salony ¢i
loznice. Salonni akt vétSinou zachycoval zensky akt zasazeny do interiéru, ¢i
do ptirody ajeho funkce byla Cisté dekorativni [2]. Umisténi nahé postavy
do ptirody Casto souviselo s tématem koupéni. Pro tvorbu salonnich aktti bylo
urcujici napojeni na kapital, kterym disponovali bohati méstané a aristokraté.'*
Protoze byl vidensky umélecky trh v 19. stoleti ovladan ,,prudérni* moralkou,
nenasel na ném salonni akt oproti aktu akademickému pfili§ uplatnéni. K jeho
vyrazné&j$imu rozvoji doslo az na pielomu 19. a 20. stoleti."’

SpiSe neZ v malifstvi se zobrazeni Zenského aktu rozsifilo ve fotografii.
Pohlednice s inscenovanymi zenskymi akty umisténymi mezi antikizujici
rekvizity jako sloupy, Stity, ¢i kopi, byly na sklonku 19. stoleti oblibené. Diky

svému zpracovani, kdy akt vypadal jako soucast divadelni hry, mohly byt

127 TEIGE 1964, 48-49.

1282 TEIGE 1964, 48.

129 RAKUSANOVA 2008b, 34-35.
BOHUTT, 1986, 202.
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fotografie tohoto typu prezentovdny, aniz by se musely obévat cenzury.
U muzského aktu tato tabu presto pietrvavala.”'

Sochatstvi na sklonku 19. stoleti nepodavalo pfili§ moznosti pro ztvarnéni
erotickych motivii. Erotismus byl do sochaistvi vnaSen tradicnimi
mytologickymi, ¢i alegorickymi naméty. SkuteCnost, Ze se erotismus
v sochafstvi pfili§ neprojevoval, ovlivitoval i fakt, ze socha byla ¢asto soucasti
architektury. Duraz byl kladen na jeji reprezentativni ucely. Znovu se zacal
objevovat v sochafstvi az v prvnich desetiletich 20. stoleti.'*

Zdrojem jednoznacnych erotickych zobrazeni byla ve videniském prostiedi
19. stoleti pouze pornografie. Protoze se vySe zminéna S$iroce rozsifena
moralka snazila v zajmu ,,dobrych mravi™ projevy sexuality potlacit, ziistala
pornografie artiklem ur€enym pro maly uzavieny okruh muzi. Tematizovala
sexudlni tuzby, ale 1 obavy muzi, které z tohoto druhu literatury pramenily.
Kvili zdsahim cenzury vychédzela v malych nakladech a casto pod krycim
jménem. Jejimi Ctendfi, ale 1 autory se stavali n¢ktefi renomovani umélci, kteti
jinak tvorili pro vyssi stfedni vrstvy. Jako piiklad mize slouzit Zanrovy malif
a portrétista Peter Fendi. Ackoli se pornografie v Habsburské monarchii
roz§ifila aZ po roce 1900, jeji vliv na moderni vytvarné uméni byl patrny.'*

Jak jsem uvedla vySe, zplsob zobrazeni nahého lidského téla a jeho
sexuality byl v 19. stoleti omezovan Siroce rozSifenou konvencni moralkou.
Soundlezitost a zavislost umélci na kupnim potencidlu burzoasie jim
po dlouhou dobu nedovoloval vystoupit ze zavedenych zvyklosti. Na pocatku
20. stoleti se ale postoj umélct k vétSinové spole¢nosti zménil a tim doznaly

zmén 1ijejich vytvarné vyjadfovaci metody. Erotismus zacal oteviengji

BIWILTSCHNIGG 2001, 180.
> GRABNER 2010, 258-271.
33 WILTSCHNIGG 2001, 72-73.
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prostupovat do uméni a zobrazeni lidské sexuality se stalo zdsadnim tématem

mnoha umélct.
3.3 Erotické motivy ve videiiském uméni na pocatku 20. stoleti

Vyse zminénd diskuze o rozdilnosti pohlavi a jejich sexualité, ktera
probihala na konci 19. stoleti v literatufe, filosofii i1 psychologii, méla svou
paralelu 1 ve vytvarném uméni. Umeélci zaujimali k problému sexuality rozdilné
postoje, které nasledn¢ promitali do uméleckych del. Zplisob zobrazeni
sexuality nebyl ovlivnén pouze dénim na umélecké scéné a mysSlenkovymi
proudy 19. stoleti, ale izminovanym historickym vyvojem zobrazovani
erotickych motivil v evropské umélecké tradici. Ackoli mnozi umélci pocatku
20. stoleti z této tradice Cerpali naméty pro sva umélecka dila, Castéji se viici ni

34 Zaroven se videnSti secesni umélci vyrovnavali

striktné¢ vymezovali.
s obdobnymi zahrani¢nimi hnutimi, které zacaly pusobit difve. Casto v nich
hledali podnéty ke své tvorbé. Zdrojem jejich inspirace byli francouzsti,
belgicti a anglicti tvlirci. Umélei se kvili pocitu odcizeni moderniho svéta
zacali obracet do vlastniho nitra a své emoce projektovali do umélecké tvorby.
Chtéli vytvorit vlastni svét, kde mélo uméni napliovat vSechny okamziky
lidského Zivota amélo jim slouzit ijako nahrada nabozenstvi.'*® Uméni
dekadence a symbolismu bylo charakteristické subjektivismem a mysticismem
a vyjadiovalo atmosféru doby fin de siécle. Zatimco hlavnim zobrazovanym
tématem secese byla sexualita Zenska, jeji muzsky protiklad nebyl ani zdaleka
tak hojné zastoupen. Zména nastala s expresionismem, kde se umélec zacal

vice soustfedit sim na sebe a tuto skute¢nost reflektoval ve svych dilech.'®

Ackoli mély symbolismus a expresionismus nékterda spolecna vychodiska

B3 WILTSCHNIGG 2001, 281.
1> SCHORSKE 2000, 286-288.
135 WOOD 2000, 7.
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(umélecka, spolecenska i filosoficka) dila spadajici do jednoho nebo druhého
sméru sledovaly odlisSné umeélecké zaméry. Oba tyto umélecké sméry
prisuzovaly velkou vahu emocim. Pro symbolismus byla pfizna¢na esteticka
distance, kdeZto expresionismus se zamé&foval na skute¢ny zazitek.'’

Této charakteristice odpovidala také forma, jakou byl do uméni vndsen
erotismus.  Zatimco v symbolismu byl  rozptylen  a sublimovan,
v expresionistickych dilech byl prezentovan jasné, otevien¢ a témet
,hmatatelné¢“. Erotické napéti a psychologizace zobrazenych osob byly
expresionisty  dosahovany postupnou deformaci a stylizaci.”® Kwvili
vyjadfovani pravdy o modernim c¢lovéku byli umélci Casto teréem kritiky
vetsinoveé spolecnosti.

Pri¢inu uméleckého puzeni k abstrakci a stylizaci tvart se pokusil objasnit
Wilhelm Worringer ve svém spisu Abstrakce a veiténi vydaném roku 1908."°
Svymi myslenkami navazoval na vySe zminéného Aloise Riegla. Tendenci
abstrahovat Worringer polozil do kontrastu k uméleckému projevu, kdy
seumélec snazi vcitit do zobrazovaného piedmétu, aby co nejverngji
reflektoval jeho skutecnou podobu. Stylizace a uZiti geometrickych tvart, které
spojoval s projevy primitivnich narodd, ¢i gotickym uménim, podle né¢j mély
za cil zachyceni podstaty véci. Snaha uchopit podstatu byti méla byt disledkem
strachu umélce z prchavosti svéta. Ackoliv ve své teorii pracoval s historickym
materidlem, moderni umélci ji vztahli na sebe a své uméni.'*

Nézory veftejnosti na nové tendence v uméni byly plné rozporii. Vzhledem
k tomu, Ze burzoasni spole¢nost stale jest¢ uznavala konvenéni moralku, byl

pro ni erotismus obsazeny v dilech Gustava Klimta, Egona Schieleho, ¢i

17 RAKUSANOVA 2007, 155

B8 WOOD 2000, 7.

19 Vice v Wilhelm WORRINGER: Abstrakce a vciténi: piispévek k psychologii stylu.
Praha 2001.

1 RAKUSANOVA 2008a, 50-56.
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Oskara Kokoschky nepfijatelny. Pfekvapivé kritika neptichazela pouze ze stran
vefejnosti, ale iz vlastnich fad. Pfikladem byl vySe zminény Adolf Loos.
Ackoliv byl Loos pavodné zastdncem secesionistického hnuti, ve stati
Ornament a zlocin (1910) ornamentalnost a dekorativnost v modernim umeéni

odmitnul.
3.3.1 Zobrazeni Zenské sexuality

Zasadnim tématem ve vytvarném umeéni na prelomu 19. a 20. stoleti byla
zena a jeji eroticky potencial. Zptsob zobrazovani zenské sexuality vychézel
z vy$e zminéného dobového genderového pohledu na Zeny. Zena mohla byt
zobrazena bud’ v souladu s timto pohledem jako pasivni a podiizena muzi,
anebo v jeho kontrastu jako dominantni aovladana svou sexualitou.'"!
Dominantni Zena, nazyvanad femme fatale, se v symbolistnim a dekadentnim
vytvarném umeéni objevovala castéji jak jeji submisivni protéjsek. Méla
ztélesnovat tajné muzské tuzby, ale predevSim obavy z nespoutané zenské
sexuality."” Ustalena piedstava o spojeni zeny s piirodou zpusobila,
Ze se ve vytvarném umeéni stala Zena a pfiroda zaménitelnymi. Jejich ztotoznéni
bylo tematizovano jak v pozitivnim ohledu na matefstvi, tak v negativni

souvislosti Zeny — pfirody jako pramene sexudlnich pudd.'* v

expresivnim
uméni rozdilnost femme fatale a femme fragile ustoupila, nebot’ umélci zacali
zobrazovat sexualitu a emoce moderni zeny v jeji skutecné az piepjaté podobe.

Femme fatale vsobé snoubila podle tehdejsiho nazoru nejdesive)si
vlastnosti, kterymi se mohla vyznacovat moderni Zena. M¢la byt smyslna,

chlipnd, hystericka, ale zaroven idedlem krasy. Diky tomu, Ze si uvédomovala

svou sexualitu, méla moc podrobit si muze.'* Jeji pfevaha znamenala hrozbu,

I KARASKOVA 2009, 22.
142 WOOD 2000, 8.

4 WOOD 2000, 60—65.

4 WOOD 2000, 79.
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ktera byla davana do souvislosti se stoupajici emancipaci.'” Na ztvarnéni Zzeny
ve videnskych uméleckych kruzich mély vliv prace zahrani¢nich umélci, které
byly prezentovany na vystavach videnské secese, nebo uvefejiiovany
v ¢asopise hnuti Ver Sacrum. Clanek Zena vdile Aubrey Beardsleyho
uvetejnény vroce 1903 prezentoval erotizujici grafické prace Anglicana
Aubrey Beardsleyho, které byly inspira¢nim zdrojem mnoha videnskych
secesionistd.'*® Mimo jiné, &erpali iz praci mnohych jinych zahrani¢nich
umélci, napiiklad Svycara Arnolda Bocklina ¢ Holand’ana Jana Tooropa.

V symbolistnim uméni byla femme fatale zobrazovana jako démonicka
zena, vampirka, sfinga, antickd bohyné, ¢i biblickd Judita a Salome. Jejim
nejtypictéjsim ztélesnénim byly pravé zminéné Judita a Salome. Obé tyto
biblické Zeny mély byt krasné, smyslné a mély chtit pfipravit o zivot muze tim,
Zze mu byla useknuta hlava. Stéti symbolizovalo v uméni na pfelomu 19. a 20.
stoleti muzskou kastraci. Téma kastrace se objevilo ive vySe uvedené
psychoanalyze Sigmunda Freuda a pramenilo z dobové obavy muzii z netizené
zenské sexuality.'” Femme fatale pfedstavovala nebezpedi, nebot’” méla byt
hystericka a degenerovana. Ackoliv byly tyto vlastnosti bézné ptisuzovéany
prostitutkdm a zenam na okraji spoleCnosti, ve vytvarném umeéni byly jejich
nositelkami vampirky a jiné nadpiirozené Zzenské bytosti.'*® Celkovy negativni
dojem zfemme fatale souvisel s pfedstavou, ze démonicka ,,sexudlni* Zena
chtéla muze pokofit a znicit, coZ melo mit za nasledek zdnik muzstvi a tim
1 samotného zivota.

Vlastnosti femme fatele zt€lesniovala také postava biblické hrdinky Judity.

Ptibeh Judity a Holoferna byl ¢astym moralistnim namétem umélcti zejména

14 KARASKOVA 2009, 23.

146 WILTSCHNIGG 2001, 274.
47 WILTSCHNIGG 2001, 275.
148 WILTSCHNIGG 2001, 86.
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v renesannim a baroknim uméni, avSak pfeneseni vyznamu na konci 19.
stoleti ud&lalo z ctnostné a state¢né Zidovky sviidnou a zakefnou Zenu.'®
V obraze Gustava Klimta Judita 1. (1901) [3] se stala moderni a sebevédomou
Zenou, ktera je schopna proZzivat své sexualni tuzby a rozkose.'” Zobrazil ji
ve vitézném postoji s hlavou zdvizenou, smyslné pfivienyma ocima
a pfiotevienymi uUsty. VesSkera jeji smyslnost byla koncentrovana do vyrazu
tvate.'”! Cerné vlasy upravené do moderniho uéesu kontrastovaly se zlatem
Sperkii 1Satu a mély poukazovat na jeji zalibu v prepychu. Ackoliv ji pres
ramena splyvala latka $atu, jeji hadra byla jasné rozpoznatelna. Céstetné
zahalené télo do prisvitné latky a protiklad nahoty a zdobnych ornamentalnich
prvkl umocnovaly eroticky naboj obrazu. Utatd Holofernova hlava, ktera byla
Casto hlavnim atributem Juditina pfibéhu, zde byla ptfesunuta do pravého
spodniho rohu, téméf mimo obraz. Jeji dulezitost byla potlatena a umensena,
ptestoze byla pfedmétem Juditina vitézstvi. Judita ji drzi, jakoby se s ni laskala.
Celek dokreslovala zlatd krajina v pozadi, kterd zaroven sramem utvarela
z obrazu Judity moderni verzi ikony.

Jesté predtim, nez zacal postavy plné zahalovat do dekorativni ornamentiky,
vyvolalo skandal jeho naturalistické podani zenského téla. Obraz Nuda Veritas
(1899) [4] Sokoval praveé ztohoto diivodu, nebot na ném Klimt zobrazil
skutecnou nahou Zenu, ktera stoji vzpiimena ukazujici se ve své nahot¢.
Zachytil ji v celnim postoji, se zasnénym pohledem upfenym do dalky
a zbavenou veskerého studu. Jeji bledé télo nezakryvalo nic nez bujné zrzavé
vlasy a pubické ochlupeni, coz bylo tehdy nepfipustné. Zatimco v pravé ruce

drzela zrcadlo pravdy, které nastavovala divakovi, kolem nohou se ji omotaval

14 GALLAND 2006, 56.

130 WOOD 2000, 74.

13! Podobného zachyceni vyrazu tvafe si miizeme povsimnout u svaté Terezie, ktera je
soucasti vyse uvedeného sousosi Vytrzeni svaté Terezie (1645—-1652) od Gianlorenza
Berniniho.
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had, ktery mél symbolizovat ptetvarku a lez. Nazev Nuda Veritas, vepsany
do zlatého pole pod nohama bled¢ divky, vyjadfoval celkovy dojem dila: Hola
pravda. V této dobé bylo takové podani ptirozené zenské nahoty chapano jako
vystoupeni proti klasickému idealu.”* Jeho prace byly tehdejsi spolecnosti
odsuzovany, nebot’ nesouhlasila jejich s erotismem a ,,necudnosti“. Femme
fatale pfesto ziistala vtvorbé Gustava Klimta zasadnim zobrazovanym
tématem, jak ukazuji dila Pallas Athéna (1898), Judita II. (Salome) (1909), ¢i
Zlaté ryby (1901-1902), ale 1iostatni mnohafigurové kompozice jako
Beethovenovsky vlys (1902), nebo odmitnuté navrhy pro strop Auly Magny
videniské univerzity — Lékarstvi (1901), Filosofie (1900) a Pravnictvi (1903).
Také ptibéh Salome patfil ke kliCovym ndmétim mnoha dekadentnich
a symbolistnich umélcii. Moderni interpretaci Salome ovlivnila divadelni hra
Oscara Wildea zroku 1893. Otto Urban o ,nové“ Salome ftika: ,, Salome
predstavovala archetyp femme fatale a zaroven zvlastni paradox podvédomé
bolesti a hruzy. Jako ztélesnéni upadku mravu antického svéta tvorila protiklad
k neposkvrneéné cistote Panny Marie a v tomto smyslu symbolizovala i vzpouru

3

proti  prijatému etickému kodexu.” Mysticismus jeji postavy spojoval

t,'> nebo kiestanstvi

protichlidné jevy jako nchu i krutost, lasku asmr
a pohanstvi. Svou pudovou sexudlni energii pfenaSela do tance, ktery se stal
jednim zjejich charakteristickych znak(.'* Alfred Kubin kladl ve svych
grafickych listech dlraz na jeji smyslnost, a proto ji znézoriioval nahou, jak
se ,,té81° z useknuté hlavy Jana Kititele, anebo v rozjimani nad svym skutkem.
Ve své tvorb¢ se velmi Casto zabyval démonickymi zenskymi bytostmi. Strach
z Zeny a jeji sexuality promitl do grafického listu Skok smrti (1902) [5], ktery

zachycoval miniaturniho muze vrhajiciho se smrtelnym padem do obrovitého

> GALLAND 2006, 44.
'3 URBAN 2006, 237.
' WOOD 2000, 78.
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klina lezici zeny. Pohled byl soustfedén na Zenina ,,choulostiva* mista, zatimco
jeji tvar jako nepodstatna soucdst vyjevu zlstala pouze naznacena v dali.
Hlavni roli vyjevu hrdla sexualita a jeji zdsadni ud¢l v zivoté. Nepomér
velikosti zeny a muze poukazoval na to, jak zranitelnym a bezbrannym se stal
muz ve vztahu k fatalni a sviidné Zeng'>

Démonickd Zzena se v nékterych uméleckych dilech ,pfevtélovala®
do vampira, tak jako v ilustraci k vlastni basni Ernsta Stohra Vampiii Zena
(1899) [6]. Zena — vampir zde byla zobrazena, jak se chysté sat krev bezmocné
leZicimu muzi. MuZ lezel na zadech s rukama a nohama od sebe, pfemozen
a neschopny odporu, zatimco démonicka a bestidlni Zena se opirala rukama
ojeho bezvladnd ramena. Piekvapenym pohledem vzhlizela k divakovi
ve smysIné elegantni pozici s vystr¢enymi hyzdémi a nohama skré¢enyma pod
sebou. Jejich nahota odkazovala k milostnému aktu, ktery ale pravdépodobné
nebyl uskutecnén. Pilno¢ni hold krajina dokreslovala tajuplnou atmosféru
vyjevu. Pohled se soustfedil napar v popiedi ajediné, co zapliovalo
prazdnotu, byla hmotna oblaka, mésic a prvni, ¢i posledni hvézda. Ptekvapivé
prudké zaf, kterd osvétlovala oba aktéry, pochézela nezndmo odkud. Vitézny
postoj aneskryvand nahota Zeny umocinovala erotické napéti a znovu
odkazovala na moc zenské sexuality.'>

Protikladem femme fatale byla femme fragile, kiehkd a submisivni Zena,
kterd se snadno stavala obéti nastrah Zivota. Vlastnosti fragilni Zeny vychéazely
z vyse zminéné¢ho genderového pohledu, Ze Zena by méla byt pasivni, pokorna
a poslusna."”” Bez ochrany muze se ale stdvala bezmocnou a ohroZzenou. Muz
hral nejen roli jejiho ochranitele, ale byl 1 predmétem vyjadieni Zenské slabosti,

kterd byla pométovana vzhledem k jeho sile. Ackoli byla vétSinou zobrazovana

1 WILTSCHNIGG 2001, 225.
156 WILTSCHNIGG 2001, 263.
7 KARASKOVA 2009, 22.
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jako nevinna mlada Zena, nahota a smyslnost jejiho téla kontrastovala s jeji
neuvédomélou sexualitou.

Femme Fragile byla také trpici a zlomenou Zzenou. Tato charakteristika lze
ztotoznit s zenami, které staly malifim modelem, coz bylo v této dobé témér
srovnatelné s prostituci. Jednalo se o Zeny z nizSich spolecenskych vrstev, které
se tim zatadily k lidem na okraji spole¢nosti. VEétSinou malifim pozovaly jejich
rodinné pfislusnice, modelky z povolani, ¢i prostitutky. Ackoli byly tyto zeny
ve skutecnosti chudé a bezmocné, v mnohych uméleckych dilech se stavaly
mocnymi femme fatale."”® Ve videiiském uméleckém prostiedi byla obdobou
fragilni Zeny takzvana ,,Siisse Médel®, neboli ,,sladkéd divka®. ,,Siisse Madel*
byla protikladem démonické ,,sexudlni Zeny a zosobiiovala ji nevinna divka
z nizSich socialnich pomért, ktera se stavala obéti muzské sexuality. Ackoliv
se jednalo spiSe o literarni typ nez vytvarny, mnoho modelek videniskych
maliit ve skute¢nosti pravé takovymi divkami byly."”

V umélecké tvorbé byla Casto zdlraznovéana pasivita fragilni Zzeny a z ni
pramenici poddajnost vi¢i vnéjSim vlivim. VySe uvedeny Gustav Klimt
ve svych dilech casto zobrazoval tyto vlastnosti fragilni zeny. Na obraze
Polibek (1907-1908) [7] byla submisivnost Zeny vyloZena pozitivné, nebot’ zde
byl zastoupen dominantni muzsky prvek, ktery kiehkou zenu chranil. Obdobné
rozdéleni roli nebylo u Gustava Klimta pfili§ bézné. Polibek ztélesnioval
milenecky par, ktery se objimal na louce poseté kvéty. Zena byla zobrazena jak
kle¢i a nechava se objimat a libat stojicim muzem. Z jejiho zasnéné¢ho vyrazu
mizeme vycist spokojenost a odevzdanost svému milenci. Charakteristické
naklonéni Zeniny hlavy na stranu se objevovala iv dalSich dilech Gustava

Klimta. Zatimco Zenin obli¢ej byl otocen k divdkovi, muz mél svou tvar

¥ WILTSCHNIGG 2001, 200.
59 WILTSCHNIGG 2001, 269-272.
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sklonénou v polibku, a proto bylo viditelné jen jeho temeno. Jejich téla, ktera
navzajem splyvala v obklopujici zlaté zafi, byla vystavéna z ornamenti
raznych tvart. Naturalistické ztvarnéni tvaii arukou kontrastovalo
s ornamentikou $atu. Zenské télo vypliiovaly oblé tvary (ozyvaly se zde tvary
luénich kvitkll), které mely vyjadfovat zensky sexudlni prvek. Hranaté,
pravouhlé vertikdlni motivy byly k nalezeni pfedev§im na strané¢ muZze, nebot’
nahrazovaly muzsky sexudlni prvek. Milenci byli od sebe odliSeni také
barvami. Muzi patfily raciondlni barvy jako cernda, bilad a Seda, Zen¢ byla
naopak urCena vétsi pestrost. Smyslnost milostného objeti stupiioval fakt,
ze prolinani tvari mélo symbolizovat sexudlni spojeni. Hra ornamentl sice
umocnovala erotickou atmosféru, ale zaroven zahalovala o¢ekavanou nahotu
obou postav.'® Obdobnym zplsobem pracoval Gustav Klimt s Zenskou pasivni
postavou doplnénou ornamentalnimi tvary v dile Danae (1907-1908).'°!

S tematikou submisivni Zeny pracoval také Koloman Moser. Kiehkost
zenského té€la podporoval expresivitou jeho ztvarnéni, ktera byla vyjadiena
piedevsim netradicni barevnosti. Zranitelnost zeny Moser vyjadioval ve vztahu
k muzi, ktery na jeho obrazech zosobiioval silu a moc vladnout. Zenu naopak
zobrazoval slabou, neaktivni a Casto schoulenou, ¢i mySlenkami pohrouzenou
do sebe. Takto ji zachytil v obraze T7i klecici Zeny (kolem 1914) [8]. Nazev
napovidal, Zze spolecnym motivem obrazu byla schoulena pozice Zeny
na kolenou, jako by se musela chrdnit pfed vn&jSim nebezpecim. Vyraz byl
umocnén nepiirozenym drzenim téla a skutecnosti, Ze zendm nebyly vidét ruce.
Tento motiv Koloman Moser ptevzal od Egona Schieleho, ktery uzival stejny
postup pro zvySeni expresivity lidského téla. Charakteristicka byla téz

expresivni barevnost jejich tél, nebot” byla modelovana studenymi odstiny

' GALLAND 2006, 86.
' GALLAND 2006, 84.
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zelené az Sedozelené. Celou scénu ozafovala zlatd zare, ktera vytvarela
svételnou auru. Ve skute¢nosti se nejednalo o tfi zeny, ale o tfi variace jednoho
pohybu paralizovaného ve své pasivité. Ani jedna z zen nehledéla na divéka,
ale vSechny byly uzaviené ve svém vlastnim svété, ktery byl utvaren jakousi
,.embryonalni* bublinou. Zena byla zobrazena osamocena a bezbranna ve své
nahot€ a zranitelnosti. Muzské postavy, které byly téZ soucasti vyjevu, byly
umistény v pozadi. Staly po obou stranach v fad¢ ubihajici do dali otoceni zady
k zenam. Jejich hlavy nebyly vidét, pouze mohutnd zada a boky. Vyznam
jejich postoje neni jasny a podava nékolik moznosti vykladu. Jednou moZnosti
je, ze se muzi k Zendm postavili zady, protoZze je odmitaji. Druhd moznost by
znamenala, Ze muzské fady jsou jen vyplodem fantazie klegicich Zen.'> Zena
byla v dile Kolomana Mosera piedstavovana v poméru k muzi jako submisivni
aslaba, aproto je pravdépodobné, ze vychazel z tradicniho genderového
pohledu. Stejné tendence se objevily i1 v obraze Svétlo (1913—-1915).
Submisivni a kiehkd zena byla také soucasti obrazi zachycujicich béh
zivota, které mély za ukol vyjadfit protikladnost zivota a smrti. Tento namét
se umladych videniskych umélcti opakoval, nebot odpovidal atmosféie
sklonku stoleti.'”® Femme fragile byla v téchto obrazech Casto zobrazena jako
téhotnd Zena, ¢i matka. Ackoliv bylo matefstvi podle obecné ptevladajiciho
nadzoru zZivotnim poslanim zeny, umeélci jej interpretovali odliSnym zplsobem.
Podle nich byly pocity matky a ditéte plné napéti a strachu ze smrti.'** Y takto
zaméfenych dilech vySe uvedeného Gustava Klimta byla smrt vzdy pfitomna,
jak ukazuji obrazy Smrt a Zivot (1908—1911 a 1916), ¢i Nadeje 1. (1903).
Nabyvala podobu kostlivce, anebo désivych masek, které fungovaly jako

pozorovatelé okolnitho déni. Matka ani dit€¢ si tuto skuteCnost plné

12 SALM-SALM 2005b, 134.
163 GALLAND 2006, 108.
' KARASKOVA 2009, 22.
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neuvédomovaly, a proto byly zachyceny se zavienyma oc¢ima, anebo upirajici
zrak na divéka v nejistém ocCekéavani budoucnosti. V jejich vztahu pievladala
harmonie, kterd pramenila pravé z nevédomosti. Zobrazit akt téhotné Zeny bylo
vzhledem k obecné pievladajici moralce tabu, a proto Klimtovy obrazy nahych
zen ve vysokém stupni téhotenstvi, Nadeje I. (1903) a Lékarstvi (1901),
vyvolavaly bouflivou kritiku.'® V dilech dalich umélci mé&lo matefstvi
obdobny vyznam, ale matka i dité byly zbaveny nevédomosti, a v jejich tvarich
se zaCaly objevovat uzkost a strach z okolniho svéta. Tyto tendence byly
viditeln¢ naptiklad u Alfreda Kubina Pozdni narozeni (1901-1902), nebo
u Egona Schieleho Zrozeni génia (Mrtva matka I1.) (1911).

Fragilni zenou byla také mlada pubertdlni divka. Téma nevinnosti
v kontrastu s probouzejici sexualitou bylo u dekadentnich a expresionistickych
tvirct oblibené, nebot’ jeho naturalistickym vyjadfenim vystupovali proti
mravnimu fadu tehdejsi spole¢nosti.'® Marie Rakusanova se k détské sexualité
vuméni napocCatku 20. stoleti vyjadiuje takto: ,, Sexualita, kterda byla
s dobovou predstavou o détstvi a nevinnosti neslucitelnad, sev jejich dilech
stava prirozenou soucdsti obrazu rané faze lidského Zivota.* Tento pfistup
k détské sexualité vychazel z poznatkli vySe zminovaného Sigmunda Freuda,
ktery se svymi pracemi snazil piekonat dobova spoleCenska tabu.'®” Umélce
zajimal piedev§im zlomovy moment promény, kterym byl vstup ditéte
do neznamé skutecnosti sexuality. Fragilita a zranitelnost pubertdlnich divek
spo¢ivala ptfedevsim v jejich nevédomosti o sexualnim zivoté.'® Egon Schiele
byl autorem mnoha aktd zachycujicich velmi mladé divky v odvaznych

pozach. Vyraz télesnosti a sexuality v obraze podporoval expresivitou

165 GALLAND 2006, 64.

166 WOOD 2000, 80.

167 RAKUSANOVA 2007, 164.
168 URBAN 2006, 184.
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zpracovani téla. Mezi akty divek byl icyklus kreseb malého dévcatka
s odhalenymi genitaliemi, ktery vyhotovil roku 1910.'® Akvarel LeZici
devcatko v tmave modrych Satech (1910) [9] zachycuje mladou divku, kterd
lezi na zadech a upien¢ hledi nad sebe. V jejim vyrazu se neskryva nic jiného
nez nevinnost, ktera se prolind s odevzdanosti. Zrzavé vlasy rozprostiené
kolem hlavy kontrastuji s tmavé modrymi Saty, které zahaluji témét vse. Celé
jeji télo zakryva neforemna vrstva latek, ve které se jeji drobna postava jakoby
ztraci. Jediné, co zlstava odhalené je tvar, ruce a ,,na odiv vystaveny* divci
klin. Sviznou nekonkrétni malbu Sati dopliiuje detailn&j$i zachyceni jeji
nahoty. Pomér zahalenych a nezahalenych c¢asti téla zvySuje kontroverznost
tohoto dila. Ackoliv se divakiv pohled zachyti nejprve na jeji cudné tvafi,
zjisténi, ze intimita divky byla naprosto narusena, je Sokujici. P6za na zadech
a s Siroce roztazenyma nohama navic odporovala nizkému véku dévcatka.
Proto byl Schiele v disledku uzivani velmi mladych modelek pro malbu aktt

O Prestoze

roku 1912 obzalovdn ztnosu a znasilnéni nezletilé divky."
se obvinéni podafilo velmi rychle vyvratit a ve vazbé stravil pouze 24 dn,
celkem 125 Schieleho kreseb, které byly oznaceny za,obscénni, bylo
zni¢eno. Také Oskar Kokoschka nakreslil celou fadu studii détskych aktii, mezi
kterymi byla vétSina dévcatek. Z téchto studii vzesla figura dévcatka Li, kterou
Kokoschka pozdéji pouzil ve své knize Snici chlapci (1908). Ackoli doslova
vychrtlé postavy pubertalnich divek plsobily, jako by ani nemohly obsahovat
zadnou sexualitu, bylo jejich zachyceni drazdivé apro svou dobu
nepfijatelné.'”

S pfibyvanim naturalistického a expresivniho vyrazu zobrazenych osob

se odliSnosti v charakterech démonické a submisivni Zeny zacaly stirat

19 RAKUSANOVA 2007, 164.
" STEINER 2003, 41.
" RAKUSANOVA 2007, 166.

-55-



ve prospéch zachyceni cCisté sexuality. Mezi takova dila se fadily praveé
zminované akty Egona Schieleho. Tomuto popisu odpovidaly i kresby akti
jeho ptedchtidce aucitele Gustava Klimta, ktery byl také jiz uveden vyse.
Na rozdil od Schieleho Klimt nezamyslel své kresby prezentovat na vetejnosti.
Jednalo se o pfipravné studie poz, které se staly predlohami pro jeho pozdé;si
malby. Tyto skici pro n& nemély pfili§ velkou hodnotu.' Klimtav pfistup
ke kresb¢ aktl se zménil po zhlédnuti prikopnickych kreseb Augusta Rodina,
ktery Casto zachycoval nahé modelky v neobvyklych pohybech a pozach.
Ackoliv mély byt tyto studie kvili jejich silnému erotickému kontextu
pfedstaveny pouze uzkému kruhu lidi, ovlivnily mnoho umélct pocatku 20.
stoleti.'”® Klimt za¢al vytvaiet kresby, které povazoval za samostatna umé&lecka
dila. Zachycoval nanich téméf vyhradné Zeny v intimnich okamzicich,
pohrouzené do svych snd, anebo poklidné spici smyslnym spankem.'™
Pfirozenost a nenucenost zenského chovani, které¢ kresbami zpodobiioval,
vychézela ze skuteCnosti, ze zeny téméf nikdy nehledély na svého
pozorovatele. Akty sugerovaly divakovi pfedstavu, Ze Zeny byly skutecné samy
a nepozorovany. Autor mél byt ,neviditelny*“, mél tvofit, aniz by byl
zahlédnut.'” Ackoliv byly jeho kresby vysoce erotické a podstatné odvazné&jsi
jak malby, vzdy byly naplnény smyslnou eleganci. Eleganci a smyslnost
zobrazeni zenského téla Klimt dosahoval ladnymi, mekkymi linkami, které
kopirovaly tvary bokl, hyzdi, ¢i pazi. Vyraz oproti tomu docilil rychlymi
pferuSovanymi tahy. Neobycejné erotické prace zachycovaly Zeny
v provokativnich polohach, s roztazenyma nohama, pii masturbaci, ¢i lesbické

dvojice, jak je viditelné naptiklad v dilech Polonaha sedici Zena se zavirenyma

' GALLAND 2006, 104.
' VARNEDOE 1986, 182.
' GALLAND 2006, 105.
' STEINER 2003, 35-36.
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ocima (1913), Napul odhaleny akt (1912-1913), ¢i Choulici se zZensky akt
(1912-1913). Z téchto divodl nebyly kresby aktl zajeho zivota nikdy
vystaveny na vetejnosti. Ackoli se jen malo z nich se objevilo v omezenych
vydéanich secesniho casopisu Ver Sacrum, vétSina publikovanych dél byly
oznadeny za pornografické a byly zabaveny.'”

Tvorba zminovaného Egona Schieleho byla charakteristickd mnozstvim
expresionisticky ztvarnénych zenskych akti. Ttebaze zprvu pracoval podle
zdsad konvencniho idedlu, roku 1910 zménil sviij pfistup k zobrazovéni
lidského téla.'” V mnohém navazoval na Gustava Klimta a pfijimal jeho
principy, predev§im diiraz na malovany povrch podporovany jemnymi liniemi
kresby. U Schieleho se harmonicky stylizovand linie zménila v hranaté
a kostnaté tvary'’”® vykreslené kiehkou a Casto utrzkovitou linkou. Byla
pteruSovéna, slabla, ¢i silila v zavislosti na dirazu kladeném na rizné detaily
a stala se prosttedkem vyjadieni emoci. Doplilovala ji expresivni barevnost,
ktera dodavala lidskému télu na plasti¢nosti.'” Svym zamérem vystupiiovat

180

psychicky vyraz dospél k deformaci a fragmentaci akt(.” Egon Schiele vidél

,prikras®. Zachycoval ji ovladanou svymi pocity a sexualitou v jeji esencidlni
formé. Télesnost modelek vystavoval o¢im divdka bez studu a konvenéni
mravnosti. Tuto skute€nost zintenziviioval o¢nim kontaktem mezi zobrazenou
zenou a divakem. Modelky zaujimaly nejriznéj$i az zkfivené pozice se silnym
sexualnim kontextem, napiiklad v dile LezZici Zena s roztazenyma nohama

(1914), Zensky akt (1910), & Odpocivajici Zena (1917).'""

176 GALLAND 2006, 105-106.

177 [ZENBERG 2006, 465.

178 STEINER 2003, 26.

17 STEINER 2003, 33.

1% RAKUSANOVA 2007, 188—189.
18 STEINER 2003, 34-35.
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V obraze Zensky akt [10] zachytil mladou Zenu, lépe fe¢eno torzo jejiho
téla, ktera lezi na zadech a vystavuje ,,na odiv* svou nahotu. Jeji ruce ani nohy
nemuzeme vidét, nebot’ v zajmu zvyseni expresivity Schiele uvedené ¢asti téla
vynechal. Pouze jedna ruka s dlouhymi kostnatymi prsty, které jsou pro jeho
figurdlni motivy typické, je klidné poloZena na zeninych Zebrech. Pohled
divdka je veden odspoda nahoru, stejnym zplusobem jak na modelku
pravdépodobné¢ hledél isam autor. Nejprve zaujmou ¢asti  stehen
s naznacenymi punc¢ochami. Ac¢koliv Egon Schiele tvofil t¢émét vyhradné akty,
nikdy modelky nezachycoval uplné nahé. Kontrast nahoty a puncoch, ¢i kust
latky zakryvajicich casti jejich tél stupiioval erotickou naladu a drazdivost
vyjevi. Pohled je dal veden pfes naturalisticky vykresleny klin s pubickym
ochlupenim, ploché bticho, vystoupld Zebra a nadra az k tvaii. Tvar modelky
s pfivienyma ocima je obklopena rudymi az nafialovélymi vlasy, jejichz barva
se znovu ozyva v lehkych stinech formujicich plasticitu téla. Jeho kontury jsou
naznaceny cernou linkou, ktera je zdiraznéna bilym pruhem obklopujici celé
torzo. Vyrazovost a eroti¢nost vyjevu byla posilena zachycenim pouze téch
casti téla, do niz byla koncentrovana.

Schieleho kresby byly uz za jeho Zivota proslulé svymi pornografickymi
aspekty. Trebaze byla vyzyvava sexualita béznou soucasti jeho vytvarnych
projevi, ztratila svou pfirozenou souvislost s pozitivnimi emocemi, které byly
nahrazeny znepokojivou kieCovitosti a utrpenim.'®* Spole¢nost se agresivni
nahotou a explicitné vyjadfenym erotismem citila byt pohorSena, nebot’ jeho

pojeti nahoty piekracovalo konvenéni moralku a akademicky ideal.'™

"2 VARNEDOE 1986, 186.
'3 STEINER 2003, 37.
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3.3.2 Zobrazeni muzské sexuality

Napocatku 20. stoleti byla muzska sexualita ve vytvarném uméni
konfrontovana se sexualitou Zenskou. Jeji zobrazeni vychdzelo stejné jako
zobrazeni zenské sexuality z dobového genderového pohledu na muze a zenu.
Jak bylo uvedeno vySe na pfelomu 19. a 20. stoleti byly védeckymi elitami
piinaSeny v problematice sexuality nové poznatky, které ji prezentovaly jako
prirozenou soucast zivota. Ackoliv byli védci cCasto ovlivnéni tradi¢nim
pohledem na Zenskou sexualitu, zacali tyto vZzité a pokiivené ndzory vyvracet.
Nejen tendence osvobozovani Zenské sexuality a vzrdstajici moc
feministického hnuti, ale 1 trvajici ndroky konvenc¢ni moralky na potlatovani
muzské sexuality mély podil na krizi muzské identity. Takzvana krize muzské
identity ~ se projevovala  pfedevS§im  uintelektudlt  aumélct,  ktefi
se ve spolecnosti ocenujici zaroven muzské ctnosti bojovnika i gentlemana
citili ¢asto zzenstili a tim padem na jejim okraji.'™ Umeélci se zacali zabyvat
svou maskulinitou, nebot’ uméni jako takové bylo oznacovano jako ,,feminni*

vzhledem k raciondlni védé a primyslové produkci.'®

Krize maskulinity
se ve vytvarném umeéni projevovala typem zobrazeni muze. V symbolistnich
dilech byl muz predstavovan ve dvou pozicich, které reagovaly na dualistické
ztvarnéni femme fatale a femme fragile. Muz byl zobrazovan v souladu
s genderovym pohledem jako aktivni, rozhodny a vladnouci jedinec, kterému
byla podfizena submisivni akiehka Zena. Druhym typem, tentokrat
vztahujicim se k femme fatale, byl slaby fragilni muz podléhajici nezkrotné

sexualité démonické zeny.'™® Oproti tomu expresionisti¢ti tviirci prezentovali

'8 IZENBERG 2006, 462.
185 IZENBERG 2006, 464.
"% KARASKOVA 2009, 26.
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svou sebekritiku a nesoundlezitost se spole¢nosti formou autoportréti a akti,
které Gasto ztotoziiovali v jednom dile.'”’

Podoba silného, vazného a sebejistétho muze odpovidala estetickym idealim
akademismu, aproto se ¢asto objevovala v historickych, mytologickych
a alegorickych namétech. Ztélesiioval postavy hrdint, rytifa, ¢i krald, ale
i antickych bohii. Byl alegorii sily a muznosti. V obrazech €asto vystupoval
ve spolecnosti fragilni zeny. S femme fatale se témét nevyskytoval, nebot’ pod
jejim pisobenim se staval fragilnim a kiehkym. V formé antikizujiciho
muzského aktu byl vyrazem dokonalosti lidského téla.' Studie muzského aktu
podle Zivého modelu patfila k vyukovym postuplim tradicnich evropskych
akademii'™ a pro umélce 19. stoleti znamenala nejvyssi stupefi vyvoje kresby
(studie zenského aktu pievazila az v druhé poloving 19. stoleti)." A¢koliv bylo
ztvarnéni idealniho muzského typu nakonci 19. stoleti na Gstupu, stile
se objevovalo v dilech nekterych videnskych umélci.

Postava hrdinského muze se vyskytovala napiiklad v dilech Gustava Klimta.
Jednalo se o vysokého, dobfe stavéného muze, ktery casto bojoval proti zlu
a nepravostem. Ztélesnoval silu, kterd méla nastolit rovnovdhu a spravny fad
véci. Pozitivni rozmér hrdinského muZze byl urovan také jeho vztahem
k fragilni zen¢. Pfedstavoval dominantni prvek, ktery ji opatroval a chranil.
V této souvislosti byl zobrazen ve vySe zminéném obraze Polibek (1907—
1908). S timto tématem pracoval obdobnym zpiisobem také v dilech Ldska
(1895), na Beethovenovskem vilysu (1902), <¢i napanelu Satisfakce
na Stocletové viysu (kolem 1905-1909)."' Spole¢nym namétem poslednich

dvou uvedenych dél byl objimajici se milenecky par. Zatimco muzska postava

87 [ZENBERG 2006, 462.

1% K ARASKOVA 2009, 26.

18 RAKUSANOVA 2008b, 24.
1% KARASKOVA 2009, 26.

' GALLAND 2006, 86.
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byla ztvarnéna zezadu s pohledem zaméfenym na mohutnd zdda, Zena nebyla
témef vidét. Jeji dulezitost byla potlacena ve prospéch podtrzeni muzského
prvku. Muz jako zachrance lidstva se v Klimtové tvorbé objevil téz nékolikrat.
Na Beethovenosvkém viysu (panel Touha po §tésti) ana obraze Zivot je boj
(Zlaty rytir) (1903) byl ptedstaven v podobé rytife ve zlatém brnéni. Mezi
odbornou vetejnosti panuje nazor, ze Klimt zobrazil sam sebe jako rytife, ktery
bojuje za svobodu uméni.'”? Pravé takovym bojovnikem za svobodu vefejného
uméleckého vyjadfovani byl ijeho Théseus na plakatu Théseus a Minotaurus
(1898) [11] kprvni vystavé Secese. Plakat vyvolal vlnu kritiky kvali
naturalistickému aktu Thésea. V plivodni verzi navrhu byl Théseus bojujici
s Minotaurem umistén do horni ¢asti plakatu nad velkou prazdnou plochu. Pfi
pravém okraji prazdné plochy stala Pallas Athéna s jejimi tradi¢nimi atributy —
kopim, helmici a Stitem. Celek doplnoval napis ve spodni ¢asti odkazujici
na vystavu. Pfedmétem kritiky byl horni tsek plakatu s vyjevem Thésea
s Minotaurem. Théseus zaujimal bojovny postoj, s nohama nakro¢enyma
arukou tfimajici me¢ pozdvizenou ve smrticim uderu. Druhou rukou tiskl
Minotaura k zemi. Ackoliv Minotaurus lezel v pozici porazeného, vzpiral
se smrtici ran¢. Mél lidské télo porostlé chlupy, by¢i hlavu a ocas. Jeho nahota
nepobufovala, nebot’ se ztracela v kresbé¢ kmenti v pozadi. Théseus mél oproti
nému dostatek prostoru, a proto byla jeho Slachovitd a silnd postava jasné
zietelnd. Zasadnim problémem bylo naturalistické provedeni Théseovych
genitalii. Klimt musel jeho télesné proporce upravit, nebot’ byly vetejnosti
oznaceny za ,,nemoralni“. Poté, co je Klimt zakryl Gtlymi kmeny stromd, byla

prezentace plakatu oficialné povolena [12]."?

"> GALLAND 2006, 66.
1% GALLAND 2006, 35.
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Zobrazeni idedlniho muzského téla bylo také soucasti tvorby Kolomana
Mosera. Ackoliv se v mnohém inspiroval dily Svycarského malife Ferdinanda
Hodlera, vnasel do jeho namét vlastni invenci.'”* Moserova dila byla zaplnéna
silnymi a sebevédomymi postavami mladych muzi, které byly Casto stavény

5 MuZna atleticka téla

do kontrastu se slabymi a bezmocnymi Zenami."
zachycoval v pohybu, ktery mél navozovat piedstavu ovladané energie.”® Jeho
akty byly charakteristické netradi¢ni barevnosti, nebot’ pro malbu inkarnatu
Casto pouzival studené odstiny modré, zluté a zelené. Tomuto popisu
odpovidala vétSina jeho dél s figurdlni tematikou, jak je viditelné v dilech
Poutnik (1914-1915), Stojici mladik (1915), ¢i Svétlo (kolem 1913-1915).
V obraze Svétlo [13] ztvarnil téma muzské sily ve vztahu k Zenské slabosti.
Vystupovaly zde tii lidské bytosti. Muz jako ztélesnéni pozitivnich vlastnosti
byl zobrazen uprostted ve frontalni pozici a zcela nahy. Zatimco pravou ruku
mél pokréenou v gestu, vlevé ruce vitézné tfimal hotici pochoden. Jeho
atletickd postava odpovidala vyjma barevnosti idedlnimu akademickému typu.
Vyjev doplnovaly dvé lezici zenské figury symetricky umisténé po stranach
muZe. Schoulena pozice jejich t€l u muzovych nohou naznacovala, ze se pied
nééim musely chranit. Mohutnd Sediva mracna obklopujici cely vyjev
ustupovala jasnému svétlu pochodné. Zenské postavy jako znameni
negativnich sil byly t€émito mraény pohlcovany. Jak bylo uvedeno vyse, Moser
se Casto inspiroval vytvarnymi naméty Ferdinanda Hodlera. Tuto skute¢nost
potvrzoval iobraz Svétlo, nebot mezi nim a Hodlerovym dilem Pravda II
(1903) byla jasna souvislost. Ackoliv byl symbolicky a alegoricky vyznam d¢l
totozny, Moser jej aplikoval na opacné pohlavi. Zatimco u Hodlera byla

pozitivnim prvkem Zena a temné postavy, které se pted ni odvracely, byli muzi,

% SALM-SALM 2005a, 86.
1% ENGEMANN 2002/2003, 312.
1% SALM-SALM 2005b, 144.
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Moser uréil jako kladnou postavu muze a jako zapornou Zenu. Casto ve svych
dilech kladl diraz na ,tradi¢ni* muzské vlastnosti, a proto je pravdépodobné,
Ze byl ovlivnén tehdej$im genderovym pohledem."’

Protikladem sebevédomého a silného muze byl slaby, kiehky a nastraham
zivota snadno podléhajici jedinec. Jeho pojeti odporovalo zminéné predstave
o idedlnim charakteru tehdejSitho muze. Typ labilniho a senzitivniho mladika
se vumeéni poprvé objevil s pfichodem romantismu. Nejprve byl popsan
v literatufe a az pozd&ji zacal byt pienaSen do vytvarného uméni.'”®
Ve videiském symbolistnim a dekadentnim uméni byl vZdy zobrazovan
ve spolecnosti dalSich postav jako neaktivni a do sebe pohrouzeny muz.
V obrazech byla tematizovana predev§im jeho bezmocnost, kterda byla
vztahovéna k nepiedvidatelnym zvratim zivota a smrti, ¢1 démonické femme
fatale a jeji nezkrotné sexualité. Gustav Klimt ztvarnil fragilniho a okolnostem
podléhajictho muze vesvych navrzich pro strop Auly Magny videnské
univerzity. Jeho navrhy vyvolaly skandal, nebot” odporovaly vySe zminované
vykladu Lékaistvi, Filosofie a Prava, Klimt ptedlozil vizi slabého cloveka
marné bojujiciho proti silim osudu.' V navrhu pro Prdvnictvi (1903) [14]
timto zplGsobem ztvarnil postavu starce — odsouzence, na kterém méla byt
vykonana spravedlnost. Naturalisticky vyvedené a zcela obnazené télo bylo
umisténo do prvniho pldnu obrazu. Misto zlo€ince figura evokovala pocity
zoufalstvi, bezmocnosti a utrpeni. Vedle n& zobrazil obrovskou chobotnici,
ktera méla symbolizovat trest za jeho skutky. Dramatickou scénu odplaty
obklopovaly tii smyslné zenské postavy. Cely vyjev zavrSovaly Pravda, Pravo

a Zékon se skupinou soudct v horni ¢asti obrazu. Nepomér velikosti vypovidal

197 ENGEMANN 2002/2003, 288-290.
% KARASKOVA 2009, 27.
% GALLAND 2006, 29.
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o dulezitosti ptikladané kazdé slozce obrazu. Zatimco trest zaujimal podstatné
vetsi a vyznamngj$i Cast, postavy predstavujici spravedlnost byly potlaceny.
Ackoliv mélo jit o oslavu vyznamné spolecenské instituce, ve skutecnosti
Klimt zobrazil odsouzence vydaného vSanc svému trestu v podobé obejmuti
obrovské chobotnice. Obdobnd postava trpiciho starce se objevila také
v navrhu pro Filosofii (1900). Klimt byl kritizovan pfedevsim proto, Ze misto
vitézného boje svétla s temnotou vyjadiil ztratu jistot clovéka v modernim
svete. 2"

Fragilni muz byl zpodobiiovan ptedevSim v souvislosti s démonickou
zenou. Staval seobéti sil femme fatale pramenicich zjeji sexuality.
Zdiraziovano bylo osvobozeni zenskych sexudlnich pudd, které stavély muze
do podruzné a podiizené role. Tyto tendence byly rozeznatelné naptiklad
ve vySe uvedeném dile Vampiii Zena (1899), ¢i v dile Spoutany muz (1899),
jejichz autorem byl Ernst Stohr. V kresbé Spoutany muz [15] Stohr tematizoval
vitézstvi zeny oprosténé od tradi¢nich piedsudki vidi jeji sexualité. " A&koliv
byla Zena zobrazena volna a ve vitézné pozici, muz byl spoutan a podtizen.
Kresba byla diagondln¢ rozdélena na dvé casti, pficemz kazdd z nich byla
obsazena jednim pohlavim. V levé casti byla ztvarnéna naha mladd Zena
obracejici se s rozpfazenyma rukama smérem k slunci. Na rukach ji vlaly
zbytky provazi, které¢ mély upominat na jeji nedavnou minulost. Zatimco leva
cast byla zalita sluncem, prava cast nalezici muzi byla ,,utopena‘ ve tmé. Muz
byl zachycen v pasivni pozici a pfivazany provazy ke kmenu stromu. Jeho
odpor k stavajici situaci byl vyjadien pohybem jeho nahého téla, které
se snazilo vymanit z pout. Pouta méla symbolizovat konvencni moralku, kterou

byl muz nucen proti své vili dodrzovat. Nejen protiklad aktivniho a pasivniho

2% GALLAND 2006, 23.
T ENGEMANN 2002/2003, 280.
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postaveni, ale i barevné rozliSeni na svétlo a tmu umocniovalo kontrast mezi
svobodnou zenou a spoutanym muzem. Konfrontace muze se ,,sexudlni®
zenou, Ci s nepiedvidatelnymi nastrahami zivota jej stavéla do podtizené role.
Erotismus byl vtomto typu vyjevl soustiedén vyhradné na zensky prvek,
nebot’ muzskd sexualita vzhledem ke své pasivit¢ zlstdvala potlacend, ¢i
nebyla viibec vyjadiena.

Vlastnostmi fragilntho muze se vyznaCovala izna¢nd cast videnskych
expresionistickych umélct. Pocity vykofenéni a nesounalezitosti s tehdejsi
spole¢nosti zplisobovaly, Ze se umélci obraceli do sebe ve zkoumani vlastniho
nitra. Diikladné sebepozorovani umocnovalo vypjaty individualismus umélci,
ktery nasledn€ prenaseli do svych autoportréti. Podoba autoportrétii byla
charakteristickd expresivnim vyrazem, ktery casto vedl azk deformaci
télesnych Casti. Zptitomnovani vlastniho utrpeni v dilech expresionistil
reagovalo na myslenky vySe zminovaného Friedricha Nietzscheho. Podle n¢j
byla bolest legitimni soucasti reality, bez niz by ¢lovék nemohl dojit vlastniho
uvédoméni. Expresionisticti tviirci ovlivnéni témito idejemi promitali sami

22 Marie Raku$anova uvadi:

sebe do postav martyrii, ¢i samotného Krista.
., Nejen Schieleho stylizaci do role svatého Sebestiana, ale také celou Fadu
viastnich podobizen expresionistii, realizovanych prostrednictvim formy
rozdrasané a rozsapané, mizeme povazovat za projev viile spustit tento proces
potvrzeni sebe sama skrze prijeti utrpeni a bolesti jako soucasti autentickeé,
dionysky proZivané Zivotni zkuSenosti. “** Autoportréty se vyznacovali snahou
autenticky zachytit dusevni stav ¢lovéka. Diiraz na pochopeni a prozkoumani

své osoby pifimo souvisel s problematikou sexuality. Ackoliv bylo v dobé

ovladané zminovanou konvencni moralkou explicitni vyjadieni sexuality velmi

2 RAKUSANOVA 2007, 233.
% RAKUSANOVA 2007, 233.
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problematické, mnozi umélci jej vnaSeli do vlastnich podobizen. Témét
posedlost svou osobou miizeme pozorovat v dilech Richarda Gerstla, ¢i Egona
Schieleho. Richard Gerstl se opakovan¢ maloval a v tomto ohledu mutze byt
povazovan za Schieleho jediného videniského pfedchiidce.*” Gerstliv malifsky
styl se vyznaCoval expresivnim vyrazem, sviznym rukopisem i neobvyklou
barevnosti. Vlastni poloodhaleny akt ztvarnil napiiklad v dile Viastni
podobizna (1905). Provokativnim az agresivnim zachycenim jeho nahoty bylo
dilo Vlastni podobizna (akt v celé postave) (1908) [16], ktery vytvofil roku
1908 té€sn¢ pred svou smrti. Hlavnim ndmétem obrazu bylo umélcovo nahé
télo. Postava byla zobrazena z ¢elniho pohledu, s pravou rukou pokréenou
v bok. Vytahlé akostnaté télo prodluzovaly disproporéné protahlé nohy.
Expresivitu podtrhovala jak nezvykle bledd barevnost pokozky s odstiny
modré, tak dlouh¢ energické tahy Stétcem. Hlava a genitalie byly oproti zbytku
téla zdlraznény tmavsi barvou a kratSimi tahy Stétce. Dosahoval tak vétsi
detailnosti. Neklidny a zkoumavy pohled tvaie upiral na divaka. Nervozitu
a ,,divokost vyjevu dokreslovalo pozadi utvafené tmavsSimi odstiny barev
ozyvajicich se natéle aktu arychlymi spirdlovitymi tahy S$tétce. Toto piimé

vvvvvv

Intenzivni vnitini pocity, které zachycoval svymi expresivnimi obrazy, jej roku
1908 nakonec dohnaly k sebevrazdé.”

Autoportréty a vlastnimi akty se ve Vidni na poc€atku 20. stoleti bezpochyby
nejvice zabyval Egon Schiele. Za svij kratky zivot jich stihl vytvofit pfes tii
sta?® Odroku 1910 sestalo Schieleho nahé t&lo ustfednim namétem
zpodobeni vlastni osoby. Stejn€ jako u jeho vySe zminovanych zenskych aktt

kladl ve vlastnich podobiznich dlraz na expresivitu vyjadieni. Zajem

** STEINER 2003, 12.
5 RAKUSANOVA 2007, 168.
%% ]ZENBERG 2006, 465.
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o skute¢né zobrazeni své podoby ustoupilo subjektivnimu zkoumani sebe
sama, vlastnich pociti a pfedev§im své sexuality. Tvary vlastniho téla casto
redukoval natorzo. Potladenim pfirozenych barev a jakéhokoliv prostoru
v pozadi umoctioval pusobivost vyjevu.*”” Ackoliv jeho akty charakterizoval
exhibicionismus a témét narcistick¢ adorovani vlastni osoby, ve skute¢nosti
pusobily groteskné, zkroucené, neskutecné dlouze a vyzéble, v nepfirozenych

pozicich a celkové osklive.*®

Schieleho zaujatost sexualitou objasnovala
skutecnost, ze ji pocitoval jako cosi posvatného a bozského. Tento pohled
na sexualitu se odvijel od myslenek vySe zminovaného Friedricha Niezscheho,
ktery preferoval ,,zdravejsi“ piistup k sexualité a jeji zatracovani povazoval
za projevy ,dekadentni“ a ,pokrytecké kiestanské moralky. Schieleho
erotické akty byly pro spolecnost nepfijatelné, nebot’ se fidila prave
zmitovanou konvenéni moralkou.”” Vystuptiovany erotismus se soustiedil
nejen v jeho ,,béznych* autoportrétech, jak je zjevné v obrazech Sedici muzsky
akt (1910), Studie aktu (1908), ¢i Autoportrét, akt (1910), ale predevsim
v dilech, kde se zobrazil pti masturbaci. Takovymi dily byly naptiklad obrazy
Eros (1911), ¢&i Masturbace (1911).

Obraz Autoportrét, akt [17] zroku 1910 predstavoval stojici postavu
mladého muze — sebe v kiecovité a pokroucené pozici. Expresivitu umocnoval
fakt, Ze se zachycena postava téméf ,,nevesla“ do formatu a presahovala jej.
Télo plisobilo agresivné svym vyrazem i barevnosti, kterd byla vyvedena
v odstinech Sedé a ¢erné. Technika akvarelu umoznovala, aby pivodni barva
papiru prosvitala skrz malbu. Cernou a $edou Schiele formoval piedev§im
plasticitu téla, zatimco jeho kontury utvaiela tenka linka tuzky. Celad figura

byla navic oramovéna bilou barvou, coz vyvolavalo ptfedstavu, Ze z obrazu

7 STEINER 2003, 12.
208 IZENBERG 2006, 466.
2 RAKUSANOVA 2007, 198.
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vystupuje. Vychrtlé a ,hranaté télo takika bez svali ztvarnil v polopostavé.
Pohled odspoda nahoru zachycoval hubena stehna s kostnatymi kycli, zbézné
nacrtnuté genitalie, vyhublé bticho a utlou hrud’. Ackoliv Schiele v nékterych
aktech genitalie zdiraznoval, zde se jejich provedeni ptili§ nevénoval. Z hrudi
vyrastaly dvé uzké ruce, které byly stejné jako v jeho mnohych jinych dilech
pfedmétem expresionistického vyjadieni. Leva ruka byla pokréenad za zady,
zatimco pravou znazornil ohnutou v nepfirozeném uhlu pred sebou. Detailné
zobrazil piedevsim jejich kostnaté a protahlé prsty. Mezi rameny byl ,,nasazen‘
krk se sklebici se rozjezenou hlavou. Tvaf v grimase mohla vyjadfovat
negativni emoce, ¢i Uporné soustiedéni autora. Ackoliv byl oblicej vyveden
docela jasn¢, kontrastoval s neurCitymi, prazdnymi fleky v mist€¢ oci. Slepy
pohled namifeny smérem k divakovi dodédval postave na tragi¢nosti.

Schiele svymi autoportréty reagoval na krizi muZzské identity, ktera se zacala
projevovat ve videniskych intelektudlnich kruzich na pocatku 20. stoleti.
Piehodnocovani maskulinity bylo zapfi¢inéno posunem v jejim vnimani
ve viktorianské epose 19. stoleti a jeji konfrontaci se skutecnosti moderni
spolecnosti. Na Schieleho tvorbu mél také nezpochybnitelny vliv pohnuty osud
jeho rodiny. Disharmonie a sebekritika, ktera byla citelnd naptic jeho dily,

pramenila z pravé uvedenych zdroji.*"
3.3.3 Zobrazeni vztahu muZe a Zeny

Krom¢ provokativnich zachyceni obnazeného zenského, ¢i muzského téla se
ve videfiském uméni objevoval motiv mileneckého paru. Explicitni zndzornéni
milostnych naméta bylo vzhledem k zmiflované konvencni moralce stale jeste
tabu, coz mélo za nasledek, Ze spolecnost byla mnohymi dily pohorSena.

Zasadnim tématem expresionistickych tviirci byl vztah muze a Zeny a jejich

210 [ZENBERG 2006, 464473,
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vzajemného nepochopeni. ,, Expresionisticka verze, tak jak ji prezentuji
napriklad dila rakouskych expresionistii Egona Schieleho a Oskara
Kokoschky, se stala vykiikem zoufalstvi nad pochopenim neschopnosti
vlastniho ja rezonovat v milované bytosti, nebot spolu s humanistickym
idedlem harmonie duse atéla vzal pro expresionisty za své iromanticky
koncept duchovniho spriznéni. “*'' MySlenka odcizeni muze a zeny byla nejen
vysledkem vypjatého individualismu umélct, ale i postupné zmény chépani
muzské a zenské sexuality na konci 19. stoleti. Urcitou formou rivality mezi
muzem a Zenou bylo i1 symbolistni ztvarnéni femme fatale pfeméhajici slabého
muze. V tvorbé Kolomana Mosera byla zase podoba fragilni Zeny, od které
se odvracel silny asebevédomy muz, zdiraznénim rozdilnosti jejich
charaktert. Laska jako vzneSeny cit souznéni dvou osob byla expresionisty
demytologizovéna a zpfitomnéna v modernim svété. Tematizovdno bylo
predevsim védomi lidské osamélosti, které bylo posilovano skutecnosti, Ze Slo
0 osobni zkuSenost umélci.’’> Tyto tendence byly viditelné v dilech Egona
Schieleho Sedici dvojice (Egon a Edith Schieleovi) (1915) a Milenecky par
(1914-1915), ¢i vdilech Oskara Kokoschky Milenecky par (Autoportrét
s Almou Mahlerovou) (1913), ¢i Boure (1914).

Egon Schiele v kvasi Sedici dvojice (Egon a Edith Schieleovi) (1915) [18]
zobrazil mileneckou dvojici — muZe a Zenu v objeti. Celni pohled zachytil Zenu,
ktera sedéla za zady muZze aobjimala jeho hrud. Zeniny nohy v ¢ernych
puncochdch byly propletené mezi muzovymi, které kontrastovaly svou
nahotou. Celé jeji télo bylo zahaleno ve Zlutych Satech, které ji sahaly
az ke krku. Svou odevzdanost muzi vyjadfovala nejen t€snym obejmutim, ale

1 vyrazem tvafe pfitisknuté k muZzovym zadim. Jeji pohled byl plny smutku

21 RAKUSANOVA 2007, 182.
212 CHORSKE 2000, 325-326.
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a tragiky, ktery umocnovaly cervené skvrny kolem o¢i pfipominajici nedavny
plac. Muz oproti tomu zaujimal pokiivenou a kifeCovitou pozici, jako by
se chtél z milostného objeti vymanit. Nahota jeho spodni ¢asti téla
kontrastovala s zeninym cudnym oblec¢enim. Jeho nohy ve Zlutych ponozkach
byly zachyceny doSiroka roztazené, s levou nohou zdviZzenou. Zatimco pohled
na muzovy genitdlie zakryvala noha Zeny, umisténi jeho levé ruky
naznacovalo, Ze muz masturbuje. Pravou rukou se opiral o Zeninu nohu. Zbytek
jeho téla zakryvala bila kosile shrnuta v mnohych zdhybech. Hlavu s doCervena
zabarvenymi vlasy mél naklonénou na stranu. V hubeném obliceji zabiraly
nejvice prostoru o¢i nepomérné veliké oproti tzké lince ust a nosu. Zamraceny
vyraz jeho tvare spiSe jak Zenin smutek vyjadioval soustfedéni, ¢i zaujeti
vlastni Cinnosti. Expresivita a disharmonie vyjevu odpovidala tragické situaci
mileneckého paru. Ztélesnovala jejich frustraci z nenaplnéného milostného
o¢ekavani.

Ptedstava o neschopnosti vzajemného souznéni muze a Zeny byla vyhrocena
az k nahliZeni na lasku jako na véény boj pohlavi.?® Myslenku vztahu muze
azeny jako vécného souboje formuloval vesvém spisu Geschlecht und
Charakter vySe zminény Otto Weininger. V nckterych uméleckych dilech
se tento pohled proménil az v propojeni sexudlni touhy s nasilim. Tento namét
zpracoval Oskar Kokoschka ve svém dramatu Vrah, nadéje Zen (1907),
ke kterému navrhl plakat a doprovodil jej fadou kreseb.*'* Oskar Kokoschka
o své hie hovotil takto: ,, Désivd, vasniva lidska prirozenost se svou schopnosti
proZitku se jevi jako nds viastni proZitek.“*" Uvedenim hry pfed videfiské
publikum roku 1909 zplsobil skandal, nebot” svym d&jem a archetypalnimi

postavami ,,Muzem* a ,,Zenou* vyjadfovala problematiku sexudlni zkuSenosti

23 RAKUSANOVA 2007, 182.
24 VASOLD 2001, 54.
215 Citovéano podle SCHORSKE 2000, 319.
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pramenici pouze z,surovych® instinktl. V Plakatu Vrah, nadéje zZen, Pieta
(1909) zachytil agresivni agonii ,,Zeny“ tfimajici bezvladné télo ,Muze®.?'¢
Tusi vyvedené ilustrace ke kniznimu vydani se daji povazovat za jeho
nejpusobivejsi rané kresby, nebot’ v nich ztvarnil krutost anasili velice
expresivnim zptisobem.?'” Na jedné z jeho kreseb Vrah, nadéje Zen II1. (1910)
[19] predstavil situaci, kdy tézce zranény ,,Muz*“ z poslednich sil vrazdi
,Zenu“. Zena byla zobrazena, jak leZi na zemi, zatimco muZ stil nakroden
s rukou naptazenou k smrtici rdn¢é. Polonahé Zenské télo bylo zachyceno
v pokiivené poloze, s nohama pokréenyma a rukama snaZzicima se bréanit. Zena
byla obdafena velkymi prsy a dlouhymi vlasy. Zoufaly vyraz tvare vyjadroval
nesmifenost s vlastnim osudem. Muz byl v energické pozici s pravou nohou
opirajici se o zenino bficho. Zatimco v levé ruce drzel dyku, pravou rukou
pfidrZoval hlavu své obéti. V jeho obli¢eji se zracilo soustiedéni na dokonani
¢inu. Cely vyjev pozorovaly hlavy vale¢niku zachycené v pozadi a pes ¢ekajici
na svou kofist. Schematicka kresba provedend chaoticky kladenymi tahy pera
dodavala scéné¢ pusobivost a brutalitu. Expresivitu umocnovala urcita
,»primitivnost* ve zjednoduSovani tvart.

Kokoschkova ptedstava nasili motivovaného sexudlni touhou byla pro
tehdejsi spolecnost nepfijatelnd. Ackoliv byla jeho rana tvorba charakteristicka

nejen vlastnim tématem, ale i zplisobem jeho zpracovani, kterym se odloucil

od estetismu secese.’'®

*16 SCHORSKE 2000, 319.
*7 VARNEDOE 1986, 184.
28 VASOLD 2001, 53.
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ZAVER

Sexualita a jeji zobrazovani v tvorbé zapadoevropské umélecké tradice byly
ovlivnény mnohymi faktory. Zptsoby promitani erotismu do uméni odpovidaly
uméleckému stylu doby, funkci dila 1 spoleCenskému postaveni ¢loveéka, pro
kterého bylo dilo urceno. Pfi¢inou uznani, ¢i zatraceni uméleckého dila byl
pfedev§im moralni kodex, ktery plsobil inasamotny vznik eroticky
motivovanych d¢l.

Prelom 19. a20. stoleti byl ve Vidni obdobim zavrSeni jednoho
a ,,nastartovani* jiného procesu. Um¢lci se stali nezavislymi tvirci, ¢imz byly
uzavieny jejich emancipacni snahy zapocaté v renesanci. Svoboda jejich
uméleckého projevu byla zajisténa. V otdzce sexuality nastal téz obrat, nebot’
cast videnskych intelektuélnich elit na ni zacala nahlizet novym zptisobem, a to
jako na pfirozenou soucast zivota. Zasadnim tématem pielomu 19. a 20. stoleti
byl také odliSny piistup k zenské a muzské sexualité, nebot’ diky emancipaci
zen a rozvoji psychologie bylo jeho tradi¢ni pojeti nabourdvano. Ackoliv
vétSina spolecnosti stile jednala v souladu s obecné rozsifenou konvencéni
moralkou, moderni umélci na zmény reagovali a vnaseli je do uméleckych d¢l.
Zobrazeni sexuality bylo casto hlavni motivaci jejich tvorby. Symbolisté
zachycovali sexualitu v jeji sublimované podobé. Expresionisté se ji oproti
tomu snazili podat jako skute¢nou a znepokojujici souc¢ast moderniho zZivota. K
problematice odliSného pfistupu k sexualit¢ muze a zeny zaujimali rozdilné
postoje. Symbolismus se zamétoval predevSim na ztvarnéni zenské sexuality.
Predstavoval ji na zdklad¢ dualistického pojeti femme fatale a femme fragile.
Zatimco démonicka zena ztélesnovala nezkrocenou zenskou sexualitu, ktera si

podrobuje muze, submisivni zena méla byt vyjadienim tradi¢nich vlastnosti
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tehdej$i Zeny. Expresionisticti tviirci tyto rozdily setieli ve prospéch skutecné
»sexudlni“ zeny a jejich pohled na sexualitu pozbyl pozitivni rozmér.
Zobrazeni muze bylo v rdmci symbolismu téz ovlivnéno otazkou genderu.
Ve své ,heroické” podobé¢ odpovidal idedlnim vlastnostem tehdejSiho muze,
jako silny asebevédomy jedinec. Fragilni muz zase zosobiioval slabého
podléhajiciho c¢loveka, jehoz zkdzou byla Zena, ¢i neptedvidatelné zvraty
zivota. Expresionismus pracoval s obrazem muze piredev§im formou
autoportrétu, ktery byl charakteristicky svym vypjatym individualismem a az
»agresivni® nahotou. Ve vztahu muZze a Zeny byla tematizovana tragika jejich
vzéjemného neporozuméni a osameéni v modernim svéte.

Umélci zastavali nejen odlisSny pfistup k sexualité, ale také k jejimu
ztvarnéni. Zatimco symbolisté Sokovali naturalistickym zachycenim lidského
téla, expresionisté se soustfedili na vyraz, kterého dosahovali deformovanim
tvarti. AcCkoliv se tehdejsi spolecnost stavéla k novym tendencim v uméni
odmitave, postupem casu se zménilo jak vnimani sexuality, tak nadzor na jejich

umélecké snazeni a 1 ony byly kladn¢€ ohodnoceny.
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Gustav Klimt: Theseus a Minotaurus (zcenzurovana verze), 1898,
barevna litografie, 64 x 47 cm. Historisches Museum der Stadt Wien,
Wien. Zdroj

http://fletchingarrows.tumblr.com/post/18397394181/venusmilk-
gustav-klimt-vienna-secession-first Vyhleddno 11. 4. 2012

Koloman Moser: Svétlo, 1913—-1915, olej na platné, 123 x 180,5 cm.
Sammlung Julius Hummel, Wien. Zdroj

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b4/Kolo_Moser -
_Das Licht - cal914.jpeg Vyhledano: 11. 4. 2012

Gustav Klimt: Pravnictvi, 1903—-1907, olej na platné, 430 x 300 cm.
Zniceno 1945 na zdmku Immendorf. Zdroj
http://www.raggedclaws.com/home/wp-

content/uploads/2010/10/gustav-klimt jurisprudence_destroyed-
1945.jpg Vyhledano: 11. 4. 2012

Ernst Stohr: Spoutany muz, 1899, litografie, rozméry nezjistény.
Misto nezjisténo. Zdroj
http://www.flickr.com/photos/lineae/3941860873/lightbox/ Vyhledano:
11.4.2012

Richard Gerstl: Vlastni podobizna (akt v celé postave), 1908, olej na
platn¢, 140,5 x 119,5 cm. Leopold Museum, Wien. Zdroj
http://www.leopoldmuseum.org/de/presse/sonderausstellungen/vorscha
u/150 Vyhledéano: 9. 4. 2012

Egon Schiele: Autoportrét, akt, 1910, kvas, akvarel a tuzka s bilym
zvyraznénim, 55,8 x 36,9 cm. Graphische Sammlung Albertina, Wien.
Zdroj http://gallery.albertina.at/eMuseum/code/emuseum.asp?

style=browse&currentrecord=257&sortstring=lastname&page=collecti
on&profile=objectsde&searchdesc=Internationale%20Kunst%20um

%201900&newvalues=1&newstyle=single&newcurrentrecord=263
Vyhledano: 11. 4. 2012

Egon Schiele: Sedici dvojice (Egon a Edith Schieleovi), 1915, kvas a
tuzka, 52,5 x 41,2 cm. Graphische Sammlung Albertina, Wien. Zdroj
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http://gallery.albertina.at/eMuseum/code/emuseum.asp?
style=browse&currentrecord=337&sortstring=lastname&page=collecti
on&profile=objectsde&searchdesc=Internationale%20Kunst%20um

%201900&newvalues=1&newstyle=single&newcurrentrecord=341
Vyhledano: 11. 4. 2012

Oskar Kokoschka: Vrah, nadéje zen III., 1908, kresba a malba tusi,
24,7 x 18,5 cm. Graphische Sammlung Staatsgalerie Stuttgart, Stuttgart.
Zdroj http://en.wikipedia.org/wiki/File:Kokoschka M
%C3%Bérder, Hoffnung der Frauen 1909 sketch.jpg Vyhledano: 11.
4.2012
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RESUME

Bakalatska prace Erotismus ve videnskéem uméni na prelomu 19. a 20.
stoleti pojednava o promitani erotismu do vytvarného umeéni. Piedmétem
zkoumani je, jakym zpiisobem se sexualita zobrazovala a na jakych faktorech
jeji zobrazeni zédviselo. Prace se zaméfuje predevSim na videtiské uméni a
spole¢nost na ptelomu 19. a 20. stoleti.

Prvni kapitola uvadi do tématu zmapovanim erotickych motivi v
zépadoevropské umeélecké tradici od antiky po polovinu 19. stoleti. Jejich
ztvarnéni je predstaveno v souvislosti s vyvojem vytvarného uméni a dobovym
nahlizenim na sexualitu.

Druha kapitola se zabyva pfistupy videnské spoleCnosti k sexualité v 19.
stoleti. Reflexe tehdejsiho pohledu na sexualitu je vyjadiena na zakladé
filosofickych a védeckych textl vznikajicich na konci 19. stoleti. Zasadnim
tématem je odliSny postoj k Zenské a muzské psychice a sexualité.

Ttreti kapitola se vénuje modernimu uméni vznikajicimu na pocatku 20.
stoleti ve Vidni. Umélecka dila charakteristicka svou erotizujici tematikou jsou
rozebirdna oddélen¢ v kategoriich zachyceni muze, Zeny a nasledné jejich
vzéjemného vztahu. RozliSuje typy zobrazeni zeny jako femme fatale a femme
fragile. Analogicky se zabyva také zachycenim silného a slabého muze.

Rozd€leni je zalozeno na vizualnim materidlu uméleckych dél.
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