UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
KATOLICKA TEOLOGICKA FAKULTA
Katedra teologicke etiky a spiritudlni teologie

Pavel Novak

BEURONSKA SKOLA A LITURGIE

Bakalatska prace

Vedouci prace: ThLic. Jan Kotas

Praha 2012



Prohlaseni

1. Prohlasuji, ze jsem piredklddanou praci zpracoval samostatné a pouzil jen
uvedené prameny a literaturu

2. Prohlasuji, Ze prace nebyla vyuzita k ziskani jiné¢ho titulu

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna pro studijni a vyzkumné ucely

V Praze dne 20.6.2012

Podpis



Bibliograficka citace
NOVAK, P. Beuronska kola a liturgie. Praha, KTF UK 2012

Anotace

Tématem predkladané studie je beuronské uméni a jeho vztah k liturgii. Prace
V prvni ¢asti pojednava o beuronské kongregaci obecné, o jejim vzniku, historickém
vyvoji a rozsifeni. Pfiblizuje vznik a zdkladni vychodiska z kongregace vzeslé
beuronské umélecké Skoly jako umeéleckého stylu a seznamuje s nejvyznamnéjSimi
predstaviteli Skoly. Studie dale mapuje hlavni dila beuronské Skoly a zhodnoti vliv
beuronské¢ Skoly na hlavni dobové umélecké proudy. Na piikladu dvou
nejvyznamnéjsich prazskych klaStert beuronské kogregace se prace pokousi popsat a
objasnit vztah mezi beuronskym pojetim posvatného umeéni a liturgie. Za timto Gcelem
analyzuje beuronsky tzv. ,,Gesamtkunstwerk®, za vyuziti poznatki z oblasti kiest'anské

ikonografie.
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Abstract

Subject of my work is the Beuronese art and its relation to the liturgy. The first part concerns
generally the beuronese confederation, its foundation, historical development and expansion.
The piece draws the creation and the basic solutions of the confederation, coming of the
Beuron Art School as an individual style, and presents the most important beuronese
performers. The study also surveys the main works of the Beuron Art School and evaluates the
School's influence on the main art streams of the period. The work then tries to describe and
clarify the relationship between the beuronese conception of sacral art and liturgy using
examples of the two most important Prague beuronese monasteries. For this purpose it analyses

so called beuronese "Gesamtkunstwerk", using knowledge of the Christian iconography.
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Sacral Art, Peter Desiderius Lenz
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1. Uvod

Ktestanské uméni oslovuje Cloveka jiz po tadu staleti. Je v hlubokém sepéti
s liturgickym vyznamem. Kazdy chram zasvéceny Bohu je liturgicky prostor, kde se
schézeji kiest'ané k ritu. Vyzdoba svatostankii se snazi diistojné uchopit vztah ¢loveka
k trojjedinému Bohu. Kostel je mistem, kde piebyva Buh, kde se Buh velebi,
shromazdény lid se k nému modli a pfijima Eucharistii.

Beuronské uméni se zrodilo v 60. letech 19. stoleti v benediktinském opatstvi
sv. Martina v Beuronu. Beuronské hnuti spatfovalo idealy v obnové mnisského Zivota,
boji proti laicismu a ndvratu zitého kiestanstvi prostiednictvim liturgie. Tyto idedly
zprostiedkovalo vytvorenim svébytného umeéleckého stylu za soucasného zachovani
Cistoty obfadi a obnovy zaniklé tradice chramové hudby, gregorianského choralu.

Namétem predkladané bakalaiské prace je celkové uchopeni tématu beuronské
umélecké koly, se zvlastnim zietelem k historii a vyvoji této $koly na uzemi Cech a
Moravy. Cilem prace je definovani specifického pfistupu beuronské skoly k uméni,
pokus o vymezeni jeho posvatnosti a zkoumani jeho podtizeni liturgii.

Prace v prvni ¢asti pojednava o beuronské kongregaci obecné, o jejim vzniku,
historickém vyvoji a rozsifeni. Ptiblizi vznik a zékladni vychodiska z kongregace vzeslé
beuronské umélecké Skoly jako uméleckého stylu a sezndmi s nejvyznamnéjSimi
predstaviteli Skoly. Studie dale zmapuje hlavni dila beuronské Skoly a zhodnoti vliv
beuronské Skoly na hlavni dobové umélecké proudy. Na piikladu dvou
nejvyznamnéjSich prazskych klaster beuronské kogregace se prace pokousi popsat a
objasnit vztah mezi beuronskym pojetim posvatného umeéni a liturgie. Za timto ucelem
analyzuje beuronsky tzv. ,,Gesamtkunstwerk® srovnavaci (kompara¢ni) metodou, za
vyuziti poznatkl z oblasti kiestanské ikonografie.

Pti studiu literatury a dostupnych pramenti bylo nutné konstatovat, ze téma
beuronského uméni je v Ceské uménovédné i odborné teologické literatufe malo
zastoupeno. Dlvody tohoto nezdjmu odborné vetejnosti mizeme spatfovat zejména v
historickém vyvoji ceského spolecenského diskurzu, konkrétné v duchovni atmosfére
prvni Ceskoslovenské republiky, odchodu kongregace z &eského tzemi, a dale
samoziejmé v povale¢ném komunistickém sméfovani Ceskoslovenska. Prace se tedy
logicky opird v nejvétsi mife o literaturu publikovanou po roce 1989, ¢astecné tézi ze
zahrani¢nich publikaci, jak jinak nez némecké provenience, ze starSich publikaci stoji za

zminku pteklad duchovni autobiografie jednoho z vyznamnych beuronskych umélcii,



Wilibrorda Verkadeho, z roku 1942. Studiu beuronského umeéni, prevazné z hlediska
kunsthistorického, ovsem s cCastymi odbockami k liturgice, se dlouhodobé vénuje
zejména Hana Cizinska. V pééi o odkaz beuronské kongregace v zemich &eskych po
roce 1989 patii predni misto Spolecnosti pratel beuronského umeéni a zejména jeho
piedsedkyni Monice Sebové!. Spoletnost se stard o kostel sv. Gabriela, zaslouzila se o
navrat Casti pivodniho inventafe, vyvezeného z republiky odchdzejicimi feholnimi
sestrami, podporuje publikovani studii vazicich se k beuronské tematice a pokousi se
beuronské uméni vSemozné¢ propagovat. Zarovenl se snazi zajistit opravy a
restauratorské prace. V roviné vykladové a interpretacni se prace inspiruje dilem
vyznamného teologa Romana Guardiniho, ktery beuronskou zboznost rovnéz
tematizoval. Pfi analyze beuronského uméni a hledani jeho vztahu k vnitin€ prozivané
liturgii vyuzivd prace poznatkli kiestanské ikonografie a jeji metodologii a hleda
paralely vykladi a duchovnich zamérti v pramenech a Pismu svatém. Veskeré citace

z Pisma svatého jsou uvadény dle ekumenického piekladu Bible?.

! Spolecnost pratel beuronského uméni je dobrovolné neziskové ob&anské sdruzeni, oficilni prezentace
viz www.beuron.cz
? www.biblenet.cz



2. Beuronska umélecka Skola

2.1. Beuronska kongregace, jeji vznik a zaloZeni klaSteru

Pti zpracovani tematiky beuronské kongregace musime piihlédnout k déjindm
cirkve a spolecnosti v obdobi, které ptredchazelo jejimu vzniku, tedy obdobi 18. -19.
stoleti a jeho vlivu na liturgii. Osvicenské snahy 18. stoleti se promitly do vSech oblasti
spolecenského Zivota, vCetné¢ zivota cirkve. Novy raciondlni pfistup, projevujici se
sekularizaci a prakti¢nosti, ovlivnil 1 liturgii. Francouzsky nacionalismus pfinesl
nedivéru Francie k Rimu a jejim ddsledkem bylo zruseni viech klasterd. Rovnéz
v Rakousku Josef II. razantn¢ zasahl do zivota cirkve a nechal zrusSit vSechny klastery
kontemplativnich fadi. V Némecku, roztfisténém po reformaci, byly klastery zruseny
vroce 1803. Také severni Italie byla ovlivnéna novymi myslenkovymi proudy, coz
vedlo ke svolani diecézni synody v Pistoji (1786). Na tomto reformné orientovaném
snému byly vzneseny pozadavky na zjednodusSeni liturgie, zavedeni lidového jazyka,
porozuméni liturgii a aktivni Uc€ast véficich, diraz na spoleCenstvi, vétsi zapojeni
rozumu pfi vychové a vzdélavani véticich.

Snahou osvicenci bylo dat daraz na lidsky rozum oproti baroknimu
sentimentalismu. Liturgie Vv pojeti osvicencu byla vSak jen prostfedkem moralni
vychovy cloveéka. Duchovni rozmér byl opomijen. V tomto ovzdusi se v 19. stoleti
v cirkvi projevuje snaha o nostalgicky navrat do minulosti stiedovéku a baroka.
Probouzi se hlubsi zdjem o dé&jiny liturgie, ktery vede k pocatkim liturgického hnuti
Vv ¢ele s vyznamnou postavou P. Guérangera, opata klastera v Solesmes ve Francii.
Pravé francouzské reformni hnuti zasadné ovlivnilo zakladatele beuronské kongregace,
bratry Wolterovy, ktefi v Solesmes prozili noviciat.

Bratfi Wolterové, Maurus a Placidus pfisli do Némecka v roce 1862 s imyslem
znovuobnovit zde tradici benediktinského mniSstvi a usadili se v klastefe Beuron (dnes
ve spolkové zemi Baden-Wiirtemmberg). V roce 1873 byl Rimem schvalen vznik
beuronské benediktinské  kongregace®. Vroce 1875, v disledku Bismarkova
,Kulturkampfu* musela mni§ska komunita Némecko opustit a rozsifila se po Evropé.
Vznikla tak sit’ beuronskych stfedisek, nejprve v zemich sousednich, posléze se dale

rozsitovala napt. i mimo Evropu (1894 Brazilie). Kongregace byla az do roku 1936 pod

% Pojem kongregace u mnisskych tadii ve smyslu regionalnich svazki duchovné spiiznénych klasteri.
Vice viz CIZINSKA 1997, 5.110



pfimym vedenim beuronského opata, ktery spolu s generalni kapitulou rozhodoval o
vSech zésadnich otazkach. Struktura kongregace byla tedy velice centralizovana.

Kongregace citala v dob¢ svého rozmachu 39 klastera v Evropé€ 1 zdmofti, dodnes
jich prezilo 18 (9 muzskych a 9 Zenskych). Nize je uveden piehled nejstarSich a pro nas
nejvyznamngjsich zahrani¢nich klastert.

V Némecku, jak jiz bylo feceno, lezi matefsky klaster, arciopatsvti sv. Martina
v Beuronu. Kilaster, zalozeny roku 1077, osadili (jako zpustly) benediktin$ti mnisi
vroce 1862 a vytvofili zde muzsky konvent pod vedenim bratrii Maura Woltera a
Placida Woltera. KlasSter se stal centrem beuronském kongregace, nachazi se v ném
vyznamné pamatky beuronské umélecké skoly. Dal§im vyznamnym stfediskem se stal
pozd&ji puvodné stfedoveky benediktinsky klaster Maria Laach, ktery byl
beuronskymi mnichy znovu osazen po jejich névratu do Némecka (1887) v roce 1892.

V tomto klastere prevladl smysl pro pastoralni poslani liturgie, ktera diky vlivu
tibingenské Skoly méla vzdélan€jsi a intelektudlngj$i raz. Diraz byl polozen na
Kristovo tajemstvi slavené v liturgii a na patristické studium. Tento dvoji smér je vidét
v dile opata Hildefonse Herwegena a Odo Casela.

Bez ¢innosti klastera Maria-Laach by liturgické hnuti nemélo solidni zaklady a
ani vysledky. Liturgické snahy tohoto klaStera se zaméfily na zaklady liturgie, hnuti
dikladnymi historickymi a teologickymi studiemi objasiiovalo pravou podstatu liturgie.
Bez této objevitelské prace by liturgické hnuti nedosahlo vysledki, které se odrazeji
Vv koncilni konstituci o liturgii a omezilo by se jen na jisty prakticismus a teologickou

chudobu.

V Rakousku se vyznamnym centrem stal klaster v Seckau (Sekové). Klaster,
zalozeny ptuvodné roku 1140, zakoupili a osadili po vynuceném odchodu z Némecka a
po naplnéni kapacity emauzského klaStera v Praze beuronsti benediktini roku 1883 a
ziidili zde muzsky konvent a opatstvi. Klaster funguje dodnes.

V Belgickém Maredsous bylo v roce 1872 zalozeno z Beuronu opatstvi, jesté
ptred vypuzenim komunity z Némecka. Prvnim opatem se stal Placid Wolter. Odtud se
Sitilo liturgické hnuti diky Gérardovi van Caloen, jez byl ptitelem P. Guérangera.

Hledani smyslu liturgie v 19. stoleti v Anglii, jak u katolikd, tak i u anglikanu, se
projevilo vtzv. Oxfordském hnuti. Oxfordské hnuti je charakterizovano snahou
anglikanskych knéZi o pokiest'ansténi Anglie, je to boj proti vzmahajicimu se laicismu.

Hlavnimi myS$lenkami byly ndvrat k prvotni cirkvi a pfiblizeni se fimské liturgii. Vliv



hnuti byl patrny 1 mimo Oxford, anglikdns$ti duchovni se snazili o zavedeni ,,fimské
discipliny* v kostelech. Rodi se ucta k eucharistii, procesi, marianska ucta a liturgie se
meéni od mista k mistu, od kostela ke kostelu.

Oxfordské hnuti mé¢lo intelektualni rdz a jistou zavislost na némecké teologii.
Spole¢nymi body byly transcendentalni vize cirkve, laska k prvotni tradici cirkve a
cirkevnim Otclim, Gsili o pokfestansténi spolecnosti. V tomto duchovnim ovzdusi
dochazelo ke konverzim a nastalo vhodné klima i pro plsobeni mniSskych fadu.
Centrem beuronského pasobeni v Anglii byl klaster Erdington u Birminghamu. Mnisi
zde po vypuzeni z Némecka zalozili a vystavéli opatstvi v roce 1876, v roce 1922 pieslo
pod spravu redemptoristi.

V Cechach mezi klastery beuronské kongregace patiily klastery Na Slovanech
(Emauzy) a klaster sv. Gabriela v Praze, obéma je v€novana zvlastni pozornost
v kapitole Pamatky beuronské umélecké $koly v Cechéach, a déle klaster ve Staré Vodé
(puv. ném. Altwasser), osazeny jen kratce a dnes v ruinach.

Dila beuronské umélecké Skoly se dale nachazeji naptiklad v komplexu
byvalého klastera milosrdnych sester Karla Boromejského v Teplicich, v kostele sv.
Rodiny v Praze — Repich, v kostele Sacre Coeur v Praze, v kostele Panny Marie

Rizencové v Ceskych Budéjovicich.

2.2. Beuronska umélecka Skola

Beuronska umélecka skola v Sir§im smyslu je umélecky smér, ktery se rozvinul
v klasterech beuronské kongregace. V uz§im smyslu se jedna o instituci uréenou k
vychové oblati pro klasterni dilny. V praci se vyskytuji oba vyznamy paralelné.

Zakladatelem a inspiratorem beuronské umeélecké Skoly, jak ve smyslu
slohovém, tak institucionalnim, byl Peter Desiderius Lenz OSB (ordo sancti benedikti),
némecky sochaf, malif, architekt a teoretik. Narodil se vroce 1832 v némeckém
Haigerlochu. Po ukonceni studii na mnichovské akademii ziskal jako ucitel stipendium
k dalsimu studiu v Rimé&, kde nalezl novy inspiradni zdroj - egyptské uméni. V letech
1865-1868 Lenz pracoval v lomu na mramor v jiznim Tyrolsku, kde vznikly jeho prvni
teoretické studie a plany. V roce 1868 ziskal zakazku a finan¢ni podporu na realizaci
kaple sv.Maura. Tato stavba nesla jiz vSechny znaky beuronského stylu (srv. kapitolu
Beuronské pojeti liturgie a beuronsky ,,Gesamtkunstwerk®) a pravem nalezi mezi

svétové unikaty. V roce 1872 se P. Desiderius Lenz stal oblatem benediktinského
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klastera v Beuronu, noviciat prozil v seminafi v klastefe v Monte Cassinu a zde také
pfijal feholni jméno Desiderius. Sliby na podjéhna slozil v Emauzském klastete v Praze.
Vysvécen byl v roce 1891 v Beuronu. Lenz vytvofil mnoho navrha pro nasténné malby
a uméleckofemeslné vybaveni do mnoha kostelit a kapli v Evropé (Beuron, Praha,
Kostnice, Monte Casino, Maria Laach, Salcburk, Loreto, Seckau, Maredsous). V roce
1894 zalozil beuronskou uméleckou skolu pro chlapce oblaty. Tato $kola méla piisny
fad a pravidla. Studenti se kazdy den nékolik hodin vénovali kresbé, pak studiu
ostatnich pfedmétl, zejména latin€, aby porozuméli brevidii. Rozdé¢leni byli do tii
stupiil - Zaci, tovarysi, mistii. Posledni dva stupné se modlily matutinum a laudy, a o
svatcich mohly vstoupit s ostatnimi mnichy do choru. Déle pak navazovalo studium
teologie. Tuto Skolu navstévovali i umélci Jan Verkade a Carl Gresnigt, Lenzovi
pozdé&jsi spolupracovnici. Roku 1896 zapocal P. Desiderius Lenz vyuku benediktinek
Vv opatstvi sv. Gabriela v Praze. V roce 1928 zemfel v klastete v Beuronu. Vse, co P.
Desiderius Lenz tvoril, bylo zaméteno k jedinému, k oslavé Stvotitele formou liturgie, a
to tak, aby byla co nejvice vérohodna, oslavnd a pravdiva. VéEfil v to, co tvoril, a vzdy se
drzel zakona piedkl a Pisma svatého. Cely Zivot nepfestaval usilovat o poznani kanonu,
tedy stvofeni lidské bytosti Bohem. Jeho pokora mu nedovolovala prosadit se na
vetejnosti jako nékteti veéhlasni umélci té doby. A presto patii jisté¢ k nejvyznamnéjSim
umélcum 19. stoleti.

K dal$im nepfehlédnutelnym osobnostem beuronské umélecké Skoly patfi,
vedle P. Desideria Lenze, P. Wilibrord Verkade OSB. Tento vyznamny beuronsky
umélec, zak a pozd&jsi spolupracovnik P. Desideria Lenze se narodil 18. zafi 1868
Vv severonizozemském mésté¢ Zaandamu. Své vyznani obracenni k Bohu a cestu do
Beuronu popsal ve své knize Neklidem k Bohu. Mnozi by oc¢ekavali blizsi vysvétleni
kanonu a jeho tajemstvi, P.Wilibrord Verkade se ale o kdnonu, jeho historii a vypoctech
nez samotnné umeni je pro n¢j v té dobé duchovni cesta, které se nikdy nevzdal. ,,Jeho
kniha vynika nad podobné spisy tim, Ze obraceni k Bohu nevznika, ne-li ze zoufalstvi,
tedy ze zklamani, piesyceni nebo z bezradnosti. Zde naopak je to zdravy, vesely mlady
muz, plny vdécnosti ke krdsam zemé¢, a neobycCejné nadany malit. Tedy ¢lovek, kterému
nezustal Zivot nic dluzen. Je to pfimy sebevédomy muz, jehoZ pii vSem potcéSeni

Z pozemského Zivota neopousti tlukot zvlastniho neukojitelného, tajemné provazejiciho
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«4 Verkadova cesta do Beuronského

neklidu, az kone¢né najde cestu k cirkvi a klaSteru
klastera, muze, ktery se nikdy nevzdal uméni, nebyla jednoducha. Setkal se s nejvétsimi
umélci své doby, jako byli Paul Gauguin a Paul Serusier. V pafizském Serusierové
atelieru se seznamil s malifi Pierem Bonardem a Mauriciem Denisem, S nimiZ na
zakladech symbolismu a okultismu zalozil skupinu Nabis-Proroci. Nepodlehl vsak
pokuseni a nabisty opustil. Znaven zivotem V Pafizi a jinych méstech odjel se svym
pritelem Balinem na venkov do Bretan¢, kde se od prostych venkovanii seznamil
s katolickou virou a vénoval se jiz prevazné sakralnimu uméni, ve kterém citil
opravdovou vyzvu. Jeho pout’ skoncila v klastete v Beuronu, kde pfijal vyuku malby
pod vedenim P. Desideria Lenze, zalozenou na principech beuronské umélecké skoly.
V roce 1897 vstoupil Verkade v Beuronu do noviciatu benediktinii a o pét let pozdé&ji
byl vysvécen na knéze a dostal feholni jméno Wilibrord. Dal ptednost pevné
zakotvenému duchovnimu uméni pied svétskou tvorbou a vibec vSemi zplsoby tzv.
modni umélecké malby. ,,Snazim se svoji tvorbu osvobodit od malifskych efektt a
Sikovnych trikél. Snazim se na svét divat v jeho panenské krase a jednoduchostic °.
Mnich umé¢lec P.Wilibrord Verkade tvofil v mnoha evropskych zemich. V roce 1895
ptijel sumélcem Paulem Krebsem také do Prahy na Smichov, do svatogabrielského
klastera benediktinek beuronské kongregace, kde se podilel na vymalbé kostela.
Verkade zde provadél nejlepsi Lenzovo dilo, Pietu na zapadni sténé. V roce 1902 odjel
tvotit do nové beuronské kaple (Gnadenkapelle). Béhem této sakralni tvorby jesté stail
vystavovat s piednimi umélci ve vyznamnych galeriich. P. Wilibrord Verkade zemiel
19. ¢ervence 1946 v Beuronu.

Dalsim zakem beuronské umélecké Skoly P.Desideria Lenze byl malif, sochat a
architekt, P. Adelbert (Carl Lodewijk) Gresnigt. Narodil se 4. listopadu 1877
v Utrechtu v Nizozemi. Od svych patnacti let se vzdélaval jako oblat v benediktinském
klastete v Maredsous v Belgii. O tii roky pozd¢ji byl tento sedmnactilety mlady muz
pro své malifské nadani a talent pfijat do Lenzovy umélecké Skoly. Jiz po roce studia
byl vyslan opatem do Prahy, aby se ucastnil vymalby kostela sv.Gabriela. Po
dikladnych ptipravach zac¢ind s malbou, mezi jeho prvni prace patii malba krale Davida
s harfou a sv.Cecilie s Iyrou, Ctyfi panny a mucednice. Posledni praci byl velky andél
obleceny po byzantském zpisobu. V roce 1903 byl vysécen na knéze a dostal feholni

jméno Adalbert. To jiz Gzce spolupracoval se samotnym P. Desideriem Lenzem. Pod

4 VERKADE 1942, s. 10
> VERKADE 1942, s. 16
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jeho vedenim se ucastnil vyzdoby klastera v Monte Cassinu a mnoha dalSich italskych
klastert. V letech 1914 vedl kompletni vyzdobu interieru kostela Sao Bento v Brazilii.
Po dokonceni praci odjel do pievorstvi sv. Anselma v Bronxu v New Yorku.V roce
1926 navrhoval kostely a stavby cirkevnich instituci v Cing, napf. budovy, seminafe,
university v Pekingu a Honkongu, kde kombinoval tradiéni i evropské prvky
architektury. Jeho posledni praci byl navrh a provedeni ndhrobku pro papeze Pia XIV
v Rimé. V roce 1948 ztratil zrak a diktoval své poznatky jednomu ze svych spolubratii.
Benediktinsky knéz P. Adalbert Gresnigt, ktery S§ifil slavu beuronského duchovniho
uméni v Evropé€, zdmoii, i dalekém Orientu, zemfel 29. fijna 1956 v Maredsous.
Beuronska uméleckd Skola cerpa z hluboké minulosti a inspiruje se pojetim
umeéni z obdobi egyptského (3 tisice let pfed Kristem), z dédictvi doby prvniho
Jeruzalémského chramu (10. stoleti pfed Kristem) a z doby fecké a ran¢ kiest'anské.
Beuronska malba se vymezuje proti prevladajicimu dobovému realizmu a klade diraz
na symbolickou vypovéd zobrazovaného. Ma tendenci k linearnimu zobrazovani a
plosnému pojeti, potlacuje expresivitu a naopak zdlraziuje duchovni rozmér, podobné
jako ikony. Stylotvornost beuronského uméni je zaruCena pfisnymi pravidly

zobrazovani a diislednym dodrzovanim kénonu.

2.3. Kanon a podoba ¢lovéka v beuronském uméni

Pro beuronské uméni je zdvaznou normou pojeti kdnonu zobrazeni lidského téla.
Timto tématem se v historii zabyvalo jiZz mnoho védci a umélci. Pomér stavby téla
¢lovéka mirou a matematicky danymi zakony stanovil a teoreticky pojednal jiz v 5.
stoleti pfed Kristem fecky sochai Polykleitos. Etymologicky slovo kanon vychazi
Z hebrejského slova ,kane®, tj. ,titina“. Tritina slouzila jako délkova mira, prenesené
tedy miizeme vylozit jako méfitko. Kanon beuronské umélecké Skoly navazuje na
historicka pojeti kanonu.

Egyptané dosdhli harmonickymi formami dokonalého zplisobu vyjadieni, kdyz
ptirodu interpretovali na zéklad¢ nejCist$i abstrakce, vyjadiené geometrickou mirou
zékonl. Lidskou postavu sestavili Egyptané tak, Zze za zdklad vzali délku stfedniho
prstu, ktera je obsazena v délce téla devatenactkrat. Rekové vychazeli prevazng z
mytologie. Umelec a sochaf Polykleitos sestavil pomoci geometrickych vypocti
métitko, jez fekové oznadily jako kanon. Riman Marcus Vitruvius Polio tvrdil, Ze ne

pfiroda, nybrz lidské télo je nejdokonalejSim ptikladem harmonie. Proporce muzské
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postavy odlisil od Zenské pomoci takzvaného zlatého fezu, ktery je vychodiskem ve
vytvarném uméni, a pouziva se dodnes. Renesance piejala kdnon od Vitruvia, dale ho
zdokonalil Leonardo da Vinci. Také Michelangelo mél sviij kdnon, métitkem mu byla
vyska hlavy, obsazena osmkrat v celkové vysce téla, coz prebral od Polykleita. Albrecht
Diirer své badani o poméru ¢asti lidského téla shrnul v dile Ctyii knihy o proporci.

Lenziiv beuronsky kanon byl postaven predeviim na duchovnim zakladu®. Je
potieba zdaraznit, ze beuronské duchovni uméni se vyucovalo v klasterech, tedy témér
vSichni umélci, at’ uz malifi, architekti, sochati, zlatnici ¢i umélecti femeslnici, byli
feholnici.

,»Na pocatku stvofil Bih nebe a zemi“(Gnl,1). Jestize je psano, ze Bih
nejdiive stvofil pocatek, symbolizuje ho 1 zacatek rysované kruznice. Stejné tak lze
aplikovat kruh i na lidsky zivot. Po¢atek je narozeni, smrt je uzavieni kruhu. Diky kruhu
muzeme pochopit pojem nekonec¢na, protoze na uzaviené kruznici zacatek ani konec
nenalezneme. Kruznice tedy znazoriiuje nekonecnost Bozi podoby, naSi dusi.
Neuzaviend kruznice ukazuje 1 body jednotlivych obdobi lidského Zivota od stvofeni az
po dnesek. A jestlize pfed stvofenim svéta existovala Tora, pak i ona mé na kruznici své
misto a je kupodivu vzdy nejblize té& dobé&, ve které praveé zijeme. Kruh byl povazovan
jiz v mnoha predkiestanskych ndbozenstvich za symbol vénosti. Uzavieny kruh se
svym stiedobodem je obrazem jednoty vesmiru a jednota je vécna pravda, pojem
dokonalosti nebe. Princip veskerého byti, svétla a neviditelného ducha. Rovnostranny
trojuhelnik je symbolem harmonie sjednoceni ¢lovéka s Bohem.

Je zajimavé, ze koncept tii bodd na kruznici, ktery tvoii zaklad beuronského
kanonu, pouzila o Ctyficet let pozdé&ji také secese k symbolickému vyjadieni svého
uméni. Jsou to tii Gthly rovnostranného trojuhelniku, vepsaného do kruZznice, a to tak, ze
jeden thel smétuje vzdy kolmo dold. VlozZit trojuhelnik do kruZnice se podafi jen na
zéklad¢é vypoctu: mezi vodorovnou stranou trojuhelniku a kruznici zbyva 1 primér
kruznice, kam P. Desiderius Lenz vepsal dalsi kruh. To je budouci hlava idealni
postavy, zatimco rovnostranny trojuhelnik je jeji trup.

V 19. stoleti to byl pravé P. Desiderius Lenz, kdo nikdy neustal v hledani a
studiu harmonické stavby lidského téla a principu jejiho dokonalého zobrazeni pro
potteby duchovniho uméni tak, aby co nejlépe slouzilo liturgii. Pfi studiu egyptskych

soch a maleb vypozoroval urcité neménné zakonitosti, na které kiestanské umeéni témer

® Srv. Cizinska 20024, s. 4.
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zapomnélo. Zastaval nazor, ze soucasnému umeéni chybi duchovni velebnost a vaznost.
Studiu kanonu se vénoval jiz v Berliné, v roce 1871, jesté¢ pifed svym vstupem do
klastera v Beuronu. Spolu s pfitelem Johanesem Bochnekem se domnivali, Ze konecné
nalézaji postupné odpovéd’ na otazku, jak Buh tvofril ¢lovéka. ,,Domnival se , ze znovu
nalezl nékdejsi Bohem ustanoveny systém poméril proporci lidského téla. Své objevy
zobrazil v ¢elnich pohledech muzského a Zenského aktu, pti¢emz kontury téla vedl ve
zdanliveé svévolné geometrické figuraci, ktera se skladala z ctyfuhelniki, trojuhelnikt a
kruhd“ . Neustale a trpelivé pokracoval cely zivot ve studiu kdnonu, ktery nazyval
»geometrickou teologickou disciplinou“. Lenz byl piesvédéen o spravnosti svého
badani, odvozoval jej totiz z bezprostfedniho Boziho zjeveni a n¢kolika slov, napsanych
Vv Bibli: ,,I bez toho mohli padnout jedinym dechnutim postizeni spravedlivym trestem a
rozpraseni dechem tvé moci. Ale ty jsi vSechno uspotadal s mirou, poctem a véhou
(Mdr. 11, 20). Tohoto vyroku se Lenz drzel po cely sviij zivot a neustaval ve studiu a
badani. V beuronském klasteru, kde se Lenz vénoval svym studiim, vydal brozurku se
svymi poznatky a méfenimi. Ta vSak byla pro vefejnost ptili§ obecnd a nepochopitelna.
Lenz proto vydal dal$i, podrobné&jsi rukopis, kde je vyklad jiz vice srozumitelny.
Rukopis se nedochoval, ztratil se pfi poStovni dopravé v roce 1921. Lenz se rozhodl
vydat knihu, ve které mély byt popsany vysledky vSech studii a vSe peclivé vysvétleno,
ale vypuknuti prvni svétové valky zabranilo ve vyrob¢ jiz dokonceného dila. Lenz se
znovu pokusil ve své dalsi knize vysvétlit vSe o svych vypocétech a méfenich, ale opét
témef nikdo jeho uceni neporozumél. Lenz proto pozadal svého spolubratra malite
Wilibrorda Verkadeho, aby text kanonu uvedl do srozumitelngjsi formy. Verkade pry
udajné toto ucinil, ale rukopis se opét ztratil. Teprve v roce 1938 se v beuronské
knihovné naSla ¢ast rukopisu kdnonu, kde se zachovaly Lenzovy nacrty a né€kolik
Verkadeho ilustraci. Je velmi pravdépodobné, ze tento upraveny rukopis se shoduje
s pivodnim Lenzovym dilem. Jak bylo jiz zminéno, nebyl zcela tplny, ale velmi dobie
Verkadem komentovany, zakladni myslenky a pravidla kanonu byly jasné sdéleny. Cést
nalezené¢ho rukopisu pojednavd pouze o jedné Casti Lenzovy teologicko umélecké
teorie.

Pravidla Lenzova kanonu jsou pro laika pomérné slozita a plna vypoétu a
méfeni. Jejich presny popis nalezneme ve studii Huberta Krinse®. , Lenziiv ndkres

kanonu pro postavy muZze a Zeny jako prvniho lidského paru sestavil s velkym dirazem

" KRINS, Podoba ¢lovéka v beuronském uméni. In: Cizinska 2002a, s. 2
8 Podrobngji viz KRINS, Podoba &lovéka v beuronském uméni. In: Cizinska 2002a, s. 4-8
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na rozli¢né uspotadani Sestitthelniku. U muzské postavy je centrem hrudnik, u Zenské
klin. To, ze je pfi tomto rozdilném uspotadani mozné, aby stiedy kruhti hrudi, klina a
kolen u obou postav byly ve stejné vysce, povazoval P. Desiderius Lenz za zéazrak, za
doklad o Bozském stvofeni Clovéka jako muze a zeny. V mife a vaze lidského paru se
projevilo Bozské zjeveni obnovené v postavach JeziSe a Marie. Tak mlizeme Lenziv
kanon oznacit jako esteticko-antropologickou geometrii podloZenou teologii zjevenic °.

Nad historii Lenzova kanonu, podle kterého tvofili beuronsti umélci, se na
konci 19. stoleti zamysleli i emauzsky pfevor Odilo Wolff a historik Hubert Krinz.
Odilo Wolff po celozivotnim badani dokazal, Ze prvni Jeruzalemsky chram a mnohé
antické stavby maji nekteré zasadni architektonické znaky spole¢né, ze byly postaveny
na zakladé kanonu. Odilo Wolf se zabyval otdzkou, pro¢ jsou vychozim zakladem
kanonu geometrické obrazce kruh a rovnostranny trojuhelnik. Mnich Odilo Wolf jisté
nepiemyslel jen jako architekt a matematik, ale jako hluboce vétici teolog, ktery vnimal
kanon nejen jako umélecky a stavebni zamér, ale jako Bozi dilo.

Z poznatki historiki, teologii a dostupnych prament lze tedy usoudit, Ze P.
Desiderius Lenz Cerpal své poznatky o kanonu, ktery jiz vlastné existoval. Byl podle ng;
pouze opomijen, zapomenut. A Lenz si byl védom, ze neni tvlircem néceho nového, ale
pouze odkryva systém, ktery tu byl od pocatku vékl a vede do daleké budoucnosti. Jeho
cesta odkryvani Boziho zdméru ho zavedla az do obdobi egyptského, vzniku prvniho
Jeruzalémského chrdmu a ke studiu Zidovskych prameni. Z nich nacerpal informace o
prastarém izraelitském symbolu, tajuplné, jasn¢ zatfici hvézd¢ - hexagramu, Stitu
Davidové, peceti krale Salamouna, ktery nalezneme na viech zidovskych synagogéch.
O této hvézde nadéje promlouva rovnez odkaz v Pismu, ve ¢tvrté knize MojziSové: ,,I
pronesl svou prupovéd:,, Vyrok Biledma, syna Beorova, vyrok muze jasnoziivého,
vyrok toho, jenz slysi fe¢ BoZi, jenZ ma poznani od Nejvyssiho, jenZ miva vidéni od
Vsemocného, kdyz upadé do vytrzeni, méa odkryté oc¢i. Vidim jej ne vSak ptitomného,
hledim na n&j, ne vSak zblizka. Vyjde hvézda z Jakoba, povstane Zezlo z lzraele.
Protkne spanky Moaba téméf vsech Sétovci“ (Nu 24,15, 16,17). A zde jiz Lenz
nachdzel dalsi odkazy, dalsi setkdni s tajemnou hvézdou, nyni jiz odkazujici na dité
v Betlémé, které nalezneme v Novém zakoné Matousova evangelia: ,,Kde je ten pravé
narozeny kral Zida? Vidéli jsme na vychodé jeho hvézdu a pfisli jsme se mu poklonit

(Mt2, 2). V Davidové hveézd€, vtomto udajném kli¢i k Jeruzalemskému chramu a

°® KRINS, Podoba ¢lovéka v beuronském uméni. In: Cizinska 2002a, s. 8
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zvéstovani se nam objevuje jméno Boha JVHV a stejn¢ tak christogram, protoze on je
Stella splendida et matunina — hvézda zafiva a jasna, alfa a omega (Zj22,2). Zde vidél
Lenz kli¢ k otvirani kanonu. V Kabale se zjevuje tajuplny andél Meatron, ktery pfinasi
Sesticipou hvézdu k ¢loveku, tajemstvi stvofeni v ni bylo stvrzeno Sesti pecet'mi, které
palac Svatosti obklopuji, stejn¢ jako obklopuje Sesticipa hvézda tetragram JHVH.
V hexagramu se zna¢i cely vesmir (makrokosmos), fizeny Bohem. Makrokosmu
zékonité¢ odpovida obraz mikrokosmu, tedy Clovéka. V prvni knize MojziSové Cteme:,,l
fekl Bith: Ucinme Clovéka, aby byl nasim obrazem podle nasi podoby. At lidé panuji
nad mofskymi rybami, nad nebeskym ptactvem, nad zvifaty, nad celou zemi i nad
kazdym plazem, plazicim se po zemi“ (Gnl, 26). VSemohouci Bih dal Zivot ¢lovéku a
do jeho rukou jako dar davéa celou Zemi se v§im stvofenym. Podle u€eni Kabaly se
Vv Sestithelniku zjevuje pfedobraz cloveéka a veskerého stvoteni.

,Jestlize pomoci miry nasli nasi prapiedci zdkon pro uméni, pak se priblizili
k absolutnimu vyjadieni krasy, nebot” v mife je odraz veSkeré Bozi krasy. A naopak
odrazem Bozi krasy jsou matematické poméry, protoze se v jejich rozmanitosti

projevuje urcitd jednota“ 10,

2.4. Beuronské vlivy na profanni uméni a secese

Beuronské uméni se svymi umélci vstoupilo do nové doby a tou byla secese.
Jeji vliv je patrny pfedevSim na ndsténnych malbach. Pro dne$niho pozorovatele je
rovnéz secese prekondna a mnohymi umélci je povaZzovana za sloh spiSe dekorativni
neZ umélecky. Avsak jednoduché linearni abstraktni zndzoriiovani geometrického stylu
Vv sakralnich prostorach odpovidalo vzdy matematickym zakonlim symetrie a rytmu,
potradku a harmonii beuronského kanonu. V dekoru se objevovaly kruhy, trojiihelniky a
¢tverce, jejichz symbolika hrala dominantni roli. RlUzné variace rovnych linek,
kosoctvercovy dekor, spirdly (symbol vécnosti), vinovky (symbol vody pro vznik a
zanik pfirozeného Zivota). Z pouzivani téchto matematickych a geometrickych prvki a
technik, které jsou ovlivnény jesté¢ obdobim secese, je jiZz patrny novy probouzejici se
sloh, art decco. Muzeme se ptat, zda tento piechod nebyl zptisoben pravé Lenzovym

kanonem. Vliv 30. let, kubismu a art deca, zasahl jist¢ profdnni uméni a secese byla

10 SEBOVA, Nejdokonalejsim zakonem je jednota - ivahy nad knihou Odilo Wolfa, In: Cizinska 2002a,
s. 20
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povazovana za sloh jiz ustupujici, nemoderni. Ale zde, v tajemném prostedi
beuronskych prostor, se tvotilo zdanlivé stale stejn€, podle urcitych pravidel kdnonu. A
ptece jsou zde dnes jasn¢ viditelné prvky art deca.( napi v dekoru a ornamentu). Jak se
tyto prvky dostaly do malby podle Sablon piisného kanonu jesté pied piichodem 30. let?
Opét se ptame, nebyl to praveé kanon se svymi trojuhelniky a piisnymi tvary, které byly
pozdéji vyuzivany v probouzejicim se novém slohu? Svétoveé uznavany architekt Josip
Ple¢nik by si do svych sakralnich prostor jist¢ nevybral pouze jiz nedostacujici secesni
styl a nestavél tak podivuhodné stavby kostelii napadné¢ podobné stavbam podle
Lenzova kdnonu. Rovnéz tak architekt Kotéra. I on se pfiznava k Lenzovu kénonu a
jeho stavby to dosvédCuji. Z raného kiestanstvi ptevzalo beuronské uméni Cisté zarici
barvy, které maji svoji symbolickou platnost. A tak zde pozornému pozorovateli neujde
patrny, velmi jemny, piirozeny a Citelny piechod (ze kterého se taji dech), z jednoho
umeéleckého obdobi do dalsiho v Bozi ptitomnosti.

Pfisny charakter kanonu a jasné dana pravidla beuronské Skoly se setkavaly
v uméleckém svété Casto s nepochopenim, mnozi umélci neménnd a zdanlivé se
opakujici pravidla kanonu napotad dodrzovat ani nedokézali, jinym tento druh uméni
branil ve svobodné tvorbé. Nekteti vyznamni francouzsti umélci jako napiiklad Maurice
Denis, Paul Serusier ale dokladaji, jak hluboky duchovni a umélecky vliv na né méla
tato Lenzova uméleckd metoda.

Také vyznamny umélec Alfons Mucha, pfestoze se jeho tvorba ubirala jinym
smérem, sam piiznava, Ze beuronskym slohem byl v pocatcich své tvorby ovlivnén a
nadSen. Zminim pouze Slovanskou epopej a dekor, ktery Mucha pouZzival ve svych
dilech, nesl na sobé stopy beuronské skoly, napt. dekor medailonku k Ot¢enasi (Le
Pater) 1889. O Muchové vztahu k beuronské skole se zminuje ve své knize jeho syn, Jiti
Mucha. V zim& vroce 1985 se seznamil Mucha s Wilibrordem Verkadem. Mnozi
beurons$ti umélci pattili mezi pratele Alfonse Muchy. ,,0d Serusiera jiz nebylo daleko
k nazorim toho podivného sochate, ktery zavrhoval gotiku i renesanci, a za jediné
skute¢né zjeveni krasy povazoval tvorbu starych Egyptanii a Rekii. Chtél vytvofit nové
uméni, opiené o posvatny systém estetickych kanonti, jeZ byly matematickym piepisem
kiestanského dogmatu s jeho konecnym cilem vitézstvi ducha nad télem* 1
Po ro¢nim pobytu v Beuronu byl Verkade poslan do Prahy aby zde provedl

svou prvni velkou praci v beuronském stylu, vyzdobu kostela sv.Gabriela. Mucha

1 MUCHA 1982, 5.103

18



popisuje vyzdobu tohoto kostela, kterému se chci obSirn€ji vénovat (protoze nese
zlatem a tlumenymi barvami pifisné hierarchické postavy svétct s divéimi tvaremi a
kiidla andélu, jez skladaji perut’ po peruti ornamentalni motivy v nadzivotni velikosti.
Fresky pokryvaji vSechny stény a vyklenky od zemé az k trimovému stropu.Vedle
zakladatelli fadu svatého Benedikta a svaté Scholastiky shlizi do hlavni lodi svaty
Vojtéch,Vaclav a Ludmila, exoti¢téjsi nez japonské Panny Marie, a na pilastru pred
sakristii tkvi v modrozeleném prostoru pozadi Jan Nepomucky, jakého mésto, kde byl
hozen v pytli do feky, jesté nevidélo: jeho Siroka divéi tvar je vroubena mladickym
vousem, elegantni ruka zdviha prst k Gstim na znameni mlc¢enlivosti a zbytek, roucho,
je barevna abstrakce z byzantské mozaiky. To je Gauguin zkombinovany s ikonou....
Nevim, zda otec nékdy navstivil Beuron, ale hluboko na dné jeho prace existuji jakési

spojovaci chodbicky, vedouci do podzemi $koly patera Desideria® 2.

12 MUCHA 1982, 5.104
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3. Beuronsky liturgicky prostor a jeho specifika

3.1. Liturgicky prostor a zaklady beuronské symboliky

Liturgicky prostor tak, jak ho zndme a uzivame k bohosluzbé, je zaroven i
znamenim, symbolem, a i mimo liturgii ma svoji vymluvnost o zdkladnich pravdach
zitého kiest’anstvi. Jedna se zde také o esteticko-uméleckou stranku, jez ma vypovidat o
nejvyssi krase a nejveétsSim umélcei, Stvotiteli. Nemél by tedy byt jen lakavou dekoraci a
ukazkou toho nebo onoho slohu ¢i virtuositou ¢loveka. Viceucelové liturgické prostory
a jina feSeni (uzivani n¢jakého objektu jako kostela) maji byt spise docasnou zalezitosti.
Z toho je patrné, zZe vSe se neustale vyviji, proménuje, roste a piiblizuje Bohu.

V 19. stoleti uméni i architektura byly siln¢ ovlivnény obdobim historismu, tak
je také pochopitelné, ze v tomto pseudoromantizujicim slohu stavéli kostely a ftesSili
interiéry sakralnich prostor i beuronsti benediktini. Beuronska umeélecka skola vSak
nem¢éla s timto historismem nic spole¢ného!

P. Desiderius Lenz nebyl vystudovany architekt. V jeho zapisech neni zminky
o tom, ze by z historizujicich slohti ¢erpal. D4 se tedy predpokladat, ze se o tento smér
pravdépodobné pfiili§ nezajimal, a Ze jim nebyl tedy ovlivnén. O tom jisté sveédci
vysledky jeho praci. VZdyt tvofil jen a pouze na zdkladé¢ kanonu. Stdle se zabyval
architektonickym pojetim ,,idedlniho kostela® a to na zéklad¢ kolektivni spoluprace.
Lenztv idedlni kostel mél napodobovat Jeruzalemsky chram, a také byt postaven na
posvatné pide. ,,Jakob se probudil ze spanku a zvolal: Jisté je na tomto misté Hospodin,
a ja jsem to nevédel! Bal se a fekl: Jakou bazen vzbuzuje toto misto, neni to nic jiného
nezZ Dim BoZi, je to brana nebeska. Chram je sice lidskym dilem, ale misto, na kterém
stoji, je od Boha* (Gn29, 16).

Vétici, ktefi méli piichazet k bohosluzbé do ,,idealniho kostela®, vstoupili
nejdiive na Gzemi zvané profanum, nadvofi, které jesté nebylo, na rozdil od chramu,
posvatné. Zde se mél ¢lovek zklidnit a pfipravit se k modlitbé.

Dva sloupy, které staly pted vchodem na toto Gzemi, symbolizovaly dva
stromy V raji, strom zivota a strom poznani. Cel¢ nadvoti obklopovala sloupova galerie,
ve které P. Desideriuz Lenz vyjadtil obrazem i slovem déjiny izraelského naroda. Tedy
scény z Pisma. Od prvotniho hiichu Adama a Evy, zmateni lidu pii stavbé Babylonské
véze a povolani Abrahama ke sluzb& Bozi. Uprostied naddvofii stdla monumentéalni socha
Panny Marie znacici kvét, ktery vyrostl z kotfene Jesse (1z.11). Sochu Panny Marie

obklopovalo deset Zenskych postav ze Star¢ho zakona. P. Desiderius Lenz chtél
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znazornit proroctvi z Pisma, ze Stvofitel skrze zidovstvi nam poslal Pannu Marii, Marie
nam dala Krista a v nasledujicim druhém prostoru je vymalovano obdobi, kdy se
Kristus stal ¢loveékem a ucitelem. Tedy jiz Novy zakon. Tento prostor slouzil vyhradné
Kk vyuce.

Nasledujici treti prostor ,,idealniho kostela® je umistén vyse, stoupa se do n¢ho
po schodisti, pted pilifi stoji dvanact apostoll. Zde se jiz v presbytafi nachazi oltar. Po
jeho obou stranach jsou postavy knézi piipravenych ke sluzbé a nad nimi se
s rozepjatymi kiidly vznaSeji andélé obklopeni kiizovou cestou. Za oltafem je pies
celou zed’ vymalovan obraz uktizovani. Odtud vede chodba do rotundy, ktera je zaroven
svatostinkem, lemovand po obou strandch and€ly. Vymalovani rotundy ma
symbolizovat slaveni zvéstovani BoZiho slova jako pfi ms$i Gloria (Slava na vysostech
Bohu a na zemi pokoj lidem dobré viile).

Névrh Lenzova idealniho kostela na nas mize pusobit, jako bychom vstoupili
do Pisma svatého a prochazeli jim od nejstarSich dob stvoreni svéta, pies Stary zakon do
Nového, az ke Kristu a spase, doprovazeni na cesté beuronskymi andély a svatymi jako
privodci. Kazdy prostor nebo nadvoii tu mé své misto k zastaveni, k modlitbé,
K rozjimani. Kra¢ime zde labyrintem schodist a chodeb s nasténnymi malbami
0 putovani boziho lidu za svétlem. Prochazime snovou egyptskou krajinou
s podivuhodnymi stromy a apokalyptickymi zvifaty, vSe protkano citacemi z Bible o
vécech minulych i budoucich az ke kone¢nému cili. Plany idealniho kostela mé&l P.
Desiderius piipraveny, stale je zdokonaloval a cely sviij zivot doufal, ze jeho kostel
bude postaven, bohuZel jeho sen nebyl naplnén.

P. Desiderius Lenz koncept idedlniho kostela zamyslel vyuzit a v roce 1889 se
snim chtél zucastnit soutéZe na stavbu Jubilejniho kostela k vyro¢i umrti cisafe
FrantiSka Josefa. Kostel mél byt situovan na biehu feky Dunaje v blizkosti Vidné. Po
tragické smrti cisafovy choti Alzbéty byl projekt jesté rozsifen o kapli s hrobkou.
Dochovaly se alespoii 4 plany, a to i spudorysem. Na prvnim planu navrhl P.
Desiderius Lenz tfilodni bazilikdlni stavbu s dominantnim zipadnim vstupem, s
vyvysenou uzkou pfi¢nou lodi, jesté vySSim presbytaiem a s apsidou ve tvaru podkovy.
Na konec severni pficné osy umistil kapli s vlastni pfedsini, vé€novanou zesnulé
cisafovné. Kostel byl vyvysSen nad ochozy. Vedly sem dvoje schody, jedny ze severu a
druhé ze zépadu. Na jihozapad¢ stila véz se zvonici. Zapadni schodisté hlidali zulovi
lvi. Druhy plan pusobil na tehdejsi dobu velmi odvazné. P. Desiderius Lenz zde pouzil

rizné architektonické slohy. Sloupy a ptedsin pfipominaly staroveké fecké chramy. Lod’
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pfedromanské rotundy v nckolikandsobném zvétSeni. U prostied atria byla navrzena
velka socha Panny Marie. Pricelni zed’ méla byt ozdobena monumentalnimi postavami
andéli. Opat Placidus Wolter bohuzel acast P. Lenze v soutézi nepovolil. Kromé kaple
sv. Maura Vv blizkosti Beuronského klastera se tak v beuronské architektuie zadné dalsi

stavby nerealizovaly.

3.2. Hlavni dila beuronské $koly ve svété
Beuron - tzv. Gnadenkapelle

V kapli je umisténa pozdné stiedovéka milostna pieta, ke které se po staleti
konaly slavné pouté. Poutni tradici obnovili benediktini hned po osazeni klastera v roce
1863. K vystavbé kaple, ptiléhajici ke klasSternimu kostelu, dal podnét roku 1898 opat
Placidus Wolter, plany pro ni vytvofil architekt Mauritius Gisler (+1940). Kaple byla
vysvécena 20.5.1899, jesté bez dokoncené vyzdoby, a teprve v roce 1904 do ni byla
pienesena milostna pieta.

Program beuronské vyzdoby je zcela zaméten na ucténi Panny Marie, obsahuje
citace z loretanské litanie, vyjevy ze Zivota Panny Marie, ale i christologickou tematiku
a odkazy na Stary zédkon. Propojeni postav, mnozstvi textli, dekorativnich ornamentii a
emblematiky vytvaii homogenni celek, zanechédvajici hluboky dojem. Na vyzdob¢ se
podileli vyznamni beuronsti umélci Paul Krebs, Willibrord Verkade, Ephrem Konig a
Johannes S. Vrbik.

Beuron - Kaple sv. Maura

Vlednu 1968 ptiSel do Beuronu Peter Lenz a od knéZny Katefiny
Hohenzollernské (knézna chtéla vstoupit do Zenské odnoZe benediktinského fadu
v Solesmes) dostal Ukol postavit a vyzdobit votivni kapli sv. Maura nedaleko klastera.
Vystavba kaple probihala v letech 1868-1870 podle navrhu P. Deideria Lenze, za
spoluprace s Jakobem Wiigerem (+1892) a jeho zdkem Lukasem Steinerem (+1906) B
Kaple byla zasvécena sv. Mauru, kterému bylo pfipisovano zazracné uzdraveni opata
Prospera Guerangera ze Solesmes. Kaple patii mezi unikaty beuronského uméni, kde je
vSe od sochy Sv. Maura, svatostanku, plastické vyzdoby, vymalby, dfevéného nébytku,

nacini, kovani oken a dvefi, vSe stylisticky jednotné v duchu beuronského slohu

13 Vice viz KREITMEIER 1923, 5.21 n.
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(soucast tzv. Gesamtkunstwerku). Kaple je prvni a také jedinou ukazkou plné
realizované stavby, ostatni Lenzovy navrhy jiz nebyly nikdy provedeny. Piestoze kaple
vznikla jako privatni (votivni) zakéazka, jeji vyzdoba korespondovala s duchovnim
prostiedim nedalekého benediktinského klastera. Byla vysvécena 5.9.1871. Autoii
nebyli v dobé realizace Cleny fadu, Jakob Wiiger do né&j vstoupil po skonceni praci,
Steiner s Lenzem opustili Beuron a do fadu vstoupili teprve v roce 1872.

Kaple samotna je inspirovana Egyptem a postavena podle vzoru egyptskych
svatyi a je tedy orientovana branou k fece. Celkovy pohled na kapli se dvéma
mohutnymi chrdmovymi sloupy budi dojem starého antického chramu. Nad vchodem
trini Panna Maria s Jeziskem, obklopena zafi slunce. ,,Nezemsky ton vécnosti, jenz zni
V knih4dch moudrosti a napliiuje marianskou liturgii tak metafyzickym kouzlem, zazniva
i zde: ,Ab initio et ante saecula...(pied pocatkem v&ki...)*. V kapli jsou tii velké
nasténné malby, scéna Uktizovani na hlavnim oltafi, dalsi znazoriiuje smrt sv. Maura,
dalsi je vyjev ze scény, jak sv. Maurus zachranuje sv. Placida pfed utonutim. Oba
zZminéni svétci patiili mezi prvni zaky sv. Benedikta. K benediktinské feholi odkazuje i
dalsi vyzdoba kaple (vytah z fadovych pravidel a texty ze zivota sv. Maura). VSe se
odehrava v bohatém beuronském dekoru, rostlinné ornamentice palem, lotost a papyrt,
rovnéz inspirované egyptskou krajinou.

Monte Cassino

K beuronské vyzdobé klastera Monte Cassino, v kolébce benediktinského tadu,
doslo v letech 1889 az 1913. P. Desiderius Lenz se svymi zaky navrhl a realizoval
nasténné malby, mozaiky a celkovou upravu krypty a hrobu sv. Benedikta a sv.

Scholastiky. Vyzdoba méla byt uréena k 1400 vyro¢i zakladatele fadu sv. Benedikta.

3.3. Pamatky beuronské umélecké §koly v Cechach
Emauzy (emauzské opatstvi v Praze) - kostel Panny Marie, sv. Jeronyma, sv. Cyrila a
Metodgje, a sv. Prokopa v Emauzském klastefe

Emauzy sice nepatii mezi umélecky nejhodnotnéjsi dila beuronské umeélecké
Skoly, ale pravé sem piijeli prvni beuronsti benediktini po nuceném odchodu z Beuronu.
Hojné€ navstévované emauzy se po urcitou dobu staly kliCovym centrem duchovniho a

kulturniho déni.

14 GUARDINI 2009, s. 122
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Benediktinské opatstvi Na Slovanech bylo zalozeno roku 1347 za vlady Karla
IV. Evangelizacni ptsobeni v této lokalit¢ mélo byt napomocno ke sjednoceni
s pravoslavného vychodu s Rimem. Dalii snahou cisaife Karla bylo rovnéz zavedeni
staroslovanskeé liturgie, chtél tak zvysit vyznam a prestiz Prahy jako reziden¢niho mésta.
Slovansti mnisi se méli vénovat studiu biblickych jazyka a ptekladim bible. V opatstvi
tak zacala vznikat jedna z nejslavnéjSich knihoven Evropy. Napomocen jim k tomu mél
byt udajné sam sv. Jeronym, (ktery je krom¢& Panny Marie patronem tohoto
benediktinského opatstvi). Pied pfichodem beuronskych benediktini nebyl kostel
dlouhou dobu vyuzivan.

V roce 1875, po opusténi svého matefského beuronského klastera, ptijali
nabidku prazského arcibiskupa, kardindla Bedficha Josefa Schwarzenberga, k osazeni
emauzského klaStera v Praze. Kardindl si od pfichodu benediktinské kongregace
sliboval pozvednuti duchovniho Zivota v Cechach. Beuronsti benediktini ptisli do Prahy
Vv roce 1880 pod vedenim arciopata Dr. Maura Woltera, ktery v opatstvi sidlil az do roku
1885 a 0 dva roky pozdé&ji se vratil do znovuobnoveného Beuronu. Po pfichodu mnicht
zadina generalni regotiza¢ni prestavba Emauz v cisaiské kapli, pokracovala kostelem a
skoncila prestavbou vézi, kapitulni siné a fasdd. Nejzdafilej$im dilem beuronské
pifestavby je regotizace oken v kiizové chodbé. Pivodni knihovna byla pienesena do
peti mistnosti prvniho patra, kde je umisténa dodnes. Celé zafizeni opatské kaple
naplanoval P. Desiderius Lenz a provedl P. Gabriel Wurger a Fridolin Steiner. V roce
1884 probihala uprava kapitulni sin€, kde byla strzena délici sténa, na jejimz misté byl
postaven piskovcovy sloup s mistrovskou hlavici v beuronském stylu od P. Desideria
Lenze. TéhoZ roku byla hotova vymalba fasdd rajského dvora (rovnéZ od Lenze).
Néameétem byly rtizné pracovni c¢innosti mnichl. Emauzsky kostel mél v obdobi
beuronskych benediktinli 11 oltafd. Hlavni oltaf ciboriovy, oltaf Panny Marie
bylo dfive, u pilife lodi, nybrz pfi postrannich zdech, tak, aby knéz u kazdého oltaie
hled¢l k vychodu. V severni lodi to byly oltafe sv. Jeronyma, sv. Josefa, sv. Jana
Nepomuckého, sv. Archandéla Michaela a DuSicek. V jizni lodi pak oltafe sv.
Benedikta, sv. Scholastiky a sv. Anny.

V roce 1945 byl klaster téZce poSkozen pii americkém naletu a z beuronského
uméni toho zbylo jen velmi malo. Kromé véZi byl znicen také mobiliaf a fresky. Prezily

pouze &tyfi vyjevy. Vroce 1950 byl klaster zestatnén a piipadl Ceskoslovenské

24



akademii véd. Po padu komunismu se do Emauz vratili benediktini a byla velmi citlivé
opravena a zrestaurovana Cisafska kaple.

Cisafska kaple (sakralni prostor) slouzila mnichim k modleni matutina, laudat.
Je zasvécena péti morovym patroniim sv. Bennovi, Sebestianovi, Fabianovi, Rochu, a
Rozalii. Dva postranni vyjevy se vztahuji k liturgickému zpévu — gregorianskému
choralu (0 jehoz vzkiiseni se beuronska kongregace zaslouzila). Scéna vpravo
znazoriiuje pied ciboriovym oltdfem Cirkevni zpév andéli spolu s benediktinskymi
mnichy. Protéjsi vyjev (odkazuje na beuronskou ikonografii) je zcela vyjimecny,
vyzdvihuje moc modlitby. Znazoriiuje Mojzise kleCiciho na skalisku pii bitve
izraelského lidu s Amalekitskymi, jeho paze podpiraji Aron a Chur. Kdyz mél Mojzi$
ruce vztazené, vyhravali v bitvé Izraelité, kdyZ mu ruce tnavou klesly, vitézili
Amalekitsti (Ex 17, 8-16) .

Centrem déni je Kalvarie (stejna jako v kapli sv. Maura), doplnéna dalsimi
postavami svétcl a tajemnymi apokalyptickymi zvifaty. Podobna vymalba je v refektari
Vv Beuronu. I tam je kompozice shodna semauzskou, coz opét dosvédCuje piisny
liturgicky a umélecky tad Lenzovy $koly. Celek Kalvarie dopliuji kle€ici sourozenci sv.
Benedikt a sv. Scholastika a patroni beuronské kongregace, sv. Jan Kititel a sv. Martin.
Zastavime-li se u vstupu do kaple, je na vnitini stran¢ vymalovana Bohorodic¢ka
s Jeziskem, ktera je napadn& podobna ikoné ze St. Ambrogio v Rimé a uctivana byla pry
samotnym Sv. Benediktem. V roce 1870 ji namaloval P. Gabriel Wurger mezi dvéma
pokornymi andély, zdobi téZ domaci oltaf beuronského klastera. Panna Maria
Benediktskd ma sviij oltar také v Bfevnovském klastefe v Praze. V celé Cisaiské kapli
je zachovan plivodni beuronsky vzhled.

V klasternim kostele se toho zachovalo jen velmi malo. Zmizel i nadherny
ciboriovy oltaf s mozaikou Krista doprovazejiciho poutniky do Emauz, opatsky trin,
sochy, lustry, klekatka, lavice. Do severniho presbytafe se vratila socha Panny Marie

Monserratské™. Soucasny vzhled dila je vysledkem dikladné beuronské obnovy

> Panna Marie s Jezisekem na kling predstavuje jako celek trin Krista. Kralovské insignie v jejich
dlanich nam ji piedstavuji jako Kralovnu nebes. Pavod této sochy najdeme ve Spanélsku na poutnim
mist¢ Montserrat v Katalansku. Legenda pravi, Ze autorem dievoiezby je sam sv.Lukas. Z Jeruzaléma ji
v 5stoleti pivezl do Spanélska sv.Jakub . Za obléhani Maury byla socha Panny Marie ukryta v jeskyni na
hofe Montserratu. Do Cech prinesl kult Monserratské Panny fad $panélskych benediktinti na ptani
cisafského vojeviidce Albrechta z Valdstejna. Do kostell po celém svété jsou instalovany devocni kopie

této monserratské divotvirkyné.
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z konce 19. stoleti. Doslo kregotizaci trinu a naneseni polychromie s bohatym
ornamentalnim dekorem. Co nezniCilo americké bombardovani, vzalo za své
neodbornym zachazenim a kradezemi.

Klasterni kostel zdobil i1 slavny Maridnsky cyklus (P.Wurger 1887), ktery je
mozno spatfit jiz jen v lidovém podani od Antonina Vrbika v klastefe sv. Rodiny
v Repich a v nékolika maélo evropskych kostelich. Nad timto cyklem byla znizornéna
fada postav zalinajici Abrahamem a MojziSem. V roce 1891 byl kostel vyzdoben
jednadvaceti scénami ze Zivota svatého otce Benedikta. Z nich se zachovaly pouze
silulety mezi okny. Vyjevy v presbytafi naznacuji, jak vypadala vyzdoba celého
prostoru. Horni vyjevy zavrSovaly Mariansky cyklus, dolni ukonc¢ovaly cyklus ze Zivota
sv. Benedikta. Na horni ¢asti jizni stény je vymalovano Korunovani Panny Marie, scéna
z mnoha beuronskych interierti. Nad jeji hlavou nesou andélé kiiZ a jini pfinaSeji nacini
k bohosluzbé. Dolni vyjev znazoriiuje smrt sv. Benedikta, ktery se zdvizenyma rukama
je podpirdan svymi bratry a je pfipraven Celit majestatu smrti. Vpravo stoji na strazi
and¢l a zleva pfichazi celebrant se dvéma ministranty. Na severni stran¢ je znazornéna
zafici Panna Marie jako kralovna nebes s JeziSkem na kling. V dolni ¢asti vyjevu
privadéji andélé k jejimu trinu sv.Benedikta a sv. Scholastiku. Dva benediktins$ti bratti
v den smrti sv. Benedikta m¢li stejné vidéni o jeho cesté na nebesa lemované and¢ly,
kterou jim ukazuje beuronsky archand¢l Gabriel.

Z ostatnich bohaté¢ vyzdobenych prostor Emauz se zachovaly pouze dva
vyjevy. Nad vchodem do ambitu scéna z cesty do Emauz a postava Pany Marie
Immaculaty. V klastete se zachoval svatostanek s vyjevem Krista a ambon v podobé
orla v Cisatské kapli. Dva vstupy do kostela zdobi mozaiky poutniki do Emauz a hlava

Krista a postava sv. Josefa.

Kostel Sacré Coeur (Praha)

Neogoticky kostel Sacré Coeur se nachazi v sousedstvi kostela sv. Gabriela.
Byl postaven podle navrhu belgického benediktinského architekta Giselna Béthuna a
pfistavén v letech 1882-1884 k jiz stojicimu klasteru s ustavem pro vychovu divek ze

o024

JeziSova (Les Dames du Sacré Coeur), které se zde usadily v roce 1872. Kostel byl
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dlouho ve velmi S$patném stavu. Nyni je v mezich moznosti opraven a lod’
s beuronskymi malbami se podafilo zachranit.

Pfi vstupu do chramové predsiné spatiime na tympanonu zobrazeného
archandé¢la Michaela. Na portalu je vyobrazena Madona pifipominajici malbu italského
romanského stylu. Hlavni prostor s kiizovou klenbou je osvétlen vysokymi okny
S barevnymi vitrazemi. Vitézny oblouk zdobi sedm holubic jako symbol Ducha
Svatého. Presbytat je oproti lodi polozen nize. Pod okny se nachéazi novozakonni citat:
,UCte se ode mne, nebot’ jsem tichy a pokorného srdce, a naleznete odpocinuti svym
dusim® ( Matous 11,29). Oltaini menza byla vyrobena z bilého mramoru a svatostanek
JeziSova. V kostele se toho pfili§ nedochovalo, podafilo se zachranit kostelni vySivana
roucha, n€kolik nadherné zdobenych kalichui a sttibrnou monstranci zdobenou rubiny,

tyrkysy a mistrovskymi emaily. Kostel Sacré Coeur dnes jiz neslouzi cirkevnim uceltim.

Kostel Svaté Rodiny v Repich (Praha)

Kostel Svaté Rodiny byl vysvécen v roce 1861 a je soucasti klasStera sester
boromejek. Pivodné byl vyzdoben jednoduchou dekorativni malbou. Zacatkem 30. let
sestry oslovily emauzské benediktiny, aby byl chram znovu vymalovan. Ukolu se ujal
bratr Antonin Vrbik OSB a v roce 1935 byly prace dokonceny. Vyzdoba byla v duchu
beuronské umélecké Skoly. Byly zde pouZity predev§im biblické motivy ze Zivota Svaté
rodiny. Cely prostor odleh¢uje velké mnozstvi riiznych andéli. Kostel byl dlouhou dobu
v dezolatnim stavu a rozkraden. Vroce 1992 byl cely fepsky objekt navracen
boromejkam a kostel zrestaurovan. Dnes slouZi jako duchovni srdce Domova sv. Karla

Boromejského.

Kostel Panny Marie RuZencové (Ceské Budéjovice)

Novoromansky kostel Panny Marie Ruizencové byl postaven v Ceskych
Budé&jovicich v roce 1900 podle plana stavitele Jakuba Stabernaka. Nechal jej postavit
Maléa pivodni kaple byla jiz nedostacujici pro velky zdjem véficich o bohosluzbu.
Vymalbou interieru byl povéfen Lenziv zdk Pantaleon Major, ktery se podilel idajné i
na vyzdobé¢ kostela sv. Gabriela v Praze a na obnové kaple v Monte Cassinu v Italii, kde

také studoval malbu. Po dohodé¢ s predstavenym klastera navrhl rozmisténi nast€énnych
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maleb s figuralnimi vyjevy a rizencovymi tajemstvimi. Kostel mél i vlastni dilny, kde
se provadély fezbarské prace, také zde byly vyrobeny lavice a hlavni oltar.

Interiér kostela patii rovnéz k nejvyznamnéjsim pamatkdm beuronské Skoly.
Jednolodni stavba je orientovana k jihozépadu, ma ¢tvercovy chor a piilkruhovou apsidu
s pfiléhajici ¢tvercovou kapli a protilehlou sakristii. Na sténdch je ¢trnact dievorezeb
ktizové cesty, nad nimi slova modlitby ,, Zdravas Kralovno® je vymalovan pas patnacti
obrazili ze zivota Panny Marie (patnact tajemstvi sv. Rizence).

Na triumfalnim oblouku jsou vymalovany pfedobrazy mse svaté jako
Melchisedechova obét, obétovani Izaka, Beranek na knize se sedmi pecetémi. Na
hlavnim ciboriovém oltafi je obraz Kralovny posvatného rizence se sv. Dominikem a
sv. Katefinou. Kazatelna je vyzdobena reliéfy Dobrého Pastyfe a evangelistd.
V neoromanském stylu jsou zpracovany také bocni oltafe. Na Oltafi s postavami

cherubtl jsou patrné i orientalni prvky. Na dvitkach svatostanku je vyobrazen reliéf

4

Vv

kostela je mozaika trinici Bohorodi¢ky, rovnéz v beuronském stylu, ovlivnéna
deskovym obrazem Panny Marie z kostela sv. Gabriela na Smichovée. Kostel odpovida

duchu beuronského umeéni, které zde zahrnuje prevazné marianské motivy.

Teplice

V komplexu teplického gymnazia je areal byvalého klastera milosrdnych sester
sv. Karla Boromejského, zbudovany roku 1865. Vroce 1889 byli pozvani
z emauzského klastera mnisi a vyzdobili tamni kapli pod vedenim Fridolina Steinera (P.

Lukase) v duchu beuronské umélecké skoly.

Opatstvi sv. Gabriela na Smichové

Emauzsti beuronsti benediktini byly spoluzakladateli prvniho Zenského
klastera beuronské kongregace — konventu sv. Gabriela v Praze na Smichové (1888).
Penize na stavbu klastera poskytla Hrabénka Gabriela Sweerts-Spork. Byl postaven
v byvalé¢ Karlové, nyni Holeckové ulici, stavbu navrhli v neoromanském slohu
benediktinsti stavitelé P. Gilsen Bethun a P. Hildebrant z belgického klastera
Maredsous. Klaster osadily sestry benediktinky ze Salzburku, v klastete v dobé jeho
nejvetsiho rozkvétu zilo kolem stovky feholnic, mnohé sestry pochdzely ze slavnych

evropskych rodi. Sestry zily v pifisné klauzufe a klaSter vt¢ dobé velmi dobie
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prosperoval. Duchovni spravu obstaravali konventualové z klastera v Emauzich. V roce
1919 musely sestry nedobrovoln¢ klaster opustit, odst€hovaly se na hrad Bertholdstein
v Rakousku'®. Veskeré zafizeni klastera odvezly s sebou - beuronské krucifixy, stoly,
zidle, klekatka, skiiii na noty, ambon, deskovy obraz archand¢la Gabriela, stolky, lustry
a ornaty. Diky tomu se ptivodni vybaveni kostela uchovalo.

Komunita sester beuronského fadu meéla kontemplativni charakter s velmi
ptisnou klauzurou. Centrem klasterniho stfediska pro sestry byl kostelni chér s varhany.
Choér byl umistén na levé strané presbytafe, oddéleny ozdobnou miizi s plastikou
ukfizované¢ho Krista, s lampami, zdobenymi kovanymi rostlinnymi motivy a erby,
osvétlujicimi celou scénu. Pti sténach chorového prostoru byly umistény stally (spojena
kiesla) pro sestry. V druhém patte choru byla oratof pro novicky. Choér byl feSen tak, ze
prochéazel vSemi patry kostela s vyhledem na presbytaf, a tak mSe mohly byt Gi¢asny i
sestry, které se zrovna nenachazely v centru choru. Nemocné sestry se mohly na
bohosluzbu divat z malého oratoria v patie. Reholnice tak byly téastny mie svaté, aniz
byly spatfeny navstévniky kostela. Vedle choru, ve vychodnim kiidle, byla kapitulni siii
s vyvySenym trinem pro abaty$i, zde se rozhodovalo o déni v klaStefe. Sestry se
spole¢n¢ stravovaly v refektafi a jedna z feholnic byla uréena pro pied¢itani. Pro sestry
zde byla také ziizena klasterni knihovna (bibliotéka). Vedle knihovny bylo skriptorium,
ur¢ené ke studiu vypujéené literatury a ke psani a rozjimani. Dale zde byl hudebni pokoj
a komtirka na uloZeni relikvii. Rad zde byl piisn&jsi nez u muzii a opoustét klauzuru
bylo mozné jen vyjimecné. Do klauzury smél vstupovat pouze knéz spiritual, emauzsky
benediktin, a to jen v pfipadé¢ vysluhovani svatosti nemocnym nebo viatikum
umirajicim feholnicim. Navstévy se hlasily ve fortné klastera a po domluvé se setrou
konajici sluzbu zde byly vyhrazeny ¢tyfi hovorny, rozdélené miizi. K pfedani pfedmétu
nebo pisemné zpravy slouzila rota (kolo umisténé ve zdi — nezbytnost Zenskych
klastertt). Ve druhém patie se nachazel atelier sv. Lukése, kde zacalo vyucovani prvnich
Sesti chorovych sester v roce 1896 pod vedenim samotného P. Desideria Lenze. Sestry
se velmi dobfe orientovaly v ikonografii, vyzdobovaly podle beuronského stylu profesni
listy a zahlavi klaSternich kronik. Talentované;jsi tvotily samostatné navrhy na nasténné
malby v klauzufe a podilely se na vyzdobé svatogabrielského evangeliaie. Jak sem jiz
zminil, v klastefe panoval piisny #ad pod dohledem Emauz. Zilo se zde podle

Benediktovy fehole, kdy maji vSichni v zit v jednom domé Bozim, jehoz zakladem je

1% Po vzniku republiky prevladaly ve spolegnosti vyrazné protikatolické tendence, averze vici klasteru
byla zesilena jeste faktem, Ze vétSina sester byla némeckého nebo rakouského ptivodu.

29



stabilitas, tedy najit své misto ve spolecenstvi. Dale Lectio Divina - znalost Pisma tak,
aby vrostlo do celé komunity. Opus divina — spole¢nd pozornd modlitba plna ucty a
lasky, tedy soulad vnitiniho smysleni s vnéjSim chovanim. Labor — prace, ktera ma byt
rovnovahou duchovniho Zivota, Ora et labora — Modlitba a prace.

Sestry mély pevné stanovené ¢innosti, byly rozdéleny na choérové a laické
feholnice. Chorové sestry se mezi jednotlivymi hodinkami vénovaly vysivani parament,
knizni ilustraci vazani knih, apravé kartonu. Kazdy den téz probihaly zkousky
gregorianského choralu. Laické sestry se staraly o bézny chod klastera. OsSetiovaly
nemocné, $ily, udrzovaly habity, pracovaly v tiskarné, péstovaly zeleninu a ovoce a
staraly se i o hospodaiska zvifata. M¢ly pfesné rozdélené tkoly podle svych schopnosti
a kazdd prace méla svlj vymezeny prostor. Klaster byl téZ vybaven pekérnou,
Sevcovskou a klempitskou dilnou, pradelnou, 1ékdrnou, byl zcela samostanou jednotkou
a ekonomicky a hospodaisky nezavisly na okolnim svéte.

V aredlu klastera se nachazi, rovnéZz novoromansky, kostel Zvéstovani Panné
Marii (znamy vice pod jménem sv. Gabriel, stimto pojmenovanim pracuje i tato
studie), jehoz interiér byl vyzdoben v beuronském stylu pod vedenim samotného P.
Desideria Lenze. Kostel byl vysvécen v roce 1891 kardinalem Schoenbornem. Vyzdoba
svou tematikou rozviji typicka fadova témata, cely prostor je plné vymalovan a protkan
mnoha ndpisy a odkazy na Pismo svaté.

Vstupni predsini vévodi napis ,,Vstupte a pojd’te Kristu naproti“. V lutneté je
vymalovana scéna ze zvéstovani, se sedici Pannou Marii a zvéstujicim Archandélem
Gabrielem. V sousedni luneté je Mojzi§ v prostraci pied hoficim kefem a nad nim se
vznasi Assumpta v medailonku. Je zde pfirovnana pro svoji neporusitelnost ke kefi,
ktery zlstal neporuSen ohném, protoze se v ném zjevil Biih.

K teholi odkazuji scény ze Zivotl benediktinskych svétcl, pfedevSim sv.
Benedikta a sv. Scholastiky, ale i vyobrazeni abatys$i a pouté benediktinskych feholnic.
Na severni stran€ lodi jsou vymalovani svétci sv. Petr, ndméstek JeZiSe s atributem klice
K zivotu vé¢nému, sv. Pavel s me¢em, kterym byl pro lasku ke Kristu stat a sv. Jan
Kititel, ukazujici na beranka jako cestu jedinou. Naproti na jizni stran€ jsou zastoupeni
¢esti zemsti patroni sv. Vojtéch, sv. Vaclav a sv.Ludmila, v kapli sv. Benedikta jesté sv.
Jan Nepomucky. Lenz se tu ve svém navrhu poklonil domaci tradici. Dal§im okruhem
namétli vyzdoby kostela jsou hudebni motivy, korespondujici s vyraznou hudebni
kulturou beuronské kongregace. Nechybi tu Kral David s harfou a sv. Cecilie, patronka

hudby, s loutnou.
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Presbytat kostela je vyvySen, a stejné jako v romanské architekture, se sklada
vyhradné knézim. Na mramorovém schodiSti presbytafe stoji dvé bilé postavy
z Laaského mramoru, opét pfipominajici, komu byl kostel zasvécen. Ze seveni strany
ptichazi Archandél Gabriel, s kiizkem v ruce, tiSe a po Spickach, a zvéstuje Panné Marii
Bozi zdmér, ona zvést piijima s tdivem a pokorou. Jak jsem jiz zminil, interier kostela
je dokonale pokryt barevnou vymalbou a tyto bilé sochy jako by vystupovaly ze
zSetelého prostiedi a tiSe ozivovaly zamér zvestovani. V presbytafi je umistén ciboriovy
oltaf, o kterém pojedname v kapitole Beuronské pojeti liturgie a beuronsky
,,Gesamtkunstwerk®.

Na zapadni zdi nad zimnim chérem je umistén monumentalni obraz Piety.
Ukazuje konec pozemského zivota JeZiSe Krista a jeho umisténi symbolicky vyjadiuje
protiklad k obrazu Panny Marie s Jeziskem na vychodni strané, v apsidé presbytare,
tedy protiklad mezi smrti a zivotem. Cesta (pout) prostorem kostela od piety, ptes
vSechny vySe jmenované vyjevy ze zivotl feholnic, svétcl a Pisma svatého tak nabizi
nadégji, kterd symbolicky vrcholi stoupanim do vyse, do presbytare, k novému zrozeni a
zivotu véénému. Mezi témito Ustfednimi dily se odehravaji biblické piibéhy Starého i
Nového zékona s zivoty svatych, historie benediktinti, zakladatelli fadu, jest¢ doplnéné
o citace z Pisma.

Peter Desiderius Lenz ve svych 32 letech ptipravil navrh na Pietu, kterou chtél
zrealizovat jako nasténnou malbu v italském Monte Cassinu. Setkal se vSak
s nepochopenim a nedostal od svého predstavené¢ho opata povoleni. Piesto byl Lenz
presvédcen, Ze se jednd o jeho nejlepsi dilo. AZ skoro za dvacet let Pietu konecné
ztvarnil na zapadni zdi opatského kostela sv. Gabriela. Benediktinky, které v klastete od
roku 1889 zily, povaZovaly Pietu za nej€istsi beurosky vytvor. Jejich pfedstaveny opat
Benedikt Sauter vSak pro geometricka pojeti Desideria Lenze nemél nejmensi
pochopeni. Kdyz prazsky kardindl Schoenborg spatfil ukoncenou malbu Piety,
neskryval nelibost, a emauzsky opat dal piikaz k jejimu odstranéni. AbatySe, aby
opatovi uSetfila mrzutosti s kardindlem, nakonec se zakrytim Piety souhlasila. P.
Desiderius Lenz piijal zakryti Piety s pokorou a nechal ji zakryt zavésem. Pozd¢ji na
piikaz kardinala byli zahaleni 1 andélé, tedy cela zapadni zed’ nad dneSnim kilirem.
V roce 1897 navstivil opatstvi sv. Gabriela nejvyssi pfedstaveny vSech benediktinskych
klaSteri opat Hildebrant (stavitel sv. Gabriela) a neshledal na vymalbé kostela nic

nepiistojného, abatySe Adelgundis tedy zavées zase odstranila.
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Kaple sv. Benedikta se nachdzi v bo¢ni lodi na jizni stran¢, oddélena mfizi.
Je zasvécena patronu celé kogregace. Jsou zde dva vyjevy ze Zivota sv. Benedikta a sv.
Scholastiky z knihy Dialogii od papeze Rehoie Velikého, Posledni kolokvium a smrt sv.
Scholastiky, doplnéné o napisy zachycujici rozhovor sv. Benedikta se svoji sestrou.
Kaple jako by byla hlidana dvéma andé€ly, zastupci mocnosti v byzantském stylu, a
mlcenlivym Janem Nepomuckym. Z oltafe se zachovala pouze menza ze svétlého
piskovce a nad ni jsou vymalovany ¢étyfi mucednice v oranstkych pdzach, Agatha,
Katefina, Anezka a Lucie. Vymalba kaple sv. Benedikta nebyla zcela dokoncena.

Liturgicky prostor v beuronském stylu, jak vidime na piikladu kostela sv.
Gabriela, pfipomind a piedevS§im vyzdvihuje moc modlitby prostiednictvim pasovych
napist, kterymi je pokryt interiér kostela ve velkém mnozstvi. Tyto népisy koresponduji
s ikonografickym planem celého prostoru. Obsahuji citace z Pisma, aforismy, ve velké
mife pak responsoria matutin a uvadéji pocatecni slova modliteb. Prohlubuji u véticich
viru v milosrdenstvi Bozi. Pro néapisy vyvinuli malifi beuronské Skoly vlastni

. . ey , 17
historizujici typ pisma™".

3.4. Beuronské pojeti liturgie a beuronsky ,,Gesamtkunstwerk*

Liturgie byla pro beuronské reformni hnuti a jeho myslitele, zcela samoziejmé,
ustfednim tématem. Zabyvali se a snazili se pojmenovat také vztah liturgie a uméni,
respektive vytvorit pro beuronské umeéni teoretickou zékladnu. Zasadni otazkou
beuronské umélecké Skoly byl ucel kiestanského uméni, které by mélo plné slouZit
liturgii a oslavé Boha. Beuronsti umé€lci maji vice na zfeteli sdm Objekt uctivani, tj.
Boha samého, zatimco tradi¢ni pohled uméni zdiiraziiuje spise subj ektivitu'®,

Jednim z prioritnich cili beuronské kongregace bylo ,,péstovani obzvlast
slavnostni liturgie se zpévem gregoridnského choralu* B Velice vystizny pro beuronské
pojeti liturgie je nazev knizky Jakoba Hormanna (t¢z A.Hammenstede O.S.B.) Die
Liturgie als Erlebnis, tedy liturgie jako zaZitek. Liturgické uméni, beuronské umeéni,
je uménim posvatnym, je to prostfedek pozvednout ¢lovéka z pozemského slzavého

’ ’ e v AR R I ;o 7 re 2 I
udoli, aby na né& zapomnél a nadéjné prihlizel krdsam nebeského raje ® Beuronské

7 KRINS 2004, s. 21. Charakteristické je nap¥. pismeno E v zrcadlové obraceném tvaru 3 a pouziti
pismena V také pro U.

'® Srv. KREITMEIER 1923, s. 85.

9 CIZINSKA 1997, s. 61

0 srv. KREITMEIER 1923, s. 86. Prvni vydani Kreiteierem pojednané publikace vyslo v Némecku
v roce 1919: HAMMENSTEDE, A. Die Liturgie als Erlebnis. Freiburg, Herder 1919.
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liturgie usilovala 0 zvnitinéni nabozenského zivota a povazovala za hlavni tcel liturgie
vnitini pokrok a duchovni riist?.

V koncepci posvatného uméni nemd subjektivita a ambice autora zadny
prostor. Pro beuronské mnichy je typické, ze svou tvorbu zasadné nesignovali, proto je 1
nesnadné urcit autorstvi jednotlivych dél. Uméni tak slouzi jedin€ k oslavé Boha a
zadnému jinému ucelu — ne ke zviditelnéni umélct. Tomu odpovida i zplsob prace
podle Sablon a opakovani postupi "mistr", je tak zaruCena dokonalost a
nerozeznatelnost dila. Uméni se stdva modlitbou a modlitba se stdva uménim.

K tvorbé posvatného umeéni je potfeba Bozi vnuknuti. ,,Snad je dovoleno vidét
mezi charismaty, dary Ducha, o nichz mluvi sv. Pavel ve 12. kapitole I. listu
Korintskym, také dar posvatného umeéni..... Také pravy zboZzny obraz pochéazi ze
svatého doteku. Riké-li tataz kapitola v listé Korintskym, Ze nemtizeme ¥ici ani JeZis je
Pan*“, le¢ ,, v Duchu svatém®, nemizeme se modlit, le¢ kdyz nas On uéi, pak také
kiestansky umélec jiného druhu miiZe tvofit jen tehdy, je-li zasaZen.“?. Na jiném miste
Guardini uvazuje: ,,Bozi duch se vznasi nad vodami, kdyZ z formulujici sily ducha
vychazi jedna podoba za druhou. Jeho zvlastni blizkost pocituje také lidsky tvlrce,
ktery také mluvi o inspiracich. Ale vlastnim mistem inspirace je mluveni a tvofeni
Boha. Clovéku je viechno predobrazeno. Umélec nepracuje autonomné, nybrz jakozto
obraz Boha. Mluvi-li o své tvlr¢i sile, je v tomto slové osobivost, mliZze jen prosit, aby
ho ten, ktery stvofil svét, osvitil v jeho malém tvofeni, které kond jako malif, jako
sochat, jako basnik“®. Co ¢&ini nabozensky umeélec ,,je skutecné sluzba. Jeho tkolem je
interpretovat pamé&t’ cirkve. Nema tedy fikat, co subjektivné mini, ale to, co je ve smyslu
cirkve, ktera sama plni piikaz Kristuv. Netvofi subjektivné, ale to, co je ve smyslu
cirkve, kterd sama plni piikaz Kristav“**. Sviij kol mize viak umélec splnit pouze
tehdy, je-1i dobie obeznamen s obsahem zvésti.

Jak jsem zminil v ptehledu stfedisek beuronské kongregace, vyznamnym
duchovnim centrem byl klaster v némeckém Maria Laach. Jeho opat, Hildefons
Herwegen vydal vroce 1918 ve sbirce ,Ecclesia orans“ stat’ Romana Guardiniho
(1885-1968) Vom Geist der Liturgie. Guardini v ni pise, ze liturgie je prozivané dogma,
pravda viry prozivand v nikdy neunavujici modlitbé, jejiz poklad je nevyCerpatelny.

Spole¢nd modlitba je plodnd, pokud se neuzavie do sebe a soustfedi se na vSechny

N

! srv. KREITMEIER 1923, s. 87.
2 GUARDINI 2009, s. 58-59

3 GUARDINI 2009, s. 116

* GUARDINI 2009, s. 112
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zjevené¢ pravdy. Guardini oznauje liturgii jako hru, jako odraz vécné Pravdy,

zdaraziuje zapojeni lidi skrze liturgii do Zivota tajemného Kristova téla — cirkve®.

Z prostiedi klastera Maredsous vysla nova generace beuronskych mnichi,
sdruzena kolem Germana Morina a ¢asopisu Revue Bénédictine. Podle Morina k obrodé
laiki liturgii nestaci je jen k liturgii vychovavat, ale je pro n¢ tfeba ,,ziva liturgicka
ucast®, zvlast€ zapojenim zpévu. Morin byl zastdncem mySlenky, ze liturgie je
vyvolenych.

Vsechny tyto snahy o liturgickou obnovu se soustfedily na prostfedi vyluéné
mnisské, liturgie se péstovala v klasterech pro mniSskou komunitu. Mse se slouzila (a
dosud slouzi) v latin€, nikoli v lidovém jazyce, coz ¢astecné vedlo k tomu, ze se kolem
klaSterti soustfedila jista ,.elitni* skupina véficich, pfiCemz farni spolecenstvi touto
liturgii nebyla vyznamnégji zasazena. Musime si uvédomit, ze beuronské liturgie byla
Casove, prostoroveé, gestudlné¢ i persondln¢ dokonale propracovand a doprovéazena
zpévem gregorianského chorélu, coz znemoziovalo jeji pouziti mimo klaSter. Presto se
vSak beuronsti benediktini snazili svou liturgii zpfistupnit Sir§Simu publiku — zdkladem
jejich uspéchu byl preklad liturgickych knih do némciny. Suitbert Baumer vydal fimsky
a mnissky breviaf, sepsal i d¢jiny breviare. Prvni latinsko — némecky misalek pro laiky
vydal v roce 1884 Anselm Schott, knizka méla velky ohlas u véticich a byla postupné
vydavana a vylepSovana, pfiCemZ jméno autora se stalo symbolem a je uZivano
k oznageni téchto knih i dnes®.

Vysokou turoven liturgie a liturgického zpévu dodrzovala 1 komunita
beuronskych benediktinti, kterd osadila a zvelebila klaster Na Slovanech v Praze.
»Liturgia emautina ovlivilovala nadbozensky i intelektudlni zivot Prazant, byla ptic¢inou
mnoha konverzi a feholnich povolani, inspiraci pro literarni, vytvarna i hudebni dila* 2
Po vzoru némeckych bratii také emauzsti benediktini vydali v letech 1891 a 1925 pro
Sir§i publikum latinsko-Cesky misalek. Emauzskéd liturgie byla vyhlaSena svym
mystickym vyzafovanim a mimo jiné podnitila hrabénku Sweets-Sporckovou k fundaci
zenského klastera u sv. Gabriela. Emauzské mSe mély nezastupitelné misto v kulturnim

zivoté Prahy.

% KREITMEIER 1923, s. 85. Prvni vydéani Kreitmeierem pojednévané publikace: GUARDINI, R. Vom
Geist der Liturgie. Freiburg, Herder 1918.

% Tato kniha vy3la vroce 1893 a byla opatiena i dlouhymi vyhatky z Guérangerova dila 1'Année
liturgique.

?" CIZINSKA 1997, s. 63
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Je na misté polozit si otazku, co ¢inilo beuronskou liturgii tak pfitazlivou. Mse
byly slouzeny podle fimského misalu jako v jinych kostelech benediktinské fehole. Co
vsak mSe tvorilo vyluénymi, byla jejich posvatnd atmosféra, které¢ beuronsti benediktini
dosahli jejich celkovym pojetim jako ,,Gesamtkunstwerku®, propojenim uchvacujici
vizudlni stranky prostoru se slavnostnim ustrojenim a gestikou knéze a predevSim
vyraznym hudebnim doprovodem gregoridnského choralu. Tento ,,Gesamtkunstwerk
jako jednotna koncepce mél zasahnout vSsechny smysly pfitomnych. Jak zdiraznuje také
Romano Guardini, kdyz vyzdvihuje odpovédnost umélce: "odpoveédnost vyplyva také
z vlivu, kterym umélecké dilo piisobi, nebot’ obraz pronikd mnohem bezprostiednéji do
tkané, mnohem hloubégji do kotfenti vnitiniho zivota nez pouhd nauka. Ovliviiuje
pfedstavy a puasobi na cit. Naléhd, aby se stalo vzorem a pak, pfizpisobené a
proménéné, se znovu vracelo do Zivota divaka“?®, Guardini vtomto smyslu vysoce
hodnotil obraz jako celkovy vizudlni vjem, uvazoval jak o malbg, tak plastice a veskeré
symbolice vybaveni sakralniho prostoru.

Tuto atmosféru a jeji u¢in mizeme dodnes pocitit v dochovaném stylové
¢istém interiéru kostela sv. Gabriela, nebot’ emauzsky interiér se v Uiplnosti nedochoval.
Stavba bazilikdlniho stylu ma sporé svrchni osvétleni, pfitmi navic znéasobuje
celoplosna vymalba tlumenymi tony, ze kterych vystupuje pouze zlata barva. Na rozdil
od jinych chraml je malbou pokryt a ornamentdlné¢ vyzdoben cely interiér kostela.
V tomto rysu muizeme opét vidét navrat do minulosti, inspiraci egyptskymi i1 rané
kiestanskymi interiéry. Beuronsky interiér je propracovan v jednotném slohu do
nejmensich detailti véetné originalnich liturgickych predméta.

Ustfedni misto v presbytaii gabrielského kostela zaujima ciboriovy olta¥
(ptiloha obr. €. 1). Termin oznacuje baldachynovou edikulu kryjici oltaf i oltarni stupné.
Tento typ oltafe (ktery byl mimochodem i1 v emauzském klasternim kostele, ovSem
nedochoval se — srv. pfiloha obr. ¢. 2) zdGraznuje centralni vyznam oltafe v liturgickém
prostoru a vytvaii dojem ,,chrdmu ve chramu®, téZ né€kdy interpretovan jako ,,Stanek
umluvy”, misto duchovniho spojeni mezi c¢lovékem a Bohem. Navazuje na
starokfestanské ciboriové oltafe, o nichz nalézame zminky jiz v 5. stol.. Ikonograficky
souvisi tézZ s baldachynem, symbolem nebes.

Oltat je typickym dilem beuronské umeélecké Skoly. Na stupnich z ¢erného

mramoru je osazena bila oltafni menza, vpfedu clenéna ¢tyfmi sloupky s rostlinnymi
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motivy a tfemi medailony s christogramy. Tvaroslovné menza pfipomind antickou
tumbu, hrob, sepulchrum. V oltaini menze jsou uloZeny ostatky sv. Vaclava, Vojtécha a
Jana Nepomuckého. Dievény strop oltafe je nesen Ctyfmi egyptizujicimi sloupy,
symbolizujicimi Ctyfi evangelia, pilife viry. Hlavice sloupti maji podobu korun
datlovych palem, které poskytuji lidem pii odpocinku stin, vybizeji tedy k rozjimani,
ztiSeni, oltal vytvari jakousi odzu v okolnim svété. ZastreSek tvori balustrada, zahradni
architektura, ikonograficky odkaz na rajskou zahradu.

Na oltafni menze spociva tabernakl, svatostdnek na uchovani eucharistie,
rovnéz sloupové konstrukce. Je v beuronském slohu, nicméné nepochdzi plvodné
z kostela sv. Gabriela. Svatostanek odkazuje na vrcholu vzty¢enym kiizem na vitézstvi
Kristovo. Na oltaini menze je jesté maly Cteci pult, rovnéz ptivodem beuronsky. Na ném
vyjev dvou jelenil pijicich z pramenu rajskych fek. Spojeni Jelena s Kristem vychazi
Z Pisn¢ pisni: “Mij milacek se podobé gazele nebo kolouchu lané“(Pis 2,9). Zaroven
tento obraz evokuje touhu lidské duse po Bohu a jeho milosrdenstvi: ,,Jako jelen prahne
po vodach bystin, tak touzi ma duse po Tobg, Boze“(Z1 42,2). Biih je pramenem spasy.

Soucasti oltafe byl deskovy obraz Matky Bozi s JeziSkem, sedici ve zlatém
kruhu uprostfed hvézdné noci, obklopené andély a holubici Ducha svatého, nyni
v apsidé presbytafe?®. Obraz je téZ nazjvan Madona kralovna moudrosti na stolci
Salamounové. U hlavy Panny Marie éteme napis ,,Maria mater misricordiae® ( Maria
matka Milosrdensvi), u nohou ,,Sedes sapientiae” (stolice moudrosti). V horni ¢asti
kruznice napis ,,Vzdyt’ ten kdo mne naléza, nalezl Zivot a doSel u Hospodina zalibeni*
(Pt 8, 35). Z kazd¢ strany obrazu hlidkuje ¢tvetice modlicich se cherubii se slozenymi
kiidly. Nad oltafem v apsidé se zjevuje Kristus Pantokrator, sd€lujici své tajemné
oznaceni ,,Jsem, ktery jsem* (matutinum z velikonocniho Hodu Boziho, Ex 3,14) a
Zehnajici ,,Pax Vobis“ (J 20,19-21,26). Typ zobrazeni Krista Pantokratora odkazuje na
jeho vSemohoucnost (z fec. pan = vSe, kratos = moc). Kristus se modli obklopen andély
a z kazdé strany se modli sedm svétcii a svétic. Za obrazem byla v apsidé dvitka,
kterymi pfichézela z choru sestra sakristidnka a zprosttedkovavala tak kontakt s knézem
slouzicim msi a sestrami, aniz byla pfi bohosluzbé kymkoliv spatfena (poZadavek piisné
klauzury). MSe byla slouzena v latinském jazyce a kné€Zi byli obraceni zady k lidu.
Tento zplisob slaveni mSe (opustény po Druhém vatikdnském koncilu) je v tomto

kostele tolerovan dodnes, nejen vzhledem k dispozici oltafe s menzou, ale také jako

? Ptiklady jinych beuronskych madon srv. GUARDINI 2009, s. 121-126
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vyraz ucty k uméni benediktinskych beuronskych umélci, ktefi sviij talent polozili na
oltar Bozi a ziekli se svétského pojeti umeni.

Dalsim dualezitym liturgickym vybavenim sakralniho prostoru kostela sv.
Gabriela je ambon (piiloha obr. ¢. 8), stojici v presbytafi pfed oltafem. Ambon, jak sam
nazev napovidd, je Ctendiskym pultem, vyvySenym mistem, kde je Slovo Bozi
vyzdvizeno (z fec. anabainein = stoupat) a podavano shroméazdénym véficim. Ambon v
prostoru nahrazuje diive pouzivanou kazatelnu a znovu se uplatituje v pokoncilni
liturgii. Ambon v kostele sv. Gabriela vznikl podle navrhu P. Desideria Lenze kolem
roku 1895, nese jasnou pecet beuronského uméleckého stylu a pracuje se silnou
symbolikou. Ma tvar sokola, egyptizujici styl jeho zpodobeni odkazuje az k
egyptské bohyni Isis (pfedobrazu Panny Marie) a jejimu synovi Horovi. Kiest'anska
ikonografie sokola jako symbolu nadéje a ofekavani svétla navazuje prave na kult
staroegyptského boha Slunce a svétla, Hora, ktery byl jako sokol zobrazovan.

Pro liturgické ucely, pro predcitani beéhem slavnych msi svatych, vytvotily
sestry benediktinky v dilné sv. Lukase, pod vedenim samotného patera Lenze, mezi lety
1900-1912 tzv. Svatogabrielsky evangeliar (ptiloha obr. ¢. 9). Jedna se o unikétni dilo
obsahujici evangelijni texty s ilustracemi v duchu beuronského kanonu. Jak zhodnotila
Helena Cizinska, ,.toto dilo, zdéa se, nemé ve své dobé obdoby a je jednim z nejlepsich,

které Schola artistica beuronensis vyprodukovala* 30,

Evangeliat obsahuje 37
pergamenovych listi, které jsou uchovany v kozenych deskéch s beuronskym dekorem.
V roce 1919 jej sestry s ostatnim vybavenim odvezly do Rakouska. V soucasné dobé¢ je
evangeliaf ulozen v Diecéznim muzeu v Grazu.

Jednotlivé pergamenové listy Svatogabrielského evangeliafe sleduji svatky
V posloupnosti cirkevniho roku — Hod Bozi Vanoc¢ni, Zjeveni Péan¢, Hod Bozi
Velikono¢ni, Nanebevstoupeni, Seslani Ducha svatého a Bozi T¢lo, doplnéné svatky
vyznamnych svétcli a marianskymi svatky. Na kazdém listu je pfislusny latinsky text
s denni modlitbou a na druhém je k témuz svatku obrazové ilustrace. Ilustrace jsou
sloZit¢ komponovany a symbolicky propojuji tematiku starozdkonni a novozakonni.
Obsahuji rovnéz vyjevy z kazdodenniho zivota mniSské komunity a svatogabrielské
realie, vSe prostoupené svétlem Kristovy lasky. Zvlastni péci vé€novaly sestry v letech
1900-1905 vyzdobé dvou dvoulisti Vanocnich oslav, jejichz latinské texty byly

pouzivany pfi matutinu (rannich chvalach).

% CIZINSKA 1997, s. 86

37



Soucasti skvostné liturgické vybavy beuronskych kosteli jsou kalichy. Kalich
(z lat. calix = ¢ise) slouzi v liturgii ke konsekraci vina (transsubstanciaci) a ke svatému
piijimani Krve Pané¢ (sub specie vini). Kalich se skladd z ¢iSe (cuppa), nohy
S rozsifenou stfedni ¢asti (nodus) a SirSiho podstavce (pes). ,,Vezmu kalich spasy a budu
vzyvat jméno Hospodinovo“ (ZL 115,13). V piiloze obrazek kalicha (obr. &. 4),
pochazejiciho z klastera Na Slovanech, vyrobeného kolem roku 1900. Na ném
medailony s vyobrazenim and€lti a napisem Christi Sanguis Iter. Na nodu symbolika
vody, hojné Cerpajici z biblickych ptedobrazi. Cely kalich je bohaté osazen
polodrahokamy, pfipominajicimi kapky Krve Kristovy. Na podstavei medailon
S vyobrazenim sv. Josefa na tring, s JeziSkem na kling. Pro srovnani uvadime navrh P.
Desideria Lenze na kalich z inventare kaple sv. Maura v Beuronu (piiloha obr. ¢. 6).
Opét pracuje s ndméetem andé€la, tentokrat nesouciho cuppu. Andé€l tak ptinasi manu,
Bozi pokrm.

S kalichem typologicky souvisi nadoba na T¢lo Pané, ciborium (ptiloha obr. ¢.
7). Protoze nemame k dispozici relevantni pfedmét ¢eského pivodu, uvadime ukazku
ciboria navrzen¢ho P. Desideriem Lenzem pro Beuron, vyrobeného v roce 1898. Na
tomto navrhu, stejné jako na nacértu konstrukce kalicha, mizeme nazorn¢ vidét pouziti
kanonu. Ciborium postrada figuralni vyzdobu, je posazen bilymi perlami a vyraznymi
modrymi smaltovanymi kfizi.

Beuronsti knéZzi byli béhem liturgickych slavnosti odéni v nadhernych
liturgickych odévech, barevné odpovidajicich jednotlivym obdobim liturgického roku,
které vyrabély sestry v klasterni diln€ sv. Lukése. V této diln¢ vznikaly femesIné velmi
naro¢né liturgické odévy a paramenta, jejichZz vyzdoba svou symbolikou a ztvarnénim
korespondovala s beuronskym uméleckym stylem. V kostele sv. Gabriela se zachovalo
nékolik pluvidld, ornatu, alb a §tél, které jsou dodnes pouzivany pii slavnostnich
prilezitostech. V pfiloze je nékolik ukédzek beuronskych vysivanych textilii, na nichz
muzeme vidét napt. palmy, opakujici motiv oltainich slouptli, zpodobeni cirkve jako
lodi, vezouci vétici ke spase pod ochranou sv. Petra (pfiloha obr. ¢. 10) nebo mariansky
ornat ze svatogabrielské dilny kolem roku 1895 s napisem Stella maris (Hvézda moiska,
ptiloha obr. €. 12). Pluvidl, zvany egyptsky, pochézejici z dilny sv. LukaSe kolem roku
1898, vyzdvihuje rovnéZ maridnskou motiviku. Jsou na ném vySivané medailony
S vyobrazenim proroka Izajase s kvétem Jesse, odkazujiciho na biblicky citat: “I vzejde
proutek z parezu Jisajova a vyhonek z jeho kofenti vyda ovoce. Na ném spocine duch

Hospodintiv: duch moudrosti a rozumnosti, duch rady a bohatyrské sily, duch poznani a
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bazn¢ Hospodinovy“(Iz 11,1-2) a vyobrazenim Ezechiela s odkazem na citat: ,, Tato
brana zlstane zaviend; nebude otvirdna a nikdo ji nebude vstupovat, nebot’ skrze ni
vstoupil Hospodin, Buh Izraele. Proto zlstane uzaviena“(Ez 44,2). V dalSich
medailonech pak prorok Jeremias a kral David, hrajici na harfu (ptiloha obr. ¢. 11).

K insigniim svatogabrielské pfedstavené patfila AbatySska berla zvéstovani,
prsten a pektoral. Berla byla navrzena samotnym P. Lenzem pro druhou abatysi D.
Benediktu Schwarzenbergovou. Jednd se o citlivé provedenou plastiku ve stoceném
vrcholu berly s vyjevem Zvéstovani Panné¢ Marii. Kle¢ici archandél Gabriel, drzici
v rukach kiiz s Kristovym monogramem, zvéstuje piekvapené Panné Marii, stojici
Vv orantském postoji, bozi zdmeér. Na driku je napis "tvoje berla a tva hiil mne potésuji"
(Z 23,4).

Zlaty abatySsky prsten je ozdoben vziacnym akvamarinem usazenym do
vénce s diamanty s bilymi emailovymi liliemi v ¢erveném poli, znacicimi nevinnost,
neposkvrnénost, Bozi milost a Bozi prozietelnost, nebot’ pismo nabada: "pozorujte polni
lilie, jak rostou: nelopoti se, nepfedou - a fikam Vam: ani Salamoun v celé své nadhefe
nebyl tak oblecen, jako jedna z nich" (Mt 6,28-29).

AbatySsky pektoral (z lat. pectoral = hrud’) je kiiz, ktery nosi predstavena
zavéSeny na fetézu na hrudi, v tomto pfipad¢ se schranou na ostatky. Na kiizi uprostied
V kruhu je Kristliv fecky monogram, ozdobeny perlami, symbolizujicimi Bozi svétlo
prosvétlujici tmu, Krista samotného, Kristovo uceni: "Neddvejte svaté véci psim a
nehazejte svoje perly pied vepie, nebo je nohama poslapou"(Mt 7,6). Na bievnech kiize
jsou ndpisy Inri Vincit, Regnat, Imperat (Kristus vitézi, kraluje, vladne - velikono¢ni
hymnus).

Osvétleni sakralniho prostoru mélo pro beuronské pojeti liturgie zasadni
vyznam a bylo soucdsti koncepce "Gesamtkunstwerku". ,Svétlem je vSechno, co
ukazuje cestu k Bohu; nejprve Zakon, moudrost a slovo Bozi; nyni Kristus a kazdy

kiestan, ktery dosvédcuje Bozi dokonalost*®

. Vé&CEna svétla v kostele sv. Gabriela jsou
o néco vetsimi kopiemi beuronskych véénych svétel, maji charakteristicky beuronsky
rukopis.

Velice vyrazné a charakteristicky v beuronské liturgické slavnosti ptisobil
hudebni doprovod — gregoriansky choral. 1 to byl divod, pro¢ se emauzskych msi

ucastnili pravidelné hudebni skladatelé Antonin Dvordk a Josef Bohuslav Foerster,

31 FOUILLOUX 1992, s. 219
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varhanik Bedfich Antonin Wiedermann, ale i novinat Alfred Fuchs, spisovatel Karel
Schulz, basnik, dramatik a francouzsky konzul Paul Claudel a jiné vyznamné osobnosti
¢eského kulturniho zivota té doby.

Liturgie a hudba jsou po véky nerozluc¢né propojeny. Lidska fe¢ neni schopna
plné vyjadfit Bozi slovo, pfiblizit se k nému Ize prostiednictvim hudby, ritudll, gest.
Tak se clovék miize dotknout nepoznaného. Pravé tato mySlenka vedla mnichy
beuronské kongregace ke znovuobnoveni gregorianského choralu, protoze gregoriansky
choral je mozna jednim z prostiedku, jak se k Bozimu slovu pfibliZit.

Gregoriansky chordl vznikal postupné v prubéhu prvnich stoleti po Kristu
z zidovského synagogalniho zpévu a je v ném patrny i fecky vliv z 5. stoleti. Choralem
nazyvame latinsky jednohlasy zpév vybrany z liturgickych textd, ktery katolickd cirkev
vzdy povazovala za vlastni. Papez Rehot 1. (590-604) liturgicky zpév sjednotil a
reformoval. Vznikla tak nova podoba zpévu, znama jako gregoriansky choral, ktery byl
uznan jako ritualné zédvazny.

Na nasem uzemi v oblasti Velké Moravy souvisi vznik liturgického zpévu
s ¢innosti misionaii z Bavorska a Salcburku, jesté pted pfichodem byzantské mise
bratrti Cyrila a Metodéje na Velkou Moravu v roce 863. Staroslovanska liturgie se na
nasem Uzemi dlouho neudrzela. Po bouflivém obdobi za vlady Josefa II. méli nejvétsi
zasluhu na znovuzavedeni choralu a jeho interpretaci pravé benediktini. V klastefe v
Solesmes byly prozkoumdany dostupné rukopisy a studie vSech choralnich melodii. Na
zaklad¢ studia prament se posvatnosti hudby ve vztahu k liturgii vénoval papeZ Pius X.
(1835-1914), posvatna hudba se podle n¢j ma vyznacovat stejnymi vlastnostmi jako
liturgie, tj. pfedevs§im dodrZzovanim posvatnych, spravnych a neménnych forem. Za vzor
chramové hudby povazoval Pius X. pravé gregoriansky choral. Z toho je patrné, ze
hudba je soucasti liturgie, ale liturgie neni podiizena hudbé. Beuronsti benediktini plné
nepiijali nastupujici evropsky moderni romantismus a oZivili tradici gregoridnského
choralu - prvni podobu liturgie — formu, kde pomér mezi jednotlivymi ¢astmi a
matematicky zaklad jsou vic nez samoziejmé. ,,Dobové zpravy informuji, Ze beuronsti
benediktini choral nejen vzorné a vyhradné zpivaji, nybrz také choralné Ziji, choralné se
posti, chordln¢ stavi, maluji a sochafi. Beuronské uméni usilovalo o jednoduchost a

. o o . 2
krasu tvaru, a také o vaZnost a piisnost vyrazu“*,
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V kostele sv. Gabriela, jak je popsano vyse, se chorové sestry pii bohosluzbé
nalézaly v choru, prostoru vedle presbytafe. Odtud tedy znél, diky vyborné akustice, za
svitu pochodni, ztemnélym prostorem gregoridnsky chorél, nesouci se velebné lodi
kostela a ozivujici harmonické tvare svétcl, ozdobené zlatymi svatozaremi a velkym
mnozstvim pokorné slouzicich andélt, ptinasejicich na svych kiidlech vzkazy z nebes.
Vse jeste¢ umocnéné egyptskymi krajinami s holubicemi a apokalyptickymi zvitaty
v pestrych barvach. Nadherné¢ vysSivané beuronské ornaty vysluhujicich knézi
umociiovaly pifitomnost clovéka, jako oddaného sluzebnika Boziho. Panna Maria sedici
na triné, na klin€ drzic svého ukfizovaného syna, k nam pozveda ruce a jeji smutna tvar
jakoby sdé€lovala: “ach, vy lidé, co jste to udélali“. Smutek i radost z odpusténi a nova
nadéje tu maji své misto. Zde pti bohosluzbé se nesignované¢ umeéni beuronskych stava

liturgii, které bylo zasvéceno.
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4. 7aveér

Beuronské umeéni je nepravem opomijenym kulturnim a duchovnim
fenoménem. Srovnanim duchovnich vychodisek beuronské skoly, Zivotii a duchovniho
zakotveni beuronskych umélcii a zptisobu jejich prace jsem se pokusil odhalit absolutni
propojeni tohoto uméleckého stylu a liturgie. V beuronském uméni se setkdvame
s podrobnym vykladem, ktery je hluboce teologicky a védecky propracovany, uméni
pracuje s geometricky stanovenym kanonem, prokazateln¢ platnym, jde vice do historie,
mapuje minulost, propojuje evidentné rozumové s abstraktnim citénim.

K pochopeni a prociténi propojeni beuronského umeéni a liturgie a zrcadleni
Bozské ptfitomnosti v tomto uméni je potieba na jedné stran¢ pokornd vira a na druhé
stran€ 1 solidni obeznamenost s kiestanskou symbolikou, teologii a predev§im Pismem
svatym. K dokonalému porozuméni tomuto uméni ve vSech jeho vrstvach, jak v roviné
vizualni, tak napt. hudebni, musi byt jeho pfijemce vybaven a jsou na néj proto kladeny
velké naroky. I to Castecné vysvétluje fakt, ze se nikdy nejednalo o uméni lidové,
masoveé, a ze spiSe oslovovalo uzsi skupinu véficich. Metoda vyuziti kiest'anské
ikografie k rozkryvani liturgickych vyznami se ukazala jako piinosna. Nedostatkem mé
prace je nepriliS obsahly soubor liturgickych predméti a redlii, které byly k analyze
vyuzity. Nepodafilo se mi ziskat vice studijniho materidlu a pramend. To Caste¢né
vyplyva z d¢jinnych peripetii, béhem kterych byla zna¢na ¢ast beuronského uméni
zni¢ena nebo vyvezena za hranice a je tedy jen obtizn¢ dostupna. Zde se otevira prostor
pro dalsi badani a dal$i ovéfeni uplatnéni zadkonitosti beuronské tvorby na Sir§im vzorku
liturgickych pfedméta.

Na zékladé poznatkli, které jsem ziskal studiem beuronského uméni a
ikonografickym vykladem beuronského materialu, jsem dosel k nazoru, ze beuronska
tvorba je obfadem, jako 1 liturgie je obfadem. Naroky na ptesnost provedeni, dodrzovani
neménnych pravidel, opakovani zavedenych postupii a disledné neodchylovani se od
Pisma svatého jsou spole¢nymi urcujicimi znaky beuronského uméni, jeho kanonu i
liturgie. Zde vstupuje uméni do liturgie, ztraci svlij svétsky umélecky vyznam a stava se

jeji soucasti.
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