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ABSTRAKT

Vo svojej praci analyzujem basnické dielo japonského autora Otomo no Jakamo¢iho. Najprv
sa venujem jeho sukromnej poézii, potom poézii, ktort zaslal sitkromnému adresatovi, a
nakoniec jeho poézii prednesenej pocas spolocenskych udalosti. Zdoraziiujem vztah jeho
tvorby k starSej poetickej tradicii a identifikujem jeho originidlne prvky v basnach, kde sa
vyskytuju. Moja praca predstavuje Jakamociho ako univerzalneho autora japonskej poézie

0smeho storocia.
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ABSTRACT

In this thesis, I analyse the poetic work of Japanese author Otomo no Yakamochi. First, I pay
attention to Yakamochi's private poetry. Next, I deal with the poetry he sent to a private
recipient, and finally, I turn to his poetry presented during a social event. I stress the
relationship between Yakamochi's work and older poetic traditions and I also identify original
elements in poems where he used them. The thesis presents Yakamochi as a universal author

of 8th century Japanese poetry.
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0 Uvod

Vo svojej praci sa zaoberam dielom japonského basnika Otomo no Jakamogiho, ktory
zil v 8. storo€i, pocCas tzv. obdobia Nara (710 - 784). Jeho basnické dielo sa dochovalo v
zbierke Manjési, pricom prave Otomo no Jakamodi je povazovany za hlavného kompilatora
tejto monumentalnej zbierky starojaponskej poézie. Manjosu obsahuje v 20 zvitkoch celkovo
4516 japonskych basni a Jakamoci sa na tomto pocte podiela az 479 bastiami, teda priblizne
jednou desatinou. Jeho basnické dielo tvori 46 ¢ok (dlhych basni), 432 taniek (kratkych basni)
a jedna sedoka (raritna Sest'verSova forma).
nich vo svojej dobe dosiahol majstrovstvo v tej ¢i onej poetickej forme a téme. Princezna
Nukada tvorila v obdobi zrodu japonskej poetiky. Kakinomoto no Hitomaro je povazovany za
otca japonskej lyriky a nikdy neprekonaného majstra dlhej basne. Jamabe no Akahito vynikol
svojou prirodnou lyrikou a Jamanoue no Okura do tradicii japonskej poézie primiesal
kontinentélne etické prichute. Jakamo¢iho otec Otomo no Tabito spolu s okruhom svojich
podriadenych do zbierky prispeli poéziou uradnikov centralnej vlady vyslanych do sluzby na
d’alekom poste.

Ja sa vo svojej praci pokusim definovat poéziu Otomo no Jakamociho, ktory
dominoval zavere¢nému obdobiu basnickej tvorby zaznamenanej v Manjosu. Jakamoci bol
najvSestrannejSim autorom celej zbierky. Pri svojej tvorbe mal k dispozicii diela predoslych
generdcii autorov, ktorymi sa casto nechal inSpirovat, a ktorych niekedy napodobnioval.
Zaroven javil velky zdujem o basne svojich stcasnikov, ¢oho dosledkom je jeho snaha o
kompilaciu poézie svojej generdcie. Na jednej strane tak cerpal z celého spektra
naakumulovanej japonskej poetickej tradicie, no na strane druhej ako jediny autor zbierky
zlozil basne na de facto vSetky namety a sposoby, ktoré sa v Manjosu vyskytuja. Preto sa vo
svojej praci snazim Jakamociho poéziu neustdle vnimat’ a prezentovat v SirSom kontexte
(staro)japonskej poetickej tradicie.

Vychodiskovou poziciou prace je rozdelenie Jakamociho tvorby na tri hlavné
kategorie — sukromnll poéziu, poéziu zaslanii sikromnému adresatovi a poéziu prednesenti
pocas spolocenskej udalosti. Rozdielom medzi jednotlivymi kategériami je miera ich
,sukromnosti“ a ,,verejnosti, inak povedané, miera intimity vztahu medzi autorom (lyrickym
subjektom) a prijemcom basne (Citatelom, posluchd€om, publikom). Kategoériu sukromne;j
poézie tvoria basne, ktoré autor zlozil ,,akoby* sam pre seba, pre svoje poteSenie alebo

utiSenie, v momente osamenia ¢i v momente absolitneho zaujatia urcitym objektom.

6



Kategoriu poézie zaslanej stkromnému adresatovi tvoria basne, pri ktorych komponovani mal
autor na zreteli jedného konkrétneho adresata svojej tvorby, a basen sa tykala ich vzajomného
vztahu. A tretiu kategériu, poéziu prednesenti pocas spolo¢enskej udalosti, tvoria basne, ktoré
autor zlozil po zohl'adneni okolnosti aktudlneho spolocenského podujatia, a so zretelom na
pritomné publikum. V samotnej zbierke st basne rozdelené do troch zakladnych skupin -
,basne na rozlicné namety* (zoka #HK), ,,smutoéné basne” (banka ##iK) a ,,vzidjomna
poetickd vymena“ (somon, resp. somonka FHH ). Toto Clenenie je v§ak vel'mi povrchné a pre
akukol'vek snahu o analyzu poézie absolutne neproduktivne.

V ramci takto vymedzenych kategérii sa nasledne venujem konkrétnym nametom,
resp. dominantnym motivom Jakamociho poézie, aby som dokézal rozmanitost’ jeho prace s
motivom, vSestrannost’ jeho zdujmu o uchopenie nametu. Béasne skiimam synchronne.
Zoskupil som ich podl'a prisluSnosti k jednotlivym ndmetom, resp. motivom, a ich poradie v
tejto praci nemusi nevyhnutne odrazat’ chronoldgiu ich skomponovania. Metdoda mojej prace
je analytickd. Rozborom jednotlivych Casti basne sa snazim ozrejmit, preo autor postupoval
tak, ako postupoval. Sledujem jeho motiviku, kompoziciu, pripadne pouzité trépy a figury,
aby som objasnil, ako autor naplnil svoj imysel vedtci ku zloZeniu konkrétnej basne.

Vzdy uvadzam najprv slovensku transliterdciu japonského origindlu a nésledne
preklad do slovenského jazyka. V Manjosu dodnes existuje mnoho pasézi, na ktorych ¢itani sa
literarni vedci nezhodnu. Ja som pracoval s dvoma japonskymi ediciami zbierky. Prvou je
Stvorzviazkové vydanie Manjosu zo série Nihon Koten Bungaku Zensu od vydavatelstva
Sogakukan', druhou ediciou je Nakanisiho §tvorzvizkové vydanie Manjésii od vydavatelstva
Kodansa®. Moja transliterdcia do slovenciny je zaloZena na edicii zo Sogakukanu. Kazda
basent uvadzam latinskym a arabskym cislom, tak, ako je to vSeobecne zauzivané. Latinské
Cislo oznacuje zvitok, v ktorom sa béasenn nachddza, arabské Cislo oznacuje ¢islo basne vramci
celej zbierky. Pokial’ nie je uvedené inak, autorom bésne je Otomo no Jakamodi. Japonské
vlastné mend uvadzam v japonskom poradi.

K méjmu prekladu do slovenciny je nutné podotknut’, Ze jeho prvoradou tlohou v tejto
praci je ulahCenie pochopenia tej-ktorej basne, a nekladie si za ciel' sprostredkovanie

umeleckého zazitku. Moja analyza sa v kazdom pripade vztahuje na japonsky original.

1 KodZima, Norijuki & Kinogita, Masatosi & Satake, Akihiro, eds. Manjésu, vol. I — IV, (Nihon Koten Bungaku
Zensu 2 - 5). Tokjo: Sogakukan, 1971-75.
2 Nakanigi, Susumu. Manjésii, vol. I —IV. Tokjo: Kodansa, 1978-83.
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1 Otomo no Jakamo¢i ako historicka osoba

Otomo no Jakamo&i (K FEZ ) sa narodil niekedy v rozmedzi rokov 716 az 720°. Bol
najstar§im synom Otomo no Tabita, ktory bol hlavou rodu Otomo. Tento rod patril medzi
najstarSie rody sluZiace japonskému cisarskemu dvoru a dosiahol mnoho vojenskych
tispechov’. Clenovia rodu Otomo tradiéne zastavali rozmanité funkcie vojenského charakteru
vratane prestiznych funkcii straZcov bran cisarskeho palaca a cisarskej osobnej ochrany’.
Jamamoto® upozoriiuje na skutoénost, 7e rod Otomo bol zrejme spojencom rodu Soga v
zépase o prijatie budhizmu v polovici 6. storo¢ia. Svedéi to podla neho o tom, ze rod Otomo,
t.j. jeden z najstarSich rodov, ktory bol vojenskou oporou formujicej sa jamatskej dynastie,
bol zaroven otvoreny voci novym podnetom, prichddzajlicim i spoza mora. Za Zivota
Jakamociho generacie uz ale slivne ¢iny starych otcov’ boli len spomienkou na za$li slavu.
Rod Otomo, tak ako ostatné staré rody ctiace ddvne tradicie, postupne stracal politicky vplyv,
pretoZe sa nedokazal dostatone adaptovat’ na novy systém Statnej byrokracie.

Jakamociho otec Tabito bol roku 728 menovany za Generalneho guvernéra v Dazaifu,
a na tomto poste v Cukusi (severné¢ Kjusu) stravil dva roky. Kratko po prichode do Dazaifu
zomrela Tabitova manzelka (nebola Jakamociho matkou, Jakamociho biologickd matka bola
asi Tabitovou vedl'ajSou manZelkou a nie su o nej zndme Ziadne fakty okrem toho, Ze sa
dozila vysokého veku, pretoze zomrela, ked Jakamogi mal uz vyse 60 rokov®) a zanedlho na
to do Dazaifu priSla Tabitova sestra, a teda Jakamociho teta, v Manjosu znama ako pani
Otomo zo Sakanoue. Nie je zndme, ¢i Jakamoéi pri§iel do Dazaifu spolu so svojim otcom,
alebo ¢i ho tam so sebou priviedla jeho teta. Kazdopadne, prave v Dazaifu sa roku 730 jeho
meno prvykrat spomina v oficialnych dokumentoch’. V tom istom roku sa sluzba jeho otca v
Dazaifu skoncila, pretoze bol menovany za VysSieho radcu, a vSetci sa vratili do Nary. Tabito
o rok neskdr zomrel.

O Jakamociho Zivote nie je ni¢ viac zndme az do doby, kedy sa stal Cisarskym
poboénikom'®, k ¢omu doslo niekedy v rozmedzi rokov 738 — 740. Najstarsia basen, kde je

Jakamoci uvedeny uz s touto funkciou, pochadza zrejme z roku 738. Jedna sa o basen VIII,

Jamamoto, Kenki¢i. Otomo no Jakamoci. Tokjo: Cikuma Sobo, 1971, s. 5-9

Zasluhy ¢lenov rodu Otomo uvadza Jamamoto, Kenkiéi. Si no dzikaku no rekisi. Tokjo: Cikuma Sobo, 1992,
s. 193-194

Jamamoto, Kenki¢i. Otomo no Jakamoci. Tokjo: Cikuma Sobo, 1971, s. 181-195

Ibid., s. 82

Ibid., s. 93-106

Ibid., s. 10

Ibid., s. 11

0 Cisarsky poboénik - ucitoneri, resp. udoneri W& A\

Bw

— \O 00 J O\ L\
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1591. Béasen nie je datovand, ale vzhladom k spdsobu kompilacie daného zvitku bola
pravdepodobne zlozena roku 738''. Roku 739 zlozil niekol’ko basni, v ktorych smuti za
svojou zosnulou ,kurtizdnou* a zanedlho na to sa zacina dvorit' svojej budicej manzelke,
ktora je v Manjosu zndma ako starSia dcéra zo Sakanoue.

V roku 740 vyvolal Fudziwara no Hirocugu pre nespokojnost’ s vladnou politikou
nepokoje v Cukusi. Zostavil armadu a chcel tiahnut’ na hlavné mesto, kvoli ¢omu sa cisar
Sému rozhodol vykonat' put za cisarskymi ochrannymi bozstvami v Ise. Jakamo¢i bol ako
cisarsky pobocnik clenom cisarovej druziny. Hirocugu bol eSte pred odjazdom cisarske;j
vypravy porazeny a popraveny, no cisar sa aj tak vydal do Ise. Cisarska druZina sa prestvala
medzi svityiiami a do¢asnymi palacmi v krajoch Iga, Ise, Mino, Omi, az nakoniec dorazili do
Jamasira, kde Somu v dvanastom mesiaci tohto roku (740) zapo¢al budovanie nového
hlavného mesta Kuni. Sluzbou v Kuni stravil Jakamoc¢i nasledujuce tri roky. V dvandstom
mesiaci roku 743 cisar zastavil vetky prace v Kuni a presunul sa do Sigaraki v provincii Omi,
kde zapocal budovanie nového palaca. Avsak aj palac v Omi o dva mesiace opustil a presunul
sa do Naniwy, ktoru vyhlasil za nové hlavné mesto. Na Novy rok 745 sa nakoniec rozhodol
vratit’ spat’ do Nary. T4 sa tak po piatich rokoch opét’ stala hlavhym mestom Japonska a
Jakamoci sa vratil domov.

V prvom mesiaci roku 745 bol z vys$Sej 6. hodnosti horného stupiia, ktoru mal ako
Cisarsky pobocnik, povySeny do nizSej 5. hodnosti dolného stupiia. V roku 746 kratkodobo
zastaval post Druhého asistenta na Ministerstve cisarskej domacnosti'> a v Siestom mesiaci
toho roku bol menovany za Guvernéra provincie E¢¢u'.

Tento post guvernéra bol prvou velkou skuskou Jakamociho uradnickych schopnosti.
V Ec¢n stravil Sest’ rokov s jednou vel'mi kratkou vynimkou v roku 747, kedy priniesol do
Nary pravidelné prefekturdlne daiiové zoznamy. Toto obdobie Jakamoc¢imu prinieslo rozne
zmeny 1 v sukromnom zivote. Tesne po svojom prichode do E¢¢t sa dozvedel o smrti svojho
brata Fumimociho, a neskor prekonal t'azkt chorobu. Pocitov odlic¢enia od svojej manzelky a
od hlavného mesta ako takého sa zbavoval vrelymi spolo¢enskymi kontaktmi s ostatnymi
uradnikmi a koreSpondenciou s intelektudlne blizkymi 'udmi, akymi boli jeho dvaja sekretari
Otomo no ITkenusi a Kume no Hirocuna. Trudnomyselné nalady tito Gradnici vo svojom

vol'nom ¢ase zahanali Castymi vyletmi k okolitym prirodnym krdsam. Jakamoci si oblubil

11 Jamamoto, Kenki&i. Otomo no Jakamoci. Tokjo: Cikuma Sobo, 1971, s. 6
12 Druhy asistent na Ministerstve cisarskej domécnosti — kunai no §6 & PN/ i
13 Guvernér provincie B¢ — E¢cit no kami #H5F



miestne tradicie, ako napriklad lov ryb s pomocou cvic¢enych kormoranov, a sdm sa venoval
sokolnictvu, o om svedgia jeho basne z tohto obdobia. Keene uvadza Cu¢ihasiho $tatistiky'*,
z ktorych vyplyva, ze Jakamociho obdobie v EC¢t bolo najplodnejsie o do poctu jeho basni.

Roku 751 vyprsala doba jeho sluzby na poste guvernéra. Bol menovany za NizSieho
radcu'” a v 6smom mesiaci sa vratil do Nary. Roku 754 bol menovany za Druhého asistenta
na Ministerstve vojny'® a posobil aj ako In$pektor pre oblast’ Sanind6'’. Ako Druhy asistent
na Ministerstve vojny v nasledujicom roku (755) dohliadal v pristave v Naniwe na odchod
Strazcov hranic'® do Cukusi. Roku 757 bol najrpv povySeny na Prvého asistenta na
Ministerstve vojny'°, a neskor bol vymenovany do funkcie Stredného kontroléra sprava®.

V tomto obdobi sa vSak nad Jakamociho Uradnickou kariérou zacalo zmrakat. Roku
756 totiz umrel excisar Sému a zanedlho nato, roku 757, aj byvaly Minister zI'ava Tagibana no
Moroe. Tieto dve vedice osobnosti éry Tenpjé tvorili spolu so starymi jamatskymi rodmi (a
teda aj rodom Otomo) neformalnu koaliciu, ktora oponovala fudZziwarskym mocenskym
ambicidm. Ich smrt’ tak aj pre Jakamociho znamenala stratu politickej ochrany. Moc do
svojich ruk postupne sustredil Fudziwara no Nakamaro, ktorého politiku podporovali i
cisarovna Koken a cisarovna matka Kémjo. Dosledky mocenského obratu sa v Jakamociho
zivote prejavili uz v Siestom mesiaci roku 758, ked’ bol menovany za guvernéra nevyznamnej
provincie Inaba®'. Basefi, ktort tam zlozil na Novy rok 759, je poslednou datovanou basiiou
celej zbierky Manjoési. Je to zaroven posledna baseti Otomo no Jakamoéiho, ktord sa
dochovala. Jakamoci Zil eSte 26 rokov, no jeho stopu je mozné sledovat’ uz len na zéklade
dochovanych zdznamov o funkciach, ktoré postupne zastaval.

Z Inaby sa do Nary vratil roku 762, ked bol menovany za Prvého asistenta na
Ministerstve stredu®. Aviak uz roku 764 musel znovu odist do vzdialenych kon&in, pretoze
bol menovany za guvernéra provincie Sacuma®™. Fudziwara no Nakamaro, za ktorého vlady

bol Jakamoci takto ostrakizovany, sice zomrel roku 764, no Jakamoci si na svoj navrat do

14 Keene, Donald. Seeds in the Heart. Japanese literature from earliest times to the late sixteenth century. New
York: Henry Holt and Company, 1993, s. 153

15 Nizsi radca — $énagon VNS

16 Druhy asistent na Ministerstve vojny - hjobu no §6 S&i/ Dl

17 Inspektor pre oblast Sanind6 — Sanindé dzunsacusi |LIfEE KE2fH

18 Strazca hranic — sakimori 5 A\

19 Prvy asistent na Ministerstve vojny — Ajébu no taju S& R

20 Stredny kontrolér sprava — uciiben 47 H 5

21 Guvernér provincie Inaba - Inaba no kami [KW&~F

22 Prvy asistent na Ministerstve stredu — ¢iimu no tajii 15 KU

23 Guvernér provincie Sacuma — Sacuma no kami WEEE~F
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Nary musel eSte pockat. Roku 767 sa stale vyskytoval na Kjusu, kde zastaval post Druhého
viceguvernéra Dazaifu®*. Do Nary sa opét’ vratil az roku 770, ked’ bol menovany Druhym
asistentom na Ministerstve l'udu®. V tom istom roku sa stal Strednym kontrolérom zl'ava®® a
zérovei Prvym asistentom na Ministerstve stredu’’. Z roku 772, kedy Jakamog¢i stale pracoval
ako Stredny kontrolor zlava, a zaroven aj ako Mimoriadny Prvy asistent na Ministerstve
civilnej spravy”®, sa dochovali dva dokumenty pisané jeho vlastnou rukou, ktoré boli objavené
az po 2. sv. vojne”. V roku 774 sluzil ako Guvernér provincie Sagami’, a neskor v tom istom
roku bol Guvernérom provincie Kadzusa®' a zaroveii Spravcom Lavej &asti hlavného mesta’”.
Roku 776 slizil na poste Guvernéra provincie Ise’>. Roku 780 bol menovany do funkcie
Dvorného radcu®® a zastaval i funkciu Vys§iecho kontroléra sprava®. Roku 781 bol menovany
za Spravcu Pravej Gasti hlavného mesta®®, a zaroven za Spraveu Uradu korunného princa®’. V
tom istom roku zastival aj funkciu Vyssicho kontrolora zlava®®, pric¢om dosiahol uz nizsiu
tretiu hodnost. Roku 782 mu k funkcii Dvorného radcu boli sucasne pridelené d’alSie dve
funkcie — stal sa Provinénym in$pektorom™ a zaroveti Sogunom™ v provincii Miginoku. Tieto
dve funkcie ale zastaval v hlavnhom meste, do Micinoku necestoval. Roku 783 Jakamoci
zastaval funkciu Stredného radcu®' a roku 784 bol ako Ségun® vyslany do Mi¢inoku. Ked’ sa
vratil naspat’ do Nary, v hlavnom meste uz prebiehali pripravy na presun do nového hlavného
mesta Nagaoka.

Jakamoci zomrel 28. dila 8. mesiaca roku 785, teda vo veku okolo 65 rokov. AvSak ani

nie mesiac po svojej smrti bol obvineny zo zosnovania atentatu na Stredného radcu Fudziwara

24 Druhy viceguvernér Dazaifu — dazai no $éni K520 =X

25 Druhy asistent na Ministerstve l'udu — minbu no §6 B /D il

26 Stredny kontrolér zlava — saciiben & H 57

27 Prvy asistent na Ministerstve stredu — ¢iimu no tajii 1155 K

28 Mimoriadny Prvy asi§tent na Ministerstve civilnej spravy — {ikibu ingai taju B SR
29 Jamamoto, Kenkiéi. Si no dzikaku no rekisi. Tokjo: Cikuma Sobo, 1992, s. 504
30 Guvernér provincie Sagami — Sagami no kami FEFE~F

31 Guvernér provincie Kadzusa — Kadzusa no kami Fa5F

32 Spravca Lavej ¢asti hlavného mesta — sakjé no tajii /2 5K IS

33 Guvernér provincie Ise — Ise no kami {Ft55<F

34 Dvorny radca — sangi 2

35 Vyssi kontrolor sprava — udaiben 47 K¢

36 Spravca Pravej Gasti hlavného mesta — ukjé no tajii 45 5 KIS

37 Spravca Uradu korunného princa — Harunomija no tajii F5 KI<

38 Vyssi kontrolor zlava — sadaiben 75 K¢

39 Provinény in§pektor v Mic¢inoku — Micinoku no azeci FEHLZEH

40 Jakamoci bol menovany za cindzuséguna $15F 1% &

41 Stredny radca — cuinagon NS

42 Bol menovany za dZisecuseitésoguna F AL B
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no Tanecugua, ktorého zavrazdili dvaja &lenovia rodu Otomo. Jakamo&imu boli oficialne
odnaté vSetky hodnosti a tituly, a fudZiwarsky hnev dopadol i na jeho syna, ktory bol poslany
do vyhnanstva. Cisar Kanmu, za ktorého vlady k tomuto incidentu doslo, Jakamociho

omilostil az na svojej smrtel'nej posteli roku 806.
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2 Jakamociho sikromna poézia
2.1 Motivy vtactva

Styri zretelne odli§né roéné obdobia boli v starej japonskej poézii zobrazované
rozli€énymi motivmi fauny a flory. Pokial’ ide o faunu, vyuzivali sa najma motivy vtactva. Na
jar autori komponovali basne o slavikovi a bazantovi, v lete o kukucke, a na jesent o husiach,
ktoré prave prilietali do Japonska. Kodzima vSak upozoriiuje na skutocnost’, ze Jakamoci je
jedinym autorom celej zbierky, ktory zlozil basne aj o husiach vracajlcich sa na jar do svojej
severnej domoviny, tzv. kigan (J7E)".

Vtaky plnia v poézii bud’ funkciu poslov, ktori svojim priletom oznamuji zmenu
ro¢ného obdobia, alebo v ich speve lyricky subjekt pocuje ozveny l'udi vzdialenych miestom
¢i ¢asom. Motiv slavika bésnici spdjali s prichodom jari, prilet kukucky zase znamenal
zaciatok leta a husi oznamovali nastupujlicu jesen.

Jakamociho basne o slavikovi obsahuju niektoré Standardné namety poézie venovanej

vtactvu. Prvym takymto ndmetom je symbolické superenie roénych obdobi v case ich

prechodu:

VIII, 1441:  ucikirasi Obloha sa zatiahla,
Jjuki wa furicucu sneh pada a pada.
Sikasugani Napriek tomu vsak,
wagie no sono ni v mojej zahrade
uguisu naku mo si trilkuje slavik.

XIX, 4286:  misonou no V bambusovom hdji
take no hajasi ni mojej zahrady
uguisu wa uz slavik
Siba nakinisi wo spieval o sto Sest.
Jjuki wa furicucu A aj tak stale snezi...

Autor tu proti sebe stavia sneh ako symbol odchadzajicej zimy a slavika ako symbol
prichddzajicej jari. Varidciu nametu zaklad4 na stiboji o dominanciu motivov. V basni 1441
je sneh este stadle dominantny, no slavik uz zacina preberat’ jeho poziciu. A v basni 4286 si
slavik sice uz zabral dominantné postavenie, no sneh je eSte stale aktudlnym motivom.

Néametom tretej tanky o slavikovi je tizobné oCakéavanie jeho priletu, ¢o je tiez jednym

43 Kodzima, Norijuki & KinoSita, Masatosi & Satake, Akihiro, eds. Manjosu, vol. III (Nihon Koten Bungaku
Zensu 4). Tokjo: Sogakukan, 1973, s. 517
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z beznych ndmetov tohto druhu poézie:

XVII, 4030:  uguisu wa Cakal som, cakal,
ima wa nakamu to Ze slavik zaspieva.
katamateba Mozno uz dnes!
kasumi tanabiki A zatial' v hmlistom opare
cuki wa henicucu mesiac zas pokrocil...

Tato konkrétna basen zobrazuje mierne sklamanie lyrického subjektu. To je vSak len jedna z
moznych varidcii daného nametu, ktory Jakamoc¢i rozpracoval predovSetkym v bastiach o
kukucke. Aj vo vysSie uvedenych tankach o slavikovi ale vynik4 jeden podstatny rys tejto
poézie, a to je vnimanie ndmetu v rovine osobného vztahu lyrického subjektu a spevavca ako
symbolu ro¢nej doby a zaroven objektu estetického zazitku. Basne bud’ priamo opisuju citové
hnutia lyrického subjektu vo vzt'ahu k objektu - spevavcovi, ako je tomu v basni 4030, alebo
je osobna rovina implikovand umiestiiovanim spevavca do blizkosti lyrického subjektu, ako
je tomu v basnach 1441 a 4286.

Ako som spomenul, vysSie uvedené postupy Jakamoci rozpracoval predovsetkym v
poézii o kukucke. Japonskéa kukucka hototogisu je stahovavy vtak, ktory sa na Japonskych
ostrovoch vyskytuje iba v lete. Japonci danej doby verili, Ze kukucka prebyva kdesi hlboko v
horach, a pociatkom leta docasne prilieta k 'udskym obydliam, aby im oznamila prichod
novej rocnej doby. Fascinoval ich tajomny spev tohto vtaka, ktorého zréna a navecer poculi,
no zriedka zazreli.

V Jakamociho poézii o kukuc€ke je zrejma fascinacia tymto motivom vo vSetkych
etapach jej pobytu v blizkosti ¢loveka. Lyricky subjekt napdto oCakéava jej prilet, frustrovane
reaguje, ked’ sa omeska, vychutnéva si jej spev, ked’ kone¢ne dorazila, no pocituje aj nepokoj
pred jej bliziacim sa odletom.

Masovu tradiciu oc€akavania priletu kukucky a jej prvého zakukania Jakamoci

pregnantne vyobrazil nasledujicou tankou:

XIX, 4171:  cunehito mo Ludia nespia,
okicucu kiku so kazdy nacuva.
hototogisu Ten prvy spev
kono akatoki ni kukucky,
kinaku hacukoe ¢o zaznie za usvitu.

Néametom d’alSich troch taniek je nesulad medzi ocakdvanim a skutocnost’ou. Kukucka
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totiz mala tradi¢ne zacat’ kukat’ v prvy letny den, t.j. prvého dna Stvrtého mesiaca. Priroda sa v
reali samozrejme neriadila poverami a lunarnym kalenddrom, a tak casto dochadzalo k
disparite medzi oakdvanym a skuto¢nym priletom kukucky. Reakcia lyrického subjektu na
takuto disparitu sa tak stala obl'ibenym motivom tejto poézie. V prvej tanke eSte lyricky

subjekt zachovéava pokoj, ked si zatial’ len Ciastocné priblizenie kukucky dokaze racionéalne

vysvetlit:
VIII, 1477:  unohana mo Kukucka
imada sakaneba sa ozyva
hototogisu kdesi v horach Saho.
Saho no jamae ni Iste, ved’ trojpuk
kinakitojomosu eSte nekvitne.

V dalsich dvoch tankach uz ale Jakamoci zobrazuje frustraciu lyrického subjektu, ktory si

nedokdze zdovodnit’ meskanie estetického objektu:

VIII, 1486:  wagajado no Kukucka!
hanatacibana wo Tacibanu
hototogisu v mojej zahrade
kinakazu cuci ni vari nechas
Cirasitemu to ka len tak opadat?

VIII, 1487:  hototogisu Kukucka!
omowazu ariki Toto som veru necakal.
ko no kure no Stromy
kaku naru made ni sa davno zelenaju
nani ka kinakanu a teba nikde.

Osobnd rovina sa tu prejavuje v oslovovani kukucky, ktora lyricky subjekt vnima ako
partnera, ktory nenaplnil jeho ocakavanie. Kukucku autor de facto perzonifikuje, ked’ jej
spravaniu prisudzuje domnelé pohnutky.

Akcentovanie osobnej a bezprostrednej skusenosti je zretel'né i v nasledujucej tanke,
kde sprostredkovana informacia lyrickému subjektu nestaci. Prilet kukucky sa stava redlnym,

az ked’ ju on sam zacuje:

XIX, 4194:  hototogisu Uz sme ju zaculi,
nakiwatarinu to uz tade letela,
cuguredomo vravia mi.
ware kikicugazu Ja som ju stale nepocul.
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hana wa sugicucu A kvety uz vidnu...
V nasledujucej etape, kedy uz je spev kukucky dennou realitou, si Jakamociho lyricky

subjekt v mnohych tankach prosto vychutndva toto obdobie. Napriklad:

XIX, 4175:  hototogisu Kukucka
ima kinakisomu prave zacala spievat.
ajamegusa A az do dna
kadzuraku made ni vencov z puSkvorca
karuru hi arame ja tu zostane s nami.

XIX, 4176:  wagakado ju Kukucku,
nakisugiwataru co spievajuc
hototogisu lieta mi nad branou,
ija nacukasiku zanietene pocuvam,
kikedo akidarazu no nabazit sa nemozem.

Podobne ako v tankach, kde je lyricky subjekt nervézny kvoli omeskaniu kukucky, aj v poézii

tejto etapy sa Casto snazi postihnit’ imysly operenca. Napriklad:

VIII, 1491:  unohana no Za kvetmi trojpuku
sugiba osimi ka snad’ bude jej luto.
hototogisu Kukucke.
amama mo okazu Ked' tu tak za letu vola,
ko ju nakiwataru nedbajuc dazda.

Autor ale aj v tejto etape vkladd do poézie motiv nepokoja. Jeho lyricky subjekt je
schopny zvacsit estetickul vzdialenost’ od objektu. Je schopny reflektovat’ pritomny moment a

projektovat’ jeho dosledky do buducna:

VIII, 1495:  asihiki no Kukucku,
konoma tacikuku ¢o miha sa v konaroch
hototogisu hlbokych hor,
kaku kikisomete dnes zacnem pocuvat,
noci koimu ka mo a potom budem trapit sa.

Fascinacia kukuckou spolu s uvedomenim si do€asnosti tohto motivu potom vedu lyricky
subjekt az k neredlnym predstavam. Napriklad:

XVIIL, 3917:  hototogisu Nocny hlas kukucky

jogoe nacukasi pocuvam rad.
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ami sasaba Keby som ju lapil do siete,
hana wa sugutomo ktovie, ¢i by spievala,
karezu ka nakamu aj ked’ kvety pominu.
Poetickost’ tejto tanky tkvie prave v predstieranej naivite basnickej otazky.
V uvode tejto kapitoly som uvideol, Ze v speve vtakov Japonci poculi ozveny l'udi

vzdialenych miestom ¢i ¢asom. Tuto motiviku mozno n4jst’ aj v Jakamociho poézii, napr. v

nasledujucich tankéch:

XVIIL, 4119: inisie jo Ludia mu nacuvaju
Sinoinikereba od casov minulych.
hototogisu Volaniu kukucky.
naku koe kikite I mne, ked’ ju zacujem,
koisiki mono wo cnie sa hned’ za milou.

XVII, 3919:  aonijosi Stare hlavneé mesto,
Nara no mijako wa modrava Nara,
furinuredo uz sice schatralo,
motohototogisu no stara kukucka,
nakazu aranakuni stale tu kuka.

Obe tanky svojim sposobom pojednavaju o tradicii, ktord presahuje obmedzenost’
individudlnej existencie. V tanke 4119 totiz lyricky subjekt neméze inak, nez sa zapojit' do
pradu tradicie vyvierajucej v davnej minulosti. A spev kukucky v tanke 3919 v iom vyvolava
spomienky, ktoré v jeho mysli ozivuji v stcasnosti spustnuté zdkutia hlavného mesta.
Asociacie vyvolané jej spevom tak vlastne transcenduji aktudlny casopriestor lyrického
subjektu.

Motivu kukucky sa Jakamoc¢i venoval aj v Styroch dlhych skladbach. Tri z nich su v
podstate varidciou jednej a tej istej témy, a Jakamoci v nich pouziva rovnaké postupy. Basne
sa ligia len svojou dizkou. Ako zastupcu tejto skupiny som zvolil nasledujiicu ¢oku:

XVIIIL, 4089:

takamikura ama no hicugi to sumeroki no  kami no mikoto no

kikoSiosu  kuni no mahora ni  jama wo §i mo sawa ni omi to

momo tori no  kiite naku koe haru sareba  kiki no kanasi mo

idzure wo ka  wakite Sinowamu u no hana no saku cuki tateba

medzurasiku naku hototogisu ajamegusa  tama nuku made ni
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hiru kurasi  jo watasikikedo  kiku goto ni  kokoro cugokite

ucinageki aware no tori to  iwanu toki nasi

Nas vzneseny panovnik, vtelené bozZstvo, od nebeskych predkov zdedil

osemboky tron — tuto krasnu zem. Tyci sa tu mnoho hor, kde prebyvaju

stovky vtdkov. Az nastane jar, a vtaky zacnu trilkovat, je radost to pocuvat.

Ktoryze hlas obzvlast je krasny? Az pride mesiac, ked' kvitne trojpuk,

prenadherne spieva kukucka. MozZem ju pocuvat’ cely den a celu noc,

az dokym budeme navliekat kvety puskvorca, a aj tak sa mi vzdy

rozbusi srdce, a vzdych sa derie von. Vtedy si vidy poviem:

,, lento vtak jatri city.
Autor sa touto basiiou snazi objasnit’ vynimocné kvality kukucky. PouZiva na to postup bezny
v tzv. velebnej poézii, kedy z mnoziny kandidatov vyberd prave toho najlepSieho, ¢im dava
vyniknat’ jeho vynimocnosti. Preto Jakamoci basent kompozi¢ne deli na dve polovice. V prvej
polovici konStatuje pritomnost” mnoZzstva rozli€nych spevavcov a basnickou otdzkou dava
najavo, ze si spomedzi nich tazko vybrat’ toho naj. RieSenie dilemy nésledne prinasa druha
polovica skladby, kde autor menuje dovody, preco je prave spev kukucky tym
najfascinujicejSim.

Nasledujiica ¢oka je ukdzkou toho, ako Jakamoci pouzil motiv kukucky len na
pomocné uéely. Coka totiz pojednéva o kukucke a kvetoch vistarie. A prave motiv vistarie, aj
ked’ pritomny len v poslednych piatich verSoch, obsahuje Gstredni vypoved’ celej basne:

XIX, 4192:
momo no hana kurenai iro ni  nioitaru omowa no uci ni - aojagi no

hosoki majone wo emimagari asakage micucu otomera ga

te ni torimoteru  masokagami  Futagami jama ni ko no kure no

Sigeki tanie wo  jobitojome asa tobiwatari judzukujo kasokeki noe ni
haroharo ni  naku hototogisu  tacikuku to  habure ni cirasu fudZinami no

hana nacukasimi  hikijodzZite sode ni kokirecu simaba Simutomo

Kazdé rano dievcata beru do ruk vylestené zrkadlo a divaju sa na svoj odraz.
Od usmevu sa v ich tvari, ruzovej sta karminové kvety broskyne,

ohne linka obocia, tenkého sta vetvicky mladej viby. Ja sa takto

divam na horu Dvoch vrcholkov. Rano tam lieta kukucka a jej

spev sa rozlieha udoliami hustych porastov. Vecer zase, v polosere
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mesacného svitu, nesie sa jej spev tajomnymi planinami.

Ta kukucka poskakuje aj v zaplave kvetov vistarie. Bola by to Skoda,

keby ich tak zhodila. Nuz som ich par odtrhol a vlozil do rukava.

Ze ofarbia mi $at? Nuz nech!
Posledné tri verSe skladby Jakamoci prevzal doslovne z tanky VIII, 1644, ktort zlozil Mino
no Isomori, ked’ sa spolu s Jakamociho otcom Tabitom pred mnohymi rokmi vracali z Dazaifu
do Nary. Isomori vo svojej basni hovoril o kvetoch ume, ktoré Jakamoci zamenil za vistérie, a
v poslednych piatich verSoch ¢oky tak v podstate vytvoril varidciu Isomoriho basne. Cely
predchadzajuci usek ¢oky (verse 1 — 22) vlastne formdlne plni funkciu poetického tvodu dzo
(J¥) k slovu ,,vistaria“ a obsahovo zdovodiuje skutok lyrického subjektu. V ramci tohto
velkého tvodu Jakamoci eSte umiestnil mensi tivod, ked’ verSe 1 — 11 tvoria na homonymite
zalozeny uvod k slovu ,,Futa - pokrievka“ v ndzve hory Futagami, a v tomto menSom tvode je
eSte mensi uvod, ked’ verSe 1 — 10 tvoria na obraze zalozeny uvod k slovu ,,zrkadlo*. Ako je
zrejmé, Jakamoci sa v tejto basni pohral s technikou poetickej tvorby, ale prave preto tato
basen podl'a mia posobi skor ako vyumelkované cvicenie v poetickej skladbe, nez ako
uprimny tvorivy akt.

Motiv bazanta v starej japonskej poézii v sebe okrem reédlnej prirodnej krasy skryva i
hlbsiu metaforicku rovinu. Basne o bazantovi sa totiz skladali na jar, kedy sa z poli ukrytych
pod hmlistym oparom ozyvalo jeho volanie, a basnici v tomto vyjave nachadzali prirovnanie

svojej vlastnej tizby po druzke. Takto s motivom pracuje aj Jakamoci:

VIII, 1446:  haru no no ni Bazant loviaci
asaru kigisi no na jarnych planindch
cumagoi ni tuzi po druzke.
ono ga atari wo Volanim lasky vsak
hito ni Sirecucu zrddza svoj ukryt.

Bazant, ktory svojim roztizenym volanim druzky z neopatrnosti prezradi svoj ukryt,
predstavuje metaforu zamilovaného muza, ktorého tizba po milenke sa prejavi navonok do tej
miery, az si to v§imnu ostatni l'udia, a parik sa dostane ,,do reci‘.

Rovnaké prirovnanie pouziva autor aj v nasledujicej tanke, no tentoraz metafora
posobi v opacnom smere. Ludska skusenost’ tvori zaklad, ktory nasledne lyricky subjekt
projektuje na spravanie bazanta:

XIX, 4148:  sugi no no ni Na cyprusovej planine

saodoru kigisi tancuje si bazant.
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iciSiroku
ne ni $i mo nakamu

komoridzuma ka mo

A ako hlasno
narieka!

Zeby tajna ldska?

Ako som uviedol vyssie, Jakamoci je jedinym autorom celej zbierky Manjost, ktory

zlozil basne o husiach vracajlcich sa na jar do svojej severnej domoviny. Nametom prvej

tanky st husi vo funkcii poslov oznamujucich prichod ro¢nej doby:

XIX, 4144:

cubame kuru
toki ni narinu to
karigane wa
kuni Sinoicucu

kumogakurinaku

., Lastovicky priletia,
uz nastal ten cas, “
volaju husi

ukryté v oblakoch,

tiahnuce domov.

Druhé tanka je komplexnejSia. Lyricky subjekt aj tu, podobne ako sme to vydeli v

poézii o kukucke, prekracuje moment aktudlneho vnemu. Zaujem o krésu prirodného ukazu,

ktory nacas konc¢i, v iom vyvolava potrebu uistit’ seba samého o obnoveni estetického pozitku

v d’alSej peridde:

XIX, 4145:

haru makete

kaku kaerutomo
akikaze ni
momitamu jama wo

koekozarameja

I ked’ sa vracaju
takto zjari domov,

Ci sa zase nevrdtia
ponad hory sfarbené

vetrom jesene?

Jakamociho pouzitie motivu jarnych husi bol prejav jeho autorskej individuality,

ktorou sa dokazal odlisit’ od ostatnych autorov v zbierke. Jeho individualita sa ale prejavila

predovsetkym v skupine taniek, kde konven¢né motivy vtactva dokazal poeticky spracovat

svojim origindlnym spdsobom. Tieto tanky zobrazuji lyricky subjekt v momente osamenia,

naplneného akymsi latentnym vnitornym nepokojom, pocitom smutku, ¢i clivou néladou.

Lyricky subjekt vnima okoliti prirodna scenériu a motiv vtaka, ktory sa do nej zapéja svojou

aktivitou, plni funkciu spustaca, ktory v lyrickom subjekte vyvolava naval emocii:

XIX, 4149:

XIX, 4290:

asihiki no
Jjacuo no kigisi
nakitojomu
asake no kasumi

mireba kanasi mo

haru no no ni
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Pri pohlade na

hmlisty opar za usvitu,
ktorym nesie sa

narek horskych bazantov,

premohol ma smutok.

Na jarnych planindch



XIX, 4292:

VIII, 1479*:

XIX, 4141:

XIX, 4146:

XIX, 4147:

kasumi tanabiki
uraganasi
kono jukage ni

uguisu naku mo

uraura ni

tereru haruhi ni
hibari agari
kokoroganasi mo

hitori §i omoeba

komori nomi
oreba ibusemi
nagusamu to
idetacikikeba

kinaku higurasi

haru makete
monoganasiki ni
sajo fukete
habukinaku sigi

ta ga ta ni ka sumu

jogutaci ni
nesamete oreba
kawase tome
kokoro mo Sinoni

naku cidori ka mo

jo kutacite
naku kawacidori

ube $i koso

44 Cikada sice nie je vtak, no okrem tejto skutocnosti je basen vo vsetkych ohl'adoch totozna s ostatnymi, preto

som ju sem zaradil.
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sa rozliala hmla,
srdce mi opantal smutok.
Do vecerného Sera

spieva slavik.

Do slnecného
jarného dna
vzlietol Skovranok
a moje srdce smuti.

V osamelych myslienkach.

Zavrety stale doma,

uz je mi dusno.

Trosku sa potesit
vysiel som von, a tam:

vecerny cikad ton.

Nastala jar, nastal ten

zvldstne smutny cas.

Temnou nocou, s trepotom kridel
nesie sa sluky hlas.

Cie pole ju prichyli?

Tesne nadranom,
ked’ zaspat' nemozZem,
pocujem kuliky,

¢o nahlia sa k rieke.

Ach, ten usedavy narek!

Ked' takto nadranom,
pocujem vas,

hned' je mi zrejmé, kuliky,



mukasi no hito mo preco od praddavna

Sinoikinikere dojima vsetkych vas hlas.
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2.2 Basne o kvetoch

Pri pohl'ade na pocet Jakamociho poézie s ustrednym floralnym motivom je zrejmé, Ze
mal kvety vel'mi rad, a ¢asto sa kochal ich krasou. Svoj osobny vztah ku kvetom ako objektu

estetického pozitku pregnantne vyjadril v nasledujicej tanke:

XX, 4314:  jacikusa ni Osemtisic druhov
kusa ki wo uete kvetov, stromov zasadim,
tokigoto ni a vzdy, ked pride cas,
sakamu hana wo si a svoje kvety rozvinu,
micucu Sinowana s radostou sa budem divat.

V tejto tanke je pritomny aj jeden typicky ,,jakamociovsky* rys tykajuci sa motivu kvetov, a
to obdiv nie len ku flore rastiicej vol'ne, ale aj aktivne pestovanie, kultivovanie si vlastnych
kvetov vo svojej zéhrade.

Zvlastnu pozornost’ Jakamoc€i vo svojej poézii venoval tacibane. Tak ako zlozil
niekol’ko dlhych skladieb o kukucke, aby vyzdvihol jej jedine¢né kvality spomedzi vSetkych
ostatnych operencov, tak i motivu facibany venoval ¢oky, v ktorych ozrejmil, preco je prave
tacibana hodna zvlastneho obdivu spomedzi ostatnych rastlin. Napriklad:

XVIII, 4111:

kakemaku mo  aja ni kasikosi sumeroki no  kami no omijo ni

Tadzima Mori  Tokojo ni watari  jahoko moci maidekosi toki

tokidziku no  kaku no konomi wo  kasSikoku mo nokositamaere

kuni mo se ni  oitacisakae haru sareba  hikoe moicucu hototogisu

naku sacuki ni wa  hacuhana wo  eda ni taorite otomera ni

cuto ni mo jarimi  Sirotae no sode ni mo kokire kaguwasimi

okite karasimi  ajuru mi wa tama ni nukicucu te ni makite

miredo mo akazu akidzukeba Sigure no ame furi  asihiki no

jama no konure wa  kurenai ni  nioiciredomo  tacibana no

nareru sono mi wa  hitateri ni  ija mi ga hosSiku  mijuki furu

fuju ni itareba  Simo okedomo  sono ha mo karezu  tokiwa nasu

ija sakabae ni  Sikare koso  kami no mijo jori  jorosi nae

kono tacibana wo  tokidzZiku no kaku no konomi to nadzukekerasi mo

S uctou sa zdraham vobec to vyslovit. Za slavnych cias viady

nasho Pana odisiel Tadzima Mori do Vecného sveta, a ked sa navratil,
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v ruke kopiju 6smich cepeli, majestatne nam zanechal vecny strom

vonavych plodov. Ten strom sa rozrastol po celej zemi. Ked’ pride jar,

rasia na iom mladé vetvicky. V piatom mesiaci, ked’ spieva kukucka,

odlomime si vetvicky s prvymi kvetmi a posielame ich ako darcek

dievéatam, alebo si ich vloZime do belostnych rukavov, alebo ich

aj nechame na strome, az kym nezoschnu, lebo krasne vonaju.

Plody, ¢o opadli, navliekame ako koralky, a ked' si ich obtocime na

ruke, nevieme sa tej krasy nabazit. A zase v jeseni, ked’ padaju sychravé

dazde, stromy na ubociach tiahlych hor sfarbia sa karminom, opadnu,

no zrelé plody tacibany nadherne Ziaria coraz viac. Az pride zima

a krasne snezi, namraza padne, no listy tacibany nespali. Td sa i dalej

skvie vo svojej krase, sta vecna skala. A zrejme pradve preto tacibanu

uz za bozskych cias prihodne nazvali vecnym stromom vonavych plodov.

Tuato basen mozno rozdelit’ na tri Casti. V prvej Casti sa autor in$piruje starymi kronikami, aby
opisal legendarny prichod tacibany do Japonska. Tym, Ze povod rastliny vztiahol k
legendarnym dobam starych cisarov, motivu samozrejme dodal na vaznosti. V druhej cCasti
basne kompozicia prechddza jednotlivymi roénymi obdobiami a autor poddva vypocet
vlastnosti, vd’aka ktorym je facibana univerzadlnym objektom obdivu. Prave tato univerzalita
je leitmotivom skladby. Zdoraznenie univerzalnej kvality objektu je postup typicky pre
velebnu poéziu a v pripade tejto coky plne zodpovedad autorovmu zameru. Autor vedla seba
kladie obrazy mnohorakého kulturneho estetického vyuzitia nielen vzhl'adu, ale i vone kvetov
a plodov, a to eSte v kazdom ro¢nom obdobi. Takto podané vlastnosti tacibany slizia ako
presvedcivé oddvodnenie tretej Casti skladby, v ktorej lyricky subjekt potvrdzuje rozhodnutie
z davnych dob, a skladba je tym kompozic¢ne uzatvorena.

Podobne ako to bolo v pripade motivu kukucky, aj v pripade facibany autori skladali
basne v jednotlivych etapach ,,vyvoja“ tohto motivu, tak ako ho vnimali. Nézornym
prikladom su dve nasledujuce tanky, v ktorych Jakamoci vyjadril priam detinské oktzlenie
tacibanou. V prvej tanke sa lyricky subjekt totiz uz nabazil kvetov, a nevie sa dockat, kedy sa
kvety premenia na plody, ale v druhej tanke, kde sa toto zelanie stalo skuto¢nostou, mu je

zase I'ito za opadanymi kvetmi:

VIII, 1478:  wa ga jado no Rozkvitnuta tacibana
hanatacibana no v mojej zahrade.
icu Si ka mo Kedy uz konecne
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tama ni nukubeku bude mat plody,

sono mi narinamu vhodné do liecivej kapsicky?
VIII, 1489:  wa ga jado no Kvety tacibany

hanatacibana wa v mojej zahrade

cirisugite uz su vsetky prec.

tama ni nukubeku Ostali len plody

mi ni narinikeri do liecivej kapsicky.

Dalsia ¢oka s motivom kveteny je v porovnani s tou predoslou skomponovani v
osobnejSej rovine, pretoze autor sa tu otvorene stavia do pozicie lyrického subjektu.
Hlavnymi motivmi skladby st kvety klinceka (hvozdiku) nadesiko a Talie juri, ktoré, ako
deklaruje v basni, preitho mali osobitny vyznam, pretoze mu v d’alekej provincii pripominali
jeho manzelku doma v Nare:

XVIII, 4113:
okimi no 1o no mikado to makitamau cukasa no manima

mijuki furu  Kosi ni kudariki aratama no  tosi no icutose Sikitae no
tamakura makazu  himo tokazu marone wo sureba ibusemi to
kokoronagusa ni  nadesiko wo  jado ni makiosi nacu no no no

sajuri hikiuete saku hana wo idemirugoto ni nadesiko ga

sono hanadzuma ni  sajuribana  juri mo awamu to  nagusamuru

kokoro 5i naku wa amazakaru hina ni hitohi mo  arubeku mo areja

Moja sluzba je poverenim priamo od nasho vzneseného panovnika.
Som jeho zastupcom v dalekom kraji, a preto som zostupil do Kosi,
kde pada sneh. Po celych pdt rokov nespociniem na jemnej
poduske jej pazi, nerozviazem jej pas, budem spat odety, a to ma ubija.
Aby som utisil svoje srdce, zasial som si v zahrade klinceky
a z letnych poli som si presadil lalie. VZdy, ked sa budem divat
na ich kvety, pomyslim si, Ze s mojou manzelkou, lubeznou sta klincek,
krasnou sta lalia, znovu sa stretnem. Keby som takto nemohol
utesit' svoje srdce, nevydrzal by som veru v tomto vzdialenom kraji
ani jedinky den.

V tvode skladby autor vysvetluje svoju momentalnu situdciu, opisuje pri¢iny svojho

duSevného rozpoloZenia, a tym si vlastne pripravuje podu pre druha cast’ skladby. V tej sa
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objavuju ustredné motivy, t.j. kvety klinceka a l'alie, ktoré st pre autora prostriedkom ttechy
pred stavom popisanom v Givodnej &asti. Uginok kvetov Jakamoci znasobil v sprievodnych
basnach k tejto ¢dke. V prvej to dosiahol konkretizaciou motivu svojej manzelky, ked’

pozornost’ upriamil na jej ismev:

XVIIL, 4114: nadesiko ga Vzdy, ked’ sa pozriem
hana mirugoto ni na kvety klinceka,
otomera ga vybavi sa mi v mysli
emai no nioi Ziarivy usmev
omojuru ka mo mojej milej.

A v druhej hanke zase vygradoval kvalitu naliehavosti zo zaveru ¢6ky zamenou neurcitého

,Jjedného dia“ za konkrétne ,,dnes*:

XVIII, 4115: sajuribana V skryte duse
Jjuri mo awamu to keby som nedufal,
Sitahauru Ze sa znovu Stretnem
kokoro si naku wa so svojou laliou,
kjo mo emeja mo neprezijem ani de.

Nasledujica ¢oka o horskej ruzi jamabuki je d’alSou ukazkou Jakamociho bésnickej
variability. Skladba je nametom totiz identicka s predoSlou ¢okou, motiv kveteny je tu opat’
vnimany ako prostriedok na zmiernenie tuzby lyrického subjektu. Tentokrat ale autor rovnaky
koncept zakoncuje opacnym vysledkom:

XIX, 4185:
ucusemi wa  koi wo Sigemi to  haru makete omoi Sigekeba

hikijodzite ~ori mo orazu mo mimugoto ni  kokoro nagimu to
Sigejama no  tanie ni ouru jamabuki wo jado ni hikiuete asacuju ni

nioeru hana wo mirugoto ni omoi wa jamazu  koi $i SigeSi mo

V Zivote clovek casto suzi sa. Prisla jar a mia trapi tuzba.
Nuz som si do zahrady presadil horsku ruzu, co rastie v udoli
hlbokych hor. Myslel som, zZe vzdy, ked’ sa na nu budem divat,
ked’ ju pohladim, odtrhnem kvietok, ¢i necham dalej rast,

Ze srdce mi pookreje. Lez opak je pravdou. V rannej rose kvety
sa ligocu, no vzdy, ked na ne pohladim, zarmutok neprejde,

suzenia este pribuda.
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Takyto motiv kvetov, ktorych krasa vedie mysel’ lyrického subjektu k (vdcsSinou) prijemnym

asocidciam, sa u Jakamociho objavuje aj v tankéach so vSeobecnej$im zdberom. Napriklad:

VIII, 1496:  wa ga jado no
nadesiko no hana
sakari nari
taorite hitome

misemu ko mo ga mo

XX, 4471 kenokori no

Juki ni aeteru
asihiki no
Jjamatacibana wo

cuto ni cumikona

Kvety klinceka

v mojej zahrade

su v plnom kvete.
Kiez by tu bola deva,

ktorej by som ich ukdzal.

Beleje sa este sneh

na horskej strani,

na nom sa ligocu kvety
horskej tacibany.

Budu krasnym darcekom.

V tychto dvoch tankach estetickd kvalita rastlinnych motivov vyvolala v mysli lyrického

subjektu potrebu zdiel'at’ ich krasu s blizkou osobou. V d’alSej tanke zase jedna vetvicka viby

vyvola asociacie krasy hlavného mesta:
XIX, 4142:  haru no hi ni
hareru janagi wo
torimocite
mireba mijako no

Oci §i omoju

Za jarného dna
som si odtrhol
vetvicku viby.
Pozeram na nu

a vidim ulice Nary.

Okrem vysSie zmienenej viby patria v poézii Manjosu k typicky jarnym motivom

predovietkym kvety ume”, v mensej miere i kvety slivky sumomo a kvety broskyne momo.

Tieto stromy sa vyznacujl tym, ze kvitni hned’ poc¢iatkom jari, a mdZu sa teda vyskytnut’ este

aj spolu so snehom. Prave taka scenéria bola ve'mi obl'ibenym nametom jarnej poézie, ktory

japonski autori prevzali od svojich ¢inskych vzorov. Tomuto ndmetu sa nevyhol ani Jakamoci:

VIII, 1649:  kjo furisi
Juki ni kioite
wa ga jado no

Sujuki no ume wa

Uzimena marhulka
v mojej zahrade
rozhodla sa vzdorovat

snehu, co dnes napadol.

45 Schvalne tu ponechavam len japonsky vyraz ume. Ume sa do angliCtiny zvykne prekladat’ ako ,,plum®, a
podobne i v ¢eskom preklade (Liman) je zauzivany vyraz ,.slivoii. Slovenskym ekvivalentom by bola
,slivka®. Av§ak ume je marhul'a (meruiika) a strom, ktory sa u nas bezne oznacuje vyrazom ,,slivka‘“ (slivon,
Svestka), teda strom, z ktorého plodov sa vyraba napr. slivovica, to je japonské sumomo, ktoré Liman aj
preklada vyrazom ,,Svestka“. V tejto praci vyraz ume bud’ ponechavam, alebo prekladam ako ,,marhula®.



hana sakinikeri A rozvila kvety.
XIX, 4287:  uguisu no V sade,

nakisi kakicu ni kde spieval slavik,

nioerisi kvitla si uz

ume kono juki ni marhulka.

ucurouramu ka Neopada v tomto snehu?

V tychto dvoch tankéach su kvety a sneh stavané do pozicie antagonistov. Kvety ako symbol
nezastaviteI'ne prichddzajuce;j jari stiperia so snehom ako symbolom zimy, ktora uz sice konc¢i,
no eSte predsalen ,,vystrkuje rozky“. Motivy kvetov so snehom ale boli Casto poeticky

spracované i sposobom, ktory Brower a Miner nazyvaju ,.elegantné poblaznenie**°

, teda
predstierana neschopnost’ rozlisit’ estetické objekty:
XIX, 4140:  wa ga sono no Su to kvety slivky,
sumomo no hana ka ¢o padaju
niwa ni ciru mi v zahrade?
hadare no imada Alebo to jarny sneh,
nokoritaru ka mo sa nestacil roztopit?
Jakamoci sa v tomto pripade silno inSpiroval poéziou svojho otca Tabita. Ten zlozil takmer
identicku basen (V, 822), ked’ v Dazaifu spolu so svojimi podriadenymi skladal poéziu o
kvetoch ume v zasnezZenej zéhrade.

Rastlinné motivy Jakamoci pouzival predovSetkym pre ich estetické kvality, tak ako je
tomu v drvivej vicsine japonskej poézie pred nim aj po fiom, no dokdzal ich spracovat aj ako
metafory vaznejsich, priam filozofickych ndmetov. Prikladom toho je nasledujtca tanka:

XX, 4484: saku hana wa Kvety, tie si rozkvitnu,

ucurou toki ari a potom aj zvddnu.

asihiki no
jamasuga no ne Si

nagaku wa arikeri

No skryta
horska ostrica,

ta ma dlhy korienok.

Bésen je zaujimava tym, ze Jakamoci v nej nepojednava o nestalosti svetskych veci per se. Do
protikladu stavia docasntl krasu kvetov a trvacnost’ nendpadnych koreniov traviny. Nametom
basne teda nie je akési budhistické zavrhnutie tohto sveta, ale skor uvedomenie si nevyhnutnej

pominutelnosti (okdzalej) formy, a nasledné objavenie trvacnejSich, hlbsie ukrytych hodnot.

46 Brower, Robert H. & Miner, Earl. Japanese Court Poetry. Stanford: Stanford University Press, 1961, s. 113
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V zavere predoslej podkapitoly venovanej motivom vtictva som sa zameral na
skupinu basni, v ktorych sa naplno prejavil Jakamociho osobity Styl. Tto jeho origindlnu
poetiku mozno ndjst’ aj v poézii s motivmi kveteny. Aj tu vidime osamoteny lyricky subjekt,

ktory vnima svoje okolie, v ktorom tentokrat hlavna tlohu zohrava rastlinny motiv:

VIII, 1568:  amagomori

kokoro ibusemi
idemireba

Kasuga no jama wa

irodzukinikeri

XIX, 4291:  wa ga jado no
isasa muratake
fuku kaze no
oto no kasokeki

kono jue ka mo

Stale prsi, ja sedim doma,
uz sa to neda vydrzat.
Vyjdem von, pozeram,

a hla, hora Kasuga

uz obliekla jesenny sat.

Pokojny vecer

v mojej zahrade.

V bambusovom hajiku
celkom zlahucka

Sevell vietor.

PredovSetkym v tejto druhej tanke je vidiet, ako sa zmazdva hranica medzi lyrickym
subjektom a vnimanou realitou. Lyricky subjekt akoby sa rozplynul vo svojich zmyslovych
vnemoch a ostala len ¢ira poézia.

Rovnaky CcitateI'sky pozitok ponuka aj nasledujica tanka, ktord sice neobsahuje

rastlinny motiv, ale autor ju zalozil na tych istych postupoch, a dosiahol ten isty uc¢inok:

XIX, 4150:  asatoko ni
kikeba harukesi
Imidzu kawa
asakogi Sicucu

utau funabito

XIX, 4143:  mononou no
jaso otomera ga
kumimagau
terai no ue no

katakago no hana

XIX, 4139:  haru no sono

kurenai niou
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Zrdna nespim

a v dialke ho pocujem.
Spev lodnika,

¢o rano plavi sa

po rieke Imidzu.

Takyto ucinok sa Jakamoc¢imu podarilo dosiahnut aj v nasledujtcich tankach:

Dievcata kmitaju,
chodia si naberat
vodu z chramovej studne.
A vedla tej studne

rastie kvet kandika.

Jarna zahrada

v zdplave karminu.



momo no hana Dievca, co vstupilo

Sitaderu mici ni na chodnik v odlesku

idetacu otome kvetov broskyne.
V tychto basnach uz totalne absentuje akykol'vek lyricky subjekt, akdkol'vek vnimajica entita.
Autor pontka subor Cistych obrazov, ktoré nechava plynule nadvédzovat’ v smere od celku k
detailu. Basne kulminuji sviezim prekvapujicim obrazom v zdvere¢nom verSi. Takouto

poéziou sa Jakamoci dostal na vrchol svojich basnickych schopnosti.
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2.3 Jesenné motivy

Jesenné basne v Manjosu obsahujii niekolko ustdlenych motivov, ktoré vo svojej
poézii pouzival i Jakamoci. Medzi tieto motivy patria husi prilietajuce v jeseni do Japonska,
ruciace jelene prezivajiice obdobie ruje, rozkvitnuté popinavé kry hagi alebo rosa chladnych
jesennych ran. Motivy husi a kvetov hagi by bolo mozné zaradit’ aj do predoslych podkapitol,
no vacsinou sa vyskytuji spolu s motivmi jelena ¢i rosy, a tak povazujem za prirodzenejSie
pojednat’ o nich v jednom celku.

Zakladnym autorskym zdmerom jesennej poézie bolo prosté zobrazenie krasy jesennej

prirody v podobe scenérie, ktoru utvaraji vyssie spomenuté motivy. Nasledujice tanky st

priklady tohto postupu:

VIIL, 1566:  hisakata no Nemaju oddychu,
amama mo okazu ani ked’ husto prsi.
kumogakuri Stale ich pocut
naki so juku naru ukryté v oblakoch.
wasada karigane Husi nad poliami ryze.

VIII, 1597:  aki no no ni Jesenné hagi, kvitnuce
sakeru akihagi na jesennych planinach,
akikaze ni co sklana sa
nabikeru ue ni v jesennom vetre,
aki no cuju okeri obtazkala jesenna rosa.

VIII, 1598:  saosika no Na jesennom hagi
asa tacu noe no v poliach, kde zrana
akihagi ni stavaju jelene,
tama to miru made sta perly sa ligoce
okeru Siracuju biela rosa.

VIII, 1603:  kono koro no Ked'sa tak zapocuvam,
asake ni kikeba za usvitu
asihiki no tychto dni,
jama jobitojome horami sa nesie
saoSika naku mo volanie jelernov.

Zaujimavostou basne 1597 je Stvornasobné pouzitie privlastku ,jesenny*“. Tato technika
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prevzata z ¢inskej poézie sa vSak do tej japonskej vobec nehodi, pretoze v 31 morovej tanke
zabera zbytocne vela miesta, a neprindSa ziadny vyznamny umelecky efekt. Posobi skor
monoténne a vyumelkovane.

Intenzitu oktzlenia krasou vnimanej jesennej scenérie Jakamoci v niektorych basnach
vyjadril tizbou lyrického subjektu moct’ ju vychutnavat’ ¢o mozno najdlhSie. Tato tizba na

seba berie formu napriklad nereélneho Zelania:

VIII, 1572:  wa ga jado no Biela rosa zdobiaca
obana ga ue no travu v mojej zahrade -
Siracuju wo kiez mala by trvanie.
ketazute tama ni Ako perly by som si
nuku mono ni mo ga jej kvapky chcel navliekat.

Podobny namet sme videli aj v Jakamociho basnach o kukucke, kde by ju bol lyricky subjekt
najradsej odchytil, len aby mu spievala stale.

Jelenie ru€anie rozliehajuce sa zahmlenymi jesennymi ubociami bolo chapané ako
prejav nepotlacitelnej tazby po druzke, podobne ako v pripade bazanta ozyvajuceho sa v
jarnych hmlach. Motiv jelena tak k svojim estetickym vlastnostiam ¢asto pribral aj funkciu
metafory zamilovaného muZza, resp. vnimany prirodny jav sa stal metaforou vlastného citu.

Takto s motivom pracoval aj Jakamoci:

VIII, 1602:  jamabiko no Horami nesie sa
aitojomu made ozvena jelena,
cumagoi ni ¢o vola si druzku.
ka naku jamae ni Tak po nej tuzi.
hitori nomi Site A ja som tu sam.
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2.4 Basne zlozené na cestach

Dalsim typom poézie siedmeho a dsmeho storoéia, na ktorom sa Jakamodci autorsky
zicCastnil, boli basne zlozené na cestach (tabi no uta). Autormi takychto basni boli
predovsetkym uradnici, ktori kvoli svojim povinnostiam museli na ¢as opustit’ hlavné mesto,
pripadne boli ¢lenmi cisarskeho sprievodu na puti alebo vylete. Podl'a ndmetu je mozné tieto
basne rozdelit’ na dve kategorie.

V prvej kategorii sa lyrickému subjektu cnie za domovom, za hlavnym mestom, a
predovsetkym za osobou, ktord tam nanho cCakd. Tento namet je potrebné vnimat aj s
prihliadnutim na dobové realie a myslenie. Jamamoto*’ upozortiuje na skutoénost’, ze Japonci
danej doby prikladali domovu velka délezitost” z toho dovodu, Ze domov bol miestom, na
ktoré sa viazala ich dusa. V nezndmom prostredi sa pocestni obavali, ze by sa ich dusa mohla
,oddelit* od telesnej schranky a nenédvratne zabludit. Takéto povery viedli I'udi k skladaniu
tohto typu poézie, az sa z toho postupne vyvinul samostatny Zaner. I Jakamoci vo svojich
tankach vyjadril pocity cnenia za domovom a za svojou milou, ked’ ho sluzba zaviedla d’aleko

od Nary. Napriklad v nasledujucich tankéch:

VI, 1029: Kawaguci no Pribudaju noci,
noe ni iorite ktoré travime
jo no fureba na planine Kawaguci.
imo ga tamoto Si Coraz viac mi chyba
omojuru ka mo poduska jej pazi.

VI, 1032: okimi no Neustale v sluzbe,
mijuki no manima v Panovnika sprievode.
wagimoko ga Uz mesiac som nezlozil
tamakura makazu hlavu na podusku
cuki so henikeru pazi mojej milej.

XVIIL, 4027: Kasima jori Lod, ¢o sa plavi

Kumaki wo sasite
kogu fune no
kadzi toru ma naku

mijako $i omoju

z Kasimy do Kumaki,
musi stale veslovat.
A ja musim stdale mysliet

na hlavné mesto.

47 Jamamoto, Kenki¢i. Otomo no Jakamodci. Tokjé: Cikuma Sobo, 1971, s. 88
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Jakamociho talent sa ale vo vic¢Sej miere prejavil v druhej kategorii poézie tradicne
skladanej na cestach. Tanky tvoriace tito skupinu mozno charakterizovat’ ako kratke poetické
Crty. Su to vlastne obrazy konkrétnej scenérie alebo urcitej situdcie v danej scenérii, ktoréd
autora zaujala. Nejedna sa tu vSak len o puhu slovesnl reprodukciu pozorovaného sveta.
Jednotlivé ohrani¢ené motivy scenérii st v kazdej basni doplnené o reakciu lyrického
subjektu na ne, ktord im dodava pozadie isté¢ho fiktivneho pribehu v mysli pozorovatela.
Citatel’ ma tak pred sebou Zivy basnicky obraz, ktory presahuje formalne obmedzenia tanky, a
prave v tom podl'a mia tkvie Caro tychto poetickych obrazkov.

Z hladiska vztahu lyrického subjektu a okolia st tieto basne komponované dvoma
sposobmi. Lyricky subjekt je bud’ staticky a reflektuje okolit¢é motivy, alebo sa aktivne
premiestiiuje zobrazenou lokalitou, a do urcitej miery je tak vlastne sdm UcCastnikom
nacrtnutej scény. Nasledujlice tanky patria do prvej skupiny, kde lyricky subjekt reflektuje

zobrazenu scenériu;

VI, 1033: mike cu kuni Vraj su to rybari

Sima no ama narasi z krajiny Sima,

maKumano no kde lovia sa dary na cisarov stol.

obune ni norite Tie kumanske lodky

okie kogu miju tam v dialke na obzore.
XVIL, 4017:  aju no kaze Vychodny vietor

itaku fuku rasi musi poriadne dut.

Nago no ama no Ked' lodky rybarov z Nago,

curi suru obune Co spustili siete,

kogikakuru miju sa tak mihaju vo vinach.
XVII, 4018: minatokaze Vietor istotne

samuku fuku rasi mrazivo dordza na pristav.

Nago no e ni Az sem sa nesie

cuma jobikawasi krik bocianov v zalive Nago,

tadzu sawa ni naku ako volaju na druzky.

V tychto troch tankach je vnimany motiv umiestneny v troch findlnych verSoch a uvodné dva
verSe prezentujii imaginarne (i ked’ zrejme pravdepodobné) priiny vnimaného motivu. Prvé
dva verSe tak vytvaraji ocakavanie, ktoré Citatel'a/posluchdca basne navadza pokracovat

d’alej, aby sa dozvedel, ¢o basnika rozrusilo. V nasledujucich bésiach z tej istej skupiny
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Jakamoc¢i vymenil pozicie podnetu a reakcie. Najprv vytvara basnicky obraz, a nasledne ho

dopiiia o domnienku lyrického subjektu:

XVIL, 4021:  Okamigawa Rieka Okami
kurenai niou farbi sa karminom.
otomera Si Zda sa, ze v plytcinach
asicuki toru to stoja dievcata,
se ni tatasu rasi Co zbieraju riasy.
XVII, 4026: tobusa tate Dnes som ju videl,

XVIII, 4093:

funagi kiru to iu
Noto no Simajama
kjo mireba

kodaci sigesi mo

ikujo kamubi so

Ao no ura ni
Jjosuru Siranami
ija masi ni
tacisikijoseku

aju wo itami ka mo

tu horu na ostrove Noto,
kde so vsetkou victou

rubu stromy na stavbu lodi.
Posvdtné stromiska!

Kolko vekov tam stoja?

Do zatoky Ao
biju biele viny.
Rastu a dorazaju
stale viac a viac.

Az tak duje severak?

XIX, 4159:  iso no ue no Strom cumama

cumama wo mireba tam hore na brale,

ne wo haete obnazil korene.

tosi fukakarasi Uz bude stary.

kamusabinikeri Vzbudzuje posvdtnu uctu.
XX, 4460:  horie kogu Neustale pocujem

Idzute no fune no zvuk vesla

kadzZicukume lode z ldzu,

oto Siba tacinu

mio hajami ka mo

¢o plavi sa kanalom.

Berie ju snad’ silny prud?

.....

obmenil tanku VII, 1218, ¢o je basen zaradena do skupiny devit'desiatich taniek zloZzenych na
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cestach. Autorom je blizSie neSpecifikovany urodzeny pan Fudziwara. Jakamoci pouzil
identickt kompoziciu a iba aktualizoval konkrétne miesto, aktérov a Cinnost’. Basen 4026 je
zasa prikladom raritnej poetickej formy sedoka. Ozvlastnenie vnimaného motivu sa tu ukryva
v druhom a v poslednom versi. Druhy vers spdja posvétni horu so zivotom a pribehmi l'udi a
posledny vers$ pripomina vSetky staré ¢asy, ktoré posvitné stromy ,,prezili.*

V nasledujucich dvoch tankach autor uz pracuje nielen s kompoziciou, ale rozvija i
reakciu lyrického subjektu. Ladenie basni totiz posuva do osobnej roviny, ked’ pozorovany
motiv u pozorovatela vyvoldva mySslienky na jeho mild. Autor tym dosahuje zaujimavy

moment prekvapenia, pretoZe obsah zaveru basne je neo¢akavany vzhl'adom k motivom v jej

uvode:
XIX, 4218:  $ibi cuku to Mam ich dat najavo?
ama no tomoseru Svoje tajné city.
izarihi no Vsetci ich uvidia,
ho ni ka idasamu jak ohne rybarov,
wa ga Sitamoi wo ¢o v noci lovia tuniaky.
XX, 4396:  horie jori Za ranného prilivu
asasiomici ni kandlom plavaju
Jjoru kocumi polamané vetvy.
kai ni ariseba Byt to muslicky,
cuto ni semasi wo zaslal by som ich milej.

Vyssie uvedené postupy Jakamoci naplno rozvinul v poslednej tanke z tejto skupiny:

XX, 4397: miwataseba Tam v dialke,
mukacuo no e no naproti na kopci,
hana nioi Ziariaca
terite tateru wa v zdplave kvetov.
hasiki ta ga cuma Cia je to Zienka?

Vynikajlco tu autor pracuje s ocakdvanim, ktoré vyvolava u potencidlneho prijemcu basne. V
prvom versi naznaci, Ze cosi’kohosi vidi, v d’alSich troch verSoch smeruje pohl'ad postupne
Coraz blizS§ie k objektu, ale neprezradi Co/koho vlastne vidi. Na konci Stvrtého verSa
vystupiiuje napétie partikulou wa a nasledne ho uvol'ni v piatom versi. Sice prezradi, ze vidi
krasnu diev€inu, ale basnickou otdzkou jej zaroven ponechd auru nezndmej tajomnosti, a tak

znovu vytvara potencialny fiktivny pribeh.
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Druhy spdésob komponovania tychto poetickych ¢ft sa vyznacuje, ako som uviedol

vyssie, tym, ze lyricky subjekt je priamo fyzicky ti¢astny zobrazenej scény, alebo sa jej chce

ucastnit’:

XVIIL, 4022:  Usakagawa
wataru se omi
kono a ga ma no
agaki no mizu ni
kinu nurenikeri

XVII, 4024: Tacijama no

Jjuki $i kurasi mo
Haicuki no
kawa no watarize

abumi cukasu mo

Riekou Usaka
brodim sa tol'kokrat,
az vodou, co Spliecha
od néh méjho konika,

mi premokol sat.

Na hore Tacijama

uz zrejme topi sa sneh.
Namodcim si teda strmene,
nez prejdem riekou Haicuki

na druhy breh.

V pripade tychto dvoch taniek je prezivana situacia v zaverecnej Casti a ozvlastiiujuce

stivislosti v tvode. V nasledujlcej basni je to naopak, prvé Styri verSe opisuju scenériu, kam

lyricky subjekt prichadza, a jeho bezprostredné reakcia v poslednom versi amplifikuje krasu

okolia:

XVII, 4025:  Siodzi kara
tada koekureba
Hakui no umi

asanagi Sitari

fune kadzi mo ga mo

Po ceste do Sio

prisiel som priamo sem.

K jazeru Hakui

spiacemu v rannom pokoji.

Lodku a veslo rychlo chcem!

Nasledujiice dve basne radim medzi Jakamociho najlepSie v tejto kategorii, pretoze

reflexia lyrického subjektu tu siaha omnoho hlbsie do vlastného vnutra:

XX, 4395:  Tacutajama
micucu koekosi
sakurabana

c¢iri ka suginamu

wa ga kaeru to ni

XVII, 4029:  Suzu no umi ni
asabiraki Site

kogikureba
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Na hore Tacuta,
ktoru som zdolal,
videl som sakur kvet.
Zvddnu a opadnu?

Nez ja vratim sa spdt.

Rano sme vyplavali
na more v Suzu,

a ked’ sme dorazili



Nagahama no ura ni do zatoky Nagahama,

cuki terinikeri mesiac uz svietil.
Z hladiska basnickej techniky su tieto dve basne totozné so vsetkymi predoslymi tejto
kategorie. Tentoraz ale Jakamoci obohatil motivy l'udskej aktivity a prirodnej scenérie o
rozmer ¢asu, a Co je podstatné, o rozmer casu zretelne vnimany lyrickym subjektom.
Vnimanie toku c¢asu, ktory sa prejavuje zmenou prirodnych motivov v prostredi, kde sa
odohréva aktivita lyrického subjektu, implikuje jeho schopnost’ uvedomenia si vlastnej
existencie. Kvalita tychto basni spociva prave v tejto implikdcii, pretoze ta znamena
uvedomenie si jedinecnosti vnimaného momentu, a teda jeho skuto¢né preZzitie. Nakanisi tato

basei zaradil do svojej uzkej skupiny tzv. ,.excelentnych® (5ika 7 ).*

48 Nakanisi, Susumu. Manjosi, vol. IV. Tokjo: Kodansa, 1983, s. 138
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2.5 Velebné basne

Velebné basne (homeuta, sanka &, pripadne sanbika 3&37K) autori tradi¢ne skladali,
ked’ chceli pochvalou krasy a majestatnosti vzdat’ hold urcitej konkrétnej lokalite. Také
lokalita pritom bola ¢asto vnimana bud’ ako manifestacia prirodného kami, to boli hory, rieky
apod., alebo v nej isté kami docasne prebyvalo. BoZstvom, ktoré svojou pritomnost'ou dodalo
lokalite posvétni auru, a tym primélo basnikov skladat takato poéziu, bol i samotny
panovnik.

Jakamoci svoje prvé velebné tanky zlozil, ked’ sa ako cisarsky poboc¢nik presuval
spolu s druzinou cisara Sémua medzi jednotlivymi doasnymi palacmi, az kym cisar nenechal

vybudovat’ nové hlavné mesto v Kuni:

VI, 1035: Tadokawa no Je to kvoli cirym
taki wo kijomi ka riavam rieky Tado?
inisie ju Ze tu uz od davnych cias
mija cukaekemu sluzia v palaci?
Tagi no no no ue ni Na planinach Tagi.
VI, 1037: ima cukuru Nové hlavné mesto
Kuni no mijako wa sa buduje tu v Kuni.
jama kawa no Pri pohlade na
sajakeki mireba hory, rieky priezracné
ube Sirasurasi hned’ zrejma je vola cisdra.

Jakamoci tu pouzil podobné postupy, ako v poézii z predoslej podkapitoly. Zobrazil isti
skuto¢nost’ doplnenti 0 domnelé pricinné suvislosti. Podstatny rozdiel je ale v miere dorazu na
posvitnost’, na spojitost’ s panovnikom a s tradiciou kultu $int6. Lyricky subjekt sa nachadza
priamo v zobrazenej scenérii a vdaka tomu naplno vnima vynimoc¢nu krasu okolitej prirody,
t.j. uvedomuje si pritomnost’ kami. Na tomto uvedomeni sa zaklada logika tychto taniek
ozrejmujuca vhodnost’, samozrejmost’ ¢i nevyhnutnost’ pritomnosti aktudlneho panovnika —
pozemského potomka a naslednika nebeskych predkov.

Spojenie krasy a posvitnosti je o€ividné najmé v Jakamociho velebnych ¢okach, kde
naplno rozvinul postupy pouzité vo vysSie uvedenych tankéch. Nasledujicu ¢oku zlozil o
pristave Naniwa:
XX, 4360:

sumeroki no  toki mijo ni mo ositeru  Naniwa no kuni ni  ame no Sita
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Sirasimesiki to  ima no o ni  taezu iicuu  kakemaku mo aja ni kasikosi
kamunagara wagodkimi no ucinabiku haru no hadzime wa  jaci kusa ni
hana sakinioi  jama mireba mi no tomoSiku  kawa mireba

mi no sajakeku monogoto ni  sakajuru toki to meSitamai  akirametamai
Sikimaseru Naniwa no mija wa  kikoSiosu jomo no kuni jori tatemacuru
micuki no funa wa  horie jori miobiki Sicucu asanagi ni

kadzi hikinobori  jusio ni  sao saSikudari adZimura no sawakikioite
hama ni idete inahara mireba Siranami no jae oru ga ue ni ama obune
harara ni ukite ~ Oomike ni  cukaemacuru to  ocikoci ni  izaricurikeri
sokidaku mo  ogironaki ka mo  kokibaku mo  jutakeki ka mo

koko mireba  ube $i kamijo ju hadZimekerasi mo

Dodnes sa traduje, ako uz za davnych cias bozsky Panovnik viladol podnebesiu
zo slnecnej Naniwy. I terajsi Panovnik, boZskej podstaty, kocha sa krasou
prirody v okoli svojho sidla v Naniwe. Zaciatkom jari, ked’ vsade rasia vyhonky,
vidi rozkvitat’ osemtisic druhov kvetov, vidi krasu hor a Cistotu riek. A pri tom
pohlade na vsetku tu slavu mu pookreje srdce. I ja, ked’ sa divam na palac v
Naniwe, vidim vsetky tie lode, ¢o plavia sa kanalom, a zo styroch koncin
Cisdrovej drzavy mu uctivo privdzaju svoje dary. Rano, ked je more pokojné,
vesluju sem a vo vecernom prilive sa bidlom odrazaju na cestu domov.
Vzeraju ako krdel kaciciek, co hasteria sa medzi sebou. Vyjdem na plaz,

a pozorujem morsku plan. V dialke sa burlivo lamu biele viny a medzi nimi

sa sem a tam ukazu rybarske lodky, co lovia dary mora, aby ich uctivo
ponukli na Cisarov stol. Aky je to velkolepé! Tol'ké bohatstvo! Pri pohlade na

to vSetko je hned’ zrejmé, preco tu palac Naniwa stoji uz od bozskych cias.

Lyricky subjekt tu znovu pozoruje velebeny objekt, tentoraz cely pristav a jeho okolie,

nad krdsou pozorovaného prostredia sa v zdvere opdt stdva dokazom potvrdzujicim
rozhodnutie davnych panovnikov. Rozdiel oproti tankdm spociva v tom, ze stvislost' s
panovnikom a davnou tradiciou naboZenského kultu, teda motivy, ktoré boli v tankéach
implikované, su v tejto ¢oke priamo vyjadrené, st obsahom celej prvej polovice skladby.
Bésne sa odliSuju aj tym, Ze Naniwa a jej okolie nie su metamorfovanym bozstvom, ako hory
¢irieky. Lyricky subjekt nie je fascinovany len samotnou prirodou, ale skdr spojenim prirody

a l'udskej aktivity. Naniwa nie je len zatoka plnd malebnych zakuti, ale predovSetkym zivy
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pristav prekypujici l'udskou aktivitou. Opis je plny dynamickych motivov, ktoré maji
navodit’ atmosféru prosperujuceho pristavu, a autor znovu poZziva paralelizmy, aby
metaforicky vyjadril kvalitu a kvantitu.

Predoslé basne boli teda ukdzkou toho, ako Jakamoci usuvztazinoval velebené motivy
s motivom panovnika. Mozno teda konStatovat’, ze sa v nich zrkadli povedomie loajalneho
sluzobnika - uradnika. Zlozil vSak aj ,,osobnejsie* ladené velebné basne, kde absentuju takéto
politické motivy, a dovod velebit urCity objekt vychddza z akéhosi ,,vSeludského*
povedomia. Prikladom takejto basne je ¢dka o hore Futagami, ktord sa vypinala v Jakamociho
provincii E¢cu:
XVII, 3985:

Imidzukawa ijukimegureru tamakusige Futagamijama wa

haruhana no  sakeru sakari ni  aki no ha no nioeru toki ni idetacite

furisakemireba kamukara ja sokoba totoki jamam kara ja

mi ga hoSikaramu  sumekami no  susomi no jama no  Sibutani no

saki no ariso ni  asanagi ni  josuru Siranami  junagi ni micikuru §io no

ija masi ni  tajuru koto naku inisie ju ima no ocucu ni  kaku si koso

miru hito goto ni  kakete Sinowame

Rieka Imidzu sa klukati kol Hory dvoch vrcholkov, krasnej sta zdobend

pokrievka. Ked’ jarné kvety su v rozpuku, ked jesenné listie sfarbi sa,

casto vyjdem von a hladim na nu. Je to jej bozskostou, ze je taka vzacna?

Ta horska krasa vabi moj zrak. Od tohto boZstva vinu sa hory az k vybezku

Sibutani, kde kazdé rano utesy obmyvaji biele viny, a kazdy vecer tam

stupa priliv. A presne takto neustdle, coraz viac, od davnych cias az

po pritomnost dneSka, ludia sa na tu horu divaju a vsetci ju velebia.
Zakladna kompozicia skladby je opét’ totozna s predoSlymi basnami. Lyricky subjekt sa opat’
pozera na velebeny motiv, ktorym je tentokrat hora, a Gizas nad jej bozskou krasou ho v zavere
basne privadza k potvrdeniu opradvnenosti jej velebenia. Posvétnost’ velebené¢ho motivu je tu
zachovand, pretoze to je prapovodnd esencia tohto typu slovesného umenia. Poetické
velebenie hor totiz patri k najstar§im ndmetom poézie v Manjosu. V siedmom storoc¢i basnici
ospevovali hory Kagu, Unebi a Miminasi — tri posvitné ,hory* Jamata, a Jamabe no Akahito
neskor majstrovsky zvelebil horu Fudzi. V tejto basni Jakamoci pouzil typicky postup

velebnej poézie, a to vyjadrenie vynimocnej kvality velebeného objektu poukazanim na
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univerzalnost’ jeho krasy. Koncept univerzalnosti technicky spracoval formou paralelizmov,
ked’ hovori o krase hory na jar aj v jeseni, v minulosti i v pritomnosti. Dokonca aj motivy
rannych vin a veterného prilivu, ktoré tvoria len metaforicky tivod dZo k nasledujicim
verSom, vyjadruju koncept univerzalnosti. Dal§ie paralelizmy autor pouzil, aby krasu hory
vztiahol na jej bozsku podstatu. A v predposlednom versi sa nakoniec univerzalnost’ prejavuje
aj tym, ze horu velebi ,.kazdy*.

Do kategorie Jakamociho velebnej poézie je eSte potrebné zaradit’ jednu ¢oku, ktora je
Specidlna v rdmci celej zbierky, pretoze autor v nej popri velebeni cisarskych motivov zaroven
zvelebil aj svoj vlastny rod. Baseinl zlozil pocas svojej sluzby v E¢¢u, roku 749. V tomto roku
bolo totiz objavené zlato v provincii Mic¢inoku, ktoré tak mohlo byt pouzité na pozlatenie
prave budovanej sochy Vel'kého Budhu Vair6canu v hlavnom meste. Pri tejto prileZitosti cisar
Sému, teda iniciator celého grandiézneho projektu Velkého Budhu, vyjadril svoju radost’ v
dvoch ediktoch (mikotonori). V druhom edikte pritom menovite vyzdvihol vernt sluzbu rodov
Otomo a Saeki, ktoré mali spoloénych predkov*’. Prave tento moment Jakamociho viedol ku
skomponovaniu nasledujicej skladby:

XVIII, 4094:

ASihara no  midzuho no kuni wo amakudari  Sirasimesikeru

sumeroki no  kami no mikoto no mijo kasane ama no hicugi to

SiraSikuru  kimi no mijo mijo  Sikimaseru jomo no kuni ni wa

jama kawa wo  hiromi acumi to  tatemacuru micukitakara wa

kazoeezu  cukusi mo kanecu Sikaredo mo wa ga okimi no morohito wo

izanaitamai  joki koto wo  hadZimetamaite kugane ka mo

tasikeku aramu to  omdSite Sitanajamasu ni  tori ga naku

adzuma no kuni no  Micinoku no Oda naru jama ni  kugane ari to

mositamaere  mikokoro wo  akirametamai ame cuci no

kami aiudzunai  sumeroki no mitama tasukete toki jo ni

kakarisi koto wo  wa ga mijo ni arawasite areba osu kuni wa

sakaemu mono to  kamunagara omdSimesite mononou no

jaso tomo no o wo macuroe no muke no manimani  oihito mo

omina warawa mo  §i ga negau kokorodarai ni  nadetamai

osametamaeba  koko wo §5i mo  aja ni totomi  ureSikeku  ijojo omoite

49 Kodzima, Norijuki & Kinosita, Masatosi & Satake, Akihiro, eds. Manjosu, vol. IV. (Nihon Koten Bungaku
Zensu 5). Tokjo: Sogakukan, 1975, s. 262-263
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Otomo no  técu kamuoja no  sono na wo ba  Okumenusi to  oimocite
cukaesi cukasa umi jukaba midzuku kabane jama jukaba

kusa musu kabane okimi no he ni koso Siname  kaerimi wa

sedzi to kotodate masurao no kijoki sono na wo inisie jo

ima no ocucu ni  nagasaeru  oja no kodomo so  Otomo to

Saeki no udzi wa  hito no oja no tacuru kotodate hito no ko wa

oja no na tatazu  okimi ni macurou mono to iicugeru koto no cukasa so
adzusajumi  te ni torimocite curugitaci kosi ni torihaki asa mamori

Jju no mamori ni  okimi no mikado no mamori ware wo okite

hito wa aradzi to ija tate omoi i masaru okimi no mikoto no saki wo

kikeba totomi

V ddavnych dobdach do Urodnej krajiny rdakosovych pldni zostipil nebesky
predok, vznesené bozstvo, a jeho potomkovia tu nadalej viadli. V styroch
koncinach zeme, ktorej vladnu vzneSeni Panovnici, dedici svojich

nebeskych predkov, tycia sa vysoké hory a tecu hlboké rieky. Vzdcne poklady,
ktorymi lud sluzi svojmu Panovi, ani nemozno spocitat. Ked’ ale nas
Panovnik v cele svojho ludu zapocal dobru vec, v duchu sa obaval,

¢i bude dost zlata. A v tom prisla sprava, Ze v okrese Oda v kraji

Micinoku na Vychode, kde spieva kohut, objavili v hore zlato. Srdce
Panovnika pookrialo, a takto si pomyslel: ,, Nebeskym i zemskym bozstvam sa
zapacil moj plan a aj duse mojich vzacnych predkov mi prisli na pomoc.

To, ¢o vykonali uz velmi davno, znovu privolali za mojej vlady, a preto krajina,
ktorej panujem, bude prospievat. ‘S tymto presvedcenim Panovnik neochvejne
vladne nespocetnym sluzobnikom, a prindsa vytuzeny pokoj starcom,

Zenam i detom. To ma naplnuje coraz vicsou uctou a radostou. Davny predok
rodu Otomo, zvany Okumenusi, verne slizil Panovi a my, jeho dnesni
potomkovia, uz od davnych cias dedime to nepoSkvrnené meno chrabrych
bojovnikov, ktori takto prisahali: ,, Ak pojdem na more, moju mrtvolu si

vezme voda. Ak pojdem do hory, moju mrtvolu obrastie trava.

Jedine po boku Panovnika zomriet' chcem. Nikdy sa neobzriem spdt’!*

Rody Otomo a Saeki, to sii rody, kde synovia zdedili prisahu otcov a vernou

sluzbou svojmu Panovi ctia ich slavne meno. Ked pocujem vzacne Cisdarove
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slova, aj vo mne stupa odhodlanie. ,, Do ruky luk z brezového dreva, na pdse

visi ostry mec. Cisarske brany strazime rano a v noci tiez. Lepsie nez my

to nevie nik. *“ Tak chcem i ja prisahat.

Pri tivahach o tejto basni treba v prvom rade zdoéraznit, Ze obsahovo sa jedna v podstate o
parafrizu cisarovho ediktu spominajuceho Jakamodiho predkov’’. Jamamoto cituje
Orikuciho, ktory predpoklada, Zze v tej dobe veduce osoby, ¢i uz vramci uzemného celku,
povolania, alebo rodu, zvykli obsah cisarskych ediktov takymto spdsobom predstavit’ svojim
podriadenym’'. Tu ale netreba zabudat’ na fakt, Ze Jakamo¢i basef zlozil v E&¢u, kde nebol
pritomny nik z ¢lenov jeho rodu. Zlozil ju ako svoju stikromnu poéziu, s lyrickym subjektom
reprezentujucim kolektivne vedomie c¢lenov rodu, a vdaka tomu je baseit samostatnym
poetickym dielom.

V prvej polovici basne autor zvelebil cisarsky rod, ked’ zdoraznil, ze sti¢asné radostna
zvest je vlastne dosledkom neustilej beneficie a pozehnania predoslych bozskych
panovnikov, ktorych stcasnym ,dedi¢om* je aktudlny panovnik. Na tejto motivike je
dokonale vidiet, aki dominantt rolu hrala v japonskej poézii domaca nabozenska tradicia, a
aku minimalnu rolu hralo este stale ,,cudzie* ndbozenstvo. Napriek tomu, ze ,,dobra vec*,
ktoru cisar zapocal, je socha Velkého Budhu, celda motivika a logika basne vychadza z
domaceho kultu.

Vlada suc¢asného panovnika, ktorti autor prezentuje ako pozZehnanie pre vSetok I'ud, ho
nasledne v druhej polovici basne vedie k exaltovanému znovupotvrdeniu dolezitosti svojich
vlastnych predkov. Hlavnym pojitkom oboch motivov je prave doraz na tradiciu, ked’ autor
odhodlanie verne sluzit' v pripade vlastného rodu vnima paralelne s nepreruSenou tradiciou
dobrotivej vlady bozskych panovnikov. Na tradicii zachovavanej otcami potom zaklada
povinnost’ prenesenu na synov. Skuto¢nost’, ze panovnik $pecidlne vyzdvihol jeho predkov, ho
tak v zavere vedie k hrdému prihlaseniu sa k ich odkazu ako straZzcov palacovych bran. Tento
motiv hrdosti na zasluhy rodu eSte zdoraznil aj v sprievodnej basni, kde svoje vnutorné pocity

chce prezentovat’ aj navonok:

XVIIL, 4096: Otomo no Na mohyle
tocukamuoja no davnych predkov
okucuki wa rodu Otomo
Siruku Sime tate vztycte velky pomnik!

50 Jamamoto, Kenkii. Otomo no Jakamoci. Tokjo: Cikuma Sobé, 1971, s. 187
51 Ibid, s. 187
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hito no Sirubeku Nech kazdy ho vidi.
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2.6 Radosti a strasti guvernéra provincie

V tejto podkapitole sa budem venovat’ basiiam, v ktorych Jakamoci vyjadril svoj vztah
k motivom Specifickym pre provinciu E¢€u. V prvom rade st to miestne tradicie, konkrétne
sokolnictvo a rybolov s pomocou kormordnov. Nechcem tym povedat’, Ze tieto tradicie l'udia z
inych oblasti Japonska nepestovali, ale v ramci poézie v zbierke Manjosu st zasadené prave
do tohto konkrétneho prostredia, ¢o samozrejme stvisi s iradnickym posobenim autora v tejto
provincii. Tieto tradicné lokalne aktivity sa stali obl'ibenou sezénnou zabavou guvernéra
Jakamociho a jeho podriadenych, pretoZze im poskytovali ziadané rozptylenie pocas dlhej
sluzby v odl'ahlom kraji. Rovnaky vyznam mali pre Gradnikov i Casté vylety za krasami
okolia, predovsetkym k jazeru Fuse, a tato ,esteticka turistika® sa taktiez stala ndmetom
poézie skladanej v E¢cu.

V tomto momente sa niikka porovnanie s Jakamoc¢iho otcom Tabitom. Ten si takisto za
svojho posobenia v Dazaifu vytvoril akysi ,,poeticky salon®, ked’ spolu so svojimi najbliz§imi
podriadenymi organizoval bankety, kde obdivovali rozkvitnuté ume, a skladali o nich basne.
LenZe Tabito obdobie v Dazaifu prezil v smutku za svojou zosnulou manZelkou a jeho
osobnejSia poézia, maskovana hébitom taoistického svetondzoru, zobrazuje odklon od tohto
sveta a hl'adanie znesiteIného prezivania v ilazii alkoholického opojenia. V tomto ohl'ade sa
synova zivotna skusenost’ podstatne liSila od otcovej. Jakamoci vo svojej poézii sice tiez dal
najavo, ze preziva rozne trapenia, pocity smutku a odlucenia od domova a manzelky, no tlavu
od tychto dusebol'ov nachadzal presne v tej istej zivotnej situdcii, ktord mu ich spoésobovala.
Zivot v Kosi no mici no naka no kuni (= E0) ho sice odla¢il od milovanej osoby, od
grandiézneho vel'komesta, ale ten isty Zivot mu zaroven ponukol aj moZnosti, ako to ,,prezit™.
Vo svojej poézii dal Jakamoci najavo, Ze ziadané rozptylenie nachadzal v zapojeni sa do
lokalnych sezonnych tradicii, teda do zivotného kolobehu provin¢nej kultury, a atechu mu
takisto poskytovalo spolo¢né obdivovanie krasy miestnej prirody.

V nasledujucej ¢oke s Ustrednym motivom sokola Jakamoci explicitne vyjadril, ako
mu lov s jeho sokolikom pomahal zahanat chmurne nalady:

XIX, 4154:

asihiki no  jama saka koete jukikawaru tosi no o nagaku Sinazakaru

Kosi ni §i sumeba okimi no Sikimasu kuni wa mijako wo mo

koko mo ojadzi to  kokoro ni wa omou mono kara katarisake

misakuru hitome tomosimito omoi §i Sigesi  soko jue ni

kokoro nagu ja to  akidzukeba hagi sakiniou Iwaseno ni uma dakijukite
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ocikoci ni  tori fumitate Siranuri no kosuzu mo jura ni awasejari
furisakemicucu ikidoru kokoro no uci wo omoinobe uresibinagara
makuradzuku  cumaja no uci ni  togura jui  suete so a ga kau

masirau no taka

Je to uz niekolko rokov, co prekonal som mnoho hor a prebyvam v dalekom

Kosi. Vo svojom srdci dobre viem, Ze tento vidiek je drzavou nasho Pana presne

tak isto, ako aj hlavné mesto. Lenze ludi, s ktorymi by som sa mohol pozhovarat

a rozveselit, je tu mdlo, a preto sa casto trapim. Aby mi pookrialo srdce,

ked’ pride jesen, jazdievam lovit na planiny Iwase, obsypané kvitniicimi hagi.

Wplasim vtaky, raz tu, raz tam, a vypustim za nimi svojho sokolika. Sledujem ho do

dialky, ako s nimi bojuje, a pritom cinga jeho strieborny zvoncek. Ten pohlad

vzdy upokoji moje rozburené srdce a prinesie mi radost. Preto som v pristresku

vedla mojho sidla vybudoval vtacie bidlo, a tam si ho chovam — mojho belavého

sokolika.
Kompozicia basne je opit Standardne ,,jakamociovska™. V prvej Casti skladby st podané
pri¢iny autorovho dusevného rozpolozenia, v druhej Casti ¢0ky autor pojednava o sposoboch,
ako sa s tym vyrovnal. V tejto konkrétnej basni je uteSujicim motivom lov so svojim
sokolom, priCom autor v pripade tohto motivu akcentoval nielen esteticki stranku, ale
predovsetkym uvolnenie, volnost’, ktord mu lov poskytoval. V strednej Casti skladby, kde
podal obraz lovu, pocit vol'nosti vyjadril motivom jazdy rozkvitnutymi planinami a eSte ho
znasobil motivom sokola vypusteného do okolitého priestoru. Slobodny pohyb krasnou
prirodou a pozorovanie letu svojho sokolika, to s pri¢iny blahodarnej radosti, ktora autor
vyjadril touto béstou.

Radost’, ktoru vyjadril v nasledujucej ¢oke, o love s kormordnmi, sa nezaklada na
prijemne osamelom oslobodeni sa, ale naopak, na spolo¢nom prezivani:

XIX, 4156:
aratama no  tosi jukigaeri haru sareba hana nomi niou  asihiki no

Jjamasita tojomi  ocitagici nagaru Sakita no kawa no se ni
ajuko sabasiru  Sima cu tori  ikai tomonae kagari sasi nadzusaijukeba
wagimoko ga katami ga tera to  kurenai no jasio ni somete okosetaru

koromo no suso mo  torite nurenu
Stary rok odisiel, prisiel novy, nastala jar. Vsade sa skveju kvety.
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HIbokymi horami duni prudka riava rieky Sakita. A v jej perejach nahlia sa

rybky aju. Zavolal som rybarov, ¢o chovaju kormorany, vtiky z ostrovov,

a v ruke pochoden, vyrazili sme proti prudu. A vtedy mi celkom premokol

lem osemkrat farbeného cerveného odevu, co mi zaslala mild, aby som

na nu myslel.

V prvej polovici basne autor znovu najprv ozrejmil situdciu, v ktorej sa nachadza, ked pouzil
obrazy zivej jarnej prirody. Nasledne, v druhej polovici skladby, vyjadril svoju radost’, ktort
mu prinasa participacia na miestnej sezonnej tradicii. V tejto ¢oke pritom intenzitu svojich
pocitov vyjadril inotajne, pouzitim motivu premoceného, a teda o to viac zvyrazneného,
karminového odevu.

Tretia ¢oka zobrazuje vylet Jakamociho a jeho podriadenych k miestnej prirodne;j
atrakcii, jazeru Fuse. Jakamoci tu eSte viac nez v predoslej ¢oke o kormoranoch akcentoval
spolo¢né prezivanie, spolo¢né kochanie sa krasou prirody, ked’ze lyricky subjekt je tu priamo
kolektivny:

XIX, 4187:

omou doci  masuraonoko no ko no kure Sigeki omoi wo miakirame

kokoro jaramu to  Fuse no umi ni  obune curaname makai kake

ikogimegureba QOu no ura ni  kasumi tanabiki  Taruhime ni

fudzZinami sakite hama kijoku Siranami sawaki  SikuSiku ni

koi wa masaredo  kjo nomi ni  akidarameja mo  kaku si koso

ija toSi no ha ni  haruhana no Sigeki sakari ni  aki no ha no

momitamu toki ni  arigajoi micucu Sinowame kono Fuse no umi wo

VWbrali sme sa, chrabri druhovia, k jazeru Fuse, aby sme sa potesili jeho
krasou a zahnali chmurne myslienky. Zoradili sme lodky, nasadili vesla
a vydali sme sa obdivovat jeho zdkutia. Zatoku Ou halila hmla, Taruhime
bolo obsypané kvitnicimi vistariami a biele viny sumeli na cistych plazach.
Pacilo sa nam tam coraz viac a viac. Preco by sme sa teda mali nabazit
za jeden den? Kazdy rok, tak ako dnes, budeme chodit k jazeru Fuse.
Budeme sa kochat jeho nadherou v plnom rozpuku jarnych kvetov, a aj ked’ sa
sfarbi jesenné listie.
Zaujimavostou tejto basne je jej dvojitd identita. Autorovym zamerom totiZ bolo poeticky

vyjadrit, ako konkrétna skupina ludi vyuzila krasu prirody na rozptylenie svojich
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pochmuirnych nélad. Z tohto pohladu st teda obrazy prirodnej krasy len prostriedkom,
existuji ako basnické motivy len preto, Ze po nich autor nechal vedome siahnut svoj
skupinovy lyricky subjekt. No na druhej strane, Jakamoci basenn postavil na postupoch
velebnej poézie (zdoraznenie univerzalnej krasy objektu, dominantné vyuzitie paralelizmov,
tuzba vnimat’ objekt neustale, resp. v pravidelnych intervaloch), a prave namet krasy
prirodného prostredia postupom skladby naberd na dominancii, az v zaverecnej Casti uz vobec
nepotrebuje svoje pragmatické opodstatnenie z tvodu.

Nasledujiica ¢oka o Jakamociho sokolovi, ktory uletel, je jeho prvou basiiou s
leitmotivom Specifickym pre E¢cu, ale od vysSie uvedenych troch sa lisi. V tejto basni sa
totiz autor nesustredil na upokojujuci efekt sezonnej zédbavky. Basen zlozil, aby dramaticky
prerozpraval pribeh so §tastnym koncom:

XVIL, 4011:

Okimi no  to no mikado so  mijuki furu  Kosi to na ni oeru

amazakaru  hina ni i areba jama takami  kawa tosirosi

no wo hiromi  kusa koso Sigeki aju hasiru  nacu no sakari to

Sima cu tori  ukai ga tomo wa  juku kawa no  kijoki se goto ni

kagari sasi  nadzusainoboru cuju Simo no  aki ni itareba

no mo sawa ni  tori sudakeri to masurao no tomo izanaite

taka wa si mo amata aredo mo  jakata wo no a ga oguro ni

Siranuri no  suzu toricukete asagarini iocu tori tate jugari ni

Ci tori fumitate ougoto ni  jurusu koto naku tabanare mo

oci mo kajasuki  kore wo okite mata wa arigatasi sanaraeru

taka wa nakemu to  kokoro ni wa omoihokorite emaicucu

wataru aida ni  taburetaru  Siko cu okina no  koto dani mo

ware ni wa cugezu tonogumori —ame no furu hi wo  togari su to

na nomi wo norite  MiSimano wo  sogai ni micucu Futagami no

jama tobikoete kumogakuri kakeriiniki to  kaerikite Siwaburecugure

oku josi no  soko ni nakereba ju sube no tadoki wo Sirani

kokoro ni wa  hi sae moecucu omoikoi ikidzukiamari kedasiku mo

au koto ari ja to asihiki no otemo konomo ni  tonami hari

morie wo suete cihajaburu kami no jasiro ni  teru kagami

Sicu ni torisoe  koinomite a ga macu toki ni otomera ga

ime ni cuguraku na ga kouru sono ho cu taka wa Macudae no

49



hama jukigurasi  cunasi toru  Himi no e sugite Tako no sima
tobitamotori  asigamo no sudaku Furue ni  otocuhi mo  kino mo aricu
Cikaku araba ima fucuka dami toku araba nanuka no oc¢i wa
sugimeja mo  konamu wa ga seko nemokoro ni  nakoiso jo to so

ima ni cugecuru

Krajina Kosi, kde pada sneh, je vzdialenou drzavou Panovnika.

Je to vsak najmd daleky vidiek. Hory su tu vysoké, rieky siroké, planiny sSire

a trava husta. Uprostred leta, ked’ tiahnu rybky aju, miestni rybari vezmu

kormorany, tie vtaky z ostrovov, a s pochodnou v ruke kracaju proti prudu

cistych pereji. Ked' pride jesen a pada rosa a srien, v poliach prebyva

mnozstvo vtdakov. Vtedy s chrabrymi druhmi vyrazime na lov. Sokolov mame

sice mnoho, ale moja Cernula je len jedna. Pripnem jej strieborny zvoncek,

na rannom love vyplasim pdtsto vtakov, na vecernom tisic, no ona nikdy

neminie svoj ciel. Poslusne vyleti aj sa mi vrati. DalSiu taki, skvele vycvicenii,

tazko zozZeniem. Takto som sa v duchu pysnil s potmehudskym usmevom.

A vtedy sa to stalo. Sibnuty hnusny dedo mi nepovedal ani slovo, a vzal ju na lov

v uprsany den so zatiahnutou oblohou. Ked' sa vratil, povedal len svoje meno

a vyblabotal: |, Vzniesla sa nad planiny Misima, preletela ponad Horu

dvoch vrcholkov, zamavala kridlami a stratila sa v oblakoch. “ Privolat ju naspdt

sa uz nedalo a ja som nemal slov, nevedel som, co si pocat. V srdci mi horel

plamen hnevu, myslel som na nu, az stonal som. Vtedy som si pomyslel, Ze ju

skusim privolat. Ved’ co ak nahodou. V hlbokych hordach nechal som natiahnut

vtacie siete, postavil som hliadky. Vo svityni hnevlivych boZstiev som

s jamatskou tkaninou obetoval i lestené zrkadlo a vricne som sa modlil.

Ako som tak cakal, vo sne sa mi zjavila panna a riekla: ,, Ten skvely sokol,

po ktorom tuzis, lietal cely den nad zdalivom Macuda, preletel zaliv Himi,

kde lovia rybky cunasi, lietal nad ostrovom Tako, a predvcerom i véera bol

v zalive Furu, kde hniezdia rakosové kacice. Najskor o dva dni, najneskor o sedem,

sokol sa Ti vrati. Nemusis sa uz onho tolko strachovat.* To mi riekla v mojom sne.
Tato skladba pdsobi dojmom, akoby bola zlozena preto, aby Citatel'a doviedla k zaujimavému
a trosku tajomnému S$tastnému rozuzleniu v zavere. Celll prva polovicu tejto dlhej ¢oky (ma

105 verSov) sice Jakamoci venoval opisu svojho sokola pouzitim postupov velebnej poézie
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(vyzdvihol svojho sokola spomedzi vSetkych ostatnych, pouzil paralelizmy a hyperboly na
zdoraznenie jeho Specifickych kvalit), ale vramci kompozicie celej skladby je tato prva
polovica len prostriedkom na to, aby autor obsahovo naplnil a zdovodnil motivy svojho hnevu
a beznadeje po tom, ¢o jeho sokol uletel. Zdoraznenim motivov vlastnej beznadeje totiz eSte
viac nechal vyniknut’ radosti a ul'ave, ktortt musel pocitovat, ked sa vo sne dozvedel radostnu
zvest. To, ¢i sa Jakamo¢imu skutocne prisnil takyto sen, alebo si to celé vymyslel, aby mohol
kreativnym sposobom spracovat’ takuto epizédku zo svojho zivota, sa uz nedozvieme.
Kazdopadne, tito rytmizovana minipoviedka je ojedineld vramci jeho tvorby, a je vlastne
d’al$im potvrdenim Sirokospektralneho zaberu Jakamociho tvorby.

Starosti spojené s obhospodarovanim svojej provincie Jakamoci vyjadril v ¢oke, ktora
zlozil, ked’ sa po niekolkotyzdiiovom obdobi sucha a palavy na oblohe konecne objavili
dazdové mracnd. V bésni sa prejavil ako guvernér, ktorému zalezi na osude zverenej
provincie:

XVIIL, 4122:

sumeroki no  Sikimasu kuni no  ame no Sita  jomo no mici ni wa

uma no cume  icukusu kiwami  funanoe no  ihacuru made ni

inisie jo  ima no ocucu ni  jorodzu cuki  macuru cukasa to

cukuritaru  sono nariwai wo  ame furazu  hi no kasanareba

uesi ta mo  makisi hatake mo  asa goto ni  Sibomikarejuku

so wo mireba  kokoro wo itami  midoriko no  ¢i kou ga gotoku

ama cu mizu  ogite so macu  asihiki no  jama no taori ni

kono mijuru  ama no Sirakumo  watacumi no  oki cu mijae ni

taciwatari  tonogumoriaite — ame mo tamawane

V styroch koncindach pod nebesami, v tejto krajine, kde viadne bozsky
Panovnik, l'ud mu uctivo prindsa desattisice darov. A az pokial kone

si zodru kopyta, az pokial kotvi poslednad lod, od cias minulych

az do dneska, najvicsim darom je uroda plodin, co vzisla z prace riik.
Napriek tomu viak, po mnoho dni uz nepadol dazd'. Zasadena ryza

i vysiate plodiny kazdym ranom schnu a vidnu. Ked na to pohladim,

boli ma srdce. Cakdam na dazd’ a na oblohu upieram zrak jak dieta na prsnik.
Medzi tiahlymi horami ukazali sa biele oblaky. Tiahnite, mracna,

k palacu morského boha, nasiaknite vodou a darujte nam dazd'!
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V tUvodnej cCasti basne je zrejmy naboZensky rozmer skladby. Tu je vyjadrené dobové
vnimanie posvitnosti ryZe, plodin, Grody a pol'nohospodarstva vSeobecne. Tato Cast’ basne je
najzaujimavejSia z hladiska béasnického umenia. Aby autor vyjadril absolutnu délezitost’
urody, stavia ju na najvysSiu prieCku v pomyselnej hierarchii naturalii uréenych posvétnym
panovnikom. V pripade verSov 5 az 8 sa autor priamo inSpiroval skuto¢nou liturgiou norito
(¥L7A), pretoze tieto verSe s parafrazou verSov recitovanych pocas sviatku 7osigoi no macuri
(FrHE42)°%. Prvé Styri verSe takisto vyjadruji Gasopriestorova totalnost’ tohto posvitného
konceptu. Tym, ze Jakamoci takto vyzdvihol hodnotu a vskutku ,,samozrejmost™ tirody pre
celd komunitu, a uviedol ju do protikladu s aktudlnou nepriaziiou pocasia, vytvoril zdklad
nervozity, ktort citit’ v motive cakania na dazd’. Z tejto nervozity potom autor nechal vyvierat’

naliehavost’ stelesnent zavere¢nou modlitbou.

52 Kodzima, Norijuki & KinoSita, Masatosi & Satake, Akihiro, eds. Manjosu, vol. 1V. (Nihon Koten Bungaku
Zensu 5). Tokjo: Sogakukan, 1975, s. 279, a takisto Nakanisi, Susumu. Manjosu, vol. IV. Tokjo: Kdodansa,
19783, s. 189
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2.7 Basne o sviatku Tanabata

Pocas siedmej noci siedmeho (lunarneho) mesiaca sa tradi¢ne skladala poézia o suzeni
nebeskych milencov, ktori oddeleni ,,Nebeskou riekou* cely rok ¢akali, aby sa kone¢ne mohli
aspoil na jednu noc stretnit’. Pri tejto poézii bol cielom skoér samotny proces zlozenia a
prednes svojej basne pocas vecierka, jednoduchy ndmet zo svojej podstaty neposkytoval
velky priestor na originalnu tvorbu, a preto st basne o Tanabate v podstate varidciami danej
témy. Autori sa snazili vcitit’ bud’ do postavy tkacky, alebo pastiera, pripadne lyricky subjekt z
pozicie pozorovatel'a reagoval na stretnutie milencov.

I Jakamoci sa tejto téme venoval a o nebeskej tkacke a pastierovi zlozil trindst’ basni, z
toho jednu dlhu. Zaujimavy je fakt, ze Jakamoci napriek vysSie zmienenej tradicii svoje basne
o Tanabate zlozil v sukromi, ked’ sém pozoroval ,,Nebesku rieku®, ako uvadza v pozndmkach
pred basiiami. Jeho dlha basen je poetickym manifestom, kde sa sdm autor vyznéava, preco
piSe o Tanabate:

XVIII, 4125:
Amaderasu  kami no mijo jori  Jasu no kawa  naka ni hedatete

mukaitaci  sode furikawasi  iki no o ni  nagekasu kora  watarimori
fune mo mokezu  hasi dani mo  watasite araba  sono e ju mo
ijukiwatarasi  tadzusawari  unagakeriite omdSiki  koto mo katarai
nagusamuru  kokoro wa aramu wo  nani §i ka mo  aki ni Si araneba
kotodoi no  tomosiki kora  ucusemi no  jo no hito ware mo

koko wo si mo  aja ni kususimi  jukikawaru  tosi no ha goto ni

ama no hara  furisakemicucu  iicugi ni sure

Uz od cias Bohyne Ziariacej na oblohe rieka Jasu deli dvoch milencov.
Divaju sa na seba z opacnych brehov, mavaju si rukavmi a upenlivo
vzdychaju. Prievoznik im neposkytne lod, niet tam ani Ziaden most.
Po iiom by aspon presli, chytili by sa za ruky a v objati by sa vyrozpravali
zo svojich utrap. Tym by si potesili svoje srdcia. Preco je to ale tak, Ze
okrem jesene sa ti dvaja stretnut nemozu? Toto je velkou zahadou i pre mna,
cloveka tohto sveta, a tak s prichodom kazdého dalsieho roku upieram
zrak na nebesku plan a rozpravam ich pribeh.
Zaujimavou cast'ou tejto skladby su tivodné verSe, kde autor do ¢inskej legendy zapracoval

motivy z japonskej mytologie — rieku Jasu a bohyiiu Amaterasu. V Japonsku zrejme
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existovala podobna legenda uz pred prichodom cinskej verzie, ale myslim, ze Jakamoci
zamerne odkézal priamo aZ na Amaterasu preto, aby eSte viac vygradoval siizenie tkacky a
pastiera. Tymto odkazom k samotnym pociatkom dejin totiz zdoraznil romanticki podstatu
celého nametu. Upriamil pozornost na to, Ze nenaplnitelnost’ vzijomnej tGzby milenci
pocit'uju znovu a znovu uz od pociatku vekov.

Ako som uviedol vysSie, basne o Tanabate boli casto komponované akoby z pohl'adu
pozorovatel’a dan¢ho vyjavu. Prikladom tohto postupu u Jakamociho je nasledujica tanka:

XVII, 3900: tanabata si Nebeska tkacka

funanori surasi uz asi sa plavi.

masokagami
kijoki cukujo ni

kumo taciwataru

Mesiac jasny
sta lestené zrkadlo

skryvaju oblaky.

Toto je typicka tanabatova basen, akych je v Manjosu naozaj mnoho. Lyricky subjekt vnima
oblaky, pripadne (a Castejsie) hmlisty opar na oblohe ako ddsledok vody s¢erenej lod’kou, na
ktorej sa plavi jeden z milencov. V japonskej verzii legendy sa cez rieku plavi pastier,
podobne, ako japonski mlddenci v noci chodievali za dievcatami, ale Jakamoci tu pouzil

¢insku variantu, v ktorej tkacka putuje za pastierom. Prikladom konvenéného japonského

pohl'adu je d’alSia tanka:
XX, 4311: akikaze ni V jesennom vetre,
ima ka ima ka to rozviazala pas,
himo tokite dufajuc caka:

uramacioru ni ,, Este neprisiel? Este nie? “

cuki katabukinu A mesiac uz pokrocil.
Mesiac chyliaci sa k zapadu, a teda koniec dlho ocakadvanej noci, je takisto tradi¢nym
motivom tejto poézie.

Nasledujtca tanka je prikladom béasne zameranej na jedného z partnerov, v tomto
pripade je lyrickym subjektom pastier:
XIX, 4163:  imo ga sode Na rukavy milej
dnes zloZit chcem hlavu.

Zahal brod rieky,

ware makurakamu
kawa no se ni

kiri taciwatare hmla, svojim zavojom!
sajo fukenu to ni Skor, nez noc pokroci.

A v poslednej ukazke st lyrickym subjektom obaja partneri. Jakamoci sa pokusil vcitit’
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do ich vnutra:

XX, 4312:

akikusa ni

oku Siracuju no
akazu nomi
aimiru mono wo

cuki wo Si matamu

25

Hoc stravime spolu len chvilku,
len tolko, co trva

biela rosa na jesennej trave,
budeme zas ho tuzobne cakat.

Nas siedmy mesiac.



2.8 Milostna lyrika

Prevaznl vac¢Sinu Jakamociho I'ibostnej poézie tvoria basne, ktoré poslal jednotlivym
ddmam. Tymto basnam sa venujem v podkapitole 3.1. Zlozil vSak i niekol’ko zamilovanych
basni, ktoré spadaju do kategorie jeho sukromnej tvorby, a nametom viacsiny z nich je jeho
manzelka, starSia dcéra zo Sakanoue.

Nasledujtca tanka je Jakamociho najstar§im autorskym pocinom vramci jeho basni s
uvedenym presnym dadtumom vzniku. Zlozil ju roku 733, ked’ mal 13 az 15 rokov. Je to baseni

0 novom mesiaci:

VI, 994: furisakete Pozriem na oblohu,
mikadzuki mireba a tam trojdnovy kosacik.
hitome misi Hned’ som si spomenul
hito no majobiki na letmo zazrené
omojuru ka mo obocie jednej damy.

Proklamovany namet béasne, teda novy ,trojdiiovy* mesiac, sa v priebehu basne stdva len
sprostredkujicim motivom, ktory autorovi pripomina blizSie neurcenti ddmu. Jemné kuzlo
tejto basne spociva v jej obsahovej subtilnosti. Lyricky subjekt sa pozera na tenucky
trojdiiovy kosacik mesiaca, ktory mu pripomenie tenku linku obocia istej letmo zazrenej
damy. Tu je vSak potrebné dodat, Ze prirovnanie obocia ku kosac¢iku mesiaca je tropika, ktoru
japonski autori prevzali z ¢inskej poézie. NavySe, priamo v tejto basni sa mlady Jakamoci

zrejme in$piroval nasledujicou tankou svojej tety, pani Otomo zo Sakanoue:

VI, 993: cuki tacite Poskriabala som si obocie,
tada mikadzuki no tenke, sta trojdnovy
majone kaki kosacik mesiaca.
kenagaku koisi A tak som ho konecne stretla.
kimi ni aeru ka mo Toho, po ktorom dlho tuzim.

V neskorsich tankach tejto kategorie si Jakamoci predstavoval, ako naitho doma caka
manzelka. Pri tom znovu pouZil aj motiv mesiaca. V prvej tanke je mesiac zdmienkou, ktort

manzelka vyuZila, aby svojho muza mohla ist’ vyzerat’:

IV, 765: hitoe jama V mesacnom svite
henareru mono wo mozno vysla pred branu,
cukujo jomi mozno na mna caka.
kado ni idetaci Aj ked’ nas deli
imo ka macuramu jeden val hor.
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Brana bola v tej dobe miestom milostnych stretnuti. S branou a priestorom v jej okoli sa
zrejme spdjali aj magické ritualy. V druhej tanke motiv mesiaca pre zmenu symbolizuje dobu

vzéjomného odlucenia:

XVIIIL, 4072: nubatama no Iste ma caka
jo wataru cuki wo a na prstoch pocita
iku jo u to mesiace tiahnuce
jomicucu imo wa oblohou temnou:
ware macuramu so ., Kolko uz noci?

Tému odlucenia od svojej manzelky ale Jakamoci plnohodnotne rozpracoval v dvoch
dlhych skladbéch, ktoré zlozil pocas sluzby v Ecct. Nasledujucu ¢oku zlozil, ked’ tam stravil
prvy rok:

XVII, 3978:

imo mo are mo  kokoro wa ojadzi  tagueredo  ija nacukasSiku

aimireba  tokohacuhana ni  kokorogusi  megusi mo nasi ni

hasikejasi  a ga okudzuma  okimi no  mikoto kasikomi  aSihiki no

jama koe nu juki  amazakaru  hina osame ni to  wakarekosi

sono hi no kiwami  aratama no  tosi jukigaeri  haruhana no

ucurou made ni  aimineba  ita mo sube nami  Sikitae no

sode kaeSicucu  nuru jo ocizu  ime ni wa miredo  ucucu ni Si

tada ni araneba  koisikeku i e ni cumorinu  cikaku araba

kaeri ni dani mo  ucijukite  imo ga tamakura  saSikaete

nete mo komasi wo  tamahoko no  mici wa Si toku  seki sae ni

henarite are koso  joSiejasi  josi wa aramu so  hototogisu

kinakamu cuki ni  icu Si ka mo  hajaku narinamu  u no hana no

nioeru jama wo  joso nomi mo  furisakemicucu  OmidZi ni

ijukinoritaci  aonmijosi  Nara no wagie ni  nuedori no

uranake Sicucu  Sitagoi ni  omoiurabure  kado ni taci  juke toicucu

a wo macu to  nasuramu imo wo  aite haja mimu

Ja i moja mila preZivame vSetko rovnako. Aj ked’ sme spolu, taha nas
to k sebe este viac. Ked’ sa tretneme, sme ako vecne svieze kvety,
bez trapenia z odlucenia. Avsak prikaz Panovnika musi byt splneny.

Preto som prekrocil — hlboké hory, presiel planiny a prisiel som
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spravovat daleky vidiek. Stary rok odisiel, prisiel novy, kvety jarné

uz opadli. Odo dna nasej rozlucky som uz svoju lubeznii polovicku

nevidel, a tak neviem, co si pocat. Spavam s obratenymi hebkymi rukdavmi

a kazdu noc vidim ju vo sne. No v skutocnosti za mnou nepride, a preto

moja tuzba uz narastla tisicnasobne. Keby to bolo blizko, aspon na otocku

by som k nej zasiel a spal by som na poduske jej pazi. Lenze cesta zdobenej

kopije je dalekd, aj mytna stanica nds deli. Ale dobre, ja uz nieco vymyslim.

Kiez uz by tu bol mesiac, ked’ zacne spievat kukucka! Ze vydam sa svizne

na cestu do Omi, hordm obsypanym kvitniicim trojpukom venujem

len letmy pohlad. Rychlo dorazim do svojho domu v modravej Nare, a tam

sa zvitam s milou, ktora uz istotne stona ako drozd, trapi sa tuzbou

a upada na duchu. Vecer asi chodieva pred branu vestit kedy

uz pridem, a potom zaspava cakajuc na mna.
V prvej polovici skladby autor prezentuje svoju skormutenost, svoju tizbu stretnit’ sa s
manzelkou. Pouziva motiv stretnutia vo sne, ktoré¢ mu ale nestaci na utiSenie jeho vasni.
Vychodisko tak nachadza v o¢akavani nastavajicej cesty do Nary. Taziskom tejto skladby je
koncept vzajomného stZenia manzelov, na ktorého vyjadrenie autor pouzil motivy 'ibostne;j
magie. Tie su dosledkom a vonkaj$im prejavom tizby v pripade oboch partnerov. Aby
Jakamoci zdoraznil kvalitu tizby, v ivode basne vytvoril obraz §tastného spolunazivania. Tak
vlastne prezentoval idealny stav, z ktorého st aktudlne manzelia vytrhnuti, a obaja pocituju
silnt tuZbu byt spolu. Naproti tomu, ladenie druhej ¢oky vyznieva omnoho pokojnejsie:
XVIII, 4101:

Suzu no ama no  oki cu mikami ni  iwatarite  kadzukitoru to ju

awabitama ioimo gamo haSikijo§i cuma no mikoto no

koromode no  wakareSi toki jo nubatamano jotoko katasari

asanegami  kaki mo kedzurazu idete kosi  cuki hi jomicucu

nagekuramu  kokoronagusa ni  hototogisu  kinaku sacuki no

ajamegusa  hanataCibana ni nukimadzie kadzura ni sejo to

cucumite jaramu

Mat tak pdtsto peral z musli awabi, za ktorymi sa do hlbin k morskému
bozstvu potapaju rybari zo Suzu! Moja lubeznd manzelka, s ktorou

sme si pri luceni zamavali rukavmi, sa odvtedy istotne trapi a stonda.
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Ked’ si za tmavej noci liha, nechdava pre mna na lozku volné miesto.

Rano si neupravuje vlasy a iste pocita mesiace a dni odkedy som odisiel.

Mat tak tie perly, zaslal by som jej ich domov so slovami, aby si ich

v piatom mesiaci, ked’ spieva kukucka, spolu s puskvorcom a kvetmi tacibany

vplietla do vlasov a potesila tak svoje srdce.
V tejto basni uz autor vobec neproblematizuje svoju vlastnll tizbu, s ktorou sa postupom ¢asu
mozno vyrovnal, ale zameriava sa len na manzelku. Tu si znovu predstavuje, ako vykondva
magické ritudly, ako sa trapi kvoli ich odluceniu, a prave deklarovana snaha poteSit’ ju

daréekom sa stava nadmetom basne.
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2.9 O Strazcoch hranic

Ked’ Jakamoc¢i roku 755 ako poverenec Ministerstva vojny dohliadal v pristave
Naniwa na odchod Strazcov hranic (sakimori §i\) do sluzby, zozbieral mnoho basni, ktoré
tito muzi z vychodnych krajov zlozili. Vo svojej poézii vyjadrili predovSetkym smutok z
lu¢enia a odlucenia od svojich rodin, ale okrajovo i odhodlanie dobre sluzit’ panovnikovi (v
tej dobe uz panovnicke, cisarovnej Koken). Téato ich poézia sa siborne oznacuje ako ,,piesne
Strazcov hranic* (sakimori no uta).

Jakamociho tieto basne natol’ko zaujali, Ze sam zlozil tri dlhé a tri kratke béasne s
nametom smutného lacenia StraZcov hranic. Brower a Miner v tejto Jakamociho tvorbe vidia
prejav tzv. socidlneho primitivizmu, teda snahy nachadzat origindlne namety a tvorivé
postupy v slovesnom umeni niZ§ie postavenych spoloenskych vrstiev>’. Upozortiuju viak i
na skutoc¢nost’, Ze v ¢inskej poézii existoval podobny zaner, kedy ¢inski literati skladali basne
o muzoch z nizsich vrstiev, ktori boli povolani do vojenskej sluzby do odlahlych kuatov rise™.
Jakamoci ako c¢lovek s najlepSim moznym vzdelanim danej doby si bol zrejme vedomy
existencie tohto Zanru. Popudom k jeho tvorbe ale bola zaiste aj vlastnd skiisenost’. Na poste
guvernéra provincie ECCu stravil Sest’ rokov, preto sa urcite vedel dokonale vzit' do pocitov
mladikov, ktori sa museli z vychodného Japonska presunut’ do Naniwy, a odtial’ po mori az na
severné Kjusu, Cusimu, ¢i iné malé ostrovy, kde nasledne sluzili zhruba tri roky.

Prvt ¢oku Jakamoci zlozil z pohl'adu nezaujatého pozorovatel’a situdcie v Naniwe:
XX, 4331:

Okimi no  to no mikado to  Siranui  Cukusi no kuni wa  ata mamoru

osae no ki so to  kikoSiosu  jomo no kuni ni wa  hito sawa ni

micite wa aredo  tori ga naku  adzumaonoko wa  idemukai

kaerimi sezute  isamitaru  takeki ikusa to  negitamai

make no manimani  taracine no  haha ga me karete  wakakusa no

cuma wo mo makazu  aratama no  cuki hi jomicucu  asi ga Ciru

Naniwa no Micu ni  Ofune ni  makai sidzinuki  asanagi ni

kako totonoe  jio ni  kadzi hikiori  adomoite  kogijuku kimi wa

nami no ma wo  ijukisagukumi  masakiku mo  hajaku itarite

Okimi no  mikoto no manima  masurao no  kokoro wo mocite

arimeguri  koto Si owaraba  cucumawazu  kaerikimase to

53 Brower, Robert H. & Miner, Earl. Japanese Court Poetry. Stanford: Stanford University Press, 1961, s. 21
54 Ibid, s. 105-107
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iwaie wo  tokoe ni suete  Sirotae no  sode orikaesi nubatama no

kurokami sikite  nagaki ke wo  maci ka mo koimu  hasiki cumara wa

Kraj Cukusi je vzdialenou drZavou Panovnika, nedobytnou pevnostou,

ktora potlaca nepriatela. Preto si cisar vybera muzov z vychodnych krajov,

aby ju chranili. V styroch koncinach Jeho panstva je ludi sice mnoho,

no urputni bojovnici z vychodu sa odvazne postavia protivnikovi a nikdy sa

neobzru. Z poverenia Cisara odidu spred zraku matky, opustia i svoje Zeny,

sviezZe sta travicka, a ratajuc dlhé mesiace a dni dorazia do pristavu Micu

v Naniwe, kde opadava rakosie. Tu na svoje lode upevnia vesla, na pokojnom

mori zrdna sa zrovnaju, vo vecernom prilive chopia sa kormidla. A potom

vSetci, sta jeden, vyrazia. Ich drahé manzelky postavia k l6Zku posviitny

dzban, prevratia si biele rukadvy, rozpustia svoje havranie vliasy a mnoho dni

budii ich tizobne vyckavat s modlitbou na perdch: ,, Hradbu vin nech prerazi

lod, stastne nech dosiahne ciel. So srdcom bojovnika vypliite verne prikazy

Pana, a ked’ vasa sluzba skonci, bez meskania sa navratte!

V tejto skladbe autor zddraznil predovietkym tému sluzby panovnikovi. Uvodni &ast
skomponoval ako prihovor panovnika k vojakom a pouzil tu Stylistiku velebnej poézie. Tym,
ze autor zobrazil panovnika, ktory chvali Specialne muzov z vychodu, vyjadril aj obligaciu,
ktoru tito muzi nasledne maju voci svojmu panovnikovi.

Aj v d’alSej casti skladby, kde zobrazil Strazcov hranic, ich zobrazil ako odhodlane sa
pripravujicich na vypldvanie. To, Ze budi odluceni od rodiny, je tu len prostym
konstatovanim. I v zdvereCne;j Casti, kde si lyricky subjekt predstavuje pravdepodobné ritualne
spravanie manzeliek, je silne pritomny motiv sluzby, poslania. Tak ako sa muzi v tejto basni
verne sluziac svojmu panovnikovi pripravuju na vypldvanie, tak aj ich manzelky akceptuja
dany stav veci a Zelaju si ich bezpe¢ny navrat domov az po vernom vykonani sluzby.

Druhé ¢oka je o poznanie lyrickejsia, a tito lyrickost’ autor dosiahol ,,pribliZzenim sa* k
zobrazenym motivom. Lyrickym subjektom tu uZ nie je pozorovatel Strdzcov hranic, ale
priamo jeden z nich. Tento muz spomina na rozlic¢ku so svojou rodinou, a potom opisuje
svoju cestu do Naniwy a ¢akanie na moment vyplavania:

XX, 4398:
Okimi no  mikoto kasikomi  cuma wakare  kanasiku wa aredo

masurao no  kokoro furiokosi  torijosoi  kadode wo sureba
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taracine no  haha kakinade  wakakusa no  cuma toricuki  tairakeku
ware wa iwawamu  masakikute  haja kaeriko to  masode moci
namida wo nogoi  museicucu  kotodoi sureba  muratori no
idetacikateni  todokori  kaerimi Sicucu  ijato ni  kuni wo kihanare
ija taka ni  jama wo koesugi  asi ga ¢iru  Naniwa ni kiite  jusio ni
fune wo ukesue  asanagini  hemukekogamu to  samorau to

wa ga oru toki ni  harukasumi  Simami ni tacite  tadzugane no
kanasiku nakeba  harobaro ni  ie wo omoide  oisoja no

sojo to naru made  nagekicuru ka mo

Je smutné lucit' sa s manzelkou, no prikazy Panovnika sa musia plnit. Postavil

som sa k tomu teda chlapsky. Vystrojil som sa a chystal som sa vydat' na cestu.

Draha matka ma pohladila a manzelka, svieza sta mlada travicka, sa ku mne

tulila. Rukdavmi si utierali slzy a takto mi riekli: ,, Budeme konat obrady, aby sa Ti

nic nestalo. Rychlo sa nam v zdravi vrat!* Takto sme sa zhovarali ako hlucik

vitdkov. Tazko sa mi potom odchadzalo. Stale som sa zastavoval a obzeral, no

nakoniec som opustil svoj rodny kraj. Prekrocil som vysokanske hory a dorazil

do Naniwy, kde opaddva rdkosie. Vo vecernom prilive sme spustili lode a cakali

na rano, ze vyplavame na pokojné more. Vtom jarné hmly zahalili ostrovy

a smutno zanariekal Zeriav. Mne to pripomenulo vzdialeny domov a z hrdla

sa mi vydral ston, az zasustali letky mojich bojovych Sipov.
Jakamoci vyuzil restrospektivu, aby rozpradvanim vojakovho pribehu jeho vlastnymi slovami
vytvaral obraz jeho dusevného rozpolozenia. Nechava ho spominat’ na dramatické momentky
lucenia, ktoré jeho mysel’ rozruSuju aj pocas naslednej narocnej cesty z Adzumy do Naniwy.
K tomuto cneniu za domovom a rodinou autor pridava napitie pred o¢akdvanym momentom
vyplavania, a v tej chvili spomienky nahradzuje pritomnost. Céka sa postiva do lyrickej
dimenzie prezivaného okamihu, ked’ hmlisty opar a smutny narek Zeriavov, t.j. okolita
priroda, vyvolaji vo vojakovi emociondlnu reakciu. Autor v priebehu retrospektivy, pouzitymi
motivmi, postupne vytvoril vo vojakovom vnutri emocionalne napitie, ktoré sa v samotnom
zavere skladby uvol'ni vo vytrysku emdcii.

Hmlisty opar a narek Zeriavov, teda prirodné motivy, ktoré s spistacom emocionalnej
reakcie, si zasluhuju Specidlnu pozornost’. Nie su totiZ len audiovizudlnym podnetom reakcie

lyrického subjektu, ale sposob ich zobrazenia je zaroven i paralelou jeho duSevného
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rozpolozenia. Hmla ako masa ¢ohosi neurcitého ale predsa jasne vnimatel'ného obklopuje
ostrovy podobne ako sa postupne hromadi napdtie v mysli lyrického subjektu. A v tejto
neprehl’adnej a neistej mase zaznie clivy vykrik Zeriavov a mysel’ vojaka zaplavia spomienky
na domov, ktorym uz nedokéze odolavat’.

Tretia ¢oka s tématikou StraZcov hranic je najdlhSia:
XX, 4408:

Okimi no make no manimani  Simamori ni  wa ga tacikureba

hahasoba no  haha no mikot wa  mimo no suso  cumiagekakinade

Ci¢i no mi no  Cici no mikoto wa  takudzuno no  Sirahige no ue ju

namida tari  nagekinotabaku  kako dzi mono  tada hitori Site

asatode no  kanasiki a ga ko  aratama no  tosi no o nagaku  aimizu wa

koisiku arubesi  kjo dani mo  kotodoi semu to  oSimicucu

kanasibimaseba  wakakusa no  cuma mo kodomo mo  oci koci ni

sawa ni kakumii  harutori no  koe no samajoi  Sirotae no

sode nakinurasi  tadzusawari — wakarekateni to  hikitodome

Sitaisi mono wo  Okimi no  mikoto kasikomi  tamahoko no

mici ni idetaci  oka no saki  itamuru goto ni  jorodzu tabi

kaerimi Sicucu  haro haro ni  wakaresikureba  omou sora

Jjasuku mo arazu  kouru sora  kurusSiki mono wo  ucusemi no

jo no hito nareba  tamakiwaru  inoc¢i mo Sirazu  unahara no

kasikoki mici wo  Simadzutai  ikogiwatarite  arimeguri

wa ga kuru made ni  tairakeku  oja wa imasane  cucumi naku

cuma wa matase to  Suminoe no  a ga sumekami ni  nusa macuri

inorimosite  Naniwacu ni  fune wo ukesue  jaso ka nuki

kako totonoete  asabiraki  wa wa kogidenu to  ie ni cugekoso

Z poverenia Panovnika stal som sa strazcom ostrovov a chystal som sa vyrazit
do sluzby. Drahd matka ma pohladila lemom svojej zastery, drahému otcovi

po bielych fuzoch tiekli slzy a takto mi riekli: ,, Nas drahy synu. Takto zrana
odchadzas, sam, ako mlady jelencek. Neuvidime sa mnoho rokov, bude sa nam
cniet. Nuz sa eSte aspon dnes pozhovarajme. *“ Takto smutnili a bolo im [to
nasho lucenia. Manzelka, svieza sta mlada travicka, i moje deti si posadali vokol

miia a Stebotali ako vtaciky zjari. Slzami premocili svoje biele rukavy, drzali ma
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za ruky a nechceli ma pustit. Zatazko im bolo lucit sa. LenZe prikaz Panovnika

musi byt splneny, a tak som sa vydal na cestu zdobenej kopije. Za kazdym kopcom,

za kazdym vybezkom, desattisickrat som sa obzeral, az som sa uplne vzdialil

domovu. Smutné myslienky neslo zastavit, tuizba ma trapila. Som len obycajny

clovek tohto sveta a nad svojim vratkym Zivotom nemam Ziadnu moc. Preto

som bozstvu v Suminoe predlozil obetné dary a predniesol som tuto modlitbu:

,, Od ostrova k ostrovu budem sa na strdzi plavit' nebezpecnymi vodami morskej

plane. Kym sa opdt vratim domov, ostdavajte v zdravi, drahi rodicia. A Ty,

draha manzelka, ma vytrvalo c¢akaj. *“ Dajte mojim drahym doma vediet, Ze

v pristave Naniwa sme spustili lode, pripravili sme osemdesiat vesiel, vyrovnali

sme provy a rano sme vyplavali.

Tak ako v predoslej skladbe, i tu je lyrickym subjektom jeden zo straZcov hranic a deje
popisané v basni st retrospektivou obdobia od jeho rozlucky s rodinou. Cas sa tu ale oproti
predoslej skladbe posunul d’alej, pritomnostou je uz doba tesne pred, resp. po vyplavani z
Naniwy a hlavnym motivom skladby je modlitba, ktora plni funkciu finalnej rozlicky pred
vyplavanim.

Dizka tejto skladby je spdsobena predovietkym prvou polovicou, kde autor v podstate
rozvinul scénu lucenia z predoslej ¢oky. K matke a manzelke pridal motivy otca a deti, a
vytvoril z nich dve skupiny — rodicov a manzelku s det'mi. Zatial’ co emocionalne prezivanie
licenia u manzelky a deti autor vyjadril opisom ich spravania, v pripade rodicov doplnil aj ich
priamu re¢, ¢im zvysil intenzitu ich pocitov. Scény lucenia su nasledované motivom cesty do
Naniwy, ktory autor pouzil, aby zobrazil duSevné rozpoloZenie samotného lyrického subjektu.
Tak tomu bolo i v predoslej ¢oke, kde autor tymto sposobom postupne vytvaral v dusi
lyrického subjektu pocity smutku z odlucenia.

Néamet cnenia za domovom, neistoty a napitého ocakavania, ktory bol ustrednou
témou lyrickej zavere¢nej Casti predoslej ¢oky tu autor vyjadril v konStatovani omou sora
jasuku mo arazu  kouru sora  kurusiki mono wo (Smutné myslienky neslo zastavit, tuzba
ma trapila.). Toto konStatovanie je dosledkom pdsobenia vysSie zmienenych motivov licenia
a odlucenia, st v iom vyjadrené vSetky pocity nahromadené v mysli lyrického subjektu. Je to
vlastne findlne konStatovanie duSevného rozpoloZenia StraZcu hranic. Findlne vramci nielen
tejto skladby, ale vramci vSetkych troch dlhych skladieb venovanych tejto téme. Od tohto
konstatovania sa uz autor moze odrazit’ k definitivnemu ukonceniu danej témy.

Tému zakoncuje modlitbou, teda ritudlom, ktory konecne vojakovi umoznil vyrovnat
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sa s dlhym odluc¢enim, nechat’ smitok za sebou a vydat’ sa na cestu. Sprava o vyplavani spolu
s obsahom jeho modlitby maji podobnym spésobom pomdct’ i jeho blizkym zmierit’ sa s
danou situdciou. Namet basni, smutok z licenia a odlicenia, je tak v c¢oke zakonceny na
oboch odlic¢enych stranéch.

V tankach na tto tému Jakamoci pouzil opacnii zmenu estetickej vzdialenosti, nez v
¢okach. V c¢okach sa jeho lyricky subjekt zmenil z nezaujatého pozorovatela na jedného z
vojakov a autor Coraz viac priestoru venoval odkryvaniu vnuatra protagonistov basni. V
tankach zvolil opacny postup. Tu je lyricky subjekt takisto pritomny priamo v Naniwe, no
pozorovany motiv — StraZcovia hranic — sa mu postupne vzdaluje. V prvej tanke k nim eSte

hovori akoby zoc€i-voci, pojedndva o osobnej zalezitosti Specifickej pre kazdého jednotlivcea:

XX, 4334:  unahara wo Preplavate morské pldane
toku watarite a zdolate dialavy.
toSi utomo Roky budu utekat.
kora ga musuberu Pasy vsak, co zviazali vam mile,
himo tokuna jume nehodno je rozviazat'!

V druhej tanke uz vnima S$irSiu perspektivu. StraZcovia hranic tu uz nie st jednotlivci, ale st

sucastou skupiny, a lyricky subjekt svoje zelanie vyslovuje tesne pred, resp. v momente

vyplavania:

XX, 4335:  ima kawaru Nekvitnite viny
niisakimori ga na tej morskej plani,
funade suru kam svoju lod’ spustili
unahara no ue ni do sluzby iduci
nami nasakiso ne novi hraniciari.

A v tretej tanke, ktord sa odohrdava uz po vyplavani vojakov, lyricky subjekt vyslovuje

domnienku vychadzajicu priam zo ,,vSel'udske;j* skiisenosti:

XX, 4336:  sakimori no Lode typu Idzu,
horie kogidzuru plné strazcov hranic,
ldzutebune vyplavali z pristavu.
kadzi toru ma naku Ich vesld nebudu mat zastanie.
koi wa Sigekemu A clivé tuzby taktiez nie.

V tejto basni su StraZcovia hranic pozorovanym objektom, a v zakladnej rovine sa lyricky
subjekt vyjadruje priamo o ich situacii. No ich obraz sa v hlbSej rovine stava zaroven aj

metaforou ustavicnej tuzby, zrozumitel'nou pre kazdého Eloveka.
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2.10 Basne doplnené k starSej poézii

Jednym zo sposobov poetickej tvorby autorov zbierky Manjosu bolo aj komponovanie
vlastnej basne ako odpovede, resp. doplnenia, nejakej konkrétnej starSej basne. V poznamke k
svojej basni uviedli, na ktor basen reaguju, a tento koncept zvykli oznacit’ vyrazom cuiwa
(BTN, t.j. oite kotaeru IEVCTHFI~5). Tento tvorivy postup sa podoba neskorSiemu honkadori
(AHKIER V). Rozdiel je ale v tom, Ze z honkadori sa postupom Casu stal takmer az samostatny
zaner s vlastnymi pravidlami, vyzadujtci hlboké znalosti poetickej tradicie. V obdobi zbierky
Manjosu bol tento postup skutocne okrajovou zalezitost'ou a povedomie samostatnej poetickej
tradicie sa eSte len formovalo. Basnici v Manjosu svojou tvorbou doplitujicou starsiu poéziu
nenaplfali estetické principy tej &i onej $koly. Snazili sa prosto vzit' do situdcie zobrazenej v
starSej basni, znovu si spritomnit uréiti naladu. Casto k skladaniu tohto druhu poézie
dochadzalo pocas roznych hostin, kde sa zvykla prednédsat’ aj starSia, pripadne popularna,
poézia. Jakamoci ale tento postup zvolil v pripade svojej sikromnej poézie. Zlozil totiz dve
dlh¢ skladby, ktoré ,,doplnil* k star§im basnam.

Prvua ¢6ku doplnil k nasledujicej Okurovej tanke:

VI, 978: onoko ja mo Mal by muz zostat
munasiku arubeki s prazdnymi rukami?
Jjorodzujo ni Bez slavy mena,
kataricugubeki ktoré by znelo
na wa tatezu Site tisice vekov?

Okura svoju baseil zlozil roku 733 v obdobi, ked” ho trapila vazna choroba, ale jeho basen je
myslend vo vSeobecnej rovine. Slava mena je tu idedlom kazdého muza. O 17 rokov neskor
odpoved’ na Okurovu basnickll otazku ponukol Jakamoc¢i v ¢oke o chrabrom muzovi, ktory si
zela slavu svojho mena:
XIX, 4164:

Ci¢i no mi no  €¢ici no mikoto  hahasoba no  haha no mikoto

oroka ni  kokoro cukusite omouramu sono ko nareja mo

masurao ja  munaSiku arubeki  adzusajumi  sue furiokosi

naguja moci i hiro iwatasi  curugi taci  koSi ni torihaki

asihiki no  ja cu o fumikoe  saSimakuru  kokoro sajarazu

noci no jono  kataricugubeku  na wo tacubesi mo

Som ja vari synacik, o ktorého by sa drahy otec a draha matka museli
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neustdle strachovat? Chlap predsa musi nieco dokazat! Mal by napnut

brezovy luk a vystrelit Sip na tisic dizok. Mal by sa opdsat ostrym mecom,

rezko prekonat’ osmoro hlbokych hor a odhodlane vykonat svoje umysly!

Aby nasledujuce pokolenia nadalej spominali jeho meno.
Jakamoc¢i najprv zopakoval otdzku, ktort si polozil aj Okura, a vzapiti pontkol jasni a
rezolitnu odpoved’. Délezité ale je to, Ze Jakamoci neprebral Okurov ndmet mechanicky, ale
si ho upravil podla vlastnej potreby. Okura totiz pouzil vyraz onoko s neutrdlnym vyznamom
muz. Vo svojej basni si tak klddol otazku, ktora by mohla trapit kazdého muza v danej
situdcii. Naproti tomu, Jakamoci pouzil SpecifickejSi vyraz masurao, ktorym sa oznacoval
udatny, fyzicky i psychicky zoceleny muz, dobovy idedl prisluSnikov starych jamatskych
rodov. Otazka, ktoru si kladie Jakamociho lyricky subjekt, tym paddom uz v sebe obsahuje i
odpoved’, ktor autor predostiera v druhej polovici basne. Touto otdzkou, spolu s ironickou
otazkou v prvych 6smich verSoch, je tak prijemca basne (lyricky subjekt, autor, pomyselny
¢itatel’) vopred manipulovany smerom k prijatiu odpovede pontiknutej v zdvere skladby.

Néametom druhej Jakamociho ¢oky tohto typu je pribeh diev€iny z ASinoja. Podla
legendy sa tejto diev€ine naraz dvorili dvaja mléddenci. Ona sa vSak nevydrzala divat’ na to,
ako sa kvoli nej cheu pozabijat’, a tak radSej ukoncila svoj Zivot. S tym sa ale ani jeden z
mladencov nechcel zmierit’, a tak si obaja siahli na Zivot a diev€inu nasledovali v smrti.
Vsetkych troch pochovali na rovnakom mieste, priCom hrobky mlddencov navfsili vedla
hrobky dievciny, z oboch stran. Tento pribeh zl'udovel a v Manjosu sa vyskytuje v basnach
IX, 1801-1803 zo zbierky Tanabe no Sakimara a v béasnach IX, 1809-1811 zo zbierky
Takaha$i no MuSimara. Jakamoci sice neuviedol, na ktori béseii presne reaguje, ale po
obsahovej strdnke sa jeho béasne zakladaju na tych zo zbierky TakahaSi no MuSimara.
Konkrétne na nasledujicej ¢oke a hanke:
IX, 1809:

Asinoja no  Unaiotome  ja tose ko no  kataoi no toki ju  obanari ni

kami taku made ni  narabioru  ie ni mo miezu  ucuju no

komorite oreba  miteSika to  ibusemu toki no  kakiho nasu

hito no tou toki ~ Cinuotoko — Unaiotokono  fuseja jaki  sususikioi

aijobai  Sikeru toki ni wa  jakitaci no  takami oSineri  Siramajumi

Juki torioite  mizu niiri  hi ni mo iramu to  tacimukai  kioisi toki ni

wagimoko ga  haha ni kataraku  Sicu tamaki  ijasiki wa ga jue

masurao no  arasou mireba ikeritomo aubeku areja  SiSikusiro
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Jomi ni matamu to  komorinu no  Sitahaeokite  ucinageki

imo ga inureba  Cinuotoko  sono jo ime ni mi  toricucuki
oijukikereba  okuretaru  Unaiotokoi ame 6gi  sakebiorabi
cuci wo fumi  kikamitakebite = mokoro o ni  makete wa aradzi to
kakehaki no  odaci torihaki  tokorodzura  tomejukikereba
ugaradoc¢i  ijukicudoi  nagakijo ni  Sirusi ni semu to  tokijo ni
kataricugamu to  otomehaka  naka ni cukurioki  otokohaka
konomo kanomo ni  cukuriokeru  jue josi kikite  Siranedomo

niimo no goto mo  nenakicuru ka mo

Dievcina Unai z ASinoje sa neukdzala medzi domami v dedine od svojich

osmich rokov, ked’ este bola malé dievcatko, az do doby, kedy si uz viazala

uces mladej devy. Stale sa kdesi ukryvala. Napokon ju mladenci tak tuzili zazriet,
az okolo domu vytvorili ludsky plot. A vtedy sa jej naraz zacali dvorit aj chlapec
z Cinu a chlapec z Uhary. Zdpasili o jej priazen, aZ iskry lietali. Chdpali sa rukoviiti
kalenych mecov, na chrbte im visel tulec Sipov a luk z brslenu. Vosli by aj do
vody, vosli by aj do ohna, zapasili tvarou v tvar. A vtedy dievcina riekla svojej
mame: ,,Mam len obycajné tkané naramky, som chudobna, a kvoli sa mne sa
takto biju jundci. Aj keby jeden z nich preZil, vari by som s nim mohla byt?
Radsej ich pockam v Posmrtnom svete. * Takto sa rozhodla v hibke svojho srdca

a so vzdychom na perdach opustila tento svet. Este tej noci ju chlapec z Cinu videl
vo svojom sne a ihned’ sa pobral za niou. Chlapec z Uhary, ktory tu zostal,
preklinal nebesa, krical, dupal o zem a Skripal zubami. ,, Tamten ma veru
neporazi! “ riekol, vzal do ruky mec, co visel mu na hrudi, a vydal sa za nimi.

Ich rodiny sa potom stretli a postavili im hrobky. Hrobku dievciny do stredu,
hrobky mladencov po jej stranach. To aby mnohé pokolenia poznali ten pribeh,
aby si ho aj vzdialené pokolenia nadalej rozpravali. Ked’ som pocul, ¢o sa tu
stalo, aj ked’ sa ma to netyka, nahlas som sa rozplakal ako clovek, c¢o prave smuti.

Sprievodna basei:

IX, 1811: haka no ue no Vetvy stromu na hrobke
ko no e nabikeri ohnuté su.
kikisi goto Presne jak som pocul.
Cinuotoko ni §i Naklanaju sa
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Jjorinikerasi mo ku chlapcovi z Cinu.
Jakamoci zlozil tito basen:
XIX, 4211:
inisie ni  arikeru waza no  kusubasiki  koto to iicugu  Cinuotoko
Unaiotoko no  ucusemi no  na wo arasou to  tamakiwaru
inoc¢i mo sutete  arasoi ni  cumadoi Sikeru  otomera ga
kikeba kanasisa  haruhana no  nioesakaete  aki no ha no
nioi ni tereru  atarasiki  mi no sakari sura  masurao no
koto itawasimi  Cic¢i haha ni  mosSiwakarete  iezakari
umie ni idetaci  asa joi ni  micikuru Sio no  jae nami ni
nabiku tamamo no  fusi no ma mo  osiki ino¢i wo  cuju Simo no
sugimasinikere  oku cu ki wo  koko to sadamete  noci no jo no
kikicugu hito mo  ija to ni  Sinoi ni sejo to  cuge ogusi

Stka saSikerasi  oite nabikeri

Ludia rozpravaju jeden zvlastny pribeh, ktory sa stal za cias minulych.

Istej dievcine sa dvorili dvaja mladenci, chlapec z Cinu a chlapec z Uhary.

Ti dvaja tak bojovali o slavu svojho mena, Ze dokonca obetovali svoje mladé

Zivoty. Smutny, presmutny je pribeh tej devy. Bola prave v rozpuku svojho

vzacneho zivota. Rozkvitala ako jarné kvety, Ziarila sta sfarbené listie

jesene. No trapilo ju, ako o nu jundci zapasia, a tak sa rozlucila s otcom

i matkou, opustila dom, odisla k moru a tam skoncila svoj Zivot. Vyprchal

z nej ako ked' sa vypari rosa. Vzdacny Zivot, ¢o netrvd ani tolko ako jedno

malé kolienko chaluhy, ktora sa v rannom i vecernom prilive vini v priboji.

Jej mohylu postavili na tomto mieste a sem zabodli jej hreben z dreva kruspanu,

aby si ju este dlho pripominali ludia nastavajucich pokolenti, ktori o nej budu

pocut. Z hrebenia vyrastol strom a takto sa naklonil.
Jakamoc¢i v poznamkach neuviedol, Ze by navstivil alebo prechddzal miestom s hrobkou
diev¢iny, ale basenn skomponoval tak, akoby sa lyricky subjekt nachadzal priamo pri hrobke.
Na rozdiel od vysSie uvedenej povodnej ¢oky, ktora je v podstate celd prerozpravanim
baladického pribehu, a vyobrazuje pohnitky vSetkych troch protagonistov, Jakamoci sa vo
svojej skladbe sustredil na tragédiu dievcata, ktorti vyjadril motivmi nahle preruSeného

mladého Zivota v plnom rozpuku. Tuto tragédiu mladého Zivota, ktory nemal prilezitost’ sa
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rozvinut, autor Sikovne ukryl aj do posledného verSa s motivom stromu naklanajuceho sa na
stranu. Vzhl'adom k tomu, Ze celd kompozicia basne smeruje k tomuto poslednému versu, je
mozné povazovat tento motiv za Gstredny, resp. je mozné tvorivy zamer autora hl'adat’ prave
v tomto versi. Jeden ver§ venovany hlavnému motivu sa mozno zda byt malo, ale tato basen
stoji na predpoklade, Ze potencidlny Citatel’ je dobre oboznameny s legendarnym pribehom.
Hrebeni bol totiz v starom Japonsku povazovany za sidlo duSe svojej majitel’ky, a podla
legendy z hrebena zabodnutého v mohyle vyrastol strom, ktory sa naklonil k hrobke mladenca
z Cinu. Laska, ktora sa nemohla naplnit’ za Zivota, sa tak prejavila po smrti. Toto vietko

vyjadril Jakamoci poslednym verSom.
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2.11 Smuto¢né basne

Smutocné basne banka (##K) su jednym z najstarSich zZanrov japonskej poézie vobec.
Povodne plnili funkciu verejného slovesného ritudlu poc€as pohrebov ¢lenov vladnucich elit,
ale postupom ¢asu doslo k oslabeniu ich formalnej deklarativnej ritudlnosti. Autori ich zacali
skladat’ aj na vyjadrenie svojich sikromnych pocitov po smrti blizkej osoby a banky v
Manjosu zlozené v Jakamociho dobe uz predstavuju vyluéne sikromnu poéziu.

Jakamoci napisal smuto¢ni poéziu po smrti Styroch osoéb. Prvou osobou bola jeho
milenka. Zena, o ktorej ni¢ viac nie je zname, ho opustila v jeho mladom veku, eite pred tym,
ako sa stal cisarskym pobo¢nikom, a pred tym, nez sa zacal dvorit’ svojej buducej manzelke,
starSej dcére zo Sakanoue. Druhou osobou bol princ Asaka, ktory za nevyjasnenych okolnosti
umrel v obdobi hlavného mesta Kuni, kde Jakamoci sluzil ako cisarsky pobocnik. Tretou
osobou bol Jakamociho mladsi brat Fumimoci, ktory umrel kratko po Jakamociho prichode do
provincie E&Cu, a Stvrtou osobou bola matka Jakamociho zata. Smuto¢né bdsne o smrti
zat'ovej matky Jakamoci zat'ovi poslal, nie st to jeho sukromné basne, preto sa im venujem v
podkapitole 3.3, s. 104-106.

Coka, ktora Jakamogi zloZil po smrti svojej milenky, znie nasledovne:

111, 466:

wa ga jado ni  hana so sakitaru  so wo miredo  kokoro mo jukazu

hasikijasi  imo ga ariseba  mikamo nasu  futari narabii  taorite mo

misemasi mono wo  ucusemi no  kareru mi nareba  cuju Simo no

kenuru ga gotoku  asihiki no  jamadZzi wo sasSite  irihi nasu

kakurinisikaba  soko omou ni  mune koso itaki  ii mo ezu

nadzuke mo Sirazu  ato mo naki  jo no naka nareba  semu sube mo nasi

V mojej zahrade kvitnu kvety. No aj ked’ sa na ne divam, srdce sa mi netesi.
Keby tu tak bola moja mila, par kvetov by som odtrhol a ukdzal by som jej ich.
Boli by sme ako parik kaciciek. Mala vsak len docasné telo tohto Zivota, a tak
sa vydala na cestu do hlbokych hor. Ukryla sa v temnote, ako ked zapadne
sinko, zmizla, ako ked’ sa roztopi inovat. Ked na to pomyslim, picha ma pri
srdci. Nemam slov, neviem, ako to nazvat. Zyeme Zivot, za ktorym nezostane
ani stopa. S tym sa neda nic robit.
Zo vsetkych Jakamociho smutocnych ¢ok je tato najlyrickejSia a najosobnejSia, pretoze je v

podstate celd opisom autorovych pocitov. To by sa vzhladom k ndmetu mohlo zdat ako
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samozrejmé, ale v d’alSich ¢dkach uvidime, Ze to tak nemusi byt. V tejto basni autor presne
zobrazil rozpoloZenie ¢loveka, ktory stratil blizku osobu. Lyricky subjekt sice chape, Ze takto
to uz raz na svete chodi, a ni¢ s tym nespravi, no aj tak sa neubrani smutku, ked’ mu nieco (v
tomto pripade kvety) pripomenie, ¢o bolo, alebo mohlo byt'.

Tieto motivy Jakamoc¢i spracoval aj vo svojich tankdch. V nasledujicich bésiiach

pracoval s motivom smutku vyvolaného objektom, v ktorom lyricky subjekt nachadza

suvislosti so zosnulou osobou:

111, 464 aki saraba
micucu Sinoe to
imo ga uesi
Jjado no nadesiko

sakinikeru ka mo

111, 469: imo ga misi
Jjado ni hana saki
toki wa henu
wa ga naku namita

imada hinakuni

11, 473: Sahojama ni
tanabiku kasumi
mirugoto ni
imo wo omoiide

nakanu hi wa nasi

111, 474 mukasi koso
joso ni mo miSika
wagimoko ga
oku cu ki to omoeba

hasiki Sahojama

Tak uz mi rozkvitol.

Klincek, co sadila,

vyrieknuc slova:

., Az pride jesen, v jeho krase
spomer si na mna. “
V zahrade, c¢o vidala,
rozkvitli kvety.

Veru, cas leti.

No slzy mojich oci

stale este neuschli.

Hmlisté opary

na horach Saho.
Vzdy, ked’ich vidim,
spomeniem na nu

a bez placu neprejde der.

Len hora Saho, nic¢ viac -

tak som ju vidal za davnych cias.
Dnes vsak, ked’ viem,

ze lezi tam mila,

na clivi horu sa premenila.

A nasledujtca skupina taniek zase zobrazuje rozpor medzi rozumom a citom. Lyricky subjekt
sice racionalne chépe ,,chod sveta®, no emociondlne sa s tym aj tak nedokdze Gplne vyrovnat’:
111, 465: ucusemi no Dobre viem,

jo wa cune nasi to Ze v tomto svete,
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111, 470:

111, 472:

Okrem vyssie uvedenych motivov z ¢oky Jakamoci eSte zlozil i niekolko taniek,

ktorych nametom su strach a bezbrannost’ pocitované zo¢i-voc¢i ndhlemu osameniu:

I1I, 462:

II, 471:

111, 468:

§iru mono wo
akikaze samumi

Sinobicuru ka mo

kaku nomi ni
arikeru mono wo
imo mo are mo
cCitose no gotoku

tanomitarikeri

jo no naka si
cune kaku nomi to
kacu Siredo

itaki kokoro wa

Sinobikanecu mo

ima jori wa
akikaze samuku
Sfukinamu wo
ika ni ka hitori

nagaki jo wo nemu

iezakari

imasu wagimo wo
todomekane
Jjamagakusicure

kokorodo mo nasi

idete juku

mici Siramaseba
arakadzime

imo wo todomemu

seki mo okamasi wo
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ni¢ netrvé vecne.
No v chladnom vetre jesene

proste mi chybas.

Takto to teda
nakoniec dopadlo.

1 ked’ sme obaja

prosili aspon

o tisic rokov.

Davno som pochopil,
Ze v nasom svete
inak to nebude.

Ale ta bolest' v srdci

uz neda sa vydrzat.

Studené vetry jesene
uz coskoro

zacnu viat.

Ako mam bez nej, sam,

tie dlhé noci prekonat?

Nedokazal som ju zastavit,
ked’ opustila domov,

ked’ odchddzala prec.

Nechal som ju vstupit' do hory

a srdce mi teraz tape.

Keby som vedel,

ktorouze cestou

sa rozhodla ist,

bol by som postavil myto.

A v ceste jej zabranil.



V smuato¢nych ¢okach o princovi Asakovi je zrejmy autorov odklon od lyrickosti, od
priameho zobrazenia vlastnych pocitov, a priklon skor k opisnosti, k vyjadreniu smutku
prezentovanim obrazov smutiaceho sluzobnictva. Lyricky subjekt je tentoraz pozorovatelom
smutného vyjavu:

111, 475:

kakemaku mo  aja ni kasikosi  iwamaku mo  jujusiki ka mo

wa ga okimi  miko no mikoto  jorodzu jo ni  meSitamawamasi

Ojamato  Kuni no mijako wa  ucinabiku  haru sarinureba

jamae ni wa  hana sakiori  kawase ni wa  ajuko sa basiri

ija hi ke ni  sakajuru toki ni  ojodzure no  tawakoto to ka mo

Sirotae ni  toneri josoite  Wadzukajama  mikosi tatasite

hisakata no  ame Sirasinure  koimarobi  hidzucinakedomo

semu sube mo nasi

Hréza co i len pomysliet, nieto este vyslovit! Do Kuni, hlavného mesta slavneho

Jamata, kde po desattisic pokoleni panovat' mal nas Panovnik, urodzeny Princ,

zavitala zelena jar. Na horskych ubociach kvitnu kvety, perejami riek tiahnu rybky

aju. Ale co to? Snad’ len Zart, alebo nejaky klam? V tomto obdobi, ked vsetko

prekvita, pobocnici odeli biele rucha. Princ totiz na hore Wadzuka rozkdzal

zastavit' svoje nosidla a odobral sa viadnut sirym nebesam. Pobocnici sa

valaju po zemi, upenlivo nariekaju, no uz neda sa nic robit.
Zakladnym myslienkovym pochodom lyrického subjektu tejto basne je zmdtenie z nastalej
situacie. Autor ho nechal pozorovat’ princovych sluhov, pretoze tak ako oni, aj lyricky subjekt
je Sokovany, a nemoze uverit’, ze princ zosnul. Tento motiv Soku autor zdoraznil protikladom
rozpuku jarnej prirody a smrti mladého princa.

Autenticitu Jakamociho pocitov po neofakéavanej smrti mladého princa, a teda dévod
zlozit' takuto baseni, dnes uz len tazko mozno posudit. Kazdopadne, sklamanie z
nenaplneného ocakavania vlady perspektivneho panovnika, to je motiv pochadzajuci este od
Hitomara, ktory ako dvorny basnik zlozil viacero smuto¢nych basni. Tato béseil je celkovo
inSpirovana starSou, najmid Hitomarovou, poéziou. Lyricky subjekt, ktory pozoruje bielo
odetych pobo¢nikov smutiacich za svojim pdnom, sa totiz objavuje uz v Hitomarovych
basnach o smrti princa Takeciho. Prvé Styri verSe takisto pochddzaju z bane II, 199, ¢o je

Hitomarova smutocna basent po smrti princa Takeciho. Piaty a Siesty ver§ zase najdeme v
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basni II, 167, a to je Hitomarova smutocna baseil o smrti princa Kusakabeho. Navyse,
devitnasty a dvadsiaty verS pochadzaju z basni III, 420 a 421, ¢o su smuto¢né basne o smrti
princa Iwatu, ktorych autorom je princ(eznd) Niu.

VyraznejSie autorsky sa Jakamoci prejavil v druhej ¢oke o princovi:
111, 478:

kakemaku mo  aja ni kaSikosi  wa ga okimi  miko no mikoto

mononou no  jaso tomo no o wo  mesicudoe  adomoitamai

asagari ni  Si Si fumiokosSi  jugari ni  tori fumitate  omima no

kuci osaetome  mikokoro wo  mesiakiramesi  lkudzijama

kodaci no sige ni  saku hana mo  ucuroinikeri  jo no naka wa

kaku nomi narasi  masurao no  kokoro furiokosi  curugi taci

kosi ni torihaki  adzusajumi  juki torioite  ame cuci to

ija tonaga ni  jorodzu jo ni  kaku §i mo ga mo to  tanomerisi

miko no mikado no  sabae nasu  sawaku toneri wa  Sirotae ni

koromo torikite  cune narisi  umai furumai  ija hi ke ni

kawarau mireba  kanasikiro ka mo

Hroza na to co i len pomysliet! Nas Panovnik, urodzeny Princ,

zvykol ¢asto zoskupit' svojich udatnych sluzobnikov, vydal im rozkazy

a v ich cele rano lovil jelene a kance, vecer lovil prepelice a bazanty.

Na hore Tkudzi casto zastavil svojho tatosa, aby si srdce potesil pohladom

na okolitu krasu. LenZe aj kvety, co kvitli tam v hustinach, uz vsetky opadli.

V tomto svete uz to tak chodi. Je mi tak smutno, ked’ teraz pohladim

na Princovych pobocnikov, ¢o sluzili mu usilovne ako muchy v piatom

mesiaci. S udatnym odhodlanim, opdsani ostrym mecom, vyzbrojeni lukom z

brezy a tulcom Sipov, Zelali si sluzit' Princovi po desattisic pokoleni,

kym trvat budi nebesia i zem. A teraz odeni su v bielom ruchu, usmeyv,

Co sprevadzal ich veselé spravanie, den za diiom sa vytraca.
Zakladnt kompoziciu ponechal autor rovnaku, ako v predoslej ¢oke. Lyricky subjekt opat’
reflektuje svoje pocity pri pohl'ade na smutocne odenych princovych pobo¢nikov. Rovnako
autor aj do tejto basne zapracoval motivy nédeje a ocakadvania sluzobnikov voci svojmu
panovi, a motivy princovho mladého Zivota. Poeticky ich ale zdokonalil. Optimizmus

sluzobnikov vyjadril opisom ich odhodlania verne sluzit’, ktoré je symbolizované bojovou
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naladou, a princovu mladicku vervu vyjadril opisom jeho liderského spravania pocas lovu. V
tychto ohl'adoch teda autor rozsiril zdber motivov z predoslej skladby. K podstatnej zmene ale
doglo vo vnimani lyrického subjektu. Sok a zmitenie z predoslej oky v tejto basni nahradilo
pokojné, aj ked’ napokon smutné, prijatie stavu veci. Cely epicky opis princovej mladickej
vervy totiz vedie k motivu opadanych kvetov. V tych lyricky subjekt nachadza paralelu s
princovym zZivotom, symbolické vyjadrenie zmaru pritomného uz v rozkvete.

V tankdch o princovi sa Jakamoci vratil k podobnému ladeniu, aké vyobrazil v
bastach o zosnulej milenke. V nasledujicich tankach lyricky subjekt reaguje na objekty

stivisiace so zosnulym:

11, 476: wa ga okimi Bola pre mia obycajnou
ame Sirasamu to horou Wadzuka, kde rubu drevo.
omowaneba Tak som sa na nu dival.
0 ni so mikeru Lenze to som este nevedel,
Wadzuka somajama Ze tam nas Pan odide na nebesa.
111, 479: hasiki ka mo Ach, ako uz spustla!
miko no mikoto no Cesticka do Tkudzi,
arigajoi po ktorej chodieval,
mesisi Tkudzi no na ktorej staval
mici wa arenikeri nas zosnuly princ.

A v poslednej tanke autor znovu vyjadril neistotu pozostalého lyrického subjektu, pricom

tentokrat explicitne sdm seba postavil do pozicie pobo¢nikov z druhej ¢oky o princovi:

111, 480: Otomo no Tulec sipov na chrbte,
na ni ou juki obite ako spravny Otomo,
Jjorodzujo ni desattisic rokov
tanomisi kokoro chcel som sluzit' Vam.
idzuku ka josemu Kam sa teraz podiet mam?

Ked sa Jakamoc¢i v Eccu dozvedel o smrti svojho brata Fumimociho, zlozil
nasledujticu ¢oku:
XVII, 3957:

amazakaru  hina osame ni to  okimi no  make no manimani

idete kosi  ware wo okuru to  aonijosi  Narajama sugite

ldzumigawa  kijoki kawara ni  uma todome  wakaresi toki ni
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masakikute — are kaerikomu  tairakeku  iwaite mate to  kataraite
kosi hi no kiwami  tamahoko no  mico wo tadomi  jama kawa no
henarite areba  koiSikeku  kenagaki mono wo  mimaku hori

omou aida ni  tamadzusa no  cukai no kereba  uresimi to

a ga macitou ni  ojodzure no  tawakoto to ka mo  hasikijosi

na oto no mikoto  nani Si ka mo  toki §i wa aramu wo  hadasusuki
ho ni idzuru aki no  hagi no hana  nioeru jado wo  asaniwa ni
idetacinaraSi  juniwa ni  fumitairagezu  Saho no uci no

sato wo jukisugi  aSihiki no  jama no konure ni  Sirakumo ni

tacitanabiku to  are ni cugecuru

Ked’ som z poverenia Panovnika odchadzal spravovat vzdialeny vidiek, moj

brat ma siel vyprevadit. Presli sme hory za modravou Narou a zastavili sme

kone pri brehoch priezracnej rieky Idzumi. Na rozlucku som mu riekol:

.S bozou pomocou vykonam sluzbu a vratim sa domov. V zdravi tu

ostavaj a modli sa za mna. *“ Od toho dina som ho nevidel, pretoze cesta

zdobenej kopije je daleka, a i hory a rieky nas delili. A tak moja tuzba

stretnut’ sa s nim rdstla. Ako som tak nanho neustdle myslel, prisiel posol s

brezovym lukom. Radostne som sa pytal, aké spravy nesie. Ale co to?

Nejaky zIy zZart? A ¢i vari klam? Toto mi posol oznamil: ,, Ked' traviny na jesen

ukazali svoje kvety, Vas urodzeny brat, ach, ved’ este tol'ko casu mal pred sebou,

rano sa prechddzal zahradou, kde rozkvitli kvety hagi, no vecer uz ju

obdivovat neprisiel. Presiel cez dedinky v oblasti Saho a vosiel do hlbokych

hor. Tam zmenil sa na biely oblak. *
V tejto basni uz Jakamoci vobec neproblematizuje samotny fakt smrti. Pracuje sice znovu s
motivom Soku, prekvapenia z neoCakdvanej spravy, no smutok v tejto skladbe prameni z
pokojnej Iitosti nad tym, Ze sa s bratom uz davno nevideli, a Ze sa uz ani neuvidia, ako si to
slabili pri laceni. Zaroven v tejto banke Jakamoci zakoncil proces priklonu k epickejSiemu
opisu na ukor lyrickejsich reflexii, ktory bol zjavny uz v ¢6kach o princovi. Vztah s bratom
totiz autor vyjadril opisom udalosti pocas lucenia, a aj samotny fakt umrtia sa dozveda v

procese opisu udalosti prichodu posla zlych sprav.
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2.12 O zivote a smrti, o svetskej pominutel’nosti

Do poslednej skupiny Jakamociho sukromnej poézie som zaradil basne, ktoré zlozil vo
chvilach, ked si uvedomoval akutnu moznost’ konca svojej vlastnej existencie, alebo citil
potrebu sa poeticky vyjadrit’ o pominutelnosti svetskej existencie ako take;.

Nasledujucu ¢oku zlozil Jakamoci na jar roku 747, ked’ ho na novom poste v E¢cu
postihla vdZna nemoc:

XVII, 3962:

Okimi no  make no manimani  masurao no  kokoro furiokosi

asihiki no  jama saka koete — amazakaru  hina ni kudariki

iki dani mo  imada jasumezu  tosi cuki mo  ikura mo aranu ni

ucusemi no  jo no hito nareba  ucinabiki  toko ni koifusi

itakeku i hi ni ke ni masaru  taracine no  haha no mikoto no

Ofune no  jukura jukura ni  Sitagoi ni  icu ka mo komu to

matasuramu  kokoro sabuSiku  hasikijosi  cuma no mikoto mo

akekureba  kado ni joritaci  koromode wo  orikaeSicucu

ju sareba  toko uciharai  nubatama no  kurokami Sikite

icu si ka to nagekasuramu so  imo mo se mo  wakaki kodomo wa

oci koci ni  sawakinakuramu  tamahoko no  mici wo tadomi

macukai mo  jaru joSi mo nasi  omosiki  kotocute jarazu

kouru ni §i  kokoro wa moenu  tamakiwaru  inoci oSikedo

semu sube no  tadoki wo Sirani  kaku Site ja  araSio sura ni

nagekifuseramu

Z poverenia Panovnika som ako spravny chlap prekonal hlboké hory a
zostupil do vzdialenej provincie. Este som si ani poriadne nevydychol,
nepreslo ani mnoho rokov ¢i mesiacov, no kedZe som clovek z mdsa

a kosti, zalahol som na lozko a den za diiom citim vdicsie bolesti. Draha
matka na mna urcite nedockavo caka, osamelo sa trapi, nenachddza pokoja,
ako ked’ sa s velkou lodou pohravaju viny. I moja lubeznd manzelka na
usvite istotne chodi k brane a prevracia si rukavy, vecer zametie

l6zko a s rozpustenymi havranimi vlasmi nedockavo vzlyka. Aj moje deti,
dcérka a syncek, zaiste chodia po dome a placu. Cesta zdobenej kopije je ale

daleka, ani posla nemozno vyslat, aby sme si mohli napisat, c¢o ndas trapi.
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Srdce mi planie tuzbou za rodinou a nechcem prist o drahocenny Zivot,

lenze niet sposobu, ako to zmenit, a tak aj ja, drsny chlap, tu lezim a

vzdycham.

Jakamoci tu chcel vyobrazit’ duSevné rozpolozenie lyrického subjektu, na ktory dopada tiaha
extrémnej situdcie — jeho stav sa zhorSuje a on si uvedomuje, Ze sa mozno blizi koniec. Treba
mat’ na vedomi, Ze baseil je produktom cloveka O6smeho storocia, kedy aj sebamensie
zdravotné potiaze mohli v kone¢nom désledku skoncit’ tragicky. Cudia si toho boli dobre
vedomi a takéto situacie museli prezivat omnoho intenzivnejSie, neZ povedzme sucasny
Citatel’ vyzbrojeny ,,istotou* modernej lekarskej vedy.

Uvahy lyrického subjektu prechadzaji v priebehu skladby zaujimavym vyvojom. V
uvodnej Casti je totiz frustrovany z toho, Ze mu nemoc brani vo vykone sluzby. AZ nasledne
jeho myslienky smeruju k rodine, ktord naitho doma ¢aka. V konecnom désledku ale t'azisko
basne spociva prave na motivoch tizby po svojej rodine, ktoru autor vyjadril jednak
explicitne, metaforou planticeho srdca, a takisto aj kompozicne, rozsahom priestoru, ktory
venoval opisu spravania jednotlivych ¢lenov rodiny.

Jakamoci zobrazuje Cloveka, ktory v momente fyzického utrpenia mysli na svojich
blizkych, s ktorymi sa nemo6ze pozhovarat. Jeho mysel nie je opantand strachom o svoju
vlastnu existenciu, ale v nej doslova ,planie® tzba po milovanych osobach. Lyricky subjekt
nie je voci chorobe I'ahostajny, ale chape ju ako stcast’ zivota. Na Zivote mu sice zalezi, ale
stav, v ktorom sa nachadza, vnima ako cosi, o nedokaze ovplyvnit.Preto baseit konci
motivom bezmocnosti.

Téato bezmocnost’ zo¢i-voci realite sa v jednej zo sprievodnych basni transforomovala

az do podoby existencidlnej exklamacie:

XVIIL, 3963:  jo no naka wa Veci tohto sveta
kazu naki mono ka Su naozaj nic¢otné nic.
haruhana no Ked’ pomyslim, Ze umriem
¢iri no magai ni spolu s padajucimi lupenimi
Sinubeki omoeba Jjarnych kvetov.

Dolezité je to, Ze vypoved’ lyrického subjektu vychadza z jeho aktudlneho prezitku, nie je to
dosledok rozjimania o metafyzickych otdzkach. Vokol neho prave opadavaji lupene
odkvitnutych kvetov, on v tom nachadza paralelu so svojim stavom a zaroven aj princip
,tohto* sveta. Uvedomuje si istll pravdu, ktord je odrazu ocividné vSade navokol.

Jakamoci nebol ziaden filozof. To v kone¢nom ddésledku nebol nik zo starovekych
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japonskych basnikov. Ndmet pominutelnosti tohto sveta v zbierke Manjosu az na par
ojedinelych vynimiek vychadza z Tl'udskej skusenosti, z vlastného prezitku a pozorovania
autora. Je pravda, ze Jakamociho generacia basnikov uz bola dostatotne oboznamend s
budhistickou metafyzikou, ale ta bola stéle len ,,cudzim* konceptom, ktory akurat potvrdzoval
domace japonské vnimanie behu sveta. Pominutelnost’ ako namet japonskej poézie, to bola
myslienkova tradicia neustdle individudlne potvrdzovana Zivotom v konkrétnom prostredi.
Presne tento svetonazor vyjadril aj Jakamoci v nasledujucej ¢oke, ktoru zlozil roku 750 pocas
uradnej obchadzky svojej provincie:
XIX, 4160:

ame cuci no  toki hadzime jo  jo no naka wa  cune naki mono to

kataricugi  nagaraekitare —ama no hara  furisakemireba

teru cuki mo  micikake Sikeri  aSihiki no  jama no konure mo

haru sareba  hana sakinioi  akidzukeba  cuju Simo oite

kaze madziri  momici Cirikeri  ucusemi mo  kaku nomi narasi

kurenai no  iro mo ucuroi  nubatama no  kurokami kawari

asa no emi  jue kawarai  fuku kaze no  mienu ga gotoku

Juku mizu no  tomoranu gotoku  cune mo naku  ucurou mireba

niwatadzu mi  nagaruru namita  todomekanecu mo

Od davnych pociatkov neba a zeme az dodnes ludia vravia, Ze nic¢ v tomto

svete nema trvania. Ked’ pozriem na nebesku plan, Ziariaci mesiac

pribuda a ubuda. Aj rastliny na ubociach hor v jari rozkvitnu a na jesern, ked

pokryje ich rosa a srien, farebné listie pada vo vetre. A s ludmi je to

tak isto. Cervenkavé lica vyblednii, havranie viasy sfarbia sa do Seda, ranny

smiech vecer ustane. Nic nie je stale, vSetko zanika. Nevidene ako zavan

vetra, neprestajne ako prid rieky. Vzdy, ked na to pomyslim, prid mojich slz

nejde zastavit.
Vidime, Ze pominutelnost’ svetskych veci, rozkvet nevyhnutne nasledovany upadkom,
lyricky subjekt prezentuje ako stav, ktory sdm ,,vidi“, teda dobre pozna. Je sice smutny, no
prirovnanim l'udskej pominutelnosti k pominutel'nosti prirody jasne dekladruje vedomie
univerzalnosti tohto principu sveta. A ako som uviedol vysSie, aj v tejto basni si lyricky
subjekt svojou vlastnou skusenost'ou potvrdzuje poznanie tradované uz ,,od pociatku vekov®.

Danu skuto¢nost’ potvrdzuje menovanim prikladov jej manifestacie. Postupuje pri tom od
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nebeského (mesiac) cez pozemské (kvetena), az sa zameria na ¢loveka. Vrcholom skladby z
hladiska basnického umenia st dve krdsne prirovnania v zavere, ktorymi autor eSte

zdoraznuje tragédiu l'udského udelu, ked pripomina, Ze zmeny prichddzaji nebadane a

neodvratne.

Vel'mi zaujimava je druhd sprievodna basen tejto ¢oky:

XIX, 4162:  ucusemi no
cune naki mireba
Jjo no naka ni
kokoro cukezute

omou hi so oki

Ked' vidim, jak nase telo
nemda trvania,
nenachddzam zdujem

o nic v tomto svete

a trapim sa mnoho dni.

Motiv smutku zo zaveru ¢oky sa v tejto sprievodnej basni pretavil do akcie, resp. do rodiacej
sa vnutornej reakcie na okolity svet. Ale znovu treba podotknut, Ze Jakamoci v tejto basni
nehovori o budhistickom principidlnom zavrhnuti tohto sveta, ale skor o aktudlnom
znechuteni z toho, ze akékol'vek snaha aj tak v kone¢nom désledku vyjde nazmar.

Jakamoci ale nakoniec skomponoval aj basne so skutocne explicitne budhistickou
motivikou, akych je v celej zbierke len niekol’ko. Podla Givodnej poznamky nasledujuce tri
basne zlozil, ked’ lezal nemocny. Lyricky subjekt v prvych dvoch je smutny z pominutel'nosti
svetskych veci, a tentokrat uvazuje, Ze sa stane priamo mnichom:

XX, 4468: ucusemi wa Dnes som v tomto svete
kazu naki mi nari a zajtra ma uz niet.
Jjamakawa no Radsej sa vydam na Cestu.
sajakeki micucu V objati nadhery

mici wo tadzunena cistych hor a riek.

XX, 4469:  wataru hi no O preteky so slnkom
kage ni kioite chcem nasledovat ju.
tadzunetena Cestu cistoty.
kijoki sono mici Pre nové zrodenie
mata mo awamu tame v dalSom Zivote.

Kompozicia prvej basne je podobnd ako u basni predoslych. Lyricky subjekt konstatuje
nepodstatnost’ tohto sveta, aby potom na tuto premisu reagoval. A reakciou je tentokrat nie
siZenie, nie smutok, ale zavrhnutie tohto sveta, Zelanie opustit’ ho a nastupit na cestu

Budhovu. V druhej basni najprv zdoraziuje, nakol’ko je odhodlany uskuto¢nit’ svoj zdmer, a v
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poslednom versi eSte dodava d’alsi dovod, preco tak urobit’. Lyricky subjekt teda nie je len
znechuteny tymto svetom, ale planuje uz aj so zretelom na d’al$i Zivot. Motivy Cistoty a
reinkarnacie pritomné v tychto dvoch basnach zjavne vychddzaju priamo z budhistického
kanonu. Pominutel'nost’ tohto sveta lyricky subjekt registruje aj v predoslych basnach, avSak
tam to vyplyva z pozorovania, zo Zivotnej sklisenosti jedinca a kolektivu.

O Jakamociho odhodlani ale svedci hned’ d’alSia basen, ktort zlozil v ten isty deni, a v

ktorej urobil obrat o 180°:

XX, 4470: micubo nasu Ja dobre viem,
kareru mi so to wa Ze toto telo je docasné
Sireredo mo sta pena na vode.
nao Si negaicu Aj tak som si ho znovu Zelal.
Citose no inoc¢i wo Tisicrocny Zivot.

Znovu tu mame najprv budhisticky motiv pominutel'nosti, a za nim reakciu lyrického subjektu
na tato skutoCnost. Tentokrat ale Jakamoci prezentuje lyricky subjekt, ktory si je dobre
vedomy docasnosti svojej existencie, no aj tak sa s tym vnutorne nedokaze zmierit. Nametom
basne je teda konflikt medzi raciondlnym poznanim podstaty sveta a emociondlnym
prezivanim svojho Zivota. Emocionalita sa tu prejavuje prostym l'udskym lipnutim lyrického

subjektu na svojom zivote. A Jakamoci bol, zd4 sa, nakloneny skor srdcu, nez rozumu.
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3 Basne pre sukromného adresata

3.1 Milostna lyrika

Najvacsi pocet basni, ktoré Jakamoci niekomu poslal, spadd do kategérie milostnej
lyriky. Jakamoci posielal zamilované verSe mnohym Zendm a mnoho Zien ich posielalo jemu.
VSetky tieto basne ale patria do obdobia autorovych mladych liet - do doby, nez sa oZenil zo
starSou dcérou zo Sakanoue, t.j. do obdobia pred tym, nez bol vyslany do provincie E¢El. Tak
ako vo svojej sukromnej poézii, tak aj v koreSpondencii Jakamoci vyuzival Siroké spektrum
motivov, aby vyjadril celt Skalu svojich ndlad, pripadne aby zachytil istd fazu vztahu s
konkrétnou recipientkou.

V jeho milostnej poézii mozno identifikovat’ nasledujuce hlavné tématické okruhy:

A) Bésne, v ktorych sa autor vyznava zo svojich citov k partnerke, a ddva najavo svoje
intenzivne prezivanie vztahu

B) Basne, v ktorych autor vyzdvihuje partnerku

C) Basne, v ktorych autor dava partnerke najavo, ako osamelo sa bez nej citi

D) Basne, v ktorych autor vyjadruje svoju nedockavost’ rychlo sa stretnut’

E) Basne, v ktorych autor partnerke komunikuje svoje trapenie kvoli nemoznosti stretnutia

F) Basne, ktorych ndametom je tzv. kataomoi (Ji F20"), teda situacia, ked’ prejavy naklonnosti
zo strany jedného partnera su neregistrované, resp. neopatované zo strany partnera druhého

G) Vtipné basne

Zdoraziiujem, ze vysSSie uvedené cClenenie treba vnimat’ ako tématické okruhy, nie ako
absolutne a exkluzivne kategorie. Pocity, ktoré chcel autor komunikovat’ partnerke v basnach
jedného okruhu, mozu, a ¢asto st, implicitne pritomné aj v basiiach okruhu iného. Basne som

roz€lenil na zaklade ich ustredného, resp. explicitného motivu ¢i nametu.
Pozrime sa na jednotlivé okruhy:

A) Bésne, v ktorych sa autor vyznava zo svojich citov k partnerke, a dava najavo svoje

intenzivne prezivanie vztahu:

Najjednoduchsim spdsobom, ako Jakamoci partnerke deklaroval svoju tizbu, boli
verSe obsahujlice prosté oznamenie ,,Tuzim po Tebe, chybas mi“, priCom intenzitu svojej
tuzby autor vyjadril obraznym prirovnanim:

XIX, 4213:  aju wo itami Moja tuzba po Tebe
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Nago no urami ni
Jjosuru nami
ija cie siki ni

koiwataru ka mo

silnie na tisickrat.
Ako vIny, co biju
do zatoky Nago,

hnané vichricou.

Na tomto mieste je potrebné uviest’, ze sloveso kou (73.5), t.j. zdkladné sloveso japonskej
milostnej lyriky, vyjadruje tazbu po aktudlne nepritomnom objekte, v pripade milostnej lyriky
tuzbu po aktudlne nepritomnom partnerovi. Autor pouzitim tohto slovesa nehovori ,,milujem
Ta“, ale ,tuzim po Tebe; chyba$ mi, pretoze nie sme spolu®. Vyznamom tohto slovesa je
tuzba sposobend odlucenim, nie ,,laska“ per se. Existencia tuzby je samozrejme vnimana ako
dokaz citového vzplanutia.

Dal3im spésobom, ako Jakamodi poeticky daval najavo svoje zaujatie dievéatom, bolo
vyjadrenie Zelania byt stale s fiou, moct’ neustale vnimat’ jej krasu. Partnerku pritom v basni
niekedy ukryl do metaforickych motivov:

111, 403: asa ni ke ni Ako to len spravit,

mimaku hori suru aby som uz nemusel dat z ruky
SONo tama wo tu krasnu perlu,
ika ni seba ka mo po ktorej tuzim
te ju karezu aramu zrana i vo dne?
Perlou v tejto basni je samozrejme autorova partnerka. Bésen je v zbierke zaradend medzi tzv.
metaforické basne hijuka (FHeik) a Jakamoci voli motiv perly ako vzacneho, krasneho a
zarovenn malého prenosného predmetu prave preto, aby vyjadril svoju tizbu mat’ partnerku
stale pri sebe.

Rovnaky ndmet ma aj d’alSia basen, tu sa vSak autorova tizba prejavuje ako nerealne
zelanie v jej uvode:

111, 408: nadesiko ga Kiez by si tak bola
sono hana ni mo ga kvetom klinceka.
asanasana Rano za ranom
te ni torimocite vzal by som Ta do ruky,
koinu hi nakemu nebolo by viac dni suzenia.

Nadesiko, t.j. klinCek, je vel'mi Casty motiv Jakamociho poézie. V mnohych bésiiach autor v
delikatnej krase tohto kvetu videl krasu mladej zeny:

VIII, 1448:  wa ga jado ni Klincek, ¢o som si

makisi nadesiko zasadil v zahrade,
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icu Si ka mo kedy uz rozkvitne?

hana ni sakinamu Budem ho obdivovat’

nasoecucu mimu a Teba si predstavovat.
Jamamoto™ upozoriiuje na skutoénost, Ze pripodobiiovanie krasy kvetu klinéeka ku krase
zeny sa v priebehu Casu (v poézii obdobia Heian) stalo beznym postupom, ktory zacal prave u
Jakamociho.

Daldim sposobom, ako vyznat' svoje city, a zaroven ziskat' priazeii dievéata, bolo

rafinované stavanie seba samého do pozicie ,,obete, pricom autor svoju vlastni tazbu

partnerke podsuval ako dosledok jej prvotného zdujmu o neho:

IV, 692: uwae naki To je teda skutocne
imo ni mo aru ka mo Jjedno chladné dievca.
kaku bakari Tvarit sa, ze nic,
hito no kokoro wo a pritom mutit rozum
cukusaku omoeba istého mldadenca.

Podobnym sposobom autor pracuje i v d’al$ej basni:

1V, 705: hane kadzura Uvidel som vo sne
ima suru imo wo jednu mladu devu
ime ni mite s novym vencekom.
kokoro no uci ni A tak v mojom srdci
koiwataru ka mo tuzba neustava.

V predheianskom Japonsku sa totiz povery stojace za motivom sna a snového stretnutia
milencov li8ili od sposobu, ako s tymto motivom nardbali autori neskorSej poézie. Ludia v
starom Japonsku snové stretnutie s blizkou osobou nevnimali ako ddsledok tuzby
snivajuceho. Prave naopak, stretnutie milencov vo sne bolo chapané ako désledok naklonnosti
tej osoby, ktord sa prisnila, ktord ,,vosla“ do sna spiaceho. Jakamoci teda v basni Sikovne
naznacuje, ze jeho stizenie spdsobilo dievca samotné, a on je jej ,,obet’ou®.

Rovnaky Uc¢inok predstieranej nedobrovolnosti autor pristdil aj d’alSiemu motivu

milostnej magie — ,,byline zabudnutia“ (wasuregusa):

IV, 727: wasuregusa Na spodnom pdase
wa ga Sitabimo ni visi mi
cuketaredo zabudnutia bylina.
Siko no Sikogusa No je to len prazdne slovo.

55 Jamamoto, Kenki&i. Otomo no Jakamoci. Tokjo: Cikuma Sobé, 1971, s. 42
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koto ni Si arikeri

Obycajna burina!

Intenzitu svojich citov Jakamoci déaval partnerke najavo aj motivmi svojho trapenia

sposobeného tizbou po nej v jej nepritomnosti. Svoj zamer pritom napliial viacerymi

postupmi. V nasledujicich dvoch bastiach hovori o psychosomatickych prejavoch svojho

suzenia:
1V, 742: hitoe nomi
imo ga musubamu
obi wo sura
mie musububeku

a ga mi wa narinu

Suzim sa, trapim,

Ze uz aj na trikrat
obtocim kol seba pas,
¢o bys mi Ty, mila,

viazala na jeden raz.

Motiv pasu, ktory treba pravidelne utiahnut, lebo ¢lovek sa tak trapi laskou, az chudne, sa v

milostnej poézii v Manjosu vyskytuje mnohokrat. Japonski autori ho prevzali z (v Japonsku)

popularnej tchangskej erotickej poviedky Jusenkucu (##lif), ktord do Japonska priviezli

¢lenovia posolstiev ku tchangskému dvoru. Motiviku nasledujicej tanky Jakamoci takisto

prevzal z tejto poviedky:

IV, 755: Jjo no hodoro
idecucu kuraku
tabi maneku
nareba a ga mune

kirijaku gotosi

Pribuda tych

skorych ran, ked
odchadzam od Teba.

A tak bolest' v mojej hrudi

uz reze a pali ma.

Sposobom, ako Jakamoci eSte viac vystupnioval motiv trapenia kvoli odluceniu, bolo

dat’ partnerke najavo, ze ani oCakavané stretnutie nakoniec neviedlo k jeho upokojeniu, ale

malo eSte aj opacny efekt:
1V, 751: aimite wa
iku ka mo henu wo
kokodaku mo
kurui ni kurui

omojuru ka mo

1V, 753: aimiteba
Simasiku koi wa
nagimu ka to

omoedo ijojo
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Namyslal som si.

Lez opak je pravdou.



koi masarikeri Suzim sa este viac.

V niektorych basiach Jakamoci svoj vzt'ah s partnerkou prezentoval ako zdroj svojho
odhodlania prekonavat’ prekazky, ako zdroj priamo Zivotodarnej sily. Nasledujuca poeticka
vymena ukazuje, ako ho k tomuto ndmetu inspirovala poézia jeho budicej manzelky:

2 basne od starSej dcéry zo Sakanoue:

1V, 737: ka ni kaku ni Ludia nech si vravia,
hito wa jutomo kludne, co len chcu.
Wakasa dzi no Ty vsak za mnou prid,
Nocise no jama no ako sa chodi do Wakasy
noci mo awamu kimi pod horou Nocise.

IV, 738: jo no naka no Trapenie z lasky sa zda byt

kurusiki mono ni
arikerasi
koi ni aezute

Sinubeki omoeba

Jakamociho odpoved”:

1V, 739:

Nocise jama

noci mo awamu to
omoe koso
Sinubeki monowo

kjo made mo ikere

Jjednou z najtazsich veci
nasho Zivota.
Ked pomyslim, ze

umieram suzenim.

Len vdaka tomu

Ze sa neskor stretneme
pod horou Nocise,
vydrzal som dodnes Zit.

1 ked’ tuzbou umieram.

Vo svojej basni teda pouzil motiv prislubu stretnutia z prvej obdrzanej basne a motiv
utrapenia sa od lasky z druhej obdrzanej basne. Motivy ale kreativne skombinoval, aby
vyjadril novy, vyssie uvedeny namet.

Inokedy vsak Jakamoci svoje suZenie prezentoval presne opacne — ako nevydrzatelné

trapenie. V nasledujucej tanke to dal najavo vyslovenim neredlneho Zelania, ktorého

naplnenie by bolo lepSie, nez sti¢asné trapenie:

IV, 722:

kaku bakari
koicucu arazu wa
iwa ki ni mo
naramasi monowo

mono omowazu Site
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A v d’alSej tanke otvorene partnerke hovori, Ze sa mu bez nej ani nechce Zit:

IV, 785: wa ga jado no Ked’ nemoézme byt spolu,
kusa no ue Siroku zit' dalej sa mi neziada.
oku cuju no Hoc sa aj hned’ pominiem,
mi mo oSikarazu sta kvapky bielej rosy,
imo ni awazareba na trave v mojej zahrade.

B) Basne, v ktorych vyzdvihuje partnerku:

Komplimenty Jakamoci partnerke vyjadruje viacerymi sposobmi. Prvym z nich je

zdoraznenie jej Specidlnosti, jej exkluzivity:

1V, 691: momosiki no Mnoho je dievcat,
Omijahito wa co sluzia v paldci
Okaredo nasho pana.
kokoro ni norite Moje srdce vsak
omojuru imo prahne len po jednej.

IV, 728: hito mo naki Kiez bola by niekde
kuni mo aranu ka krajina bez ludi.
wagimoko to Tam by sme isli,
tadzusaijukite drziac sa za ruky,
taguite oramu sami v laskavom objati.

Druhym spoésobom je vyjadrenie svojho odhodlania byt prave s fou, aj napriek
tazkostiam, ktoré to obnasa:

basen od starSej dcéry zo Sakanoue:

IV, 731: wa ga na wa mo Moje meno nech si kludne
¢ina no iona ni beru do ust tisickrat.
tacinutomo No plakala by som veru,
kimi ga na tataba keby potom Tvoje meno,
osimi koso nake mali takto pretriasat.

Jakamociho odpoved”:

1V, 732: ima $i wa Si Teraz mi uz skutocne
na no oSikeku mo nezalezi na mene.
ware wa nasi Ak to bude kvoli Tebe,
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imo ni jorite wa mozu si ma spominat’
Citabi tacutomo premna-zamna tisickrat.
A nakoniec, Jakamoci partnerku vyzdvihoval i basiiami, v ktorych pochvalne reagoval
na obdrzany darcek, pripadne jej sim darc¢ek odoslal, ked’Ze poslanie darceka bolo dokazom

Specialnosti adresata:

1V, 746: ikeru jo ni Veru, musim priznat,
wa wa imada mizu nemam na to slov.
koto taete V Zivote som nevidel
kaku omosiroku takuto nadhernu
nueru fukuro wa vySivanu kapsicku.

Tato tanka je odpoved’ou na obdrzany darcek, mozno sprevddzany aj basnickou. Prikladom
Jakamociho poézie pripojenej k darceku je nasledujica ¢oka, ktoru zaslal neznamej dievCine
spolu s kvetom tacibany:
VIII, 1507:

ikato ikato  aru wa ga jado ni  momo e sasi  ouru tacibana

tama ni nuku  sacuki wo cikami  aenu gani  hana sakinikeri

asa ni ke ni  idemiru goto ni  ikinooni a ga omou imo ni

maso kagami  kijoki cukujo ni  tada hitome  mi suru made ni wa

cirikosuna  jume to iicucu  kokodaku mo  wa ga moru mono wo

uretaki ja  Siko hototogisu  akatoki no  uraganasiki ni

oedo oedo  nao §i kinakite  itadzura ni  cuci ni ciraseba

sube wo nami  jodZite taoricu  mimase wagimoko

Na tacibane v mojej zdahrade kosati sa sto vetviciek. KedZe sa uz

blizi piaty mesiac, kedy budeme splietat’ venceky, vetvicky sa obsypali
bezpoctom kvetov. Rano aj na obed chodil som sa na ne divat, a takto som

ich strazil pred kukuckou: ,,Mam jednu dievcinu, co lubim celou

svojou dusou. Neopovaz sa tie kvety zhodit, pokial jej ich aspon raz neukazem!
V noci, ked bude Ziarit mesiac sta vylestené zrkadlo. *“ Ale ta hnusnda protivna
kukucka! Za usvitu, ked' je cloveku smutno, som ju odhanal prec, no aj tak stdle
priletela, a tie kvety nadarmo striasla na zem. Nedalo sa uz nic robit, tak som Ti
ich aspon zopar odtrhol. Pozri, aké su krasne!

Na tejto basni je zaujimava jej absolitna jednoduchost’. PrindSa v podstate len jednoduchy
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linedrny pribeh o tom, preco autor dievCine zaslal darcek. Prave tato absencia prvkov
basnického umenia ale demonstruje pragmatickost’ tohto typu poézie. Basen, ktora sliizila len
ako doplnok darceka, pricom adresatom bola mladé sle¢na, u ktorej autor asi nepredpokladal

vycibreny cit pre rafinovanejsiu poéziu, si vyzadovala predovsetkym tucelnost’.

C) Basne, v ktorych Jakamoci dava partnerke najavo, ako osamelo sa bez nej citi:

Autorova osamelost’ v tychto basnach vychadza jednak z fyzického odlucenia od

partnerky, no zaroven je Uzko spita i s fyzickym nepohodlim, ku ktorému prispieva okolita

priroda — tma, chlad, vietor, dazd’, sneh, hmlisté opary.

1V, 769: hisakata no Zatiahnuta obloha,
ame no furu hi wo cely den prsi.
tada hitori A v tychto hordch
jamae ni oreba som este aj sam.
ibusekarikeri To ma ubija.

VIIL, 1631:  ima cukuru Ach, jak je len tazko
Kuni no mijako ni spat’ sam za tychto
aki no jo no dlhych noci jesene.
nagaki ni hitori V hlavnom meste Kuni,
nuru ga kurusisa ktoré prave buduju.

VIII, 1632:  asihiki no Tu medzi horami,
jamae ni orite den za dnom silnie
akikaze no Jjesenny vietor.
hi ni ke ni fukeba Ja sa vzdy zahrejem
imo wo §i so omou myslienkou na Teba.

VIII, 1663:  awajuki no Za chladnej noci,

niwa ni furisiki
samuki jo wo
tamakura makazu

hitori ka mo nemu

ked’ jemnucky sneh
v zahrade lezi,
mam snad spat’ sam,

bez podusky tvojich pazi?

D) Basne, v ktorych Jakamoci vyjadruje svoju nedockavost’ rychlo sa stretnat’



Do tohto okruhu patria basne, v ktorych autor nezameriava pozornost’ partnerky na

svoje suZzenie, ale skor na svoju aktivnu snahu byt s fiou:

IV, 768: ima Sirasu Cisar teraz panuje
Kuni no mijako ni v hlavnom meste Kuni.
imo ni awazu Preto som Ta dlho nevidel.
hisaSiku narinu Rychlo zajst do Nary
Jukite haja mina a byt s Tebou!

1V, 715: cidori naku Uz neviem dockat sa,
Saho no kawato no Jjak poZeniem tdtosa
kijoki se wo cez cisté pereje
uma uciwatasi pri brode Saho,
icu ka kajowamu kde spievaju kuliky.

Prvd tanka 768 je v podstate iba nosi¢om spravy. V tanke 715 sa Jakamoci prejavil
umeleckejSie. Pouzil obraz plny kinetickej energie, ¢im béasni dodal optimistické, az

bezstarostné, ladenie.

E) Basne, v ktorych Jakamoci partnerke komunikuje svoju frustraciu spéosobentt nemoznost’ou

stretnutia:

V prvych dvoch basnach autor svoju frustrdciu prezentuje ako ddsledok

nekompatibility svojho vnatorného prezivania a vonkajSich okolnosti, resp. sna a skutocnosti:

1V, 714 kokoro ni wa V srdci na Teba
omoiwataredo neustale myslim,
Jjosi wo nami no nemam moznost,
joso nomi ni Site ako Ta stretmit.
nageki so a ga suru A tak len vzdycham.

1V, 741: ime no ai wa Stretnutie vo sne,
kurusikarikeri len zbytocne roztuZi.
odorokite Clovek sa prebudi,
kakisaguredomo hlada po hmate,
te ni mo fureneba a nikoho nendjde.

V d’alSej dvojici basni autorova frustracia vyplyva z toho, ze ani po dlhej dobe, ¢o na

91



partnerku mysli, sa s lou nemoéze stretnut’. Autor tu kladie doraz na dimenziu Casu:

1V, 775: udzura naku Preco sa stale

furinisi sato ju nemozeme stretnut?

omoedomo Ved’ na Teba myslim,

nani so mo imo ni od cias starého mesta,

au josi mo naki kde teraz volaju prepelice.
1V, 783: ototosi no Od roku

saki cu tosi jori predminulého

kotosi made az po rok tento

kouredo nazo mo tuzim po Tebe.

imo ni aikataki Tak preco Ta nestretnem?
1V, 733: ucusemi no PrezZit Zivot

jo ja mo futa juku v tomto svete,

nani su to ka to veru dvakrdt nejde.

imo ni awazute Naco teda cakat mam?

a ga hitori nemu A bez Teba spat’ sam.

F) Basne, ktorych ndmetom je tzv. kataomoi (7 F0V), teda situacia, ked’ prejavy naklonnosti

zo strany jedného partnera su neregistrované, resp. neopatované zo strany partnera druhého:

Jakamoci k tomuto nametu pristupuje dvoma sposobmi. Prvym z nich je pochybovanie
o skuto¢nosti partnerkinych citov. Basne st Stylizované v rovine podozrievavej otazky, ktort

autor kladie, ked’ sa partnerka ,,nesprava‘“ podl'a jeho oCakévania:

1V, 720: murakimo no Srdce v mojom tele,
kokoro kudakete ide mi priam puknut.
kaku bakari Tak po Tebe tuzim.
a ga kouraku wo 1o naozaj netusis,
Sirazu ka aruramu jak sa Tebou suzim?
1V, 749: ime ni dani Aspon vo sne vidiet Ta,
mieba koso are i to by mi stacilo.
kaku bakari Ale Ze sa takto,
miezu Si aru wa nechces ukazat,
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koite Sine to ka to ma chces tuzbou zmarnit?

1V, 767: mijako dzi wo Cesta z mesta hlavného,
tomi ka imo ga Zeby bola daleka?
kono koro wa Posledné dni zaspavam
ukeite nuredo s modlitbou na perdch,
ime ni miekonu no do sna mi neprides.
IV, 771: icuwari mo Aj klamstvo sa niekedy

nicukite so suru tvari ako pravda.

ucusiku mo Tuzis po mne,
makoto wagimoko moja drahd,

ware ni koimeja skutocne a naozaj?

Druhym spdsobom su bésne, v ktorych Jakamoci od nepriameho podozrievania
prechadza k otvorenému konstatovaniu. V prvych dvoch tankéch sa reakciu partnerky snazi

vyvolat’ tym, Ze jej netiprimnost’ prezentuje ako holy fakt, kvoli ktorému sam trpi:

1v, 717: cure mo naku Je to veru tazke.
aruramu hito wo Mysliet stale
katamoi ni na niekoho,
ware wa omoeba kto, zda sa,
kurusiku mo aru ka nema srdce.

1V, 719: masurao to Mpyslel som si,

omoeru ware wo
kaku bakari
micure ni micure

katamoi wo semu

Ze som chlap.
Mam sa vari takto,
do umoru,

kvoli Zene trapit”?

A v nasledujtcich tankach ju otvorene obvifiuje z netprimnosti:

basen od starSej dcéry zo Sakanoue:

IV, 737:

ka ni kaku ni
hito wa jutomo
Wakasa dzi no

Nocise no jama no

93

Ludia nech si vravia,
kludne, co len chcu.
Ty vsak za mnou prid,

ako sa chodi do Wakasy



noci mo awamu kimi pod horou Nocise.

Jakamociho odpoved”:

1V, 740: koto nomi wo ., Iy vSak za mnou prid’. “
noc¢i mo awamu to To su iba prazdne slova.
nemokoro ni Najprv mi nieco
ware wo tanomete zo srdca slubis,
awazaramu ka mo a potom neprides.

v, 772: ime ni dani Uvolnil som si pas
miemu to ware wa v nadeji, Ze aspon
hodokedo mo Vo sne sa stretneme.
ai S§i omowaneba Ale ked’ na mna nemyslis,
ube miezaramu samozrejme, Ze si neprisla.

G) Vtipné basne

Nasledujice basne z hl'adiska motivickej vystavby sice patria do kategoérie milostnej
lyriky, ale je zrejmé, Ze v tomto pripade autorom Slo predovSetkym o nezavizni a vtipnu
korespondenciu, nez o zal'ibené basne v pravom slova zmysle. Jakamoci si takéto basne
vymieiial s istou pani Ki, ktord bola o viac nez desat’ rokov starSia nez on, a takisto vtipne
reagoval na nizSie uvedené basne, ktoré mu zaslala jeho teta.

Nametom prvej dvojice basni je moznost’ ¢i nemoznost’ vzajomného vztahu a pricinou

tohto diskurzu je prave vekovy rozdiel partnerov:

basen od pani Ki:
1V, 762: kamusabu to Nevravim Ti nie
ina ni wa arazu kvoli svojmu veku.
hata ja hata Len sa trochu obavam,
kaku Site noci ni Ci neskor nebude
sabusSikemu ka mo nasledovat samota.

Jakamociho odpoved”:

1V, 764 momo tose ni 1 ked’ budes storocna
oisita idete pokrivend starena
jojomutomo s bezzubymi ustami,
are wa itowadZzi mne sa nezhnusis.
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koi wa masutomo Aj ked’ sa budem suZit.
Tato koreSpondencia by moZno na prvy pohlad eSte mohla pdsobit ako prejav
opodstatnenych obav zrelej zeny a zbrklej odpovede naruzivého mladika, ale v dalSich
basniach, ktoré si pani Ki a Jakamoci zaslali, vZdy humorne stavali prave na vzdjomnom
vekovom rozdiele. Prave koncept ucty voci starSej zene ich totiz viedol k tomu, Ze vo
vz4jomnej poézii sa Jakamoci stavial do pozicie mladého ,,sluzobnicka®, zatial’ co pani Ki na

seba brala rolu jeho pana:

IV, 778: ucutae ni Skutocne tam nepdjdem,
magaki no sugata aby som sa dival
mimaku hori na nejaky plot.

Jukamu to ieja Pana domu za plotom,
kimi wo mi ni koso toho vidiet' chcem.

PouZivanie tretej osoby je v tomto pripade takisto prejavom humorne mienenej poézie.
Zretelné to je najmi v nasledujucich tankéch:

basne od pani Ki, ktoré mu zaslala spolu s kvetmi pol'nej travy a kvetmi stromu nebu:

VIII, 1460:  wake ga tame Pre Vas, synacku,
a ga te mo sumani som v jarnych poliach
haru no no ni neunavne trhala
nukeru cubana so tieto lucne kvety.
mesite koemase Zjedzte, pribrat racte.
VIII, 1461:  hiru wa saki Na poludnie rozkvitne,
Jjoru wa koinuru a vecer si v tuzbe liha.
nebu no hana Taky je kvet nebu.
kimi nomi mimeja Nielen pan, i sluzobnik
wake sae ni mijo nech sa krasou potesi.

Jakamoci jej odpoveda:

VIII, 1462:  a ga kimi ni Zda sa, ze sluha
wake wa kourasi sa trapi pre pana.
tabaritaru Zjedol lucne kvety,
cubana wo hamedo ¢o s pokorou obdrzal,
ija jase ni jasu no chudne este viac.

VIII, 1463:  wagimoko ga Tie kvety nebu,
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katami no nebu wa
hana nomi ni
sakite kedasiku

mi ni naradzi ka mo

¢o si mi poslala,
aby som myslel na Teba,
z tych asi plody

uz nevzidu, vsak?

Skvelou ukéazkou vtipného pristupu k poézii je aj nasledujica vymena medzi

Jakamocim a jeho tetou, pani Otomo zo Sakanoue. Ked” bol Jakamoéi v E&&u, jeho teta mu

zaslala nasledujuce tanky:
XVIII, 4080: cunehito no
kou to ju jori wa
amarinite
ware wa Sinu beku

narinitarazu ja

XVIII, 4081: kataomoi wo
umani fucuma ni
dsemote

Kosie ni jaraba

hito katawamu ka mo

Ked' ludia vravia:
,, Chybas mi, “
to je veru nic.
Proti mojej silnej tuzbe,

¢o hrozi ma az zahubit.

Keby som tak svoje city
nalozila na kona,

a zaslala do Kosi,
mozno by ich opdtoval

a srdce mi naklonil.

Prva basen je mozno eSte myslend vazne, no druhd je otvorene humornd. Jakamoci zodvihol

hodenu rukavicu a odpovedal nasledujucimi tankami, v ktorych sebairdniou ironizuje tradicné

postupy tohto typu poézie:
XVIII, 4082: amazakaru

hina no jacuko ni

amehito $i

kaku koi suraba

ikeru Sirusi ari

XVIII, 4083: cune no koi

imada jamanu ni

mijako jori

ima ni koi koba

ninaiaemu ka mo
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Dama z vysin nebeskych
ked’ takto tuzi
po sedliakovi prostom

z odlahlého vidieka,

stoji za to Zit.

Bezna ludska tuzba
ma opustit nestihla,

a uz by z mesta

kon mal doviezt novii.

Len ci to vsetko unesiem?



3.2 Hodnota priatel’stva

Vicsina basni, ktoré Jakamoci zaslal muzskému adresatovi, spadd do obdobia, ked’ bol
guvernérom provincie E¢Cu. Bésne si tam vymienal s dvoma uradnikmi, ktori postupne
zastavali post jeho sekretara. Boli to Otomo no Ikenusi a Kume no Hirocuna. V tychto dvoch
muzoch Jakamoci zjavne naSiel priatelov, s ktorymi zdielal strasti ale i radosti Zivota v
d’alekej provincii, t.j. v odlic¢eni od svojej manzelky, d’aleko od skvostného ruchu hlavného
mesta.

Basne, ktoré si zasielali, neboli len moznostou, ako ulavit svojmu dusevnému
rozpoloZeniu, boli zdroven aj jedinym prostriedkom intelektudlnej, kultirnej vymeny
vzdelanych muzov obklopenych rustikdlnym prostredim. Svoje basne uvadzali ucenym
kanbunom, plnym odkazov na ¢inskych klasikov.

Prvou udalostou, pri ktorej Jakamoci vyjadril basiiou vd’aku za priatel'stvo a podporu
v tazkom obdobi, bolo ochorenie, ktoré ho postihlo v E¢¢u. Z jeho basni vyplyva, Ze ista
dobu musel stravit’ na 16Zku bez kontaktu s vonkaj$im svetom. Podporu v tomto obdobi
nachadzal prave v kore$pondencii so svojim sekretirom Otomo no Ikenudim. Ikenu$i mu

zaslal napriklad nasledujtice dve tanky:

XVII, 3967: jamagai ni Keby som Ti mohol,
sakeru sakura wo hoc na chvilku, ukazat
tada hitome rozkvitnuté sakury
kimi ni miseteba tam medzi horami,
nani wo ka omowamu uz by som sa netrapil.
XVII, 3968:  uguisu no Ta horska ruza,
kinaku jamabuki na ktorej spieva slavik uz,
utagata mo pocka tu na Teba. Neboj nic!
kimi ga te furezu Skor nez ju pohladis,
hana c¢irameja mo kvety jej nepadnu.

Ikenusi Jakamocdimu jasne ddva najavo, ze kochanie sa krdsou jarnej prirody bez neho
(Jakamociho) proste nie je ono. A v druhej tanke sa ho snazi optimisticky podporit’, Ze to
vSetko nanho pocka. Jakamoci na tieto basne odpovedal nasledujicou dlhou skladbou, v
ktorej vyjadril svoje dojatie Ikenusiho podporou:

XVII, 3969:

okimi no  make no manimani  Sinazakaru  KoSi wo osame ni

97



idete kosi  masura ware sura  jo no naka no  cune Si nakereba
ucinabiki  toko ni koifusi  itakeku no  hi ni ke ni maseba
kanasikeku  koko ni omoide  iranakeku  soko ni omoide
nageku sora  jasuke naku ni  omou sora  kurusiki mono wo
asihiki no  jama ki henarite  tamahoko no  mici no tokeba
macukai mo  jaru josi mo nami  omosiki  koto mo kajowazu
tamakiwaru  inoci oSikedo  semu sube no  tadoki wo Sirani
komoriite  omoinagekai  nagusamuru  kokoro wa nasi ni
haruhana no  sakeru sakari ni  omou doci  taorikazasazu
haru no no no  Sigemi tobikuku  uguisu no  koe dani kikazu
otomera ga  haruna cumasu to  kurenai no  akamo no suso no
harusame ni  nioihidzucite  kajouramu  toki no sakari wo
itadzura ni  suguSijaricure  Sinowaseru  kimi ga kokoro wo
uruwasimi  kono jo sugara ni i mo nezu ni  kjo mo Simera ni

koicucu so oru

Na prikaz Panovnika som prisiel spravovat vzdialeny kraj Kosi. Lenze aj

chlap ako ja je len z mdsa a kosti. Stratil som silu, ulahol som na l6Zko a bolesti

sa kazdym dnom stupnuju. Myslim na smutné veci, myslim na to, co ma boli.

Vzdycham a nemam pokoja, trapia ma starosti. Od domova ma delia hradby hor,

cesta zdobenej kopije je daleka, takze ani nemozno vyslat posla, aby sme si

napisali, ¢o nds trapi. O svoj drahocenny Zivot nechcem prist, no neviem, c¢o

si pocat. Stale lezim vo svojej izbe, smutne vzdycham a moje srdce nic netesi.

Jarné kvety su prave v plnom rozkvete, no ja som ich s vami, kamarati,

netrhal do zdobnych vencov. Ani som nenacuval hlasu kukucky, ¢o poletuje

v hustine na jarnych planinach. Toto je cas, ked’ dievcata chodia zbierat jarné

byliny, a karminovy lem ich cervenych sukni Ziari premoceny jarnym dazdikom.

A ja som tento cas premrhal na l6zku. Tvoje srdce, co na mna takto mysli,

je mi nado vsetko drahé. Celii noc som preto nespal a cely den na Teba

vrucne myslim.
Autor takmer v celej basni popisuje svoju mizériu, a az v Uplnom zévere hovori o
kamaratovom sucite a vlastnej reakcii nan. Na dosiahnutie svojho zameru, ktorym je

vyjadrenie vd’aky priatel'ovi, teda pouziva kompoziciu basne. Najprv starostlivo graduje svoje
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trapenie — k odluceniu od domova sa pridava choroba, a kvoli nej si nemoze vychutnat’ jarné
kratochvile. Prave voci takto vygradovanému zufalstvu izolacie potom vynikne motiv
priatel'ovho sucitu. Sprievodné basne k tejto ¢oke Jakamoci Sikovne zlozil tak, Ze jednak d’alej
pracuji s motivmi obsiahnutymi v ¢éke, o je Standardny postup, no zaroven by mohli byt aj
samostatnou odpoved’ou na obdrzané tanky. Su to sprievodné basne, ktoré dopihaji svoju

matersku ¢oku, no obsahovo na nej zaroveii nie su zavislé:

XVII, 3970:  asihiki no
Jjamasakurabana
hitome dani
kimi to Si miteba

are koimeja mo

XVIIL, 3971: jamabuki no
Sigemi tobikuku
uguisu no

koe wo kikuramu

kimi wa tomosi mo

PrileZitostou na zdoraznenie priatel'stva boli aj momenty licenia. Ked' sa Jakamoci

chystal vyrazit do Nary, aby tam odovzdal dafové zoznamy za svoju provinciu, poslal

Ikenusimu nasledujiacu dlha skladbu:

XVII, 4006:

Keby som aspon
na chvilku

videl s Tebou kvety
horskej sakury,

nebolo by mojho suzenia.

Nacuvas spevu
slavika,

¢o poletuje v hustine
horskych ruzi.

Ako Ti len zavidim!

kakikazou  Futagamijama ni  kamusabite  tateru cuga no ki
moto mo e mo  ojadzi tokiwa ni  hasikijosi  wa ga se no kimi wo
asa sarazu  aite kotodoi  ju sareba  te tadzusawarite  Imidzu kawa

kijoki koci ni  idetacite

itaku Si fukeba  minato ni wa
sudori wa sawaku  asi karu to
kadZi no oto takasi  soko wo Si mo
asobu sakari wo  sumeroki no
taciwakarenaba  okuretaru

Strakumo no

koiSikeku

mici juku ware wa
koehenarinaba
kokoro i itasi  hototogisu
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wa ga tacimireba
Siranami takami
ama no obune wa
aja ni tomosimi
osu kuni nareba
kimi wa aredomo
tanabiku jama wo
ke no nagakemu so

koe ni aenuku

aju no kaze

cuma jobu to

irie kogu
Sinoicucu
mikoto moci

tamahoko no

iwane fumi

soko moeba

tama ni mo ga



te ni makimocite  asa joini  micucu jukamu wo  okite ikaba oSi

Na Hore dvoch vrcholkov sa posvdtne tyci jedla. Ty, mily priatelu, si vecne

sviezi ako jej kmen, ako jej vetvicky. Kazdeé rano sa stretame a zhovarame,

a vecer ruka v ruku chodime k brehom priezracnej rieky Imidzu,

odkial’ sa naskyta krdasny vyhlad. Vychodny vietor silno fitka a Zenie k pristavu

vysoké biele viny, az vsetky vtdaky na plazi volaju svoje druzky. Zo zalivu sa

az k nam nesie zvuk vesiel rybarskych lodiek, ktoré sa vydali kosit morské

chaluhy. Ten vyhlad je nadherny, preto sa tam casto chodime kochat.

Lenze tejto zemi viddne bozsky Panovnik a ja na jeho prikaz odidem do Nary.

Ty zostanes v tomto krasnom prostredi, no ja sa vydam na cestu zdobenej

kopije. Prekrocim horstva, kde sa tiahnu biele oblaky, budem sa driapat

po skalach. Budes mi chybat mnoho dni. Ked’ na to pomyslim, boli ma srdce.

Kiez by si bol prelou, co navliekajii za spevu kukucky. Pripol by som si Ta

na zdpdstie, aby som Ta po ceste videl rano i vecer. Bez Teba by som odist

nemohol.
Jakamoci chce dat’ basniou Ikenusimu najavo, ako tazko bude niest’ odlucenie, a tento zdmer
dosahuje niekolkymi spdsobmi. Za prvé, cela prva polovicu skladby venuje popisu
spolo¢ného estetického vychutndvania si volnych chvil. Tym jasne ddva najavo, ¢o vSetko
mu bude chybat’, a aka dolezitost’ pripisuje ich priatel'stvu. Za druhé, odlucenie zretelne
identifikuje ako dosledok vysSej moci. Tento motiv zvySuje tragédiu skladby, pretoze
odlicenie je tak niec¢im, Co si lyricky subjekt sice z vlastnej vole nepraje, ale nemédze tomu ani
zabranit. Za tretie, autor zatial eSte nikam neodiSiel, jeho odchod je v bésni v rovine
hypotetickej podmienky. On vSak jasne proklamuje, Ze uZ teraz sa suzi, uz teraz vie, ako sa
bude trapit. Za Stvrté, miera jeho siZenia je v zdvere vyjadrena neredlnym Zelanim.

Pri skladani vysSie uvedenej ¢oky Jakamoci vedel, Ze sa o par tyzdiiov do E¢cu vrati.
Dve nasledujuce tanky zlozil, ked’ dovfsil Sest’ rokov sluzby na poste guvernéra, a ECCl sa
chystal opustit’ definitivne. Jeho sekretar Kume no Hirocuna bol prave tradne odcestovany v

hlavnom meste a Jakamo¢i mu na rozlic¢ku zanechal tieto dve basne:

XIX, 4248:  aratama no Mnoho rokov som tu stravil
tosi no o nagaku a cely ten cas
aimitesi pomdahali sme si svorne
sono kokorobiki kamaratsky zas a zas.
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wasuraemeja mo To se neda zabudnut'!

XIX, 4249:  Iwaseno ni To sa mame rozlucit

akihagi Sinogi bez prveho lovu so sokolmi?
uma namete Nebudeme kone hnat
hacutogari dani cez jesenné hagi
sezu ja wakaremu na planine Iwase?

Na rozdiel od predoslej ¢oky, lyricky subjekt v tychto dvoch basnach je vyspelejsi, nastali
situdciu uz nepreziva tak intenzivne. LiCenie v fiom samozrejme vyvoldva pocity smutku,
preto aj tieto basne vznikli, no autor tu partnerovi poetickej vymeny predovsetkym pripomina
vsetko to dobré, Co spolu za tie roky prezili. V prvej tanke tak ¢ini vo vSeobecnej rovine, v
druhej zase vybera jeden priklad za vSetky.

Podobne, ako sme to videli v pripade Jakamociho poetickej vymeny s pani Ki, ¢i v
niektorych basnach, ktoré zaslal svojej tete, aj v pripade jeho poézie zasielanej] muzskému
adresatovi mozno najst’ humorne ladené basne. St to basne, kde nepritomnost’ explicitného
emocionalneho ndboja je dosledokom toho, Ze tato poézia nevznikla ako emociondlna akcia ¢i
reakcia. Jej funkciou bolo udrZiavanie priatel'ského vzt'ahu prostrednictvom vzdjomného
poetického tvorivého aktu, prostrednictvom vzdjomnej poetickej zdbavky.

Ked bol Jakamociho sekretar Otomo no Ikenusi po istej dobe preveleny do susednej
provincie Ecizen, na udrZiavanie svojho priatel’stva pouZzivali prave tento typ poézie. Ikenusi
sa raz uradne ocitol v blizkosti provinénych hranic, a vtedy poslal Jakamo¢imu nasledujuce
tanky:

XVIII, 4073: cuki mireba Pri pohlade na mesiac viem,
onadzi kuni nari Ze svieti na jednu zem.
jama kosoba No aj tak nas oddeluje
kimi ga atari wo neprestupna hradba hor,

hedatetarikere a az za nou je kraj Tvoj.

XVIIIL, 4074:

sakurabana

ima so sakari to
hito wa iedo

ware wa sabusi mo

kimi to Si araneba
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Vsetci mi vravia,
Ze je teraz sakura
v plnom rozkvete.
Mna to vsak netesi.

Kochat sa bez Teba.



XVIII, 4075: aiomowazu Stoji mi to vobec za to,

aruramu kimi wo utrapene vzdychat
ajasiku mo kvoli priatelovi,
nagekiwataru ka ¢o na mna ani nemysli?
hito no tou made Aj ludia sa zacnu pytat.

Jakamoc¢i mu na ne odpovedal takto:

XVIII, 4076: asihiki no Tak by som si zZelal,
jama wa naku mo ga aby tu tie hory neboli.
cuki mireba Mesiac sice svieti
onadziki sato wo na rovnaku dedinu,
kokoro hedatecu no ony delia srdcia.

XVIIL, 4077: wa ga seko ga Kvety tej sakury,
Sfuruki kakicu no co rastie v Tvojej
sakurabana byvalej zdahrade,
imada fufumeri su este v pucikoch.
hitome mi ni kone Prid’ sa na ne pozriet.

XVIIL, 4078:  kou to ju wa Trapit sa tuzbou,

e mo nadzuketari to nazvali presne.

ju sube no Nevediet, co si pocat,
tadzuki mo naki wa nenachadzat slov,

a ga mi narikeri tak sa presne citim.

Ikenusi vo svojich tankach voli $tyl typicky pre milostnt lyriku. Prvé dve tanky eSte sice
zlozil akoby so vSetkou vadznostou, ale tretia prezrddza jeho umysly vyprovokovat vtipnu
odpoved’. S Jakamoc¢im tak rozohrdva poetickll hru a ¢aké na jeho reakciu. Jakamoci sa do hry
zapdja, a odpovedd rovnako Stylom zamilovanej lyriky. Skuto¢nost, Ze autori sa tymito
bastiami predovsetkym zabéavaji, a vzijomne podpichuji, je zrejma v basni ¢. 4077. Tu
Jakamoci pozyva Ikenusiho na navstevu. Toto ale zo zdkona nebolo mozné, uradnik mohol
prekrocit’ hranice svojej provincie len z tradnych dévodov. Obaja autori vedeli, ze sa nemdzu
stretntit, tak si aspon vymienali takéto basne.

Najlepsim prikladom Jakamociho poézie, ktord mala adresata pobavit, je nasledujica
¢oka, ktoru zaslal opat’ Ikenusimu do Ecizenu:

XIX, 4177:
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wa ga seko to  te tadzusawarite  akekureba  idetacimukai
ju sareba  furisakemicucu  omoinobe  minagisi jama ni
jacuoniwa kasumitanabiki  tanie ni wa  cubaki hanasaki
uraganasi  haru Si sugureba  hototogisu  ija Siki nakinu
hitori nomi  kikeba sabusi mo  kimi to are to  hedatete kouru
Tonami jama  tobikoejukite  aketataba  macu no saeda ni
ju saraba  cuki ni mukaite  ajamegusa  tamam nuku made ni

nakitojome  jasui neSimezu  kimi wo najamase

Ruka v ruke sme svoje utrapy casto tisili pohladom na jednu horu. Divali sme

sa na nu zrana, obdivovali sme ju zvecera. Na jar, ked’ clovek je smutny,

sa po vrcholkoch tej hory tiahli hmlisté opary, v jej udoliach kvitli kvety kamélii.

Jar uz presla a kukucka spieva ostosest. Pocuvat ju sam, to je také smutné.

A preto, kukucka, prelet ponad horu Tonami, ktora ma deli od priatela, a tam

mu spievaj. Za svitania na kondroch borovic, vecer vo svite mesiaca. Az dokym

sa nebudu vyrabat kapsicky s puskvorcom. Poriadne ho zlosti, nedaj mu

oka zazmurit!
Jakamoci skladbu od pociatku komponuje v zdanlivo vaznom lyrickom téne. Hovori o
spolo¢nych vychédzkach za upokojujucou prirodou, predostiera smutnokrasne jarné obrazy,
pouziva obl'ibeny motiv kukucky, hovori o svojej osamelosti. A prave voci takto vytvorenej
fingovanej nalade potom prekvapivo a vtipne vyznieva zaver skladby, kamaratska provokacia,

kde sa z kukucky stava danajsky dar.
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3.3 ,,Rodinné“ zalezZitosti

Nesledujuce basne su ukazkou toho, ako sa Jakamoci snazil poéziou ovplyvnit’, resp.

vhodne reagovat’ na, spolocenské pohyby vo svojom socidlnom okruhu. Prvym pripadom st

basne zlozené ako odpoved napadnikovi, ktory sa dvoril jeho dcére. Jakamoci svoju dcéru

pokladal za prili§ mlada na vydaj a mladencovi taktne odpovedal nasledujucimi tankami:

1V, 786: haru no ame wa
ija Siki furu ni
ume no hana

imada sakanaku

Jarny dazd’ sice
wtrvalo pada,
no kvety marhulky

tie zatial nekvitnu.

ito wakami ka mo Bude este prilis mlada.

Padajuci dazd’ je metaforou napadnikovho zadujmu a za mladou ume sa skryva Jakamociho
dcéra. Autor nesiaha po origindlnych basnickych prostriedkoch, pragmaticky vyuziva
konvenéné, a teda zrozumitelné postupy. Dalsie dve tanky Jakamo¢i zlozil ako odpoved’ v

mene svojej dcéry, akoby ich zlozila ona sama:

1V, 787: ime no goto Citim sa
omojuru ka mo ako vo sne.
hasikijasi Ked' sem tak casto
kimi ga cukai no prichadza posol
maneku kajoeba vzacneho pana.

1V, 789: kokoroguku Mam pocit, Ze srdce

omojuru ka mo mi tapa v tme.
harukasumi Ked' sem chodia listy
tanabiku toki ni v tejto dobe jarnych
koto no kajoeba oparov hmlistych.
V tychto dvoch béasnach uz autor odhal'uje pocity diev€ata. V prvej tanke tak ¢ini pomocou
jednoduchého prirovnania a tato basen pre napadnika vyznieva nadejne. No v druhej je uz
vSetko inak. Tu Jakamoc¢i nerozhodnost' a az neprijemnost’ celej situacie pre dievca
zdoraznuje pouzitim prirodného motivu — hmlistych oparov taihnucich sa po jarnych
ubociach.

Ked Jakamociho zatovi umrela matka, Jakamoc¢i mu poslal nasledujicu sustrastna
basen:

XIX, 4214:
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ame cucino  hadzime no toki ju ucusomino  jaso tomo no o wa
Okimi ni  macurou mono to  sadamareru  cukasa ni Si areba
Okimi no  mikoto kasikomi  hinazakaru  kuni wo osamu to
asihiki no  jama kawa henari  kazekumo ni  koto wa kajoedo
tada ni awazu  hi no kasanareba  omoikoi  ikidzukioru ni
tamahoko no  mici kuru hito no  cutekoto ni  ware ni kataraku
hasikijosi  kimi wa kono koro  urasabite  nagekaiimasu

jo no naka no  ukeku curakeku  saku hana mo  toki ni ucurou
ucusemi mo  cune naku arikeri  taracine no  mihaha no mikoto
nani $i ka mo  toki §i wa aramu wo  masokagami  miredo mo akazu
tama no o no  oSiki sakari ni  tacu kiri no  usenuru gotoku

oku cuju no  kenuru ga gotoku  tamamo nasu  nabikikoifusi
Juku mizu no  todomekanecu to  tawakoto ka  hito no iicuru
ojodzure ka  hito no cugecuru  adzusajumi  cumabiku jooto no
tooto ni mo  kikeba kanasimi  niwatadzumi  nagaruru namita

todomekanecu mo

¢

,,Od pociatku neba a zeme slizi osemdesiat rodov tohto sveta Panovnikovi. *
Toto plati pre kazdého uradnika, teda aj pre mia. Nuz som poslusne

splnil Panovnikov prikaz a prisiel som spravovat vzdialeny vidiecky kraj.
Delia nas od seba hory a rieky, a preto sme sa nevideli uz mnoho dni.

Vietor sice v oblakoch spravy zanesie, no nemozZeme sa stretnut’ zoc¢i-voci,

a tak mi chybas. Myslel som prave na Teba, ked po ceste zdobenej kopije
prisiel posol, a predniesol mi tuto spravu: ,,Vas drahy zat v tychto dioch
smutni, stond. Je to smutné, neveselé, ze v tomto svete kvety, co rozkvitli,
musia zvddnut, a ludsky Zivot nema trvania. Ctend pani matka Vasho zata
ulahla na l6zko sta chaluha na pobrezi a odisla ako ked’ sa rozostupi hmla,
ako ked’ sa vypari rosa. Ako rieka, ktoru nejde zastavit. A to mala este tolko
casu pred sebou! Odisla v rozpuku svojich sil, krdsna, ako obraz v lestenom
zrkadle. “ Je to zIy Zart, ¢o povedal? Ci nejaky klam? Tdto sprava sa ku mne
dostala len ako vzdialeny zvuk za noci, ked’ straze brnkaju na tetivy brezovych
lukov, no aj tak prid siz nemézem zastavit,

Bésen sice tematicky patri medzi zalospevy, ale nie je to typicka banka, ked’Ze Jakamoci ju
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zaslal zat'ovi. Autor sa v nej totiz neststredi na osobu zosnulej a na svoj vztah k nej, ale tym,
ze odhal'uje svoje vnutro, svoj zdrmutok, dava adresatovi najavo, ako s nim suciti. Preto
zdorazituje motiv Soku spdsobené¢ho necakanou smutnou spravou. Je pravda, ze verSe ,,Je to
zly Zart, ¢o povedal? Ci nejaky klam?* (tawakoto ka  hito no iicuru  ojodzure ka  hito no
cugecuru) si s mensimi obmenami pouzivané v bankéch casto, ale v pripade tejto skladby
rozhodne nie su len vyprazdnenou frazou. Jakamoci ich totiz nechdva dopadnut’ do svojej uz
tak skormutenej duse, ktoru zat'ovi prezentuje v uvode basne. K svojmu vlastnému smutku tak
pridava este aj smutok zat'ov, a tymto zdielanim sa ho snazi utesit’. V druhej sprievodnej basni
Jakamoci prechédza od sustrasti k povzbudzujicej uteche:

XIX, 4216:

jo no naka no Veci tohto sveta

cune naki koto wa
Siruramu wo

kokoro cukusuna

netrvaju vecne.
To urcite vies.

Zbytocne sa netrap.

masurao ni Site Ber to ako chlap.

Implikovany zaber tejto basne do budicnosti, upriamenie pozornosti na skuto¢nost, Ze Zivot
ide d’alej, je opédt’ atypicky pre smuto¢nt poéziu a suvisi prave so spolo¢ensky angazovanou
funkciou tejto basne.

Poslednou zaujimavou bastiou tohto typu je dlha skladba, ktorti guvernér Jakamoci
zlozil pre svojho pisara Owari no Okuia. Ten sa v Ec¢¢ zrejme az prili§ zblizil s istou
kurtizanou napriek tomu, ze ho doma v Nare Cakala manzelka. Jakamo¢i mu za ucelom
moralneho ponaucenia zlozil nasledujiicu ¢oku:

XVIIL, 4106:

Onamuci  Sukunabikona no  kamijo jori  iicugikeraku

Ci¢i haha wo  mireba totoku  me ko mireba  kanasSiku megusi

ucusemi no  jo no kotowari to  kaku sama ni  iikeru mono wo

jo no hito no  tacuru kotodate  cisa no hana  sakeru sakari ni

hasikijosi  sono cuma no ko to  asa joi ni  emimi emazu mo

ucinageki  katarikemaku wa

ame cuci no  kami kotojosete

tokosSie ni  kaku 5i mo arame ja

haruhana no  sakari mo aramu to

matasikemu  toki no sakari so  hanareite  nagekasu imo ga
icu §5i ka mo  cukai no komu to  matasuramu  kokoro sabusiku
minami fuki  jukige haurite  Imidzukawa  nagaru minawa no
jorue nami  Saburu sono ko ni  himo no o no  icugariaite
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niodori no  futari narabii  Nago no umi no  oki wo fukamete

sadowaseru  kimi ga kokoro no  sube mo sube nasa

Od ias bozstiev Onamudi a Sukunabikona sa traduje toto: ,, Otca i matku si

treba ctit, o manzelku a deti sa treba laskyplne starat. Toto je poriadok ludského

bytia. *“ Takto to vravia. Toto je presvedcenie vsetkych ludi. V dobe, ked’ kvitli

skromné kvietky, ste spolu s manzelkou, niekedy s tismevom, niekedy nie,

spolu prezivali trapenia, a takto ste si vraveli: ,, Vari takto budeme zit' uz navzdy?

Nebeské i zemské bozZstva nam pomoézu a aj my iste zazijeme plny rozkvet jarnych

kvetin. ““ Ten cas, na ktory ste cakali, je tu! Tvoja Zena, s povzdychom, osamote

iste caka, kedy uz pride Tvoj posol. A jej srdce smuti. A ty sa zatial tulis k tej

Saburu, tesne ako pads odevu. Stdle ste spolu, ako dve kacicky. Lenze Saburu

je prelietava, nestala. Ako pena plavajuca na rieke Imidzu, ked’ zaveju juzné

vetry a sneh sa vsade topi. Ako je hlboké more v Nago, tak hlboko je poblaznené

Tvoje srdce. Ach, Ty nestastnik!

Jakamoci chcel svojou ¢okou primat’ Okuia, aby si uvedomil svoj morédlny poklesok. Basen
zlozil ako premysleni manipuldciu adresata. Uviedol ju textom v kanbune, kde citoval
niekol’ko zdkonnych stati tykajlicich sa legitimnosti rozvodu a mimomanzelského zvézku,
resp. moznych trestov za porusenie zakonov. Tymto zasadenim problematiky do legalneho
prostredia Jakamoci vplyval na Okuiovo tradnicke récio.

Cokou sa nasledne snazil ovplyvnit jeho Pudsku stranku. V tvode skladby najprv
prezentoval mordlne spravny rodinny Zivot ako pravdu tradovant od pociatku vekov. Pouzil
teda manipuldciu odvoldvanim sa na autoritu, a to na absolitnu autoritu pre kazdého Japonca
6smeho storo¢ia — na tlak spolo¢nosti, tradiciu naberajiicu na kredibilite s dizkou asu svojho
tradovania, a na spojitost’ s posvitnymi boZstvami. Nasledne Jakamoci presiel k citovej
manipulécii, ked’ Okuiovi predostrel obrazy s jeho manZzelkou, ktoré mu mali pripomenut’, s
kym prezival tazSie obdobia, a kto nanho i teraz v d’alekej Nare caka. A oproti takto
rafinovane vyskladanému motivu vernosti nakoniec autor postavil obraz aktuadlneho Okuiovho
nehanebného spravania sa, ¢im sa v lom snazil vyvolat’ pocity viny veduce k naprave.

Aj v sprievodnych basnach Jakamoci Siel tvrdo za svojim cielom — pocit viny sa
Okuiovi snazil spritomnit’ konkrétnej$imi obrazmi manzelky a ,,verejnosti v EC¢u:

XVIIL, 4107: aonijosi V modravej Nare

Nara ni aru imo ga zena Ta caka,
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XVIIIL, 4108:

takataka ni
macuramu kokoro

Stka ni wa aradzi ka

satobito no

miru me hadzukasi
Saburuko ni
sadowasu kimi ga

mijade Siriburi

ustavicne vyzera.
Jak sa asi musi citit’?

Toto Ti len tak neprejde!

Uz aj dedincania na to
s hanbou pozeraju.
Ako chodis poblazneny
do sluzby rovno

z domu tej Saburu.

Oproti takejto priamej kritike poeticky vynika posledna hanka, v ktorej Jakamoci vyzdvihuje

vernost’ a zatracuje kratkodobé pobldznenie pouZzitim vhodne zvolenych metafor:

XVIIL, 4109:

kurenai wa
UCurou mono So
curuwami no
narenisi kinu ni

nao Sikameja mo
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Nemoze sa nikdy rovnat’
odevu farbenému

obycajnou dubovou.



4 Basne prednesené pocas spolo¢enskych stretnuti

Poslednou kategdriou poézie, ktorej je potrebné sa venovat’, aby vznikol uceleny obraz
o Jakamociho tvorbe, je poézia predndSand pocas rozlicnych spolocenskych stretnuti.
Skladanie a nasledné prednasSanie japonskej poézie bolo totiz neodmyslitelnou stcastou
vecierkov (utage %), ¢i uz verejnych alebo tych stikromnejsich. Jakamoci sa svojou tvorbou

podiel’al aj na tejto tradicii japonskej poézie.

4.1 Hostiny

Prvou podskupinou tejto kategdrie su basne zlozené pocas hostin, ktoré sa konali bud’
v den niektorého sviatku, alebo ich hostitel’ usporiadal pri nejakej sikromnejSej prileZitosti,
ktora sa tykala okruhu pozvanych hosti — dvoranov a hodnostérov.

Pocas takejto spolocenskej udalosti bola zlozend sekvencia basni, ktoré sa riadili
ur¢itymi konvencionalizovanymi postupmi. Poradie jednotlivych basni bolo pritom urcené
spolocenskym postavenim hostitel'a, hlavného hosta a ostatnych zucastnenych hosti.
Jakamociho hostinové béasne z pociatku jeho kariéry, ked bol cisarskym pobocnikom, st
zapisané ako posledné, a naopak, tie z obdobia jeho sluzby v Ecct ako prvé. Vo funkcii
guvernéra bol totiz najvyznamnej$im ¢lovekom celej provincie. Bol najvy$sim hostitel'om i
najvyznamnej$im host'om.

Néamety a postupy hostinovej poézie vzisli z ndboZenskych ritudlov, pretoze, ako
zdorazituje Jamamoto™®, kazda hostina bola zaroveii nabozenskym obradom (macuri). Najprv
prebehli obradné ceremonie, a tie boli potom nasledované posedenim s jedlom a pitim.
Poézia, ktora je predmetom tejto kapitoly, bola skladana a prednaSana (spievand) prave pocas
tejto uvolnenejsej Casti hostiny. Pre hostinové basne enka (%K) je tak typické vytvaranie
sekvencii, ked’Ze autori vlastnymi basiiami reagovali na basne svojich predre¢nikov.

Uvodnu fazu tohto spoloéného poetického aktu obstarali hostitel’ a hlavny host’, ktori
si svojimi bastiami vzdali vzajomn tctu. Ulohou hosta bolo pouZitim sezénneho &i
prilezitostného motivu pochvalit’ (velebit’) hostitel’a, jeho pribytok, alebo okolie pribytku, a
hostitel’ mu nésledne kompliment vratil. Jednalo sa vlastne o poeticky ritual, ktory mal obom
zaistit’ prosperitu. Rovnakym ndmetom potom mohli pokracovat’ aj ostatni hostia.

Prikladmi Jakamociho poézie, ktorou vzdal tictu hostitel'ovi, st nasledujuce basne:

XIX, 4256:  inisie ni V minulosti

56 Jamamoto, Kenki&i. Si no dzikaku no rekisi. Tokjo: Cikuma Sobo, 1992, s. 37-41
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kimi no mijo hete
cukaekeri
a ga onusi wa

nanajo mosane

XIX, 4289:  aojagi no
ho cu e jodzZitori
kadzuraku wa
kimi ga jado ni 5i

Ci tose hoku to so

XX, 4304:  jamabuki no
hana no sakari ni
kaku no goto
kimi wo mimaku wa

Ci tose ni mo ga mo

XX, 4498:  hasikijosi
kjo no arodzi wa
isomacu no
cune ni imasane

ima mo mirugoto

niekto sluzil
panovnikom trom.
Wy, moj pane,

shizte siedmim.

Vplietli sme si do vilasov
mladé vetvicky

zelenej viby.

To aby Vas pribytok,

trval tisic liet.

Horské ruze

su v plnom kvete
amy sa tu u Vas
dnes takto stretame,

by Zzili ste tisic liet.

Vzneseny pane,

dnesny nas hostitel'.
Ostaiite naveky svieZi,

sta pinia vo Vasej zahrade.

Ako Vas vidime dnes.

Nasledujtca poetickd vymena ukazuje, ako Jakamoci z pozicie hostitel'a reagoval na

komplimenty od svojho host'a. Ohara no Imaki, jeho host’, mu predniesol tito tanku:

XX, 4442:  wa ga seko ga
jado no nadesiko
hi narabete
ame wa furedomo

iro mo kawarazu

Niekolko dni
vkuse uz prsi,
no kvety klinceka
vo VaSej zahrade

tie farbu nemenia.

Imaki vzdava tuctu hostitelovi pochvalenim jeho rezidencie vyzdobenej sezonnymi kvetmi

klin¢eka a motiv stalej farby vyjadruje Zelanie trvacneho zdravia a prosperity pre pana domu

Jakamociho. Jakamoci, pridfzajiic sa Standardného postupu, prevzal Imakiho motiviku a

kompliment mu vratil nasledujucou tankou:

XX, 4443: hisakata no

Sviezi, sta



ame wa furisiku tie kvety klinceka,

nadesiko ga co vzdoruju dazdu.
ija hacuhana ni To ste presne 1y,
koisiki wa ga se moj vzdacny pane.

Imaki pokracoval d’alSou tankou, v ktorej vyjadril Zelanie, aby ich priatel'stvo trvalo i nad’ale;j:

XX, 4444:  wa ga seko ga Raz vecer v jeseni,
jado naru hagi no az budu kvitnut
hana sakamu kriky hagi
aki no jue wa Vasej zahrady,
ware wo Sinowase myslite na mna.

A podla Gvodnej poznamky k nasledujicej basni Jakamoci vtom zacul spev slavika a zlozil

basen, v ktorej Imakiho uistil o trvacnosti ich priatel’stva:

XX, 4445:  uguisu no Myslel som,
koe wa suginu to Ze uz su prec.
omoedomo Dni slavikovho spevu.
$iminisi kokoro No srdce, ¢o ma ho rado,
nao koinikeri znovu po flom zatuzilo.

Tato hostina sa odohrala v lete, priCom sldvik je motivom jarnej poézie. Jakamoci teda
basnou dal Imakimu Sikovne najavo, Ze jeho priatel'stvo nie je len sezonnym vystrelkom.

Po takejto obligatnej prvotnej vymene poetickych komplimentov prva faza skladania
poézie plynulo presla do fazy druhej, kedy uz pritomni hostia mohli s motivmi pracovat’
volnejSie. Suviselo to samozrejme aj s celkovym uvolnenim nalady na hostine. Basne sa stale
drzali uzkej mnoziny motivov, ktoré boli vhodné pre dant situdciu (aktudlne sezonne motivy,
motivy suvisiace s okolnostami usporiadania hostiny), no autori ich uzZ mohli pouzit’ na
vyjadrenie svojich osobnych pocitov, mohli ich pouZzit' i na vyjadrenie ,,spolo¢nej* nalady,
pripadne sa lyricky subjekt ich poézie mohol presuvat’ aj mimo aktudlne prezivanej udalosti, a
to nielen priestorovo, ale i ¢asovo.

Nasledujice dve basne su prikladom vyloZene osobne ladenej hostinovej poézie. Na

jednom vecierku roku 750 Jakamochio sekretar Kume no Hirocuna zlozil tito basen:

XIX, 4222:  kono sigure Nepadajte tolko dazde,
itaku nafuriso zhodite listie farbené.
wagimoko ni Ja si ho chcem natrhat
misemu ga tame ni a doma v Nare
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momici toritemu

mojej milej ukazat.

Autor vyuzil skutocnost, Ze pocas hostiny prsalo, a vo svojej basni zaviedol pozornost’ na

svoju milo doma v Nare. Spojil preto aktualny prezitok na hostine s motivmi jesennej

prehanky a sfarbeného listia, ktoré sa v jesennej poézii Casto vyskytuju spolu. Guvernér

Jakamoc¢i mu na to odpovedal:

XIX, 4223:  aonijosi
Narahito mimu to
wa ga seko ga
Simekemu momici

cuci ni ocimejamo

Vari by opadlo
Jjesenné listie,

co si si sam oznacil,
aby ho videla

Tvoja mila v Nare?

Jakamoci prebral motivy i ladenie basne svojho predre¢nika, vZzil sa do jeho pocitov, a pokusil

sa mu vhodne odpovedat’ tak, aby ho potesil.

Prikladom poézie, kedy pritomni hostia svojimi basiami spoluvytvarali atmosféru

spolo¢ného estetického prezivania daného momentu, je nasledujica basnickd sekvencia

prednesend na hostine konanej na pomedzi jari a leta, kedy uz vSetci o€akéavali prilet kukucky:

Tanabe no Sakimaro:

XVIIL, 4052:  hototogisu
ima nakazu Site
asu koemu
jama ni nakutomo
Sirusi arameja mo

Kume no Hirocuna:

XVIII, 4053: ko no kure ni
narinuru mono wo
hototogisu
nani ka kinakanu
kimi ni aeru toki

Otomo no Jakamodi :

XVIIL, 4054: hototogisu
ko jo nakiwatare
tomosibi wo
cukujo ni nasoe

sono kage mo mimu

Mila kukucka,

teraz nam zaspievaj!
Zajtra, az sa budem
Stverat cez horu,

uz bude neskoro.

Uz sa aj stromy
vSade zelenaju.
Kukucka.

Tak preco nespievas?

Ked mame hosta.

Kukucka nasa,
prelet a zaspievaj!
Fakle budu

nasim mesiacom

a skusime ta zahliadnut.



Podobnym sposobom sa spolo¢nym nametom poézie mohlo stat’ napriklad aj kochanie

sa sezoénnou krasou hostitel'ovho pribytku. Pocas jednej hostiny princ Mikata predniesol tato

basen:

XX, 4511:  osi no sumu Aké je len krasne
kimi ga kono Sima to Vase jazierko,
kjo mireba kde plavu kacicky.
asibi no hana mo Vsade plno kvetov
sakinikeru ka mo kvitnuceho pierisu.

A Jakamoci na jeho motivy reagoval nasledujlicou tankou:

XX, 4512:  ikemidzu ni Tie kvety pierisu,
kage sae miete ¢o naplno rozkvitli,
sakiniou Ze sa az zrkadlia
asibi no hana wo vo vode rybnicka,
sode ni kokirena vpletme do rukavov.

Z poézie dochovanej v zbierke Manjosu vsak mozno usudzovat’, Ze nie vSetky hostiny
boli veselym posedenim pri jedle a piti. Pritomnych niekedy opanovala smutnejSia nalada a
basne sa mohli niest’ aj v clivom, ¢i nostalgickom duchu. Jakamoci sa napriklad na jesen roku
758 zucastnil na istej hostine v Nare, pocas ktorej sa hostia rozhodli skladat’ basne o paléaci na
planine Takamato. To bolo miesto situované na pahorkatine na okraji Nary, ktoré s obl'ubou
navitevoval cisar Somu. V dobe tohto veéierka bol Sému uz dva roky po smrti, Japonsku
vladla jeho dcéra cisarovna Koken, ale Jakamoc¢i a ostatni pritomni dvorania z okruhu
,antifudziwarovského* Ta¢ibana no Moroeho mali Sémua i nad’alej vo velkej ucte. I Moroe
bol uz rok po smrti, a tak tieto basne boli akousi nostalgickou spomienkou za starymi ¢asmi,
ktoré Sému ako vtedajsi vladca pre tychto dvoranov a uradnikov reprezentoval.

Jakamoci svoju prvil baseil zlozil postupom beZnym v nostalgickej poézii, ked

predostrel obraz lokality nahlodanej zubom ¢asu po tom, o sa jej pan pominul:

XX, 4506:  Takamato no Spustnuty je palac
no no ue no mija wa na planine Takamato.
arenikeri Vidiet, Ze viada
tatasisi kimi no Pana, ktory tam chodil,
mijo tosokeba je uz davno prec.

Na Jakamociho bésenl promptne zareagoval Ohara no Imaki, ktory zdoraznil cisarovu

pamiatku:
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XX, 4507: Takamato no
0 no ue no mija wa
arenutomo
tatasisi kimi no

mina wasuremeja

Palac na pahorku
Takamato sice
davno pusty je,

no meno jeho Pana

zabudnuteé nebude.

Deklarovanim rovnakého odhodlania ako v predoslej basni tictu panovnikovi vzdal aj hostitel

Nakatomi no Kijomaro:
XX, 4508: Takamato no
noe hau kuzu no
sue cui ni
Ci jo ni wasuremu

wa ga okimi ka mo

Na planine Takamato
popinava réva kuzu

nema konca kraja.

1 spomienky na nasho Pana

potrvaju tisic vekov.

Na hostitela opét’ zareagoval Jakamoci, ktory najprv prevzal jeho motiv, aby vyjadril

odhodlanie pamitnikov, a potom Uctu cisarovi vyjadril aj Ziadost'ou smerovanou na fiktivne

nasledujuce genarécie:

XX, 4509:  hau kuzu no
taezu Sinowamu
okimi no
mesSisi noe ni wa

Sime jubesi mo

Vecne sa t'aha réva,
vecne budeme spominat’.
Na planine, kde staval
zosnuly Panovnik,

mali by postavit’ vel'ky pomnik!

Takato nostalgickd, az smutnd, ndlada zrejme panovala aj pocas jednej hostiny v sidle

princa Mikatu, z ktorej sa dochovala len nasledujica Jakamociho basen:

XX, 4483:  ucurijuku
toki mirugoto ni
kokoro itaku
mukasi no hito si

omojuru ka mo

Vzdy, ked’ vidim,

ako plynie cas,
pichne ma pri srdci

a spomeniem na ludi,

¢o boli tu pred nami.

Nasledujiica Jakamociho dlha skladba je svojim obsahom v zbierke ojedineld. Zlozil ju
pre ¢lenov rodu Otomo, aby im zdéraznil ich obligaciu vernej sluzby voéi panovnikovi, a tym
padom i voéi svojim predkom. Roku 756, niekol’ko dni po smrti excisara Sémua, bol totiz
jeden z &lenov rodu Otomo, Otomo no Kosibi (Kodzihi), kvéli istej kauze zbaveny funkcie
guvernéra provincie Idzumo. Jakamoci, ktory bol v tej dobe zrejme uz hlavou rodu (udzi no

kami £ I-), musel tento fakt vnimat’ ako poSpinenie rodovej cti, a touto basiiou apeloval na
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¢lenov svojho rodu, aby si ddvali pozor na podobné prehresky. Tuto pohnutku na zlozenie
basne uvadza sam autor v poznamkach pred a za basiiou, no Kodzima et al.’” uvadzaji este aj
d’al$i mozny dovod, ktorym bola snaha zabranit' moznej pomste zo strany horkokrvnejsich
¢lenov rodu. Incident sa totiz odohral v dobe latentného napétia medzi starymi jamatskymi
rodmi a FudZiwara no Nakamarom, ktory po Sémuovej smrti postupne sustredil moc do
svojich rik. Samotné baseni znie nasledovne:
XX, 4465:

hisakata no  ama no to hiraki  Takaciho no  take ni amorisi

sumeroki no  kami no mijo jori  hadzZijumi wo  tanigirimotasi

makagoja wo  tabasamisoete  Okume no  masuratakeo wo

saki ni tate  juki toriose  jama kawa wo  iwane sakumite

fumitori  kunimagi Sicucu  cihajaburu  kami wo kotomuke

macurowanu  hito wo mo jawasi  hakikijome  cukaemacurite

akidzusima  Jamato no kuni no  Kasiwara no  Unebi no mija ni

mijabaSira  futo Siritatete  ame no Sita ~ SiraSimesikeru  sumeroki no

ama no hicugi to  cugitekuru  kimi no mijomijo  kakusawanu

akaki kokoro wo  sumerae ni  kiwamecukusite  cukaekuru

oja no cukasa to  kotodatete  sadzuketamaeru  uminoko no

ija cugi cugini  miru hito no  kataricugitete  kiku hito no

kagami ni semu wo  atarasiki  kijoki sono na so  oboroka ni

kokoro omoite  munakoto mo  oja no na tacuna  Otomo no

udzZi to na ni oeru  masurao no tomo

., Rod Otomo Nam sluzi od ¢ias bozského Panovnika, ktory otvoril kamenné
dvere §irych nebies a zostlpil na vrch Takaéiho. Clenovia tohto rodu sa chopili
lukov z dreva stromu hadzi a pripravili si bojové §ipy. Do prednych Sikov
postavili udatnych bojovnikov rodu Okume a vyzbrojili ich tulcami. Prekonali
strmé hory a prebrodili Siroké rieky. Hl'adajic vhodni zem, magickymi slovami
si podmaiovali zurivé bozZstva, upokojovali nepoddajnych I'udi a konali

ocistné obrady. Na plani Kasiwara v kraji Jamato, ostrove vazok, bozskému

Predkovi vzty¢ili mohutné stipy palaca Unebi a s ¢istym neskalenym

57 Kodzima, Norijuki & Kinosita, Masatosi & Satake, Akihiro, eds. Manjosu, vol. IV. (Nihon Koten Bungaku
Zensu 5). Tokjo: Sogakukan, 1975, s. 432-433
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srdcom sa absolutne oddali sluzbe jeho nastavajicim pokoleniam, ktoré zdedili

vladu nad svetom.* Toto vyriekol Panovnik a sluzbou otcov poveril ich synov.

Toto je nase vzacne meno bez poSkvrny. Snazme sa, aby aj nad’alej 'udia,

ktori uvidia nase zasluhy, o nich rozpravali, a ti, ¢o budl pocut’ o naSich ¢inoch,

aby si z nich brali priklad. Udatni junaci, o nosite meno rodu Otomo!

Ni¢ nesmiete zanedbat’! Na mene naSich otcov nesmie nikdy ulpiet’

ani smietka pochyby.
Ako som uviedol vyssie, Jakamoci basiiou apeluje na ¢lenov svojho rodu, aby nespravili ni¢,
¢o by mohlo pospinit’ Cest’ ich slavneho mena. Toto je Ustredny ndmet basne, ku ktorému
autor smeruje v podstate nepreruSenou syntaktickou linkou. Aby autor dosiahol svoj zamer,
prezentoval koncept obligacie voci panovnikovi a rodovej cti v troch rovinach. Za prvé,
vacsinu kompozicie zaberaji obrazy vychadzajuce z rodovej mytologie, ktorymi Jakamoci
svojim posluchd€om spritomnil davne a nesmierne vyznamé zasluhy ich predkov pri
,oudovani §tatu. Za druhé, tito sluzbu predkov autor prezentuje ako poslanie udelené rodu
Otomo samotnym panovnikom. A za tretie, v zavere basne posluchadom autor zdoraznil, Ze
préave tato ich tradicia vernej sluzby je tym, ¢o ostatné rody mozu pokladat’ za vzor.

Najvyznamnej$im hostitel'om i hostom bol samozrejme japonsky panovnik, ktory si
Casto vyziadal prednes basni s urCitym nametom (tzv. dsoka Jit~aH#K). Tieto basne sa Casto
nelisili od ostatnej hostinovej poézie, ako som sa jej venoval vysSie. Zobrazovali aktudlne
sezéonne motivy a vychadzali z okolnosti hostiny. Casto viak autori boli vyzvani, aby
predniesli basen, ktorou by zvelebili panovnika a jeho vladu, pripadne tradiciu japonského
panovnickeho rodu ako takého. Prikladom Jakamociho tvorby s tymto nametom je
nasledujtica ¢oka:
XIX, 4266:

asihiki no  ja cu o noue no  cugano kino ija cugi cugi ni

macu ga ne no  tajuru koto naku  aonijosi  Nara no mijako ni

jorodzu jo ni  kuni Sirasamu to  jasumisisi  wa ga okimi no

kamunagara  omodsimesite  tojo no akari  mesu kjo no hi wa

mononou no  jaso tomo no o no  Simajama ni  akaru tacibana

uzu ni sasi  himo tokisakete  Ci tose hoki  hokitojomosi

eraera ni  cukaemacuru wo  miru ga totosa

Nas velebny Panovnik raci po desattisic pokoleni z modravej Nary viadnut
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tejto zemi. Nekonecne, jak nekoncia korene borovic, neustdle, ako sa

neustdle zelenaju jedle na vrcholkoch tiahlych hor. Takto si pomyslel, vo svojej

bozskej podstate, a usporiadal dnesnu opulentnii hostinu. Udatni jundaci

osemdesiatich rodov, ktori mu verne slizia, si nasadili celenky z cervenkastych

kvetov tacibany, co rastie v zahradke. Pohodlne si uvolnili pasy svojich

odevov a veselo sa zabavaju, svojim smiechom privolavaju stastie na tisic rokov.

Aky to vzacny pohlad!
Princip basne je totozny, ako pri vysSSie uvedenej poézii prvej fazy. Autor chvali pritomnu
atmosféru na hostine, ¢im velebi hostitel'a — panovnika. Panovnika velebi jednak predstavou
jeho ,,bozského* zmyslania, ktoré je prvotnou pri€inou usporiadania hostiny, a jednak
pouzitim obrazov skvele sa baviacich dvoranov. Uvolnené, az silene uvol'nené, spravanie sa
na hostine, tak ako ho Jakamoci zobrazil v zavere basne, bolo totiz v danej dobe zaroven
formou magického ritudlu, ktory mal hostitel'ovi priniest’ $tastie. Jakamoci teda touto basnou
vyjadril loajalitu podriadenych svojmu panovnikovi, stotoznenie sa s imyslami panovnika

prezentovanymi v ivodne;j Casti skladby.
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4.2 Rozluckové a uvitacie slavnosti

Japonské basne sa v obdobi Manjosu prednésali aj po€as rozli¢kovych a uvitacich
slavnosti. A tak ako v pripade vySSie pojednanej hostinovej poézie, aj basne zlozené na
rozlucku ¢i uvitanie boli mixom ritudlneho slovesného obradu a poetickejSie chapaného
tvorivého aktu.

Cestovanie Japonskou krajinou 6smeho storocia, predovsSetkym plavba po mori,
predstavovala omnoho vicSie nebezpecenstvo, nez si to dnes mozno dokazeme predstavit.
Preto bolo jednym zo zékladnych nametov rozlickovej poézie zelanie $tastnej a bezpecnej
cesty. Prednes takejto basne bol zaroven ritudlom, ktory mal ziskat’ priazen vSetkych kami,
ktori by mohli pocestného ohrozit. Jakamoci zZijiici v dobe Coraz menej ritudlnej a ¢oraz viac
umeleckej poézie zlozil len jednu bdseil s tymto nametom, a to pre odchddzajiceho

vel'vyslanca Ono no Tamoriho:

XX, 4514:  aounahara Vasa lod’ bude snad’ rychla.
kazenami nabiki Na modrej plani,
Jukusa kusa viny sa rozstupia,
cucumu koto naku a cestou tam i cestou spdt,
fune wa hajakemu prekazok zZiadnych uz niet.

Jakamociho parketou bola osobnejsSie ladend rozluckova poézia, ktorou daval najavo
svoje pocity smutku a tuzby spdsobenej odlic¢enim bud’ od komunity, ktoru sdm opustal,
alebo od jedinca, ktory opustal Jakamociho komunitu. Aj tento namet este stale obsahoval
konotacie starSiecho slovesného ritualu, no na konci obdobia Manjosu uz prevahu ziskavalo
osobnejSie ladenie tejto poézie. Nasledujucu basent Jakamoci predniesol pocas rozluckovej

sldvnosti pre inSpektora z TadZimy, Tacibana no Naramara:

XIX, 4281:  Sirajuki no Z celého srdca,
Sfurisiku jama wo z celej svojej duse,
koejukamu budem na Vas mysliet.
kimi wo so motona Az budete zdolavat
iki no o ni omou zasnezenée hory.

Prvé tri verSe tejto tanky prindSaji motivy strastiplnej cesty, ktora caka odchéadzajuceho
¢loveka. To je postup v rozlickovej poézii sice relativne Casty, no pre Jakamociho atypicky.
Pre Jakamociho je beZny postup pouzity v poslednych dvoch verSoch, teda vyslovenie
vlastnych pocitov plynuicich z ndklonnosti vo¢i objektu basne.

Ukazkou Jakamociho typickej poézie zloZenej pre rozluckovu slavnost’ st nasledujtice
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basne. Prvé tri predniesol, ked’ mal doCasne opustit’ ECct, aby do Nary zaniesol provinéné

dafiové stpisy:
XVII, 3989:  Nago no umi no
oki cu Siranami
Siku Siku ni
omoemu ka mo

taciwakarenaba

XVII, 3995:  tamahoko no
mici ni idetaci
wakarenaba
minu hi samanemi

koiSikemu ka mo

XVIIL, 3999:  mijakoe ni
tacu hi cikadzuku
aku made ni
aimite jukana

kouru hi okemu

Na mori v Nago
valia sa viny,
neustale zas a zas.
Tak sa mi bude cniet,

az opustim vas.

Az vydam sa na cestu
zdobenej kopije,

az nastane rozlucky cas,
bude sa mi veru cniet.

Ved’ mnoho dni neuvidim vas.

Do hlavného mesta
odchodu sa blizi den.

Do sytosti vynadivat

sa preto na vas este chcem.

Mnoho dni mi smutno bude.

Tieto tri basne, kazdd prednesend na inej rozluckovej slavnosti, su varidciou toho istého

nametu. Jakamoci explicitne dava pritomnym najavo, ze sa bude suzit’ odlucenim, az kym sa

znovu nezvitaju v ECct. Vobec nereflektuje strasti cestovania, sustredi sa len na pocity

plynuce zo vzajomného priatel’stva.

Dalsiu tanku predniesol o niekol’ko rokov neskor, ked’ sa definitivne 1G¢il s provinciou
9 9

ktoru si tak zamiloval, s l'ud'mi, s ktorymi tam prezil pat’ rokov svojho Zivota:

XIX, 4250:  Sinazakaru
Kosi ni icu tose
sumisumite
taciwakaremaku

osiki joi ka mo

Pdt rokov som prezil
v dalekom kraji Kosi.
A teraz je tu.

Tento clivy vecer

smutnej rozlucky.

V tejto basni autor skvele vystihol atmosféru lucenia ako spolo¢ného zaZitku. Po pocuti
prvych troch verSov si pritomni urcite spomenuli na vSetko to, o spolu so svojim guvernérom
prezili, a Jakamoci tak Stvrtym a piatym verSom vyjadril nielen svoj vlastny smutok, uctu a

vd’aku za to vSetko, ale vystihol vlastne spolo¢nu néladu pritomnych hosti.
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Vo svojich basiiach prednesenych na uvitanie Jakamoc¢i pouZzival rovnaké postupy ako
v tych na rozli¢ku. Nasledujucu tanku predniesol, ked’ sa jeho sekretiar Otomo no Ikenusi

vratil z hlavného mesta do E¢¢u:

XVII, 3961: Siranami no Ked’ sa plavis
josuru isomi wo lod’kou vokol
kogu fune no rozburenych utesov,
kadzi toru ma naku veslo musi§ drzat’ stéle.
omoesi kimi A Ty si mi stale chybal.

Vidime, Ze basen obsahuje jednoduché posolstvo vyjadrenia priatel'stva vo€i navrativSiemu,
priCom kompozicii dominuje prirovnanie uréené na vyjadrenie intenzity pocitov. Basen tak
bola zaujimavejSia svojim umeleckym spracovanim nametu, nezZ naimetom samotnym.

O tri roky neskor Jakamoci zlozil omnoho prepracovanejSiu basen pre svojho druhého
sekretara Kume no Hirocunu, ktory sa taktiez vratil z Nary do E¢¢t:
XVIII, 4116:

Okimi no  maki no manimani  torimocite  cukauru kuni no

tosi no uci no  koto katanemoci - tamahoko no  mici ni idetaci

iwane fumi  jama koe no juki  mijakoe ni  maisi wa ga se wo

aratama no  tosi jukigaeri  cuki kasane  minu hi samanemi

kouru sora  jasuku §i araneba  hototogisu  kinaku sacuki no

ajamegusa  jomogi kadzuraki  saka midzuki  asobinaguredo

Imidzukawa  jukige haurite  juku midzu no  ija masi ni nomi

tadzu ga naku  Nagoe no suge no  nemokoro ni  omoimusubore

nagekicucu  a ga macu kimi ga  koto owari  kaerimakarite

nacu no no no  sajuri no hana no  hanaemi ni  niubu ni emite

awasitaru  kjo wo hadzimete  kagami nasu  kaku §i cune mimu

omogawari sezu

Drahy priatelu, z poverenia Panovnika si vzal celorocné zaleZitosti kraja,
ktory spravujes, a vydal si sa na cestu zdobenej kopije. Cestou do hlavného
mesta si prekonal strmé hory a presiel mnohymi planinami. Stary rok odisiel,
prisiel novy, mesiace utiekli a ja som Ta nevidel uz mnoho dni. Moje trapenie
neslo utisit. V piatom mesiaci, ked’ spieva kukucka, sme sa sice zdobili

puskvorcom a palinou, a popijali sme sake, aby sme sa potesili, ale moja tuzba
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za Tebou len pribudala, jak voda v rieke Imidzu, ked’ sa topia snehy. Z celého

srdca som sa kvoli Tebe trapil a vzdychal, ako ked’ clivo nariekaju Zeriavy

ukryté v travach zalivu Nago. A Tvoje poslanie skoncilo a konecne si sa vratil.

Sedis tu pred nami, usmiaty sta kvety lalie na letnych planinach. Kiez by sa

nase tvare uz nezmenili, a takto veselo ako pri pohlade do lesteného zrkadla by

sme sa pocnuc dneskom stretavali stdle.
V tejto skladbe Jakamoci pouzil postupy, ktoré sme videli v jeho vysSie zmienenych bésiach,
akurat ich viac rozpracoval. V uvodnej Casti vyjadril potiaze, ktoré musel Hirocuna na ceste
prekonat, a od tychto motivov autor plynule presiel k motivom svojho stiZzenia spdsobeného
nepritomnost'ou priatel’a. Prave tieto motivy v ¢oke oproti ostatnym basfiam viac rozpracoval.
Neuspokojil sa len s prostym konstatovanim svojich pocitov, alebo len s jednym prirovnanim
na vyjadrenie ich intenzity. Intenzitu svojho stizenia vyobrazil ako nie€o, s ¢im sice chcel
bojovat’, no v kone¢nom dosledku sa mu to nepodarilo, a tak sa trapil d’alej. Oproti takto
vykreslenému vlastnému duSevnému rozpolozeniu potom autor nechdva vyniknut

optimisticky zaver, v ktorom sa prave Hirocunov navrat stdva upokojujicim elementom.
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4.3 Vylety

Dvorania a vladni uradnici sa okrem spoloc¢enskych stretnuti organizovanych v
interiéri zvykli zG€astiiovat’ aj spolo¢nych vyletov do prirody, na ktorych sa takisto prednésala
poézia. Zamerom vyletu mohlo byt prosté spolo¢né kochanie sa krasou prirody, ale mohla
nim byt’ aj navsteva lokality spriaznenej s panovnikom, ¢i s nejakou historickou udalost'ou.
Motivy basni vychadzali z okolnosti konkrétneho vyletu.

Nasledujuca poetickd sekvencia zlozend v Ecct je prikladom vyletovej poézie
skladanej so zretelom na vzacneho hosta. Tym bol Tanabe no Sakimaro, ktorého do Ec&cu
roku 748 vyslal Tac¢ibana no Moroe. Guvernér Jakamoci pre Sakimara usporiadal vylet k
miestnej prirodnej krase — jazeru Fuse. Sakimaro predniesol basefi, ktorou pochvalil krasu

miestnej prirody:

XVIII, 4046: kamusaburu Plavame okolo
Taruhime no saki bozsky krdasneho
kogimeguri vybezku Taruhime
miredomo akazu a jeho krasy neda sa nabaZit.
ika ni ware semu Neviem, co si pocat’ mam.

Sakimarova béseil je de facto ekvivalentom prvej fazy hostinovej poézie, v ktorej host’ chvali
pribytok hostitel'a. V tomto pripade si host’ Sakimaro pochvalou zvoleného prostredia vyletu
uctil hostitel'a, guvernéra Jakamociho. Na Sakimara nadviazala kurtizdna Hanisi, ktord mu
svojou tankou vratila kompliment, ked" zdoraznila pamétnii vynimocnost’ tohto vyletu

spdsobent1 jeho pritomnostou:

XVIII, 4047: Taruhime no Zatokou Taruhime
ura wo kogicucu plavi sa nasa lod.
kjo no hi wa Vychutnajte naplno
tanosSiku asobe dnesny skvely den.
iicugi ni semu Rozpravat raz o nom chcem.

Dalsiu tanku predniesol guvernér Jakamodi, ktory uz v duchu druhej fazy hostinovej poézie

pouzil aktudlne motivy na vyjadrenie svojich osobnych pocitov:

XVIII, 4048: Taruhime no Neprestanem na chvilku
ura wo kogu fune mysliet na dom v Nare.
kadzima ni mo Tak ako sa nezastavia
Nara no wagie wo vesla lod’ky plaviacej sa
wasurete omoeja zatokou Taruhime.
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Prikladom poézie prednasanej na vylete vylucne za ucelom vyjadrenia poteSenia z
krasy okolia s nasledujuce tanky, ktoré Jakamoci predniesol, ked’ sa raz roku 750 spolu so

svojimi podriadenymi vydal k oblibenému jazeru Fuse:

XIX, 4199:  fudzinami no Jazero, kde zrkadli sa
kage nasu umi no zaplava vistarii,
soko kijomi ma takée cisté dno,
Sidzuku ST wo mo Ze kamienky, co tam lezZia,
tama to so a ga miru zmylil som si s perlami.

Pocas navratu na plazi vyletnici obdivovali mesacny svit a Jakamoci zachytil caro momentu

touto tankou:

XIX, 4206:  Sibutani wo Cestou do Sibutani,
sasite wa ga juku na tejto plazi
kono hama ni vychutnajme si
cukujo akitemu mesacny svit.
uma Simasi tome Kone zastavit'!
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4.4 Novorocné pohostenie

Na zaver je eSte potrebné zmienit' sa o jednej Specidlnej spoloCenskej udalosti
spomedzi jednotlivych sviatkov v roku, a tou bola hostina usporadivand na Novy rok. Na
tychto hostinach boli prednasané basne, ktorych témou bolo konvenéné Zelanie vsetkého
dobrého do nového roku, s ¢im sa spajali aj rozlicné magickeé ritudly.

Nasledujtcu tanku predniesol guvernér Jakamoci, ked’ vo svojej rezidencii na Novy

rok hostil okresnych tradnikov:

XVIII, 4136: asihiki no Imelo zbierane
jama no konure no zo stromov v hordch
hojo torite zaplietli sme si
kazasSicuraku wa do viasov dnes,
citose hoku to so aby sme zili po tisic liet.

Prednes basne s takymto ndmetom priania vSetkého dobrého bol slovesnou obdobou ritualu
zobrazeného v basni.
Rovnaky princip je zdkladom vSetkych nasledujucich Jakamociho taniek, ktoré

predniesol pocas novoro¢ného pohostenia:

XVIII, 4137: mucuki tacu Na Novy rok,
haru no hadzime ni zaciatkom jari,
kaku Sicucu takto ked’ budeme
ai Si emiteba vSetci sa smiat,
tokidzikemeja mo vecnost' si mozeme priat.
XIX, 4229:  aratasiki Zaciatkom nového roka
tosi no hadzime wa a kazdy rok
ija tosi ni hlbokym snehom
Juki fuminarasi stale jak dnes
cune kaku ni mo ga brodit’ sa chcem.

Smiech hosti mal priniest’ Stastie do domu hostitel’a, aj im samotnym. Podobne je tomu v
pripade motivu snehu, ktorého vécSie mnozstvo vestilo UspeSny a Stastny rok. Na tejto
optimistickej konotacii motivu snehu Jakamoci postavil 1 poslednt basen celej zbierky
Manjosu:

XX, 4516: aratasiki Pribudajte dobré veci,

tosi no hadzime no Jjak pribuda dnes,
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hacuharu no so zaciatkom jari
kjo furu juki no i nového roku,

ija Sike jogoto padajuci sneh.
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5 Zaver

Vo svojej praci som predstavil basnické dielo Otomo no Jakamociho v celom jeho
Sirokom rozsahu. Identifikoval som vSetky namety, ktoré sa v Jakamociho poézii vyskytujl, a
analyzoval som vSetky sposoby, akymi skladal svoje basne. Na jednej strane som akcentoval
Jakamociho poéziu ako sucast’ SirSej basnickej tradicie, na strane druhej som zdoraznil
Jakamociho snahu o origindlne spracovanie nametu ¢i motivu vSade tam, kde sa o to pokusil.

Na zéklade vysiie uvedenych skutoénosti je mozné konstatovat, ze Otomo no
Jakamoci bol vskutku univerzalnym autorom poézie dsmeho storocia. Vedel skladat’ vhodné
basne na kazdu prilezitost’ pocas spolocenskych udalosti, ktorych sa zc¢astnil, ¢i uz ako host’
alebo samotny hostitel. To znamend, ze dokézal i promptne reagovat’ na svojich predrecnikov
skomponovanim basne, ktord vhodnym spdsobom rozvijala aktudlnu poeticki sekvenciu.
Jakamoci takisto majstrovsky ovladal silu poézie ako média sukromnej komunikacie. Dokazal
rafinovanym spdsobom komunikovat’ svoje city a pocity, a dosiahnut’ tak svoje spolo¢enské
zamery, v basnach zaslanych urodzenym dédmam, svojim priatelom i ostatnym osobdm
svojho spolocenského okruhu. A v neposlednom rade, Jakamoci chapal poéziu aj ako umenie,
o ¢om sved¢i multitématickost’ 1 samotny pocet jeho sikromnej poézie, ked’Ze zlozil baseil na
kazdy namet a s kazdym motivom, aky poznal.

V niekolkych svojich basnach sa ale Jakamoci dokdzal oprostit’ od tradicie svojich
predchodcov, a zlozil kratke basne, ktoré patria len jemu. Jednd sa o basne, ktorym som sa
venoval v zavere podkapitol 2.1, 2.2 a 2.4. Su to bésne, v ktorych dochadza k absolutnemu
splynutiu vnimajuceho subjektu a vnimaného objektu, resp. k plnohodnotnému uvedomeniu si
vlastného bytia v tomto svete. Tieto basne st dokazom toho, ze umelecky akt poetickej tvorby
sa v niektorych momentoch pre Jakamociho stal prostriedkom, ako sa vysporiadat’ s hnutiami
svojej mysle, ktoré¢ proste museli von, ktoré jednoducho nemohli ostat’ nevyjadrené. V
takychto momentoch Gprimnej tvorby vznikd najlepSia poézia a vicSine sucasnych Citatelov
by sa asi tieto Jakamociho basne pacili najviac.

Na zaver svojej prace sa eSte chcem pristavit pri jednej otazke tykajucej sa
Jakamociho tvorby, ktorad zostava nevyrieSena. V ivode som spomenul, Ze Jakamociho basne
tvoria svojim pocCtom priblizne jednu desatinu celej zbierky Manjosu. Paradoxne vsak,
poslednou zahadou Jakamociho tvorby nie je otazka, preco ich je v zbierke tak vel’a, ale preco
ich nie je eSte viac. Preco Jakamociho tvorba odrazu konc¢i v provincii Inaba na Novy rok

759? Skuto¢ne uz pocas nasledujicich 26 rokov svojho Zivota nezlozil ani jednu basen? Alebo
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sa len ziadna nedochovala? Jamamoto™® cituje Culiju Bunmeia, ktory sa nazdava, Ze
Jakamoci skutocne v dobe poslednej basne v Manjosu uz stratil zadujem nad’alej skladat
poéziu. Samotny Jamamoto sa ale domnieva, Ze ju i nad’alej skladal, pretoze Jakamoci nebol
basnikom z povolania, bol basnikom takpovediac z presvedCenia. Poézia tvorila len jednu
cast’ jeho Zivota, skladal ju preto, Ze ju skladat’ chcel. A tak aj v nastavajucich 26 rokoch
svojho Zivota mohol zacitit’ vnitorni potrebu poetickej sebarealizacie.” Ja osobne si takisto
myslim, Ze Jakamoci i nad’alej skladal basne, pretoze si na zéklade vSetkého toho, o som
napisal v tejto praci, nedokazem predstavit’, ako by mohol zo dia na den prestat’. Toto je ale

otazka, ktord uzZ mozno navzdy zostane nezodpovedana.

58 Jamamoto, Kenki¢i. Otomo no Jakamocdi. Tokjo: Cikuma Sob6, 1971, s. 243-244
59 Ibid., s. 244-245
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