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I. Uvod

Mozaika ma v uméni napfic tisiciletimi svébytné postaveni. Od obdobi antiky,
kdy ovladla celé stfedomofi, zlistala i pies narocnost a ndkladnost své tvorby aktivnim
uméleckym projevem az do soucasnosti, a to nejen v cizing, ale i na naSem uzemi.
Preckala tak obdobi utlumu a ,,degradace* vlastni techniky v souvislosti s rostouci
oblibou malby v obdobi renesance a dockala se opétovného rozmachu v 19. stoleti.

Ac¢ byla velkou ¢ast minulého stoleti mozaika vyucovana v rdmci oboru umeéleckych
tfemesel na UPS v Praze a také v ramci oboru klasicka mozaika na SUPSS v Zelezném
Brodg¢, ptesto je ceskymi uménovédci tato technika stale znacné opomijena, coz se
odrazi 1 na nedostatecném poctu ¢eskych publikaci, které se timto vytvarnym projevem
zabyvaji. Mala néprava nastala v poslednich letech, a to nejspise diky celkovému
restaurovani nasi nejvyznamnéjsi mozaiky, tj. Posledniho soudu na jiznim praceli
prazské katedraly sv. Vita, Vaclava a Vojtécha, které v nasi zemi ziejmé podnitilo novy
zajem o mozaiku obecné. Ve snaze napomoci lepSimu povédomi o této vyjimecné
technice bych se proto chtéla ve své praci, zamérné€ nazvané Technologicky vyvoj
mozaikarského remesla, nebot’ mozaika je predev§sim umeélecké femeslo, zaméfit na
proménu této starodavné techniky napfic staletimi, predstavit uméni mozaiky v jejim
historickém vyvoji s diirazem na zménu technickych postupii prace a na srovnani ¢eské
tvorby se zahrani¢ni.

Uménim mozaiky jsem se zacala poprvé hloubgji zabyvat v roce 2005 pti svém
pobytu v severoitalské Ravenné, kde jsem jeden rok navstévovala obor mozaika na
Akademii vytvarnych uméni a posléze druhy rok studovala mozaikafstvi na
CPFP (Centro Provinciale di Formazione Professionale). Diky tomu jsem poznala
technicky postup tvorby mozaiky a ziskala kontakty na souasné mistry ve svém
femesle. Jelikoz u nés neni dostupna témeét zadna odborna literatura k dané
problematice, pozadala jsem o stipendium na tfimési¢ni pobyt v italskych Benatkach,
kde je v ¢etnych knihovnach® na 350 titulf, které se zabyvaji nejen historickym
vyvojem, ale i archeologickymi prizkumy a v neposledni fad¢ také restaurovanim
jednotlivych mozaik nebo celych cykli. Diky tomuto stipendijnimu pobytu jsem se

dostala k potfebné odborné literatuie a zaroven navazala kontakt s prof. Giordanou

! Biblioteche Fondazione Giorgio Cini, Biblioteca BAUM Universita C4 Foscari di Venezia, Biblioteca nazionale marciana, Biblioteca
della Fondazione Querini Stampalia, Biblioteca del Museo Correr, Biblioteca Centrale di Ateneo, Biblioteca della Stazione
Sperimentale del Vetro.



Trovabene, jejimz hlavnim zaméfenim v oboru déjin uméni je pravé mozaika a kterd na
benatské univerzité Ca’Fosacari vede seminaf, ktery jsem v ramci pobytu navstévovala.

Praci jsem rozdélila do dvou casti. Prvni mé encyklopedicky charakter a je
zameiena na Sirsi historicky piehled sledovaného tématu. Jelikoz je ve vétSin€ Ceské
literatury popsana historie mozaiky velmi stru¢né, rada bych zde zminila vétSinu
podstatnych dochovanych dél. Jejich vybér je vSak piesto omezen, a to predevSim
dostupnou literaturou a rozsahem diplomové prace. Ve druhé ¢asti se pokusim shrnout
vSechny nacerpané informace o technice mozaiky v jednotlivych obdobich s ohledem na
dostupné prameny.

Uvodem je viak jesté nutné se zminit o samotném pojmu mozaika a objasnit si

terminologii mozaikarského femesla.

Termin mozaika vykazuje jistou podobnost s terminem ,,muza“, proto ho n¢kteti
odvozuji od feckého uovoaxév (mousaicon), tj. dilo miz.2 V dnesnim svété je viak
mozaika chdpana jako obecny pojem pro obraz sestaveny z kostek, stiipki nebo prvki
riznych rozmért a velikosti, které davaji dohromady konkrétni obraz, a¢ jsou jednotlivé
CasteCky samostatné bezucelné. Da se uvazovat o srovnani s obrazy pointilistd, kteti své
obrazy tvoii jednotlivymi teCkami, z nichZ zadna za sebe nic neznamena, ale v celku
tvoti celistvy obraz s jasné danou kompozici. Na stejném principu funguje 1 tvorba
mozaiky. Jen je namisto teCek pouzito kostek, v moderni dob¢ téZ jinych prvki (stfept,
knoflikd, lusténin aj.), princip prace a vysledny efekt zistavaji stejné. Ob& vytvarné
techniky pracuji s pohledem divéaka z dalky.

vvvvv

uvadim alespon zakladni pfehled pojmil, které ve své diplomové praci pouzivam:

Emblema [1] — slovo odvozené z feckého emballo (,,dany dovniti*). Definuje panel s
mozaikou typu opus vermiculatum vytvoteny v diln¢ a ptipevnény k desce z travertinu
nebo palené hliny a poté umistény do stiedu mozaiky typu opus tessellatum nebo
signinum, jejichz uziti je dokumentovano od obdobi helenismu po 2. stoleti po Kr. a
nejveétsiho rozkvétu dosahlo v 1. stoleti pr. Kr.

Mosaico ,,a canestro®“[2] — podlahova dekorace slozena z kostek obdélnikového tvaru a
riznych barev, které byly sdruzeny do dvojic a po dvojicich kladeny na plochu stiidave,

jednou svisle podruhé vodorovné.

’PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 15.



Mosaico minuto romano[3]— miniaturni mozaika vytvorena kostkami o velikosti 1
mm, které jsou nasekany ze skla specialné tvarovaného do dlouhych tenkych ty¢i.
Technika vznikla v Rimé kolem roku 1730, stala se velice oblibenou a vyuZivanou i po
celé nasledujici stoleti.

Opus alexandrinum [4] — technika podobna opus sectile, av§ak vyuZzivajici barevné
omezeného mnozstvi mramorové intarsie (nejéastéji cerveného porfiru a zeleného
mramoru z Prata) pro podlahovou vyzdobu pfedevsim v obdobi stfedoveéku. Prvné uzito
nejspise za Alessandra Severa, odtud nazev alexandrinum.

Opus lapilli [3] — technika vyuzivajici k dekoraci podlahy oblazky (lat. lapilli) z feky.
Opus lithostrotum [6] — termin odvozeny z feckého lithostroton (slovo slozené

z lithos, tj. kamen, a stronnymi, tj. poloZeni, pokryti), ktery oznacuje vSechny typy
podlah (z desti¢ek, z kostek i z mramorové intarzie).

Opus musivum [7] — termin diive pouzivany jen vzacné, a to vylu¢né v souvislosti

s mozaikami ze sklenénych kostek, které pokryvaji stény a klenby, za¢ina byt dnes
uzivan pro obecné urceni typu uméleckého vyjadient, tj. mozaiky.

Opus scutulatum [8] —podlahova dekorace tvotena tlomky z kamene nebo mramoru
rizné barvy a formy, obecné kosodélnikové®, které m¢ély stejny rozmér a riznou
barevnost (nejéastéji ¢ernou, bilou a Sedou).

Opus sectile[9] — podlahova nebo nasténna dekorace slozena z malych, rizné
barevnych mramorovych desticek, sice rizného tvaru (trojihelniky, ¢tverce, obdélniky,
kosodélniky aj.), ale zato stejné sily (tloustky), kterd byla uzivana k vytvoteni
kompozic vétSinou geometrickych.

Opus segmentatum[10] — povrch podlahy slozeny z kouskti kamene rizné velikosti,
barvy, formy i sily (tloustky), které jsou posazeny vedle sebe bez uziti jakéhokoliv
VZorce.

Opus signinum [11] — podlahové pokryti na bazi vapna a cocciopesta, tj. hlinéné
pasty,4 do niz byly vkladany kaminky od sebe vzdaleny ve vétSich rozestupech, které
tvotily jednoduché vzorce.

Opus tessellatum[12] — odvozeno od slova tessella (tessera) tedy kostka. Termin
uzivany pro definici podlahové dekorace, slozené z kamennych nebo mramorovych

kostek nejcastéji o velikosti 1-2 cm.

% Odkud je odvozeno jméno (scutula = kosoétverec, kosodélnik).
* Tento podklad byl slozen ze smési riznobarevnych kamenti a kouski palené hliny, kterd napomohla k dosaZeni dervené barevnosti
podkladu.
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Opus vermiculatum[13]- termin pro mikromozaiku, ktery popsal uzil Plinius ve svém
spisu Naturalis Hostoria jako podlahu s ,,centro vermiculato nejspise proto, Ze mu
malé kostky né€kdy o velikosti pouhych tfi mm ptipominaly shluk ¢ervika (vermi). Tato
technika dokézala diky jemnosti kostek perfektné napodobit malbu.

Palladiana[14]- novodobé technik inspirovana antickym opus incertum®, vyuZivajici
nepravidelnych tvarti sekaného kamene ¢i dlazdic.

Pietre dure[16] — jedna se o dekorativni uméni, u néhoz se k tvorbé obrazii pouziva do
riznych tvarti nasekanych, na miru sedicich a vysoce lesklych, barevnych kament
(ptedevs§im mramoru, polodrahokamt a nékdy i1 drahokamti), jejichz sestaveni je tak
presné, ze kontakt mezi jednotlivymi sekcemi je prakticky neviditelny.

Pique assiette[17] — novodoba technika, u niz se namisto sklenénych ¢i kamennych
kostek k tvorbé obrazct pouzivaji nalamané a do potfebného tvaru upravené kousky

keramiky.

> PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 28.
%0pus incertum(obr. 15) byla technika obvykle pouZivana od 2. stoleti pt. Kr. do poloviny 1. stoleti pt. Kr. pro venkovnichodniky,
jejichz velké plochy byly skladany z tisicimalych kouskiimramoru nebojiného pfirodniho kamene, z nichz kazdy méljiny tvar.



I1.P¥ehled literatury

V cizojazycné literatufe najdeme mnoho publikaci, ¢lank a slovnikovych hesel,
ktera s tématikou mozaiky souvisi. Jak uz zazné€lo v tivodu, napft. jen v samotnych
Benatkach se nachézi v tamnich univerzitnich, méstskych, statnich i soukromych
knihovnach okolo 350 titulii. Proto si zde dovolim uvést jen ty, které odpovidaji
specifikim zadani diplomové prace, obsahuji pfehled dochovanych dél a popisuji
technologické postupy.

Velice podrobn¢ zpracované slovnikové heslo mozaika nabizi text G. Boviniho,
ktery najdeme v Enciclopedia unoversale dell arte (svazek 1X) z roku 1963. O néco
stru¢né&ji popsali mozaiku M. Torelli a E. Bairati v encyklopedii L"Arte (MAT-REM),
vydané roku 2002. Velice dobie zpracované heslo zamétené na mozaiku antickou je
textem D. Leviho a je soucastiEnciclopedia dell arte antica classica e orientale (Svazek
V), publikované roku 1963. Stejné tak podrobné zpracované je i heslo o mozaice
sttedovékého uméni od B. Finstera v Enciclopedia dell arte medievale (svazek V1II)

z roku 1997.

Obecny piehled o uméni mozaiky nabizi G. Padoan ve své praci || musaico
(Sviluppo storico) z roku 1961. G. Padoan nejprve popisuje vyvoj podlahové mozaiky
od pocatki po benatskou tvorbu 13. stoleti se stru¢nym popisem postupu prace. Poté
zmifuje systém prace u nasténnych mozaik, typy materiald a kompozic. Nasleduje
podrobné;jsi historicky popis mozaikaiské tvorby od rané kiestanské mozaiky po
polovinu 20. stoleti s dirazem na produkci v Italii. Dal§im dilem s podrobné popsanym
historickym vyvojem je kniha Il mosaico attraverso i secoli z roku 1988od H. Levagne.
V prvni ¢asti se autor zamysli nad srovnanim uméni mozaiky s malifstvim. Nasleduji
uvahy o soucasném stavu vyzkumu, o technickych problémech a o0 moZnostech
restaurovani. Hlavni ¢asti publikace je vSak historicky ptehled od obdobi antiky po
soudob¢ uméni mozaiky s popisem vyvoje stylu a ikonografie.Ve stejném roce jako
H. Lavagne publikuje C. Bertelli knihu Il mosaico, ve které s kolektivem autort stru¢né
popisuje jednotliva obdobi od antiky pfes rané kiest’ansky a byzantsky svét, renezanci,
baroko azZ po historické slohy a moderni tvorbu. Kazda kapitola je na konci obohacena o
fotografickou dokumentaci zminénych dél.

Technikou mozaiky se podrobné zabyva publikace Il mosaico. Materiali e
tecniche dalle origini ad oggi z roku 1990, kterou napsal I. F. Roncuzzi. Text je

rozdélen do péti ¢asti. Prvni se zabyva piivodem terminu mozaika a popisem
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jednotlivych typt. Druha ¢ast obsahuje seznam pouzivanych materiala. Treti zminuje
rtizné techniky. Ctvrta seznamuje s metodami prace na mozaice a pata popisuje aplikace
podlahové a nasténné mozaiky v dob¢ antické i moderni. V roce 2001 sepsala

M. Farneti slovnik Glossario tecnico-storico del mosaico, ve kterém je ve dvou jazycich
(italsky a anglicky) popsana strucna historie mozaiky, materialy, pracovni nastroje,
technické postupy a terminologie. Prace nazvana Marmi e altre pietre nel mosaico
antico e moderno. Note storiche, classificazione e proprietd dei materiali a sepsana

C. Fiorim, R. Barbonim a L. Saragonim v roce 1998 nabizi velice dobré zmapovani
kamenného materidlu. Autofi se sice zprvu stru¢né zabyvaji historii mozaiky a vyvojem
této umelecké techniky, prevazna Cast textu je vSak zamétena na geografické
zmapovani, popis, vyuziti a casové zafazeni kamenného materialu uzivaného v mozaice
antické 1 moderni. VSe je fotograficky zdokumentovéano.

Prameny, tj. text Vitruvidv a Plinia StarSiho o tvorb¢ antické mozaiky, je
zaznamenan v dile U. Pappalarda a R. Ciardielli nazvaném Mosaici greci e romani.
Tappeti di pietra in etd ellenistica e romana a sepsaném roku 2010. Plinidv text cituje
také R. Frasca v publikaci Educazione e formazione a Roma. Storia, testi, immagini
z roku 1996.Anonymni traktat z Luccy o postupech prace na mozaice ve stiedovéku je
fotograficky zdokumentovan a z latiny do italStiny pfepsan v publikaci Scrivere in oro.
Ricettari medievali d'arte e artigianato (secoli 1X-XI). Codici di Lucca e Ivrea z roku
2003 od A. Caffara. Il mosaico parietale. Trattatistica e ricette dall Alto Medioevo al
Settecento od P. Pogliani a C. Seccaroniho z roku 2010 obsahuje rizné anonymni
traktaty o tvorb€ mozaiky v obdobi novovéku.Postup prace ceského mozaikare z obdobi
po poloviné 20. stoleti sepsali F. Tesai a A. Klouda v roce 1988 a publikovali ho pod
nazvem Mozaikarstvi: ucebni text pro 1. az 3. rocnik ucebniho oboru mozaikar.

Podivame-li se na ¢eskou literaturu pojednavajici o uméni mozaiky, zjistime, Ze
od doby sepsani ucebnice o mozaikarstvi od F. Tesare a A. Kloudy se v poslednich
letech zajem o mozaiku zvysil a bylo ji vénovano hned né€kolik praci.V fijnovém cisle
Akademického bulletinu z roku 2001 vysel ¢lanekH. J. Hlavackové s titulem Mozaika
Posledniho soudu na Zlaté brané katedraly svatého Vita, ktery byl v druhé ¢asti
doplnén text M. Necaskové o postupu restauratorskych praci.Velice podrobny ¢lanek o
téze mozaice, ktery najdeme ve Zpraveé pamatkové péce 62, €. 6, z roku 2002, se
jmenuje Restaurovani mozaiky ,, posledniho soudu *“ umisténé nad jiznim vstupem do
Svatovitské katedraly na Prazském hradé a sepsali jej A. Martan a M.

Martan.Bakalatska prace V. Vicherkové z roku 2008 ma nazev Novodoba ceska
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mozaika jako vytvarny prostredek.Autorka v ivodu mozaiku popisuje jako vyrazovy
prostiedek pracujici s barvou a svétlem. Dale nasleduji kapitoly o jeji struktufe a
skladbé, na které navazuje velice strucné historie mozaiky. Hlavni ¢ast préace je
zam¢iena na umeéni mozaiky v nasi zemi od pocatku 20. stoleti az do doby povalecné.
Ceskou mozaikaiskou tvorbu minulého stoleti zmapovala o rok pozd&ji ve své

bakalarské praci také

A. Biehova. Vyvoj a uziti mozaiky v 50. letech 20. stoleti v Ceském prostiedise zamétuje

predevsim na mozaiky vytvorené v ramci komunistiké propagandy. V témze roce
napsala na téma Problematika restaurovani — konzervovani historické mozaiky svou

bakalaiskou praci i V. Mauerovou. Popisuje vyvoj a historii mozaiky a vSe dopliuje 0

konkrétni piiklady tvorby u nas i ve svété. Nechybi ani popis nékterych druhti mozaik,

obecné charakteristiky materidlii, postupy restaurovani — konzervovani mozaik a
moznosti tidrzby.V roce 2010 vznikla dalsi bakalai'ska prace nazvana Reckd mozaika.
Jeji autorka K. Klimkova se v ni zaméfila na proces tvorby, principy vzorl a vyvoj
fecké mozaiky od oblazkové k tesserové s podrobné&jSim popisem nejznameéjsich
lokalit. A v neposledni fad¢ stoji za zminku aktualni publikace, ktera pravé vychazi a

jejimz autorem je M. Kudrna. Kniha s nazvem Viktor Foerster (1867-1915): Vytvarné

dilo aneb Umeéni cestou k nejvyssimu poslani popisuje zivot a dilo vyznamného ¢eského

malife i mozaikare. Nechybi ani ¢ast vénovana tvorbé jeho manzelky Marie Viktorie

Foersterové — Jesenské.
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[11. Historicky vyvoj mozaiky

V nasledujicich kapitolach je zaznamenana produkce mozaiky napfic staletimi
s dirazem na geograficky vyvoj a jeho dusledky, odrazejici se ve form¢ a ikonografii
tvorby.

3. 1 Pivod mozaiky

Neni zcela jisté, kde pfesn¢ vlastni mozaika vznikla. Mezi odborniky jsou pfi
diskuzich na toto téma zminovany jako mozna mista vzniku rizné zemé, napt. Egypt,
Recko, Turecko, Kartago, Sicilie, Span&lsko.” Technika mozaiky byla nejspise
vynalezena, zapomenuta a pak znovuobjevena vicekrat a v riznych regionech
Stfedomoti. Jak zminuje F. Rossi: ,, VSichni ucenci souhlasi s uznanim puvodu mozaiky
na Vychode, i kdyz je obtizné urcit dobu jejiho prvniho vzniku. «8

Stejné jako kazda uméleckd technika ma i mozaika své praptedky.

3. 1. 1 Pfedchiidce vlastni mozaiky

Mezi nejstarsi nalezenou vyzdobu mozaikového typu patii dekorace chramt
v sumerském mésté Uruk, kde byly ve 2. poloving 4. tisicileti pt. Kr. ,, k vyzdobeni
(a zpevneéni) chramovych sloupii uzity keramické kolicky ¢i valecky v cervené, bilé a

6

cerné barve, skladané do riiznych geometrickych vzorii“.” Jedna se o tzv. kolikovou
mozaiku. Hlinéné kolicky ¢i valecky byly Cervené a ¢ern€ malované nebo ponechané
v pfirodni hlinéné barvé a jejich seskladani vedle sebe tvofi vicebarevné obrazy
podobného efektu, jakého bylo pozdéji dosazeno u mozaiky sloZzené z kamennych
kostek (tesser).'® Z geometrickych vzori zde miizeme vidét trojuhelnikové dekorativni
motivy, motivy cik-cak a koso&tverci.™

O dekoraci kolikovou mozaikou u Chaldejct (ptiblizné 2500 let pt. Kr.) se
zminuje F. Fasolo v publikaci o sanktuariu bohyné §tésti v Palestriné, kterou napsal ve
spolupraci s G. Gullinim: ,, Casto se v chalkedonské architekture, Jjak rika Fasolo,
nachazeji steny tvorené z hliny, které byly ozdobeny zvlastni mozaikou zivych barev,

sestavenou ze spousty hlinenych koliki zasazenych do stejného povrchu zdiva a na

" LAVAGNE 1988, 39.

8 ROSSI 2002, 16.

°® VICHERKOVA 2008, 16.

10 Odvozeno z latinského slova tessera (kostka, krychle).
“BOVINI 1963, col. 675.
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zdklade jejich pomalovani cernou, cervenou nebo Zlutou, které vystupuji na povrch,
predstavovala zvldstni a fascinujici efekt. “*

Z nejstarsi starovéké dekorace typu mozaiky stoji za zminku také tzv. Urska
standarta, objevena v mésté Ur (rovnéZ v Mezopotamii), pochazejici z doby 2600
pt. Kr. Dva panely zachycuji na jedné ¢asti scény z valky a na druhém scény miru.
Struktura dekorace je velice zajimava, nebot’ je kazdy panel rozd€len do tii
horizontalnich pasi. Kazdy pas je ohrani¢en muslemi a ¢asti postav jsou tvofeny
kamennymi prvky, perleti a hlinou. Neni mozné mluvit zde o vlastni mozaice, protoze
prvky, které tu tvoii obraz, svou formou tradi¢ni tessery neptipominaji. V tomto piipadé
se jedna spise o typ inkrustace,*® ktery mizeme vnimat jako pfedchiidce nebo nejstarsi
typ tzv. opus sectile, jehoz ,, prvky byly piivodné upeviioviny na drevené desky za
pomoci smési z Zivee “.* Obraz vyniké prosttednictvim kust barevného mramoru,
kamene a vyjimecné i drahych kament. Ty jsou osekané dle obrysu figur a snazi se
dosahnout tvaru jednotlivych postav za pomoci rizné nasekanych nebo stinovanych
¢asti. Vysledny dojem se ma co nejvice podobat obrazu slozenému z velkych ,,skvrn®
pouzitého materialu.

Diky kolosalnim glazovanym hlindm antického mésta Susa v Persii a téZ
nékterym zbytkiim mozaik v egyptskych hrobkach je jednoduché prokazat, ze jakékoliv
dal§i pouziti smalti na zed’ mohli pozd&ji Rimané prevzit pravé z Vychodu.” Jak ale
spravné zminuje D. Levi ve svém textu k antické mozaice, dekorace mezopotamskych
stén terakotovymi kolicky a stejné tak nasténnéa dekorace ze smaltovanych desek
v Egypté nemaji s technikou mozaiky mnoho podobného. Mohou ji byt inspiraci,
technika je viak odligna.'®

U vySe uvedenych ptikladil se jedna bud’to o dodate¢né obarvené Casti terakoty
(zatimco u mozaiky je uZzito vlastni barvy kamene, pozdé&ji i skla), nebo o typ
zpracovani podobajici se spiSe intarzii nez mozaice, protoze ,, jednotlivé casti mozaiky
Jjsou zameénitelné, po rozebrani tedy neni mozné na zdkladé tvaru znovu s jistotou rici,
kam dany clanek patri, oproti tomu dilky intarzie maji vétsinou tvar casti zamysleného

17
obrazce“.

2 ROSSI 2002, 16.

¥ Uméni inkrustace bylo vlastni mnoha narodéim (Mezopotamii, Egyptu, oblasti Uruk-Varka i starym Mexi¢antim).
4 ROSSI 2002. 18.

SRICCI 1914, 3

SLEVI 1963, 211.

YKLIMKOVA 2010, 7.
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Pfesto je nutné poznamenat, Ze nejstarsi dekorace mozaikou ze sklenéného
smaltu a inkrustace ze stejného materidlu byly pouzivany u Egyptant pii vyzdobé
chrami a paléct jiz od konce 1. dynastie (tj. kolem poloviny 3. tisicileti pt. Kr.). Jiz
Plinius piipisuje objev skla obchodnikiim s kysli¢nikem sodnym (tvoifenym z uhlicitanu
sodného, ptitomného v ptirodé v krystalovych masach).

Urska standarta je dokumentem dané doby diky odolnosti své techniky, tolik
podobné prave technice vlastni mozaiky. Abychom nalezli dila technicky vice podobna
vlastni mozaice, musime se posunout o vic nez tisic let vpred. Podlahy nadvorii
asyrského palace v Arslan-Tash a Til-Barsib*® na severu Syrie byly vytvoteny
v 9. stoleti pt. Kr. z velkych oblazkd o priméru 5-8cm.*® Ty tvoii Sachovnicovy motiv,
nékdy s kruhy vepsanymi do ¢tvercovych poli. Podobnym typem jsou podlahy
tvofené drobné&j§imi oblazky o priméru 1-2cm z 8. stoleti pi. Kr., které byly objeveny
Vv roce 1953 americkymi archeology v mésté Gordion ve Frygii (Malé Asie). ,,Koberec*
0 velikosti 10x11m ptedstavuje dekorativni motiv pfipominajici ,,patchwork*. Jsou zde
vyuzity oblazky Ctyt barev (bilé, Zluté, Cervené a Cerné) tvotici asymetrickou kompozici
Z jednoduchych geometrickych motivi, v nichz ptevladaji ctverce, trojihelniky,
obdélniky, Sachovnice a diamanty s hakovymi a svatoondiejskymi k#izi nebo
ornamentalni rozetové motivy o Sesti listech v kruhu.?

Podlahové mozaiky vetejnych prostranstvi z 8. stoleti pi. Kr., velice podobné
tém v Gordion a s jistotou datovatelné diky pfitomnosti keramiky Féni¢and, se
nachazeji také ve Spanclském Castulo, kde jsou pozistatky chramu La Muela. Mozaiky
z této doby byly nalezeny také na Krété, v Istmii a Sparté. Henri Lavagne ve své
publikaci Il mosaico attraverso i secoli zminuje, Ze a¢ je moznost srovnani filialek
z Vychodu s potomky produkce fecké, Spanélské a sicilské nejista, pravdépodobné se
jedna o pfedchiidce vlastni zdpadni mozaikové produkce, a Ze ,, myslenka vyuziti
oblazkii z reky k vytvoreni jednoduchych motivii na pokryti podlahy byla vyvinuta pro

L L i1
nizké naklady vice remesiniky

Vv riiznych oblastech. Pfesto nelze opomenout ani
moznost, Ze se tato technika dostala na opacny konec Sttedomoti praveé diky

Fénicantim, kteti v celé této oblasti provozovali rusny obchod.

'8 Nyni Tel-Ahmar.

19 Jiz v dobé& minojské kultury se objevuje uziti valount k hydroizolaci vefejnych prostor. Tato tradice je viak zastavena ipadkem
mykénské kultury, ovSem po Case se opét navratila v podob¢ uziti mensich oblazka.

“LAVAGNE 1988, 39-40.

' LAVAGNE 1988, 40.
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3. 2 Recka mozaika

Starovéké Recko nenabizi nic srovnatelného s frygijskymi nebo sicilskymi
podlahovymi mozaikami. Ty byly sice tvofeny oblazky, ale tvotily jen geometrické
obrazce, a nemély tudiz tak velky umélecky ucin, jako tomu bylo od konce 5. stoleti
pi. Kr. v Recku, které vyvinulo vlastni techniku figuralni mozaiky z oblazka. Ta se
nejspise nechala inspirovat pravé tvorbou z 8. stoleti v Gordion a navazala na ni.?
Mezi dal$i vyznamné oblasti vyskytu mozaiky z oblazki patii Atény, Pireus, Assos,
Korint, Olymp, Sicione, Pellene, Sparta, Mozia a Morgantina na Sicilii, Sevastopol na
ukrajinském poloostrové Krym, Piréné a Tarsus v dneSnim Turecku. Z jednoduché
geometrické dekorace se tak postupné pfechazi k motiviim rostlinnym, po nichz
vyzdoba postupné dospéla k mozaice figuralni s motivy zapasi grifi a zvifat, k
mytologickym a loveckym scéndm. V helénistické dob¢ vznikaji figuralni ¢tverce (tzv.
emblemata), které jsou vzdy oramovany ornamentalnimi motivy. Tato dila pfebirajici
mytologické motivy z feckych vaz a latek dekoruji podlahy vSech pokojil a patii
vyluéné do bohatych soukromych vil, kde jsou znamenim jejich hodnoty.”®

Velké komplexy tohoto typu mozaik objevili archeologové v feckych
méstech Olynth a Pella. Ty jsou vyteénou ukazkou mozaikafské tvorby na uzemi Recka
predevs§im z konce 4. a z prib&hu celého 3. stoleti. Ornamentalni motivy zde ramuji
kazdy ¢tverec, ve kterém jsou obrazy inspirovany nejen naméty z malovanych vaz a
mytologickymi figurami, ale i scénami z historie.

Dokumentace dé&l tohoto typu v Italii, Recku ani v Palesting &i severni Africe
nepiekracuje 2. stoleti pf. Kr. Z mist, ktera stoji za zminku, miizeme jmenovat:
Pompeje, Aquileiu, Rim, Ostii, Sicilii, Délos, Pergamo, Alexandrii a Antiochii.

Pivod vzniku vlastni mozaiky, kterou lze chéapat jako ,, monumentalni plosnou
vyzdobu, ornamentalni nebo figuralni, slozenou z kamennych, keramickych, sklenénych

“24 _tj. opus

kosticek c¢i hranolii, upevnenych tmelem pripadné omitkou na podklad
tessellatum, neni jednozna¢ny. Existuji dvé hlavni teorie, které predkladaji mozny

puvod opus tessellatum. Nékteii badatelé zastavaji nazor, ze prvni impulz ke zméneé

2 LAVAGNE 1988, 40-41.
2 Napt. ze stovek analyzovanych obydli v Olinthu jich bylo jen 11 obohaceno o podlahovou dekoraci, LAVAGNE 1988, 41.
#BENESOVA 2002, 255.
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Z oblazkové techniky na kostickovou probéhl na Sicilii.”® Této verzi nasveédcuje jeden
literarni pramen v souladu s archeologickym svédectvim. Popis Moschiona

z Phaselisu® o krasné podlahové mozaice s vyobrazenim celého piib&hu Troje, ktera
dekorovala luxusni jidelnu slavnostni lodi Syrakusia, ocitoval ve svém spisu
Deipnosophistai fecky spisovatel Ateneo z Naucrati. Tuto lod’, kterou Archimédés
sestavil v roce 240 pt. Kr. a jez méfila 55 metrti, daroval kral Geron II. ze Syrakus
egyptskému krali Ptolemaiovi I1I. Lod’ byla poté piejmenovana na Alexandris.?’

Tuto tezi podpoftil také fakt, ze v domé Ganymede v Morganting (stiedni ¢ast
Sicilie), postaveném pocatkem kralovani Gerona 11.% a zniGeném hned po jeho smrti,
byly mozaiky tvoteny technikou, kterou je mozné povazovat za ptechodnou mezi
mozaikou obldzkovou a kostickovou (tessellatum). Tato ptfechodna technika, tzv. opus
signinum,”® uz byla tvofena kostkami pravidelného tvaru i stejnych rozmérti (vétSinou
bil¢, nékdy Cerné barvy), avsak ty byly do podkladu vkladany ve vétSich vzdalenostech.
Nejedna se tedy jesté o vlastni mozaiku, kdy je cely povrch pokryt kostkami, zato tu
vSak jiz bylo dosazeno hladkého povrchu. Navic u Atenea se nenachazeji zadné zminky
o dalSich mozaikéch ¢etnych budov v Alexandrii. A co vice — vedle Spatného, ¢asto
malo vyznamného a ne pftili§ ¢etného svédectvi mozaik z Alexandrie a celého Egypta
mizeme zaznamenat bohatou a az do konce helénského obdobi kvetouci tvorbu mozaik
na uzemi Sicilie a v celé Italii.

Druhym diskutovanym mistem zrodu opus tessellatum je severoafrické mésto
Alexandria. V publikaci Mosaici greci e romani uvadi U. Pappalardo a R. Ciardiello
podstatné zjisténi, ze ,, uziti mozaiky pro dekoraci kabin lodi bylo v médé pravé
V Alexandrii a na Sicilii, kterd byla kulturné zavisla na Egyptu “ % Jelikoz byly na Sicilii
navic nalezeny mozaiky podepsané Alexandrijci, je mozné usuzovat, ze lod’ vyzdobili
pravé mistii z Alexandrie. Navic byly v Alexandrii, v méstské ¢asti Shatby, nalezeny
dvé mozaiky, ve kterych se misi oblazkova technika s kosti¢kovou. Radu let byl témto
dilim ptipisovan ,, neoklasicky charakter potvrzujici ziejmé topograficke doklady pro
pozdni helénistické a rané Fimské obdobi “** Prof. W. A. Daszewski, polsky archeolog,
vSak poukazal na neplatnost tohoto tvrzeni a zminil, Ze archeologicky vhodné&j$im

obdobi je obdobi ranych Ptolemajovci. Toto své tvrzeni dolozil na méné vyspélé

% O sicilském ptivod opus tessellatum napsal v roce 1960 zajimavy ¢lanek K. Phillips do American Journal of Archaeology.
% Historik a lodni technik antického Recka.

“LEVI 1963, 212.

% Geron II. vladl v Syrakuse mezi léty 270-215 pi. Kr.

% Tento typ mozaiky se v oblasti severni Afriky objevuje v Kartagu, ale tam pochazi aZ z 1. stoleti po Kr.

% pAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 110.

*' DUNDABIN 1999, 25.
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technice u mozaiky Vale¢nika. Ta podle Daszewského ilustruje proces experimenti a
vyvoje mozaikové techniky v Alexandrii v prabéhu 3. stoleti pt. Kr.

Jelikoz vSak k uptesnéni datace mozaik ze Shatby zatim nedoslo, je technika
vV Alexandrii stejné jako technika opus signinum v Morgantiné povazovana za proces,

ktery vedl v pritbéhu 3. stoleti pt. Kr. k vyvoji techniky opus tessellatum.

3. 3 Rimska mozaika
Prvni fimské mozaiky nemaji specialni znaky v ornamentice, aby se dalo kritickym
zkoumanim pokracovat v genealogii mozaiky. Alexandrie se jevi jako pokracovatel
techniky, ne vsak jeji pocatek. Je to jizni Italie, Magna Grecia, dfive kolonizovana
Reky, kde se v helénském obdobi tvoii prvni vyznamna centra mozaiky tessellatum
v Palermu a Pompejich. Magna Grecia byla bohaté oblast. K vyzdob& domil se tady
uzivala inkrustace zdi mramorem a nasténnad malba. Je tedy logické, Ze i podlaha musela

byt bohat¢ zdobena.

3. 3.1 Od obdobi republiky do pocatku cisatstvi

Nejstarsi staroveka literatura zminujici se o mozaikach tessellatum se nezda byt
star$i nez z 2. poloviny 2. stol. pt. Kr. Nejvyznamnéjs$i komplexy tohoto nejstar§iho
obdobi uméni vlastni mozaiky pochazeji ve skuteénosti jak z Italie, tak z Recka.
Ve staroveke literatufe se o mozaikach tohoto typu zmiiuje az Plinius Star$i ve svém
spisu Historia naturalis a to o dilech Sosa z Pergama z 2. stoleti pf. Kr. Pfedevsim dvé
jeho dila byla ptredlohou ¢etnym replikam: ,, tzv. Nezametend podlaha = acépwtogoikog,
zobrazujici rybi kosti, skorapky, stopky z ovoce a dalsi zbytky od stolu vrhajici stiny na

“32 3 mozaika s namétem ,, napdjejicich se holubic sedicich na Fimse misy “«3

podlozku
Dtlezity komplex mozaik opus tessellatum je moZné najit predev§im na feckém
ostrové Délos (2. stoleti—86 pt. Kr.), kde byl v Domé delfinti nalezen podpis Féni¢ana
Asklepiada z Aradosu. Dale v Pergamu, kde byl mezi fragmenty nalezen podpis umélce
jménem Sophilos, v Alexandrii, v Palesting, na Malté a ve vSech ¢astech Apeninského
poloostrova.
Mozaikdm tohoto obdobi vévodi ta, jez je pro svou dilezitost, krasu a rozméry

nejznaméjsi. Byla objevena v Pompejich v roce 1831, zdobila centralni mistnost

2KLIMKOVA 2010, 35.
BKLIMKOVA 2010, 36.
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Faunova domu a zndzoriiuje Alexandrovu bitvu s perskym kralem Dareiem 1.3

Spoustu let byla tato mozaika popisovana jako zaznam bitvy u Issu z roku 333 pft. Kr.,
ale Paolo Moreno™® ve své publikaci Apelle. La battaglia di Alessandro poukazuje na
aspekty, které nasvéd¢uji tomu, Ze se jedna o zobrazeni bitvy u Gaigamél z roku 331
pf. Kr.*® O kterou bitvu se jedna, se vSak nikdy s urcitosti nedozvime, snad Ze by se
nasel pisemny pramen, ktery by o jejim vzniku povedél vice. Pro jeji systém emblému
vSak lIze fici, ze neni vzdalena helénskému obdobi. Jeji datace spadd do doby mezi 2. a
1. stoleti pf. Kr. Dal$imi naméty uzitymi pii vyzdobé Faunova domu byly: obéti fauna a
nymfy, ryby vSeho druhu plujici v mofi, oktidleny Eros se zaptfazenym tygrem, kocka
chytajici kohouta, lev zakusujici kofist a motiv napdjejicich se holubic. Ze stejné doby
jsou také pompejské mozaiky kopirujici malby z 3. stoleti pf. Kr., podepsané
Dioskuridem ze Samu.

Na zacatku 1. stoleti pt. Kr. se vlivem klasické reakce méni vkus a v disledku
toho zacinaji byt emblémata vzacnosti, az dochéazi k tiplnému a velice rychlému
vymizeni obrazové mozaiky z podlahy a jejimu nahrazeni ¢isté geometrickou dekoraci.
V Pompejich je vidét jeji obohaceni o dal$i témata, jako jsou kruZznice (diim Meleagra),
pletence (dim Cinghiale), typ meandru zv. ,,keypattern* (dim Lucrezia Frontone) a
predevsim od dob Nerona hvézdy tvorené kosoctverci a ctverci (dim Orso). Mozaiky
S témito naméty byly vedle Italie vytvoreny také v Galii, Némecku a severni Africe.

V Itélii se za¢ina v pribéhu 1. stoleti pt. Kr. tvofit také ¢ernobily styl, tzv. bianconero,
ktery vznikl pravdépodobné v Rimé a svého vrcholu dosahl ve 2. stoleti (Ostie,
Pompeje).

Toto obdobi rovnéz vykazuje tvorbu opus scutulatum. Pokryti podlah mozaikou
tohoto typu bylo vyuzivano spise k tvorbé pozadi. Nejhezéi piiklady poskytuji Rim,
Pompeje a Aquileia.*’

Po poloving 1. stoleti pt. Kr. se postupné uziti mozaiky rozsifuje z podlahové
dekorace ptes vyzdobu sloupti, nik, fontan i tumb az po stény a na klenby budov. K této

inovaci dochazi praveé na uzemi Italie.

3 K vytvoreni této mozaiky byly uzity jen &tyti hlavni barvy: bild, zluta, dervend a Gerna, a jejich kombinace, LEVI 1963, 213.

% Byvaly teditel Archeologického institutu Univerzity v Bari a poté ¥adny profesor Historie starovékého uméni na fimské univerzité
La Sapienza. Od roku 1992 je vedoucim katedry Archeologie a d&jin feckého a fimského uméni na univerzité Roma Tre.

%Siroce rozsitené oznaceni bitvy u Issu za historické vitézstvi je podle Morena mylné.Podle n&j byla nejvétiim vitézstvim pravé az
nasledna bitva u Gaigamél.

¥ LAVAGNE 1988, 47.
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3. 3. 2 Od doby Augustovy do konce 2. stoleti

Od roku 40 pft. Kr. se stava Italie hlavnim centrem mozaikaiské produkce.
Nejbohatsi dokumentace se nachazi v Pompejich, ale podobné podlahy byly v pocetném
mnoZstvi nalezeny i v Rimé a ve zbytku Italie. Tessellatum dominuje také celému
1. stoleti a hlavnim centrem jeho produkce se stal Rim.

Kolem poloviny 1. stoleti se za¢inaji v motivech objevovat zvifata (napf. znamy
pompejsky ,,Hlidaci pes®), vicebarevné mytologické krajiny a krajina nilského povodi.
Stale Castéjsi zacinaji byt také ¢erné siluety lidskych postav na bilém pozadi. V tomto
obdobi tak vedle sebe vznikaji obrazové mozaiky helénské tradice (ptetrvavajici
pfedev§im v Alexandrii) a ¢ernobila figurdlni mozaika, ktera bude velice popularni
predevsim po celé nasledujici stoleti.

Zatimco v dobé Augustove je znama tendence k pravidelnosti a stylizaci,

s Flaviovci (2. polovina 1. stoleti) se objevuje zvlastni bohaty ilusionismus. Nasledné za
Hadriana (1. polovina 2. stoleti) je dosazeno kompletniho mistrovstvi techniky a
dekorativnich prvki uzitych dle klasické tradice. Nejvétsi expanze fimské mozaiky
nastava za vlady Severt (pocatek 3. stoleti), kdy se dramaticka témata zobrazuji pomoci
stale vice Stépenych formalnich témat. Dokumentem tohoto dlouhého vyvoje jsou Cetné

nalezy v Ostii.

3. 3. 3 Provin¢ni Skoly

Zrodem a vyvojem provin¢nich Skol, vérnych predevsim helénské tradici, je
charakteristické 2. stoleti. Italska $kola vsak stale Zije a odkryva nové vzorce.Podlahy
z calcestruzza® a dlazdic, hojné uzivané az do 1. stoleti, jsou umistovany do vedlejSich
mistnosti a ztraceji uméleckou hodnotu.

Jesté na pocatku 2. stoleti jsou v modé jednoduché polygonalni motivy. Stale se
vyskytuji také Cerné a bilé Ctverce, osmicipé hvézdy tvotené kosoctverci a keypatterny.
Od pocatku stoleti tyto motivy stale Castéji obsahuji ornamentalni motivy, mezi nimiz
prevazuji rizné typy pletencii (pedeviim Salamountv uzel). Motiv copu, ktery diive
tvotil vngjsi okraj mozaiky, se za¢ind vkladat dovnitf obrazu, aby jim byly ohrani¢eny

figury, které se zacinaji pfemist'ovat do samostatnych medailonii. A pro stejny ucel se

% Tj. betonu (smési z pisku a cementu).
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uziva téz motivu vénce. Pro lepsi zakiiveni copu 1 véncii se figury stale Castéji objevuji
v mnohouhelnicich. Nasobenim téchto motivil se témét zcela ztraci bilé pozadi. V této
dobé¢ také zacina prevazovat dekorace rostlinnd nad geometrickou. Pravé svou
stylizovanosti piedchézel styl geometricky tzv. kvétinovému. Ten se zacal tvotit v dobé
Adrianové (kolem roku 120) stale v ¢ernobilé barevnosti a dal Zivot ornamentalni
skladné vyjadiené stylizovanym listovim.

Repertoar ¢ernych siluet na bilém pozadi, které dominovaly celému 2. stoleti,
byl rtiznorody: mofisti tvorové, nymfy, kentaufi, Cetné mytologické prvky, scény
z télocvicny a amfiteatru. Stale vice je v oblibé téma rocnich dob, které odrazi soudobé

nabozenské tendence.

a) Galie a Némecko

Dilny v jizni Galii produkuji pfedev§im malifské vicebarevné mozaiky. Mésta
Glanum (kde se objevily prvni galské mozaiky z 1. stoleti pt. Kr.), Orange, Aix-en-
Provence, Nimes a Narbonne nabizi série podlah opus signinum, scutulatum a sectile
vyborného italského stylu a skladby. Ptedevsim v provincii narbonnské je styl
podlahové mozaiky tak blizky tomu v Rimé&, Aquileii a Ligurii, Ze miizeme uvazovat o
pritomnosti putovnich kvalifikovanych pracovnikt pfislych z Italie. Tuto tezi podporuje
napi. mozaika nalezena v Lillebonne (dnes uloZzena v muzeu v Rouen), ktera obsahuje
podpis autora, jenz pochazel z jihoitalského Pozzuoli. Dilny severni Gélie, z Némecka a
ze Spanélska nepfijimaji lehce Eernobily kvétinovy styl nebo siluety z Itélie a ani
polychromie figur z Afriky a z Vychodu. V Galii a v Némecku pokracuje strohy styl
alespon do poloviny 2. stoleti, ackoliv dekorace je bohatsi (pfedevsim rozety a kvétiny)
a pozadi pfeplnéné. Pfedevsim ve dvou nejvice plodnych dilndch, Lyonu a Vienne,
které leZely na toku feky Rhony, se zacala projevovat originalita galo-fimské mozaiky.
Zatimco jizni Galie se omezuje na opakovani prvki italské skoly, severni ¢ast rozviji
své formy: Ctvercova pole, ktera jsou vyplnéna stylizovanymi kvéty, jsou tvorena siti
zktizenych paprskli. Zacina se zde objevovat kvétinovy styl. Kvéty jsou doprovazeny
malymi pfedméty prevzatymi z mytologie a kazdodenniho zivota.® Vliv némecké dilny
Vv Treviru trval az do 1. stoleti po Kr. a té v Kolin¢ nad Rynem az na do konce impéria.
Jejich produkei jsou podlahy klasického stylu s repertoarem motivi spise literarnich nez

mytologickych.

% Panovy flétny, hole satyrii, amfory, lampy, musle, divadelni masky aj.
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b) Spanélsko
Také ve Spanélsku strohy styl degeneruje: vicebarevné figuralni medailony
vlozené do velmi jednoduché cernobilé geometrické osnovy se objevujijen v poslednich

letech2. stoleti. Cernobilé siluety se zde zfejmé uplatiiuji jesté pred 3. stoletim.

€) Madarsko, Balkansky poloostrov a Britanie

I zde se ve starovéku nachazely mozaikatské dilny. Na uzemi Balkanského
poloostrova a v Mad’arsku ziistavaji kompletné u klasického ¢ernobilého stylu, zatimco
ve Velké Britanii byl vliv Itdlie minimdlni a pfevladla tam vlastni originalni produkce.
Na jihu Anglie plisobily tfi Skoly (Yorkshire, Dorset a Gloucestershire), v nichZ se

objevuje zvlastni zaliba pro stfedovy obraz s namétem Orfea se zvitaty.

d) Severni Afrika

Vsem provinénim dilndm vévodi ty severoafrické, jejichZ produkce je
nejkreativnéj$i a nejplodnéjsi. Prvni dilezity komplex v severni Africe, objeveny
italskym archeologem v roce 1913, je ten z 2. stoleti ve Zliten s ¢etnymi figuralnimi
mozaikami, které jsou tvofeny v opus vermiculatum. Nejzajimavéjsi je vlys her v cirku,
které ramuji obdélnik z opus sectile, ve kterém jsou vloZeny emblémy s rybami. Tato
tradice figuralniho vlysu pouzitého jako ram spada do fecké mozaiky z oblazkd.

K alexandrijské tradici se pfidé€luji n€které emblémy s naméty z venkovského Zivota a
nilskych scén. Navic se zde emblémy zvétSuji a za€inaji zabirat prostor celé mistnosti.
Vedle tradice figuralniho vlysu existovala také Skola malifské mozaiky helénské tradice,
jejiz aktivita je potvrzena ve vile ve Zliten. Geograficka blizkost sjednocena
charakterem repertoaru vede k umisténi centra tvorby do Alexandrie.

Na zacatku 2. stoleti 1ze zjistit dilnu v severoafrickém mésté Byzacéna, ve které
prezivaji nekteré alexandrijské prvky jako vlys s boji kentaurt, s trhy ¢i nilskou
tématikou. V 1. poloving 2. stoleti vznika v Kartagu jedna dilna pfibuzna
s byzacénskou, ktera tvoii mozaiky vicebarevného kvétinového stylu s italskou
dvoubarevnosti. Kolem poloviny 2. stoleti tvoii dilny z Byzacény figuralni obrazy

obdivuhodného malifského realismu, stojici na pevné geometrické osnové a oblozené
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kvétinovou dekoraci velké elegance, ktera jesté ponechava viditelnou velkou cast bilého
pozadi (Neptuniv triumf ze Shebba a z Acholly).

V Numidii produkuje stejna skola dionyskou mozaiku z Gemila a k tomu je
pfi¢itan také motiv thiasos, tj. Dionystiv mofsky hodokvas, na mozaice v Lambaesis,
podepsany feckym jménem Aspasios. Tento podpis ma velkou diilezitost, protoze
v tomto obdobi pfedstavuje vyjimku a navic potvrzuje orientalni ptivod alespon
nejhlavnéjsich mistrii Skoly. Konec stoleti je charakteristicky velkou aktivitou: dilny,
které dosud existuji pfedevsim ve velkych pfistavech, se nasobi a zabydluji se ve
vnitrozemskych méstech. Ve figuralnich obrazech se znovu objevuje impresionismus,
ktery je vyjadien s velkou razanci pohybu a patosu. Pretizend dekorace ma Casto vzhled

tapisérie jako napi. v domé Asiniuse Rufinuse v Acholle, datované do roku 184.

e) Syrie

Francouzsko-americké vykopavky odhalily, Ze v Antiochii neni zadna mozaika
vytvorena pied zacatkem 2. stoleti, ackoliv podpis Asklepiadese z Aragosu v Délos
dokazuje, Ze v dobé& helénské existovali syr§ti mozaikafi. Domy predchézejici
zemétieseni v roce 115 mély jednoduché geometrické podlahy, pfibuzné s pompejskym
stylem. Bilé pole neni pfili§ naplnéné dekoraci a ta je pfednostné tvorena kvétinami
uzavienymi v miizovy. VlozZené panely maji hojny ornament: rozety a predevsim
¢tverce vidéné v perspektivé. Malifska mozaika je dobie pfedstavena obrazy klasického
realismu jako Pariduv soud. Dekorace podstupuje v pribéhu staleti nékolik variant:
v italské ani v severoafrické verzi se nenachazi stopy ,.kvétinového stylu® a tvotive usili
umélct se soustiedi do figuralni dekorace. Impresionisticka Claudio-flavijska tendence
je jesté patrna v mozaikach domi s atriem (Paridiiv soud, boje pijant), ale tak jako
Vv Africe je nahrazena malifskym realismem, ktery dosahuje dokonalosti v domé
Kalendate. Odkryté podlahy predstavuji obfadné (oslavné) a divadelni tendence
inspirované evidentné tragédii a napodobou. Prvky jsou obvykle odlisné od téch na
Vychodu: zde se zda inspirace vice literarni a bohatsi, protoZze mytologicka tradice je
v fecké literatufe vice ziva.

Dekorace vil z Antiochie je velmi podobna té z jednoho domu v Korintu
(1. poloviny 2. stoleti) a také jednoho domu v Miletu (kolem roku 200). Z téchto
srovnani Ize odvodit, Ze styl syrské §koly nebyl piilis odlisny od té z Recka nebo z Malé

Asie.
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Neuceleny charakter mozaik zminénych oblasti nAm neumoznuje urcit hlavni
tendence jednotlivych ,,8kol*. Nicméné muzeme alespon urcit ptivodni prvky, jejich
zékladni odlisnosti a charakterizovat stylistické zvlastnosti. To nam umoziuje rozdéleni
na mozaiky ,,vychodni“ a ,,zapadni“. Ze své helénské tradice odvodila mozaika
,»vychodni* podlahu se ¢tvercovym obrazem umisténym do stiedu mistnosti, ktery je
obklopeny jednoduchymi motivy, které¢ davaji sttedu vyniknout. Jedna se o vyse
uvedené emblémy, které stanovuji konkrétni misto pohledu na obraz. Namisto toho
mozaika ,,zapadni* svou skladnou boura centralni umisténi a stava se komplexem figur
neomezen¢ rozmisténych. Figury je tak mozné vidét i odvracené jedny od druhych.
Mozaikat tim docilil toho, ze at’ uz ptichozi pfiSel do mistnosti z kterékoliv strany,
obraz byl pro néj ¢itelny a krouzenim po mistnosti se mohl pobavit ¢tenim ostatnich
obrazi. Dalsi odlisnost se tykd motivli. V mozaikach ,,vychodni* se zd4 byt seznam
geometrickych motivil znaéné limitovany a vétSinou pievzaty z tradicni architektonické
dekorace ¢i dekorace vaz. Ma vsak sviij znacny vyznam, kdyz dava vyniknout
centrdlnim figuralnim prvkim, které jsou zde naopak velmi bohaté, pou¢né a zalozené
na mytologickych legendéach, ze kterych jsou ob¢as odvozeny jiné varianty. ,,Zapadni*
mozaika produkuje naopak znacné€ obecné rozsifena mytologicka témata, ktera Casto
kon¢i jako stereotypni. AvSak ve tvorbé geometrickych motivi, arabesek a stylizované
vegetaci je velmi vynalézava. Posledni odliSnosti je vyzdoba dle funkénosti salu, kterd
byla na Zapad¢ bézna, jak to dokladaji napt. mozaiky pompejského psa s napisem ,,cave
canem‘ u vstupu do domu, obrazy atletl v t€locvi¢n¢, scény Neptunovy namoini
prehlidky ¢i Afroditin triumf v laznich, obrazy milencti v loznicich, témata spjata se
symbolikou vzkiiSeni ¢i nesmrtelnosti v hrobkach, mytologické a ndbozenské scény

v chramech atd.*’ Na Vychodé takovy dliraz na spjatost vyzdoby s funkci kladen neni.

3. 3. 4 Obdobi 3. stoleti
Se tietim stoletim, na rozdil od déni ve stoletich piedeslych, jsou spojovany jen dva
stylové sméry: fimska Skola zlstava vérna Cernobilé az do konce stoleti, ale ve
zbytku Italie a ve vétsing provincii se objevuje nova esteticka koncepce relativné

jednotnd, charakteristickd svym pouzitim jednobarevné dekorace na preplnéné plose,

0 pokazdé je viak nutné zvazit druhou moznost a rozlisovat, kdy nastava opaény proces, tj. kdy a do jaké miry je nase uréeni funkce
dané mistnosti ovlivnéno jeji vyzdobou.
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kde se misi figury, rostlinné a geometrické motivy. Jen syrska Skola zastava relativné
nezavisla a konzervativni.

Vyvoj skoly prosazujici jednobarevnost je mozné sledovat v Ostii. Rostlinné
arabesky kvétinového stylu degeneruji a mizi v 1. tietin€ stoleti. V nefiguralnich
podlahach se objevuje piisny geometricky styl: dekorativni koberec vytvofeny
opakujicimi se jednoduchymi motivy (¢tverce, trojuhelniky, kruhy, vahy, rozety, stity),
které jsou tvofené ¢ernou na bilém pozadi. Ve 2. poloving stoleti je velmi v modé
miizkova dekorace, ktera obsahuje kiizové rozety. Cerné siluety lidskych figur a zvifat
vynikaji ve velkych bilych rameccich (¢tvercovych obrazech), kde se snazi nékteré
prirodni prvky a konvenéni linie zemé evokovat krajinu bez jakychkoliv starosti z
prostorovych vztahli. Anatomie je drsné podtrzena bilou linii s ¢etnymi nespravnostmi
Vv kresbé. Prvky jsou Cerpany z patetickych epizod mytologie (napt. inos Persepiny)
nebo maji aktudlni charakter: atletické hry, oslavy, scény z kazdodenniho Zzivota.

Ve 2. poloving stoleti kresba rychle degeneruje. Cernobily styl preziva také ve
Spanélsku (moiska thiasos, nilské scény).

V severni Italii, Némecku, v dunajskych regionech, Galii, Bretani, ve Spanélsku
I v Africe Cerpaji mozaikafi charakteristickou dekoraci z tohoto obdobi. Podlaha je
rozdélena do geometrickych polygondlnich dilti nebo v zakiivené formé tvoiena
z copank, girland, zvinénych pést nebo $ntr, které ohranicuji figury, scény nebo
stylizované geometrické ¢i rostlinné motivy, mezi kterymi prevlada tzv. ,,duha®. Pozadi
kompletn€ mizi. Barvy jsou hodné bohaté a rizné. Figuralni prvky (atleti, vozatajové,
muzy a ro¢ni doby) se nachazi ve vSech téchto regionech a byly odvozené z dekorace
geometrické osnovy 2. stoleti, jez byla pravdépodobné podporovéana Severovci. Tento
styl prod¢lal vliv tapiserii: trojstranna kompozice, obraz lemovany dvéma trojihelniky -
Casté obzvlasteé v Némecku, tak vlastné napodobuje koberec.

Vedle mozaiky z dilt se nachazi ptredevsim v Africe velké vicebarevné figuralni
obrazy, u kterych se vSak setkdvame s progresivni schematizaci. Motivi je malo: lov,
Dionysovo vitézstvi, moiské krajiny a korunovace VenusSe. Severoafrické mésto
Timgad produkuje ve 3. stoleti sérii 40 mozaik s motivy akantu, arabesky aj., které jsou
tvofeny kostkami bohaté barevné §kaly Casto na cerném pozadi.

Antiochie stejné jako celd syrska Skola zlistala relativné vérnd geometrickému
koberci. Inovace jsou diskrétni: zevSeobecnéni sitoviny, kterd uzavira rozety a ktize, a
uziti motivu duhy. Tradicionalismus fidi také vybér figurdlnich prvkd, inspirovanych

mytologii. Tak jako v Africe i zde ma krajina charakter spiSe dekorativniho pozadi.
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Piesto v Syrii v poloviné 3. stoleti vytvofila jedna mistni dilna v malém mésté
Philipapolis* mistrovska dila velice blizka malbg. Lze je poditat mezi nejlepsi piiklady
mistni tvorby opus vermiculatum inspirované Alexandrii. Produkce opus vermiculatum
zde pietrvala az do poloviny 4. stoleti.

Kolem roku 235 se tvofi velmi nahly stfih. Figury ztraci jakoukoliv
expresivnost, pfichazi mensi vykon anatomie a perspektivy. Umélec ptedstavuje rizné
prvky tél a dekorace pod pohledem a nelame si pfili§ hlavu s ndvaznosti mezi riznymi
prvky.

V obdobi vojenskych cisaiti (235-285) ptrevazuji stale vice vicebarevné
mozaiky. Podlahy jsou zdobeny pohanskymi ornamenty nebo motivy mytologickych
scén a scén kultu, které prevladaji. D&jovy (sitovy) pas, ktery se obcas objevil uz
Vv piedeslych obdobich, se stavd pevnym prvkem a je vice rozdé€len v obrazy riznych
forem, dekorované figurami malych velikosti, které jsou castéji vyobrazeny celné.
Vedle ¢isté ornamentalnich motivi, jsou nyni v oblibé Siroké pohybové scény. Objevuji
se také stylizovana seskupeni krajin a stromt, ve kterych jsou vSak kostky nizsi kvality

nez v minulosti.

3. 3. 5 Podlahové mozaiky pozdni antiky

Dulezité obdobi ptechodu z 3. do 4. stoleti jsou mozaiky z Piazza Armerina na
Sicilii, které predstavuji velkou rozmanitost témat, mozaiky z Aquileje s kiestanskymi
symboly a ty z Antiochie a Apamea, které jsou t€sné spjaté s helénskou tradici.
Nové impulzy pfijima Rim zvenku, pfedevsim pravé ze severni Afriky, kde
vynalézavost a kreativita nebyly zpomaleny uméleckym konzervativismem vedouciho
prostiedi. O §ifi afrického vlivu v pribéhu prvnich desetileti 4. stoleti svéd¢i napt. jiz
zminéné mozaiky fimské vily Casale v Piazza Armerina na Sicilii. Podlahy této luxusni
vily jsou nepochybn¢ africkou praci. Nasvédcuje tomu styl velice podobny produkci
dilny v severoafrickém Kartagu. Jedna se o mozaiku na plose 3500m?, kterou sem
v letech 310-330 prisla vytvofit skupina africkych umélct.

V piechodném obdobi (312—-350) a za panovani cisafe Konstantina se objevuji
prvni kiestanské mozaiky v Aquileji. Mizi zcela Cernobilé technika, méni se
ornamentalni motivy a lidské figury, vytvorené impresionistickym zpisobem, pfichazi

jests vice o plasti¢nost. Na podlahach v Aquileji*? a také v blizkém Gradu (2. polovina

41
Dnes zvané Shahba.
2 Bazilika je zde tvofena dvéma saly o rozloze 740m?* a 643m>. Je tak nejrozlehlejsi dochovanou mozaikou v fimském svété.
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6. stoleti) jsou vedle Cisté ornamentalnich motivi i rané kiestanské symboly (orant,
Dobry pastyft, Jonas, beranci, ryby, pavi aj.). Pfedevsim na velké aquilejské mozaice

s namétem JonaSe je zietelné vidét kontrast mezi realizaci mote s rybami, zdafile
provedenému ve stylu africkych mozaik, ¢emuz napomohla dlouhodob4 tradici tohoto
namétu, a vyjevem s JonaSem a velrybou, ktery byl tématem novym a tedy i méné
obratné pojatym. I na mozaikéach z doby Justinidnovy v bazilice Tulliova zaloZeni (z
konce 4. stoleti), ktera byla postavena na jiznim konci Aquileje v ¢asti zv. Beligna, byly
nalezeny mozaiky s kiestanskou tématikou (vinice s ptaky a pavy).

V obdobi panovani cisafe Theodosia (na konci 4. stoleti) pfijima mozaikarské
uméni novy impulz, ale zobrazeni, ackoliv se zvétSuje, zlstava Cisté ornamentalni.
Dobry prikladem pozdné antické mozaiky zapadniho stylu jsou podlahy Teodorikova
palace v Ravenné. Oproti soudobé vychodni produkei zde nachdzime nudnou a malo
pestrou barevnost. Obzvlasté v kiestanskych mozaikach jsou na podlaze stdle méné
zastoupeny figury a nabozenské motivy. V obdobi cisafe Justinidana mizi témét vsechny
a pfevazuje ornamentalni motiv Sirokych rozméru.

V pozdnim starovéku uz neni podlahova mozaika zndmkou luxusu, ale zcela
béznym uzitym umeni, které dosahuje stylového a formalniho vrcholu. V budovéach
ktestanského kultu ziskavaji vétsi dulezitost pro dekoraci stény a klenby, zatimco

podlahy jsou Cisté geometrickeé.

3. 3. 6 Provin¢ni oblasti

a) Némecko, Galie, Svycarsko a Rakousko

V némeckych mozaikach bylo zjisténo pét riznych obdobi. Za zminku stoji
predevsim centra v Treviru a Kolin¢ nad Rynem, kde byly lokalizovany $koly z konce
3. a priib&hu 4. stoleti, které interpretuji rynskou tradici. Ta je patrna i u mozaiky
Ocednii na podlaze vily v Bad Kreuznach, kde je mofte pIné ryb klasického vzhledu,
zatimco zobrazeni Poseidona, boha oceantl, s jelenimi rohy a hadem kolem krku je
znamkou vlivu mistni keltské tradice.*® Mozaiky severnich galskych provincii (Remes,
Amiens aj.) odkryvaji ziejmy vliv Poryni, zatimco provincie jizni (Lyon, Nimes aj.)
byly ovlivnény spise Italii a severoafrickymi oblastmi. Stejny vliv je patrny u mozaik
Svycarskych s centry v Avenches, Augst a nalezy konzervované v nékterych muzeich

(napf. Windisch). V fimskych méstech na izemi Rakouska jako Carnuntium,

8 Keltsky bith Cernnunos je vyobrazovan s jelenimi rohy a hadem, symbolem kultu podsvéti.
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Teurnia,**Lauriacum® a Salzburg, byly nalezeny ve vilach a laznich ¥imského obdobi

mozaiky, které vedle mytologickych scén pfedstavuji vyvinuté ornamentalni motivy.

b) Spanélsko, Portugalsko a Velka Britanie

Mezi mozaikami provincii pyrenejského poloostrova, stoji za zminku ty v muzeu
Vv Barcelon¢, Madridu a ve vilach v Tossa de Mar a v portugalské provincii Alentejo
S jejich Cetnymi ornamentalnimi a mytologickymi vyobrazenimi. Pozoruhodné jsou také
mozaiky Vv Britanii, takika vSechny konzervované v British museum v Londyné, které
pochézi z 2., 3. a 4. stoleti, ptiSlé na svét predevsim v centrech fimské civilizace (Low

Ham, Lullingstone).

¢) Mad’arsko, Balkansky poloostrov a Recko

Bohuzel jen malo vime o mozaikdch v Mad’arsku a v balkanskych zemich.
Nékteré mozaiky byly objeveny ve méstech Ptuj, Ilidza a Stolac. Na druhou stranu vime
o dalezitych mozaikéach ze 4. a 5. stoleti ve dvou hlavnich centrech Dalmaécie: Split
s Dioklecianovym paldcem a blizka Salona. I n€které chorvatské kostely byly
vyzdobeny zajimavymi mozaikami. Pozoruhodné zbytky byly nalezeny také v Recku a

mezi nimi vynikaji mozaiky, které dekoruji vilu z Argo a ¢etné budovy v Kos.

d) Severni Afrika

Afrika pfedstavuje vyjimku, co se tyka bohatosti repertoaru a vétsi originality ve
vicebarevnosti. Italie zacala produkovat modifikované série s ovocem, zeleninou,
malymi rodinnymi piedméty a produkty dvora a Afrika toto téma pievzala a obohatila 0
gazely, orlice a jinou zvéf. Vedle mytologickych naméth se pak objevuji i scény lovi,
hostin a stejné jako na Blizkém vychodé€ i personifikace. Geometrické c¢ernobilé podlahy

jsou uz vzacnosti.

e) Blizky vychod

Diky své geografické izolaci ztstala tato ¢ast odolné viici vlivu rozsifenému
viude na Zapadg. Napk. Sernobilé geometrické podlahy se zde viibec nevyskytuji.*®
Vsude dominuje zvlastni vychodni styl a jeho vyvoj je vice originalni neZ ten, ktery

charakterizuje mozaiky zapadni. Mozaiky typu opus vermiculatum zde pietrvavaji az do

* Dnes mésto Lendorf.
> Dnesmésto Enns.

46] edinou vyjimkou je Herodlv palac na Masade.
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4. stoleti.” J ejich vyte¢nou ukazkou je napt. mozaika Orfeus zpiva zvirati
z Philipopolis. Navic zde nebyl repertodr omezen na alexandrijskou mytologii, ale bylo
zde vyuzito také téma divadla, Homerovych bésni a feckého romanu. Pestrost témat
vychodnich mozaik doklada i podlaha objevena pod katedralou v Apamee, ktera
znazortiuje Soud nymf. Od 4. stoleti se stale ast&ji objevuje personifikace*® ztvarnéna
pfevazné zenskymi postavami. Zména repertoaru piichazi az s nastupem kiest'anstvi.
Predtim se vSak jeSté vychodni mozaika vraci k dekorativni geometrické vyzdobé a tak
muzeme na konci 4. a zaCatku 5. stoleti sledovat Siroké uziti tradi¢nich geometrickych
kompozic slozenych z osmithelniku a kiize. K oblibenym patii v této dob¢ také rizné
pletené motivy. Ve 2. poloving 4. stoleti zde dosahuje vrcholu také duhovy styl, ktery se
uplatiiuje pfedevsim u pouzitych motivl. V 5. stoleti se pak navraci i motivy kvétinové
a scény lovu a vyobrazeni zvifat. Smés stylizovanych kvéta, stfapci a drobnych motivl
ve tvaru srdce evokuje motiv tkaniny, vyskytujici se na perskych latkach a kobercich.
Vliv perské ornamentiky byl v 5. stoleti umoznén diky relativnimu klidu a tak i mozné
obchodni spolupraci mezi Persii a Byzanci. Dokladem této tvorby je napt. velka
mozaika Fénixe z konce 5. stoleti (dnes v Louveru), ktera je ukazkou vrcholného dila s
kvétinovym motivem.*®

Mnohé mozaiky z Malé Asie nebyly jesté zpracovany. K tém nejdulezitéjsim
patii ty z cisafského palace v Konstantinopoli, kde je prozatim datace stanovena do
poslednich desetileti 6. stoleti. Cetné podlahové mozaiky fimskych vil a kostelii existuji
také napt. v Efezu, Mezopotamii, Syrii a Izraeli (specidlné dulezité jsou ty v mésté
Tabgha a v Baalbeku, ale také v Bejt Alfa, kde je patrna existence mistni §koly s vlastni
tradici). V Antiochii stoji za povSimnuti mozaiky z Kostantinovy vily a ty z kosteld 5. a
6. stoleti. Pro sviij epigraficky obsah je obzvlasté dulezita mozaika z Madaby
(Jordansko) predstavujici zemi Moab, nejstarsi ze vSech geografickych map s popisy

vSech cest, ktera vznikla pravdépodobné v dob¢ Justinianove.

47, . . . - . . . . .
V Italii opus vermiculatum mizi a ustupuje geometrické dekoraci pokryté po celém povrchu mistnosti.

48Ty jsou diky popiskiim s jistotou identifikovatelné: stésti, plodnost, spravedlnost, moudrost, filozofie, vécnost, lidsky Cas aj.
* Mozaikovy koberec o vyice 6 m a §iice 4,25 m &ita cca 2.500 rizi (84 kvéti na m?).
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3. 4 Nasténna mozaika

Prvni nasténné mozaiky vétSich rozmérii se objevuji v ran¢ kiest'anském obdobi.
Samotny ptechod od mozaiky podlahové k nésténné, zv. opus musivum, se vSak
uskutecnil uz v dobé¢ timské. ,, Nelze s urcitosti vici kdy, ale je to pravdépodobné
2. stoleti, kdy byly ndsténné mozaiky prvné realizovany. “0y Pompejich je mozaikou
zdobena jen nika fontany jedné zahrady a v Herkulanu §tit praceli rovnéz u jedné
zahrady, zatimco v tzv. Canopu®" Hadrianovy vily v Tivoli a pfedeviim v laznich
z 3. stoleti nachazime stopy zdi pokrytych mozaikou, z nichz lze uréit, ze v té dobé jiz
nasténné mozaiky existovaly.

Podle mozaik nalezenych v Pompejich a laznich se zda, ze hlavni motivy vyuziti
mozaiky k dekoraci stén byly vyluéné praktické. Kostky pevné zasazené v cementové
smési nebyly jen schopny 1épe odolat vlhkosti, ale diky sklenénému materialu bylo
dosazeno vétsiho lesku a nadhery. Proto byla v mistech s vétsi vlhkosti (fontany a 1l4zn¢)
pouzita namisto malby mozaika.

Nejstarsi nasténné mozaiky predstavuji velice zivé barvy a zna¢nou plasti¢nost
lidskych figur. Jejich styl se orientuje obzvlasté na ten helenisticky a posléze prechézi
k fimskému, méné plastickému a vice impresionistickému. Vedle technického a
stylistického vyvoje je znam v kiestanskych apsidach také vyvoj tematicky.

Ve 4. stoleti byla apsida rezervovana vyhradné pro vyobrazeni Krista a apostoli.
Poté, co za papeze Damasa (366-384) zacina kult relikvii a svatych, se za¢inaji
Vv apsidach objevovat také obrazy svétci. Ti jsou zprvu umisténi jen po stranach Krista
jakozto apoStolové vedouci k nému jeho lid. Pozdé&ji jsou vyobrazovani sami, jako
patroni v centru bo¢ni apsidy. Diky tomu, Ze se za Konstantina I. stalo kiestanstvi
svobodnym nabozenstvim, se v Rimé& zachovalo velké mnozstvi mozaik, které jsou

s pomoci Liber pontificalis alespon pfiblizn¢ datovatelné.

3. 5 Rané kiest’anska mozaika
a) Rim® a jizni Italie
Za nejstarsi nasténnou dekoraci velkych rozmért je dnes povazovana mozaika

z mauzolea S. Costanza z obdobi papeze Silvestra 1. (314-335).% Dochovaly se vSak jen

%Y BOVINI 1963, col. 684-685.

*! Misto slozené z velké uméle vytvorené nadrze naplnéné vodou, ke které v zavéru ptileha pavilon.

52 Viechny kostely, uvedené v této podkapitole bez bliziiho uréeni, jsou Himské.

%% Nejstarsi nasténné mozaiky s kiestanskou tématikou, z nichz se viak dochovaly jen fragmenty, vznikaly uz od 2. stoleti a nasly
své uziti v pohfebnim uméni. Mizeme je nalézt v riznych fimskych katakombach: Basilovych, Kalistovych, Priscilinych a
ptredevsim v Domitsilinych, kde byly objeveny mozaiky s namétem Krista mezi sv. Petrem a Pavlem, VzkiiSeni Lazara a Tti
mladenci v ohnivé peci. I v pohfebisti pod vatikanskou bazilikou sv. Petra byla nalezena mozaika s Jonasem z konce 3. stoleti.
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mozaiky ohranicujici zdi. Obsahuji dionyské prvky a rizné motivy, rozptylené na bilém
pozadi. Ty svou formou pfipominaji helénsko-fimské podlahy. ,, Diky jedné kresbé
Ciampiniho vime, Ze v kopuli byly vyobrazeny scény ze Starého a Nového zakona mezi
leopardy (zviraty zasvecenymi Bakovi) a svicny. “>4 0 néco pozdé&ji byly ke stavbé
pridany malé postranni apsidy, ve kterych jsou vyobrazeny ,.traditio legis* a ,,traditio
clavium®. Figury v nikdch ,, mluvi symbolickym rané-kiestanskym jazykem a predvidaji
styl mozaik v hlavni lodi baziliky S. Maria Maggiore z poloviny 4. stolezi “.>

Nejstarsi velkoplo$na mozaika dekorujici apsidu se nachazi v kostele S. Pudenziana z
konce 4. stoleti. Vznikla na piclomu 4. a 5. stoleti> a byla Casto restaurovana. V horni
¢asti je kresebné vyobrazeni symbolt Ctyt evangelistii a postavy apostold, které
obklopuji Krista, jsou plasticky provedené. Na pozadi je znazornén Nebesky Jeruzalém
a dvé Zenské figury, pokladajici koruny na hlavy dvou hlavnich apostolit symbolizuji
hebrejsky a pohansky svét. Podle G. Padoana je kviili cetnym restauratorskym zasahtim

Mrwv

pro nas dnes svou formou nejzajimavéjsi kiiz a Kristiv trin. Jsou totiz ukazkou ,, prred-

““T stylu.

byzantského, tj. anti-plastického
Také fragmenty mozaiky v kopuli neapolské baptisteria S. Giovanni in Fonte
z konce 4. a pocatku 5. stoleti jsou zajimavé. Kupoli zdobi scény z Nového zakona, kde
figury vy¢nivaji pro svou energickou plasti¢nost a pro zivost barev. Centrum okupuje
hvézdné nebe s mohutnym monogramem XP, ktery je doprovazen pismeny o a Q.8
Z obdobi papeze Celestyna I. (422—-432) pochazi i mozaika z vnitini strany zapadniho
pruceli baziliky S. Sabina, kterou tvoti dlouhy darovaci nélpis.59 Po jeho stranach jsou
vyobrazeny dvé velké postavy, jejichz popisy pod nimi ndm prozrazuji, Ze se jedna o
personifikace ,,Ecclesia ex circumcisione” (Cirkve z obfezanych, tj. Zid®) a ,,Ecclesia
ex gentibus® (Cirkve z pohantl). Obé zenské postavy, z nichZ prvni drZi knihu Starého
zakona a druha zdkona Nového, jsou projevem fimské monumentalnosti.
Vyznamné mozaiky z konce 5. a pocatku 6. stoleti se nachazeji 1 v kapli
S. Matrona v kostele S. Prisco v jihoitalském mésté S. Maria Capua Vetere. Kaple
¢tvercového piidorysu ma kiiZovou klenbu a tfi lunety ze ¢tyf dosud zdobené fragmenty

mozaik. Na zebrech klenbu zdobi naturalisticky ztvarnéné palmy s listy a ovocem

“BOVINI 1963, col. 685.

* PADOAN 1961, 40.

% G. Padoan ve své publikaci Il musaico. Sviluppo storico uvadi dataci 402-417.

S’PADOAN 1961, 44.

% XP jsou prvni dvé pismena slova Christos v feéting. Casto byla tato dvé pismena vsazena jedno do druhého a ovénéena kruhem.
To znamenalo, ze Kristus je vitéz. Monogram XP byl ¢asto doprovazen pismeny Alfa a Omega (prvni a posledni pismena fecké
abecedy).

% Zlata pismena na modrém pozadi prozrazuji, Ze stavbu postavil Pietro d Tlliria v dobé papeze Celestyna L
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rozjasnéné zlatou. Klenebni dily jsou pokryté¢ mozaikou s motivem mohutné vazy, ze
které na modrém pozadi vyrista bohaté listovi vinice v tmave zelené a tyrkysové barve,
rovnéz doplnéné o zlatou. Mozaiky v lunetach nesou podobna témata, jaka lze
pozorovat v neapolském baptisteriu, tedy bustu Krista v kruhu obklopeného pismeny o a
Q, bozi trin s bykem a orlici (symboly evangelisti Lukése a Jana) po stranach a

V posledni luneté zbyl uz jen and¢l se svatozafi (symbol evangelisty Matouse), zatimco
Marktv lev zcela chybi.

Hvézdné nebe je ztvarnéné také v kopuli kostele Cassaranello (Otranto), jehoz
mozaiky klade R. Bartoccini na po¢atku 5. stoleti. V kopuli a apsidalni ¢asti zbyly
fragmenty, které ,, plné spadaji do ramce Fimsko-ravennského uméni %

Nejcennéjs$imi mozaikami 5. stoleti jsou ty z triumfalniho oblouku a lodi
baziliky S. Maria Maggiore.®* Triumfalni oblouk nese ukazky scén z Kristova détstvi,
které vSak nejsou fazeny chronologicky, i zobrazeni Jeruzaléma a Betléma (spodni
¢ast), Berankova trinu s Petrem a Pavlem po strandch a symboly ¢ty evangelisti nad
nimi. V kontrastu s postavami ze S. Pudenziana maji tyto charakter slavnostni a
pro soucasnou tvorbu je vSak dvacet Sest mozaik v lodi kostela, které predstavuji scény
ze zivota Abrahéama, Jakoba i prorokii Mojzise a Jonase. Frontalnost figur, Zivost barev
a jednoducha kresba vyznivaji takika infantiln€ ,, a odhaluji viiv iluminovanych
rukopisii « 02

Dalsi krok stylového a ikonografického vyvoje v mozaice mizeme vidét
Vv apsidé kostela sv. Kosmy a Damiana. Mozaika z doby kolem roku 530 nese velké
figury, charakteristické pevnym a slavnostnim postojem bez jakékoliv plasti€nosti a se
Sirokyma oc¢ima, které vy¢nivaji na tmavém pozadi stylizované oblohy. Tyto postavy
siln€¢ ovlivnéné ravennskym pied-byzantismem jsou stylisticky zna¢né€ odlisné od téch
z triumfalniho oblouku, jejichz vznik fadi G. Matthiae do doby papeze Sergia
(692-701).

8%http://emeroteca.provincia.brindisi.it/Japigia/1936/Articoli/fascicolo%201/Notiziario%20Japigia%201936%20fs.1.pdf, 118
(20. 6.2012)

61 Tyto mozaiky byly vyhotoveny za papeze Sixta IIL, tj. mezi lety 432—440.

BOVINI 1963, col. 686.

32


http://emeroteca.provincia.brindisi.it/Japigia/1936/Articoli/fascicolo%201/Notiziario%20Japigia%201936%20fs.1.pdf

O n¢kolik desetileti pozdéjsi a ikonograficky shodna s apsidalni mozaikou ze sv.
Kosmy a Damidna je ¢etné restaurovand mozaika v kostele S. Teodoro. Uprostied sedi
Kristus na hvézdném globu, po stranach vedle néj stoji sv. Petr a Pavel a cely vyjev
uzaviraji dvé postavy, z nichz jedna byla identifikovana jako S. Teodoro, jak uvadi
C. Bolgia ve své praci Il mosaico absidale di San Teodoro a Roma. Problemi storici e
restauri attraverso disegni e documenti inediti.

Chronologicky nésleduji cetné restaurované mozaiky triumfalniho oblouku
baziliky sv. Pavla za hradbami (busta Krista, symboly evangelistii, dvacet ¢tyfi starct,
postavy sv. Petra a Pavla), fragmenty mozaik dvou apsid portiku lateranského
baptisteria S. Giovanni in Fonte z 60. let 5. stoleti (Bozi beranek, ¢tyfi holubice, ¢tyfi
ktize a dvanact svitkl), krypty S. Martino ai Monti (Madona se zna¢né poskozenym
portrétem sv. Silvestra z poc¢atku 6. stoleti) a nakonec mozaiky triumfalniho oblouku
baziliky sv. Vavfince za hradbami z konce 6. stoleti (postavy sv. Hypolita, Vaviince a

papeze Pelagia 11.).%

b) Severni Italie a provincie

V severni Italii se dochovaly mozaiky v Mildné. Ze 4. stoleti pochdzi vyzdoba
kaple S. Vittore in Ciel d oro v kostele sv. Ambroze. V centru kopule je busta
sv. Viktora, obklopena korunou se symboly ¢tyfi ro¢nich dob, na Cisté zlatém pozadi.64
Na sténach kaple jsou vyobrazeny postavy Sesti svétcli: Protasia a Gervasia, AmbroZe a
Materna, Narbore a Felice. G. MacKie ve své knize Symbolism and Purpose in an Early
Christian Martyr Chapel: The Case of San Vittore in Ciel d'Oro uvadi, ze monogramy
Krista, pfitomné v centralni ¢asti kopule, naznacuji obdobi pfedchazejici rok 313,
zatimco nasténné mozaiky jsou z doby nasledné po AmbroZové smrti, tj. po roce 397.

Z poloviny 5. stoleti je dnes zna¢né poskozena vyzdoba kaple S. Aquilino
Vv bazilice S. Lorenzo. Je zde vyobrazeno ,,Tradizio legis* na zlatém pozadi. Z téze doby
pochazi také vyzdoba kupole baptisteria v mésté¢ Albenga (u Savony), kde je kiiz
obklopeny dvanacti holubicemi vlozen do pozadi ze tii azurovych kruhi.

Mozaiky galskych provincii zname pouze z prament. V Hispanii se u fimského
provin¢niho mésta Tarragona nachazi fimské mausoleum Centelles z 2. poloviny
4. stoleti, v némz jsou mozaiky se scénami ze Starého a Nového zakona patfici do

stejného ikonografického okruhu jako mozaiky ze S. Costanza v Rimé a z baptisteria

8 Kristus, sedici na glébu mezi sv. Petrem a Pavlem, i postava sv. Stépana jsou z pocatku 13. stoleti.
* Neobvykly pfipad pro obdobi, ve kterém ptevladalo pozadi barvy modré.
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v Neapoli. Navic mozaiky v Centelles a v S. Costanza tvoii dva piiklady michané
techniky, kde je vedle sklenéné pasty pouzit i ptirodni kdmen ,, zpiisobem, ktery ukazuje

. N Vs oy r . .. . ;v ’ « 65
Jjak umélci, tvorici podlahové mozaiky, pracovali i na mozaikach nasténnych .

3. 6Byzantska mozaika

Byzantska fiSe, na jejimz uzemi se zrodily nové umélecké formy, jejichz
dasledkem byla 1 velice rozsifena nasténna a stropni dekorace mozaikou ze sklenéné
pasty, vznikla poté, co se po zaniku Zapadotimské fiSe, zavinéném najezdy barbart
Vv roce 476, stala hlavnim méstem zbytku fise Konstantinopol (dnes Istanbul).

Vedoucim centrem, které dosud ovliviiovalo celou produkci mozaiky na
Vychodg, byla Antiochie. Ta své postaveni ztratila, kdyz byla v roce 540 znicena
Persany, coz také napomohlo Konstantinopoli ziskat vid¢i roli v oblasti mozaiky.
Cilem byzantskych mozaik bylo ,, prizpiisobit se funkci pripsané svatym obraziim
V zapadnim svété, tj. zdobit a poucovat, také s poStupnym rozsirovanim uziti zlata « 60
které zacalo byt na Zapad¢ pouzivano od 2. poloviny 4. stoleti. Nejstar$i dochovana
mozaika se zlatymi kostkami pochdazi z 3. stoleti a byla nalezena ve vatikdnské

nekropoli. Jedna se o ¢ast mozaiky Krista-Apolla, vyobrazené¢ho na zlatém pozadi

s vinnou révou a s globem v levé ruce, fidiciho viz, tazeny bilymi konmi.

3. 6.1 Ravenna

V roce 402 pfemistil cisaf Honorius své sidlo z Mildna do Ravenny, kter4 se tak
stala hlavnim méstem zapadniho cisatstvi. ,, Umélci tohoto obdobi tvori pod viivem nebo
vice méné v dodrzovani myslenek a ducha doby. A tak jako predpisy prichazely
Z Vychodu a Vychod navrhl a poZadoval barvu spise nez plasticnost, byla to barva, kdo
se stal dominantnim prvkem v ravennské mozaice. «o7

Ravennské mozaiky zaujimaji ve své dob& zvlastni misto, protoze poskytuji
nejveétsi moznost pro srovndni piechodného obdobi mezi uménim klasickym a
vrcholného stiedoveéku. Jsou charakteristické bohatou produkci v obdobi relativné

kratkého trvani a velkou uméleckou hodnotou. Nejvétsiho rozkvétu doséhla ravennska

nasténna mozaika za vlady cisafe Justiniana (518-565).%

®FINSTERA 1997, 569.

®FINSTERA 1997, 569.

SPADOAN 1961, 52.

% Ravenna byla z ostrogétského drzeni vysvobozena az roku 540, kdy ji na Justinianovo piani dobyl nazpét generél Belisario.
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Nejstarsi nasténné mozaiky zdobi mauzoleum Gally Placidie,® postavené mezi
1éty 425-430 po navratu Gally Placidie z Byzance do Ravenny. Je zde patrny vliv
fimské i rané-kiestanské dekorace. Kopule v centru stavby znazoriiuje hvézdné nebe,
V jehoz stfedu je vyrazny zlaty kiiz a v cipech symboly ¢tyt evangelistii. Motiv
hvézdného nebe je také na klenbé severniho a jizniho ramene, zatimco na klenbé
vychodniho a zdpadniho ramene se nachdzi motiv vinného kete. Ve Ctyfech lunetach
kopule jsou postavy apostoll, v luneté vychodni a zdpadni jsou vyobrazeni jeleni, v té
severni (nad vchodem) je vyjev Dobrého pastyie a na jizni je sv. Vaviinec (vSe
ranc¢kiest’anska tématika). Mozaiky v lunetach kupole obsahuji ve vrcholu Siroké
skladané musle, nosné oblouky zdobi Siroké pasy s motivem meandru, v§echny postavy
jsou odéné v togach a mezi apostoly se ve spodni ¢asti opakuje modifikovany motiv
Sosovych napéjejicich se holubic (vSe anticka tématika). Postavy jsou realistické,
pozadi je kompletné barvy turecké modte, jen luneta s Dobrym pastyifem a se Sv.
Vaviincem maji prostor realisticky velmi dobie zvladnuty. ,, Mozaiky v Galle Placidii
dokladaji mistrovstvi dosazeného ravennskymi dilnami, které produkuji velka dila

6. stoletz. “"°

Pfiblizn€ o dvé desetileti pozdéjsi jsou mozaiky z ortodoxniho baptisteria
postavené biskupem Neonem. Kopule je sloZena ze tfi kruht, z nichZ centralni nese
vyjev Kitu Krista v J ordanu.”* Ve druhé zong jsou vyobrazeni apostolové. Opét odéni
V togach, avSak expresivné podani s realistickymi obliceji a v Zivém pohybu. Prostorova
hloubka zde mizi. Ve tieti zoné& je iluzivni architektura inspirovand pompejskymi
malbami. V této Casti se objevuji i malé kostky bilého mramoru.

V dob¢ panovani ostrogotského krale Theodoricha (493-526) na konci 5. stoleti
vznika vyzdoba arianského baptisteria, ze které se dochovala jen mozaika v kopuli. Na
ni je v centralni zon¢ vyobrazen kiest Krista obklopeny Sirokym pasem vnéjsi zony s
dvandcti apostoly v togach, mezi nimiz jsou palmy, a nebeskym triinem mezi postavami
sv. Petra a Pavla. Pozadi je Cisté zlaté. Jedna se o mozaiku kopirujici vyzdobu
baptisteria ortodoxniho. Podle zpracovani palem a svatozati kolem hlav apostoli je
ziejme, zZe ¢ast mezi druhou palmou zleva od trliinu a prvni zprava je z jiného obdobi
nez zbytek dekorace. Navic odév sv. Petra neni ze sklenéné pasty, ale z bilého

mramoru.’? Diky restaurovani, které probshlo mezi léty 191572 a 1923, bylo zjisténo,

% Dcera vychodofimského cisate Theodosia . a sestra zapadotimského cisafe Honoria.

LAVAGNE 1988, 108.

™ Velké &ast restaurovana v poloving 19. stoleti F. Kibelem.

" postava sv. Petra byla podle Gerola, ktery dohlizel na restauratorské prace, vytvofena rukou jiného umélce.
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7e nejstarsi ¢asti z doby Theodorichovy je centralni mozaika spolu s ¢asti vnéjsi zony,
kde se nachézi trin a tii apostolové.” Zbytek vngjsi zony byl vytvoien v dob& pozdgjsi.
S. Zanella proved! roku 1953 formalni analyzu zbylych deviti postav apostold a pro
jejich podobnost se svétci v S. Apollinare Nuovo je datoval do 2. ¢tvrtiny 6. stoleti. Ale
ani tato datace neni potvrzena. Za definitivni 1ze povazovat alespon zjisténi, Ze na celé
dochované c¢asti pracovalo alespon pét riiznych uméleti ve dvou obdobich.

Na ptelomu 5. a 6. stoleti byl postaven kostel, dnes zasvéceny Duchu sv.

Z vyzdoby se nedochovalo nic. Protoze vSak byly v 19. stoleti,, pod podlahou
presbytare nalezeny cetné kostky z nasténné vyzdoby“,76 je mozné se domnivat, Ze
koncha apsidy byla ozdobena mozaikou.

V téze dobé jako piedchozi stavba byla za biskupa Petra (439-519) postavena
biskupska kaple, kde jsou vyobrazeni rizni svétci uctivani v Ravenné. V provedeni se tu
kombinuji stylistické fimské a vychodni formy.

Kostel S. Apollinare Nuovo'’dal postavit Theodorich (nejspiSe v 1. &tvrting
6. stoleti) a ,, vénoval ho Spasiteli, jestli ne primo jménu Jezis «®z vyzdoby se do
soucasnosti dochovaly pouze mozaiky na sténach hlavni lodi, rozlozené do tii
horizontélnich past. V levé ¢asti horniho pasu jsou vyobrazeny Kristovy zdzraky a
napravo scény umuceni a vzkiiSeni (vSechny vyjevy jsou prolozené muslovym
motivem). Podle riznorodosti stylu se da predpokladat, ze scény zazrakl vyhotovili jini
umélci nez ti, ktefi vytvoftili pasijové scény. Ve druhém pésu se mezi okny nachézeji
postavy svétcll a prorokll, vSechny oblec¢ené do tunik. Z doby Theodorichovy pochazi i
pocatecni a zavérecné vyjevy nejspodnéjsiho pasu. V levé €asti na strané u apsidy je
vyobrazen Kristus Vykupitel, sedici na trinu mezi and€ly, a u vchodu do kostela
Theodorichiv paléc.” Na prot&jsi sténé je u apsidy mozaika Madony, rovn&Z na triinu
mezi and¢ly, a na opacném konci pfistav a mésto Classe.® Vsechny mozaiky z doby

Theodorichovy maji své koteny ziejme jesté v dobe helénsko-fimské. Zatimco mozaiky

™V tomto roce bylo baptisterium odkoupeno od soukromého vlastnika a diky tomu bylo mozno provést nutny restauratorsky zasah.
™V tomto roce vysla publikace Studien zur Kunst des Ostens, ve které byly popséany restauratorské prace a uvefejnén zavér celého
pruzkumu.

'S Tietim apostolem, ktery patii do nejstarsi ¢asti mozaiky, je zde (po vzoru z ortodoxniho baptisteria) nejspise sv. Tomas.

* BOVINI 1954, 8.

" Toto jméno kostel nese od pol. 9. stoleti, kdy sem byly z baziliky v Classe pieneseny ostatky sv. Apolinte, prvniho ravennského
biskupa.

® BOVINI 1954, 56.

™ Pred palicem se nachazelo i nékolik figur. Dokladem toho jsou dosud patrné &asti lidského téla (ruka, paZe) na sloupech a
zaveésech palace. VSechny figury byly nejspiSe odstranény poté, co bazilika piesla na kult katolicky.

8 | z tohoto vyjevu bylo za arcibiskupa Agnella odstranéno n&kolik figur. V prvni &asti zdiva stavaly dvé postavy a dali tfi v asti
nasledujici. Po jejich odstranéni byla mista zakryta mramorem (namisto sklenéné pasty, z niz je cela mozaika vyhotovena), takze
jsou patrna.
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dvou slavnostnich procesi81

(na jizni strané mucednikil a na severni svétic, zakonceném
Klanénim i krala®?), které vypliiji sttedni Gast obou spodnich pasi a které vznikly
poté, co po roce 560 kostel piesel na katolicky kult,®® odhaluji svou zavislost na
Byzanci, také diky uziti stiibra, pro dodani vétsiho lesku svatozari, a ptirodniho kamene
Vv obli¢ejich.

Pfiblizné o dvacet let mladsi je mozaika z kostela S. Michele in Africisco, ktery
byl postaven za znaéné finanéni podpory Giuliana Argentaria® a vysvécen v roce 545.
Mozaika,umisténa nyni v Bode Museum v Berlin¢ a diive pokryvajici konchu velké
apsidy,®nese obraz mladého Krista, ktery drzi v jedné ruce kiiZ, ve druhé knihu a jenz
stoji mezi dvéma archand&ly.®® Mozaika triumfalniho oblouku je rozdé&lena do dvou
past. V hornim je Zehnajici Kristu. Sedi na triinu obklopen deviti andéli, z nichz sedm
troubi na polnice. Ve spodnim pasu byvaly postavy sv. Kosmy a Damidna, které se vSak
nedochovaly. V apsidé i na triumfalnim oblouku je ¢isté zlaté pozadi.

Nejcennéjsim prikladem celého uméni ravennské mozaiky je bezesporu vyzdoba
presbytaie®” S. Vitale (vysvé&cen roku 548 biskupem Massimianem).® Zde se nachéazi
nejuplnéjsi realizace fuze dvou styll a dvou typl inspirace, kterd je pro ravennskou
tvorbu typicka. Na piistupovém oblouku je patnact medailont, v nichz jsou busty sv.
Gervasia a Protasia, dvanacti apostold a Krista (ve vrcholu).®® Viechny postavy jsou
vyobrazeny frontalné¢ se zlatou svatozati a pozadim barvy turecké modie. Okoli
medailont tvofi kontrastni improvizace barev.® Kfizova klenba presbytaie ma Zebra
zvyraznéna pasy s motivem kvétil, ovoce a ptaki, které se v centru sbihaji ve vénec,

V jehoz centru je na hvézdném poli vyobrazen Beranek. Kazdy z klenebnich dilii nese
jednoho andé¢la s rukama vztazenyma k Berankovi. Pozadi andé€la tvofi akantové spiraly

obohacené o hvézdy, rozety, zvert, ptaky a jednu rybu. Toto schéma je velice podobné

8 Kazdé bylo s nejvétsi pravdépodobnosti vyhotoveno jinym umélcem, protoze svétci vykazuji urGitou schematiénost a
zjednoduseni patrné predevsim na uniformité jejich odévi, zatimco u svétic je zfejma veétsi variabilita i harmonicka plynulost linii a
Zivost barev.

8 Ti viak byli z velké ¢asti restaurovani Kibelem.

8 Kostel byl znovu vysvécen arcibiskupem Agnellem a nesl jméno S. Martino in Cielo d’oro.

8 Bankéf feckého piivodu, ktery financoval i stavbu S. Apollinare in Classe a S. Vitale.

8 Na pocatku 19. stoleti byl kostel odsvécen a odkoupen do soukromého vlastnictvi. V roce 1840 se dostal do vlastnictvi jistého
Buffa, ktery ho o tii roky pozdgji prodal pruskému krali Fridrichu Vilémovi IV. Ten ziskal od papeZe Rehote XVI. povoleni k
prevezeni mozaiky do Berlina. Po jejim sejmuti a rozdé€leni na jednotlivé dily byla ale nejprve pievezena do Benatek. Tam byla
restaurovana. Pro ptevoz byly dily mozaiky rozdéleny do péti beden, ve kterych zlstaly uzavieny po dalSich dvacet pét let. Mezitim
se jednotlivé kusy rozlamaly, podkladovy papir se totiz rozpadl. Az na pocatku 20. stoleti byly dily rekonstruovany v berlinském
Altesmuseum, BOVINI 1953, 18-21.

8 postavy archandéla Michaela a Rafaela se objevuji také na mozaice v S. Apollinare in Classe, bazilice rovnéz postavené
Giulianem Argentariem.

87 Presbytat &tvercového pudorysu zakonéeny znaéné protéhlou apsidou.

8 Dilo stejné kvality vzniklo ve 2. &tvrting 6. stoleti v Poregi (Istrie). Jedna se o tzv. Eufraziovu baziliku, jejiz jméno je odvozeno od
biskupa Eufrazia, ktery ji dal postavit. V apsid¢ se nachazi mozaika Madony Theotokos na triinu. Je obklopena andély a svatym. Na
triumfalnim oblouku najdeme mozaiku zehnajiciho Krista, sediciho na zemskeé sféte a obklopeného apostoly. Obé dila pfipominaji
mozaiky ravennské.

8 podle podrobné analyzy O. Farioliho byly medailony vytvoteny dvéma umélci.

% Tato dekorace byla nejspise svéfena pomocnikiim.
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tomu v arcibiskupské kapli, avSak vytvofené s novou barevnosti.**

Silné€ naturalistické
jsou mozaiky na sténach presbytaie: postavy Ctyt evangelistl a jejich symboly,
doplnéné o krajinu s naturalistickymi prvky (trava, stromy, kiovi), scéna Abrahamovy
hostiny (luneta severni stény) a scéna Abelovy a Melchizedechovy obéti (luneta jizni
stény). Nad lunetami jsou jesté vyobrazeni proroci Jeremias, Mojzis a 1zajas. Na sténé
mezi presbytafem a apsidou jsou krom rostlinné dekorace i mésta Betlém a Jeruzalém.
., Stylisticky cela tato dekorace presbytare, vyvazend v kresbé a skale barev a deland

S pozoruhodnou plynulosti vypraveni, patii k mistni tradici mozaiky, ktera ukazuje své
koreny jesté ponorené v naturalismu helénsko-rimské skoly. “92 podivame-li se na
vyzdobu apsidy, je zde patrna stylistickd odliSnost. Postavy v konse jsou vice objemové,
frontaln¢ zobrazené a bez zivého pohybu (oproti mozaikdm v presbytati). Mizi i
zdobené pozadi, které je nahrazeno €isté zlatou. Skupinu péti postav tvoii mladistvy
Kristus Spasitel, sedici na sféfe, po jeho stranach jsou dva andélé a na krajich dvé
postavy: z levé strany S. Vitale, z pravé biskup Ecclesius, iniciator stavby. Je to praveé
tato mozaika, kde ,,je prvne v Ravenné uveden byzantsky styl, ukazuje se nejen skrze
novy barevné-figuralni jazyk, ale také skrze stejnou volbu prvkii, které patii do

¢

nadherného, vzneseného, hierarchického sveéta .93Nejvét§i vliv Byzance je vSak patrny
na dvou panelech s pruvodem cisaiského dvora Justiniana a Teodory. Tyto postavy jsou
op¢t bez objemu, jakoby nadpozemské a v jejich vyrazu je vidét silnd
expresivnost.”,, Ucinky plasticnosti a iluzivai hloubky nejsou nyni vice nez vzpominkou:
vS§echny postavy jsou bez stinu a modelace zbaveny veskeré télesnosti a jsou reseny
V cisté figuralni abstrakci. «95

V roce 549 byla vysvécena bazilika S. Apollinare in Classe, jedna
Z nejpusobivéjsich ravennskych bazilik, kterd svou mozaikovou dekoraci, dochovanou
V apsid€ a na triumfalnim oblouku, pfedstavuje posledni obdobi ravennské mozaiky.96
Dekorace vitézného oblouku je rozvrzena do péti past, v nichz se od shora dola stfida
modré a zlaté pozadi. Prvni pas, ¢etné restaurovany, ma v centru kruh s bustou
zehnajiciho Krista, kterého obklopuji ¢tyfi symboly evangelistli. Druhy pas zobrazuje

dvanact stylizovanych ovci, z nichz $est vychazi z brany mésta Betléma a Sest

9! Zatimco v arcibiskupské kapli prevlada bila barva na zlatém pozadi, zde je zlatozluta doplnéna o zelenou.

% BOVINI 1955, 237-238.

% BOVINI 1955, 243.

9 Nejlepsi piikladem toho je osoba biskupa Massimiana na panelu s cisafem Justinidnem.

% Patrné predevsim na mozaice s cisafovnou Teodorou.

% Dekorace byla od 7. do 19. stoleti &etné restaurovana, datace mozaik je proto velmi sloZita. Presto z poslednich restauratorskych
analyz vyplynulo, ze dekorace v konse apsidy a ¢tyf biskupti mezi okny, stejné jako Ctyfi horni pasy triumfalniho oblouku jsou

z 6. stoleti Postavy apostolti pochazi nejspise z konce 11. nebo pocatku 12. stoleti, zatimco dva velké panely v apsidé vznikly ve
3. Ctvrting 7. stoleti.
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Z brany Jeruzaléma. Ve tretim pasu, rozdéleném apsidou, jsou na kazdé strané dvé
vysoké palmy. Ctvrty pas nese mozaiky s postavami dvou archandélti, nalevo Michaela
a napravo Gabriela. Posledni, paty pas zdobi busty dvou evangelistti, nalevo Matouse a
napravo evangelisty blize neidentifikovaného.”” Mozaika v konse rozmérné apsidy
znazornuje Proménéni Pan¢ v horni ¢asti a ve spodni je sv. Apolinaf v postoji oranta

s dvanacti ovcemi u nohou. Pozadi tvoii krajina se skalkami, stromy a ptaky. V apsidé¢
na sténé mezi okny jsou postavy Ctyf vyznamnych ravennskych biskupt. Z kazd¢ strany
je sténa apsidy uzaviena velkym panelem, na jizni strané scéna Abelovy a Abrahdmovy
obéti, na severni vyobrazeni piredavani privilegii pro ravennské kostely Konstantinem

IV. arcibiskupu Maurovi.*®

3. 6. 2 Kfestansky Vychod

Prvni nasténna mozaikova dekorace velkych rozméri uchovana v oblasti
kiestanského Vychodu je ta v rotundg sv. Jiti® v Soluni.*® Byla vytvofena koncem
4. nebo v poloving 5. stoleti Odhaluje vznik zcela nové Skoly, ktera se zaklada na
pfeménéné technice. Mezi inovacemi, které se zde nachazi, je tteba zminit pfedev§im
pouziti pfirodniho kamene ve velice malych kostkach pro zobrazeni téla (tonu pleti)
Vv oblasti lidskych postav. Jen nejtmavsi stiny oblic¢eje byly provadény barevnou
sklenénou pastou. Modelace v pozadovanych barvach obliceje svatych osob a postupné
pfechody nahrazuji kontrasty barev, ziskané kostkami sklenéné pasty, které jsou vidét
Vv ravennském ortodoxnim baptisteriu. Tyto mozaiky helénského stylu se zlatym
pozadim piedstavuji plasticky modelované postavy svatych a apostoli
s architektonickou krajinou, oramovanou dvéma pfi¢nymi rostlinnymi motivy. 101

V Konstantinopoli zistaly z mozaik 6. stoleti jen nékteré ornamentalni motivy
V nartexu chramu BoZi moudrosti.

V tomto obdobi bylo zavedeno uZiti stiibra, které se hojné vyskytuje u mozaik
ve sv. Jifi v Soluni, davajiciho uméni mozaiky nové moznosti modelace svétla. Stibro
smichané s bilymi kostkami zesiluje tipyt figur a zaujima v dilech spole¢né misto jako

zlaté kostky v architektonickych prvcich.

7 Podle poslednich restauratorskych analyz je mozné s piesnosti datovat mozaiky prvniho pasu do 6. stol (doby Justinidnovy).
%8 Tyto dva panely pochazi ze 70. let 7. stoleti

% Teodositiv chram, ktery ptivodné tvofil ¢ast komplexu Galeriova paléce a poté byl pietvoien v mauzoleum.

1%L O néco pozdgjsi jsou mozaiky klasterniho kostela v Nigde nazyvaného dnes Eski Giimiis, ve kterém se dochovaly jen nékteré
zbytky rostlinné dekorace obloukt. Tyto mozaiky odvozovaly ornamentalni motivy od téch z kostela sv. Jifi v Tesalonice.
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Dalsi vyvoj této tendence je z ¢asti neznamy kvili témét kompletni ztraté
ptredikonoklastickych byzantskych mozaik a mtze byt proto rekonstruovan pouze v

obrysech.

3. 6. 3 Predikonoklastické mozaiky

Byzantské uméni stiedniho obdobi probiha od konce vlady cisafe Justiniana
(565) az do vypuknuti ikonoklasmu (726). V jednom oslavném textu na opata Desideria
z Montecassina (1066-1071), ,, ktery mél povést, Ze znovuzavedl modu podlahovych
mozaik v kostelich jizni Itdlie « 192 eon z Ostie napsal, Ze uméni mozaiky zaniklo a
nebylo pouzivano 500 let, tj. od smrti cisafe Justiniana. Avsak text pisemné kroniky ve
staré francouzsting tika: ,, Nenachdzejice (Desiderius) v Italii lidi tohoto uméni, musime
poslat do Konstantinopole a do Alexandrie pro Reky a Saracény, kteii pro zdobeni
podlahy kostelii, opracovanym mramorem a riiznych obrazcii, ktera nazyvame dila
muzy, pouzivali kameny riiznych barev. “193 Tento text je dokladem, Ze uméni mozaiky
zcela nezaniklo, ale Ze to byla pfedevsim Byzanc, kdo v dob¢ raného stredoveéku
udrzoval tradici a techniku uméni mozaiky pfi zivote.

Z této doby pochazi votivni panel z kostela sv. Demetria v Soluni z roku 634,
zobrazujici patrona kostela mezi donatory.® Tento obraz je dokladem portrétu
patticiho do zlatého obdobi byzantské malby. Je zde patrna nizsi kvalita pfedevSim
v modelaci figur. Do stejného obdobi spada také dekorace apsid na Kypru a v Nikaji,
dokumentujici mozaikovou dekoraci formy ikony.

Dilezitou technickou inovaci predeslého obdobi bylo také Sikmé pokladani
kostek s platkem drahého kovu, které se poprvé objevilo na pocatku 6. stoleti, ale az
Vv nasledujicich stoletich se stava hlavnim néstrojem oZiveni obrazu pomoci blysténi
svétla.'®Mozaiky v Soluni, predevsim ty v klastete sv. Davida (z konce 5. a po€atku 6.
stoleti) a ve vySe zminéném sv. Demetriovi, predstavuji nejlepsi piiklad dosazeného
vrcholu uméni mozaiky této experimentalni faze.

Byzantské mozaiky se rozsitily i do n€kterych kiest'anskych center Sttedomofi.
V 6. stoleti pracovala jedna dilna z Konstantinopole v klastete sv. Katefiny na upati

hory Sinaj. Na konci 7. a poc¢atku 8. stoleti tvoti kvalifikovani pracovnici stejného

1921 AVAGNE 1988, 113.

19%] AVAGNE 1988, 113.

1% Donatofi se v tomto obdobi vyobrazovali se Etvercovou svatozai, ktera naznacovala, Ze byli ztvarnéni jesté za svého Zivota.
1% Obraz byl podle Vychodu i nastrojem uctivani, a proto bylo bozstvi vyjadteno zvysenou intenzitou zate.
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puvodu pro umajjovské chalify mozaiky v kopuli chramu Boziho hrobu v Jeruzalémé a
ve velké damasské mesité, kde realizuji jednu z nejvétsich dekoraci z mramoru.
Na Zapadé¢ sice doslo k znacnému ttlumu uZziti opus musivum, pfesto se nam z tohoto
obdobi nékteré mozaikové dekorace dochovaly a to predev§im v Rimé, kde v 7. stoleti
vyvoj zapadni mozaiky pokracuje. Dokladem toho je mozaikova dekorace apsidy
v kostele sv. Anezky za hradbami z let 625-638, ktera opakuje mozaiky ravennského
stylu. V konse je mozaika s postavou sv. Anezky mezi papezem Symmachem a
Honoriem I. Postavy na ¢isté zlatém pozadi jsou frontalni, ve slavnostnim odévu, ptesto
nehmotné a jako by od sebe izolované.

Z téze doby jé i mozaika sv. Sebestiana na sténé boéni lodi fimského kostela sv.
Petra v okovech s velice zajimavou ikonografii, protoze svétce zobrazuje jako
bélovlasého starce s plnovousem. Navic se stylové podoba vice mozaikdm rané
kiestanskym nez byzantskym.

V letech 642—649 byla vytvofena mozaikova vyzdoba dochovana v apsidé kaple
S. Primo e Feliciano v fimském kostele S. Stefano Rotondo, kde jsou na zlatém pozadi
frontaln¢ vyobrazeni tito dva svétci po stranach kiize, nad nimz je v kruhu busta Krista

a nad nim v modrém ptilkruhu v samotné $pici apsidy Holubice Ducha svatého.*®

Stejné tak i mozaika Klanéni ti{ krala v kostele S. Mariia in Cosmedin v Rimé
ma rovnéZ ran€ kiest'ansky vzhled, a to diky uZiti silnych obrysi, které nahrazu;i

modelaci.

3. 6. 4 Obdobi ikonoklastické

V dobé obrazoborectvi na izemi Byzance uprchla fada femeslnikli na Zapad.
Diky tomu se ndm dochovalo alespon n€kolik ukézek soudobé mozaikaiské tvorby.
Mezi hlavni dila tohoto obdobi patii na Zapadé mozaiky z po€atku 9. stoleti. Patii sem
mozaikova dekorace fimského kostela svatych Nerea a Achillea z doby pontifikatu
papeze Lva IIl. (795-816), kde je na triumfalnim oblouku v centru vyobrazeno
Proménéni na hote'®’ a po stranach Zv&stovani a Panna Maria Theotokos. Kapli S. Zeno
(817-824) v fimském kostele S. Prassede zdobi v klenbé mozaika busty Krista,
uzaviené v kruhu a obklopené ¢tyfmi andély, a na sténadch mozaiky svatych a

08

, o 1 v / ’ . P
donatord,” vSechny na zlatém pozadi. Koncha apsidy ve sv. Cecilii na Trastevere

108 Kvétiny v travé jsou velmi podobné rostlindm po stranach Berankova tréinu na mozaice v arianském baptisteriu v Ravennd.
07 Typ Kristova obli¢eje je zde uz definitivné stanoven — protahly oval, Gerné vlasy a vousy. Jedna se o syrsky prototyp, ktery
zvitézil nad antickym svétlovlasym, z néhoz zistaly stopy v Ravenné, CATTANI 1972, 14.

108 Kapli dal postavit papez Paschal L. na pocest své matky.
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(kolem roku 820) nese mozaiku Zehnajiciho Krista Spasitele se sv. Pavlem, Cecilii a
papezem Pasqualem I. (donatorem) po pravici a sv. Petrem, Valerianem a Agatou po
levici. Triumfalni oblouk s mozaikou Zehnajiciho Krista Spasitele v mandorle,
obklopeného dvéma and¢ly a dvandcti apostoly, v prvnim pasu a proroky Mojziem a
Eliasem, ktefi pfipominaji Proménéni Pang, v pasu druhém, stejn¢ jako mozaika Panny
Marie Theotokos se zastupem andé€lt a klecicim donatorem papezem Pasqualem .

Vv konse apsidy se nachazi v kostele S. Maria in Domnica a byly rovnéz vytvorené mezi
1éty 817—824. Za papeze Rehote IV. (827-844) vznikly mozaiky v kostele sv. Marka

v Rimé, kde je na konse apsidy vyobrazen Zehnajici Kristus, po jehoZ pravici stoji S.
Felicissimo, sv. Marek a papez Rehof a po levici papez Marek, S. Agapito a sv. Anezka.
Pod tim je v pasu vyobrazen jest¢ Beranek se dvanacti ovcemi, z nichz Sest vychazi

Z Betléma a Sest z Jeruzaléma, zatimco na triumfalnim oblouku mizeme vidét bustu
Zehnajiciho Krista (v kruhu) mezi symboly Ctyt evangelistt (rovnéz v kruhu) a pod nimi
jsou po stranach jesté sv. Petr a Pavel. Z 9. stoleti pochazi také jedina stfedovéka
mozaika dochovana na svém misté ve sv. Petru’® nad apostolovym hrobem, ktera nese
podobu Spasitele.

Vsechny tyto mozaiky zcela ze sklenéné pasty jsou dokladem pokracovani
ikonografického i stylového vyvoje mozaik predikonoklastickych, jejichz tvorbu
ukoncuje mozaika zehnajiciho Krista ve svatyni S. Giovenale ve stfedoitalském mésté
Narni (kolem roku 880). Nasleduje rozmach uziti zjednodusené byzantské techniky,
ktera pro zachyceni barvy pleti vyuziva ptirodniho kamene.

Do tohoto obdobi spada také pocatek mozaikarské tvorby v Benatkach. V 8.
stoleti se Benatky vymanily z ravennského exarchatu. Prestoze doze vladl oficialné jako
byzantsky ufednik, doslo v 10. a 11. stoleti k uplnému osamostatnéni Benatek. Proto
také ve svém pocatku benatské uméni ur¢itym zplisobem navazovalo na ravennskeé. Jak
zminuje S. Bettini, uz ,, Galassi rozpoznal v mozaice bocni apsidy z Torcella zlomek
dekorace primo ravennské ze 7. stoleti “**°

Baziliku Panny Marie Nanebevzaté na ostrové Torcello zdobi mozaiky, které
vytvorily tfi velké skupiny umélci v obdobi mezi 7. — 12. stoleti. K nejstar§im ¢astem
jiz zminéné dekorace jizni apsidy, kterou pravdépodobné vytvofili umélci piisli

z Ravenny, patii hlavy and¢€li ze 7. stoleti a postavy Ctyt cirkevnich otcti z 9. stoleti."**

109 7a papeze Rehote IV. vznikla také mozaikova vyzdoba priceli staré baziliky, z niZ zbyly uZ jen fragmenty.
19 BRUNETTI/BETTINI/FORLATI/FIOCCO 1940, 77.
11 O dalsich dvou skupinach umélctl, tvoticich na ostrové Torcello, bude zminka jestd pozdgji.
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Ukazkou mozaikové dekorace z doby obrazoborectvi na tizemi Byzance je
dochovanéd mozaika v apsid¢ kostela sv. Ireny v Konstantinopoli, kde je na ¢isté zlatém

pozadi velky jednoduchy kiiz.**?

3. 6. 5 Obdobi postikonoklastické
Na Vychodg ukazuji postikonoklastické'™ pamatky 2. poloviny 9. stoleti navrat
k zakladnim procestim, které byly objeveny pied ikonoklasmem. Vyvrcholeni téchto
snah dokladaji mozaiky z obdobi cisafe Basilia I. (867-886) v chramu Bozi moudrosti
v Konstantinpoli.*** Mozaika Nanebevstoupeni,**® s Kristem sedicim na triinu,
Vv centralnim medailonu, ktery v druhém péasu lemuji postavy Panny Marie, svatych a
apostoll, se nachazi v kopuli kostela Bozi moudrosti v Tesalonice. Tato mozaika svéd¢i
o promySleném uziti stfibra a ptfitomnosti Siroké Skaly barevného kamene v oblicejich.
V 10. stoleti technika sklonu kostek dozniva a stfibro za¢ina byt uzivano jen
vzacné a to pro kiiz Kristovy svatozatre nebo pro paprsky svétla znazornujici ,, bozské
vyzarovani ve scéné Narozeni, Kitu Pané, Proménéni Pané a Seslani Ducha
svatého “M° Vyuziva se tmavsi barevné Skaly s malo ¢etnym pouzitim zZluté a cervené.
Od 11. stoleti pfevlada opét zlaté pozadi, izolujici od sebe jednotlivé postavy. Ty

jsou statické, se strnulym pohledem a bez vétsi modelace obliceje.

V této dobé dosdhla vyzdoba centralnich kosteld na uizemi Byzance,
organizovand podle vlastniho kdnonu, kanonického uspotédani, které ur¢ilo ,, pro
kazdou figuru nebo scénu konecné misto v hierarchii obrazii, tésné spjatych
S architektonickou strukturou samotné stavby “«17 Cela vyzdoba tak byla uspofadana
Vv kanonické hierarchii a cely architektonicky koncept byl symbolicky: kopule a klenba
apsidy zpfitomnovaly nebe, zatimco zbytek chramu svét pozemsky. Celému chramu
proto vévodi v centralni kopuli umisténa postava Krista Pantokratora, kterou obklopuji
proroci, kteti na jeho pfichod v pribéhu dé¢jin zidovského naroda poukazovali.
Pandantivy vypliluji mozaiky se scénami z Kristova Zivota (¢asto doplnéné i o narozeni

a zesnuti Panny Marie). Presbytafi dominuje v apsidé umisténa mozaika Panny Marie

12 Stejna mozaika zdobila také apsidu chramu Bozi moudrosti v Tesalonice a kostela Zesnuti Bohorodi¢ky v Nikaji. Tato dila se
vsak nedochovala.

3 Uetivani ikon opét povolila Theodora, matka byzantského cisafe Michaela II1., ktera byla rroku 843 regentkou. Nésledné obdobi,
trvajici az do poloviny 11. stoleti, se nazyva makedonska renesance (843—pocatek 11. stoleti).

114 7e stejné doby byly rovnéz mozaiky se scénami z Kristova Zivota a s postavami prorokd a svatych z kostela sv. Apostolii

v Konstantinopoli (dnes jiz zni¢eného).

115 Na konci 8. stoleti zde vznikla mozaika Panny Marie Theotokos, ktera dokazala pieckat dobu obrazoborectvi. Dal§imi
mozaikami z této doby byly ty zobrazujici ktize, hvézdy a liturgické texty.

18 FINSTERA 1997, 571.

"7 BOVINI 1963, 688.
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na trinu, kolem niz jsou andé€l¢, ,, zatimco jednotlivym figuram mucednikii a svatych
Jjsou urcena sekunddrni mista“.**® Apsidy kapli zdobi mozaiky s biblickymi postavami,
biskupy, knézimi a jdhny. V nartexu jsou umistény scény z JeziSova a Mariina zivota.
Tak se vytvoril klasicky systém byzantské mozaikové dekorace.™® Prvni faze
klasického byzantského systému dosahuje své plnosti v Recku. Jejimi nejlep$imi
ukézkami jsou mozaiky v klastete sv. Lukase u mésta Distomo a v klastete Dafni u
Athén.

Z 1. poloviny 11. stoleti pochazi dekorace klastera sv. Lukase, ze které se do
soucasnosti nedochovala mozaika Krista Pantokratora v kopuli ani postavy archand€l,
které byly umistény mezi okny. Po formalni strance velice podobné dekoraci
u sv. Lukase je vyzdoba kostela Bozi moudrosti v Kyjevé. Datujeme ji do roku 1037.
Soudobé jsou rovnéz mozaiky dvou lunet*?® dochované v chramu BoZi moudrosti
v Konstantinopoli. Tuto fadu dopliiuje také dekorace klastera Nea Moni na
ostroveé Chios z roku 1042. V 11. stoleti tak vedle sebe probihaji dva proudy — klasterni
a dvorsky, ktery ozivuje tradi¢ni obsah.

Ke konci stoleti doslo ke spojeni téchto dvou proudi s pievahou tzv. linearniho
stylu, ktery se v této dobé& nejvice projevil na mozaikach klastera Dafni u Athén (z roku
1080). Zde uz je patrna tuhost linii a chudost barev, kterd bude typicka pro
komnenovské obdobi.

Na Zapad¢ pokracoval rozkvét mozaikaiské tvorby v Benatkach. V roce 1955
byly v ptivodnim kostele sv. Marka z 9. stoleti (krypta dnesni baziliky) nalezeny na jizni
sténé pévecke tribuny (smérem k DoZecimu paléci) fragmenty mozaiky UkfiZovani
s ttemi Mariemi pod kiizem."?! V partiich obli¢eje zde nachdzime uziti pfirodniho
kamene. Z toho lze usuzovat, Ze i ptivodni kostel sv. Marka byl vyzdoben mozaikami,
které byly vytvoteny zjednodusenou byzantskou technikou, a také ,, ze starych kronik
nam je predano, ze doze Pietro Orseolo pro zdokonaleni druhé dilny sv. Marka (976-
978) povolala mistry z Konstantinopole “.*?

Vedle Benatek se stal na Zapad¢ kolem roku 1070 dilezitym centrem, které
podnitilo opétovné rozsifeni uziti mozaiky, klaster Montecassino, kdyZ opat Desiderius,

jak uz bylo vySe napsano, poslal pro mozaikéie z Vychodu. ,, Kromé skutecné ovéreného

* BOVINI 1963, 688.

19 Tkonograficky program klasického systému je uréitym zptisobem naznaden uz v 5. stoleti na nékterych dekoracich centralnich
staveb (napf. ortodoxni baptisterium v Ravenn¢).

120 Jedna zobrazuje Zehnajiciho Krista sediciho na trinu a druha Pannu Marii Theotokos rovnéz sedici na trému.

121 Dnes se tento fragment nachazi v muzeu baziliky sv. Marka.

12 V10 Ettore, 190.
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vlivu tohoto velkého benediktinského klastera na tvorbu mozaik v jizni Italii (Capua,
Salerno, S. Angelo in Formis v Campanii) mizeme Fici, Ze obecné po cely stredovek
budou opatstvi a kostely udriovat uméni mozaiky zdédeéné z dob pozdni antiky. “***Jak
zminuje B. Finster, dila z Montecassina byla dilezita pfedev§im pro uméni mozaiky 12.

stoleti v Rimé.

3. 6. 6. Podlahova mozaika

Zatimco tvorba nasténné mozaiky na Zapad¢ stagnuje, podlahova vyzdoba byla
pouzivéna i nadale vzhledem k hodnot¢ vydrze a dekorativnimu efektu. Podlahy byly
Casto provedeny pouze v ¢ernobilé kombinaci, navazujice tak na fimskou tradici.

Od 11. stoleti uziti mozaikovych podlah vzrusta. Ptiklady mizeme najit ve Francii

(S. Denis, Remes), v Poryni (Kd&ln), v severni Italii (Aosta, Vecelli, S.Benedeto Po aj.) a
jizni Italii (Otranto). Mozaika z Otranta je nejkrasnéjSim piikladem podlahové dekorace
z obdobi stiedoveku. V letech 1163-1166 ji vytvotil mnich Pantaleone, kdyZ v centralni
lodi zobrazil Strom Zivota s déjinami stvotfeni a dvanact mésici. Je v nich zaznamenano,
jak €lovek obdélava zemi. V severni lodi je zndzornén Strom Zivota jako symbol
Posledniho soudu (Réje a Pekla), jizni lodi Strom Zivota jako symbol vykoupeni.

V presbytafi jsou rizné vyjevy z knihy proroka Jonase. Cela dekorace se rozklada na
600 m?. Z pocatku 13. stoleti pochéazeji fragmenty mozaiky z kostela sv. Jana
Evangelisty v Ravenné. Ty jsou tvofeny omezenou barevnou $kalou a zachycuji rizné
vyjevy, z nichZ nejzajimavéjsi jsou scény s kiizaky v bitvé u Zara a bitvé u
Konstantinopole.

Zvlastni uziti mozaikaiské techniky se projevuje od konce 12. stoleti. Podlahy a
jiné ¢asti architektury jsou dekorovany geometrickymi motivy za pomoci kostek ve
tvaru trojuhelniku, obdélniku, kosoctverce, kruhu aj. Tvorbou téchto mozaik
vytvofenych v opus alexandrinum vynikly dvé rodiny fimskych mramorait — Cosmati a

Vassalletta.!?

3. 6. 7 Vrcholna faze byzantské mozaiky
Klasické dekorativni schéma dosahlo svého vrcholu v dobé tzv. komnenovské
renesance (1081-1185). V jednotlivych kostelich bylo v 11. a 12. stoleti rizné

obménovano, napt. postavami nebo symboly Ctyt evangelistli v pandantivech ¢i scénou

123 | AVAGNE 1988, 120.
124 Odtud je také odvozeno pojmenovéni téchto mozaik — cosmateschi, LAVAGNE 1988, 124.
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fixni ve svych tiech zakladnich prvcich a jejich hieratickém usporadani. Nejprve
postavy Krista a Panny Marie, které obyvaji ,,nebeskou* sféru chramu a presbytare.
Poté lidsky Zivot Krista, jenz se stava hlavnim prvkem vyzdoby chramu, a nakonec
svatych a mucedniku, v nichz Cirkev nalezla dokonceni na Zemi. Ti vsichni jsou
rozmisteni v preshytari, v chramu i nartexu, podle prisnych pravidel prednosti, diky

.y Vg vy . sy ’ ’ s s e er . . «125
nimz kazda trida nebo skupina zaujima misto, odpovidajici jeji hodnosti a funkci. *

Sicilii).

Na tzemi Byzance se od 11. stoleti v mozaice provadély také pifenosné ikony.
Nekteré jsou velkych rozmért (napt. ikona Panny Marie a Jana Kititele
z Konstantinopole), ty se od nasténnych mozaik mnoho nelisi. Typictéj$i mozaiky
tohoto obdobi jsou vSak rozméri mensich, tvotfené drobnéjsimi kaminky, které se

nachazi napf. na hote Sinaj v kostele sv. Demetria a Panny Marie.

a) Veneto

Jak uz bylo vyse zminéno, na ostrové Torcello pracovaly od 7. do 12. stoleti tfi
skupiny umé¢lci. Z konce 11. stoleti pochazi vyzdoba konchy jizni apsidy
s mozaikou Zehnajiciho Krista na triinu mezi andély a téZ postavy apostold v centralni
apsidé. Ty byly vytvofeny druhou skupinou mozaikafi pod ziejmym vlivem byzantské
mozaiky 1. poloviny 11. stoleti. Tfeti skupina vytvofila ve 2. poloviny 12. stoleti
mozaiku Panny Marie v konse centralni apsidy a Posledniho soudu'?® z pocatku 13.
stoleti na vnitini stén¢ zapadniho pruceli. Provedeni je benatské, zatimco kompozice
konstantinopolska.

V roce 1095 byla vysvécena bazilika sv. Marka v Benatkach, kde se nachazi

mozaikové dekorace o rozloze 4000 m?.**’ Nejstarsi &asti této vyzdoby jsou mozaiky

vzniklé kolem roku 1100, které zdobi niky centralniho vstupu v jizni &asti nartexu.*?
Ve spodni fad€ po stranach vchodovych dvefi stoji ¢tyfi evangelisté, zleva sv. Matous,
sv. Marek, sv. Luka$ a sv. Jan. V horni fad€¢ pod konchou je uprostied postava Panny

Marie, na ni hledi a kterou obklopuje dvanact apostold. Ze stejné doby jsou nejspise i

ZBOVINI 1963, 688.

2Mozaika Posledniho soudu je ze ti Gtvrtin restaurovana.

127 Vyzdoba celé baziliky se nasledné nesla az do 14. stoleti. V priibdhu celého jejiho trvani byli k tvorb& mozaik zvani mistii

z Vychodu, a tak se dekorativni tradice tvofila v zavislosti na Byzanci.

128 7e stejné doby byla nejspise i piivodni mozaika v konse, ktera snad difve nesla bustu Krista Pantokratora, a v sougasné dobé je
zde mozaika sv. Marta ve slavé z 16. stoleti.
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mozaiky Vv apsid¢ baziliky, kde jsou v pasu mezi okny vyobrazeni sv. Mikulase, sv.

Petra, sv. Marka a sv. Ermagora.’®

Da se ptredpokladat, ze rovnéz piivodni mozaika

Vv konSe apsidy nesla vyobrazeni Krista Pantokratora, sediciho na triinu, a Ze pochdzela
z téze doby.Z poloviny 12. stoleti pochézi dekorace kopuli v ose kostela.™*® Prvni nese
Vv centru bustu Krista Emanuela, obklopeného svétci a proroky, mezi nimiz stoji Panna
Maria v postoji Oranta. Druhou kopuli zdobi mozaika Nanebevstoupeni, v jejim centru
je Kristus sedici na duze, obklopeny ¢tyfmi and€ly v prvnim pasu, ktefi ho podpiraji, a
dvanacti apostoly ve druhém pasu, mezi nimiz je opét Panna Maria v pozici Oranta
obklopena dvéma andély. Tteti kopule je pokryta mozaikou Seslani Ducha svatého,

V jejimz centru je trtin, na ném sedi holubice, od niz vychézeji paprsky, které dopadaji
na apostoly ve druhém pasu, sedici na triinech. A kupole v transeptu baziliky pochazeji
Z pocatku 13. stoleti, Z nichz severni nese mozaiku se scénami ze zivota sv. Jana

evangelisty a s cirkevnimi otci, jizni vyobrazuje sv. Leonarda, sv. Mikulase, sv.

Klementa a sv. Biagia.

b) Sicilie — Palermo, Cefali a Monreale
Velice dilezitym bodem v historii mozaikatské tvorby je vyzdoba palédct a kostelt na

Sicilii v dob& 1130—1189 za panovéni normanské dynastie.™,, V priibéhu tohoto obdobi

vvvvv

nejbourlivejsimi, ve formé takika barokni (Monreale). «132

Za Rogera 1.1 (1130-1154) vznikla mozaikova vyzdoba kostela S. Maria
dell’Ammiraglio, zv. la Martorana, ktery ma spolu s Palatinskou kapli nejstarsi
mozaikovou dekoraci tohoto obdobi na Sicilii. Mozaiky z Martorany, jejichZ tvorba
zacala kolem roku 1143 a byla dokonéena jesté za zivota Rugera I1., maji stejné jako
ostatni mozaikové cykly na ostrové, které budou nasledovat, byzantskou ikonografickou
koncepci, kterd byla v jednotlivych kostelich rizn€ modifikovana. Kopule Martorany
nese mozaiku Zehnajiciho Krista Pantokratora, ve kterém se projevuje vliv Dafni,**
avSak mizi strohost ikony, typické pro klasterni prostiedi. Kristus sedi na trtinu

obklopeném c¢tyfmi archandély, v tamburu je osm prorokl a v pandantivech ¢tyfi

129 Jejich ostatky byly do Benatek piineseny mezi léty 1071-1112.

130 podle S. Bettiniho se d4 predpokladat, Ze i zde byla ptivodné mozaikova vyzdoba z prelomu stoleti, ktera viak byla
pravdépodobné znicena pii pozaru v roce 1106.

131 peynim normanskym tzemim se stava mezi 1éty 1030—1035 jizni Italie a Sicilie za Tankréda z Alatavilly. Od roku 1091 byla
Sicilie zcela v drzeni Normant a za panovani Rogera II. Sicilského vzniklo roku 1130 Sicilské kralovstvi.

2BOVINI 1963, 692.

133 Byl to pravé on, kdo zalozil (nejen na svém dvore, ale i v daldich méstech na celé Sicilii) kralovské dilny, kde byla méfitkem
hodnoty pfedevsim preciznost a cena. Jedna se nejen o dilny tkalct, vySivacu, klenotnika, truhlaft a zlatnikd, ale i maliit,
mozaikait, kamenikt a sochaid.

134 Pro zietelnou navaznost vyzdoby na byzantskou tradici je tento nasténny cyklus fazen pied vyzdobu Palatinské kaple.
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evangelisté. Mozaika dale pokryva vSechny klenby, stény i vnitini stranu praceli. Jen
vyzdoba centralni apsidy se nedochovala.

Vedle svého palace v Palermu nechyl Roger I1. vystavét Palatinskou kapli (1132
prohlasena za farni kostel). Mozaiky kopule byly vyhotoveny rovnéz kolem roku
1143'% 4 stylem navazuji na dekoraci kopule v Martoran¢, zatimco zbytek vyzdoby

pochézi z doby Rugerova syna, Viléma I. Sicilského (1154-1166).1%

Diky del$imu
trvani praci se zde mozaiky byzantskych mistrit misi s mozaikami jejich mistnich zaka.
Ac je zde respektovana vychodni ikonograficka koncepce ndméth, riznorodost
zpracovani je patrna diky linearizujicim prvkd, pfipominajicim spiSe romansky styl.
Vyzdoba domu v Cefalu (stavba dokoncena 1131) zacala v roce 1148 a podileli
se na ni byzantsti umélci, jak napovida nejen ikonograficka koncepce obohacena
feckymi napisy, ale i stylové provedeni. Nachazime zde nejCist$i formu pokracovani
byzantského stylu. Oblic¢eje s dlouhymi, ohnutymi nosy a protahlé postavy poukazuji na

fecké umeéni komnenovského obdobi.

Za vlady Viléma II. Sicilského (1166—1189) zacaly v roce 1174 prace na
vyzdobé katedraly v Monreale. Celkova nasténna mozaikova dekorace, ktera se rozléha
na 7584 m? je nejobséhlejsim mozaikovym povrchem stén byzantského typu v celé
Italii. Jsou zde patrné stylové odlisnosti zapti¢inéné zménami uméleckych skol a z toho
vyplyvajici rozdilnost realizace. Stejné tak i rozdilnost Casova mezi mozaikami v apsidé
a témi od ni nejvzdalenéjSimi. V Monreale tak miZzeme mluvit o pfitomnosti nejméné tii
mozaikatskych skol.™*” Vétsina badatelt se proto také domniva, Ze mozaikova vyzdobu
celého chramu neprobéhla najednou ale postupné v riznych desetiletich.

Hlavni navrh a rozmisténi cykld v chramové lodi se mohou skoro s jistotou piipsat
feckym mistrim najatym umysiné v Byzanci 138 Avsak je nemozné se domnivat, zZe by
tu byli ¢inni ti sami umélci, kteti o Ctyficet let diive pracovali na vyzdobé Palatinské
kaple v Palermu a na domu v Cefalii. V Monreale totiz ptsobili vedle nové piichozich
feckych mistrii mozaikafi, formujici se v dilnach mistra, ktefi se ucili od Byzantinct

pravé v obdobi vyzdoby Palatinské kaple a katedraly v Cefalu. Vlivem téchto sicilskych

1% Toto datum nese sam napis v kopuli.

138 Ve zpravé kronikare Romualda Salernitana se pise, Ze Palatinskou kapli nechal vyzdobit mozaikami Vilém L. A jelikoz v kopuli
je datace uvedena, zprava v kronice by se méla tykat zbylé vyzdoby kostela. I vétSina badateld se shoduje na tom, ze do doby vlady
Rogera II. spadéd mozaikova dekorace presbytare, zatimco vyzdoba lodi kostela do doby Viléma 1.

137 7ajimavé je, Ze i napisy doplitujici scény v celém prostoru chramu nam prozrazuji, Ze zde pracovalo vice §kol. V prostorich
kolem apsid jsou napisy fecké, zatimco mozaiky v hlavni lodi jsou popsané latinsky.

'3 Prisli na Sicilii v 11. stoleti v dob& hrabstvi Altavilla.
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dilen vzesla pitoresknost a archai¢nost né¢kterych starSich scén v Monrale, jejichz

vyhotoveni spada do obdobi mezi léty 1174 a 1189.*%

< y - Ny . 140
Zména nastal az za Svévl na pocatku 13. stoleti.

protahla na nékolik desetileti 13. stoleti.**

Tato druh4 faze dekorace se
a styl dvou odlisnych benatskych dilen je
patrny pfedevsim na mozaikach zapadni stény.

Prvni dilna ukazuje na piibuznost s dekoraci prvnich poli atria sv. Marka
v Benatkach. Jedné se o mozaiku Madonny v luneté nad vchodem i ob¢ vedlejsi scény.
Nejen ztfaseni Mariina Satu ale pfedevsim silné ohrani¢eni stinu kolem jejich o¢i a
osvétleni licnich kosti poukazuji na pozdni fazi benatské mozaikaiské tvorby, kterou
benatsti misti uplatnili uz u postav andéli pti vyzdobé kupole florentského baptisteria v
2. poloving 13. stoleti. Do tohoto obdobi také fadime nejmladsi monrealské mozaiky.
Druha dilna je charakterizovana, podle Salviniho, pfisnym, typickym stylem zapadniho
ptvodu z jizni ¢asti némeckych zemi — pfedevs§im Salzburgu a Augsburgu. Jedna se o
starozakonni vyjevy, kde v kresbé figur a krajin, a¢ si zachovavaji svoji romanskou
formu, vidime vzdaleni se umirnénému uspotadani, jez vykazuji mozaiky nejstarsi.
Mozaikova vyzdoba Monreale umé¢lecky nedosahuje irovné vyzdoby chramu v Cefala
¢i Palatinské kaple v Palermu. ,, Ve volbé barev chybi jemnost, v kresbé i v technice
kladeni kosticek se objevuje schematismus, pojeti prostorovych prvkii svedci o
nepochopeni. «142

Z toho vSeho Ize usuzovat, ze v Monreale pracovali pfedev§im mistni mozaikafi,
kteti se sice ucili u byzantskych mistri, ale jejich prace byla vice zamétena na
nepodstatné dekorativni prvky. Dalo by se mluvit o drsnéj§im, vice romanském stylu,

ktery se jevi ,,jako konec byzantského slohového citéni“*

¢) Rim

Ve 12. stoleti uméni mozaiky v Rimé navazuje na modely rané kiestanského
obdobi (mozaiky v apsidach S. M. in Trastevere, S. Clemente, S. Maria Nova a
S.Pietro).

139 Je totiz vice nez jisté, Ze v roce 1189 po smrti Viléma II. prace naas ustaly, protoze mnisi opatstvi, kteii se dokonce stali jeho
majiteli, zistali bez prostiedki, a nebylo tak mozné pokracovat v dekorativnich pracich, jez byly tolik nakladné.

140 Mozna dokonce podporovanych piispévky nékterych papezil, jako byli Inocenc IIL. a Honorius IIL, ktei méli tuto stavbu zv14ste
v oblibé&. Je mozné, ze pravé tito papezové poslali do Monreale benatské mozaikare, kteti nedavno dokongéili mozaiky v bazilice sv.
Petra ve Vatikanu a sv. Pavla za hradbami.

141 Cela bazilika byla dokonena a vysvécena v roce 1267.

142 AVENARIUS 1994, 454

% AVENARIUS 1994, 454
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Z 1. poloviny 12. stoleti pochéazeji mozaiky v apsidé a na jejim oblouku
Vv kostele sv. Klimenta. Vyzdoba vitézného oblouku je rozdé€lena do ¢tyt pasi. V centru
prvniho pasu je v kruhu vyobrazena busta zehnajiciho Krista na modrém pozadi
posetém hvézdami mezi ¢tyimi symboly evangelistl (rovnéz v kruzich). Ve druhém
pasu, ktery uz je rozdélen apsidou, jsou vyobrazeni mucednici se symboly svého
umuceni (nalevo sv. Pavel a sv. Vavfinec, napravo sv. Petr a sv. Kliment), ve tfetim
jsou postavy dvou starozékonnich proroki (vlevo Izajase, vpravo Jeremiase) a ve
¢tvrtém jsou hradby mést Jeruzalém a Betlém, z jejichz bran vychézi na kazdé strané
Sest ovci. Takto znazornéni apostolové jsou uz vSak soucasti vyzdoby apsidy, jejiho
spodniho pasu. Nad ovcemi je v konSe dosiroka rozvity motiv akantu benatsko-
byzantského stylu, mezi jehoz ¢astmi jsou vyobrazeny malé postavy svatych a v jehoz
stiedu je scéna UkfiZovani s Pannou Marii a Janem evangelistou pod kiizem.

Mozaiky v konse apsidy kostela S. Maria in Trastevere vznikly ve 2. ¢tvrting
12. stoleti Dekorace je zde rozvrzena do ti past. V samotném vrcholu je motiv
skladané musle,"** ve druhém pasu je vyobrazeno Korunovani Panny Marie, kdy Maira
sedi na triinu vedle Krista, a po stranach stoji svétci (nalevo papez Callistus,
sv. Vavfinec a papez Inocenc Il., napravo sv. Petr, papez Cornélius, papez Julius . a
presbyter Calepodius), ve tietim pasu stoji uprostied Beranek obklopeny dvanéacti
ovcemi, z nich Sest vychazi z hradeb mésta Jeruzaléma a Sest z mésta Betléma.

V 2. poloving 12. stoleti byla vytvofena mozaika v apsidé kostela sv. FrantiSky
Rimské, také zv. S. Maria Nova, kde je ve vrcholu skladana musle, pod niZ je
v architektonické kulise umisténa postava Panny Marie Theotokos na triinu mezi svétci,
Jakubem, Janem, Petrem a Ondifejem. Zde se misi styl byzantsky v postavé Panny Marie
a rané kiestansky v jednobarevnosti a faseni odévll apostol i1 architektonickém pojeti
sloupi, které ptfipominaji palmy rané kiest'anskych sarkofagi.

Tvorbu tohoto obdobi v Rimé uzavira centralni ¢ast mozaiky triumfalniho
oblouku kostela sv. Vaviince za hradbami, tj. Zehnajici Kristus Vykupitel posazeny na
zemské sféfe mezi sv. Petrem a Pavlem i postava sv. St&pana, ktera byla vytvofena mezi
léty 1216-1227, a mozaika s Kristem na triinu mezi sv. Petrem, Pavlem, Lukasem a
Ondfejem v apsidée kostela sv. Pavla za hradbami, k jejimuz dokonceni si nechal roku
1218 papez Honorius III. poslat dva benatské mozaikaie od dézete Pietra Zianiho.**

Kristu kle¢i u nohou papez — donator, v pasu pod nimi je dvanéct apostoll a dva and¢lg,

144 Ten se nachazi napf. v dekoraci lunet mauzolea Gally Placidie v Ravenng.
15 Prestoze mozaika preckala pozar v roce 1823, byla za ugelem opravy zdi siata a posléze ztracena, podobné jako tomu bylo
pozdéji u lateranské mozaiky. Presto se soucasna ikonografie mozaiky od ptivodni mnoho nelisi.
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vSichni od sebe odd¢€leni palmami, sméfujice k oltaii uprostied, na némz je postaven

ktiz.

3. 7 Pozdni faze byzantské mozaiky — stiredovéka mozaika doby Paleologii

Po dobyti Konstantinopole roku 1204 a jejim vyplenéni ztraci Byzanc své
postaveni. ,,Velka &ast byzantské civilizace emigrovala do latinského svéta,**° kde
piinasi malifstvi toskanského duecenta novy naboj, ktery stale vice ovliviiuje 1
stylisticky vzhled mozaik. Ve 13. stoleti tak za¢ind sestupnd faze uméni byzantské
mozaiky, pfi niz umélci zaéinaji ur¢itym zptisobem rusit jeji specificky charakter

vyzkumem ruznych efekti a dovednosti malifského uméni.

a) Benatky
Dekorace baziliky sv. Marka stale pokracuje. Ze 13. stoleti jsou mozaiky portali pruceli

147 .
zatimco

a atria. Mozaiky lunet portalti zachycuji momenty ze zivota sv. Marka,
Vv kopulich atria se nachazeji vyjevy popisujici epizody ze Starého zakona (od stvofeni
svéta pres Abrahama a Josefa az po Mojiiﬁe).148 Ty nejpozdejsi jsou ze 70. let 13. stoleti
stejn€ jako pozdéji Cetné restaurované mozaiky v kapli Zen, které tvoii prechod mezi
nejstarsi vyzdobou atria a mozaikami trecenta.

Posledni stiedoveéké mozaiky v bazilice sv. Marka pochazeji ze 14. stoleti a patii

sem dekorace Baptisteria a kaple S. Isidoro.'*°

Baptisterium zdobi mozaiky, které jsou
jeste znacné spjaty s dekorativni tradici duecenta. Kopule presbytafe nese mozaiku
Krista ve slavé obklopeného hierarchii andélii a postavy ¢tyt cirkevnich otct v
pandantivech. Kopuli centralni ¢asti baptisteria dekoruje mozaika Krista, ktery vysila
apoStoly do celého svéta kitit narody, a postavy Ctyt cirkevnich otcli vychodni cirkve v
pandantivech. Klenba posledni, nejzapadnéjsi ¢asti baptisteria zdobi mozaika Boha Otce
mezi proroky. Na sténach a v lunetach interiéru baptisteria jsou pak scény ze zivota Jana

Kititele a Krista. Klenba kaple S. Isidoro je pokryta mozaikou popisujici svétciiv zivot.

14® STOYANOVA 1989, 21.

7 Dekorace venkovniho portalu S. Alipio je jedinou ptivodni dochovanou lunetovou mozaikou. Ostatni lunety byly pozdgji éetné
restaurované.

148 Mozaiky byly tvofeny v chronologickém potadi tak, jak po sobé& piib&hy nasleduji, tj. z po¢atku stoleti pochazi ptibéh knih
Genesis, v nichz muzeme vidét reprodukce odévi postav, které se uzivaly uz na konci 12. stoleti, a z konce stoleti jsou mozaiky
piib&hu knihy Exodus.

149 Vyzdoba baptisteria i kaple S. Isidoro byla vyhotovena za dézete Andrei Dandola (1342-1354).
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Svou stylistickou formou navazuje na italskou malbu trecenta, zatimco mozaiky

v lunetach™® nezapiou svou navaznost na ikonografii byzantskou.

b) Florencie a Lucca

V Toskansku se nachazeji dvé dulezité mozaikové dekorace 13. stoleti —
baptisterium sv. Jana ve Florencii a mozaika na pruceli kostela S. Frediano v Lucce.

V baptisteriu sv. Jana ve Florencii je mozaikou pokryta kopule a klenba apsidy.
Dekorace apsidy je nejstarsi ¢asti spadajici do doby kolem roku 1225 a znazornuje
Vv centralnim kruhu Beranka obklopeného osmi proroky, vse uzaviené ve velkém kruhu,
po jehoz bocich na jedné strané sedi na triinu Jan Kititel a na druhé strané Panna Marie
Theotokos. Jak prozrazuje latinsky napis na mozaice, dilo vytvofil jisty bratr frantiskan
Jacopo.*!

Prvni zminka o mozaikové vyzdobé kupole pochazi z roku 1271. Mozaika o
rozloze cca 1000 m? byla dokon&ena na po&atku 14. stoleti. Ikonograficky cyklus uZ se
zde nevaze (tak jako diive) na funkci stavby, ale spiSe odpovida stavbé cirkevni. Kopule
baptisteria je proto dekorovana mozaikou Posledni soud s velkou sedici postavou
zmrtvychvstalého Krista, hierarchii andélii a scény ze Starého 1 Nového zédkona. Nékteré
kartony vytvofili nejspise Cappo di Marcovaldo, Maestro della Maddalena, Cimabue a
Andrea Tafi. Jako mistii mozaikafi jsou z dochovanych pramenti znami Francesco (z
konce 13. stoleti) a Bingo a Pozzo (z pocatku 14. stoleti). ,, Jestli prvni kvalifikovani
pracovnici, zabyvajici se mozaikami v baptisteriu, prisli z Bendtek, autori kartonii uz
V nejstarsich castech vyzdoby kopule prokazali, Ze patii do mistniho uméleckého
prostiedi. 152
Stit prigeli kostela S. Frediano v Lucce zdobi mozaika z 2. poloviny 13. stoleti.
Je ¢lenéna do dvou pasi, z nichZ prvni pfedstavuje zehnajiciho Krista, sediciho na
triinu, ktery nesou dva and¢lé, a na druhém pasu vidime postavy apostold, které jsou
uprostied rozdéleny uzkym oknem. Kartony mozna vytvoftil jeden umélec, ale podle
stylistického vzhledu a pouZzitého materialu™ 1ze ptedpokladat, Ze oba pasy vytvofili

dva ruzni mozaikafi.

150 V/ lunet& nad oltafem je vyobrazen Kristus na triinu mezi sv. Markem a Isidorem. Na prot&jii luneté je mozaika Panny Marie
mezi Janem kititelem a sv. MikulaSem.

181 G. Vasari spojil toto jméno s osobou Jacopa Torritiho, ktery tvoril mozaiky koncem stoleti v Rim&. Aviak Pératé upozoriiuje na
styl blizky fecké tvorbe a stejné tak i Soulier upozoriiuje na piitomnost stylu romanské malby pocatku 13. stoleti v Toskansku, ktery
byl jesté znacné ovlivnén Byzanci a jenz je na mozaice patrny. Dalsi badatelé se ptiklanéji k benatskému ptivodu frantiskana, ktery
mél byt zakem feckych mistrd tvoficich ve sv. Marku.

152 FABRI 1960, 31.

153/ hornim pésu je uZita vétsi skala odstinu pro dosaZeni jemngjiiho prechodu barev a za stejnym téelem zde bylo uZito i
drobngjsich kaminkti v porovnani se spodnim dilem.
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¢) Rim

V uméni mozaiky 13. stoleti v Rimé& se objevuje nové figuralni pojeti ovlivnéné
malbou toskanského duecenta. V disledku toho dekorovali fecti mozaikafi v zavéru
13. stoleti fimské kostely podle kartont, které vyhotovili Pietro Cavallini (S. Maria in
Trastevere) a Jacopo Torriti (S. Giovanni in Laterano, S. Maria Maggiore).

V kostele S. Maria in Trastevere jsou od Pietra Cavalliniho mozaiky, které byly
dokonceny v roce 1291. V pasu pod konchou jsou mezi okny Ctyfi vyjevy ze zivota
Panny Marie: Zvéstovani, Narozeni Krista, Klanéni tfi kralti a Uvedeni Krista do
chramu, které jsou v fad¢ doplnény o Narozeni a Smrt Panny Marie na sténé
triumféalniho oblouku. Cavallini vytvofit také votivni mozaiku s Pannou Marii a
postavami sv. Pavla, sv. Petra a kle¢iciho donatora, ktera je umisténa v centru spodniho
pasu apsidy. Struktura Cavalliniho dél je ,, synteticka a vyspélejsi nez modely stejného

, , , , . 154
téematu, které Ize nalézt v byzantském repertodaru “.

Je to patrné napf.
u architektonickych modeld, které urcujici obrazovy prostor pted Giottem.

Mozaika v apsid¢ S. Maria Maggiore z roku 1295, podepsana frantiSkanem
Jacopo Torritim, zobrazuje v konse Korunovaci Panny Marie. V centralnim kruhu na
modrém pozadi posetém hvézdami sedi Maria na triinu vedle Krista, ktery ji
korunuje."®® Nad nimi je ve $pici konchy holubice na pozadi tvofeném stylizovanou
musli, kterou zname z ravennského mauzolea Gally Placidie. Déle zde nachdzime
posledni akanty156 benatsko-byzantského stylu, které obklopuji scénu Korunovani,

v kombinaci s motivem nékolikatadého zastupu andéla™’ klegicich u nohou Krista a
Panny Marie. Po stranach stoji svétci, ktefi jsou rozpoznatelni diky svym atributim
(nalevo sv. Petr, sv. Pavel a sv. FrantiSek, napravo Jan Kititel, Jan evangelista a sv.
Antonin). Ve spodnim pasu je vyzdoba apsidy doplnéna o scény ze Zivota Panny Marie
(Zvéstovani, Narozeni Krista, Zesnuti Panny Marie, Klanéni tii krali,, Obétovani Krista
v chrdmu). V této mozaice nachazime spojeni linearniho stylu byzantské mozaiky se
stylem malby italského duecenta.

Jacopo Torriti vytvofil také v roce 1291 mozaiku Deesis v apsidé¢ kostela
S. Giovanni in Laterano, ktera byla kolem roku 1880 znicena a znovu vyhotovena.

,,Jedna vzacna fotografie, vytvorena pred znicenim dovoluje konstatovat presny

'S TIBERIA 1996, 156.

1% Namét prevzat nejspise z dekorace apsidy kostela S. Maria in Trastevere.

156 Zde jsou na rozdil od t&ch ve sv. Klimentu obohaceny o motivy pavii a ptactva jiného druhu.
57 Typické pro malby duecenta.
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stylisticky soulad mezi andély lateranské mozaiky a témi v apside S. Maria Maggiore,

jisté dilo stejného autora. “*®

d) Orvieto

Mozaiky na priuceli domu v Orvietu, byly vytvoreny z benatského skla a
vyobrazuji scény ze Zivota Panny Marie a scénu Kitu Krista'® z roku 1360 od Andrei
1'Orcagna. Tvorba mozaik marianského cyklu zapocala roku 1321 a pokracovala az do
16. stoleti. V nasledujicich stoletich byly mozaiky ¢etné restaurovany a tak jejich
puvodni vzhled zanikl. Jedinou dochovanou mozaikou v ptiivodnim stavu je scén
Narozeni Panny Marie od Giovanniho di Leonardello a Ugolina di Prete Ilario nejspise
z 60. let 14. stoleti.®® Mozaiky z Orvieta byly pozdgji piedlohou pro rekonstrukci

mozaik florentského domu v 19. stoleti.

e) Vychod

Na Vychodé¢ se z pocatku 14. stoleti dochovaly mozaiky v nartexu kostela sv.
Salvatora v Choie (dnes ¢asti Istambulu), kde dekorace zapocala roku 1303, a fragment
mozaiky Smrti Panny Marie v kostel sv. Apostolu v Soluni z let 1312-1315. V odévech

postav i v architektufe je citit vliv italské malby.

3. 7. 1 Stfedoveéka mozaika v Praze

Mozaika Posledniho soudu na Zlaté bran¢ prazské katedraly sv. Vita, Vaclava a
Vojtécha jeunikatni sttedovékou mozaikou umisténou v exteriéru v oblasti na sever od
Alp a na vychod od Ryna. ,,Jeji jedinecnost spociva i v tom, zZe pres cetné drobné
opravy se dochovala az na prah dvacatého stoleti v podstate v neporusené podobeé,
ackoliv se na ni brzy po dokonceni zacaly projevovat prvni znamky koroze, blednuti
barev a ztraty lesku. Presto se nedochovaly Zadné zminky o tom, zZe by prosla néjakymi
vnitinimi zasahy, a neprokazal je ani podrobny prizkum. «d6l
Mozaika je umisténa na jizni venkovni kamenné zdi nad arkadovou piedsini.

Ptedsin byla dostavéna v roce 1367 a Zuzana VseteCkova zminuje, Ze ,, pri opravé

(mozaiky v roce 1890) bylo v miste prostiedniho pole mozaiky nalezeno zazdeéné gotické

SMATTHIAE 1967, 347.
159 A& tato scéna do série Marianskych mozaik nezapada, byla do vyzdoby zatazena a to nad severnim portilem zapadniho praeli,
jelikoz se za timto vchodem nachazi kititelnice.

180 Tato mozaika je od roku 1891uchovévana ve Victoria and Albert muzeum v Londyné.
1! Klimkova, 26.
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okno,*®? které osvétlovalo vyznamnou kapli V patie, urcenou k uschovavani ceskych
korunovacnich klenotii a nejvzacnéjsich relikvii. Zazdeni okna doklada zmeénu vyzdoby
Jjizni fasady, ke které Karel 1V. pristoupil ziejmé po navratu z druhé korunovacni cesty
do Itdlie v letech 1368-69 “.**

Nasledujiciho roku 1370 podle Benese Krabice ,, dal také tento pan cisar
zhotovit a osadit nad portikem prazského kostela /obraz/ ze skla feckym zpiisobem,
dilem nadhernym a velmi néakladnym “*** V roce 1371 pak Benes pise, Ze ,, t6hoz roku
byl dokoncen slavnostni obraz, ktery pan cisar dal vytvorit v portiku prazského kostela
Jako mozaiku podle feckého zpiisobu. Cim Castéji jej omyva dést, tim se stava Cistsim a
jasnéjsim « 165

Autor mozaiky je neznamy. Antonin Matéjcek se domnival, ze jde o dilo
benatskych mistrl ve spolupraci s mistry mistnimi, ktefi se nechali inspirovat
mozaikami z baziliky sv. Marka v Benatkach, a sklo, z n€hoz byla mozaika vytvoiena,
bylo dle Mat¢jcka italského puvodu. Az Carlo Bertelli, inspektor Centralniho
restauratorského institutu v Rimé&, hledal predlohu pro prazskou mozaiku v oblasti
stfedni Italie.***Rodolfo Pallucchini, nejvyznamngjsi historik uméni 20. stoleti v oblasti
benatské malby (zmapoval vyvoj bendtské malby v pribéhu vice nez pét staleti), se
zabyval mimo jiné i benatskym malifstvim 14. stoleti a za autora kartonti mozaiky ur¢il
malife Nicoletta Semitecolu, zaka Guarienta d”Arpo. Karel Stejskal prisel s tezi, ze
krom italskych mistrii se na tvorbé mozaiky podileli i mistfi jiz dfive v Praze usazeni,
kteti mohli spolupracovat téZ na vyzdobé hradu Karl$tejna a v ambitu klastera na
Slovanech.

Piivodni vySka mozaikového obrazu €inila 95 cm. AvSak do dneSni doby uz se
nedochovala horni ornamentalni ¢ast pod fimsou stiechy, ktera méla vysku ptiblizné 10
cm.

Cela mozaika je rozdélena do tii vertikalnich pasti (v ndvaznosti na ¢lenéni
architektury pfedsin€) a zobrazuje namét Posledniho soudu. V usttedni ¢asti je
vyobrazen trinici Kristus Soudce jako Syn BoZi ve slavé, kterou naznacuji zlaté
paprsky v mandorle, i jako Syn ¢lovéka, na kterém jsou patrné rany po muceni. Kristus

sedi na dvou duhéch, které symbolizuji smlouvu mezi Bohem a lidmi. Okolo mandorly

162 Dalgi dvé okna byla zakomponovana do obrazu.

SHLAVACKOVA 2001, http://abicko.avcr.cz/archiv/2001/10/obsah/mozaika-posledniho-soudu-na-zlate-brane-katedraly-svateho-
vita.html (20. 6. 2012).

1641 [BAL/ZAHRADNIK 1999, 18.

151 [BAL/ZAHRADNIK 1999, 18.

168 Ztejmé proto, e v Benatkach byly venkovni mozaiky v prostorach konchy, zatimco na katedraléch ve stiedni Italii (napi. ve
Spoletu z roku 1207) jsou na sténé.
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je pet dvojic andélit — nahote dva cherubini, potom tfi dvojice and€li nesouci nastroje
Kristova umuéeni,*®’ a dole troubi posledni dvojice and&ld na polnice, &im2 oznamuji
Kristiv druhy ptichod. Pod Kristem kle¢i Sest ceskych zemskych patronti: (zleva) sv.
Prokop, sv. Zikmund, sv. Vit, sv. Vaclav, sv. Ludmila a sv. Vojtéch. Pod nimi je
napisova paska s jejich jmény. Ke Kristu se spolu s ¢eskymi svétci modli 1 donétoii
mozaiky, cisai Karel IV. se svou posledni manzelkou EliSkou Pomotanskou. Mozaiku
nahote lemoval nejspise po celé délce rostlinny motiv, ktery se dochoval jen v prostoru
nad stiedni ¢asti, kde ramuje zobrazeny Veraikon, pravou podobu Krista. K pifimluvcim
se fadi jesté postavy Panny Marie a Jana Kititele, které uz jsou ale umistény v boc¢nich
Castech, stejné jako polopostavy apostoll po Sesti na kazdé strané. V pravém poli je
klecici Jan Kititel a tfi dvojice apostolt, z nich lze dle atributl rozpoznat v horni fadé
sv. Toméase s kopim a sv. Simona se sekyrou, v dolni fadé sv. Filipa s kiiZem a sv.
Bartoloméje s nozem.*® Postavy JK a apostolli jsou oddéleny oknem osvétlujicim
klenotnici. Ve spodni ¢asti je vyobrazeno Peklo, do né¢hoz archandé€l Michael odvadi
zavrzené.'®® V levém poli kle¢i Panna Maria a za ni (op&t oknem do klenotnice
oddélené) postavy apostolll, z nichz lze rozpoznat v prostfedni fad€ nalevo nejspise
Judu TadeaSe s kyjem a napravo snad sv. Jakuba VétSiho s holi. Ve spodni fadé je vlevo
sv. Jan a napravo sv. Petr s kli¢i a kiizem (symbolem svého umuceni). Pod nimi vstavaji
Z hrobti vyvoleni a and¢€l¢ je doprovazeji do nebe, coZ je naznaceno prostiedni trojici.
Jako moZnou inspiraci tématu Posledniho soudu z italského prostfedi zmifiuje Zuzana
Vsete¢kova malbu v kostele s. Angelo in Formis, mozaiku z kostela S. Frediano

v Lucce a Giottovu malbu v Cappella degli Scrovegni v Padové. Uz diive fada badateld,
mezi néz patii napf. Lionello Puppi, srovnavala mozaiku na Zlaté brané prave

s Giottovou malbou Posledniho soudu z Padovy, jelikoz ob¢ dila spojuji stejna gesta
Kristovych rukou a dynamicky pojaté Peklo. Jak zminuje Zuzana VSeteckova, i sama
drapérie adorujicich postav, clenénd mohutnymi misovitymi zahyby, a nah4 téla postav
vstavajicich z hrobt pfipominaji Giottovu malbu. Inspiraci italskym prostiedim doklada
rovnéz na postavach and¢€la (na jejich divéich oblicejich, na ¢elenkéach, odévech i
barevnosti kiidel) a na postavé archandéla Michaela.'" Spojeni postav ceskych patronil
s postavou Krista Soudce ve stfednim poli prazské mozaiky navazuje na stary vzor.

Byla jim byzantizujici mozaika na fasadé kostela S. Maria in Turris pfi vstupu do atria

187 K17 a trnova koruna, kopi, kladivo a hieby, titina s houbou, kle§té a sloup s diitkami.
168 Ntz uvadi ve svém &lanku Zuzana Vietekova.

1% Velice pekny detail, kdy Certik leze do tumby pro dalii hiisnou dusi.

70 Ten je zde vyobrazen pro Seské prostiedi dosti neobvykle v rytiiské zbroji s plagtém.
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baziliky sv. Petra v Rim&, vytvorena v 6. stoleti a dochovana pouze v renesanénich

kopiich. Jejim ohlasem je mozaika na fasadé domu v Lucce.'™

Dale uvadi, ze ,, hlavy
figur ze svatovitské mozaiky sice ponékud pripominaji Mistra emauzského cyklu svymi
plnymi tvaremi, bambulovitymi nosy a plnymi rty, ale to vse jsou rysy odvozené z umeni
Guarienta d'Arpo. Rovnéz andélé nesouci mandorlu maji svuj predstupen v andélech,

Jjez Guariento namaloval v dominikdanském kostele v Bolzanu « 172

3. 8 Mozaika v obdobi renesance a baroka

Od pocatku 14. stoleti pokracuje velky rozvoj malifstvi, pfedevsim fresky a
malby na dieve, které definitivné nahrazuje uméni mozaiky. Avsak zajem o mozaiku se
zcela nevytraci, jen zac¢iné byt studovana spise jako dilezity svédek klasického uméni.
Technika je nyni kompletn€ podiizena malb¢ a ve snaze o dosaZeni stejného i¢inku
Vv prostorové iluzi a v plastickém reliéfu konci syntézy zndzornovéni a dekorace, které
byly pro mozaiku typické. Pivodni profese mozaikate se proto rozstépila. Malit
poskytuje karton pro mozaiku a femeslnik ji vytvafi. Pfesto se nasli i vyznamni umélci,
kteti se mozaikarskou praxi zabyvali. Byli to napt. Andrea del Castagno a Alessio
Baldovinetti, ktery (jak uvadi Vasari) se diky jednomu mistru sklafi z Rena naucil vafit
sklenénou pastu. V 15. stoleti se tak stala centrem uméni mozaiky Florencie, kde tuto
techniku, vyuzivajici polodrahokamti a rizné intarzie, Siroce podporoval téz sdm
Lorenzo Medici. AZ v nésledujicim stoleti se opét ujimaji vedouci funkce Benéatky, kde
kartony pro mozaiky vytvafi Tiziano Vecelli, Paolo VVeronese. Lorenzo Lotto a Jacopo
Robusti (zv. Tintoretto).

Od 17. stoleti byly ¢asto v mozaice reprodukovany slavné malby ve snaze
zajistit jim stalé trvani. Tato kopirovaci ¢innost byla Siroce praktikovana v hlavnich
italskych dilnach v Benatkach a v Rimé& (pozdgji také v Ravenng). Tyto dilny ziistavaji
aktivni také pro objednavky ze zahranici a jsou v nich zpracovany 1 piesné
restauratorské techniky antickych mozaik. Koncem 18. stoleti za¢inaji vznikat také
dilny soukromé, v nichZ se postupné prechazi od ¢isté religionistické tematiky ke

svetské.

™ Mozaika méla prazskou katedralu pipodobnit hlavnimu kiestanskému chramu, Svatopetrské bazilice.
172 Kaple S. Nicolo je dnes zni¢ena.
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a) Benatky

V roce 1424 umird mistr mozaikaf Jacobello della Chiesa a senat zve do Benatek
toskanské malife, aby pokracovali v mozaikové vyzdobé baziliky sv. Marka. Do
Benatek proto pfichazeji Paolo Ucello (1425-1433),*"*Michele Giambono (od roku
1430), Andrea del Castagno (asi od roku 1441). V poloviné 15. stol. tak za¢ina pusobit
Skola, ktera tvoti pfechod mezi mozaikou byzantskou a renesanc¢ni.

V letech 1433-1451 vznikaji mozaiky v kapli Mascoli, ktera je zasvécena Panné
Marii a tudiz jeji stény zdobi scény z Mariina zivota. Mistr mozaikatr Michele
Giambono vyhotovil mozaiky podle kartonti Anderi del Castagno,174 Andrea Mantegni
a Jacopa Belliniho.*™

V 16. stoleti jsou k dokonc¢eni nasténné dekorace baziliky pfizvani Tiziano,
Salviati, Veronese, Tintoretto aj., kteti realizuji kartony, podle nichZ mozaiky vytvateji
mistHi, jimiZ jsou v této dob& Pietro de Zorzi (pocatek 16. stoleti),'"® Franscesco Zuccato
(1524-70) a jeho bratr Valerio Zuccato (1532—64), Gianantonio Marin (od 1570-1608)
a jeho pomocnik Alvise Gaetano (1595-asi 1631), Jacopo Pasterini (kolem 1630).

Ve 30. letech 16. stoleti vytvaii Tiziano kartony, podle nichZ byla vytvotrena
vyzdoba sakristie. V roce 1532 Tiziano vytvofil karton s postavou papeze Klementa,
roku 1535 sv. Katetiny Alexandrijské a sv. Geminiana, jejichz mozaiky muzeme vidét
v atriu, a v roce 1545 sv. Marka v postoji oranta pro mozaiku nad hlavni vstup do
baziliky. V interiéru baziliky je podle Tizianova kartonu mozaika Vidéni sv. Jana
evangelisty na ostrové Patmos z let 1560-1562, Apoteosa sv. Justiny podle Veroneseho
a mozaika Apokalipsy, k niz vytvofil karton Tiziantiv syn Orazio Vecellia. J. Tintoretto
vytvoril kolem roku 1566 karton pro Posledni vegefi a Svatbu v Kan&.'”” Ob& mozaiky
jsou umistény v severnim oblouku levého ramene transeptu. Roku 1577 tvofi karton pro
postavu archandéla Gabriela, roku 1588 pro ptibéh Zuzany i starozakonni postavy Joba,
Jeremiase, OzeaSe a MojziSe. TentyZ rok s nim zacal spolupracovat syn Domenico a
vytvofili kartony sv. Jana z Damasku, uvedeni Krista do chramu a Proménéni Krista na
hote Tabor. V roce 1592 vznikl karton pro mozaiku sv. Petra a o pét let pozd¢ji kartony

se sv. Justinou a Katefinou. VSechny namaloval sdm Domenico, ktery po otcoveé smrti

17 7 tvorby P. Ucella nezistalo nic neZ jen pfipominka jeho mozaiky sv. Petra na praceli baziliky, dnes ztracena.

174 Jeho kartony, piedevsim ty pro mozaiku Zesnuti Panny Marie, byly uréeny pro dekoraci prvni poloviny valené klenby pravé
strany kaple. Tyto kartony byly pozdgji ztraceny.

75 0d J. Belliniho je nejspise scéna Navitiveni.

176 \/ roce 1506 vyhotovil mozaiku Krista Pantokratora v hlavni apsidé chramu.

77 Tintorettovy kompoziéni vzory scén odrazeji v biblickych tématech opakujici se motivy, ROSSI 1947, 43.
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(1594) pokracuje v tvorbé kartond. Vedle né&j tvoii kartony pro mozaiky nov¢ i malifi
Jacopo Palma il Giovane a Leandro Bassano.

Pro mozaiku Posledniho soudu, ktera vznikala mezi léty 1613—1640, vytvofili
kartony Girolamo Pilotti (R4j 1613), Maffeo Verona (Apokalypticti starci 1615, Peklo
1612), Pierto Vecchia (Jidas obéSeny na stromé 1640) a Antonio Vassillachi.

Maffeo Verona vytvoril také v letech 1617—1618 ¢tyii navrhy pro mozaiky pruceli
baziliky — Ulozeni do hrobu, Sestup do ptedpekli, Nanebevstoupeni, Vzkiiseni.

V 16. stoleti zacala v bazilice pracovat benatska $kola, ktera prace na vyzdobé
uzavira v 18. stoleti. Jednim z poslednich mozaikait byl Leopoldo da Pozzo (umira
roku 1745), ktery ptisel do Benatek kolem roku 1716 a zabyval se piedev§im
restaurovanim. Pracoval napf. na postavé Krista Vykupitele v centralni apsid¢, na
mozaikach z 15. stoleti na pruceli baziliky, na mozaice proroka Samuela v portalu S.
Alipio v atriu i v nové sakristii (kolem roku 1723). V roce 1727-1728 vytvoiil kartony
pro prigeli baziliky Sebatiano Ricci.'” Podle jeho piedloh vyhotovil Pozzo mozaiky

lunet pruceli spodni ¢asti atria (nad vedlej$imi vchody).

b) Florencie

V 15. stoleti realizuji ve Florencii mozaiky Domenico Ghirlandaio, ktery
vytvoftil napt. mozaiku Zvéstovani na pruceli florentského domu, a na pocatku
16. stoleti bratfi Gherardo a Monte del Fora,*" vyznamni hlavné jako malifi miniatur.
Ferdinando I. de” Medici zalozil roku 1588 manufakturu Pietre dure nazyvanou
,,Galleria dei Lavori®, ktera sidlila az do roku 1796 v Ufizzi. Tato manufaktura
vyprodukovala typ mozaiky, ktery se ve Florencii uchytil a jehoZ produkce vznikaly
V hojném mnozstvi azZ do 19. stoleti. Jedna se o tvorbu obrazli za pouziti sekanych, na
miru sedicich a vysoce lesklych barevnych kament (pfedev§im mramoru,

180

polodrahokamti a nékdy i drahokami.)™" Toto dekorativni uméni bylo a je hodné

uzivano u uzitkovych predmétu.

¢) Rim
V Rimé vytvotil kartony pro Vyzdobu kopule kaple Chigi v S. Maria del Popolo

nejspiSe Raffaello. Mozaiky s namé&tem stvofeni svéta, které v klasické syntéze

178 Tyto kartony jsou dnes uchovavany v Palazzo Ducale.
9 Monte del Fora vytvoiil v roce 1504 mozaiku s portrétem sv. Zenobia (dnes v muzeu Opera del Duomo).
180 Odtud oznageni Pietre dure.
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piipominaji pohanské a ran¢ kiest'anské motivy, realizoval Benat¢an Luigi de Pace
v roce 1516.

Na pozvani papeze Rehoie VIIL. piisli v roce 1578 do Rima mozaikafi
z Benatek, kteti zde v nasledujicim obdobi vychovali své nasledovniky, ¢imz vznikla
vatikanska Skola mozaiky. Jednim z prvnich odchovanci byl Marcello Provenzale, ktery
v letech 1603-1612 pracoval na mozaikové vyzdobé kopule baziliky sv. Petra ve
Vatikédnu. Zdobi ji postavy papezl a cirkevnich otcli, Vykupitele, Panny Marie, sv.
Josefa a apostold, andéli a serafint a Zehnajiciho Boha Otce v samém vrcholu lucerny.
Kartony vytvofil roku 1590 Giuseppe Cesari. V pandantivech pod kopuli vznikly kolem
roku 1600 c¢tyii kruhové mozaiky evangelisti s jejich symboly. Kartony pro postavy sv.
Matouse a Marka namaloval Cesare Nebbia, sv. LukasSe a Jana pak Giovanni de’
Vecchi. Od roku 1629 tvoii mozaiky pro oltare vatikanské baziliky Provenzaleho zak
Giovan Battista Calandra, ktery byl za papeZe Urbana VIII. vedoucim dilny pfi sv.
Orazio Maneti, ktery posléze spolu s Matteem Piccionim a Fabiem Cristofarim dohlizeli
na mozaikovou vyzdobu klenby a lunet kaple sv. Sebestiana. V roce 1727 byl hlavnim
vedoucim mozaikové tvorby ve sv. Petru ustanoven Pietro Paolo Cristofari, Fabidv syn,
kolem n&hoz vznikla dilna zv. Svatopetrska tovarna,'® kde zacaly byt vyuzivany
nejnovejsi chemické novinky Alessia Mattioliho. Ten pfinesl kolem roku 1730 novou
techniku, tzv. miniaturni mozaiku,® jejiz obliba vzrostla predev§im v nasledujicim stol.

Koncem 18. a poc¢atkem 19. stoleti vznikla v mozaice fada oltarnich obrazl
baziliky sv. Petra, které navrhli napt. Carlo Maratta a Simon Vouet, hlavnim

mozaikafem byl Vincenzo Cocchi.

3. 9 Moderni mozaika
Poté, co se roku 1798 rodi prvni Rimska republika,183 zalala se svétska tvorba vice
uplatiiovat i ve velkych dilnach. Koncem 18. stoleti ptfichazeji do vatikénské dilny
Francouzi, ktefi projevili o uméni mozaiky velky zajem. Diplomat a francouzsky
novinaf N. J. Hugon de Bassville napsal: ,, Bylo by Zadouci, aby mezi mladymi, kteri

budou vysldni do Itdlie, byli vybrani alespon tii ke studiu mechanismu mozaiky.

181 Tato tovarna méla vlastni pec na tvorbu materialu, ktery byl na rozdil od benatského skla matny a &ital na 28 000 barev.
182 K ostky méfily jen 1 mm.
183 Jedna z tzv. dcefinych republik napoleonské Francie.
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Nezdvisle na zdrojich, kterymi toto umeéni udriuje mistrovska dila™®®, jez cas nici, by
také mohla prinést do nasi zemé velkou cdst obrovské sumy, kterd je zastlana do Rima
pro ziskani (vyhotoveni) obrazu v mozaice. “**® Roku 1798 bylo zaloZeno centrum
mozaiky v Pafizi, které v samém pocatku vedl Ital Francesco Belloni.

V Italii navazuje na poc¢atku 19. stoleti na uméni mozaiky vatikanské dilny
Milano a Neapol, zatimco Florencie pokracuje v produkci intarziové mozaiky.
Historismus 19. stoleti zaplnuje kostely, kaple, hibitovy i vefejné budovy kopiemi a
imitacemi nejvyznamnéjsich rané kiest'anskych a byzantskych mozaik. Ukazkou tohoto
uméni je mozaikova dekorace na priceli florentského domu S. Maria del Fiore z 1.
poloviny stoleti, ktera je napodobou ptivodnich mozaik podle vzoru z Orvieta.

DalSim dulezitym zahrani¢nim centrem uméni mozaiky se stal Petrohrad, kde
vznikaji dilny na konci 1. poloviny 19. stoleti. Jak uvadi D. Petochi, car Mikulas I.
navstivil vatikanskou dilnu nejprve roku 1827, poté jesté v roce 1845 a ,, pravdépodobné
ndsledné po této navstévé rozhodl car poslat do Rima nékolik ruskych studentii, aby se
uméni mozaiky naucili “.** Tak se pod vedenim M. Barberiniho formuje po&atek ruské
mozaiky v Rimé&. V roce 1850 zfizuje Vincenzo Raffaelli pec pro tvorbu smalti
v budové Akademie vytvarnych uméni v Petrohradu. Poté se do Akademie navraceji
z Rima vyuceni rusti mozaikaii'® a spolu s nimi pfichazeji i Italové, bratii G. a L.
Bunafede, R. Cocchi a Rubucondi.

Roku 1847 vznikla velkd mozaikaiska firma Franze Mayera v Mnichové, jejiz
rozmé&rny aredl zahrnoval kanceléte, dilny, ateliéry, vystavni prostory, byty pro
zaméstnance téz velky tlozny prostor pro material. V 2. poloviné 19. stoleti byla
oteviena mozaikaiska dilna rovnéz ve Velké Britanii v South Kensington museu,
neméla vSak dlouhého trvani.

V poloving stoleti na restaurovani mozaik v bazilice sv. Marka v Benatkach
spolupracoval Antonio Salviati. Jeho zajem o mozaiky ho pfivedl k zajmu o sklo, az
roku 1859 zalozil v Benatkach na ostrové Murano spolu s Lorenzem Radim dilnu na
vyrobu mozaikového skla. Béhem par let dostaval objednavky na sklo ze zahrani¢i.

V roce 1876 tuto firmu opustil a zalozil jinou, jezZ se zabyvala uméleckym sklaistvim,

které se proslavilo po celém svéte.

184 Cetna mistrovska dila byla vyhotovena v mozaice, aby se krasa obrazu uchovala déle.
185 ALFIERI/BRANCHETTI 1981, 22.

18 BRANCHETTI 2004, 31.

%7 D, Petochi zmifiuje jména Solnzeff, Rai&ff, Schipovaloff a Federoff.
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V této dob¢ pracoval ve Francii na restaurovani antickych mozaik Gian
Domenico Facchini. Byl to pravdépodobné on, kdo objevil tzv. neptimou techniku,
kterd umoznila nizsi naklady tvorby mozaik pro architektonicky prostor, a tim podnitila
jeji opetovné hojné uziti. Poté, co se Facchini rozhodl piesidlit natrvalo do Patize,
predal svou mozaikaiskou firmu v Benatkach svému nejbliz§imu spolupracovnikovi
Angelovi Orsonimu, ktery roku 1888 zalozil firmu Orsoni. Ta se stala jednim
Z nejvétsich producentli smaltu a zlaceného skla. Rok poté byla tovarna na smalty
zaloZena také v Berlin€ a vedle toho 1 mozaikaiska dilna Puhl & Wagner.

Koncem stoleti se mozaika zcela osvobozuje od podruc¢i malby a stava se opét
autonomnim uménim. Nektefi umélci nového evropského uméni kolem roku 1900 se
zajimaji o mozaiku pro jeji dekorativni hodnotu a moznost syntézy. Patii mezi né
pfedev§im Antoni Gaudi a Gustav Klimt.

Antonio Gaudi, slavny katalansky architekt, dal prvni impulz novému obdobi
v uméni moderni mozaiky, kdyz zacal spolupracovat s Josepem Maria Jujolou, ktery
odpovidal za mozaikovou vyzdobu jeho staveb. J. M. Jujola vytvofil typ mozaiky zv.
Pique assiette, kdyZ zacal uzivat kusy rozbité keramiky upravené do rtiznych tvara.
Nov¢ a levnéj$i materialy, vicebarevné a vétSich rozméri umoznovaly rychlejsi praci, a
to nejen na rovnych sténach, ale i na tvarovanych plochéach. Tuto dekoraci navic Gaudi
vyuzival nejen pro interiéry ¢i exteriéry sakralnich staveb, ale také pro dekoraci
pfedmétl bézného uziti. Nejzndméj$im prikladem této tvorby je lavice v parku Giiel.
Tato technika se dvacet pét let po Gaudiho smrti zasluhou Diega Riveri $iroce rozsitila
v Mexiku.

Vidensky malif Gustav Klimt navstivil v roce 1903 Ravennu a nechal se
inspirovat tamni mozaikovou dekoraci, kdyZ jako jeden z méla umélci projektoval
v letech 1905-1909 mozaiky pro soukromy palac Stoclet v Bruselu. Jeho tvorba je
syntézou byzantského stylu se stylem videnskeé secese, jejimz je hlavnim
predstavitelem.

V severoitalské oblasti Friulli byla roku 1922 zalozena skola mozaiky
Spilimbergo, jejimz feditelem se stal Benatéan Antonio Sussi. Hlavni ¢innost Skoly byla
zamé&fena na podporu uméni mozaiky kvili jeji historické hodnoté vice neZ pro utlum
této umélecké techniky. Mozaikafi zde byli u€eni spolupraci s umélci, architekty i
designéry a studovali rizné moZnosti uziti mozaiky od rozmérnych architektonickych

ploch pies nasténné panely k tfidimenziondlni struktufe a dekoraci podlah.
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Rok po Friuli byla zfizena filialka berlinské dilny Puhl & Wagner v Americe,
pojmenovand Ravenna Mosaic Company, Inc. Zdejsi produkce byla neobyzantského
stylu.

Roku 1923 se nové zacal vyucovat obor mozaika také na Akademii vytvarnych
umeéni v Ravenné, ktera byla zaloZena o stoleti diive. V ramci vyuky byla oteviena
Skola mozaiky, jejimz feditelem se stal Giovanni Guerrini a jejimiz vyznamnymi ugiteli

byli Paolo Zampiga™® a Renato Signorini.*®

., Zampiga se zaslouzil o obnovu techniky
rané byzantské mozaiky a o setkani se této techniky s tvorbou moderniho uméni.
Signorini byl zastancem prisné odbornosti, a napomohl tak vyjimecné profesionalni
urovni skoly. «190

Od roku 1934 byla Skola mozaiky také v Pafizi. Zalozil ji malit Gino Severini,
jehoz mozaiky, Casto umisténé v kostelich, reflektuji styl futuristickych a kubistickych
maleb. Informace o tvorbé mozaik, které predaval v 50. letech svym studentiim,
Severini sepsal. Byly v8ak vydany az roku 1988 (dlouho po jeho smrti) pod nazvem

Lezioni sul mosaico.

3. 9. 1Ceska moderni mozaika

V Ceském prostiedi se mozaikou kolem roku 1900 zabyval Osvald Polivka,
Viktor Foerster a jeho manZelka Marie.

Architekt Osvald Polivka se v ¢eskych zemich stal na pfelomu 19. a 20. stoleti
prikopnikem uZiti mozaiky na fasadach svétskych reprezentac¢nich budov, k ¢emuz ho
inspirovaly cesty do Italie, které podnikl. Navstivil Italii téikrat a dekorativnim uzitim
mozaiky se mu ,, podarilo prenést za Alpy néco z ducha italského manyrismu (coz se
ovsem nedlouho po zkuSenosti rokoka a biedermeieru mohlo jisté jevit zpatecnické) « 191
Nejprve zdobi mozaikou jen drobné medailony, lunety ¢i vlysy fasad, aZ se nakonec
stava tstfednim motivem, napf. mozaika na pruceli Obecniho domu (1905-1911) nebo
Domu u Novaku (1902—-1903). V interiéru se dekorace omezuje na kvétinové motivy.
Predlohy pro figuralni mozaiky vytvareli ¢esti vytvarnici.

Viktor Foerster studoval v Praze na Akademii vytvarnych uméni, uskutecnil

cestu do Pafize a Italie. Tam také pozdéji stravil dva roky v klastete Monte Cassino a

188 p_Zampiga byl R. Signorinim v roce 1935 ustanoven uéitelem mozaiky, kde setrval az do roku 1976. Vyuéil tak celé t¥i generace
ravennskych mozaikait.

189 7 iniciativy uciteli akademie se v roce 1959 zrodil Ustav uméni mozaiky, http://www.accademiabellearti.ra.it/Accademia-di-
Belle-Arti/Patrimonio-culturale-e-storia-dell-istituzione (20. 6. 2012)

1% FIORI/BARBONI/SARAGONI, 33.

191 VICHERKOVA 2008, 28.
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vyucil se technice mozaiky. V. Foerster ,, prived! z Itdlie dva zrucné a’élm’ky“192 apo

svém navratu do Cech zalozil roku 1903 prvni ¢eskou mozaikatskou dilnu, kde piisobil
az do své smrti v roce 1915. Jeho mozaiky takika vSechny s ndbozenskou tématikou
byly inspirovany byzantskou tvorbou, jak je to vidét napt. na mozaikach pruceli kostela
Panny Marie Sné€zné v Praze (1903) a poutniho kostela na Hostyné (1912). Jeho dila
jsou vyhradng z italského materialu®®® a nejsou signovéna.

Po 1. svétové valce obnovila ¢innost ateliéru V. Foerstra jeho Zena M. V.
Foersterova - Jesenska.™™ Realizace této doby podle navrhti riznych autorti byly rovnéz
z italského materialu. Zprvu §lo jen o drobnéjsi zakazky (dekorace nahrobkt na
Vysehradském hibitove), které se vSak posléze proménily ve vEtsi prace, napt. v portiku
Zlaté brany, které nesou motiv Prvotni htichu z let 1939-1942 a Uktizovani z roku 1939
a jez byly vyhotoveny podle navrhli ak. mal. Karla Svolinského.

S Marii Foerstrovou spolupracoval vytvarnik FrantiSek Kysela. Vytvofil nejen
nékolik navrhii pro mozaiky, napf. statni znak z roku 1929 nebo Blahoslavenstvi
chudych duchem a lkajicich z r. 1934—-1936 pro tehdejsi kapli rodu Bartoiiti (oboji
v prazské katedrale), ale predeviim od roku 1913 piisobil jako pedagog na UPS, kde
s technikou mozaiky a dekorativni malby seznamoval mladé vytvarniky, kteti se pozdé&ji
mozaikou zabyvali. Od roku 1924 zacal z podnétu F. Kysely zkoumat mozZnosti vyroby
smaltu Sklafsky ustav v Hradci Kralové. Vyroba smaltu ale tehdy zavedena nebyla.
Manzelé Foersterovi neméli zadného potomka, ktery by dilnu pievzal, a tak byla jeji
&innostroku 1938 ukonéena.'*

.,V Praze pusobily od pocatku tricatych let tri dalsi mozaikarské dilny — Josefa
Novdka,**" stavitele Tumpacha a Stanislava Ulmana — a mimo Prahu vedl na skldiské
Skole v Novém Brodé oddéleni bizuterie a mozaiky profesor OldFich Zak. “*%

Stavitel Jan Tumpach zalozil na pocéatku 30. let konkurenéni dilnu
mozaikarského ateliéru Marie Foersterové, ¢imz zatradil ceskou mozaiku do primyslové

oblasti designu. Nechal se inspirovat vyzkumnymi pokusy hradeckého Sklatského

ustavu a ,,oslovil sklafského chemika Michaila Ajvaze, aby se zhostil vyroby

*TESAR/KLOUDA 1988, 9.

1% Barevnost italského skla se viak zadala brzy sniZovat, proto se pokladalo za nevhodné pro nase prostiedi. V 90. letech minulého
stoleti vSak mistr mozaikaf FrantiSek Tesaf prokazal, Ze neslo o nevhodny material, ale o Spatné pojivo v omitce, ktera se pfi
kontaktu s kyselym destém rozpoustéla a zptisobovala zakaleni skla, BREHOVA 2009, 16.

1% Vyuéila se mozaikatstvi v dilng svého muze. Jeji tvorba viak byla &isté femeslné a nikdy zadny karton pro mozaiku nenavrhla.
Vsechna dila vytvotila podle predloh vytvarniki, se kterymi spolupracovala.

1% Tato dila jsou ptipisovana Marii Foerstrové, ktera zemiela roku 1938. Datace pravdépodobné uvadi rok jejich osazeni.

1% KOTLIKOVA 2010, 63.

974k F. Kysely, ktery ziskal stipendium do Italie, kde pobyval v letech 1929-31 v mozaikatském ateliéru v Rimé& a v Ravenng.
1% VICHERKOVA 2008, 33.

64



mozaikovych smalti pro zamysleny podnik. 199 Ing. M. Ajvaz byl prvni, kdo skutecné
zacal tavit ¢eské barevné sklo pro mozaiku a umoznil tak Tumpachovu ateliéru
nezavislost na dovozu materialu z Italie ¢i Némecka. ,, Konecné se mohla uplatnit vuzka
spoluprdace autora navrhu, mozaikarské dilny a sklarské hute, diileZita pro vznik
hodnotného muzivniho dila. “*®Navic v tomto ateliéru zacali pracovat Kyselovi Zaci,
jako napft. S. Ulman a A. Klouda.

V roce 1938 odchézi M. Ajvaz z Tumpachovy dilny* a spolu s Aloisem
Kudlackem v Praze zaklada podnik Mozaika. Ten se za valky zménil v keramickou
dilnu. Téhoz roku se o zalozeni vlastni dilny pokusil i S. Ulman. Nem¢la vSak dlouhého
trvani. Piesto se o zalozeni dilny pokousi jesté jednou roku 1947 ve spolupraci s A.
Kudlackem, ktery pozdé&ji prebira jeji vedeni. A o dva roky pozdéji vznika spojenim
dilen Kudlacek-Ajvaz-Ulman podnik Ceska mozaika?®?, jako soucdst ndrodniho
podniku sklarského sektoru “ 203 7 této dilny pochézi napt. mozaika Ktest Kristiv
v prazské katedrale z roku 1949 podle navrhu Maxe Svabinského nebo mozaikova
vyzdoba olomouckého orloje z let 1950—-1953 podle navrhu Karla Svolinského. Podnik
Ceska mozaika vedl nejprve Ajvaz, od roku 1956 Kudlacek a v roce 1963 pievzal
vedeni vytvarnik FrantiSek Tesaf, ktery je v ¢ele podniku dosud.

Po 2. svétové valce ziskala technika mozaiky ,, jakozto monumentalni forma a
vysledek kolektivni tviir¢i ¢innosti v socialistickém zrizeni zvlastni pritazlivost. Proto
byla dale rozvijena a dostalo se ji zprvu i prumyslové podpory, kdyz byla v hostomické
sklarné na kratky cas zavedena velkokapacitni vyroba mozaikovych smalltii « 204
Od 60. let minulého stoleti je vedle sklenéné mozaiky opét pouzit také ptirodni
kamen,?® ktery se uplatiuje predevsim u ,, dominantnich staveb nasi vystavby, napr.

/ «206

prazského metra, pamatnikii, nemocnic, sko 1 nadraznich budov.

19 VICHERKOVA 2008, 34.

*MAUEROVA 2009, 14.

201 po smrti Jana Tumpacha v roce 1937 ved! dilnu az do roku 1949 jeho bratr Frantisek, BREHOVA 2009, 17.
202 Roku 1954 byla dilna pietazena do nové zalozeného podniku Ustiedi uméleckych femesel.
SMAUEROVA 2009, 14.

24 VICHERKOVA 2008, 37.

205 Kamenné mozaiky u nas jako prvni za¢al zhotovovat Josef Novak jiz koncem 30. let, BREHOVA 2009, 16.
*®TESAR/KLOUDA 1988, 13.
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V. Technika mozaiky

Do technologického postupu tvorby mozaiky patii jednak piiprava podkladu,
dale ptiprava materidlu a posléze samotny zplsob sestaveni mozaiky. V nasledujicich
kapitolach se podivame podrobnéji na technologicky vyvoj mozaiky v jednotlivych

historickych obdobich s ptihlédnutim k dochovanym pramentim.

4.1 Recka mozaika

Nejstarsi dochované prameny o technice mozaiky pochazeji z 1. stoleti. V té
dobé¢ fimsky politik Plinius Stars$i sepsal dilo Naturalis Historia. Jedna se o soubor
tficeti sedmi knih, z nichZz ve tficeti Sesti autor zmifuje i uméni mozaiky v Recku:
., Podlahy vznikly v Recku a byly zdobeny malbou, nez byla nahrazena mozaikovou

podlahou.?”’

Nejslavneéjsim tviircem umeni mozaiky byl Sosa, ktery v Pergamu udélal
mozaiku, jeZz nese ndzev asarotos oikos (,,nezametena podlaha*“), protoze malymi
kostkami riznych barev zndzornil, jako by na podlaze ziistaly lezet zbytky vecere a jiné
odpadky, které se obvykle vymetou pryc. Je tam krasnd holubice, kterd se napdji a
stinem své hlavy deéla vodu tmavou, zatimco jiné holubice se sluni a skrabou na okraji
vazy. «208
Plinius doklada: , Podlahovi dlazba byla objevena Reky, kteri ji pokryvali

jidelny. ReSeni vhodné pro oblasti, kde je mirné klima, ale nevhodné pro vsechny
oblasti, které podléhaji mrazu. ««209

Ptesngjsi technicky postup fecké mozaiky sice Plinius nepopisuje, avSak nam je
znam diky éetnym archeologickym priizkumiim. K provedeni mozaiky v Recku nejprve
kopali do hloubky, poté byla na dno nahozena vrstva malty s oblazky a Stepy kamene.
Nasledovalo pokryti smési vapna, pisku a popele vysoké 15 cm. Poté byla vrstva dobie
vyrovnana. Nakonec do ni byla umisténa mozaika.?*°[18]

Nejstarsi ptiklady fecké podlahové mozaiky jsou slozeny z fi¢nich oblazkl
prevazné Cernobilych. [19] Pozdéji se barevna $kala rozrostla a byly vyuzivany i
oblazky Sedé barvy pro realizaci stini a ¢ervené, Zlutohnédé, zelené barvy pro dodéani

NP o 211
plasti¢nosti tvarim.

[20] Bylo na né uzito celych, pozdé&ji sekanych ¢i lamanych
oblazk. ,, Velikost oblazkii se stala jednotnou s priumérem mezi jednim a dvéema

centimetry, ale obzvilasté komplikovana mista jako obliceje jsou tvorena mensimi

27 Mozaikova vyzdoba zvitézila nad malbou, jeliko byla oproti malifskému natéru vice odolna, a to i ve vlhkém prostiedi.
208 pAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 21.

2 pAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 23.

20 pAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 19.

21 AVAGNE 1988, 41.
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kaminky. Velmi malé oblazky pak slouzi jako kontury. Ackoli malta mezi nimi je
viditelna, oblazky jsou kladeny natolik blizko u sebe, Ze obrazec se jevi jako jednolity,
bez rozbitych linii a s diirazem na detail. “*** K ohraniceni figur zde byly vyuzivany
cinové folie nebo cenové dostupnéjsi platky olova. [21]

V helénském obdobi byla vyvinuta nova technika, kdy byly pro nékteré
fyziognomické zvlastnosti pouzity brousené kameny tvaru komolého jehlanu.*
Tomuto typu mozaiky, slozené z opracovaného ptirodniho kamene do formy kostek
ziskanych z oblazktli nebo z lomového kamene (pfedevsSim mramoru) se fikd opus
tesselatum.**

Obvykle byl material pofizovan z mistnich dostupnych zdroju.
Uptednostiiovanymi materidly byly: vapenec, tuf, kiemen, vS§echny lehko opracovatelné
a dostupné v ptirod¢ v Siroké Skale barev. Kdyz ale n¢jaké barva chybéla, pouzivaly se
drahé kameny a mramor. Pro zelené odstiny to byly: Verde antico, Verde tinos, Porfido
verde antico (Serpentino), Marmo cipollino antico; pro ¢ervené, zluté a bilé barvy:
mramor tézeny na feckych ostrovech Skyros a Chios a v okoli mésta Chalkis, Rosso
antico, bily mramor z ostrovii Thasos, Paros a Marmara; tfpytivé a nazloutlé barvy:
lomovy kdmen z ostrovili Thasos a Lesbos; ¢erné barvy: Nero Tenaro. Vyjimecné byl
dopravovan mramor z Egypta a Malé Asie: mramor zluté cervené a fialové barvy
z Frigie a mramor z Teos s barevnou Skalou od bilé po Sedou, od rizové po Cervenou,
od zelené po cernou.”*

Recky proces cementovych podlah s vapnem a hlinou je zdokonalen v pechodné
technice opus signinum. Smés vapna a cocciopesta216 tvofi velice odolnou nacervenalou
maltu [22], do niZ jsou od sebe ve vétsich vzdalenostech vkladany kostky
nepravidelného tvaru, pozdéji kvadrové kostky na Spicce z bilého a ¢erného mramoru

[23, 24], tvofici hladky povrch zdobeny geometrickymi motivy.?’

22K IMKOVA 2010, 17.

2 BOVINI 1963, 676.

24 Forma opus tesselatum se tedy rodi v feckém svétg, ale jeji rozmach nasleduje piedeviim v ¥imském obdobi.
“E|ORI/BARBONI/SARAGONI, 39-40.

216 Cocciopesto je material slozeny z najemno drcenych tilomki cihel a jemné malty na bazi vzduiného vapna.
2TLEVI 1963, 212.
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4. 2 Rimska mozaika

Za prvni pisemné zminky o technice fimské mozaiky vdécime fimskému
spisovateli a architektu Vitruviovi, ktery v sedmé knize svého traktatu o architektuie
popsal ptipravu podkladu pro podlahovou mozaiku:?®, Vyhotoveny deskovy ram se
polozi pod kapradiny, jsou-li, jinak pod slamu, aby bylo drevo chranéno pred
poskozenim vapnem. Navrch se poloZi stérkovy podklad (statutem)?™® slozeny z obldzkii
velkych jako seviend pést. Poté se pripravi dusand podlaha (rudus)™® slozend ze ti
casti Sterku a jedné casti vapna, jestlize je podlaha délana poprvé, zatimco v pomeéru
5.2, jestlize se jedna o jeji restaurovani nebo opétovné vyhotoveni. PoloZi se tedy tato
Sterkova vrstva a necha se udusat skupinou pracovnikii za pomoci dieveénych rucnich

valeii, dokud se tloustka nezmensi na devét unci®** nebo 3/4 stopy. Navrch se nanese

223 4

vrstva’? cocciopesto s vapnem (nukleus)*?v poméru 3:1 o vysce alespon Sest palcii®®,
Nakonec na tuto vrstvu se polozi viastni podlaha s destickami z Fezaného kamene nebo
ze ctvercovych kostek za pomoci specialniho naradi, trojuhelniku a vodovahy. PolozZic
podlahu, vzhledem k tomu, Ze mivaji nerovnosti a hrany, vyhlazuje se zpiisobem, aby,
pokud jsou z dlazdice, neziistaly néjaké vystupky v Sachovnicich nebo v trojihelnicich
nebo ve ctvercich nebo v Sestiuhelnicich sloZenych do motivu pldstve, ale aby byly
v§echny spary rovné a ploché. Jestlize je vSak podlaha tvorena Z kostek, vSechny uhly
Jsou si rovny, ponévadz kdyby tak nebylo a nebyly stejné rovné, vyhlazeni by nebylo
perfektni... Pro vyhlazeni se tie na povrchu prasek z mramoru®® a navrch se nanese
ochrana z vapna a pisku. Mozaikové podlahy jsou obzvlasté vhodné pro venkovni
plochy od chvile, kdy nosniky, pro vihkost vzedmuté nebo pro suchost vyschlé nebo pro
sesuti pudy zkrivené, nici podlahy, k poskozeni prispivaji také mrazy a
jinovatka... “**°[25]

Rovnéz Plinius Starsi se zminuje o fimské mozaice: ,, Vérim, ze prvni podlahy
byly ty podepsané jmény ,, cizincii*“ a ,, kryté strechami®, coz jsou v Italii ty z hliny

’ v o ’ v 227 . . vy . % ’ 57 v ’
rozdrcené rucnim valeckem® ', jak je mozné odvodit alespon z nazvu. V Rimé prvni

218 J podlahovych mozaik se kopalo do hloubky 2 stop (cca 60 cm). Po uduséni zemé byla na dno poloZena zdvojena dievéna deska,
PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 19.

219 Tato vrstva slouzila jako prevence sesedani a mozného popraskani podkladu, Klimkova, 9.

#0 O tlougt'ce cca 25 cm, PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 19.

2211 unce = 28,3495 g.

222 Kvalita mozaiky je odvozena od sloZeni této vrstvy, FIORI/BARBONI/SARAGONI, 24.

22 opus signinum slouzila vrstva nucleus jako podlaha, u opus lithostrata a vermiculatum jako podloZi pro kostky mozaiky a u
opus sectile jako podlozi pro desticky, PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 19.

224 Tj. okolo 15 cm.

225 Vyhlazovanim za pomoci tésta z mramorového prasku, vapna a pisku byla z povrchu odstranéna drsnost a nerovné prechody,
PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 19.

2% pAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 24.

227 Tj. z cocciopesta.
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podlahy z drcené smési byly provedeny v chramu boha Giova na Kapitolu po zacdtku
treti punské valky a pred valkou s Kimbry (101 pr. Kr.) se staly béznymi a u lidi
oblibenymi. “**® O samotné tvorb& pak pise: ,, Je nezbytné udélat jako podklad dvé
zkrizené desky a pribit konce, aby se zabranilo, Ze se zkrouti, pridat na cerstvou smés
Jjednu tretinu 7 kouskii hliny (cocciopesto). Poté je tato smés smichana se 2/5 vapna a
udusand rucnim valcem (tezkou dreveénou holi) s cilem sniZit ho na tloustku jedné stopy.
(...) Potom se nanese jedna stredni vrstva o tloustce Sesti palcii a na to se polozi velké
desky vysoké ne méné jak dva palce (...); nakonec se povrch peclivé vyhladi brouskem.
Nedoporucuje se délat desky z dubovych prken, protoze se krouti, naopak je vhodné
vsunout pod vapno vrstvu kapradin nebo slamy, aby byl oslaben ucinek vapna na drevo.
Je take nezbytné dat substrat z oblazkii. Podobnym zpiisobem jsou také sestaveny

“229[26]Déle se Plinius zmifiuje i o typu

podlahy motivu rybi kosti z pdlené hliny.
podlah, kdyz piSe: ,, Nemél by se prehlizet ani dalsi typ podlahy, grecanico:230 na zemi
udusané rucnim valcem se polozi substrat malty nebo cihlové dlazby z palené hliny, pak
na hrubou vrstvu drceného uhli se polozi smés pisku, vapna a popele o tloustce
poloviny jedné stopy, ktera je nanesena za pomoci trojuhelnikii a vodovahy. Vysledkem
je plocha, kterd ma vzhled zemé, ale jestlize se vyhladi brouskem, dostane vzhled cerné

((2 1 7 Id it 14 r ~r . 14 14 . . o r o
3! Jako material, ktery Rimané pouzivali, uvadi Plinius rizné druhy kament,

podlahy.
napt. ¢edice, porfyru, hadce, jaspisu, syenitu, zuly, které byly opracovany do malych
komolych jehlanii. Na zavér se Plinius zmifiuje 1 0 mozaikach na sténach a klenbé:

., Mozaikové podlahy zacinaji uz za casu Silly; je jisté, Zze dodnes existuje jedna, slozend
2 malych desticek, kterou nechal Silla vytvorit v chramu Stéstény v Praeneste.?*?
Nasledné mozaikové pokryti prechazi ze zemé na klenby, kde bylo udélano ze skla. Také
toto je neddvny vyndlez, viastné Agrippa nechal v laznich, které dal postavit v Rimé,
namalovat na cihlové zdi teplého lazenského prostiedi enkaustické obrazy, zatimco
zbylé casti nechal pokryt Stukem. Neni pochyb, Ze by klenbu nechal pokryt sklenénymi
kostkami, kdyby uz byl tento typ dekorace objeven nebo kdyby uz bylo sklo preneseno ze

steny Scaurovy divadelni Scény,233 Jjak jsme rekli 24 na klenby (architektonické). 235

2D APPALARDO/CIARDIELLO 2010, 21-22.

229 pAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 22.

20 podlaha ,,al modo grecanico® se jinak také nazyvé tesselatum nebo vermiculatum.

SIpAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 23.

22 Dnes Palestrina, cca 35 km jihovychodné od Rima.

2% Divadlo s 8000 misty nechal Marcus Aemilius Scaurus vystavét v roce 58 pi. Kr.

24 O Scaurové dievéném divadle a jeho dekoraci mluvi Plinius uz v kapitole 114 (téze knihy). Scéna byla zdobena tiemi tisici soch
a tfemi sty Sedesati sloupy, stény méla z mramoru. Byla na vysku rozdélena do tii ¢asti: nejnizsi ¢ast s mramorovymi sloupy, stfedni
se sloupy pokrytymi sklenénou pastou a nejvyssi ¢ast se sloupy ze zlaceného dieva.

2% pAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 23.
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o 24

Pro néasténnou mozaiku byla dilezitéjsi ptiprava povrchu stény ¢i klenby.
Rimané sténu upravili tak, Ze jeji povrch zdrsnili a tento surovy povrch pokryli
vapennou maltu slozenou ze tfi vrstev: dve€ vnitini, zv. arriccio, byly velmi drsné
(hrudkovité) a obsahovaly sekanou slamu,?* zatimco posledni vrstva, zv. intonaco,
méla zpravidla jemnéjsi strukturu a obsahovala mramorovy prasek, vapno a pucolainu.237
Do této posledni vrstvy jemné malty byly vkladany kaminky.?**[27] Kostky byly
nasekany na pozadovanou velikost za pomoci dvouseéného kladiva nebo fezacky, z 1/2
¢1 2/3 své tloustky byly do pojiva vlozeny rukou nebo za pomoci pinzety. Mozaika se
tvortila pfimo na misté. Stejné tak i podlahové mozaiky, kde byly kostky nasekdny na
cca 1 cm u lithostrata a cca 3 mm u opus vermiculatum. Jen emblemata tvofend v opus
vermiculatum byla pfipravovana v laboratofi uvniti dfevéné bedny, ktera se po
dokonceni mozaiky vlozila do podlahy v misté jejiho osazeni. Pojivem byl tenky natér
0mitky,239d0 niz byly kostky Vklédény.240

Mozaika ke svému provedeni vyzadovala predlohu, ktera mohla byt vytvotrena
Sidlem do Cerstvé malty nebo za pomocu uhli ¢i rozfoukavanim prasku z uhli za pomoci
slamy. Dalsi technikou byla synopie, tj. kresba riZzovym okrem zfedénym vodou,
zvyraziujici obrysy figur a hlavnich prvki, provedend ve skutecné velikosti na spodni

[ 24

omitkové vrstvé ,,arriccio® pro prehlednost pozdgjsiho vkladani kostek.?*

U opuc tesselatum, vermiculatum a u emblemat byly pro ¢tvercové i miniaturni
kostky uptfednostiiovany vapenec a mramor, napt. Nero antico, Gialo antico, Bianco
antico, bily mramor z Carrary a mramory fecké (vys$e popsané). Diky barevné
rozmanitosti afrického mramoru byly fimské mozaiky mnohem pesttejsi. U opus sectile,
segmentatum a alexandrinum bylo pro desti¢ky vétSich velikosti uZzito i tvrdSiho

242 .
Cervené

materidlu jako napf. granitu, porfyru a chrysotilu (kfemicitanu hotfecnatého).
barvy byly: Porfido rosso, Rosso Brecciato; Sedozluté nebo Sedocervené barvy: tunisky
mramor Lumachella orientale a Breccia di Aleppo; svétle Zluté barvy: egyptsky
alabastr; zlutohnéd¢ a ZlutoCervené barvy: Span€lsky mramor Broccatello a ze

severoafrické Tripolitanie mramory Breccia gialla a Breccia rossa; barvy fialové,

2% povrch prvnich dvou vrstev byl rozvrasnén zednickou 1Zici, zatimco byla jesté vlhka, pro zajisténi lepi piilnavosti nasledujici
vrstvy.

23 pycolan (,,Pozzolana®) je jemny popel tvoreny souborem skelnych tufovych materialét vulkanického ptivodu, které pii spojeni se
vzdu$nym vapnem vytvoii ptirodni hydraulicky cement odolny proti agresivni vodé, FIORI/BARBONI/SARAGONI, 23.

2% FINSTERA 1997, 564.

2% Tento tenky natér omitky byl nékterymi nazyvan sovranucleus, FIORI/BARBONI/SARAGONI, 24.

%p APPALARDO/CIARDIELLO 2010, 19-20.

241 pAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 20.

22 RONCUZZI 1990, 37.
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¢ervené az nartizovélé: Marbre Campan a barvy nazelenalé, biloSed¢, tmaveé hnédé az
zlatohn&dé: Cippolino mandorlato (oba druhy mramoru z Pyreneji).?*

Diky Pliniovi vime, Ze sklenéné pasty®** bylo uZito uz v poloving 1. stoleti pi.
Kr.2* Aviak do dnes dochované nejstarsi doklady pochéazeji z poloviny 1. stoleti, kdy se
sklenéné kostky staly materidlem k dekoraci stén fontan, sloupti a §titi. Pro svou
kiehkost byly kostky ze sklenéné pasty pouzity v podlahové mozaice jen vyjimeéné a to
v mistech, kde nebyla dostupna dana barva, napft. pro zivou zlutou a modrou barvu.
Kousky nasekané hlinéné cihly Casto slouzili jako zdroj ¢ervené barvy (jinak tézko
nalezitelné). Rozmach uziti kostek sklenéné pasty nastal ve 3. stoleti, a jak nam dolozil
mnich Theofil ve svém spisu De diversis artibusz 12. stoleti, kdyz popsal ptitomnost
sklenéného materidlu ve starovékych pohanskych budovach, jednalo se o malé
¢tvercové kostky ,, riznych druhii bilého, cerného, zeleného, zlutého, modrého,
cerveného (purpurového) skla; neni to sklo prithledné, ale matné jako mramor 24 Tyto
sklenéné pasty byly slozeny ze smési silikatt olova, vapniku a drasliku, ktera se stava
neprihlednou diky lehkému zastieni fosforecnanem vapenatym.

V pribéhu 3. stoleti zacali fimsti mozaikaii uzivat také zlacené sklo, které bylo
vyhotoveno vloZenim platku zlata mezi dvé vrstvy skla, spodni silnéjsi o tloust'ce
cca 8-10 mm a vrchni tenké desticky o minimalni tloustce (cca 1 mm). [28] Platek zlata
byl v antice aplikovan za studena, pomoci lepidla byl pfichycen na dno skla a na

desticku.?’

4. 3 Rané krest'anska mozaika

Od doby fimské byly néasténné mozaiky aplikovany na piipravenou vapennou
maltu stejnym sloZenim vrstev: dvé vnitini, zv. arriccio, byly velmi drsné*® a
obsahovaly vapno smichané s mramorovym nebo cihlovym praskem a sekanou slamu,
zatimco posledni (tenc¢i) vrstva, zv. intonaco, do niz byly vkladany kostky, méla

zpravidla jemnéjsi strukturu a obsahovala mramorovy praSek. Povrch prvnich dvou

243 FJORI/BARBONI/SARAGONI, 41-47.

244 Uziti sklenéné pasty jako kostek bylo zndmo uz Egyptaniim (napt. DZosérova hrobka méla stény pokryty smaltovanymi platky
obdélnikového tvaru, jejichz vnéjsi povrch byl pokryt nazelenalou glazurou), ale v fecké mozaice tato technika znama nebyla.

2% Jakékoli pouziti sklenéné pasty na zed’ pievzali Rimané z Vychodu, coz lze prokazat diky glazovanym hlinam antického mésta
Susa Vv Persii a prostiednictvim nékterych zbytkti mozaik v egyptskych hrobkach, RICCI 1914, 3.

24 FJORI/BARBONI/SARAGONI, 55.

MTEARNETI 1993, 70.

248 \/ n&kterych piipadech byl zdrsnén i povrch samotné zdi a &asto, piedevsim u kleneb a obloukl, byly k posileni ptilnavosti prvni
vrstvy uzity hebiky, BOVINI 1963, col. 647.
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vrstev byl rozvrasnén zednickou 1zici, zatimco byla jesté vlhka, pro zajisténi lepsi
ptilnavosti nasledujici vrstvy.*°

V Rimé, Florencii a také v Ravenné se pracovalo se dvéma nebo vice
podkladovymi vrstvami nasledujicim zpiisobem: na hrubou zed’ byla nanesena
hrudkovitad malta a na to byla dana vrstva smési z mramorového prachu, haseného vapna
a pucolanu. Poté se v§e navlhc¢ilo a na to byly nahozeny dalsi vrstvy stejného slozeni.

Do posledni byly vkladany kostky.?®

Bylo zde tedy uzito stejné techniky, ktera byla
popsana jiz Pliniem StarSim.

K tvorbé mozaiky se pouzivaly také piipravné kresby, zv. kartony.251 Na
Vychodé nékdy mistti lehce naznacili hlavni linie kompozice pfimo na holou sténu. Ve
vétsSing piipada se vSak nachézeji ptipravné kresby na druhé podkladové vrstvé. Tak
tomu bylo po cely stfedovék na Zapadé. Ve vétsing piipadil tyto ptipravné kresby
odhaluji, jak se kompozice zménila pied realizaci mozaiky. Podrobné&jsi piipravna
kresba pak byla namalovana na posledni vrstvé omitky, aby poskytla navod
mozaikaiim, kteti vkladali kostky. Tyto kresby se znacné lisi jedna od druhé a byly
provedeny v hrubych naértech obrazli vzdy s malo barvami. Jsou vidét v mistech, kde
odpadly kostky. Mista, ktera byla pokryta pozlacenymi kostkami, byla znacena Zlutou
nebo &ervenou barvou. [29] Zluta a svétle zelena byly v rané kiestanskych mozaikach
ptitomny jako doprovodné barvy zlaté. Pro ziskani zvlastnich efektii u
architektonickych prvki bylo uZito i bezbarvé sklo.?*

Presny pocatek uZivani zlaceného skla v mozaice neni znam. S jistotou vSak
muzeme fici, Ze zlacené kostky l1ze datovat nejpozdéji od 3. stoleti. [30] Kolem roku
400 se objevily sklenéné kostky s platky sttibra. Jejich pfiprava byla totozna jako u
sklenénych kostek, jen byla mezi sklenéné desticky vlozena namisto zlaté folie
sti{brna.?**[31]

V pozdné fimském obdobi bylo v zapadni mozaice témét zcela upusténo od
pouziti p¥irodniho kamene. Vyjimkou je kostel S. Costanza v Rimé, kde je pozadi

tvofeno malymi kostkami bilého mramoru.?**[32]

2 FINSTERA 1997, 564.

%0 RONCUZZI 1990, 206.

L Piipravné kresby v Zivotni velikosti slouzici k definovani obrysti kompozice a prehlednému rozdéleni prostoru,
FIORI/BARBONI/SARAGONI, 25.

%2 FINSTERA 1997, 564-565.

%3 FINSTERA 1997, 565.

%4 FINSTERA 1997, 566.
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4. 4 Byzantska mozaika

S paddem impéria nastal problém, kde najit sklenény material, ktery vyzadoval
naroc¢nou a drahou technologii pro svou produkci. Byla to pravé Byzanc, kdo se
zaslouzil o pokracovani tradice tvorby sklenéné pasty pro mozaiky.

Technika byzantské mozaiky dovedla k dokonalosti pokryvani stén a piedevs§im
kleneb. Diky ¢etnym prizkumiim vime, ze byly v klenbé né¢kdy uzity hieby s Sirokou
hlavigkou® k ukotveni dvou vnitfnich vrstev na zed”.?*°[33] U byzantské a pozdji i
sttedovéké mozaiky byly nékdy namisto tfi vrstev malty pouzity jen dvé. Vyska vrstvy
hrubé malty, ktera byla slozena z vapna smichaného s mramorovym nebo cihlovym

praskem a slamou, byla obvykle mezi 3,5-7,5 cm.?’

Posledni vrstva byla opét tenci a
jemng;jsi, obsahovala slamy malo nebo zadnou a byla nandSena po malych plochach od
20x35cm po 50x50cm.*® Pravidlem bylo, stejné jako u malby, Ze kladeni kostek do
malty bylo zapocato v nejvyssim bod¢ klenby (stény) a postupné se pokracovalo shora
dolti. Vétsinou byly vyhotoveny nejprve ¢asti figuralni a poté nasledovala vyzdoba
pozadi.?®® Vyjimeénd tomu bylo naopak. Kostky piirodniho kamene byly obvykle

260

kladeny tésné k sobé&, takze omitka ve sparach byla viditelna minimaln€.”™ Byzantska

mozaika vyuziva drobnéjsi kostky ptirodniho kamene pro plet” a sklenéné kostky

klasickych rozméri pro zbytek vyzdoby.?®*

[34] U byzantskych mozaik se s uzitim
perleti zaGinaji vyskytovat i ,,kostky* kulaté a ovalné.?®’[35] Hlavni strukturu formy, ve
které maji kostky pestrou barevnost, podtrhuji tmavé linie, jez daji vyniknout postavé a
objekttim.?*[36, 37]

Byzantska mozaika se navic vyznacuje uzitim rtizné velkych kaminki
upevnénych do omitky pod rozdilnym thlem, ktery zesiluje jas a pfitom neni pii
pohledu zespoda okem rozpoznatelny.?®*V provedeni rang kiestanskych mozaik a

Vv pocatcich byzantské mozaiky byla snaha vyhnout se pfili§ jednotné zafi (zlaté) plochy,

255 U nékterych mozaik bylo napogitino az 37 hiebiki na 1 m? RONCUZZI 1990, 207.

256 \/ priibshu staleti Sasto zapticinil pribéh oxidace kovii zvySeni objemu téchto hiebiki, coz mohlo nasledné zpiisobit vazné
poskozeni mozaiky, do niz byly hieby vlozeny, FINSTERA 1997, 654.

7 \/ Ravenné bylo nalezeno vice vrstev smési vapna, mramorového prasku a plev travy, zato nebyl p¥itomen pisek ani prasek

z dlazdic jako v Recku, FIOR/BARBONI/SARAGONTI, 25.

28 BOVINI 1963, col. 674.

9 7atalo se skladanim vnéjsich obrysi figur a poté se pieslo na povrch vnitfku. Nice figur byla obklopena jednou fadou (nebo vice)
kostek stejné barvy jako pozadi. V jeho zbytku byly kostky kladeny v liniich viceméné horizontélnich, které obrysy figur uzaviraly.
Kdyz bylo pozadi tvofeno kostkami od sebe daleko posazenymi a v $ikmé poloze, vnéjsi obrys byl obvykle vynechan, BOVINI
1963, col. 675.

2% FINSTERA 1997, 567-568.

%L Piirodni kamen v oblegeni a jinych Gastech, nez je pokozka, byl uzit az v pozdné byzantské mozaice doby Paleologi. Uzity byly
predevsim véapenec, mramor a granit — ¢erné, bilé, krémové, okrové, zluté, hnédé a Cervené barvy, FINSTERA 1997, 566.

%2 FINSTERA 1997, 565.

2% EVI 1963, 147.

4 LEVI 1963, 147.
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a proto byly do omitky vlozeny vSechny kostky s lehce odliSnym sklonem.?® Prvnim
datovanym ptikladem uziti zlaceného skla pod Sikmym uhlem byla vyzdoba kostela sv.
Polyeuktav Konstantinopoli zalozeného ve 20. letech 6. stoleti. Od 9. do 12. stoleti
piestala byt tato metoda sklonu zlatych kostek uzivana a jeji op€tovné uziti nastalo

v dobé pozdné byzantské, v obdobi Paleologii. Technika sklonu kostek se na Zapadé
pfili§ nerozsifila a méla by byt povazovana za vyraz technického zdokonaleni
dosazeného Byzantinci.?*°[38]

V byzantské mozaice bylo zlacené sklo vyhotoveno tak, ze byl platek zlata
polozen na zadni stranu desky a ptikryt tenkou vrstvou sklenéného prasku. Vse bylo
nasledné staveno tak, aby vznikla kompaktni sklovitd hmota s folii uvniti.?®’

Ptedevsim ve Spatné osvétlenych mistech se k dodani vétsi intenzity lesku zlata
zacalo uzivat michani zlatého skla s platkem stiibra. [39] Podle potfeby bylo uzito

rozdilné mnozstvi skla se stiibrnou folii. V nékterych ptipadech se vyskytuji stiibrné

kostky vedle skla se zlatou folii jen v poméru 1:10, jindy i 3:10.2%®

4. 5 Stfredovéka mozaika
Z obdobi stfedoveéku se dochovalo né€kolik pramenti o technice mozaiky, z nichz

velice vyznamny je traktat Compositiones ad tingenda Musiva,”®®

sloZeny ze tii
sttedovékych rukopist a sepsany mezi 1éty 769 a 816. Nachazime zde pro nés dllezity
popis malty, taveni skla a proces tvorby mozaikového skla i skla s platkem zlata ¢i
stiibra.

O malté: ,,Jak se musi pripravit malta. Dej jednu cast vapna, Ctyri casti pisku,
1/3 cihlového prasku, bezpochyby jeden congiu5270 vody, dva sextary?™* praseciho tuku.
Poté vse smichej a nech odpocinout jeden tyden. Jestli tu smés nechas odpocinout déle,
bude to lepsi. Poté musi byt opakované zalita (namocena) podle miry (mnoZstvi), jak
bude treba. Kdyz je dokoncena, tehdy pracuj. w2z
O taveni skla: ,, Existuje jeden druh pisku, ktery se nachadzi na nékolika mistech.

Tento pisek se nachazi v nekterych italskych horach, existuje vsak kamen, ktery ma

%5 Navic byly do zlatého pozadi Gasto vkladany kostky obraceng, aby byl povrch oZiven tmaviimi plochami, BOVINI 1963, col.
675.

2% FINSTERA 1997, 567-568.

27 RONCUZZI 1990, 82.

2% FINSTERA 1997, 568.

9 nas znamy jako Anonymni traktdt z Luccy.

2% Congius je objemové mira Rimanti, ktera odpovida dne$nimu objemu cca 3,3 litra.

2L Sextarius je rovnéz objemovéa mira Rimant, kterd odpovida dnesnimu objemu cca 0,5 litru.

22 CAFFARA 2003, 56.
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barvu skla, nacernalého. Toto je priprava: vezmi jednu cast tohoto pisku, dej ho
vhodnym zpusobem do pece. Zahiej pomoct horicich uhlikii a sklo bude hned tekuté, ale
jeste nepouzitelné. Oddeél z neho pisek a vodou ho ocisti od prachu a nech ji odtéct.
Sestav pec na sklo s dvéma méchy a tav tentyz produkt jako predchozi sklo tak, jak se
tavi smiila, odstran toto prvni sklo, které je nepouzitelné, rozbij ho (na malé kousky) a
pretav v téZe peci jako smiilu. “*™

O barveni vSech mozaik: ,, Barveni zelené. Vezmi pét liber hmoty jemného skla,
dve unce bezolovnatych médenych pilin a dej to do nové hlinené nadoby, vytvor ohen a
var to po Sest dni ve spodni casti sklarské pece; a pak vse vyndej, rozemel najemno a tav
jesté jednou. Tak se barvi zelena. w274

O platku zlata: ,,Jak se déla listek zlata. Tav spolu se zlatou cihlou jednu unci
byzantského zlata, jednu unci cistého stribra a ocisti ho od olova a pak ho tav. Po
taveni stluc platek a poté, co je natenko stlucen, ho narez presnym zpiisobem na pét
byzantskych tremiss.”™® 4 poté, co nabyly stejné formy — je-li jeden (platek) delsi nebo
kratsi, vyrovna se jak délka, tak sirka pomoci kladivka — budou-Ii stejné, musi byt
ziskdano ze dvou unci osm platku. Zahvej to na ohni, tepej a drz to Zeleznou pinzetou.
V kazdém pripadeé tepej, ale musi to byt udélano zevniti ven, dokud to na stredu nebude
tenké. A kdyz budou Sirsi o polovinu, prerizni je noZem presné ve trech castech (tedy na
ctyri dily). Kdyz jsou stejné, dej je dohromady (presné na sebe), sloz je stejné, zarovnej
je stlacenim a nastrihej je niizkami na ctyrikrat (takze ziskas 8 dilii). Platky se daji jeden
na druhy a jsou lehce tepany rukou a daji se do oleje; potom z téchto osmi kusit bude
Sedesat ctyri, udelej médenou folii a vzdy ji zahrej; a pridej dalsi médenou folii a dej ji
na dalsi tepani tak, Ze se jeden kus nachadzi vespod a jeden navrchu. A kdyz tepes
plochym kladivem, dej stejny pocet uderu na jednu stranu stejné jako na druhou. A kdyz
Jje platek opét rozsiren o jednu polovinu, narez ho a potom jeden na druhém potreti.
Poté se da do oleje a stale znova se da jeden médeny platek nad druhym a pokracuje se
V tepani, dokud z téchto osmi kusu nebude jeden tisic a dvacet osm. ”276[40]

O zlaceni mozaik: ,, Zlaceni mozaik. Udélej sklenénou desku trochu tlustsi nez
obvykle. Potom, co delas dalsi veci, dej pod sklenénou desku médeny plech pripraveny
zpiisobem, Ze se neslepi s barvou. Poté poloz platek zlata na sklenénou desku a pak

navrch velmi tenkou sklenénou desku — zdobenou svrchu zlatym platkem — a dej vse

278 CAFFARA 2003, 73.

274 CAFFARA 2003, 65.

%% Tremissa byla mince pozdné fimského obdobi o hodnoté 1/3 zlatého solidu.
278 CAFFARA 2003, 99-101.
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dohromady do pece, dokud nezacne byt tenci vrstva skla méekka. Poté vyndej sklo, aby
vychladlo, a vykroj ho z médeného plechu. Vylesti povrch skla na stole z abrazivniho
plechu, dokud nebude tenky. A tak barvi sklo ve zlaté. “*’" A o stiibrné mozaice: ,, Udélej
vSe tak, jak to bylo popsano vyse. «278

V pribéhu celého stiedoveéku byly hlavnimi barvami sklenéné pasty Cervena,
7luta, zelena, modra, fialova a Gernd. Cervena a Gerna byly v jediném odstinu, fialova
méla Ctyfi nebo pét odstind a modra, zelend a Zlutd nabizely velké mnozstvi odstinti.
Dalsimi uzitymi materialy byly perlet’, Siroce vyuzivana jako imitace perel, a palena
hlina (nap¥. pro boty &i napisy).2”® Kostky byly velikosti cca 7-10 mm.**

Od 13. stoleti se staly centrem produkce sklenéného materialu podle starovéké
technologie Benatky a sklaiské pece na ostrové Murano.

Ve 14. stoleti vznikl proces zlaceni skla, ktery (s nékterymi rozdily) zustal
platny dodnes. Folie zlata byla spojena se spodni stranou desky pomoci bilku, poté
pokryta tenkou vrstvou skla a ddna do pece k op€tovnému vareni se zdvazim navrchu,

aby byla pfilnavost perfektni.?®!

Proces zpracovani zlaceného skla z konce 14. stoleti zachytil anonymni autor
traktatu Dell arte del vetro per musaico,”® v némz se piSe: ,, Narez zlaté listky, jako je
délka skla, a prichyt zlato na sklo pomoci vajecného bilku, poté dej nahoru na toto zlato
dalsi sklo a osus je. A poté to dej do pece a poloz na rovny povrch, aby se nenaklonilo
tak, aby se sklo nesvezlo. A kdyz je sklo od ohné cervené, zatiz to Zelezem, aby se vse

spolu spojilo. A poté je dej do vrcholu pece a velmi pomalu je nech vychladnout. 283

4.5. 1 Ceska stiedovéka mozaika

Ve zpravé Restaurovani mozaiky Posledni soud umisténé nad jiznim vstupem do
Svatovitské katedraly na Prazském hradé se autoii Alois a Martin Martanovi zminuji o
slozeni podkladovych vrstev: ,, Mozaika byla provedena tak, zZe do zdi byly nejprve
vloZeny Zelezné kamenickée skoby dlouhé 18 cm, 4 mm silné, utésnené olovem,
rozmistené ve vzdalenosti 37 cm. Skoby byly zakonceny dvojndsobnym rozvidlenim,

slouzicim k uchycent dratu, ktery vytvoril vyztuznou sit. Na napekovany podklad

2T CAFFARA 2003, 67.

278 Tj. stejné jako u piipravy zlaté mozaiky, CAFFARA 2003, 67.
2 FINSTERA 1997, 565-566.

20 FINSTERA 1997, 565.

%1 EARNETI 1993, 70.

282 Jschovany v Archivu méstského statu Florencie.

28 pOGLIANI/SECCARONI 2010, 91.
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prekryty siti byla nanesena prvni vrstva omitky, prihlazena IZici. Pak byl povrch
rozrusSen ryhami, aby druha vrstva, do niz se vsazovala mozaika, lépe prilnula. Mozaika
Jje tvorena sklenénymi barevnymi kostkami a v inkarndtech a teélovych partiich
prirodnimi kaménky, vtlacovanymi do jemnozrnné omitky, kterda obsahuje pisek, vapno,
mletou cihlu a vajicko. “*®*[41]

Diky porovnani sloZeni Geského a zahraniéniho skla,?® které proved]
v 50. letech Karel Hettes, vime, ze sklenéné kostky u mozaiky Posledniho soudu jsou
¢eského pﬁvodu.286 Skla benatska vychazeji z jinych receptt, a proto maji odlisné
slozeni.?®’Ceské sklo tak oproti italskému obsahovalo ,, vysoky obsah alkalii,
zastoupenych prevazné kyslicnikem draselnym (jako tavidla tedy bylo uZito potase — na
rozdil od Italie, kde se jako tavidla uzivala soda) a nizkym obsahem kyslicniku
kiremicitého “. >

Mozaika je sestavena ze sklenénych kostek se zkosenymi boky, kterych bylo na
mozaice zjisténo okolo 30 rizné barevnych odstint, a pfirodnich kameni (kiement,
chalcedonti, mramorti apod.), které jsou uzity (stejné jako ve sttedoveékych byzantskych
mozaikach) predevsim pro inkarnat pleti.’®[42]

Pozadi tvoti zlacené kostky. ,, Zlaceni bylo provedeno klasickou technikou
pomoci zlaté folie, kladené na desky z riiznobarevného podkladového skla, které byly po

, ’ Ve 7 ’ v,r 7 . ’ 2
nataveni tenké vrstvy cirého kryciho skla Stipany na mozaikové kostky. %

4. 6 Novovéka mozaika

Z konce 15. stoleti se dochoval anonymni spis Zpiisob, jak delat mozaiku,
v némz autor popisuje, jak je nejprve tieba vyrobit nastroje, s jejichz pomoci bude
mozné nasekat pro mozaiku potifebny material. Tvorbu téchto néstroji autor podrobné

popisuje a odkazuje i na jejich kresebnou ptedlohu. [43] Jednalo se zhruba o ¢tvercovou

25 MARATAN/MARATAN 2002, 181.

28 Skla némecka, rakouska i francouzska jsou sice také skla vapenatodraseln4, v porovnani s Seskymi viak maji mimé vy3si obsah
kysli¢niku kfemicitého a nizsi obsah kysli¢niku draselného. Shodu zékladni charakteristiky s rozdilnym zastoupenim jednotlivych
prvku Ize vysvétlit rozdilnym chapanim receptti na vyrobu skla v knize De diversis artibus mnicha Theophila, ktera byla ve vétsiné
téchto zemi spoleénym vychodiskem sklaistvi. Cesti sklafi patrné chapali pro sklatsky kmen doporu¢ované poméry pisku

a bukového popela jako poméry vahové, zatimco sklafi ve zminénych zemich jako poméry objemové. Bukovy popel byl pfitom
hlavnim zdrojem potase obsahujici draslik, uzivané jako tavidla, http://www.technologiaartis.org/3vitr-mozaik-mozaik.html

(20. 6. 2012)

*KOTLIKOVA 2010, 45.

%87 Hlavnim tavidlem pii jejich vyrobé byla soda, nebo sodik obsahujici popel moiskych fas, &i piisada z Orientu dovaZenych stiept
obsahujicich sodik. Z téchto diivodii benatska skla obsahuji oproti ¢eskym skltim nepomérné vyssi podil kyslicniku sodného

a naopak neobsahuji vyznamné mnozstvi drasliku, http://www.technologiaartis.org/3vitr-mozaik-mozaik.html(20. 6. 2012)

8 KOTLIKOVA 2010, 45.

2% MARATAN/MARATAN 2002, 178.
2http://www.technologiaartis.org/3vitr-mozaik-mozaik.html (20. 6. 2012)
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mramorovou kostku, ,,do které se udéld dira priblizné na vioZeni asi 3 prstii a do této
diry vioZis Zelezo z dobré a silné tvrzené oceli,”®" které pri kontaktu se sklem a
mramorem zpiisobi, Ze jsou silné a Ze jsou rezatelné za pomoci dlata a klinu, ktery ma
Sirokou a ostrou hlavicku (Fig. 1) «292

A dale piSe o vyhotoveni kladivka, ,,jako tech se zoubky na sekani kamene, ale

ty odstraii zoubky, tj. na tento zpiisob (Fig. 2). S timto budes sekat svoje sklo a kamen®®®

a miizes sekat své sklo na kousky tak velké, jako je délaji na Muranu “***

Také popisuje, jak ptipravit zed’, na kterou ma byt vyhotovena mozaika: ,, Nyni
budes znat zpuisob pripravy zdi, kde chces pracovat na svych mozaikach. A kdyz je
hotova zed,, jak nova, tak stara, je-li nova, nepokryvej ji omitkou, protoze omitku zde uz
najdes, nazyva se ‘zero’, a je-li zed stara, na které byla mozaika a na které bys chtel
pracovat, rozbij vSechno staré vapno a poté vloz médené hrebiky s Sirokou hlavickou
(-..), které, spojujice spary zdi, kde chces pracovat, dej tak, aby byly od sebe navzdjem
vzddleny na jednu dlan, a které nejsou vsazeny do zdi, ale musi ziistat venku na dva
prsty. A toto je forma hirebiku (Fig.5) k omitani zdi, kde budes chtit tvorit mozaiku. A
toto je hruba maltaa udélej, aby meéla dobré vdpno,zg5 dobre porovité, které bude ve
velkych kusech tak, jak je budes potrebovat. (...) A dej ho do néjaké nadoby, aby se tam
dané mnozstvi vapna veslo, a pak ho postrikej sladkou vodou, lépe vodou z reky, aby se
rozmélnilo a kdyz se rozmélni, je jako mouka. Nech to odstat nékolik dni. Poté méj sito,
umistené nad drtidlem, Siroké natolik, jak budes potrebovat pro poletujici prasek,
kterého se nedotykej, a udelej, aby sito nebylo moc ridké, a presij to a prasek dej do
Siroké a nizké bedny. Dej dohromady vapno, které ma jemné nasekanou slamu,

S vapnem vysSe uvedenym a dobre to smichej. A poté nasekej otruby a dej je do kotle se
sladkou vodou a nech je varit a o néco pozdéji to preced’ pres svétlé platno a tento
odlitek se nazyva prvni tmel (lepidlo). A vSechen tento tmel je k nahozeni na jmenované
vdpno a ke smichani, jako to délaji zednici. A dej hodné tmelu, Ze vsechno bude jako
husta stava, stale michaje a kazdy den to promichaje alespon jednou za hodinu, stale
pridavaje prsty novy tmel, udélany z otrub a hled, aby to nezaschlo. A délej to po 20-25
dni kazdy den to michaje a pridavaje tmel vice nez prvné. A ve dvou dnech to nech
oschnout, aby to ztvrdlo, a to se déla, aby to mohlo byt smichano s dalsim tmelem, 0

kteréem budu mluvit nize. A kdyz pomoci prstit smichas tmel tak tvrdy, Ze ho budes moci

2L Na obr. Fig. 4.

22 pOGLIANI/SECCARONI 2010, 82.

2% Na obr. Fig. 3.

24 POGLIANI/SECCARONI 2010, 82.

2% Popis piipravy vapna pro hrubou maltu je v textu uveden pozdgji samostatng.
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nanést na zed, kde to nech udélat zednika, protoze je zde potieba vice jeho umeéni, ale ty
musis zednika dobre naucit, jak se dela hruba malta, protoze ji takto délat neumi. Musis
ho nechat zed' dobre namocit, kde jsou vsechny hiebiky, na které naneses velmi hrubé
vdpno, které je schova, a omitnes nékteré zarezy pomoci zednické IZice. A to se déla pro
prekryti dalsi maltou, na které mas pracovat na mozaice, a tak jako hiebiky prekryj tuto
(prvni) vrstvu a drz ji, aby nemohla klesnout. (...) Nech hrubou maltu oschnout a poté
miizes pracovat, jak se ti zIibi. “**

Autor také popisuje, jak udélat druhy tmel (Iepidlo) pro smichéni vyse uvedené
hrubé malty, ,, ve kterém je obsazZeno celé tajemstvi prace na mozaice. (...) Vezmi kiiru
korenii cerného jilmu a koreny slézu a tyto véci nadrobno nakrdjej a rozemel je
V hmozdiri a dej z toho 1/3 dovelkého hrnce a pridej cast sladké vody a dej to nad ohen
a nech to chvili varit a poté to sced' v néjaké nadobé a tento tmel dej stranou do
kamenné nadoby. Pak vezmi dvé casti jecmene a jednu cast otrub Inu a tyto dvé veci dej
do kotle s vodou a nech to varit jako predtim. Poté to sced’ a vhod' k prvni (varené
smeési) a dobre smichej obé dohromady. A toto je tmel, ktery uschovej v nadobé podle
potreby a méj na paméti, ze jak zacne zapachat, vyhod’ ho, protoze uz nebude dobry
k nicemu. A udélej novy >’

Nasleduje popis pripravy jemné malty: ,, Vezmi porovité vapno a prosij ho
hustsim sitem nez bylo uzito u vapna pro hrubou maltu a nech ji odstat a dej ji do
bedny, kterd pro ni bude dostacujici, aby bylo vapno (ve vrstvé) vysoké cca jedné stopy
a siroké a dlouhé a poté udelej tmel z otrub stejnym zpiisobem, jako pro hrubou maltu,
takze ji michej po dvacet dni a kazdy den pridavej tmel z otrub a pak ji nech stejné tak
oschnout. (...) S tmelem smichej vapno a kazdy den ho dobre michej s pridanym tmelem
po 15 dni a nedélej maltu prilis tekutou. Na patnact dni ji nech odstat, aby ztvrdla. (...)
A udrz maltu dlouhou dobu dobrou. Proto ji dobre prikryj v néjaké kadi nebo v jiné
nadobé, ale budes-li ji moci dat do kamenné kade, bude to lepsi, protoze ziistane
Cerstvejsi a nevysycha tak rychle jako v drevené. «298

V rukopisu je také rada, co délat, je-li zed’ pftili$ sucha: ,, Vezmi tmel a dobre jim
zed navlhci, poté vezmi hrubé vdapno se slamou a smichej ho s tmelem trochu tekutym a
dej to na sténu a potom, kdyz to bude dobre zaschlé, dej to na stenu podruhé a navrch

. Loy )
dej hrubou maltu a poté muzes pracovat. %

2% pOGLIANI/SECCARONI 2010, 82-83.
2POGLIANI/SECCARONI 2010, 83.
2% pOGLIANI/SECCARONI 2010, 83-84.
2% pOGLIANI/SECCARONI 2010, 84.
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Nasleduje popis vapna pro hrubou maltu:3®,, Vezmi listy a vyse uvedenou kiiru

Jilmu (...) a koreny jilmu a tyto véci nadrobno nakrajené dej do hrnce se sladkou vodou
a dobre to nech varit (...) a pak to preced’ pres hadr a s tim smichas vyse popsané

vapno k délani hrubé malty a poté, co zpracujes tuto smés, udélas hrubou maltu. «301

302

V 15. a 16. stoleti byly v benatskych sklarnach vytvoreny smalty[44],” “material

nové konzistence, ktera umoznuje snazsi fez, a mnohem rozséhlejsi $kaly barev,*® jez
jsou vzhledem k pfitomnosti oxidu olova lesklejsi nez sklenéné pasty. Diky traktatu
univerzitni knihovny v Bologni z 2. poloviny 15. stoleti, ktery sepsal benatsky mozaikaf
Michele Giambono, je ndm novy recept piipravy zlaceného skla znam: ,, Jeden
pracovnik vytvoril sklenénou desticku, na niz za tepla druhy pracovnik nanesl zlatou
folii a treti pracovnik tam primo na to vyfouknul tenky sklenény poviak. Ta desticka byla
vrdcena zpét do pece k ohievu a vrstva skla ziskala lesk, ktery ji jiné metody dat

nemohly. 304

O ptiblizné sto let pozd¢jsi je popis tvorby zlaceného skla od Giorgia Vasariho:
., Kdyz chtéji sklari zlatit, vezmou desticu skla a vodou ji celou omyji a nahoru na ni
polozi kousek zlata, kdyz je to udélano, daji desticku na Zeleznou mriz a tu viozi do
oteviené pece, poté, co byla cela desticka, ktera byla pokryta zlatem, pokryta tenkou
vrstvou... a drzeli ji nad ohném, dokud nezcervenala a poté ji rychle vyndali. Zlato se
krasné vtiskne do skla a zafixuje, odolavaje potom vodé a jinym reakcim. «305

V poloving 16. stoleti Muziano da Brescia vynalezl tmel skladajici se z
travertinového prachu, vapna, vafeného a syrového Inéného oleje.** Zd4 se, Ze ve stejné
dobé byl smichan 1 dalsi tmel, ktery se vSak sklad4d z mramorového prachu, prachu z
dlazdic a haseného véapna. Tato smés byla nanaSena ve dvou vrstvach, kdy prvni byla
déana pfimo na kamenny povrch a druhd na prvni jiz zpevnénou. Na druhy ndnos pak
byly aplikovany kostky.307
V 16. stol. byl také prvné jako pomoc pouzit pro praci v mozaice Serosvitny

karton.>%

30 Nejspise dalsi z moznosti, jak hrubou maltu piipravit.

%L POGLIANI/SECCARONI 2010, 84.

%2 Jedna se 0 mozaikové sklo, pro které v praxi uziva termin sklosmalt & mozaikovy smalt. Protoze smaltem nazyvame (mimo jiné)
sklen&ny material na kovovém podkladg, neni to vyraz presny, ale pouziva se, KOTLIKOVA 2010, 16.

0% \/ priibéhu &asu se tato barevna §kala rozrostla z nékolika set na n&kolik tisic riiznych barev.

*RONCUZZI 1990, 84.

*®RONCUZZI 1990, 84-85.

%% Smés byla v poméru 60 &asti travertinového prasku, 25 ¢asti haseného vapna, 10 &asti syrového a 5 &asti vafeného Inéného oleje,
RONCUZZI 1990, 208.

%7 Tento posledni zpiisob se v souasnosti uziva pro piimou techniku s piidanim jedné Gasti cementu, RONCUZZI 1990, 208.

%% PADOAN 1961, 21.
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V 17. stol. sepsal Giovanni Darduin receptaf zv. Ricettario Darduin, v némz jsou
uvedeny téZ recepty k mozaice, které zkopiroval z rukopisu pochazejiciho z roku 1523.
O zlaté mozaice piSe: ,, 100 liber taveného obycejného skla a 50 liber taveného
olovnatého skla se smicha dohromady. Takto ziskané sklo je zachyceno pomoci
derované trubice a vyfouknuto do kulicek velmi malé velikosti. Na ulomky téchto kulicek
se polozi plétek zlata a stejnym typem skla se udéld také sklenénd podpora. “*®

Alessio Mattioli napsal v 18. stoleti receptai Modo per fare smalti coloriti dato
da Alessio Mattioli per uso de'Mosaici alla Revd. Fabbrica di S. Pietro di Roma, kde
popsal tvorbu barevného smaltu pro mozaiky Svatopetrské dilny. Tak vznikla kolem
roku 1730 technika miniaturni mozaiky [45], Kk jejimuz vyhotoveni bylo uzito skla, které
je specialni diky své struktuie tenkych barevnych sklenénych ty¢i (étvercového nebo
obdélnikového prifezu), ze kterych se ziskavaji miniaturni kostky. K vytvoteni téchto
tenkych sklenénych prutl je dodnes uzivano barevné sklo, v jehoz zakladni smési je
pritomno velké procento zbarvenych oxidi. V zéavislosti na odstinu barvy, kterou je
nutné ziskat, se smichaji kusy riizné barevného skla a poté se pokracuje jejich slouc¢enim
Vv tygliku nad plamenem. Sloucend sklenéna hmota je poté pomoci kapréku310 rucné
vytahovana za G€elem dosazeni pozadované tloustky prutii, takze jejich délka dosahuje
2 nebo 3 m. Pruty uz se znovu neohfivaji, ale nechaji se vychladnout a poté jsou

nasekany na dilky riznych velikosti od 1 do 4-5 mm.**

4.7 Moderni mozaika
Po obdobi upadku benatského uméni na Muranu nebylo k dispozici zlacené sklo,
a proto Liborio Salandri, ktery restauroval mozaiky v bazilice sv. Marka, zacal roku
1836 sam tavit smalty, které sviraly platek zlata. Kazdy kousek mél na sobé zezadu
upevnény drat nezbytny pro snadnéj$i tepelné zpracovani a posléze k upevnéni na
zed' 3t
313

V poloving 19. stoleti zacali benatsti sklafi Lorenzo Radi*™" a Francesco

Torcellan na Muranu opét vyrabét chalcedonové sklo, které se v Benatkach vyrabélo uz

3 Jedna se o §irsi sklo, které ptilne ke sténé a jez spolu s vn&jsi velmi tenkou (méné nez 1 mm) ochrannou sklenénou desti¢kou
mezi sebou pfichyti tenkou folii tepaného kovu, ZECCHIN 1980, 175.

310 plocha pinzeta pouzivana pii hutni vyrobé skla.

SIEARNETI 1993, 72.

$?RONCUZZI 1990, 86.

31, Radi pomohl A.Salviatimu zaloZit na Muranu roku 1859 dilnu na vyrobu mozaikového skla s ndzzvem "Laboratorio d'Arte
Musiva Salviati Dott. Antonio”,http://raretracce.blogspot.cz/2011/04/salviati.html (20. 6. 2012)
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koncem 15. stoleti.** Navic obnovili vyrobu zlatého mozaikového skla.Radiho zlaté a
315
¢

stiibrné™ sklo bylo technicky dokonalejsi a piedcilo svou krasou a Cistotou odstint
staroveke sklo s platkem zlata. ,, Mistr nakrdjel tenké foukané sklo na ctverec o délce
strany 10 cm, polozil ho na zZeleznou lopatu, pokryl ho zlatou folii a ohral to v peci. Poté
na to nahoru nalepil roztavené sklo a stlacil to, tvore tak desku, do niz byla folie zlata
perfekiné vélenéna. “3°

Gian Domenico Facchini pouzil koncem 19. stoleti pro restaurovani mozaik tzv.
nepiimou metodu,®’ kterd umoznila snazsi a rychlejsi zpracovani. Mozaika se
vyhotovila v diln¢ na provizorni podklad ze silného papiru nebo platna, na néz byla
naruby pfenesena pripravna kresba. Poté se na latku ¢i papir vyskladaly kostky mozaiky
za pomoci tmelu obvykle vyrobeného ze smési tesaiského lepidla a lepidla z mouky.
[46a,b] Kostky se na latku vyskladaly licovou ¢asti, takZe po dokonceni prace byl
viditelny rub mozaiky. [46¢] Ta se poté umistila na panel318 nebo piimo na zed’, kde
byla pripravena podkladova vrstva malta. [46d,e] Po jejim zatvrdnuti byla mozaika
nékolikrat omyta teplou vodou, aby se uvolnilo lepidlo a bylo mozné sejmout papir ¢i
platno. [46f] Poté byla mozaika jesté kartacem ocisténa od zbytkt lepidla.glgNepfimé
technika se posléze hojné vyuzivala k primyslové vyrobé mozaiky.

V prvnich deseti letech 20. stoleti se ve Spanélsku zrodila technika zv. ,,pique
assiette”, kdyz Josep Maria Jujol pouzil k dekoraci stén domt i uzitkovych predméti
stiepy z rozbitého nadobi a jinych keramickych piedméti. *°[47]

Nepiima technika predstavuje obecnou tradici Skoly mozaikait v severoitalském
mésté Spilimbergo (Friuli). Skola uZila tuto vykonnou techniku v reakci na potieby trhu,
¢imz umoznila snizeni Casu a ndkladi umélecké vyroby a zaroven zajistila jeji vysokou
uméleckou trovein. Pro pfichyceni kostek na papir tu v§ak bylo uZito lepidlo z pSenicné
mouky. Malta, do niZ byla ve findle mozaika umisténa, byla smichana z vépna, pisku a
cementovych malt. Bylo tak velice praktickou a ekonomickou cestou docileno
velkoplo$né dekorace mozaiky s hladkym povrchem.

V roce 1955 byla v Ravenn¢ v prostiedi skupiny mozaikait kolem Renata

Signoriniho vyvinuta technika ptimého vkladani do provizorniho Stuku [48], také zv.

#http://leccos.com/index.php/clanky/achatove-sklo (20. 6. 2012)

315 Pro stiibrné sklo Radi neuzival platky stiibra (jako byzantsti mistii), ale platek platiny, RONCUZZI 1990, 87.

%1 RONCUZZI 1990, 86.

317 Nékteti badatelé si mysli, Ze byla tato technika vynalezena A. Salviatim pii restaurovani benatskych mozaik,
FIORI/BARBONI/SARAGONI 1998, 26.

%8 povrch panelu byl zdrsnén ryhami, aby se malta na desku Iépe piichytila.

S9EARNETI 1993, 97-98.

320 Tento nazev vzesel od Francouze Raymonda Isidore, kterému se ptezdivalo ,,Picassiette” (,,pique-assiette” znamena ve
francouzgting vyzirka, parazit nebo darmozrout) a jen si touto technikou vyzdobil v roce 1930 cely dim, MAUEROVA 2009,17.
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opacny systém. Tato technika byla vytvofena jako reakce na nutnost zajistit fadu oprav,
které zadali malifi, jejichz dila byla realizovana v mozaice, a vedle toho byla vyuzita
také k vytvareni kopii antickych mozaik. ,, Mozaika se sklada do provizorniho povrchu,
ktery muze byt tvoren ze smési hasen¢ho vapna a pisku (2:1) preventivne rozlozeného
do dreveného ramu. Po vyhotoveni se na jeji povrch (lic) nanese nékolik vrstev gdazy
(tvlu), které se k ni prichyti pomoct kralictho nebo skrobového lepidla. Kdyz je prilnuti
pevné, mozaika se otoci na drevenou desku, ram se odstrani a pristoupi se k odstranéni
pojiva z rubové casti kostek a ndsleduje ditkladné ocisteni. Mozaika je poté vioZena na
nosnou sténu (do pojiva), na povrch je nasledné buseno pro lepsi proniknuti kostek do

vrstvy pojiva a nakonec (po zaschnuti pojiva) je pomoci vody odstranéna giza. “***

V 60. letech minulého stoleti byla navrzena piimé technika lepeni na perlinku a
po experimentalni f4zi byla Siroce uzivana v mozaikatské Skole Friuli, ktera tak
navazala na sttedovékou tradici dynamického povrchu mozaiky, jez si uchovava
doposud. Ru¢né nasekané kostky se lepi podle piedlohy rubovou ¢asti na perlinku. [49]
K pfichyceni se pouzivd cementové lepidlo. Mozaika se po sestaveni a zaschnuti tmelu
upevni na sténu v misté urceni pfimou technikou, vkladaje perlinku a ¢asti kostel do
vrstvy pojiva. Vysledny vzhled mozaiky je kostrbaty a nepravidelny povrch, jenz ma
V prostoru stejny u€in jako mozaika tradicni, tvofena pifimo na zed 3%

4.7. 1 Ceska moderni mozaika

,, Pro vwwvoj ceské mozaiky bylo rozhodujici zalozeni domaciho mozaikarského
zavodu, ktery umoznil tvurci praci kolektivu mozaikarii a jeho uzkou spolupraci s
autorem vytvarného kartonu. Ceské sklo se také svymi viastnostmi technickymi a
uméleckymi lisilo od cizich skel. “323 Barevnost smaltu je urcena zékladni barvici latkou,
formou skelné matrice a tepelnou historii skla. Jeho slozeni je v jednotlivych zemich
odlisné diky rtiznosti zpracovani (druhem pouzité barvici latky, slozenim sklaiského
kmene, vyrobnim postupem).324 Ptesto se da urcit viceméné platné slozeni barvicich
latek sklenéné mozaiky v jejim historickém vyvoji. [50]Cesky smalt se vyznacoval

pfedevsim vysokou hydrolytickou odolnosti. ,, Celkova barevnost ceského mozaikového

*IF|ORI/BARBONI/SARAGONI 1998, 26.

¥2EARNETI 1993, 56-58.

*2MAUEROVA 2009, 14.

47 4kladni barevnost, odstin a opticky charakter smaltu ovlivni i to, zda je k vyrobé uzito plynové & elektrické pece, KOTLIKOVA
2010, 18.
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skla oproti italskému je osobita tlumena Skala. “325 Ceské sklo bylo produkovano az do
90. let 20. stoleti, kdy byla jeho vyroba v diisledku privatizace zastavena.

Diky ucebnici nazvané Mozaikafstvi, kterou sepsali mozaikari Josef Tesaf a
Antonin Klouda, zname velice podrobny technicky postup tvorby ceské moderni
mozaiky. Autofi se nejprve zmifuji o nastrojich a zatizenich dﬂny326 potiebnych
k pripravé mozaiky a k jeji montazi. Dale popisuji zakladni mozaikarsky material, tj.
smalt a kdmen, vCetné zplsobl jeho zpracovani a pojici materialy jako cement, vapno,
pisek, lepidla a pryskyfice, s instrukcemi, jak s nimi zachazet a kde je skladovat. Navod
pro piipravu a typu materidlu: ,, Lité placky ze sklenéného smaltu se Stipou na
polotovar®?’ pomoci stipacky. Tim dostdvame prvotni pracovni materidl — sklenény

smalt — do potrebné tloustky a tvaru kostek. «328

[52]Z nich vybereme ty kvalitni, dale
opracovatelné do findlniho tvaru pomoci kladivka®*® na sekacim stolku s utinkou.
[53]Drobné opracovani se provadi Stipacimi klestémi. Stejné tak se tfidi i polotovary

kamenného materialu, rovnéZ nasekaného na sekacim strojku.3®

., Surovina pro vyrobu
mozaikarského materialu by méla mit takové vlastnosti, aby tento material ziistal
kompaktni a aby se casem nerozpadl.*** Proto ddvime prednost hustym, homogennim,
po Stipnuti uzavirenym kameniim, predevsim mramorum, vapenciim, rule, tvrdym

€6 2 b4 r 7
332 Mekké materialy

piskovcum, travertinum, gabru a dalsim materidaliim tohoto druhu.
jako piskovec a opuka se hodi jen pro vyzdobu interiéru a ptili§ tvrdé materialy jako
zula, kiemen chalcedon aj. jsou tézko opracovatelné a pro praci nevhodné.

Velikost kostek je odvozena od skladby obrazu podle toho, ,, kde jsou uzlova
mista kompozice, které plochy je treba udrzet v klidu a které rozehrat. (...) Proto pri
praci uzivame kameny ruznych velikosti a ruznych tvari (Stépin, uzkych kostek atd.)
S rozvahou, aby struktura, tj. velikost kamenii podporila autoruv zamér* 3%

O upravé zdi: ,, Pokud je cihlové zdivo nové, je tieba jej nejprve opatrit
cementovym strikem, tzv. Spricem, ktery jednak zaplni spary, jednak zvétsi prilnavost

omitky. Pokud je cihlova zed' starsi, tj. jiz omitnutd, je treba dat omitku osekat na holou

5 KOTLIKOVA 2010, 19.

328 patti mezi n& napt. mozaikéisky sekaci stolek s ocelovou utinkou, 3tipaci strojek, mozaikaiské $tipaci kladivo a klests, pinzeta
(obr. 51) a jiné pomocné nafadi, TESAR/KLOUDA 1988, 53-56.

%27 Smalt dostava mozaikat v podobé kostek, jejichz velikost uréuje piedeviim tloustka tavené placy (smaltové desky), tj. od 0,5—
3cm, TESAR/KLOUDA 1988, 97.

SBTESAR/KLOUDA 1988, 62.

2 Kladivko z dobré oceli je (pfedeviim pro praci se smaltem) opatfeno navafenym vidiovym ostéim nebo platkem ze slinutého
karbidu, TESAR/KLOUDA 1988, 84.

SOTESAR/KLOUDA 1988, 62-63.

#IMaterial ma byt snadno $tipatelny, nema se pii opracovavani drolit, ma byt homogenni, trvanlivy a mechanicky odolny,
TESAR/KLOUDA 1988, 81.

S2TESAR/KLOUDA 1988, 81-82.

STESAR/KLOUDA 1988, 91.
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cihlu, ocistit od prachu a postupovat jako u zdiva nového. (...) Zdivo betonové se musi
Fadné ocistit a opatrit cementovym postiikem. Jde-li 0 zdivo zhotovené
Z plynosilikatovych bloku, je tieba celou plochu zdi pod mozaikou pokryt rabicovym

3% Pletivo se upevni na zed

pletivem®** nebo pletivem opatienym keramickymi nélisky.
bud’ nastrelovacimi hirebiky, nebo skobami. Teprve na toto pletivo se miiZe nahazovat
stiiik i jadro pod mozaiku. “**® Stejné& tak se pletivo uziva u zdiva smideného
(cihla/beton), kde nestejnorodost materialu ovliviiuje rizné probihajici tuhnuti malty.
Pletivo se uziva proto, aby se vyloucily pfipadné negativni vlivy zdiva a zabranilo se
vzniku prasklin a trhlin v omitce a ve vrstvé nesouci mozaiku. TéZ u tohoto typu zdi se
omitka nahazuje aZ na pletivo.**’

O uziti kartonu: ,, Kresba se prenese na panel bud’ poprasenim, nebo pomoci
kopirovaciho papiru. Posledni zpiisob neni mozny p¥i praci na zdi. Po preneseni se

’ v, v v Ve e v s 338
kresba obtahne stétcem a tusi nebo latexovou ci jinou vodé vzdorujici barvou. *

[54, 55]

Ucebnice uvadi tii druhy vysazovani mozaiky: pfimo na zed’, na panel nebo
lepenim na papir.

Zpiisob sazeni mozaiky ptimo do omitky: ,, Podklad pro vysazovani musi byt
nejprve patricné upraven. Zed nejprve ocistime od staré malty, pokud jde o starsi
stavbu. U novych zdi staci zajistit, aby nova malta byla mastnéjsi, tj. aby obsahovala

339 poté se zed ditkladné

vetsi mnozstvi cementu, a tim aby mozaika lépe na zdi drzela.
provlh¢i a nanese se na ni nejprve podkladova vrstva malty (zv. jadro) a poté vrstva
Cerstvé (pojici) malty, do které uz jsou vkladany kostky. [56]

., Pojici malta pro vysazovani mozaiky je slozena z cca 2 dili cementu 250-300 a
Z jednoho dilu prosatého ricniho pl'Sku.340 Pro lepsi pojivost a zajisténi plynulého
tvrdnuti se do malty primicha trochu Acronexu,*** atov pomeéru 1:10 (1 dil Acronexu a
10 dilii vody). “***Podkladova i pojici malta maji stejné sloZeni, ale jadro je hrubsi

konzistence pro lepsi nahozeni na sténu.

3% Ty, draténé pletivo s velkymi oky.

3% Tzv. Staussovym pletivem.

SSTESAR/KLOUDA 1988, 103.

STTESAR/KLOUDA 1988, 103-104.

SSTESAR/KLOUDA 1988, 91.

S9TESAR/KLOUDA 1988, 90.

30 U stropni mozaiky se do smési pojici vrstvy ptidava jesté vapno.

31 Acronex je vodové suspenze na bazi latexu. P¥idava se do omitek a malty, aby se zabranilo nepravidelnému tvrdnuti, popi-
zpraskovaténi malty a nasakavosti zdiva.

$TESAR/KLOUDA 1988, 91.
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Panely na mozaiku se zhotovuji dvojim zptisobem — S ocelovym ramem, nebo
bez ngj. [57]Panel se nejprve zdrsni, aby se pojivo>* na desku lépe piichytilo, a poté se
dikladné provlhéi. Vysazovani mozaiky na panel umozituje ptimy zpusob prace i
tehdy, jde-li o sténu, kde z n¢jakych diivodi neni mozno pracovat nepietrzité po delsi
dobu.*** Panely se na sténu montuji vétSinou pfivafenim, nebo Sroubovanim na rost ¢i
kotvy, které se na zed’ upevni tdhly protazenymi otvory ve zdi.Na kotvy se navari
ocelové desticky a na to se rovnéz navaii (na co nejvétsim mozném poctu mist) panel s
mozaikou.>*°[58]

Vysazovani mozaiky negativnim zptisobem: ,, Kostky smaltu se lepi na papz’r34

6

lepidlem, které se vari z hladké psenicné mouky, klihu a desinfekcniho prostredku, jenz

347 (...) Po vysazeni je tireba nechat celou mozaiku leZet na

brani plesniveni lepidla.
podlaze, jez je k tomu vyhrazena, v suché a teplé mistnosti, aby lepidlo vyschlo. “348 Na
dobfte navlh¢enou zed opatienou postiikem fidké cementové malty, ktery tvoti drsnou
plochu pro vétsi ptilnavost nasledné vrstvy, se po jejim proschnuti nahodi malta,

zv. jadro, vyrovnavajici ptipadné nerovnosti zdi. Na jadro se nanese pojici vrstva malty
(v tomto piipad€ z cementu a pisku v poméru 1:3), do niz se vsadi mozaika, jejiz rubova
¢ast se nejprve za pomoci mazaci 1Zice natfe vyrovnavaci vrstvou betonové smési ze

$9[58]Ptilnuti mozaiky ke zdi se

dvou dilt ptesatého pisku a jednoho dilu cementu.
zvySuje priklepavanim Spalikem z dubového dieva, tzv. tloukem. Po zatuhnuti malty se
mozaika omyje tekouci vlaznou vodou, aby se rozpustilo lepidlo, a pomoci ryZovych ¢i
draténych kartaci se jeji povrch ocistf. >

,, U kamenné mozaiky musime zvazit, zda nebude nutno po ukonceni prace
kamen napustit methylsilikatovym ndtérem, aby se jednak zvysila odolnost materialu,
Jjednak popr-. zlepsil vzhled celé mozaiky nebo jeji casti. Natérem se totiz prohloubi

e . 351
barva a zvysi intenzita barvy kamene.

2 Pojivem jde zde malta stejného sloZeni jako u mozaiky vysazované p¥imo do omitky, jen je namisto cementu 250-300 uzit hrubsi
cement 350.

S“TESAR/KLOUDA 1988, 91-93.

35Jsou-1i panely fixovany rouby, je tieba zachovat piesné rozestupy otvorti jak na panelech, tak na konstrukci, pfi¢emz jsou otvory
pro rouby v rostu i kotvach predem pripraveny, TESAR/KLOUDA 1988, 109-111.

38 Tloustka materialu, ktery se na papir lepi licovou stranou, by neméla ptesahnout 15 mm, TESAR/KLOUDA 1988, 74.

347 7itna mouka se za stdlého michéani pfidava do studené vody, dokud nevznikne husta kase. Zaroveii se ptipravi mlety kostni klih,
zalije se vodou. Oboji se necha odlezet do daliho dne. Druhy den se moucna kase vaii ve vodni lazni za ¢astého michani. Do
rozvafené mouky se za tepla zacne ptidavat téz ve vodni 14zni rozvafeny kostni klih. Pfidava se ho jen trocha pro zlepseni lepivosti.
Do vlazné hmoty se poslézepro lepsi konzervaci ptida Petol nebo Lysol a pro zvla¢néni hmoty trochu glycerinu. Ve se dukladné
promicha. Konzistence lepidla nesmi byt piilis tekutd, TESAR/KLOUDA 1988, 73-74.

HSTESAR/KLOUDA 1988, 97-98.

$STESAR/KLOUDA 1988,104-106.

SOTESAR/KLOUDA 1988, 109.

SITESAR/KLOUDA 1988, 90.

86



V.Zavér

Predeslé kapitoly nas seznamily s historickym a technologickym vyvojem
mozaikatrského femesla. V prvni ¢asti pfedstavuji uméni mozaiky od jeho kofenti po
moderni dobu s dirazem na geograficky rozvoj a jeho vliv na vyvoj techniky.Historicka
¢ast je obsahlejsi, nebot’ u nds dosud nebylo toto téma podrobnéji zpracovano a zcela
jisté si nasi pozornost zaslouzi. Vzdyt se na pocatku 20. stoleti v nasi zemi podaftilo
diky Viktoru Foerstrovi obnovit uméni mozaiky, kdyz s pomoci dvou italskych
pracovniki zalozit mozaikafskou dilnu. Ta navézala na tradici (zapocatou koncem 18.
stoleti) zakladani mozaikarskych dilen v dalsich statech Evropy mimo Italii. A¢ se smrti
Foersterovy manzelky dilna zanikla, dala prostor pro vznik uméni ¢eské mozaiky, ktera
u nds pretrvava dodnes. Ve druhé ¢asti diplomové prace popisuji zménu technologie
tohoto staroddvného uméleckého femesla napfic staletimi. Diky porovnani ziskanych
pramend, historickych traktat a badatelskych poznatkli je mozné odvodit vyvoj
technologie. [60, 61]

Shrneme-li viechny poznatky, miizeme fici, Ze jako materialu pouzivali Rekové
cernobilé oblazky z feky. Nasledné se vSak Skdla barev rozrostla o Sedou, Cervenou,
zlutohnédou a zelenou. Oblazky, jejichz velikost se po ¢ase ustalila na 1-2 cm, byly
pozdéji sekany nebo Stipany. Piiblizn€ od 3. stoleti pt. Kr. se tvofily brousené kameny
tvaru komolého jehlanu. Kostky byly zpracovany nejen z oblazkd, ale také z lomového
kamene. Pfevazovaly mistni zdroje. Dovoz materialu byl zcela vyjimeény. Rimané
pracovali pfevazné s kostkami pfirodniho kamene, ale tam, kde jeho barevnost nestacila,
vkladali barevné sklo. Zprvu §lo o matné sklo syté Zluté a modré barvy. Pro ¢ervenou se
pouzivala palena hlina. S rozsifenim uZiti skla se barevna $kala rozsitila na bilou,
zZlutou, ¢ervenou, modrou, zelenou a ¢ernou. Zacalo se produkovat i sklo s platkem
zlata. Rané kiest'anské mozaiky byly tvofeny kostkami ze sklenéné pasty, zfidka
z ptirodniho kamene. Kolem roku 400 se navic zacalo vyrabét sklo s platkem stiibra.
Vedle skla a ptirodniho kamene pro télové partie zacali Byzantinci uZivat i kaminky
z perleti, vétsinou kulatého nebo ovalného tvaru. U stitedovekych mozaik byla skala
barev obohacena o fialové odstiny a vedle skla a perleti se zacala opét vyskytovat také
palena hlina. Kostky mély rozmér 7-10 mm. U ¢eského stfedoveékého skla bylo na
rozdil od jinych zemi uzito jako tavidla potaSe (namisto sody), coz mélo za nasledek
vétsi odolnost a tlumenou barevnou $kalu, ktera ¢itala na 30 odstinti. Stejné jako u

byzantské mozaiky byly télové partie tvofeny pfirodnim kamenem. V obdobi novovéku
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se zacaly tavit tzv. smalty — sklo s oxidem olova. V poloving 18. stoleti bylo vyvinuto
sklo pro tvorbu miniaturni mozaiky. Bylo zpracovano do formy 2—3metrovych ty¢i,
které byly poté nasekany na kostky o velikosti 1-5 mm. V dob¢ moderni se k tvorbé
mozaik zacala uzivat vedle skla a pfirodniho kamene také rozbita keramika a kostky
riznych tvart a velikosti.

Podivame-li se na podkladové vrstvy a slozeni malt, dojdeme k zavéru, ze
Rekové ptipravovali podklad pro oblazky &i kostky ze dvou vrstev. Prvni byla smési
z malty, oblazk a $térku, druha z vapna, pisku a popele. Rimané pouzivali tii vrstvy.
Prvni byla sloZena jen ze Stérku z oblazka, druha ze Stérku smichaného s vapnem a treti
z vapna smichaného s cocciopestem. Do této tieti vrstvy byly vkladany kostky mozaiky.
V nékterych pripadech byl vsak u fimskych mozaik vytvoten nejprve podklad
Z oblazki, na ktery byla dana dfevéna deska. Ta byla pokryta sldmou ¢i kapradim, aby
bylo dievo chranéno pfed smési vapna a cocciopesta. Na to byla nanesena dalsi smés,
do niz byly vkladany kostky. Povrch mozaiky se na zavér vybrousil tfenim
mramorového prasku a pokryl ochrannou vrstvou z vapna a pisku. Rimané viak zagali
zdobit také stény. Nejprve jejich povrch zdrsnili a poté nanesli tfi vrstvy, z nichz prvni
dvé obsahovaly hrubsi smés diky pfitomnosti slamy ve vapné. Tteti vrstva byla jemnd a
skladala se z vapna, pucolanu a mramorového prasku. Do této vrstvy byly vkladany
kostky. U ran¢ kiestanskych nasténnych mozaik byly typy malt a ptiprava stejné jako u
Rimanti. Jen se n&kdy namisto dvou hrubych podkladovych vrstev nanesla pouze jedna.
RovnéZ u byzantské mozaiky bylo v nékterych ptipadech uZito jen jedné vrstvy hrubé
malty. Stfedoveéka malta byla tvofena vapnem, piskem, vodou, praskem z cihel a
prase¢im tukem. U nasi stfedovéké mozaiky se nasly po vzoru byzantskych mozaik dvé
podkladové vrstvy. Prvni z hrubé malty a druhd z jemné malty tvofené smési pisku,
vapna, cihlového prasku a vajicka. Dvé vrstvy malty byly podkladem pro mozaiku i
smési hrubého vapna a slamy, do které se postupné ptidaly jesté¢ dva tmely, z nichz
prvni byl vyvarem z vatenych otrub. Druhy tmel se pfipravil z vyvaru vafené, najemno
rozemleté kiry kofent jilmu a kotentl slézu a z vyvaru rovnéz vatreného je¢mene a
otrub. Dalsi zpisob ptipravy hrubé malty vyzadoval smichéni hrubého vépna s vyvarem
z listt, kiry a kofent jilmu. V 16. stoleti se uzival tmel z travertinového prasku, vapna,
vafeného a syrového Inéného oleje. Dal§im uzivanym tmelem v obdobi novovéku byla
smés mramorového prasku, prasku z dlazdic a haseného vapna. Tento tmel se nanesl na

sténu ve dvou vrstvach a do druhé byly vkladany kostky. Moderni doba s sebou pfinesla
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nové zpusoby zpracovani. Nepifima metoda za pomoci papiru nebo platna pouzivala
tmel ze smési tesaiského lepidla a lepidla z mouky. Skola Friuli pracovala ve 20. a 30.
letech minulého stoleti s tmelem z pSeni¢né mouky a s maltou ze smési vapna, pisku a
cementovych malt. V Ravenné byl pro pifimou techniku v polovin¢ minulého stoleti
pouzit provizorni podklad ze smési haSené¢ho vapna a pisku. K preneseni do findlniho
podkladu byla na mozaiku aplikovana gaza za pomoci tmelu ze skrobu nebo krali¢iho
tuku. A piiblizné od 60. let je mozaika pfimou technikou pfilepena cementovym tmelem
na perlinku a poté vsazena do finalniho podkladu. V ¢eské mozaikaiské tvorbé moderni
doby se vedle pfimé techniky na zed’ a nepiimé techniky za pomoci papiru a tmelu

z pSeni¢né mouky a klihu objevuje i pfima technika prace na panel. Panel se posléze
privaii ¢i nasroubuje na rost ¢i kotvy ve sténé€. U ptimé techniky byly uzity tfi
podkladové vrstvy. Nejprve cementovy stiik, poté hruba malta a na zavér jemna malta.
Slozeni malt je tataZ smés pisku a cementu, jen vrstva prvni ma hustsi konzistenci. U
nékterych zdi se sténa pred nanesenim cementového postiiku zajistila pletivem.

Rovnéz ptiprava skla s platky kovu zaznamenala zmény v procesu zpracovani.
Rimané nalepili platek zlata na tlust$i vrstvu skla a poté na zlato ptilepili tenkou
sklenénou folii. VSe provadéli za studena. V rané kiestanském obdobi se zacalo stejnym
zpuisobem zpracovavat sklo s platkem sttibra. Byzantinci vytvofili kompaktnéjsi
sklovitou hmotu, kdyZ platek zlata polozili na sklo, navrch dali sklenény prasek a
tavenim vSe spojili dohromady. Stfedovek pfinesl obménu byzantského postupu. Na
tlustsi sklo byla dana zlatéa folie a na ni sklo tenci. V§e se tavilo, dokud tenky platek
nezmekl. Ve 14. stoleti se platek zlata lepil na podkladové sklo za pomoci bilku, navrch
se poloZilo sklo tenké a hmota se tavila se zatéZzi, aby k sobé vSechny vrstvy dobie
prilnuly. Ceské stiedovéké sklo se vyrabélo stejnym zptisobem, jen podkladova vrstva
byla riznobarevna. V obdobi novoveku se zacalo s manufakturni vyrobou. Prvni sklaf
drzel rozehtéatou sklenénou desticku, druhy na ni nanesl tenky platek kovu a tieti ho
zalil tenkym sklenénym povlakem. Opét se dalo vSe tavit a vysledny efekt byl lesklejsi
nez u predchozich postupil.

Napfi¢ staletimi bylo v mozaice dosaZeno také riiznych efektil. Rekové tvofili
komplikovana mista (napf. oblic¢ej) menSimi kaminky. Malych oblazkl se uZivalo
rovnéz pro kontury a pro zvyraznéni nékterych ¢asti se mezi oblazky vkladaly platky
olova nebo cinové folie. V helénském obdobi zacala tvorba emblemat. Tyto figuralni
¢tverce v opus vermiculatum byly velmi slozité a naro¢né (diky drobnosti kostek a

velkému mnozstvi jejich odstinl), proto byla emblemata nejprve vyhotovena na desku

89



ze dreva, travertinu ¢i palené hliny ptfimo v prostiedi dilny. Po dokonceni se panel

s mozaikou pienesl na misto urceni a byl zde dozdoben ornamentalnim vzorem v opus
tesselatum, nékdy signinum. Prace na mozaice se tak ¢astecné piesunula z terénu do
dilny. U emblemat, opus vermiculatum i tesselatum a nasténnych mozaik az do konce
sttedovéku byl obrys figury zvyraziiovan po celém jejim obvodu jednou ¢i vice fadami
kostek v barvé pozadi. K dodani vétsiho jasu pozadi zacala ran¢ kiestanska mozaika
pouzivat smés stiibrnych a zlatych kostek. Byzantsti mistii kladli kostky do malty pod
rozdilnym uhlem, ¢imz jim dodali plasti¢nost. Také zlepsili odolnost pfilnavosti malt,
kdyz do zdi ptibili hiebiky s Sirokou hlavickou. Pro barvu pleti vyuzivali pfirodni
kamen, ostatni dekorace byla ze sklenéné pasty nebo nové z kulatych ¢i ovalnych
kaminkt perleti. Obrysy figur znacily tmavymi liniemi. V obdobi novovéku se tento
mozaikafsky prvek vytratil, protoze byla snaha co nejvice napodobit malbu. Moderni
mozaika zacala vedle kostek, kulatych i ovalnych tvarii kaminkl vyuzivat také kaminky
nepravidelného tvaru a lamanou keramiku, ¢imz bylo docileno zcela jiného efektu nez u
vzhledu mozaiky tradi¢ni. Nov¢ se mozaika zacala uzivat téz pro dekoraci uzitkovych
predméti.

Téziste své diplomové prace shledavam praveé v jeji druhé ¢asti. A¢ neni tak
rozséahla jako ¢ast historicka, jeji vyznam tkvi pravé ve srovnani literarnich pramend,
historickych traktati a badatelskych poznatki, které ndm davaji nahlédnout do postupu
prace mozaikaili napfic¢ staletimi a jez pro mé byly dostupné.

Vé&tim, Ze pro ¢eské d€jiny uméni mize byt v dosud nedostatecné probadaném
tématu uméni mozaiky ma prace ptinosem. Pfedev§im vSak diky srovnani postupu prace

¢eskych mozaikait se zahrani¢nimi.
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1. Emblema s mofskymi zvifaty, 1. stoleti, Domus del Mito, S. Angelo in Vado

2. Mosaico ,,a canestro®,1. stoleti pt. Kr., 3. Opus alexandrinum, kolem roku 1200,
Casa di Fabio Rufo,Pompeje katedrala S. Cesareo, Terracina
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4. Scéna z vinného sklipku, mosaico minuto romano,Francesco Vinea,2. ctvrtina 19. stoleti,
380x470 mm

5. Alexandr a Efestione pii lovu na Iva (detail), 6. Opus lithostrotum, 1. stoleti pt. Kr.,
opus lapilli, 4. stoleti pt. Kr., Pella Villa dei Papiri, Herkulanum
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., Casa dei Grifi, Rim

8.  Opus scutulatum, kolem roku 90 pf.
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10. Opus segmentatum, 1. stoleti pt. Kr., lazetiska $atna, Herkulanum,
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11. Opus signinum, kolem roku 300 pf.

Palencia
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uza a ro¢ni doby (detail), opus tessellatum, konec 2. stolet
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13. Pompejska matrona, opus vermiculatum, 1. stoleti, dnes Museo archeologico nazionale,
Neapol
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14. Palladiana, podlahova mozaika 15. Opus incertum, podlahova mozaika
z lamanych dlazdic z lamanych kust kamene

16. Slunecnice s motyly, pietre dure, 2. polovina 17. stoleti, Florencie
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17. Pique assiette, po roce 1900, Park Giiell, Barcelona
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18. Naékres jednotlivych vrstev u fecké mozaiky: A - oblazky, B - smés vapna, pisku a popele,
C - malta s oblazky a §tépy kamene, D - puda
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19. K a jelen (detail), opus lapilli, fragment mozaiky z ¢ernobilych oblazk, 4. stoleti

pt. Kr., Sicione
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21. Alexandr a Efestione pii lovu na lva (detail), opus lapilli, 4. stoleti pt. Kr., Pella
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24. Opus signinum s ernymi kostkami, 1. stoleti p¥. Kr., Sarrid de Ter
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25. Nékres jednotlivych vrstev 26. Nakres jednotlivych vrstev
podlahové mozaiky podle Vitruvia: podlahové mozaiky podle Plinia St.:
A - deskovy ram, B - rudus, C - statutem, A - substrat z oblazk, B - dvé desky,
D - nucleus, E - kostky, F - kapradi C - smés s cocciopestem, D - vapno,

E - kostky, F - hiebiky

TESSERA
e SIS TLILEIES S

CARTELLINA DI PROTEZIONE 2 mm

FOGLIA METALLICA (INFERIORE A 1 mm)

A ——— CARTELLINA Di PROTEZIONE 2 mm
8 ' == FOGUIA METALLICA (INFERIORE A 1 mm)

%—vmmswvmw(mo.smnm)

APl = vetro
B Y = Metailo

27. Nakres jednotlivych vrstev 28. Struktura skla s platkem kovu (zlata, stfibra):
u nasténné mozaiky: A-sklo, B-kov
A - sténa, B - dve€ vrstvy hrubé malty,
C - vrstva jemné malty, D - kostky
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29. Stopy Eervené barvy pod opadanymi zlacenymi kostkami, opus musivum,
pocatek 14. stoleti, kostel S. Salvatore, Chora (Istanbul)

30. Kristus - Apollo, mozaika se zlacenymi kostkami, opus musivum, vatikanska
nekropole, 3. stoleti
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31. Stiibrné a zlacené kostky nalezené v kostele sv. Polyeukta (dnes Arkeoloji Miizesi),
Istanbul

32. Vyzdoba stropu kostela S. Costanza (detail), opus musivum, 4. stoleti,Rim
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33. Schéma uvziti hebiku s $irokou hlavickou pro ukotveni vrstev malty ke sténé:
A - sténa, B - hiebik s Sirokou hlavi¢kou, C - prvni vrstva, D - druhd vrstva, E — kostky

5 & 1 o . ; AL A Oy R R AT & uw

34. Kral David a kral Salamoun, fragment mozaikové vyzdoby baziliky sv. Marka, opus
musivum, 14. stoleti, (dnes Museo di S. Marco), Benatky

35. Cisaf Justinian (detail), opus musivum, 1. polovina 6. stoleti, kostel S. Vitale, Ravenna
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37. Kristus myje nohy apostoltim (detail), opus musivum, 1. polovina 11. stoleti,
klaster sv. Lukase v blizkosti mésta Distomo
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38. Schéma sklonu zlatych kostek (v fezu):
A - sténa,B - hiebik s Sirokou hlavickou, C - prvni vrstva, D - druha vrstva, E — kostky

39. Tradizio legis (detail), mosaico parietale, 6. stoleti, bazilika sv. Vaviince, Milano
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40. Avrifixbrattiar (stlouka¢ zlata)

41. Nakres jednotlivych vrstev u mozaiky 42. Posledni soud (detail), opus musivum, rok 1371,
Posledniho soudu na prazské katedrale: jizni praceli katedraly sv. Vita, Vaclava

A - zed’, B - pletivo, C - prvni vrstva  a Vojtécha, Praha

malty,D - druha vrstva malty, E - kostky
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43. Nakres naradi pro praci na mozaice: 44. Rtzné barevné kostky smaltu
Fig. 1 - utinka, Fig. 2 - kladivko, Fig. 3 - sekaci
kostka s vsazenou utinkou a kladivkem,
Fig. 4 - Rez sekacim stolkem, Fig. 5 - hiebik
s §irokou hlavi¢kou, Fig. 6 - zpisob sekani kostek

45. Papousek tazeny dvéma Zelvami, mosaico minuto romano, pocatek 19. stoleti, 7,2 x 4,5 cm,
soukroma kolekce, Rim

109



E F

46. Popis tvorby mozaiky nepfimou technikou:
A - piiprava materialu, B - lepeni kostek licovou ¢asti na platno, C - pokryti rubové ¢asti

maltou, D - osazeni mozaiky na sténu do ptipravené malty, E - kontrola osazenych dila,
F - odstranéni navlh¢eného platna
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47. Fasada domu Batllo, pique assiette, pocatek 20. stoleti, Barcelona
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48. Vysazovani mozaiky na provizorni podklad

49. Vysazovani mozaiky na perlinku

Barevnost Antika Strezilavek, Dnesek
Benatky
Cervend CuO (red.) safir, Hematit, CuQ Selenanhydrid, CdS
oxidy Zeleza
Zlutd Sb,0;3, PbO Sb,0s, Ag €do, U0,
Zelend Cu0 {ox.), PbO Cu S04, Cu0, Cry04
oxidy Zeleza
Modra CugQ, CoO CuQ, Co0, Mn0O; (red.)  CuQ, CoD
Cernd Nahrada Vysokoprocentni
obsididnem uranova stl
Bits PbO PbO CaCos, TiO

50. Piehled historickych a aktudlnich barvicich latek ve sklenéné mozaice

51. Mozaikaiské naradi:
(dole) kladivo na sklo, klesté, kladivo na mramor,

pinzeta

52. Ptiprava materialu na Stipacim strojku
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53. Stipani materialu kladivkem na utince 54. Serosvitny karton s vyzna¢enim hlavnich
obrysit

55. Barevny karton 56. Schéma mozaiky vysazované do omitky (v fezu):
1 - podkladova vrstva malty, 2 - hmota zdi,
3 - vrstva ¢erstvé malty pro mozaiku, 4 - kostky
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57. Schéma zhotoveni panelové konstrukce:
A -1 - ocelovy rost piivareny ke konstrukci, 2 - rabicové pletivo, 3 - rdm z ocelového thelniku

B - 1 - ocelovy rost, 2 - rabicové pletivo (panel bez ramu)
C -1 - ocelovy rost, 2 - rabicové pletivo, 3 - malta, 4 - mazaci 1Zice

N

S

SN

58. Schéma piivafovani panelt na kotvy:
1 - hmota zdi, 2 - kamenag¢, jimZ je kotva upevnéna ve zdi, 3 - pasové Zelezo piivatrené na plochy

kotev, 4 - panel ptivaifeny na plochu pasového Zeleza
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59. Schéma osazovani mozaiky z papiru:
A -1 - betonovy potér, 2 - kostky mozaikového 1Zice, 3 - mazaci 1zice
B - 1 - hmota zdi, 2 - cementovy stfik na zdi, 3 - jadro, 4 - pojici vrstva malty,
5 - mozaikovy dilec s vyrovnavaci vrstvou cementové malty

60. Piehledzmény techniky v jednotlivych obdobich:

A - Alexandr a Efestione pfi lovu na lva (detail), opus lapilli, 4. stoleti pf. Kr., Pella

B - Bitva Alexandra Velikého s perskym krale Dariem, opus vermiculatum, kolem roku
100 pi. Kr., dnes Museo archeologico nazionale, Neapol
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C - Cisaf Justinian se svou druzinou (detail), opus musivum, kolem roku 540, bazilika
S.Vitale, Ravenna

D - Tancici Salome (detail), opus musivum, 14. stoleti, bazilika sv. Marka, Benatky

E - Zesnuti Panny Marie (detail), opus musivum, kolem roku 1450, kaple Mascoli,
bazilika sv. Marka, Benatky

F - Svétci, fragment opus musivum, 16. stoleti, dnes Museo di San Marco, Benatky

G - Bohyné Minerva, opus musivum, 1880, rodnny dim G. D. Facchiniho, Sequals
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1. Ptehled vyvoje stylu a techniky u mozaik s vyobrazenim Krista:

A — Dobry pastyt (detail), opus musivum, 1. polovina 5. stoleti, Mauzoleum Gally Placidie,
Ravenna

B — Kristus vykupitel (detail), opus musivum, 1. polovina 6. stoleti, bazilika S. Apollinare
Nuovo, Ravenna

C— Kristus Pantokrator, opus musivum, kolem roku 1150, katedrala Proménéni Pan¢, Cefalu
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D - Desis (detail), opus musivum, dokonéeno 1261, chram Bozi moudrosti, Istanbul
E - Kristus Vykupitel (detail), opus musivum, kolem roku 1300, baptisterium sv. Jana, Florencie
F - VzkiiSeni (detail), opus musivum, pocatek 17. stoleti, pruceli baziliky sv. Marka, Benatky
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G - Kristus Vykupitel mezi Pannou Marii a sv. Josefem, opus musivum, 60. 1éta 20. stoleti,
kostel sv. Alfonsa de Liguori, Rim

119



VIIl. Seznam vyobrazeni
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Emblema s moiskymi zvifaty, 1. stoleti, Domus del Mito, S. Angelo in Vado.
Foto: http://www.domusdelmito.com/, obr. 6 (20. 6. 2012).

Mosaico ,,a canestro®, 1. stoleti pt. Kr., Casa di Fabio Rufo, Pompeje.
Reprodukce z: PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 28.
Opus alexandrinum, kolem roku 1200, katedrala S. Cesareo, Terracina. Foto:

http://cosmati.blogspot.cz/ (20. 6. 2012).
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Pella. Reprodukce z: PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 6.

Opus lithostrotum, 1. stoleti pt. Kr., Villa dei Papiri, Herkulanum.
Reprodukce z: FARNETI 1993, 116, obr. 11.

Neptum a Amphitrite, opus musivum, 1. stoleti, Herkulanum. Foto:

http://www.flickr.com/photos/23675642@N08/3423653275/ (20. 6. 2012).
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http://www.geometriefluide.com/pagina.asp?cat=0&prod=0pus-gloss
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Opus segmentatum, 1. stoleti pt. Kr., lazeniskd Satna, Herkulanum. Foto:

http://www.flickr.com/photos/johnsylee/6055035913/ (20. 6. 2012).

Opus signinum, kolem roku 300 pt. Kr., Emptries. Foto:

http://www.signinum.com/en/history.html#panel-5 (20. 6. 2012).

Meduza a ro¢ni doby (detail), opus tessellatum, konec 2. stoleti, Palencia.
Foto:http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Mosaico Medusa y estaciones %
28M.A.N. Madrid%29 04.jpg (20. 6. 2012).

Pompejska matrona, opus vermiculatum, 1. stoleti, dnes Museo archeologico
nazionale, Neapol. Reprodukce z knihy: PAPPALARDO/CIARDIELLO
2010, 76.
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Opus incertum, podlahova mozaika z lamanych kusti kamene. Foto:
http://www.bertolani.it/prodotti/quarzite-oro-palladiana-opus-incertum-beige
(20. 6. 2012).

Slunecnice s motyly, pietre dure, 2. polovina 17. stoleti, Florencie. Foto:

http://www.solo-mosaico.org/portfolio/opificio-delle-pietre-dure/
(20. 6. 2012).

Pique assiette, po roce 1900, Park Gtiell, Barcelona. Foto:
http://www.flickr.com/photos/darrellg/4134049753/(20. 6. 2012).

Nékres jednotlivych vrstev u fecké mozaiky. Foto: Autor.

K a jelen (detail), opus lapilli, fragment mozaiky z Cernobilych oblazkd, 4.
stoleti pf. Kr., Sicione. Reprodukce z: PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010,
58.

Dionysos na leopardovi, opus lapilli, 4. stoleti pt. Kr., Pella. Reprodukce z:
PAPPALARDO/CIARDIELLO, 103.

Alexandr a Efestione pii lovu na lva (detail), opus lapilli, 4. stoleti pt. Kr.,
Pella. Reprodukce z: PAPPALARDO/CIARDIELLO, 108.

Nacervenala malta opus signinum (detail), kolem roku 300 pt. Kr., Empuries.

Foto: http://www.pic2fly.com/Opus+Signinum.html (20. 6. 2012).

Opus signinum s bilymi kostkami, kolem roku 300 pt. Kr., Empuries. Foto:
http://www.signinum.com/fr/histoire.html (20. 6. 2012).

Opus signinum s ¢ernymi kostkami, 1. stoleti pt. Kr., Sarria de Ter. Foto:

http://www.signinum.com/fr/histoire.html (20. 6. 2012).

Naékres jednotlivych vrstev podlahové mozaiky podle Vitruvia. Foto: Autor.
Nakres jednotlivych vrstev podlahové mozaiky podle Plinia StarSiho. Foto:
Autor.

Nékres jednotlivych vrstev u nésténné mozaiky. Foto: Autor.

Struktura skla s platkem kovu (zlata, stfibra). Reprodukce z: FIORI 1995,
116, Fig. 4.2.

Stopy Cervené barvy pod opadanymi zlacenymi kostkami, opus musivum,
pocatek 14. stoleti, kostel S. Salvatore, Chora (Istanbul). Reprodukce z: B.
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Kristus - Apollo, mozaika se zlacenymi kostkami, opus musivum, vatikanska
nekropole, 3. stoleti. Foto: Giordana Trovabene.

Stiibrné a zlacené kostky nalezené v kostele sv. Polyeukta (dnes Arkeoloji
Miizesi), Istanbul. Reprodukce z: B. FINSTERA: Mosaico. In: Enciclopedia
dell"arte medievale VIII, 1997, 568.

Vyzdoba stropu kostela S. Costanza (detail), opus musivum, 4. stoleti, Rim.

Foto: http://www.flickr.com/photos/bstorage/4716287404/ (20. 6. 2012).

Schéma uziti hiebiku s Sirokou hlavickou pro ukotveni vrstev malty ke sténé.
Reprodukce z: FIORI/VANDINI 2002, 17, Fig. 2.

Kral David a kral Salamoun, fragment mozaikové vyzdoby baziliky sv.
Marka,opusmusivum, 14. stoleti, (dnes Museo di S. Marco), Benatky. Foto:
Autor.

Cisaf Justinian (detail), opus musivum, 1. polovina 6. stoleti, kostel S. Vitale,
Ravenna. Reprodukce z: BUSTACCHINI 1984, 55, obr. 67.

S. Primo (detail), opus musivum, 7. stoleti, kostel S. Stefano Rotondo, Rim.
Foto: MATTHIAE 1967, obrazova ptiloha, obr. XXIII.

Kristus myje nohy apostoltim (detail), opus musivum, 1. polovina 11. stoleti,
klaster sv. Lukase v blizkosti mésta Distomo. Reprodukce z: CHATZIDAKIS
1997, 35, obr. 22.

Schéma sklonu zlatych kostek (v fezu). Foto: Autor.

Tradizio legis (detail), mosaico parietale, 6. stoleti, bazilika sv. Vavfince,

Milano. Foto: http://abbracciepopcorn.blogspot.cz/2010/02/milano-nel-

cinema-maledetto-il-giorno.html (20. 6. 2012).
Avrifixbrattiar (stloukac zlata). Reprodukce z: FIORI 1995, 117, Fig. 4.3.

Nékres jednotlivych vrstev u mozaiky Posledniho soudu na prazské katedrale,
Foto: Autor.

Posledni soud, opus musivum, 1371, jizni praceli katedraly sv. Vita, Vaclava
a Vojtécha, Praha. Foto: Jan Salava.

Nékres naradi pro praci na mozaice. Reprodukce z:
POGLIANI/SECCARONI 2010, 81.

Ruzné barevné kostky smaltu. Reprodukce z: FISCHER 20003, obr. 10.
Papousek tazeny dvéma Zelvami, mosaico minuto romano, pocatek 19.
stoleti, 7,2 x 4,5 cm, soukroma kolekce, Rim. Reprodukce z: BERTELLI
1988, 279.
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46. Popis tvorby mozaiky nepfimou technikou. Reprodukce z: COLLEDANI
/PERFETTI 1994, 142-143.

47. Fasada domu Batllo, Barcelona, pocatek 20. stoleti, Foto:
http://katemckinnon.wordpress.com/2011/03/15/arrivals-and-departures/
(20. 6. 2012).

48. Vysazovani mozaiky na provizorni podklad. Reprodukce z: FARNETI 1993,

124, obr. 35.

49. Vysazovani mozaiky na perlinku. Reprodukce z: FARNETI 1993, 125,
obr. 37.

50. Piehled historickych a aktudlnich barvicich latek ve sklenéné mozaice.
Reprodukce z: KOTLIKOVA 2010, 18, Tabulka 2.

51. Mozaikarské naradi. Reprodukce z: FARNETI 1993, 127, obr. 42.

52. Stipani materialu kladivkem na utince, Foto:
http://www.flickr.com/photos/kokomosaico/838353501/(20. 6. 2012).

53. Stipani na strojku, Foto: http://artemarcia.com/mosaic-chopping-
machine.html#(20. 6. 2012).

54. Serosvitny karton s vyznagenim hlavnich obrysti. Reprodukce z:

GIACOMELLO/GIUSA 2000, 146, obr. 10.

55. Barevny karton. Reprodukce z: GIACOMELLO/GIUSA 2000, 204, obr. 32.

56. Schéma mozaiky vysazované do omitky (v fezu). Reprodukce z:

TESAR/KLOUDA 1988, 92, obr. 31.

57. Schéma zhotoveni panelové konstrukce. Reprodukce z: TESAR/KLOUDA

1988, 93, obr. 32.

58. Schéma piivafovani panelii na kotvy. Reprodukce z: TESAR/KLOUDA
1988, 110, obr. 39.

59. Schéma osazovani mozaiky z papiru. Reprodukce z: TESAR/KLOUDA
1988, 105-106, obr. 36a, 36b.

60. Prehled zmény techniky v jednotlivych obdobich:

A - Alexandr a Efestione pfi lovu na lva (detail), opus lapilli, 4. stoleti pt. Kr.

Pella. Reprodukce z: PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 6.

B - Bitva Alexandra Velikého s perskym krale Dariem, opus vermiculatum,
kolem roku 100 pf. Kr., dnes Museo archeologico nazionale, Neapol.
Reprodukce z: PAPPALARDO/CIARDIELLO 2010, 159.

C - Cisaf Justinian se svou druzinou (detail), opus musivum, kolem roku 540,
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BazilikaS.Vitale, Ravenna, Reprodukce z: PAPPALARDO/CIARDIELLO
2010,289.

D - Tancici Salome (detail), opus musivum, 14. stoleti, bazilika sv. Marka,
Benatky. Foto: http://www.aurasoft.net/it_mosaico/storia6.html
(20. 6. 2012).

E - Zesnuti Panny Marie (detail), opus musivum, kolem roku 1450, kaple
Mascoli, bazilika sv. Marka, Benatky. Reprodukce z: FRANCESCHI FRUET
1975, 128, fig. 10.

F - Svétci, fragment opus musivum, 16. stoleti, dnes Museo di San Marco,
Benatky. Foto: Autor.

G - Bohyn¢ Minerva, opus musivum, 1880, rodnny dim G. D. Facchiniho,
Sequals. Foto:http://www.pordenonewithlove.it/it/luoghi-cultura/o/772/Casa
natale-di-Gian-Domenico-Facchina?id_cat=16 (20. 6. 2012).

62. Prehled vyvoje stylu a techniky u mozaik s vyobrazenim Krista:

A — Dobry pastyt (detail), opus musivum, 1. polovina 5. stoleti, Mauzoleum
Gally Placidie, Ravenna. Foto: http://www.introiboadaltaredei.info/wp
content/uploads/2009/04/05-mosaique-le-bon-pasteur.jpg (20. 6. 2012).

B — Kristus vykupitel (detail), opus musivum, 1. polovina 6. stoleti, bazilika
S. Apollinare Nuovo, Ravenna. Foto:
http://1.bp.blogspot.com/_Mtj2eV43veY/S10CInhOzI/AAAAAAAAMwWC/
pTdtnSaTpT8/s1600-h/Christus_Ravenna_Mosaic.jpg (20. 6. 2012).

C — Kristus Pantokrator, opus musivum, kolem roku 1150, katedrala Proménéni
Pang, Cefalu. Foto: http://loscienziatocredente.blogspot.cz/2012/05/mt-7-24-
25.html (20. 6. 2012).

D - Desis (detail), opus musivum, dokonc¢eno 1261, chram Bozi moudrosti,

Istanbul. Foto: http://www.musivumopus.com/bizantino.htm (20. 6. 2012).

E - Kristus Vykupitel (detail), opus musivum, kolem roku 1300, baptisterium
sv. Jana, Florencie. Reprodukce z: GIUSTI 1994, 36, obr. 28.

F - VzkiiSeni (detail), opus musivum, pocatek 17. stoleti, priiceli baziliky
sv. Marka, Benatky. Foto:
http://www.flickr.com/photos/rudiroels/6948866415/ (20.6. 2012).

G - Kristus Vykupitel mezi Pannou Marii a sv. Josefem, opus musivum, 60. Léta
20. stoleti, kostel sv. Alfonsa de Liguori, Rim. Foto: http://miw-
culturalheritage.blogspot.cz/2011_04 01 archive.html (20. 6. 2012).
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IX.  Anotace

Mozaika ma v uméni napfic tisiciletimi svébytné postaveni. Od obdobi antiky,
kdy ovladla celé sttedomofi, zlstala i pies narocnost a ndkladnost své tvorby aktivnim
uméleckym projevem az do soucasnosti, a to nejen v cizing, ale rovnéz na naSem Gzemi.
Preckala tak obdobi utlumu a ,,degradace* vlastni techniky v souvislosti s rostouci
oblibou malby v obdobi renesance a dockala se opétovného rozmachu v 19. stoleti.

Diplomova prace zaznamenava geograficky rozvoj uméni mozaiky od jeho
kotenii po moderni dobu a jeho vliv na vyvoj techniky. Historicka ¢ast je obsahlejsi,
nebot’ u nas dosud nebylo toto téma podrobnéji zpracovano a zcela jiste si nasi
pozornost zaslouzi. VZdyt’ se na pocatku 20. stoleti v nasi zemi podatilo diky Viktoru
Foersterovi obnovit uméni mozaiky, kdyz s pomoci dvou italskych pracovnikii zalozil
mozaikafskou dilnu. Ta navézala na tradici (zapocatou koncem 18. stoleti) zakladani
mozaikarskych dilen v dal$ich statech Evropy mimo Italii. A¢ se smrti Foersterovy
manzelky dilna zanikla, dala prostor pro vznik umeéni ¢eské mozaiky, kterd u nas
ptretrvava dodnes. Druha ¢ast diplomové prace popisuje zménu technologie tohoto
starodavného umeéleckého femesla napfic staletimi. Diky porovnéni ziskanych prament,
historickych traktatt a badatelskych poznatkt je zde doloZzen vyvoj technologie
s dirazem na zménu technickych postupti prace a na srovnani c¢eské tvorby s tvorbou

zahrani¢ni.
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Mozaika, technika, vyvoj, material, traktat, historie

Annotation

Mosaic has peculiar status in art across thousands of years. Since antiquility
when mosaic governed entire Mediterranean, it stood to be an active art expression till
nowadays, even despite it’s demandigness and costingness — not only abroad but also at
our territory. So it went through the period of decrement and ,,degradation® of it’s own
technique due to increasing favour of painting in the Renaissance and lived to see it’s

follow-up boom in 19th century.
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The thesis marks geografical expansion inlay art from it’s roots till the modern
age and it’s influence on the technique developement. Historical part is more extensive
because it has not been documented more detailed so far, which it definately is worthy
to be. Thanks to Viktor Foester, the inlay art was reset at the beggining of the 20th
century when he and two Italian workers founded a mosaic fitting-room. The fitting-
room followed a trend od establishing inlay fitting-room in other states of Europe apart
from Italy on the beggining of 18th century. Although the fitting-room died out after
Foester’s wife death, it gave chance to the origin of Czech mosaic art which persists till
nowadays.

The second part describes changes in technology of this antique craft across
centuries. Technology developement with accent on technical changes in work progress
and on Czech and abroad creation comparision is instanced by sources, historical tracts

and scholastic knowledge matches.
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