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Abstrakt

Cilem této bakalarské prace je analyza Cinské inspirace v tvorbé jednoho z pfednich
rezisérl divadelni avantgardy Bertolta Brechta. Prace se snazi zasadit Brechtovu
Cinskou inspiraci do $irSiho kontextu, mapuje tedy i némecké a evropské objevovani
Cinské kultury a pfedevsim dramatu. V dile Bertolta Brechta se bakalarska prace
zaméfuje jak na Brechtovu dramatiku s orientalnimi tématy, tak také na ty jeho
teoretické prace, které jsou pfimo ovlivnény Cinskym divadlem. Prace by vSak méla
také na zakladé znalosti Cinské kultury ponékud korigovat tradicni evropské

interpretace Brechtovy tvorby a teoretickych koncepta.
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Abstract

The aim of this bachelor thesis is analysis of Chinese inspiration in the work of Bertolt
Brecht - one of the most outstanding directors of theatre avant-garde. We tried to put
Brecht’s Chinese inspiration in a wider context so that we also describe discovering
of the Chinese culture and drama in Germany and Europe. The analysis of the
Brecht's works itself is focused on his plays with oriental topics as well as on
theoretical works directly influenced by Chinese drama. Based on knowledge of
Chinese culture, this thesis also aims to revise the traditional European point of view
over Brecht’s works and theoretical concepts.
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Uvod

Cilem této bakalarské prace je zmapovat, jakym zpUsobem zasahly Cinské
inspirace do dramatické a divadelni tvorby Bertolta Brechta. Tento ukol je
nelehky, nebot znamena nejenom prizkum Brechtovy tvorby, ale také
uvédoméni si souvislosti, tedy obsahlych a Sirokych prfesahtd do kultury
némeckeé, potazmo evropské, a zarovenn do neméné bohatého kulturniho
prostiedi Ciny. Dané téma je navic v eském prostfedi dosti neprobadanou
oblasti, ostatné stejné tak jako i Cinské divadlo samotné, byt mu Dana
Kalvodova vénovala velkou a zasluznou pozornost. Mezi eskymi teatrology je
sice obecné rozsifeno pové&domi, ze Cina a &inské divadlo byly pro Brechta

inspirativni, hloubéji se vSak povétsinou jednotlivi badatelé nevydavaiji.

Prace je rozdélena do tfi hlavnich &asti, které se snazi zvolené téma osvétlit
zraznych stran. ProtoZze nechceme interpretovat Brechtovu tvorbu bez
dobovych souvislosti, v&nujeme prvni kapitolu promé&né& vnimani Ciny a
Cinského divadla v evropském a némeckém kontextu. Druha kapitola je
zameéfena na rozbor Cinského prostfedi ve vztahu k Brechtové kliCové stati
WZcizujici efekty v ¢inském herectvi. Treti kapitola pak sleduje Cinské motivy,
syzety a divadelni postupy v jednotlivych Brechtovych dramatech, respektive
jejich ,Cinskost”. Vzhledem k obsahlosti t¢matu nam jde pfedevSim o vytvoreni

zakladniho prehledu Brechtovych prinikd s ¢inskou kulturni tradici.

Jediny, kdo se u nas tématu €inskych vlivi na Brechta pfiblizil, je jiz zminéna
Dana Kalvodova; pro dané téma je nejdllezitéjSi jeji soubor studii Asijské
divadlo na konci milénia’ a jeji publikace Cinské divadlo?, ktera mapuje Sinské
divadlo jak v teoretické roviné, tak z hlediska historického vyvoje. Ze
zahrani¢nich zdrojii maji zasadni vyznam prace teatrologického charakteru,

v prvé fadé publikace The Poetics of Difference and Displacement: Twentieth

! KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003. 317 s.
2 KALVODOVA, Dana. Cinské divadlo. Praha: Panorama, 1992. 292 s.
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Century Chinese-Western Intercultural Theatre®autora Min Tiana, ktera se
soustfedi na interkulturni vymény mezi Zapadem a Vychodem. Vyznamnou
publikaci je také publikace Renaty Berg-Pan Bertolt Brecht and China*.
Tématem kulturni vymény mezi Cinou a zépadni civilizaci se dlouhodobé
zabyva Anthony Tatlow, ktery je pravé velkym zastancem Brechtovy ,Cinskosti®.
NemuUzeme nezminit Han-Soon Yima®, vjehoz dile je mozné nalézt fadu
odkazll na literaturu pojednavajici o €inskych vlivech na mysSleni Brechtovych

soucasniku.

Pro prepis €inskych termind, jmen, mistnich nazvi a nazvu dél v této praci
pouzivame &inskou abecedu pinyin bez tdbnovych znacek, u pojmu a nazvu dél
v kurzivé (napf. jingju, Hui lan ji), u jmen a mistnich nazvi pak normalnim
pismem (napf. Mei Lanfang, Qingdao). Vyjimkou jsou pouze citace z dél jinych
autoru, ktefi v nékterych pfipadech pouzivaji rdzné narodni transkripce, a
jména a mistni nazvy v €estiné jiz zvykové zavedené (napf. Sunjatsen, Peking).
Na konci prace pak pfikladame abecedné fazenou tabulku vSech c&inskych
terminl, jmen a nazvl a jejich prepisy do Ceské transkripce. Timto Ceskému
Ctenafi pfiblizujeme vyslovnost ¢inskych vyrazu, v praci nicméné zachovavame
mezinarodné uznavanou transkripci pinyin, ktera je pro Ctenare a pro dalSi
vyhledavani a studium naprosto stézejni. Pouzité pfeklady jsou uvadény v textu
v Cestiné, a pokud neni uvedeno jinak, jsou prelozeny autorkou. U téchto

prekladl pak v poznamce pod ¢arou uvadime text v plvodnim jazyce.

3TIAN, Min. The Poetics of Difference and Displacement: Twentieth Century Chinese-Western
Intercultural Theatre [e-book]. Hong Kong: Hong Kong University Press, 2008 [cit. 12. 4. 2012].
URL:<  http://www.amazon.com/Poetics-Difference-Displacement-Twentieth-Century-Chinese-
Western/dp/9622099076/ref=sr_1_2?s=books&ie=UTF8&qid=1339210966&sr=1-2>.

4 BERG-PAN, Renata. Bertolt Brecht and China. Bonn: Bouvier, 1979. 394 s.

® YIM, Han-Soon. Bertolt Brecht und sein Verhéltnis zur Chinesischen Philosophie. Bonn: Institut
fur Koreanische Kultur, 1984. 327 s.



Proména obrazu Ciny vnémecké kultufe poéatku

dvacatého stoleti

Brecht(iv zajem o Cinu byl sougasti zajmu o &inskou kulturu, ktery v Evropé
narUstal od posledni tfetiny devatenactého stoleti a ktery pravé zaCatkem stoleti
dvacatého nabyval nové podoby. Je proto vhodné, ba nezbytné zaclenit jeho
dramatickou tvorbu do SirSich souvislosti a nahlédnout, jak bylo vté dobé

v Némecku ¢€inské kulturni prostfedi vnimano a interpretovano.

NarGstajici zajem o Cinu, jeji kulturu a filozofické mysleni, ktery je
charakteristicky pro pocatek dvacatého stoleti nejen v Némecku, ale v celé
Evropé, je do znacné miry veden snahou vymanit se europocentrismu
devatenactého stoleti, ktery evropskou civilizaci a jeji zplsob mysSleni
hodnotové stavél na vrchol lidské existence, a byl tudiz pfedpojaty k jinym

kulturnim tradicim, vcetné té ¢inské.

Renata Berg-Pan uvadi, ze Cina byla v devatenactém stoleti chapana dvojim
zpusobem. Prvni, pomérné vyznamny proud, spjaty se stfedni spoleenskou
vrstvou, vytvaFi biedermeierovské vnimani Ciny jako zemé& velmi podivné a
smésné. Za reprezentanta tohoto sméru Berg-Pan prohlasuje publikaci

Geographische Charakterbilder aus Asien (1887).°

Jako pfiklad druhého — uCeného — sméru pak uvadi velkého myslitele
devatenactého stoleti, Georga Wilhelma Friedricha Hegla, jenz se Cinou
zabyval ve svych filozofickych uUvahach a jehoz znalost Cinské filozofie
vychazela pfedevsim z anglickych a francouzskych pfekladd. Jednim z hlavnich
zdroju informaci mu byla prace jezuitského otce De Mailla Histoire générale de
la Chine, ktera byla vydana v Pafizi mezi léty 1777-1783 a vychazela ze

zaznamu konfucianského ucence Zhu Xi (1130-1200).

® BERG-PAN, R. Op. cit., s. 8.



Vyslovné se Hegel k problematice Cinské kultury a ¢inského mysleni vyjadfil ve
spise Filosofie dé&jin’, jenz je posmrtné vydanym souborem jeho prednasek z let
1770 az 1831 a které nejvyraznéji vyslovuje jeho pfedstavu svétovych déjin jako
vyvoje objektivniho ducha. Vyvoj je podle Hegela stupriovity a ma podobu fady
,dal8ich ur&eni svobody, jeZ vznikaji prostfednictvim pojmu véci.® Hegel pfitom
ale vychazi z prfedpokladu, Zze prostor, v némz on Zije, tedy zapadni Evropa, je
ur€itou normou, kterou lze poméfovat ostatni kultury, nebot’ je mistem, které

stoji na nejvysSim stupni a v némz se tento vyvoj ducha nejvice projevuje.

Tim je dan i Hegelav pFeziravy postoj k jinym civilizacim. Cinskou spolegnost a
fungovani jejiho pravniho systému proto popisuje zplsobem, jenz ma potvrdit,
Ze Cin& na rozdil od Evropy zatim chybi nejen svobodny duch, ale také
opravdova vnitini religiozita, hluboké citéni a niterna moralka, pficemz tento
svUj nazor vztahuje nejen na Cinsky stat, ale i na jeho obyvatele. Realné rozdily
v rozvoji védy a pramyslu mezi Evropou a Asii mohou snad oduvodnit, pro¢
Hegel Cinskou spole¢nost chape jako technicky zaostalou. AvSak to, jak
zpochybriuje C€insky duchovni Zivot, je 2z dnesSniho hlediska znacné
problematické. Podle ngj totiz duchovni mysleni Cifiand stoji na niz8im stupni,
takze ani ,ono Cinské nabozenstvi nemuze byt [...] tim, co nazyvame

nabozenstvim.“

Takovyto zplsob mysleni o mimoevropskych civilizacich zdaleka nebyl vlastni
jen Hegelovi. Byl souc€asti obecného evropského povédomi a ani ostatni predni
myslitelé nebyli schopni se povznést nad limity evropského kulturniho svéta.
Jesté ostfejsi soudy o Ciné a Ciflanech vynasel napfiklad vyznamny némecky
historik a jeden ze zakladatelll védeckého déjepisu Leopold von Ranke.
Dulezitym momentem bylo, Ze tito Evropané byli sice ohromeni a fascinovani
Cinskou minulosti, ale souCasné svymi postoji chtéli doloZit a dokazat, ze
Evropa Cinu jiz vyvojové predstihla. Pfesvédéeni o tom, Ze Evropa je na

vy$Sim stadiu vyvoje, tak formovalo i jejich nazor na €inskou moralku. Proto

" HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Filosofie dé&jin. Pfel. Milan Vana. Pelhfimov: Nova tiskarna,
2004. 304 s.

8 Op. cit., s. 48.
° Op. cit., s. 93.



také Hegel, kdyZz se podivuje nad télesnymi tresty v ¢inském pravu, spojuje
jejich pfipustnost s odliSnou uUrovni cti, chapanou jako vyraz svobodné vile: ,U
nas by to bylo zneucténim, ne v8ak v Cing, kde jesté neexistuje cit pro dest.“™
Neprekvapi proto, ze v zavéru Hegelovych Gvah o Ciné nachazime takovyto
odstavec: ,Takovy je charakter ¢inského naroda, zkoumany ze vSech stranek.
Vyznacné pro néj je, Ze vSe, co patfi duchu, svobodna mravnost, moralita, cit,

niterné nabozenstvi, véda a vlastni uméni, je mu vzdaleno.“"

Diky obdobnym konotacim tak Cina mohla pro Evropu v devatenéctém stoleti
fungovat i jako symbol politické reakce, Ci policejniho statu. Renata Berg-Pan
dokonce doklada, ze Némci Cinu argumentaéné vyuzivali v rdmci dobovych
politickych bojd: kdyz Hegelovi Zaci popisovali nesvobodu v Cing, tak podle ni
utocili na samotné Prusko™. Pfikladem mizZe byt Heineho jinotajna baseri ,Der
Kaiser von China“ (Cinsky cisaF), v niZ orientalni motivy basnikovi poslouZily
jako metafora, ktera obchazela pozornost cenzort citlivych na v§echny Gtoky na
prusky stat. Podobné praktiky byly pouzivany i ostatnimi predstaviteli hnuti
Mladé Némecko, pro které motiv a téma Ciny pinily povétsinou jen G&isté
zastupnou funkci. Jako soucast této tradice lze ostatné vylozit drama Dobry
Clovék ze Secuanu, v némz Brecht pouzil Cinské kulisy a realie jako jinotajnou

soucast ataku na Vymarskou republiku.

Lidové vnimani Ciny jako zemé& podivné a smésné, i jeji sofistikovangjsi
interpretace jako zemé nedostate¢ného rozvoje ducha, zlstaly jako soucast
narodnostnich stereotypt v némeckém prostfedi zakofenény az do 20. stoleti,
do obdobi nastupu komunistické Ciny pod vedenim Mao Zedonga. Sougasné
ale od pocatku stoleti byly obdobné stereotypy konfrontovany s nartstajicimi

kontakty mezi obéma zemémi a kulturami.

K postupné se zvysujicimu zajmu Evropan(i o Cinu pfispélo i to, Ze evropské
mocnosti si v ni na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti upevriovaly své

kolonialni pozice. V némeckém pripadé Slo o pfistav Qingdao v provincii

' Op. cit., s. 93.
" Op. cit., s. 93.
2 BERG-PAN, R. Op. cit., s. 3.
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Shandong, ktery byl od roku 1898 do roku 1914 némeckou kolonii. Velmi
dllezitym zlomem ve vnimani Cifiani v némeckém prostiedi byl rok 1900, kdy
b&hem tzv. Boxerského povstani (proti cizincm ovladajici jednotlivé Casti zemé)
dosSlo k zabiti némeckého velvyslance v Pekingu. Tato smrt vyvolala odvetu:
USA, Velka Britanie, Japonsko, Francie, Némecko, Rusko, Rakousko-Uhersko
a Italie pripravily spole€nou vojenskou vypravu, jejimz cilem bylo povstani proti
cizincim potladit a ochranit zajmy mocnosti v Ciné. Na tuto udalost se vaze i
jeden z diplomaticky nejvice spornych proslovu Viléma lIl., ktery nabadal vojaky
k nemilosrdnému zachazeni s ¢inskymi povstalci. Pohotové a vysmésné na
tento projev tehdy zareagoval ve svém Casopise Die Fackel rakousky spisovatel
Karl Kraus. S kritickym despektem v ném poukazuje na pokrytectvi a pretvarku
evropské kultury a naopak vyzdvihuje moralku CifianG.™

Kontakty s Cinou podnitily konstituci némecké sinologie jako specifického
védniho oboru. Prvni sinologie byla zaloZena v roce 1909 v Hamburku, na coz
zahy navazaly dalSi vyznamné univerzity ve Frankfurtu nad Mohanem i
Mnichové. Se vznikem sinologie se zaCal mnozit také pocCet prekladl do
némciny, zprvu zejména filozofickych dél. Jednim z vyznamnych pfekladatelt
byl zakladatel frankfurtské sinologie a misionaf z Qingdaa Richard Willhelm,
ktery mezi léty 1910 az 1930 prelozil osmnact dél nejvétSich Cinskych filosofl a
sam také napsal fadu vlastnich knih o €inské kultufe a civilizaci. Mezi jeho
preklady se vyskytuji mimo jiné Konfucius, Mencius a Laozi. K dalSim
vyznamnym sinologum patfil Alfred Forke, ktery pfekladal Mocia.

Prvnim prekladatelem Cinské prézy se stal Franz Kuhn, ktery mimo jiné do
némciny pfevedl znamé romany jako Pdvabné Zeny (1930), Sen v ¢erveném
domé (1932) a Pribéhy tri fisi (1940). Neméné vyznamnym pak byl Hans
Berhge, jehoz Cinské flétna (1907) ovlivnila Gustava Mahlera pfi napsani

vokalné symfonické skladby Lied von der Erde (Piseri o zemi, 1909).

Znaény ohlas v Evropé vzbudila a pohled na Cinu proménila revoluce vedena

Sunjatsenem, po které byla v roce 1911 zaloZena republika. Projevem tohoto

' Kraus, Karl. Die Chinesische Mauer [e-book]. [cit. 23. 5. 2012

URL:<http.//www.amazon.de/Die-Chinesische-Mauer-
ebook/dp/BO06N1NZJS/ref=sr_1_1?s=digital text&ie=UTF8&qid=1341332775&sr=1-1>.

11



noveho zajmu byla i préza Alfreda Doblina Die Drei Spriinge des Wang-Lung
(Tri skoky Wang-lunga), ktera vysla v roce 1915 a v roce nasledujicim dostala
prestizni cenu Theodora Fontana. Doblin v ni tematicky Cerpa z Cinského
povstani z 18. stoleti a vypravi pfibéh taoisticky orientované sekty, ktera
dovedla do extrému princip pasivni rezistence vici nasili, jiz vS§ak Doblin vnima
spiSe jako negativni vlastnost. Podle Berg-Pan™ to ale byla pravé tato proza,
ktera zasadné ovlivnila Brechtiv zajem o Cinu a jeji stopy Ize vysledovat i
v jeho dramatu Dobry ¢lovék ze Secuanu. K némecky piSicim spisovatellim,
ktefi projevili zajem o Cinu, Ize v8ak napfiklad pogitat rovnéz Franze Kafku,
ktery napsal nékolik pfibéhl vazicich se k ¢inskému kulturnimu prostredi.
V prézach ,Pfi stavbé &inské zdi“”® &i ,Cisafské poselstvi“’® je kladen dliraz na

Zivot bézného Clovéka, ktery trpi pod zvali mocného cisare.

Historickou udalosti, ktera na Brechta, tehdy teprve Sestnactiletého,
bezprostfedné zapusobila, bylo tfimési¢ni japonské dobyvani Qingdaa, které
skoncilo 7. listopadu 1914 jeho kapitulaci. Tato udalost jej podnitila i k napsani
basné. Na rozdil od jinych némeckych spisovatell zabyvajicich se Qingdaem
vSak v ni nechrlil vlastenecké fraze a Japonce nechapal jako nepratele. Svou
basni, v niz ukazoval stfet z pohledu vojaku, vyjadfil predevsim antimilitaristicky

postoj, misto hrdinskych &int popisoval spi$e strach a hrazu."’

V povale¢ném obdobi pak Brecht nepochybné patfil k levicovym intelektualtm,
ktefi s napétim sledovali souboj mezi Cankajskovym Kuomintangem a
maoistickou komunistickou stranou, kterézto boje byly vnimany jako paralela
k boji mezi levici a pravici uvnitf Vymarskeé republiky. V souladu s tim levicovi
intelektualové kladli diraz na svoje sympatie s trpicim ¢inskym obyvatelstvem.

Silnou solidaritu s Cinskym lidem v projevech vyjadfoval zejména Ernst

" BERG- PAN, R. Op. cit., s. 15.

' KAFKA, Franz. Povidky. Ptel. Vladimir Kafka, Marek Nekula, Véra Koubova, Josef Cermak.
Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky, 1999. 234 s.

'® Op. cit.

" BRECHT, Bertolt. Der Tsingtausoldat. In Bertolt Brecht Werke: GrolBe kommentierte Berliner
und Frankfurter Ausgabe. Gedichte 3. Berlin, Weimar und Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1993, s.
86.
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Thalmann, pfedseda tehdejSi komunistické strany. Brecht pak shodné postoje

vyjadrfil ve svém nedokonceném dramatu Turandot.

Shrneme-li vSechna tato fakta, je zjevné, Ze prvni desetileti dvacatého stoleti,
b&hem nichz se formoval BrechtQv vztah k Cing, predstavuji obdobi, kdy se
némecka kulturni spoleCnost postupné oprostovala od dosavadnich vagnich
stereotypll a jeji predstavy o Cinské kultufe se zacinaly pfiblizovat realité.
Nadale v8ak Cina pusobila jako jakysi symbolicky prostor, do n&hoZz bylo mozné
volné projektovat své vize. Dokladem toho jsou Uvahy fady umélct a mysliteld,
za vSechny jmenujme napfiklad Carl Gustava Junga Ci Hermanna Hesseho,
ktefi zacCali vychodni mysleni povazovat za pozitivni alternativu ke krizi
evropského intelektualismu. Je to do jisté miry ironii doby, Ze ve chvili, kdy
zapadni technologie a hodnoty mély na oblast Dalného vychodu nejvétsi vliv,
fada Evropanu zaCala zpochybriovat své vlastni kulturni tradice a hodnoty a

zadala se k Ciné obracet jako k moznému vychodisku.

Pokud jde pfimo o divadlo, nebyly az do dvacatého stoleti evropské kontakty
s Cinou prili§ velké. Nepogitame-li pfib&h &inské princezny Turandot, jenz do
Evropy pfiputoval arabskym prostfednictvim, prvnim vyznamnym a do
dvacatého stoleti nejvyznamnéjSim setkanim s cinskym dramatem byl
francouzsky preklad Sirotka z Zhaa (Zhaoshi gu er'®) z osmnactého stoleti.
Drama nalezZejici k Zanru zaju a pochazejici ze ctrnactého stoleti bylo do
francouzstiny pfevedeno jezuitou Josephem Henrim Mariem de Premarem.
Vydano pak bylo v roce 1735 jako soucast publikace Jeana Baptista du Halda
Description geographique, historique, chronologique, politique, ethysique de
Vempire de la Tartarie Chinoise. O popularité této publikace svédci i to, ze byla
zahy prelozena do anglictiny, a to dokonce nékolikrat: jiz v roce 1736 vysel
preklad Richarda Brookse pod nazvem The General History of China, v roce

1741 preklad Greena a Guthrieho, v roce 1761 pak pfeklad Thomase Percyho.

Du Halde preklad Sirotka z Zhaa opatfil dokonce prfedmluvou, v niz poetiku

Cinské hry poméroval neoklasickymi idealy, a tudiz ji hodnotil negativné:

18X AL
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~Jednotu mista, ¢asu a déje nelze olekavat, aby takovéto dilo bylo fadnym,
stejné tak jako naSe pravidla.“ SvUj europocentristicky odmitavy postoj
k Cinskému dramatu Du Halde vyjadfil pfimymi slovy ,my jsme dnes nalezli
dokonalost dramatické poezie, je vSak dobfe znamo, ze vzdalené Casy byly

velmi hrubé a nevybrousené“™ .

Zajem o toto Cinské drama byl soucasti SirSiho zajmu evropského uméni o
Cinskou inspiraci tak, jak se od konce 17. stoleti projevoval v takzvanych
chinoiseriich, tedy v uméleckych, zejména vytvarnych dilech opakované se
vracejicich k ¢inskym tématim a pokous$ejicich se napodobovat €inské vzory,
byt ve skutednosti $lo o Cinu spie imaginarni. Souviselo to i s pokusy
uméleckého pramyslu konkurovat ¢inskému porcelanu a vyuzit ¢inské podnéty

k dekorativnim uceliim.

Jakkoli se Cinska dramaticka forma nesluCovala s klasicistni, téma zaujalo
natolik, Ze na zakladé Premarova prekladu v Evropé vznikla fada her, ktera se
Sirotkem z Zhaa inspirovala. Nejvyznamnéj$i z nich je VoltairGiv Sirotek z Ciny®
(L'Orphelin de la Chine, 1753) Voltaire pfitom puvodni pfibéh krvavé pomsty
posunul tak, aby zdUraznil nutnost vitézstvi civilizace nad barbarstvim,
reprezentovanym tu Cingischanem, Min Tian?' proto tuto Voltairovu adaptaci
interpretuje jako vyuziti Cinského tématu k vyjadfeni pfedem vytvofeného
postoje. Cina je v ni zobrazena jako civilizace tolerantni a klidna, utvarejici
protipdl krvavym Cingischanovym vybojiim. Za paradox Ize povazovat, Ze tuto
ideu Voltaire dokazal vyjadfit prostiednictvim tématu, jehoz plvodni vyznéni
bylo protichudné.

¥ Du HALDE, Jean Baptiste. The General History of China [online]. [cit. 16. 6. 2012]. URL:<
http://books.google.com.hk/books?id=HelAAAAAcAAJ &printsec=frontcover&hl=zh-
CN&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false>.

% \oltairovo drama mélo premiéru v Comedii Francaise 20. srpna 1755; v hlavnich rolich Henri
Louis Lekain, Madam Claironova. Pfedstaveni bylo velmi uspé&sné, coz bylo pravdépodobné
zplUsobeno exotiCnosti tématu a Min Tian je chape jako experiment vramci divadelniho
realismu.

21 T1aN, M. Op. cit., [Loc 493].
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DalSi evropské zpracovani téhoz namétu a tématu predstavuje drama Arthura
Murphyho Cinsky sirotek® (The Orphan of China), které sice vzniklo ve Velké
Britanii, nicméné je zfetelné odvozeno od hry Voltairovy, jen jména hlavnich

postav jsou lehce pozménéna.

Cinsky sirotek byl po staleti vrozmanitych podobach nejvyrazn&jsim a
symbolickym projevem ¢inské inspirace v evropském dramatu a divadle.
Pavodni €inska hra byla ovSem v jejich jednotlivych adaptacich vyuzivana jen

jako namét pro dramata svym tvarem i myslenkou evropska.

Obdobné Ize hodnotit i americké drama do cCestiny prelozené pfi Ceském
uvedeni jako Zluty hav?® (Yellow Jacket), které za pomoci &inského koloritu
zaznamenalo ohromny uspéch na pocatku 20. stoleti. AmeriCti dramatikové
George Cochran Hazelton a Joseph Henry Benrimo ji vroce 1912 uvedli na
scénu newyorského The Fulton Theater a pojali ji jako zajimavou chinoserii se

v§im, co se od takové atrakce o¢ekavalo.

Drama nezpracovava konkrétni ¢inskou predlohu, v pfedmluvé k vydani z roku
1913 se v8ak piSe, Ze autofi chtéli divakim pFedstavit nezvyklé €inské divadelni
konvence: ,Snahou (autor(l) bylo vystihnout podstatu (€inské herecké techniky)
nez latku (namét).“* To, Ze se jim podaifilo trefit do dobového vkusu, dokazuje
fakt, Zze hra obletéla doslova cely svét. Jako hit divadelni sezony 1913-1914
byla vrychlém sledu inscenovana také v prednich evropskych kulturnich
centrech, tedy Londyné, Madridu, Dusseldorfu, Berling, Vidni, Budapesti,
Petrohradu i Moskvé. U nas v roce 1917 v Plzni. Jednotliva pfedstaveni pak
rezirovaly takové osobnosti, jako byli Max Reinhardt, Gustav Lindemann a
Alexandr Tairov.

2 Murphyho adaptace byla uvedena roku 1759 v Theatre Royal in Drury Lane a uUspéch
podobné jako u Voltairova pfedstaveni byl do jisté miry zaru€en pravé exoti¢nosti. V hlavnich
rolich opét, podobné jako ve Francii, vystoupily pfedni hvézdy souboru jako David Garrick a
Mary Ann Yatesova.

® HAZELTON, George C. - BENRIMO, J. Harry. The Yellow Jacket. Indianapolis: The Bobbs-Merrill
company publishers, 1913. 122 s. Ktomu: TAUSCH, Karel. O divadle a dramaticke literature
v Ciné: Informacni studie k &inské hfe ,Zluty hav“ na scéné Ces. divadla kral. m. Plzné. Plzef:
Vi.n.,, 1917. 10 s.

% HazELTON, G. C. Op. cit., s. 3.
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Z hlediska sinologl je vSak tato hra vnimana jako vubec nejvétsi
dezinterpretace cinského divadla. Nevadi pfitom ani tak absence Ccinské
predlohy jako spiSe to, Zze pouzité divadelni postupy navzdory proklamacim
s konvencemi Cinského dramatu pfiliS nekoresponduji. Uzité realie, jména
postav dramatu (Wu Hoo Git, Chee Moo), stejné tak i jako pouzité kostymy
mély vyvolavat &inské konotace. Cinskou iluzi ma vytvaret také uziti chéru,
ktery tu pfebira znaCnou Cast vypravéni. Hra sama pak vypravéla pfibéh muze,
ktery unikl ukladné vrazdé zosnované jeho otcem a po mnoha peripetiich se
vraci do rodného mésta, aby od nevlastniho bratra ziskal symbol moci: Zluty

plast.

Velkou dezinterpretaci bylo uziti postavy kulisadka, ktery se pohyboval po jevisti
a pomahal sfadou akci, jez byly vydavany za typické pro Cinské divadlo.
Nedilnou soucasti dramatu byly napfiklad scény, v nichZ rozmistoval kulisy a
pred zraky divakd s nimi manipuloval. Vyznamna role mu pak pfipadla v zavéru
hry, kdy koufil, klanél se publiku a uzaviral oponu. Toto pohravani si s Cinskymi
divadelnimi technikami nevyrustalo ani tak zjejich znalosti, jako bylo spiSe
zaloZzené na imaginaci autoru, ktefi vyuZili exotiCnost ndmétu k novym a

nezvyklym inscenaé&nim pokusum.
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Brechtova teorie epického herectvi a zcizujici efekty

v ¢inském herectvi

Bertolt Brecht byl naopak divadelnim experimentatorem, jenZz — obdobné jako
napfiklad Vsevolod Mejerchold, Edward Gordon Craig, i pozdé&ji Eugenio
Barba — o realné Cinské uméni projevoval spontanni zajem a jeho
prostfednictvim hledal nové, antiuluzivni a netradi¢ni dramatické a divadelni
formy. Spolu sejmenovanymi tak patfil ktém, ktefi pohled evropskych
divadelnikd, potazmo Siroké vefejnosti na dCinskou dramatiku a divadlo
k dneSnimu dni zasadné promeénil. Nic na tom neméni ani fakt, ze i Brechtovy
predstavy o ¢inském divadle, které prochazeji jeho konceptem epického divadia,
jsou mnohdy spiSe tviréimi projekcemi nez vécnym a vérnym poznanim jevu.
Nicméné nutno také pfiznat, Ze se Brechtovi podafilo vypozorovat a popsat

rovnéz nekteré realné, dilCi a vnéjSkové projevy Cinského herectvi.

Novy koncept divadla, o néjz Bertolt Brecht ve svych uvahach i praktické
¢innosti usiloval, v teoretické roviné vychazel ze dvou zdroju. Na jedné strané
jej inspirovala ruska formalni $kola, konkrétn& Viktor Sklovskij a jeho teorie
ozvlastnéni, jez vychazela z prfedpokladu, Ze podstatou promén umeéni je snaha
tvarcu najit pro své vyjadfeni novy, neobvykly tvar. Na strané druhé pak byva
Brechtova teorie epického divadla ¢asto spojovana s tou podobou &inského
divadla, které se v Evropé obvykle fika €inska opera, jiz je v8ak patrné Iépe
nazyvat puvodnim &inskym vyrazem xiqu® pfipadné jingju®, nebot se tim
nevzbuzuji faleSné asociace s operou tak, jak ji zname z naseho kulturniho

okruhu.

Pro Brechta bylo Cinské divadlo vyraznym impulsem a také argumentem

v diskusich o divadle evropském. Je proto dobré podivat se kdy, kde a jak se

%3k ith- ¢inska opera
%1 fl- pekingska opera. Nazev xiqu je obecné pojmenovani, které zahrnuje fadu regionalnich
zanra, pritemz nejznaméj$im z nich je jingju (iLJil). Z historickych Zanr( jsou velmi znamé
zanry canjunxi (2% 3%), zaju (4+/#) a kunqu (E#).
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s Cinskym divadlem seznamil a téZ na to, jak je teoreticky hodnotil. Neméné
podstatné je i to, zda jeho zpUsob interpretace odpovida skute¢nému pulsobeni

tohoto divadla na jeho Cinské adresaty.

Brecht své vnimani Cinského divadla, a zejména jeho herecké slozky, popisuje
ve stati ,Zcizujici efekty v ¢inském herectvi“?’, kterou napsal po té, kdy v roce
1935 za svého pobytu v Moskvé zhlédl predstaveni Cinského herce Mei

Lanfanga.

Mei Lanfang byl svétové proslulym hercem. Reprezentantem Cinského herectvi
se on a jeho soubor stal diky tomu, Ze jako jeden z prvnich vycestoval do
zahranici, kde obratné predstavil principy divadelnich ZzanrQ jingju a kunqu?®®.
Mei Lanfang v nich osobné vystupoval pfedevSim jako pfredstavitel Zenskych
roli typu dan®, jimiz zaujal publikum v Japonsku, ale zejména v zemich, pro
které byl tento typ divadla velkou neznamou (SSSR, USA). Stal se
,atrakci“ nejen pro bézné divaky, ale i pro fadu divadelnik( a hercl. V USA jeho
umeéni ocenili mimo jiné zakladatelé United Artists Charlie Chaplin, Douglas
Fairbank a Mary Pickfordova.*

Podle zapiskl Mei Lanfanga dorazil jeho ¢insky soubor do Moskvy 12. bfezna
roku 1935 a mezi 23. a 28. bfeznem zde odehral Sest pfedstaveni. Od 2. dubna
hral po osm dni v Leningradé a poté se opét vrati do Moskvy k dalSim
predstavenim.®" K jeho obdivovatelim tu vedle Brechta patfili Sergej Ejznstejn,
Vsevolod Mejerchold, Alexander Tairov, Vladimir Némirovi¢-Dancenko, Maxim
Gorkij; néktera z predstaveni zde ale sledovali také Erwin Piscator a Edward G.

Craig.

V literatufe se diskutuje o tom, ktera predstaveni Brecht vlastné v Moskvé vidél

a kolikrat. Pfimé doklady jsou u dvou prezentaci. Jednou znich nebyla

z BRECHT, Bertolt. Zcizujici efekty v ¢inském herectvi. In MySlenky. Prel. Ludvik Kundera.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 32—45.

%% B ithi- kunqu opera
% H ff- souhrné oznaceni Zenskych roli v divadle xiqu
%0 KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Academia: Praha. 2003, s.170.

¥ My, Lanfang. Mei Lanfang quanji.Vol. 4. Shijiazhuang: Hebei Jiaoyu Chubanshe, 2001, s.
122-130.
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inscenace konkrétni hry, ale Mei Lanfangovo pfedvadéni techniky herecké
prace ve VSesvazové spole€nosti pro kulturni styky. Brecht byl t€mito ukazkami
natolik nadSen, ze na jejich zakladé Mei Lanfanga ve svém dopise Helené
Weiglové hodnoti jako nejvétsiho Ginského herce® Jeho predstaveni hereckych
technik ho zaujalo pfedevsSim hercovym odstupem, jakymsi dualismem herecké

vrve

tim, Zze vidél pouze pfedstaveni techniky.*®

Druhym dolozenym moskevskym setkanim Brechta s Cinskym divadlem je
predstaveni Rybarova pomsta. Vzhledem k tomu, Ze Brecht ve svych esejich
popisuje akci, v niz rybafova dcera padluje na lodi, Ize snadno vydedukovat, Ze

soubor pfedvadél pravé tuto hru.*

Je pfitom evidentni, ze veSkera Brechtova znalost ¢inského divadla v okamziku,
kdy zacal formulovat svou teorii zcizovacich efektl, byla dana pravé touto
jedinou a omezenou moznosti Cinské divadlo na vlastni oCi spatfit. Do roku
1935 byly totiz pfimé Brechtovy kontakty s Cinskym divadlem jen velmi malé.
Prokazatelné je jen to, Ze mél moznost se seznamit s Cinskym dramatem
Kridovy kruh, které v roce 1925 adaptoval némecky expresionisticky basnik,
dramatik, romanopisec a pfekladatel Klabund, vlastnim jménem Alfred
Henschke. Brechta toto drama také pozdéji inspirovalo k vlastni tvorbé —

podrobnéji se o tom zminime v kapitole vénované Brechtové dramatice.

Pro Brechta bylo Mei Lanfangovo vystoupeni dulezité tim, ze diky nému nasel
v Cinském herectvi dalSi potvrzeni své jiz dfive rozpracované teorie zcizovani,
Cili posililo jeho argumentaci pfi psani vySe zminéné staté. Samotny vyraz
zcizovani Brecht ovéem pouzil jiz v poznamkach ke hie Kulatolebi a Spicatolebi,
které jsou také z roku 1935. JiZ v nich hovofi o tom, Zze kyZeného zcizeni Ize

dosahnout za pomoci hudby, svétel, ale i konkrétnich hereckych technik.

%2 BRECHT, Bertolt. Briefe 1913—1956. Berlin: Aufbau—Verlag, 1983, s. 193. (,Mei Lan-fang ist
hier, der groste chinesische Schauspieler.)

33 BRECHT, Bertolt. Uber das Theater der Chinesen. In. Schriften zum Theater IV. Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1963. s. 56.

%4747 % - Da yu sha jia
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Pfimy zazitek s C¢inskym divadlem Brechta utvrdil vtom, Ze je mozné
predstaveni pojmout tak, aby sdéleni bylo formovano prostfednictvim
zcizovacich efektd. Jina, neevropska divadelni kultura, mu davala vyznamny
argument v polemice s Wagnerovym konceptem souborného dila -
Gesamtkunstwerku — tak, jak ji poprvé formuloval jiz v roce 1928 v poznamkach

k TrigroSove opere.

ZpUsobUl, které dle Brechtova vnimani vytvareji zcizovaci efekt, je nékolik.
Prvnim a zékladnim z nich je podle n&j nepfitomnost &tvrté stény: ,Cinsky
umélec prfedevSim nehraje tak, jako by kromé tfi stén, které ho obklopuiji,

vvvvv

odstraniuije jistou ilusivnost evropskych jevist.“*

Antiiluzivni podle Brechta ovéem neni jenom prostor, v némz se hra odehrava,
ale i samotna herecka technika. Jednotlivé prvky hereckého projevu Brecht
popisuje a vyhodnocuje takto: ,Umélec se snazi na divaka puUsobit cize, ba
prekvapivé. Dosahuje toho tim, ze sama sebe a své produkce pozoruje s

odstupem. Tak se véci, které predvadi, znevsediu;ji.“*

Cinské herce Brecht vidi jako ,chladné“ demonstratory postavy. Jejich
pomysiné pozorovani sama sebe jako nékoho jiného podle né&j divakovi
znemoznuje vcitovani, a naopak ho nuti vnimat herce jako spolutvirce a
komentatora skuteCnosti prfedstavované i mimodivadelni. Tomu, aby cinsky
herec vyvolaval iluzi zivého C¢lovéka, ma ostatné branit i vyuziti silné
zkonvencionalizovanych gest, jez nepusobi jako snaha o pfesny zaznam
lidského jednani, a to navzdory faktu, ze v téchto znakovych, esencialnich
vyrazech je geneticky pavodni napodoba zakédovana. Hercovo vcitovani se do
role Brecht pak odmita slovy: ,Cinsky umélec nezna tyto obtize, zfika se Uplné
premény. Pfedem se omezuje na to, Ze bude pfedstavovanou postavu toliko

citovat.¥’

% BRECHT, B. Op. cit., s. 40.
% Op. cit.,s. 41.
% Op. cit. . 42-43.
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Dulezitou soucasti Brechtovy argumentace bylo, Zze na existenci zcizovaciho
efektu v Cinském herectvi poukazoval jako na jev, jenz byl nezavisly na jeho
vlastnich divadelnich aktivitach a soucasné se s nimi shodoval. Mohl tak
konstatovat, Ze ,tohoto efektu pouzilo se naposledy v Némecku pfi pokusech o
epické divadlo, a to na hrach nearistotelovské dramatiky (nespocivajici na
vcitovani).“®

Cinské motivy a dil&i postupy Brecht, jak pozdé&ji ukaZzeme, pfimo vyuZil i ve své
vlastni dramatické tvorbé. Tuto tvorbu nelze ovSem chapat jako mechanickou
reprodukci zasad Cinského divadla: Brechtovy dramatické chinoiserie, jeho
variace na Cinska témata, jsou zamérnou hrou s tématem i formou, ktera je
primarné uréena evropskému divakovi. Stejné jako v jeho jinych zdafilych hrach

v nich navic prakticky tvirce a umélec pfevazil nad teoretikem.

Brechtovy ,namluvy“ s ¢inskym divadlem ovS8em vyvolavaji i jednu dosti zasadni
otazku: nakolik jeho osobni pozorovani odpovidaji tomu, jak tento fenomén
vnimaji ti, kterym byl primarné urCen, tedy sami Cinsti divaci. Uvédomme si totiz,
Ze to jsou pozorovani Evropana, ktery ma zaZitou urcitou konkrétni pfedstavu
divadla i urcCité konvencni zplsoby vnimani svéta kolem sebe, a je nyni
konfrontovan se zcela odliSnou kulturni tradici. Problémem je, Ze Brechtovo
pozorovani a nasledné hodnoceni se pak na fadu let usidlilo v povédomi o

Cinském divadle evropské kulturni vefejnosti.

Mezi Ceskymi teatrology povétSinou byva zdUrazfiovana vnéjSkova a znakova
povaha Cinského dramatického uméni. Chceme-li ale Cinsky koncept uméni
zaradit do kontextu jeho tamniho vnimani, dostavame se nutné nejen k otazce
estetické, popfipadé k otazce divadelni pravdivosti, ale i k Cinskym

komunikaénim zvyklostem.

Cinsti umélci maji dialekticky pohled na uméni: rozdé&luji ho na formu (xing®) a
dusi, popfipadé obsah (shen®). Tyto dva principy se podle nich pfitom nemusi

vzdy doplfiovat, ale mohou nékdy dokonce fungovat v pfimé opozici proti sobé.

% Op. cit. s. 39.
9 1
40 »
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Jingsong Chen v této souvislosti cituje literata Liu Xieho (462-522): ,Dusi
objektu je téZké imitovat, ani vytfibena slova ji nemohou popsat. Vzhled véci je
v3ak jednoduché zobrazit*.*' Cinské divadlo tedy nemiizeme chapat pouze jako
chladny soubor vnéjSich znakul, ale musime vzit do uvahy také zpusob jeho
prozivani divaky. Chen Jingsong proto zmifiuje pozadavek filosofa Li Zhiho
(1527-1602), aby umélci byli pfistavem pravého srdce (zhen xin). Pro Cinské
divaky a kritiky tak skuteCné potéSeni z dramatické produkce lezi v srdcem
prozitych emocich. Slovo pravda (zhen) pak vétSinou pouzivaji ve vyznamu

emoce.

Brecht ovSem tyto principy Cinské recepce divadla neznal a nemohl znat.
Soustfedil se tedy celkem pochopitelné jen na vnéjSi podobu spatfeného,
kterou si pak interpretoval s ohledem na svij vlastni zamér. Asijské divadlo,
stavici na zcela odliSnych principech, nez jsou ty evropské, muselo Brechta —
ve fazi, kdy se snazil zformulovat svou koncepci epického divadla a zcizujicich
efektll — zcela pfirozené oslovit. Ve svém popisu zcizujicich efektl v ¢inském

herectvi ovSem opomenul nejednu podstatnou véc.

Prvnim zavaznym metodologickym problémem Brechtova uvaZovani bylo, Ze
vedle sebe staveél specificky €insky hudebni a pohybovy zanr jingju a tradi¢ni
Cinoherni divadlo. Zkusme si vSak — jen pro pfedstavu — v Brechtové stati
zameénit jingju evropskym baletem a najednou zjistime, Ze fada argument,
které vyvozuje z Cinského herectvi, by se mohla v zasadé opfit o tento typ
divadelniho vyjadfovani. Brecht sice ve své stati netvrdi, ze technika zcizeni se
omezuje jen na Cinské divadlo. Pouziva vSak Cinské herectvi jako pfiklad

fungovani epického herectvi v jiné divadelni kultufe.

Druhym metodologickym problémem je, Ze si Brecht neuvédomil, nakolik jako
pozorovatel svym pozorovanym ovliviiuje pozorované. Tedy, Ze ve svych
interpretacich &inské divadlo vytrhuje z jeho plvodniho kulturniho prostfedi a
naopak je vtahuje do kontextu, jenz mu neni adekvatni. Pfedpoklada se, ze to,

1 CHEN, Jingsong. To Make People Happy, Drama Imitates Joy: The Chinese Theatrical
Concept of Mo. Asian Theatre Journal 14, 1997, ¢.1, s. 43. ,The spirit of an object is hard to
imitate and even fine words cannot describe it. But the appearance of an object is easy to
portray®.
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co se jemu jevi jako neobvyklé a zvlastni, se musi jako neobvyklé a zvlastni
jevit také Cinskému publiku. Jako by i ono nahlizelo Cinské divadlo o€ima
Evropana, kterého na ném zajima vSe, co je odliSné od toho, na co jsme
v nasem kulturnim okruhu zvykli: ,Vidime-li hrat Cinany, je pfedevsim obtizné
zbavit se pocitu cizoty, ktery v nas Evropanech vzbuzuji. Musime si tedy umét

predstavit, Ze dosahuji ,efektu Z' i u svych &inskych divakg“.*?

Tato redukce je o to problematictéjsi i proto, ze pro Brechta dllezitou soucasti
zcizovaciho efektu a jeho pusobeni byla rovnéz divacka slozka. Brecht ve
shodé se svou teorii interpretuje Cinského divaka jako toho, kdo si pfi sledovani
divadla racionalné klade otazky o smyslu zobrazovani véci. Znalci Cinského
divadla toto ovSem zpochybriuji a tvrdi, Ze komunikace mezi Cinskymi herci a
jejich publikem probiha jinym zpUsobem. Zanr jingju, ktery Brecht povysil na
synonymum pro zcizovaci efekty, je zalozen na $iroké 3kale technik. Cinské
herectvi svoji estetikou véci konvencionalizuje, stylizuje, sémantizuje a
zkra$luje: z mnohosti moznych pohybl vybira pohyby zcela konkrétni, které

povaZzuje za typické a hodné pretvofeni do uméleckého gesta.

Od divaka se pak ocekava, Ze se tomuto jazyku divadla nau¢i a bude mu
rozumét. Timto tématem se ve své stati zabyva Huang Zuolin, jeden
z predstaviteld moderni C&inské rezie, ktery jako teoretik zprostfedkoval
Brechtovu teorii ¢inskému adresatovi. Ve stati o principech Cinského divadla

Huang Zuolin pise:

.Podstata Zivota nespociva v ZzZivoté, jaky je, ale v Zivoté extrahovaném,
koncentrovaném a typizovaném. Tvar€i prace by neméla vychazet pouze ze

Zivota jako takového, ale méla by byt sublimovana, tedy Zivotem zuslechténa.

Podstata pohybu vychazi z lidskych pohybl, obohacenych rytmem na vy$Si

urovern.

Podstata jazyka neni v bézné a kazdodenni mluvé, ale v jazyku povySeném na

lyrickou uroverni.

42 BRECHT, Bertolt. Zcizujici efekty v ¢inském herectvi. In MySlenky. Prel. Ludvik Kundera.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 44.
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Podstata dekorace nevychazi ze skuteného prostiedi, ale takového, které je

pfizplsobené tak, aby dosahlo vysoké umélecké Grovné.

Tyto &tyfi body shrnuji pravé jeden ze zakladnich principd &inského divadia,

jehoz hlavnim ukolem neni zobrazované ozvlastnovat, ale spiSe zkraslovat.

Renata Berg-Pan se ke vztahu navstévnika jingju a zcizovaciho efektu stavi
nasledovné: ,Je dulezité mit na paméti, Zze Cinské publikum vSechna tato gesta
zna, nebo se predpoklada, Ze je zna, a z toho duvodu tudiz zcizovaci efekt
nevyvolavaji.** Poukazem na fakt, Ze to, co Evropanovi typu Brechta, pfipadalo
zcizujici, divak jingju pfijima jako zautomatizované, tak vyvraci Brechtovo
presvédcCeni, Ze Cinsky divak je nucen pfemysSlet nad konstituci jednotlivych

slozek divadelni vypovédi.

Stejné Ize problematizovat i Brechtlv vyklad nepfitomné &tvrté stény, nebot i
zde rozhoduje zorny uhel, z néhoz na tento jev nahlizime. Je pravda, Ze Cinské
herectvi nepocita se Ctvrtou sténou. Vede vSak tato jeji nepfitomnost skuteéné
ke zcizovacimu efektu? Nejenom cinské divadlo, ale také promény evropskeé
divadelni kultury v druhé poloviné dvacatého stoleti nam napovidaji, Zze nikoli.
Nepfitomnost &tvrté stény plsobi jako zcizujici efekt tam, kde divaci takovouto
sténu ocekavaji a kde Ize tedy poruSenim tohoto ocCekavani dojit ke
specifickému efektu. Pro €inského divaka je vSak absence Ctvrté stény soucasti
konvence, Cinské divadlo nepotifebuje zadné specialni vyrazové prostfedky na

to, aby jeji ztratu tematizovalo.

Brecht ve své snaze zménit zakladni principy inscenovani povazuje za
vyznamny nastroj pfimy kontakt herce s publikem, jehoZ prostfednictvim Ize

zruSit Ctvrtou sténu a vyvolat tak zcizujici efekt. Umélec jako by pfihlizel sam

* HuaNg, Zuolin. On Mei Lanfang and Chinese Traditional Theater. In Chinese Theories of
Theater and Performance from Confucius to the Present. Ed. a pfekl. Faye Chunfang Fei. Ann
Arbor: University of Michigan Press, 1999, s. 158. ,1. The essentialism of life, that is, not life as
it is but life as extracted, concetrated, and typified. Creative work should not only come out of
life but should be sublimated, that is, refined fom life.2.The essentialism of movements, that is,
human movements eurythmicized to higher plane. 3.The essentialism of language, that is, not
plain vernacularism but a language elevated to lyrical height. The essentialism of decor, that is,
not the real environment but one designed to achieve a high artistic level.”

* BERG-PAN, R. Op. cit., s.167. It is important to remember that Chinese audiences know all
these gestures or are expected to know them, and hence, they do not really provide an
alienation effect.”
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sobé a dorozumival se s divaky mimo roli: ,Kdyz tfeba pfedstavuje oblak a
predvadi, jak se nenadale vynofi, jak mékce a prudce narlsta, jak rychle a
pfece poznenahlu se méni, pohlédne obCas na divaka, jako by chtél fici: Neni

tomu pfesné tak? ™

Experti na Cinské divadlo naproti tomu tvrdi, Ze typ kontaktu, ktery Brecht
v uvedeném citatu popisuje, neslouzi Cinskému herci k tomu, aby divaka od
pribéhu odved| ¢i odtahl. Naopak: pravé tyto techniky utvareni kontaktu mezi
hercem a divakem maji vytvofit pocit sounalezitosti, tedy vtahnout divaka do
utvareni pribéhu. Toto je pravé soucasti vnéjSkovych technik (xing 7%), ale
nem(zeme popfit vnitini techniky (shen #f1). Min Tian zmifiuje Zang Maoxuna
(1550-1620), ktery na herectvi klade pozadavky srovnatelné témér se
Stanislavskym: ,[...] herec musi napodobit a vykreslit kazdou roli, kterou hraje
tak pravdivé, jako by byl sam v pozici role a skoro zapomnél, Ze role je
smyslenou“.*® Diivodem, pro¢ se Brechtovi mohla tato technika zdat zcizovaci
je, ze byl pfitomen pFfedevSim prezentaci techniky Cinského divadla. Mei
Lanfangovo predstaveni patrné nebylo fadnou produkci s celou svou divadelni
stylizaci. Poetika Cinského divadla je, stejné jako Brechtova koncepce divadla
epického, v opozici divadlu realistickému, ale neklade si za cil to, co bylo pro
Brechta primarni: nechce z divaka udélat hodnotici subjekt, jenz nezavisle a
viceméné racionalné zvazuje pfedvadéné a porovnava je se svou zkuSenosti.

Brecht byl natolik ohromen formou, ze se k obsahu Cinského herectvi nedostal.

Cinsky divak na hereckém vykonu ocefiuje piedevdim miru zvladnuti
jednotlivych gest a znaku, tedy miru pfiblizeni se k hypotetické dokonalosti.
V tomto slova smyslu pak muze herciv vykon i emocialné spoluprozivat.
Cinské divadlo tak funguje daleko vice na emo&nim propojeni divaka a herce,

nez si byl Brecht s to uvédomit. Min Tian se k tomu vyjadfuje takto: ,Tento druh

> BRECHT, B. Op. cit., s. 40.

*® TiIaN, M. Op. cit., [Loc.1234]. ,The actor must imitate and portray each role he plays so
thoroughly as if he is in position of role and nearly forgets that it is fictional.”
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iluze pusobi na predstavivost a empatii divaka vychutnavajiciho si estetiku a

empatické potéSeni a sympatie béhem piedstaveni“.*’

Brecht si naopak na Cinském herectvi (ale i divactvi) nejvice cenil védomé
kontroly nad emocemi. Odtud také jeho presvédceni, ze toto herectvi ma na
zakladé hercova sebepozorovani pusobit ,cize“. Min Tian i Renata Berg-Pan se
v8ak shoduji vtom, Ze cilem ¢inskych tvlrcl neni zcizeni a ozvlastnéni.
Herecké spoleénosti se naopak snazi naplnit divakovo oéekavani. Cinsky herec
se ,neodstfihava“ od role. Naopak v Cinskych teoretickych pracich o herecké
technice je vzdy zddrazfiovano hercovo prozivani. Mizeme opét zminit Zang
Maoxuna, ktery zdlraznoval prozivani do takové miry, ze herec skoro
zapomina, ze hraje. Stejné pojeti muzemé nalézt i u vyznamného dramatika
Tang Xianzua® (1550-1616).

Min Tian dokonce zminuje pfibéh o herci, ktery hral natolik pravdivé, Ze pfi
predstaveni zemfel. Tento pfibéh je extrémni, vcitovani do role je vSak velmi
Casto zdlraznovano u muzskych predstaviteld zenskych roli, coz je popsano
napfiklad u Fang Hua: ,Své télo chapu jako Zenské, musim se zménit do srdce
této zeny, jediné pak moje pocity a pozice mohou byt pravdivymi a

realistickymi*.*°

Brechtovo chapani Cinského herectvi jako metody, ktera stavi divadelni
vypovéd nad uroveri emocionalni, je tedy pravdiva jen do jisté miry, a sice
pokud se tyka vnéjsi formy inscenace. Absolutné proti zakladnimu principu
Cinského herectvi je pak Brechtovo tvrzeni, Ze kreativni proces je uzavien do
predstaveni a s nim konci. Podle néj je totiz ,pro herce obtizné a umorné
vyvolavat v sobé kazdy vecCer urcité emoce nebo nalady, naproti tomu je
jednodudsi predvést vnéjSi pfiznaky, které tyto emoce provazeji nebo

ohladuji.“*® Proto se domniva, Ze ,8insky umélec neni v transu. Lze ho v

4 Op. cit., [Loc 1118]. ,This kind of illusion works on the imagination and empathy of the
spectator who relishes his aesthetic and empathetic plesures and sympathies while enjoying the
performance.”

R

49 Op. cit.,, [Loc 1271]. ,Taking my body as a female, | have to transform my heart into that of a
female, and then my tender feeling become truthful and lifelike.”

%0 BRECHT, B. Zcizujici efekty v Einském herectvi. Op. cit., s. 43.
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kazdém okamziku pferusit a ,nevypadne" z role. Po pferu$eni bude pokracovat
ve své produkci na tom misté, kde byl prerusen. Neni to ,mysticka tvlréi chvile",
v niz ho rusSime: kdyZ predstoupi pfed nas na jevisté, je se svym vytvorem uz

hotov.“5"

Sam Mei Lanfang ovSem v rozporu s timto tvrzenim nékolikrat zdaraznil, jak
dllezité pro néj jako herce je pravé prozivani konkrétniho predstaveni. Svij
herecky vykon totiz nechapal jako Ffemesiné predvedeni jiz hotového, ale
naopak poukazoval na to, Ze jednotliva pfedstaveni se od sebe znac¢né lisi, a to
pravé tim, nakolik se mu podafi ponofit do postavy. Své uméni tedy
nepovazoval za véc pfedem promys$lenou, ale naopak za zaleZitost procesuaini,
Fidici se i nevédomim a predevsim vnitini emoci. Cinskému herectvi jde
pfedev§im o vyvolani emoci nez o zobrazovani jednotlivych akci.* Je tak
zietelné, ze v Cinském divadle uzivana technika vyjadfovani se prostfednictvim

konveénich znak( herci zabrariuje v tom, aby se pfi hie do své role vcitoval.*®

Pokud tedy nahlizime Brechtovu teorii z pohledu, jakym se tehdy dival na
konkrétni pfedstaveni, jsou jeho zavéry znacné pochopitelné, zvlasté kdyz mél
svoji teorii v podstaté zformulovanou jiz pfed Mei Lanfangovou moskevskou
prezentaci. Jeho vnimani a interpretace Cinského herectvi nevyrustala tedy ani
tak z analyzy pozorovaného jevu, jako spiSe z projekce pfedem nastolenych
tezi, které se zdala jevova stranka onoho jiného zvlastniho predstaveni

potvrzovat.

Brecht se tak ¢inskému divadlu sice pfiblizil, ale pochopil je jen velmi omezené,
zaméfil se pouze na jeho vnéjSkovost. Samotné vyznéni a ucel, ktery je
dosahovan Cinskym tradicnim divadlem a Brechtovym divadlem epickym, jsou v
disledku naprosto odligné. Cinské divadlo nespliiuje takika nic z toho, co na
ném Brecht ocenoval. Diametralné rozdilné je i to, co ma byt prostfednictvim
divadla dosahovano. Zatimco Brechtovo divadlo je bytostné politickym, Cinské

se zaméfuje na esteticky a emocionalni zazitek. V této souvislosti uvedme

*' Op. cit., s. 44.

%2 CHEN, J. Op. cit., s. 43.

%% MEl, Lanfang. Mei Lanfang zishu. Peking: Zhongguo Renmin Chubanshe, 2005. 351 s.
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priklad Wang Jide (542-623), ktery ve svych Qu Lu (Pravidla pro drama)
zduraznuje: ,Divadlo déla publikum Stastné napodobou $tésti, divadlo déla pak
lidi smutné psanim o nestésti“* Sun Huizhu® dale zdlraziuje jiz zminénou
snahu cCinského divadla zkraSlovat realitu, dokonce tvrdi, Zze vétSina Cinskych

dramat sméfuje k silné pozitivnimu konci.

* CHEN, J. Op. cit., s. 41. ,Theatre makes people happy by imitating joy; it makes people sad by
writing about sorrow."

*® SUN, Huizhu. Aesthetics of Stainslavsky, Brecht, and Mei Lanfang. In Chinese Theories of
Theater and Performance from Confucius to the Present. Ed. Faye Chunfang Fei. Ann Arbor:
University of Michigan Press, 1999, s.170-178.
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Brechtovy ,,inské“ hry

Navzdory vSemu dosud feCenému by ale asi nebylo vhodné vliv Brechtova
setkani s Cinskym divadlem na jeho dalSi tvorbu bagatelizovat, nebot neni

pochyb, Ze to byl zazZitek silny, iniciaCni a umélecky podnétny.

Pro Bertolta Brechta byla Cina a &inska témata nesporné& velmi silnym
impulsem. Tato kapitola bude tedy vénovana tomu, jak se tato inspirace
promitla do jeho dramatiky. PUjde nam o analyzu dramatické tvorby vychazejici
z Cinskych témat Ci divadelnich forem, a tedy i o porovnani Brechtovy
dramatické poetiky s texty a postupy tradicniho Cinského divadla. Brechtovo
shazeni se zaroven pokusime vnimat a interpretovat s védomim jistého napéti

mezi evropskym a asijskym divadlem.

Z Brechtovy dramatické produkce jsou Cinskymi tématy a cCinskou kulturou
inspirovany dramata Dobry c¢lovék ze SeCuanu a Kavkazsky kfidovy kruh.

Nedokoné&eno zustalo drama Turandot, dramatickym torzem je Zivot Konfucitv.

Nakolik jsou Brechtovy €inské hry ¢inské?

Souvislosti mezi Brechtovou dramatikou a Cinskou divadelni tradici s oblibou
vyhledava a zduUrazriuje nemala ¢ast evropskych i Cinskych teatrologt. Patfi
k nim pfedevSim Anthony Tatlow, Wenwei Du, Peter Yang, z ¢eskych autor(
zmifiuje v souvislosti s &inskou dramatikou Brechta i Dana Kalvodova®®, ze

souéasnych teatrologti pak i Martina Musilova®”.

Snaha dolozit pfimou genetickou vazbu mezi témito dvéma jevy Casto vede
k nékolika omylim: bud jsou Brechtova dramata po tvarové strance zcela

ztotoznéna s jejich ¢inskymi vzory, nebo je tradi¢ni Cinské divadlo

% KALVODOVA, D. Asijské divadlo na konci milénia. Op. cit., s. 163.

" MusILOVA, Martina. Fauefekt: Viivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v ceském
modernim herectvi. Praha: NAMU a Brkola, 2010. 310 s.
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pfizplsobovano Brechtové vzoru a vykladano jako divadlo v evropském
vyznamu slova epické. Protireakci je zdUrazfiovani rozdilh mezi obéma
fenomény. Jinak feeno, vétSina badatell, ktefi se problematice Brechtovych
dramatickych a divadelnich aktivit vénuji, se snazi jednoznacné rozhodnout,
zda poetiku jeho her Ize skutecné povazovat za ,Cinskou“, nebo naopak je

nutné ji prohlasit za velmi ,nec€inskou®.

Jakkoli se tedy pfistup odborné vefejnosti k dané problematice v zasadé déli na
dva smeéry, pro nas osobné je zajimavejSi ten proud, ktery si rozdily mezi
Brechtovou poetikou a Cinskym dramatem uvédomuje a tematizuje je.
Reprezentantem takového uvazovani je Li Longpei®®, jenz se ve své némecky
psané disertaci Brecht in China und die Tradition der Peking-Oper podrobné
vénoval rozboru jednotlivych slozek dramatické tvorby Brechtovy a tradicniho
Cinského divadla, porovnaval jeho hry, respektive pfedevSim jejich formalni
stranku, s €inskym divadlem jingju. Vychodiskem mu bylo nékolik zakladnich

tezi, vymezuijicich, jak by podle né&j interpreti k Brechtovu dilu méli pfistupovat:

,Brecht dikladné studoval &inskou kulturu po vSech strankach, neni vsak
mozné jeho divadlo s Cinskym divadlem zaménovat, Brechtovo divadlo je

bytostné némecké divadlo.

Brecht se inspiroval jingju (pekingskou operou), coz je druh tradi¢niho ¢inského

divadla.
Jingju nemzeme oznacit za epické divadlo.

Cinska divadelni vefejnost by neméla zaujimat dogmatické postoje, ale méla by

kriticky hodnotit viastni i cizi kultury.” *°

% Lo, Longpei. Brecht in China und die Tradition der Peking-Oper. Bielefeld: Universitat
Bielefeld, 1982. 138 s.

% Brecht hat zwar die chinesische Kultur allseitig studiert, dennoch ist sein Theater nicht mit
dem chinesischen zu verwechseln, das Brecht-Theater ist ein sehr deutsches Theater.

Brecht hat nur mit der Jingju (Peking-Oper), einer bestimmten Art der traditionellen
chinesischen Theaterrichtungen zu tun.

Es ist falsch, die Jingju ein episches Theater zu nennen.

Die chinesischen Theaterleute sollen keine dogmatischen Festschreibungen, sondern die
kritische Haltung Brechts zu seiner eigenen und zu fremden Kulturen lernen.
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Citovana Ctvefice bodu je dana védomou polemikou znalce se zplsobem, jak o
vztahu Brechta a Ciny uvaZuje znadna &ast &inské odborné vefejnosti, Li
Longpei se vSak jejich prostfednictvim trefné vyjadfil i k evropskému vnimani

daného problému.

Jednim ze zasadnich rozdili mezi tradiéni Cinskou dramatikou jingju a
Brechtovym pfistupem k divadlu je samotné postaveni autora: v jingju autor a
jeho snaha o originalitu nikdy nestoji v popfedi. Cinsky dramatik na rozdil od
Brechta nebyva divadelnim teoretikem a experimentatorem, nybrz jen
skromnym pokraCovatelem literarni a divadelni tradice, coz se projevuje jak v
tvaroveé, tak i tematické roviné. Brecht ve shodé s evropskou novovékou tradici
pfi psani svych her usiloval o originalitu, k ¢emuz mu poslouzil i vybér
orientalnich forem a témat. Naproti tomu v Cinské dramatice je stav jiny.
Podrobny graf témat spjatych s dramatikou zanru jingju®, ktery je mozné najit
v LU Longpeiové studii, pfesvédCivé ukazuje, Zze vétSina her tohoto divadla
zpracovavala syzety vychazejici ze starych &inskych romand, tedy z obecné
znamych vypravéni vzniklych pfedevSim za dynastie Ming (1368-1644). Velka
Cast divadelnich konvenci pak vznikla a ustalila se za obdobi dynastie Yuan
(1271-1368 ), kdy Ciné& vladli Mongolové.

Nemaly rozdil mezi Brechtem a tradicnim Cinskym divadlem je také v jejich
odliSném spoleCenském zacileni. PfestoZe se divadelni syZety dramat jingju
zpravidla pevné vazi ke konkrétnim historickym udalostem a zachycuji dobovou
feudalni spolecnost, jejich déje jsou situovany do soukromé sféry Zivota, nejsou
na téchto udalostech zavislé a nemaji povétSinou primarné spolecensko-kriticky
naboj. Konflikt se v dramatice jingju zpravidla odehrava mezi jednotlivymi
postavami, nejedna se tedy o konflikt vnéjSi, spoleCensky. Mohli bychom
samoziejmé najit i vyjimky, napfiklad drama Kong Shangrena (1648-1718)

V&jit' s broskvovymi kvéty, jez do &estiny 1968 prelozila Dana Kalvodova®'.

Naproti tomu Brechtova dramatika je pfimou soucasti a vyrazem autorovych

politickych postoja: tedy postoju levicového intelektuala, jehoz nazory vyrustaji

 Op.cit., s. 16.

1 KCHUNG, Sang-Zen. V&jit s broskvovymi kvéty. Prel. Dana Kalvodova. Praha: Odeon, 1968.
372 s.
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z mezivale€né kulturni a politické situace, a ktery se i prostfednictvim své
umélecké Cinnosti vymezuje vici kapitalistickému politickému a ekonomického
systému. Své postavy a déje proto koncipuje tak, aby tento systém
demaskovaly. Jeho hrdinové jsou produktem daného socialniho systému, a
pokud s nim vstupuji do stfetu, tak jejich vyhry &i prohry maji adresaty navigovat

k zaujeti spole¢ensky angazovanych postoju.

Dalsim vyznamnym rozdilem, ktery nelze vramci srovnavani Brechtovy
dramatiky a tradicniho €inského dramatu opomenout, je odliSna funkce pisni.
Obvykle zdaraznovany fakt, Zze oba typy dramatu pracuji se zpévem, svadi ke
konstatovani, Zze s nim oba pracuji zcela stejné. Jaka je vSak skute¢na funkce

téchto zpévl v jingju a u Brechta?

Cinské divadlo jingju se vyznaduje velkou rozmanitosti a synkretiénosti.
Organicky propojuje fadu slozek: mluvené slovo, ,Cinoherni“ herectvi, hudbu,
pantomimu, tanec, ale i akrobacii. V ramci jednoho zanru Ize navic vysledovat
rznorodé typy: v nékterych hrach prevlada jedna slozka, v jinych druha,
nicméné zpév je vzdy jeho trvalou soucasti. Dislekem bylo, Ze Evropany zacal

byt vniman a oznacovan jako Cinska opera.

LG Longpei ve své studii poukazuje na rozmanité zpusoby, jakymi je zpév v této
dramatice pouzivan.® Postavy jingju pomoci pisni vyjadfuji své vlastni pocity,
charakterizuji sebe sama i ostatni postavy, popisuji, reflektuji a hodnoti jejich
jednani, vyjadfuji konflikt mezi aktéry sporu, ale také popisuji a evokuiji prostor,
v némz se déj hry odehrava. Zpévy jsou tu organickou a nedilnou soucasti
celku, jejich prostfednictvim je déj historickych romanl pfedvadén. Pisné tedy v

jingju tok déje neprerusuji, natoz aby jej zcizovaly.

Vv s

maji programové rozrusSovat adresatovo ztotoznéni s predvadénym, racionalné

komentovat nastolenou dramatickou situaci a zcizovat déni na jevisti.

S tim souvisi i zvukova rytmizace inscenace jako dalSi podstatna slozka obou

typu divadla a dramatu. To, Zze evropskému uchu zni €inské divadlo ponékud

2 Op.cit., s. 51.
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nezvykle, je dano pouzivanim naprosto odliSnych hudebnich nastroji a jinou
hudebni tradici, a tedy i odliSnym adresatovym oCekavanim. Nicméné zatimco
v divadle jingju jde o rytmizaci, ktera organicky podtrhuje melodii €inského
jazyka a mluvy aktéru, Brecht se snazi tradi¢ni rytmus jazyka rozruSovat a své

songy stavi tak, aby specifi€nosti svych melodii vyvolavaly zcizovaci efekt.

Dobry ¢lovék ze Se€uanu

,Nej¢instéjsi“ hrou z celé Brechtovy dramatiky je Dobry ¢lovék ze Seduanu®,

drama, jez bylo napsano mezi léty 1938 az 1942.

Hra vypravi o trojici nejvysSich bohu, ktefi se rozhodli hledat dobrého ¢lovéka.
Setkavaji se pfitom s chudym prodavacem vody Wangem, ktery je divakovi
jakymsi privodcem hrou i prostfedim. Wang se jim pokousi sehnat v SeCuanu
nocleh, avSak jako jediny dobry Clovék, ktery je ochotny neznamé poutniky
pfijmout pod svou stfechu, se ukaze prostitutka Sen Te. Bohové ji za to bohaté
odméni a Sen Te si tak mGze pofidit kramek s kufivem. KdyZ se ale po mésté
rozkfikne, jak dobfe se ji dafi, zacnou se kolem ni sbihat rozmaniti parazite.
Jednim z nich je také nezaméstnany letec Sun, kterého Sen Te zachranila pied
sebevrazdou a pro kterého je schopna obétovat téméF cokoliv: po¢nou spolu
dité a maji se brat. Kdyz ale vyjde najevo, Ze Suna vice nez Sen Te zajimaji jeji

penize, ze svatby sejde.

Sen Te se za této situace citi svym okolim natolik ohroZena, Ze se rozhodne
skryt za muzsky prevlek. Zvoli si masku bratrance jménem Suej Ta a v ni je pak
schopna i ohavnych ¢&inu, které by byly pro dobrotivou Zenu nemyslitelné. Jako
dravému muzi se ji velmi dafi. Natolik, Ze dokaze vybudovat velmi uspé&snou
tovarnu. Wangovi je vSak podezielé, ?e dobra Sen Te zmizela a zadne
podezfivat bratrance Suej Ta, Ze ji zabil. Sen Te je tak obvinéna z vrazdy sebe

sama, zadrzena a souzena. Kdyz ale pfed soudem odkryje svUj pfevlek, bohové

63BRECHT, Bertolt. Dobry &lovék ze Se€uanu. In Divadelni hry: dil. 3. Pfel. Ludvik Kundera,
Rudolf Vapenik. Praha: Odeon, 1984, s. 7- 61.
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jako jeji soudci uznaji, ze bezohlednost a brutalni chovani mohou byt nékdy
jedinou moznosti, jak dobry ¢lovék muze v bezohledném a brutalnim svété
ochranit existenci svou a svého nenarozeného ditéte. A s davérou, Ze Sen Te
svou situaci zvladne a nebude si pFili§ asto zvat na pomoc bratrance Suej Ta,

odlétaji na rizovém oblacku na nebesa.

Forma Dobrého élovéka ze Secuanu neni specificky inska, nicméné Cinu si od
této hry, respektive jeji tematické roviny, nelze odmyslet. Jestlize se ma v Ciné
odehravat jeji déj, ma tomu podle Brechta odpovidat také vyprava potencialnich
inscenaci, a to v€etné kostymu. Autor si tedy pro prezentaci svého pfibéhu
zamérné volil exotické prostfedi, které muselo na nékdejSiho némeckého,
potazmo euroamerického adresata, pro kterého hra byla napsana, puUsobit
pohadkové. Cinu vyuZil jako ,jiny* prostor, ktery ozvlastfiuje atmosféru hry a
posouva polozeni zakladniho problému (muize dobry Clovék uspét ve Spatném
svété?) do modelové roviny. Pohadkové kulisy mu tak ramcuji magicky pribéh,
v némz postavy bohl vystupuji jako soudci nad lidskou relativitou. Brecht tak
nesporné hovofi o problémech obecné lidskych, které vSak zjeho pohledu

mohou byt pfinejmensim stejné Cinské jako némecke.

Tento postup ostatné neni u Brechta a ani u ostatnich pfislusniki mezivale¢né
avantgardy tak neobvykly. Souvisi s SirSi tendenci nenapodobovat realisticky
svét kolem sebe, ale vytvaret si svéty vlastni, znakové a symbolicky
vypovidajici o jejich podstaté. Situovani her do Cinskych redlii je tak u Brechta
jen jednim z mnoha pfipadu, kdy voli cizi prostfedi, aby skrze n& mohl vyjadfit
svlj nazor adresovany divakovi, ktery s nim sdili shodny referenéni ramec.
Stejného principu bylo vyuzito napfiklad v Brechtové dramatu V houstinach
meést, kde Chicago funguje téz jako naznak, symbol a zkratka pro vyjadieni
aktualni némecké problematiky.

Brechtovo feSeni zavéru hry vyrasta z jeho dialektického uvazovani: aby dobry
Clovék mohl byt skuteCné dobry, musi byt — obCas — i dost zly. Je to feSeni
hodné evropskeé, které naznacluje, ze hra Dobry Clovék ze SecCuanu sice
odkazuje k €inské inspiraci, nicméné zpusobem poloZeni otazky a zplusobem

autorské odpovédi na ni, se Cinskému mysSlenkovému svétu spiSe vzdaluje.
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Nicméné Antony Tatlow®, ktery je jednim z nad$enych zastancu nazoru, ze se
Brecht nechal Cinou inspirovat i vroving filozofické, poukazuje na to, Ze
Cinskost tohoto dramatu je dana také tim, ze k problému, zda Ize najit dobrého
Clovéka, tedy, zda je lidska pfirozenost dobra, Ci Spatna, se vyjadfovala také
fada Cinskych muyslitelt, pfedevSim filozofové Xunzi (312-230 pf. n. 1) a
Mencius (372 — 289 pf. n. |.).

Blizkost mezi Brechtem a Menciem lze nalézt napfiklad vtomto vyroku:
,Mencius pravil: Jest dozajista pravdivé, Ze vody plynou na vychod i na zapad,
muzZe vak voda snad téct nahoru i dol(i? Clovék se pfirozené pfiklani k dobru,
tak jako voda te¢e dolu“.*® Je ovéem otazkou, mohlo-li pravé toto uvazovani
inspirovat dialektiku Brechtova hledani odpovédi na poloZeny problém.
Konkrétni odkaz, & narazku na Mencia bychom totiz v Dobrém clovéku ze

Secuanu jen tézko hledali.

Z Cinskych zastancl c&inskosti Dobrého ¢lovéka ze Secuanu bychom mohli
jmenovat napfiklad badatele Li Zhanga, ktery ve svém &lanku® ,The Good
Person of Sichuan and the Chinese cultural tradition®, spojuje Brechtovu hru
nejen s Menciem, ale hleda i podobnosti s Guan Hangingovym dramatem o

kurtizané.

BrechtQv zajem o &inskou filozofii si uvédomuje také Renata Berg-Pan®, ktera
se ale jinak snazi dokazat, v¢em je Dobry Clovék ze Secuanu necinsky.
Poukazuje proto na starSi Brechtovu hru, kterou lze chapat jako ranou verzi
pfibéhu a ktera podle ni dokazuje, ze Cinské ,kulisy“ byly k tématu autorem
dodany teprve dodatecné. Tato verze se jmenuje Die Ware Liebe (Laska jako
zboZi), coz je ale sou€¢asné homofonem s némeckym Die Wahre Liebe (Prava

laska). Hlavni hrdinkou je prostitutka Fanny Kress, ktera si otevira maly

% TaTLOW, Anthony. Brecht's response to the poetry, theatre and thought of China and Japan: A
Comparative and Critical Evaluation. Bern: Peter Lang, 1977. 469 s.

% MEeNcIus. Mencius [e-book]. Pfel. James Legge. Amazon, 2010, [Loc 1663]. URL:
<http://www.amazon.com/gp/product/B004HB22SG/ref=kinw_myk_ro_title>.

% ZHANG, Li. The Good Person of Sichuan and the Chinese cultural tradition. In Frontiers of
Literary Studies in China 3, ¢. 1. Beijing: Higher Education Press and Springer-Verlag GmbH,
2009, s 133-156.

%" BErRG-PAN, R. Op. cit., 5.184.
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obchudek s tabakem a zobchodnich dlvodi vystupuje jako muz. (Renata
Berg-Pan pfi popisu geneze hry také mapuje promény autorovy prace se jmény:
postavu Fanny Kress Brecht nejprve pfejmenoval na Li Gung a teprve
v definitivni verzi na Sen Te. Suej Ta se pak pGvodné jmenoval Lao Go.)

Pokud jde o moznou inspiraci ¢inskou filozofii, i Renata Berg-Pan® zakonité
zminuje predevsim Konfucia a Mocia®, jejichz velkym obdivovatelem Brecht byl
a jejichz vliv je mozné dolozit i v jinych dilech. Spojitost s Konfuciovou filozofii
vidi v Brechtové dlirazu na prakticky Zivot a napfiklad rovnéz v negaci vSeho,

co se toCi kolem obchodu a vydélavani penéz.

Kavkazsky kridovy kruh

Druhou Brechtovou hrou Cinské inspirace je drama Kavkazsky kridovy kruh, u
niz je jako spoluautorka uvadéna Ruth Berlauova. Tato hra sice neni tematicky
do Ciny situovana, za to v8ak pfimo vyrGsta z &inského syZetu. Brechta k nému
inspirovalo drama s nazvem Hui lan ji (/X[#ic), doslova Zaznam o vapencovém
kruhu. Plny nazev puvodniho dramatu ovSem zni Bao daizhi zhi kan hui lan ji
(LA B B K Bl i), Cesky Zaznam o tom, jak soudce Bao moudfe rozsoudil
s pomoci vapencového kruhu. Dramatik Li Xingdao ° tuto hru napsal za
dynastie Yuan (1259-1368), a to v tradi¢ni formé o &tyfech aktech a prologu.
Slo zjevné o hru velmi popularni: vydana Zang Maoxunem, ktery Zil v letech
1550-1620, se stala soucasti kolekce Sto her dynastie Yuan (Yuanren bai
zhong qu). Jestlize bychom se ale dnes pokusili Li Xingdaovo drama, které
patfi mezi dramata zaju’’, inscenovat, narazili bychom u &inskych divakda na
velkou jazykovou bariéru. Hra je totiz napsana v klasické cinstiné, ktera je

dnesnim Cifandm v podstaté nesrozumitelna.

% Op.cit., s. 189.
8 Zil priblizné v letech 470-391 pi.n.l.
0 478
"7 J81- historicky Zanr dramatu
36



Evropsky adresat toto drama poprvé poznal prostfednictvim francouzstiny, do
niz jej pod nazvem Le Cercle de Craie prelozil Stanislas Julien a vyslo roku
1832. Zajem o praveé takovyto Cinsky pfibéh mohl byt v Evropé posilen i tim, ze
témér shodny motiv dvou matek svaficich se o jedno dité a nasledného
moudrého soudcova rozhodnuti je zachycen také v Bibli. Konkrétné ve
vypravéni o Salamounovi, jehoZ pfikaz rozseknout megem dit&, méa rozhodnout
spor dvou Zzen o matefstvi: zatimco neprava matka s timto verdiktem souhlasi,
pravd matka se ditéte rad&ji vzda. Cinska verze téhoz $alamounského
rozhodnuti se lisi tim, Ze znesvafené matky se maiji o dité pfetahovat tak dlouho,

dokud se jedné nepodaifi jej vytahnout z kfidou nakresleného kruhu.

Brecht tuto verzi pfibéhu nutné musel znat z dramatu Kridovy kruh (Der
Kreidekreis), kterou napsal némecky spisovatel Alfred Henschke vystupujici
pod pseudonymem Klabund (4. 11. 1890-14. 7. 1928). Klabundova dramaticka
variace na Cinské téma vysla v roce 1924 v Berliné a v nasledujicim roce byla
také Maxem Reinhardtem inscenovana. Zahy pak byla pfekladana do fady

jazyka v&etné Cestiny (Eva Vrchlicka, 1929).

To, ze Brecht Klabundovu verzi znal, se zda nepochybné, mimo jiné i proto, ze
Klabundova pfitelkyné Carola Neher méla v roce 1928 hrat Polly v premiéfe
TrigroSové opery. Nakonec ale dala pfednost cesté za Klabundem do
Svycarského sanatoria, kde umiral na tuberkul6zu. (Polly misto ni hrala Lotte

Lenya, manzelka Kurta Weilla.)

Klabundova verze dramatu vypravi pfibéh Sestnactileté Haitang, ktera byla po
otcové smrti z finan¢nich divodu prodana do zabavniho podniku. Zde se do ni
zamiluje cisarsky princ Pao a Haitang jeho city opétuje. Krasna a ctnostna
divka se vSak zalibi i bohatému panu Ma, ktery prince preplati a odvede si ji
jako svou druhou manzelku. Kdyz se ale Haitang po roce narodi dité, vyvola to
zarlivost jeho prvni manzelky. A kdyz Haitang navstivi jeji bratr (ktery chce pana
Ma zabit, od ¢ehoz jej ona odvrati), pani Ma ji obvini, Zze u sebe méla milence.
Pan Ma vSak Haitang uvéfi a rozhodne se ji dokonce ucinit svoji pravoplatnou
Zenou. Za timto ucelem pozve do svého domu hodnostare Tschaa, aniz by viak
tusil, Ze pravé ten je milencem pani Ma. Tschao a pani Ma se rozhodnou pana

Ma otravit a z vrazdy obvinit Haitang, ¢imz pani Ma ziska i jeji dité. Situaci jim
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usnadniuje, Ze Tschao jako soudce mize nebohou Haitang odsoudit k smrti. Ale
nez dojde k popravé, pfijizdi posel se zpravou, Ze stary cisaf zemfel a jeho
naslednik pfikazal vSechny rozsudky smrti odlozit a vSechny odsouzence

privést ke dvoru.

Novy cisaf Pao na Haitang stale mysli a oba zamilovani se také okamzité
poznaji. Kdyz ma cisaf rozhodnout spor o dité, necha na zem kfidou namalovat
kruh a zenam poruci, aby se o chlapce pfetahovaly. Pani Ma snadno zvitézi,
avSak vladce rozhodne, ze prava matka nemulze takto kruté o vlastni dité
bojovat, protoZze mu nechce ublizit. Pani Ma a soudce Tschao jsou posléze
odhaleni i jako vrazednici a potrestani. Na konci se navic ukaze, Ze novy cisaf

byl prvni, kdo se dostal do loZnice Haitang, a tudiz i dité je jeho.

Zakladni ¢insky syzet Klabund pfevzal bez vyraznych posunui a nesnazil se ani
radikalné ménit jeho celkové vyznéni. Na tradi¢ni konfucianskou tematiku vSak
narouboval evropskou perspektivu, dobovou poetiku i moralku. Silné evropské
je nejen pfidani milostné linie, ktera umozriuje Stastny konec (ve stylu prava
laska zvitézila), ale i dliraz na to, Zze Haitang je na pocatku pfibéhu panna.
Znacnou pozornost pak Klabund vénoval motivu kfidového kruhu, ktery se
v jeho hfe neustale vraci — jako nastroj, za jehoz pomoci Ize zjistit pravdu. V roli
orakula tu mimo jiné potvrzuje rovnéz lasku Haitang a prince a odvraci bratra

Haitang od vrazdy pana Ma.

Brechta modelové téma kfidového kruhu jako metafory lidského rozhodovani
zfetelné dlouhodobé zajimalo. Dikazem je jeho hra Augsburgsky kridovy kruh,
kterou napsal v roce 1940 a v niz toto téma ucCinil soucasti pfibéhu ze 17. stoleti
z obdobi tficetileté valky. Obdobny Casoprostorovy posun pak déla i ve hfe

Kavkazsky kridovy kruh.

Brechta na Klabundové adaptaci mohl zaujmout revoluéni nadech, ktery zde
predstavuje postava bratra Tschang-linga, ktery jako stoupenec opozi¢niho
hnuti kritizuje staré poradky, ale také kombinace verSe a mluveného slova,
které on sam ve své hfe pouziva. Rozdil mezi jeho hrou a Klabundovou je
ovSem znacny, dany odliSnou ideovou orientaci. Zatimco Cinsky original i

Klabund jsou zastanci tradi¢ni moralky, Brechtova verze jednoznacné ilustruje
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autorovo revolucni, pfesnégji fe€eno marxistické smysleni, k némuz se vyslovné

hlasil.

Oproti Cinské ,pfedloze” i Klabundoveé verzi je syZet pfibéhu silné aktualizovany.
Projevuje se to jiz ve volbé situace, jez hru ramcuje a ktera je umisténa do
povaleCného Sovétského svazu, respektive do sovétské Gruzie. Vykresluje
schlzi predstaviteli dvou kolchozu, ktefi se sesli proto, aby rozhodli sviij spor o
pudu vjednom z gruzinskych udoli. Radi se o tom, zda toto udoli ma
pfipadnout t&ém rolnikim, ktefi v ném jiz pfed valkou péstovali kong&, nebo tém,
ktefi chtéji tuto pudu zavlazit a zdrodnit pro péstovani vina a ovoce. A protoze
,<domovina sovétského lidu ma byt podle Brechta ,domovinou rozumu®,
viceméné bez komplikaci se shodnou, Ze vétSi pravo na udoli maji ti druzi,
nebot' jsou to oni, kdo mu pfinesou pokrok a novy rozkvét. Na zavér tohoto
jednani je pak pro zabavu sehrana ,stara Cinska povést®, jezZ ma ale souCasné
didakticky dolozit, Ze ,hlas basnika z davné minulosti zni i ve stinu sovétskych

traktord“’2.

Metodou divadla na divadle vypravéného vSevédoucim zpévakem Arkadi
Ccheidzem je tu predstavena povést o chudé divce jménem Grusa, ktera se
béhem jakési davné valky ujme ditéte, na které jeho matka, lehkomysina
guvernérova zena, pozapomnéla. Vlastni déj této hry ve hfe tak evokuje
valeCné zmatky, Grusiny snahy ziskané dité na utéku pfed nepfateli ochranit,
jakoz i jeji lasku k vojaku Simonovi. Pfibéh opét uzavira soudni spor o dité mezi

matkou pravou a nepravou.

Tim, kdo tu tento spor rozhodne, je pak vesnicky mudrc a pisaf Azdak, jenz
zosobnuje lidovou moudrost. (Vypravéni o tom, za jakych okolnosti se Azdak
stal soudcem, tvofi dal§i samostatnou déjovou linii hry.) Zpusob, jakym Brecht
jeho rozsudek pojima, ovSem znamena vyrazné polemické pfehodnoceni nejen
vychoziho €inského syZetu, ale konec koncu i biblické, Salamounovské tradice.
Zatimco ve starsSich verzich je za pravou matku ditéte vzdy uznana jeho matka
biologicka, u Brechta je tomu opacné. Azdakem nafizena zkouska kfidovym

kruhem totiz tentokrat odhali, Ze jako ta, které laska nedovoli, aby ditéti ubliZila,

2 BRECHT, Bertolt. Kavkazsky kfidovy kruh. In Divadelni hry: dil 3. Pfel. Ludvik Kundera, Rudolf
Vapenik. Praha: Odeon, 1984, s. 245- 295.
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a proto radéji ustoupi, se chova Grusa. Z €ehoz pak autor vyvozuje toto
ponauceni: ,Ale vy, vy posluchaci pfibéhu o kfidovém kruhu, vezméte na
védomi minéni starych, ze vSe, co je na zemi, ma patfit t€m, kdoz jsou toho
hodni, tedy déti Zenam, jeZz byly jim matkami, aby zdarné vyrustaly, vozy
zkuSenym vozkum, aby Stastné dojely do cile, a udoli tém, kdoz je zavodni, aby

vydalo Grodu.“”

Stary Cinsky pfibéh se tak Brechtovi stava metaforou, jejimz prostfednictvim
muze vyjadfit svij nazor na soukromé vlastnictvi, coz byl ostatné také hlavni
divod, pro€ tuto legendu presadil do jiného prostifedi a interpretoval ji proti
jejimu pdvodnimu znéni. Cinskd legenda vstupovala do kontrastu nejen
s revoluénim Sovétskym svazem, respektive Gruzii, ale i s potencialnim
americkym a evropskym adresatem (Brecht ji psal za svého pobytu v USA), na
kterého toto prostfedi mélo pusobit exoticky. Pavodni pfibéh i jeho novy ramec
byl tak za pouziti principu divadla na divadle zcizen, vstoupil do jiného
kulturniho prostfedi a poslouzil autorovi k divadelné presvédcivé demonstraci
komunistické teze, Ze ,vSe, co je na zemi, ma patfit ttm, kdoz jsou toho hodni*,

tedy tém, kdo na tom pracuji, a to bez ohledu na puvodni vlastnictvi.

Brechtovo pouziti ¢inského syZzetu o kfidovém kruhu tak mizeme chapat jako
pokus presveédcit adresaty, ze tradicni hodnoty musi ustoupit novym, potfebnym

k vybudovani nové spolecnosti.

Pokud ¢insti badatelé (znali evropské dramatiky a snazici se zduraznit Cinsky
vliv na ni) srovnavaji Brechtovu a Li Xingdaovu hru, zna¢na ¢ast z nich nechava
stranou tematickou slozku a podobnosti mezi obéma dily hleda prfedevsim
v jejich epiCnosti a formalnim tvaru. Pfikladem muize byt Peter Yang, ktery
chape cCinské divadlo jako divadlo ve své podstaté silné epické a tuto epi¢nost
stavi pravé do opozice oproti tradi¢nimu aristotelskému déleni na lyriku, epiku a
drama. Ve své studii Theater ist Theater: ein Vergleich der Kreidkreisstiicke
Bertolt Brechts und Li Xingdaos ™ se zaméfuje predevSim na charakterizaci

obou autoru. Formuluje nazor, Ze obé dramata jsou epicka a pouzivaji obdobné

8 Op. cit., s. 293.

" YANG, Peter. Theater ist Theater: ein Vergleich der Kreidkreisstiicke Bertolt Brechts und Li
Xingdaos. New York: Peter Lang Publishing, 1998. 158 s.
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vypraveéci prostfedky. Pocita k nim pfedevsim narativni techniku vypravéni ve
tfeti osobé, ¢asovy odstup vypravéce od dramatického déje a stylizaci postav.”
Shodu vidi v sebepredstavovani jednotlivych postav, které dle néj vytvareji
odstup od dramatické postavy, odstranénim cCtvrté stény, kterou chape jako
jeden ze zakladnich ryst obou her,”® a v obdobném stfidani poetickych pasazi

a zpivanych pasazi.

S tim v8im Ize souhlasit, nebot obé dila splfiuji vdechny jmenované formalni
aspekty. Protiargumentem by ale mohlo byt, Zze jim stanovena kritéria jsou pfilis
obecna a jsou konstruovana tak, aby usnadnila zaclenéni €inského vlivu do

kontextu evropského dramatu.

Pokud jde o puUsobeni obou her na adresata Peter Yang konstatuje: ,Zatimco
epické vyrazové prostiedky v epice apeluji pouze na predstavivost Ctenare,
oslovuji divadelni vyrazové prostfedky v obou KFidovych kruzich jak imaginarni
schopnost, tak vizualni odekavani divaka“.”” Toto tvrzeni je do znaéné miry
zpochybnitelné, nebot je velmi té€Zké srovnavat plsobeni na divdka ve dvou
naprosto diametralné odliSnych kulturnich prostfedich, v nichz mohou byt i
zdanlivé blizké divadelni principy vnimany odliSné. Peter Yang opomiji Sirsi
kulturni souvislosti, které utvareji divadelni tradici. A opomiji, ze o divadelni
kultufe za dynastie Yuan vime tak malo, Ze nejsme schopni odhadnout, jak byla
tato hra inscenovana, natoz jak pusobila na divaky. Také bychom se
koneckoncl mohli ptat, jestli je opravdu vysadou tohoto typu vypravéni pusobit

na divakovu imaginaci.

Mozna je lepSi se zaméfit na pfimé srovnani, kym je vypravéci prvek dramatu
nesen. Wenwei Du k tomu piSe: ,Pouzitim postavy zpévaka jako vypravéce,
vSechny narativni prvky ¢inského divadla jako popis charakteru, vlastni uvedeni

postavy, stylizované recitace a zpév, vypravéni samotné zapletky, vyjadfeni

® Op. cit., s. 21.
’® Op. cit., s. 57.

" Op. cit., s. 19. ,Wahrend die epischen Darstellungsmittel in der erzahlerischen Literatur
ausschliesslich an die Vorstellungskarft der Leser appellieren, sprechen die theatralischen
Darstellungsmittel in den beiden Kreidkreisstlicken sowohl die imaginare Fahigkeit als auch die
visuelle Veranlagung der Zuschauer an.*
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pociti a myslenek postav v lyrickych zpivanych pasazich, to vSe je

zprostiedkovavano jednou postavou“.”

Nazory Petera Yanga patfi k onomu vyraznému proudu ¢inskych badatelu, ktefi
jsou znali evropské dramatiky a snazi se dolozit pfimy Cinsky vliv na ni.
Spontanné se tak pfiblizuji Brechtovu vnimani ¢inského divadla, které nahlizi
skrze evropskou divackou zkuSenost. Jak jiz ale bylo feCeno v predchozi
kapitole, pfemys$lime-li o Cinském divadle, musime jej chapat v ramci Cinské
divadelni tradice, kde napfiklad nepfitomnost Ctvrté stény vytvari naprosto
odlisné konotace nez v divadle Brechtové. PrestoZze tedy mizeme v obou
divadelnich dilech najit spoustu obdobnych postupd, je dilezité mit na paméti i

velké rozdily mezi nimi a oba typy dramatiky vzajemné nezaménovat.

K zajimavostem ovSem patfi, Zze Brechtiv Kavkazsky kfidovy kruh byl v roce
1986 v Cin& inscenovan hereckou Hu Zhifeng, ktera téz ztvarnila hlavni

predstavitelku, pfiemz jej zpétné upravila podle zakonitosti Zanru jingju.

Hry nedokonéené a torza

Mezi Brechtovy hry €inské inspirace je tfeba pocitat i jeho lehrstlick Vyjimka a
pravidlo (a CasteCné i Opatreni), ale také ty, které nedokoncil. Tedy pfedevsim

hry Turandot aneb Kongres pfekrucovadt a Zivot Konfucitv.

Na hfe Turandot Brecht pracoval od zaCatku roku 1930 az do padesatych let.
Jeji posledni verzi psal jesté roku 1953, nikdy ji vS8ak nepovazoval za zcela
dokon&enou, coz vedlo i k tomu, Ze se ji nikdy nepokusil uvést. Drama tak mélo
premiéru az posmrtné, vroce 1969 v Curychu, kdy byla rezirovana jednim
z Brechtovych Zaku Benno Bessonem.

® Du, Wenwei. The Chalk Circle Comes Full Circle: From Yuan Drama Through the Western
Stage to Peking Opera. In: Asian Theatre Journal 12, 1995, €. 2, s.316. ,By introducing the
singer as narrator, all the narrative devices of the traditional Chinese theatre-such as the
characters' self-introduction in stylized recitation or chanting, their narration of the plot's
development, and their expression of feelings or thoughts in lyric singing-are realized in one
role.”
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Brecht nebyl zdaleka jedinym avantgardnim umélcem fascinovanym pfibéhem
princezny Turandot, ktery je mozné nalézt pod titulem Pribéh prince Kalafa a
¢inské princezny v arabskych Pohadkach tisice a jedné noci. Pohadka vypravi
o princi Kalafovi, ktery se v Pekingu snazi ziskat dceru vladce Althun Khan.
Krasna Turandot vSak nenavidi vSechny muze a tak kazdému, kdo se uchazi o
jeji ruku, klade tfi hadanky: pokud neuhodne, bude popraven. Kdyz princ Kalaf
jako jediny jeji hadanky rozfesi, da princezné moznost ze sfiatku vyvaznout a
necha ji tedy na oplatku hadat své jméno. Princezna sice zprvu neuhodne, ale

par se po znacnych peripetiich nakonec da dohromady.

Evropské publikum poznalo Princeznu Turandot mimo jiné prostfednictvim
scénafe komedie dell'arte italského dramatika Carla Gozziho, ktera byla ve
dvacatém stoleti uvadéna Fadou rezisér(, napfiklad Maxem Reinhardtem
v Berliné v roce 1911 v adaptaci Karla Vollmoellera, €i v roce 1922 Jevgenijem
Vachtangovem. Reinhardt reziroval Turandot v pohadkovych kulisach, které
silné kontrastovaly s tehdejSim scénickym realismem. Ve Vachtangovové
predstaveni z roku 1922 pak neSlo o vytvoreni bytostné Cinského prostredi, ale
spi$ o vytvoreni obrazu Ciny tak, jak si ji pfedstavoval italsky komediograf.
Vachtangov v ném pouzil fadu netradi¢nich prvkl z komedie dell'arte, které
naruSovaly postupy bézné v tehdejSim divadle. | jemu tedy Turandot jako téma

poslouzila k hledani novych prostfedkd a nového divadelniho vyrazu.

Brechtova Turandot ma — ostatné jako vétSina jeho her — politicky presah.
PfestoZze je situovana do Ciny, jeji téma bylo uréeno aktudlni némeckou
politickou situaci. Zatimco vychozi namét hry parodoval Vymarskou republiku,
v pribéhu €asu se soucasti jejiho textu stavala i autorova reflexe Treti fiSe.
Jednim ze zakladnich motivi tohoto dramatu je tak manipulace s vefejnym
minénim. Zatimco tedy Gozziho Turandot nélezi k pohadkovému Zanru,
Brechtovo dilo je neseno silnou kritikou ekonomické reality kapitalismu a

finan€nich machinaci. To také znacné proménuje pozadi zvoleného syzZetu.

Brecht svou hru situoval do zemé, jejiz obyvatelé se déli na neobleCené a

vvvvvv
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prodavaji svoje nazory. Renata Berg-Pan cituje autorovu poznamku’, ve které
se nazev Tui vysvétluje jako hficka se slovem Intellektuell. Tuiové si pfitom u
Brechta délaji monopol na vyklad svéta: Tuiové zalozili Tuiovské Skoly a
Tuiovské univerzity, na nichz se uci, jak byt Tuiem a jaké nazory zastavat. Zemi
vladne 3patny cisaf, jehoz Stéstim je, Ze tuiovsti zastupci neobleCenych a
vyrobcl oble€eni se mezi sebou nenavidi natolik, Ze neni mozné, aby se proti

nému spojili.

Pfesto vSak ma cisaf jeden velky problém: obava se, aby lid nezjistil, ze
nedostatek baviny zpusobil on sam, kdyz ji ukryl, aby navysil jeji cenu a vyfesil
si tak svoje finanéni potize. A ma to byt pravé ,pfisluhovacsky” kongres Tuid,
ktery mu ma pomoci tuto potencialni aféru vyresit. Komu se to podafi, dostane

ruku princezny Turandot.

Z cisafovych potizi a vdeobecného zmatku tak tézi postava Gogher Gogha:
muze, ktery si pral byt Tui, jehoz intelekt vSak nedosahl pfijatelného standardu,
a proto se rozhodl vstoupit do politiky. Gogher Gogha si s cisafovou pomoci
chce vzit princeznu Turandot a ujmout se vlady. Zastavi ho v8ak postava
revolucionare Tui Kai Ho, ktery je mluv€im lidu dozadujiciho se pravdy. V jeho

Cele také vstoupi do hlavniho mésta a pfevezme moc.

Jiz samotny prehled déje ukazuje, Ze Turandot je satirickou hrou o padu
nenavidéneého rezimu, o boji mezi pravici a levici a revoluc¢nim nastoleni nove,
levicové a tudiz podle Brechta i automaticky spravedlivé moci. Postava Kai Hoa
tu reprezentuje revoluéni prvek a tedy neprekvapi, Ze €inskym interpretim této
hry mUze asociovat samotného Mao Zedonga, jehoz byl Brecht velkym
obdivovatelem, pfedevsim pak pribéhem ¢&inské revoluce.

Navzdory tomu je Cina v této hfe jen vnéjsi kulisou, coz autora vede i k tomu,

aby do poznamek vlozil instrukci, ze ,kostymy mohou byt vSelijak pomichané,

80

vychazeji vSak zd¢inského zplsobu oblékani.” Tuiové jsou tak

charakterizovani malymi klobouky, jaké nosivaji tibetsti duchovni. Klobouky

® BERG-PAN, R. Op.cit., s. 210.

8 BRECHT, Bertolt. Turandot aneb Kongres prekrucovacl. In Divadelni hry: Dil 4, Fragmenty a
jiné. Prel. Ludvik Kundera, Rudolf Vapenik. Praha: Odeon, 1984, s. 233- 273.
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jsou rozriznény podle vyznaénosti Tuil, jsou vice nebo méné prepychové a

také rliznych barev.

Dal$i Brechtovou hrou s &inskym tématem mohl byt také Zivot Konfucitiv®'.
Zacal jej psat v roce 1940, avSak dokoncil z néj jen jednu scénu a ani ta nebyla
pfed jeho smrti publikovana. Dostupny text pusobi jako groteska, ktera paroduje

Konfuciovo moralni uéeni.

Dle scénickych poznamek to méla byt hra uréena prfedevsim pro détské herce,
od nichz si autor sliboval jakousi vétsi autentiCnost. Konfucius, nazyvany zde
Kung, je totiz v détském véku a snazi se ostatni déti naucit spravnym mravim.
UCi je, jak vhodné odmitnout nabizenou pochutinu — lahodné zazvorky. Toto
ueni mu vsak pfiliS nejde, nebot' jeho Zakum zazvorky pfili§ chutnaji; jediny
z Kungovych zaku, ktery se zacne zplsobné chovat, to ucini jediné proto, Ze
pochutina uz dosla. Proc¢ tuto hru Brecht nedokongil, neni znamo. Mozna proto,
Ze se jedna jen o anekdoticky napad, ke kterému bylo nesnadné pfidat dalSi
obdobné epizody, navic opét uréené pro détské protagonisty.

Kromé her, v nichz je vztah k Cinské kultufe vyjadfen zcela explicitné, existuje i
Cast Brechtovy dramatiky, ktera zpracovava jina témata, ale vyuziva Cinskou
techniku vystavby textu a inscenovani. Pfikladem je ,didakticka hra“ Horiati a
Kuriéti, jejiz d&j se odehrava v Rimé&, nicméné Brecht v ni pouZil i inscenaéni
postup, jenz se zda byt inspirovan c&inskym divadlem jingju. Je za néj
povazovan okamzik, kdy scénicka poznamka nafizuje, aby pohyb dvou spolu
soupeficich armad byl publiku pfedveden pomoci vilajeCek, které znakové
reprezentuji jednotliva vojska. Brecht takovyto postup nezvolil proto, Zze by chtél
tematizovat Cinu nebo &inské divadlo, ale nejspise proto, Ze se mu takovato
inscenacni technika jevila jako optimalni znakové vyjadieni usnadnujici vypravu

hry, jiZ navic mély opét hrat déti.

V ramci dramatické tvorby tedy €inské drama Brechtovi poslouzilo opét jenom
jako inspiraéni zdroj, nelze zaménovat svébytnou divadelni formu cinského

divadla a Brechtovo epické divadlo.

8 BRECHT, Bertolt. Zivot Konfucitv. In. Divadelni hry: Dil 4, Fragmenty a jiné. Pfel. Ludvik
Kundera, Rudolf Vapenik. Praha: Odeon, 1984, s. 332- 336.
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Zaver

Zakladem této prace byla snaha zmapovat Brechtovo ,zahravani“ si s inskou
kulturou a divadlem, Brechtovym prostfednictvim jsme se zabyvali i nékterymi
dalSimi dil¢imi kapitolami z dé&jin evropského divadla, literatury a kultury, které
Ize oznacit jako inspiraci ¢inskym mysleni a uménim. Cilem této prace oviem
rovnéz bylo ponékud zproblematizovat stereotypy, které spoluurcuji nazor
evropskych teatrologll na to, co je ,typicky Cinské*.

Prace se zaroven dotkla fady zajimavych témat, které vSak nebylo mozné do ni
pfi daném zadani a rozsahu zahrnout, jakkoli by ji to obohatilo. Tyto neuzaviené
problémy v8ak vnimame jako vyzvu kdalSimu studiu. Lze k nim pocitat
problematiku té Casti Brechtovy tvorby basnické, ktera tak i onak souvisi
s Cinskym prostfedim, jakoz i s pfeklady ¢inskych myslitell. Velmi zajimavé by
bylo rovnéz porovnat Brechtovo vnimani Ciny s nézory jeho vrstevniki. Z druhé
strany by v8ak bylo pfinosné také sledovat naslednou recepci Brechta, jeho
nazoru a jeho tvorby v inském prostfedi, nebot i to je prostor, v némz doslo

k fadé posunu a dezinterpretaci.

Obecnéjsi, teoretickou otazkou k feSeni by pak byl vztah Brechta a multi- Ci
inter- kulturalismu. Velmi zajimava by napfiklad mohla byt prace, ktera by
pojmenovala paradoxni jev, ze ve chvili, kdy se Cinska kultura stava pro Evropu
velmi inspirativnim zdrojem, tedy na pocatku dvacatych let minulého stoleti,
zadinaji sami Ciflané naopak hledat inspiraci na Zapadé a v ramci takzvaného

Majového hnuti se fada z nich postavi proti tradicni kultufe.

Zcela jinym Ukolem by pak bylo sledovat, jak tento trend v Ciné pokracoval i po
nastupu komunismu, pfipadné, jak se dneSni Cinsti divadelnici opét snazi
hledat puvodni kofeny své kultury. S touto tendenci jde ostatné v ruku ruce i
snaha cinské vlady, ktera vroce 2007 rozbéhla projekt integrujici vyuku

tradi¢niho divadla a recitace do vyuky na zakladnich Skolach.

46



Seznam pouzité literatury

BERG-PAN, Renata. Bertfolt Brecht and China. Bonn: Bouvier, 1979. 394 s.
BRECHT, Bertolt. Briefe 1913—1956. Berlin: Aufbau—Verlag, 1983. 627 s.

BRECHT, Bertolt. Der Tsingtausoldat. In Bertolt Brecht Werke: Grol3e
kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Gedichte 3. Berlin,
Weimar und Frankfurt a. M.: Suhrkamp Verlag, 1993. 572 s.

BRECHT, Bertolt. Dobry ¢lovék ze SeCuanu. In Divadelni hry: dil. 3. Pfel.
Ludvik Kundera, Rudolf Vapenik. Praha: Odeon, 1984, s. 7- 61.

BRECHT, Bertolt. Kavkazsky kfidovy kruh. In Divadelni hry: dil 3. Prel.
Ludvik Kundera, Rudolf Vapenik. Praha: Odeon, 1984, s. 245- 295.

BRECHT, Bertolt. Turandot aneb Kongres pfekrucovacu. In Divadelni hry:
Dil 4, Fragmenty a jiné. Prel. Ludvik Kundera, Rudolf Vapenik. Praha:
Odeon, 1984, s. 233- 273.

BRECHT, Bertolt. Uber das Theater der Chinesen. In. Schriften zum
Theater IV. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1963, s. 38 - 73.

BRECHT, Bertolt. Zcizujici efekty v ¢inském herectvi. In MyS$lenky. Prel.

Ludvik Kundera. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 32—45.

BRECHT, Bertolt. Zivot Konfucilv. In. Divadelni hry: Dil 4, Fragmenty a jiné.
Prel. Ludvik Kundera, Rudolf Vapenik. Praha: Odeon, 1984, s. 332-
336.

Du HALDE, Jean Baptiste. The General History of China [online]. [cit. 16. 6.
2012].
URL:<http.//books.google.com.hk/books?id=HelAAAAACAAJ&printse
c=frontcover&hl=zh-

CN&source=gbs_ge summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=falSE>.

47



Du, Wenwei. The Chalk Circle Comes Full Circle: From Yuan Drama
Through the Western Stage to Peking Opera. In: Asian Theatre
Journal 12, 1995, €. 2, s. 307-325.

HAZELTON, George C. - BENRIMO, J. Harry. The Yellow Jacket. Indianapolis:
The Bobbs-Merrill Company Publishers, 1913. 122 s.

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Filosofie déjin. Pfel. Milan Vana.
Pelhfimov: Nova tiskarna, 2004. 304 s.

CHEN, Jingsong. To Make People Happy, Drama Imitates Joy: The
Chinese Theatrical Concept of Mo. Asian Theatre Journal 14, 1997,
¢.1, s. 38-55.

HUANG, Zuolin. On Mei Lanfang and Chinese Traditional Theater. In
Chinese Theories of Theater and Performance from Confucius to the
Present. Ed. a prekl. Faye Chunfang Fei. Ann Arbor: University of
Michigan Press, 1999, s. 142—-169.

KAFKA, Franz. Povidky. Pfel. Vladimir Kafka, Marek Nekula, Véra Koubova,
Josef Cerméak. Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky, 1999. 234 s.

KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia,
2003. 170 s.

KALVODOVA, Dana. Cinské divadlo. Praha: Panorama, 1992. 292 s.

KCHUNG, Sang-Zen. Vé&jif s broskvovymi kvéty. Prel. Dana Kalvodova.
Praha: Odeon, 1968. 372 s.

KLABUND. Der Kreidkreis [e-book]. Amazon, 2010 [cit. 12. 4. 2012]. URL:<
http.//www.amazon.com/Der-Kreidekreis-German-Edition-
ebook/dp/B00507V7DW/ref=sr_1_sc_17?s=digital-
text&ie=UTF8&qid=1339861837&sr=1-1-
spell&keywords=der+kreidkreis>.

KRAUS, Karl. Die Chinesische Mauer [e-book]. [cit. 23. 5. 2012] URL.:
<http://www.amazon.de/Die-Chinesische-Mauer-
ebook/dp/BOO6N1NZJS/ref=sr_1_1?
s=digital text&ie=UTF8&qid=1341332775&sr=1-1>.

48



LU, Longpei. Brecht in China und die Tradition der Peking-Oper. Bielefeld:
Universitat Bielefeld, 1982. 138 s.

MEl, Lanfang. Mei Lanfang quaniji.Vol. 4. Shijiazhuang: Hebei Jiaoyu
Chubanshe, 2001. 286 s.

MEl, Lanfang. Mei Lanfang zishu. Peking: Zhongguo Renmin Chubanshe,
2005. 351 s.

MENCIUS. Mencius [e-book]. Pfel. James Legge. Amazon, 2010, [cit. 4. 6.
2012].
URL:<http.//www.amazon.com/gp/product/B004HB22S G/ref=kinw_m
yk_ro_title. >.

MusiLoVA, Martina. Fauefekt: Vlivy Brechtova epického divadla a
zcizujiciho efektu v éeském modernim herectvi. Praha: NAMU:
Brkola, 2010. 310 s.

SUN, Huizhu. Aesthetics of Stainslavsky, Brecht, and Mei Lanfang. In
Chinese Theories of Theater and Performance from Confucius to the
Present. Ed. Faye Chunfang Fei. Ann Arbor: University of Michigan
Press, 1999, s.170-178.

TATLOW, Anthony. Brecht's response to the poetry, theatre and thought of
China and Japan: A Comparative and Critical Evaluation. Bern: Peter
Lang, 1977. 469 s.

TIAN, Min. The Poetics of Difference and Displacement: Twentieth Century
Chinese-Western Intercultural Theatre [e-book]. Hong Kong: Hong
Kong University Press, 2008 [cit. 12. 4. 2012]. URL:<
http.//www.amazon.com/Poetics-Difference-Displacement-Twentieth-
Century-Chinese-
Western/dp/9622099076/ref=sr_1_27s=books&ie=UTF8&qid=13392
10966&sr=1-2. >.

TauscH, Karel. O divadle a dramatické literature v Ciné: Informacni studie
k ¢inské hie ,Zluty hav* na scéné Ces. divadla krél. m. Plzné. Plzef:
Vl.n., 1917. 10 s.

49



YANG, Peter. Theater ist Theater: ein Vergleich der Kreidkreissticke
Bertolt Brechts und Li Xingdaos. New York: Peter Lang Publishing,
1998. 158 s.

YIM, Han-Soon. Bertolt Brecht und sein Verhaltnis zur Chinesischen

Philosophie. Bonn: Institut fir Koreanische Kultur, 1984. 327 s.

ZHANG, Li. The Good Person of Sichuan and the Chinese cultural tradition.
In Frontiers of Literary Studies in China 3, ¢. 1. Beijing: Higher
Education Press and Springer-Verlag GmbH, 2009, s 133-156.

50



Priloha ¢. 1

Tabulka prepisu €inskych pojmu, nazvu a vlastnich jmen

Transkripce pinyin

Ceska standardni transkripce

Bao daizhi zhi kan hui lan ji

vi v

Pao taj-¢’ ¢* kchan huej lan ti

canjunxi

cchan-tun-si

Chen Jingsong

Cchen Ting-sung

Da yu sha jia Ta yu Sa tia
dan tan
Fang Hua Fang Chua

Guan Hanqing

Kuan Chan-cching

Hebei Jiaoyu Chubanshe

Che-pej Tiao-yii Cchu-pan-Se

Hu Zhifeng

Chu C*-feng

Huang Zuolin

Chuang Cuo-lin

Hui lan ji

Chuej lan ti

Jingju

ting-tu
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Kong Shangren

Kchung Sang-Zen

kunqu kchun-&chu
Laozi Lao-c’

Li Xingdao Li Sing-tao

Li Zhang Li Cang

Li Zhi Li C'

Liu Xie Liou Sie

L3O Longpei LG Lung-pchej
Mao Zedong Mao Ce-tung
Mei Lanfang Mej Lan-fang

Mei Lanfang Guaniji

Mej Lan-fang Kuan-ti

Mei Lanfang zishu

Mej Lan-fang ¢’ Su

Min Tian Min Tchien
Ming Ming

mo mo

pinyin pchin-jin
Qingdao Cching-tao
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Qu Lu Cchii Li
Shandong San-tung
Shen Sen
Shijiazhuang S'-tia-Guang
Sun Huizhu Sun Chuej-Cu
Tang Xianzu Tchang Sien-cu
Wang Jida Wang Ti-ta
Wenwei Du Wen-wej Tu
xing sing

xiqu si-Cchu

Xunzi Sun-c’

Yuan Juan

Yuanren bai zhong qu

Juan-zen paj ¢ung ¢chu

zaju

ca-tu

Zang Maoxun

Cang Mao-sun

Zhao

v

Cao

Zhaoshi gu‘er

Cao-§' ku-er
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Zhen

zhen xin

éen sin

Zhongguo Renmin Chubanshe

Cung-guo Zen-min Cchu-pan-$e

Zhu Xi

Cu Si
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