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Diplomova préce.

Cilem této diplomové prace je predstaveni duchovni hudby
Johanna Sebastiana Bacha a jejili teologické zvésti. Vyhledédnim
a zhodnocenim  hudebné-teologickych prvk® v Bachové dile
pfibliZuje prace Bachovo teologické, filosofické a mystické
smySleni. Predporozuménim a komplexnim vnimanim  Bachovy
duchovni hudby 1lze hloubéji nahlédnout smysl a cil umeélcovy
tvorby.

V prvni (teoretické) casti se zabyvam mySlenkovymi proudy,
jez mohly Bachovu duchovni tvorbu ovlivnit. Nasledné vymezuji
dila, kterd lze povaZovat za duchovni hudbu.

V druhé (praktické) casti vyhledavam hudebné-teologické
prvky, JjeZz Bacha pti jeho tvorbé oslovovaly. Zkoumanim Bachova
uméleckého stylu se snazim nalézt propojeni hudebniho a
teologického obsahu a zaroven se snazim upozornit na zavaznost

teologické zvésti Bachova duchovniho dila.

Klicova slova: kantata, pasije, eschatologie, cantus firmus,
chordl, parodie, 4&rie, recitativ, arioso, nebesky Zenich,

dychtici duse, mSe, spasa.
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Thesis.

The aim of this thesis is to introduce church music of
Johann Sebastian Bach and its theological announcement. By

looking wup and appraising musical-theological elements at



Bach’s work this thesis Dbrings near to the reader the
theological, philosophical and mystic thinking of Bach. By
pre-understanding and complexity of perception of Bach’'s
church music is possible to see deep sense and aim of artist’s
work.

In the first (theoretical) part I am engaged in systems of
thinking that could Bach’s church work influence. Then I am
specifying the pieces that are supposed to be church music.

In the second (practical) part I am looking for musical-
theological elements that could Bach be influenced with. By
researching of Bach’s artistic style I am trying to find
correlation of musical and theological contents and I am
trying to point out that the message of Bach’s church work is

relevant.

Keywords: cantata, passion, eschatology, cantus firmus,
choral, parody, heavenly bridegroom, eager soul, mass,

salvation.
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I. 0UvoD

Bachova duchovni tvorba Je velmi rozmanitd. Obsahuje
drobné Jjednostrankové skladby pro varhany 1 rozmérné pasije,
oratoria a mSe.

Bach zkouSel skladat ©prvni skladby Jjiz v Ohrdrufu.
Nasledovalo obdobi studia a kompilovani. Pri puasobeni
v Arnstadtu lze mluvit o vlastnim uméleckém stylu, ktery Bach
dadle wvyvijel a vybruSoval. Zacatky Jsou charakteristické
vybuSnosti, energic¢nosti a dravou virtuozitou varhannich
improvizaci, dalsi obdobi 1lze shrnout Jako objevovani a
propracovani kantédtového stylu. Vymarské obdobi prinadsi do
Bachovy duchovni tvorby novou melodic¢nost, zpévnost a tichy
naddech smutku. Kratkad odmlka, co se tvyce duchovni tvorby,
pfinesla vyznamnd dila svétskéd, predevsim formu koncertu. Bach
s velkou pili studoval a skléadal veSkeré dostupné formy,
akustické a harmonické poznatky. Jeho duchovni tvorba diky
témto vsem zkuSenostem vrcholi v Lipsku napséanim péti cykla
kantat, pasiji, oratorii, m3i, motet a variaci.

Bach stdl u zrodu dneSniho harmonického citéni. Popsal
rtizné hudebni postupy a zaédkonitosti, které vyuzivaji hudebnici
i dnes.

Jeho smy$leni a uvazovani Jje vs$ak dnesnim hudebnikim a
posluchactim ponékud wvzdalené. Predstavy luthersky vériciho
¢lovéka, jenz byl pravdépodobné ovlivnén pietistickou
zboznosti a mysticismem, jsou plné spjaty s barokni kulturou a

zpusobem vyjadtovani v jinotajich.



II. TEORETICKA CAST

2.0sobnost ovlivriujici dilo

Bachovu osobnost nejlépe charakterizuje jeho pocetné dilo.
V jeho varhannich improvizacich se zrcadli energie,
vynalézavost, pile a odvaha prfekondvat zazité postupy. Bachova
obliba uvadét znamé choraly ¢i starsi duchovni pisné sveédéi o
jeho Gcté k tradic¢ni liturgii  lutherské cirkve a Gcté
k vlastnim ptredkim, téz 1 Gcté k vlastni tvorbé. Snaha
vytvorit novou chrdmovou hudbu, jeZz by dokonale wuctila Bozi
slavu, provazi Bacha celym zivotem. Diky této ambici se stava
velmi cilevédomym a disciplinovanym umelcem vzhledem ke své
tvorbé. VsSechny udélosti wvlastniho Zzivota ptrizpusobuje tvotreni
a interpretaci kvalitni hudby.

Vytvari novy typ chramové opery, ktera vesla ve znamost
jako kantéata. Své kantaty nazyval Bach Hauptmusik, tedy hlavni
hudba. O neuvéritelné pracovitosti vypovida pocet dochovanych
kantat (200 kantdt). Za vrchol Bachovy tvorby mizZeme povaZovat
skladby duchovniho charakteru, Jjez byly vytvofeny v Lipsku.
Jiz zminéné chramové kantaty, dale pasije, moteta, oratoria a
Casti m3i poukazuji na Bachtuv niterny vztah k Bohu.

Jeho zboznost se odrazi v monumentalnich, bohaté
instrumentdlné obsazenych dilech 3jako spontdnni silny cit.
Ovsem niternost a tichou pokoru nalézame téZz v kazdodenni
interpretaci chordltt v Bachové domécnosti, kdy se umélec
obracel k Bohu pomoci hudby. Hudba mu jisté poslouzila jako
vrouci modlitba.

Bach se proslavil svymi skladebnymi postupy. Nevahal
nékolikridt prepracovéavat skladby jinych autorti, ovsem i svych
vlastnich. Chtél svaj styl neustdle vylepSovat. Jako samouk
zkoumal mozZné vlastnosti zvuku, harmonie a interpretace.

MiZeme pozorovat Jjeho ucenlivost, inteligenci, pohotovost,
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raciondlni promysleni vztahti mezi  toény, hlasy, barvami
nadstrojua ¢i promysSleni akustickych =zédkont pti interpretaci.
Touha objevovat a védomi daru geniadlni hudebnosti od Boha
vedla Bacha k vytvofeni nové podoby kontrapunktu. Pravem Jje
oznac¢ovan za mistra ve skladani fugy.

Kromé hudby duchovni skladal Bach rad téZz hudbu svétskou.
Sam vlastné nec¢inil mezi témito dvéma styly pfilis velky
rozdil. S oblibou zaClenoval motivy svétské hudby do
duchovnich skladeb. P¥i svém duchovnim presvédceni vlastné
sklddal vs$echnu hudbu k Bozi slavé. Radoval se =z moZnosti
provadét kvalitni  hudbu kdekoliv a sdilet kréasu hudby
s posluchaci. Ke sklonku zivota se pak vénoval hudbé
teoretické.

Svym nad$enim tvotrit se pribliZoval Bohu jako Stvoriteli.
Skladatelskou ¢innost si cenil Bach nejvice. Radost z tvorby,
lasku k hudbé i léskyplny vztah k vlastni tvorbé projevoval na
vetrejnosti 1 v soukromi. RA&d sklddal hudbu k slavnostnim
prilezitostem ¢i k vyuce svych 2zadk 1 vlastnich déti.
V koncertech, sonatéach, preludiich, fugach, tocatach,
fantaziich se odrédzi mistrovskd virtuozita, zdravé hracské
sebevédomi a potfeba vyuzZzit Dbohatou 38k&lu zvuku urcé¢itého
nédstroje. Drobné skladby urcené pratelim nebo blizkym rodinnym
prisludniktim ptribliZuji Bacha Jjako vtipného a dobrosrdecného
¢lovéka, ovsem nékdy téz ponékud prudkého a vybusného muzZe.

Pozoruhodné vtipny Jje 1 Bachuv pristup k symbollm a
C¢iselnym vztahtm, které se v ramci komponovéni nabizi. Bach
spoledné s prateli =z Mizlerovy Spolec¢nosti hudebnich véd se
snazil probadat vztah hudby ke kosmu. Bachovo v¢lenovani
gematrie do vlastnich skladeb svédéi o jeho z&libé v mystice,
v teologii a ve filosofii. Postupné se budeme zabyvat Bachovym
duchovnim dilem podrobnéji a Dbudeme sledovat tento Bachuav

zajem o teologii, filosofii a mystiku v konkrétnich skladbach.
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2.1. Teologem

O studium teologie jevil Bach zajem uz béhem Skolnich let
v Lineburku. Pravdépodobné by rad studoval tento obor na
univerzité, ovsSem tiZivad financ¢ni situace zplUsobila, Ze misto
studia na univerzité musel pF¥fijmout =zaméstnani. PremySleni o
Bohu je ovsem patrné v jeho duchovnich skladbach. Rad procital
Bibli a «rGzné teologické texty. Vybiral si vhodnd témata,
Casti textll nebo Zalml. Sam nékdy text pretvoril ¢i prebésnil
do podoby vhodné ke zhudebné&ni. Cerpal pfevéizné& z d&l Martina
Luthera.

Pravdépodobné si shromé&zdil c&etnou knihovnu teologickych
spista, ovsSem ta se nedochovala. V pozustalosti bylo objeveno
pouze ttisvazkové vydani Lutherovy bible z roku 1681
s obsdhlym komentdfem Abrahama Calova. O dals$ich titulech vime
diky seznamu Bachovy pozustalosti z roku 1750. Bach vlastnil
kvalitni teologickou literaturu, a to hlavné klasické
lutherské spisy (Gplné vydani del Martina Luthera,
“altenburské™ z let 1661 - 1664 a “Jjenské“ z let 1555 -
1558), Lutherovy komentd¥e k Zalmiim, komentdfre k Bibli od
Johanna Olearia =z roku 1678, komentdfe vyznamnych teologu
napt. Augusta Pfeiffera, Heinricha Millera a Erdmanna
Neumeistera.

Pri cetbé si Bach rad podtrhédval rlGzné zajimavé paséaze,
vpisoval poznamky. Dochovala se napf¥. glosa z obdobi po roce
1733, ktera komentuje roli krale Davida ptri bohosluzb&é. Pro
Bacha znamenal tento uryvek biblického textu dikaz, Ze hudba
byla =zt*izena Duchem Bozim. Dal3i poznamka na okraji Bachovy
bible =zahrnuje tuto vétu: ,Pri zboZné hudbé je vzidy BtGh svou

N\

milosti pritomen.“ Vyrok reaguje na komentd? Abrahama Calova,
jez se tyka zjeveni sliavy Hospodina ptri krasné hudbé. Poznamka
je pripsédna u versSe 13, ktery popisuje naplnéni domu oblakem
pfi chvaleni Hospodina hlasem, trubkami, cimbdly a Jjinymi

nastroji (2Pa 5,13). Bach 3jako luthersky myslici “teolog"
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ztotoznoval tento duakaz Bozi pritomnosti skrze oblak, jehoz
zjeveni zaptric¢inila krasna hudba, s metafyzickou pritomnosti

milosti Bozil.

2.2. Filosofem

Bachovo filosofické pojeti svéta dokédzal celkem prihodné
vysveétlit Johann Abraham Birnbaum, docent rétoriky na lipské
univerzité. V roce 1738 uverejnil Birnbaum reakci na kritiku
Johanna Adolpha Scheibeho, ktery napadl Bacha kvtli jeho
“zastaralému“™ stylu skladby. Birnbaum oznacuje Bachovo uméni
jako snahu napodobit dokonalost ptrirody, Jjeji prirozenost a
krdsu. Birnbaum a Bach vychédzeli 2z definice uméni, kterou
uverejnil Joseph Fux ve svém spise “Gradus ad Parnassum®™
z roku 1725. Oba vyznavali stary aristotelsky princip - ars
imitatur naturam. Uméni tedy podle Bacha i Birnbauma
umozZnovalo spojeni mezi redlnym svétem (prirodou) a Bohem,
ktery dava tad svétu?.

Bach byl timto té&dem fascinovan. K pfirodnimu *adu
vztahuje hudebni fad, tedy harmonii. Vzhledem k tomu, Ze
prirodni tad Jje Dbozského ptvodu, Jje také harmonie od Boha.
Skrze zkoumadni hudebniho tadu lze tedy poznat Boha a jeho rad.
Bach se skrze toto své filosofické pojeti stal vlastné védcem.
Je pripodobiiovdn k Isaacu Newtonovi®, ktery stejné jako Bach
hledal pravdu tyvkajici se prirodnich principd a bozZzskych

principt. Oba badatelé se snazili pochopit wvztah Boha a

prirody, definovat hranice mezi témito pojmy. V ptripadé
! Wolff, Ch. : Johann Sebastian Bach. Vysehrad, Praha 2011, str.325
2 Butt, J. : Bach - Mass in B minor. Cambridge University press, Cambridge

1996, str.25

3 Podle Wolffa, str.33
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Bachova badani se jednalo o prozkoumédni harmonie do nejmensich
detaild. Bachova hudebni filosofie se tedy d& vnimat jako véda
o hudebnich fenoménech®.

Tento Bachtv filosoficky postoj zna¢né ovlivnil Jeho
tvorbu svétskou 1 duchovni, ke sklonku zivota pak nejvice
tvorbu teoretickou (nap¥. Uméni fugy, Kanon triplex). Kanon
Bach povaZoval za Jjeden ze stéZejnich skladebnych uUtvart, jimzZ
lze priblizZzit fenomén casu postupujiciho vpred a ubihajiciho
vzad, ©prostoru pomoci stoupajicich a klesajicich not a
nekone¢na, nebot ké&non lze neustdle opakovat. Pozoruhodnym
fenoménem Jje podle Bacha trojzvuk C dur, Jjenz vclenuje do
jednoho z k&nontt. Bach objevuje moZnosti wvzniku trojzvuku
numerickym rozdélenim oktavy, prirozenou fadou alikvétnich
ténd nebo c¢istym ladénim. Poukazuje na skutecnost, Ze trojzvuk
C dur Jje fyzikalné-akusticky nejc¢istsim, pfedstavujici

pfirozenou harmonii, Bohem stvofenou a dokonalou.

2.3. Mystikem

Bachtiv pristup k Bohu a vlastni tvorbé Je naplnén
zv14aStnim mysticismem. Podobné jako Pythagorejci wvéril Bach,
ze svét Jje usporddan na zakladé cCisel a vztah® mezi nimi. Buah
sdm pri stvoreni svéta Jjednal na =zédkladé wvztah® mezi ¢&isly,
je? sam urcéil®. Bach se ¢&isly =zabyval velmi intenzivné. Nap?.
akord C dur, ktery symbolizoval harmonickou dokonalost,
spattfoval jako dogma o Nejsvétéjsi Trojici. zaddna Jina
kombinace téntt se tolik neprostupuje, nevytvari  takovy

neuvéritelny celek. Dalsi symbolikou Bachovi blizkou Je

* Podle Wolffa, str.34

> Bettmann, O.: Johann Sebastian Bach, jak jej znal jeho svét. Birch Lane

Press Book, New York 1995, str.86
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dileZitost nékterych ¢isel a hodnot v Bibli. Boha symbolizuje
¢islo 1, JeziSe Krista ¢islo 2, Nejsvétéjsi Trojici ¢&islo 3,
kriz ¢&islo 4, ¢&islo 5 mohlo znézornovat ukriZovani, nebot
Kristus utrpél na k¥iZzi 5 ran, stvoreni symbolizuje d¢&islo 7,
apodtoly &islo 12 a vzk#ideni &islo &trnact®.

Bach se snazil c¢iselnych symbold vyuzivat a zaclenovat Jje
do svych dél takovym zpusobem, aby posluchace oslovil mocnéji.
Vyuziti gematrie u Bacha zahrnuje mistrovské postupy. Bach se
pravdépodobné inspiroval Starym zakonem. Gematrie Jje
pozorovatelna ve Starém zakoné napt. v kapitole o Abrahamovych
praptedcich od Adama k Noemu. V textu Jje pomoci gematrie
skryto Jjméno Hospodinovo. Tato skutecnost mohla byt Bachovi
zndma, nebot k jeho pratellim patt¥ili vyznamni teologové.
Gematrii rozsirili v povédomi spolecnosti hlavné kabalisté.

Bach se mohl setkat s timto postupem v Mizlerové
Spole¢nosti  hudebnich véd. Lorenz Christoph Mizler Dbyl
Bachovym Zékem. V roce 1734 ukonc¢il studium na lipské
univerzité disertaci o vztahu hudby a filosofie. Na univerzité
dadle wvyucoval do roku 1743. V roce 1738 =zalozil Mizler volné
sdruzeni znalctd hudby, kteri se =zabyvali hudebni teorii,
filosofii a estetikou. Bach vstoupil do této spolecnosti az
v roce 1747, nebot pravdépodobné cekal na to, az se bude moci
stdt d&trndctym d&lenem po Handlovi’'. Spolednosti Bach vénoval
svlij trihlasy ké&non pro 6 hlasta BWV 1076 a pozdéji Kanonické
variace na pisen “Wom Himmel Hoch“ BWV 769. Bach pravdépodobné
hebrejstinu neovladal, ovsem velmi dobfe se znal s profesory,
kteri se zabyvali hebraistikou, Christianem Ludovicim,

Johannem Christianem Hebenstreitem, Urbanem Gottfriedem

® candé, R. de : Jean Sebastien Bach. Editions du Seuil, Paris 1984,
str.266 a Geck, M.: Johann Sebastian Bach. Rowohlt, Hamburg 1993, str.109

7 Podle Bettmanna, str.153
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Siberem, Romanem Tellerem, Christianem Weissem mladS8im a
Christophem Wollem. Nékteti =z uvedenych byli kmotry Bachovych
déti. Bach se tedy o gematrickych Dbiblickych postupech
dozvédét mohl.

Bach s oblibou zaclenoval svaj podpis do ruaznych skladeb,
a to svétskych i1 duchovnich. P¥i vepsani autogramu vyuzil not
B - A - C - H. Tento motiv se objevuje v chordlovych
variacich, Hudebni obétiné, Kanonickych variacich a cZ¢astecné
v Uméni fugy. Tam ovSem zustal motiv nedokoncen, nebot autor
zem¥el. Bettmann uvadi svédectvi Carla Philippa Emanuela a
poukazuje na mysticnost celé situace®, oviem Wolff pristupuije
k rekonstrukci situace vice realisticky. Domniva se, Ze Bach
mohl rozepsany notovy =zapis odlozit na pozdéjsi dobu, aby si
postup pat¥icné rozmyslel. Motiv potom nestihl v protivété
dokon&it?. Daldi moZnou metodou zadlené&ni podpisu do skladby je
gematricky zplsob. Tento zplGsob Jje ponékud problematicky
vzhledem k urceni. Lze pouze poukédzat na mozZné fteSeni. Nékteré
pfipady Jjsou pomeérné ztetelné a Jjednoznad¢né, jiné ovsem mohou
byt  konstruktem hudebnich védcd a matematikd. Nyni si

pfibliZzime pomoci néasledujiciho schématu Cciselné hodnoty

pismen:

A =1 E =25 I,J =9 N = 13 R =17 W= 21
B =2 F =6 K =10 0 = 14 S = 18 X = 22
cC =3 G =17 L =11 P = 15 T =19 Y = 23
D=4 H =28 M= 12 Q = 16 Uu,v=20 2z = 14

Bach vypocitéaval svaj podpis ruaznymi zplsoby. Napt. sc¢ital
pismena svého pfijmeni
B (2) +A (1) +C (3) +H (8 = 14

nebo sc¢ital pismena celého jména

® Podle Bettmanna, str.38

° Podle Wolffa, str.425
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J (9) + O (14) + H (8) + A (1) + N (13) + N (13) = 58
S (18) + E (5) + B (2) + A (1) + S (18) + T (19) + I (9) + A

(1) + N (13) = 86
B (2) + A (1) +C (3) +H (8) = 14
58 + 86 + 14 = 158 (1 +5+ 8 =14)

nebo s¢ital zacatec¢ni  pismena kfestnich  jmen se svym
prijmenim.
J. (9) + S. (18) + B (2) + A (1) + C (3) +H (8) = 41

Bach musel Dbyt svym Jjménem velmi zaujat, nebot jeho
pfijmeni 1lze charakterizovat ¢islem 14, coZ Jje inverzné 41.
Kontrapunkt Dbohaté wvyuziva inverze ¢i rac¢i postupy pti
rozpracovani tématu. Ciselné zpracovani Jména primo lékalo
k vyzkouseni rlznych skladebnych postupl. Bach z tohoto davodu
mohl ke svému Jménu pristupovat Jjako k daru od Boha. Séam
vyjadril své podékovani Bohu za své jméno takto:

J (9) + S (18) + B (2) =29 =S (18) + D (4) + G (7)/ Soli Deo
Gloria/

Francouzsky muzikolog Candé téZ poukazuje na predbiblickou
egyptskou symboliku. Cislo 14 symbolizovalo <&asti Osiridova
téla. Téchto <&trnact ¢asti charakterizovalo smrt a opétovné
probuzeni. Candé poukazuje na propojeni této symboliky
s Bachovym postojem ke smrti a s eschatologickou zvésti Jjeho
duchovni hudby (vnimani smrti radostné). Tento prfimér Ije
zajimavy, ovdem velmi obtizZné& lze prokazat'’.

Bach zaclenoval tyto c¢iselné kédy ( 1, 2, 3, 8, 14, 41 a
158) do svych dél velmi casto. Je pozoruhodné, kolik moZnych
kombinaci vytvoril. Neékterd témata <¢itaji 14 ¢&i 41 not,
hodnoty 1, 2, 3 a 8 se objevuji v poctu 4arii, ve formé skladby
nebo v metrické hodnoté taktu. Témito ptriklady se Dbudeme

podrobnéji zabyvat v praktické ¢asti. Smysl vyuzZiti gematrie

1 podle Candé, str.266
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je obest¥en tajemstvim. Neéktetri autori neptrikladaji témto
mystickym tendencim velky vyznam a zabyvajli se predevsSim
analyzou dél po strance hudebni (napt. Zavarsky).

Vétsina autoru zminuje Bachovu zalibu v hudebnich
h&ddankach jako pozoruhodny prvek skladatelské dovednosti, a to
spis§ okrajové, ovSem s nadechem zvédavosti, jak postoupi dalsi
baddani v této problematice. Vnimani hudebniho dila v barokni
dobé, Jjez milovala héadanky, symboly, afekty, nepatrna gesta a
mystiku, bylo naprosto odlidné.

V dnedni dobeé se proto Bachovy mystické zaméry velmi
obtizné odhaluji. Vyzkum v tomto oboru se tedy nékdy setkava
S teoriemi, jez Jjsou  velmi sporné. Nelze je  prokéazat
jednoznacnég, ovSem ani plné zavrhnout. Nap?f. Houten a
Kasberger se zabyvali gematrickymi  postupy spolecéné se
Spickovymi matematiky. Objevili nové zpusoby zaclenéni Bachova
autogramu do ruznych dél, ovSem teorie o =zaclenéni Jjména
Rosenkreuz do Bachovych dél Jje velmi spornad. Mizlerova
Spolec¢nost  hudebnich véd nebyla utajenym spolecenstvim.
Oficidlné vydavala cCasopis pro c&leny, kteri $i¥ili uvetrejnéné
novinky hudebni védy mezi své 2zaky. TaktéZ neexistuje 2zadny
dokument ¢i svédectvi dokazujici Bachuav zajem o)
Rosenkreuzidnstvi. Pocetni operace dokazujici pritomnost
Ciselné hodnoty jména Rosenkreuz jsou ndpadné slozité.

Podle mého nazoru 1lze spattovat smysl za¢lenovani
gematrickych postuptd do Bachovy tvorby v Bachové =zboZnosti a
k¥estanském vnimani svéta. Bach sledoval moZnost skladani
hudby jako své posléani od Boha. Byl si plné védom svého nadani
a snazil se ho vyuzit k povzneseni své mysli k Bohu, ovsem i
k povzneseni mysli ostatnich 1lidi. V kazdé zakonitosti svéta
spatfoval plsobeni BoZi. Svym dilem se snazil pravdépodobné
pribliZzit Bohu. B#h stvotril svét a vepsal své Jméno lidskym
prostfednictvim do Pisma. Bach tedy podobnym zpuasobem tvotri

neuveéritelné kvalitni a obsadhlé hudebni dilo, do kterého
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pomoci gematrickych postupt ¢i uZzitim not B - A - C - H

vpisuje svaj podpis.

3. Endzweck

Bach si JjiZz v mléddi stanovil celoZivotni cil. Timto
kone¢nym cilem bylo distojné provadéni chramové hudby. Zastava
ovsem otédzkou, co timto provaddénim chramové hudby myslel. Bach
mohl pokladdat za provaddéni chramové hudby dostatek vlastni
umélecké svobody ¢i volného c¢asu na kompozici vlastnich dél,
ovsem téz kvalitni vykony hudebnikll a zpévakad. V neposledni
tadé mohl neptrimo upozornovat na nehudebni publikum ¢&i
nevstticnost nadtizenych nebo akustickou nedostatecnost
prostoru.

V roce 1708 zaznamenal tento svaj “Endzweck“ v dopise pro
mé&stskou radu v Mihlhausenu. Neumann'’ se domniva, #e Bachova
slova “regulirte kirchen Musik“™ se tykaji hlavné provadéni
kantadt, jeZ nebylo v Mihlhausenu moZné. OvsSem lze se domnivat,
Ze Bach mél na mysli Jjakoukoliv duchovni hudbu. Mezi jeho
vrcholna dila pat¥i pasije, oratoria, Magnificat a MSe h moll.
Bach spis hledal podminky, kde Dby mohl pravidelné tvorit
duchovni dila, Jjez by dostatec¢né uctivala Bozi slavu. Tyto
podminky nalezl ¢aste¢né v Lipsku. Nakonec ovSem 1 lipské
prostfedi selhalo. Bach prestal tvorit novou chramovou hudbu
asi Vv roce 1725 a nasledné se zabyval pouze hudbou
teoretickou. Pric¢iny odmlceni nezname, ovSem muzeme se
domnivat, Ze Bachltv nezdjem psat dalsi duchovni hudbu
zaptric¢inily neshody s nadfizenymi, néacvik s netalentovanymi
zaky, nedostatek porozuméni publika, napadédni Bachova stylu a
nedostate¢né finanéni ohodnoceni. I pres ruzné obtiZe, které

zplUsobily Bachovo skladatelské odmlceni, byl Jjeho “Endzweck"“

1 Neumann, W.: Bach and his world. Viking Press, New York 1970, str.21
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stdle stejny - “eine regulirte kirchen Musik zu Gottes
Ehren“?. Po roce 1725 Jjiz sice kantaty neskladal, ovsem
s patric¢nym vkusem pretvarel dany hudebni materidl v nové
kompaktnéjsi celky. S vyuzitim parodie wvznikly kratké mse,
Magnificat, oratoria, moteta a MSe h moll.

Bach pravdépodobné usiloval o vydani nékterych zajimavych
Casti tiskem, aby neupadly v zapomnéni. VSech pét cykld kantéat
by asi tiskem v té dobé vydat $lo velmi tézko. Jednalo se o
uc¢elovou duchovni hudbu, jeZ splnila své poslani. Jeji dalsi
uvadéni bylo nejisté. Bach proto pouzil nejlep$i ¢éasti a
vélenil Jje do prve zminénych celklt. Tyto vétdi celky mély
vétsi nadéji na dalsi uvedeni. Smyslem Bachovy tvorby bylo
sklddat a uvadét nejkvalitnéjsi moznou hudbu, jez by patricéné
uctila Bozi slavu. Vzhledem k tomu, Ze Bozi sladva je vécna,
snazil se Bach uspotéddat svou duchovni tvorbu takovym
zpusobem, aby jeji provadéni mohlo téZz probihat vécné.

Fakt, Ze Bach vénoval vlastné vSechnu hudbu Bohu, je
patrny ve vsech partiturdch. Bach byl presvédcen, e hudba
byla ztizena Duchem Bozim. O tom svédc¢i zaznam v jeho bibli
v prvni knize Paralipomenon ve dvacaté devaté kapitole,
dvacatém prvnim versi. Smyslem hudby Jje tedy provolavat Bohu
sldvu. VSechny partitury Jjsou =zakonceny népisem “Soli Deo
Gloria“. Tato duchovni hudba mé& byt velmi kvalitni, to se tykéa
i jejiho provedeni. Ohledné provedeni duchovni hudby si Bach
ve své bibli podtrhl vers$s v kapitole dvacet pét v prvni knize
Paralipomenon. Ver$ popisuje povolani zpévakl (288) a hradéd na
nadstroje kralem Davidem. Bach byl pravdépodobné touto reformou
nadSen. Poznamenal si na okraj knihy: “Toto je zaklad veSkeré

w13

chréamové hudby k Bozi potése V podobném instrumentdlnim

12 podle Zavarského, str.46

13 podle Bettmanna, str.125
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obsazeni si Bach ve svych predstavdch ptrehrédval nékteré
z vytvorenych skladeb, napf¥. Matoudovy pasije. Realita ovsem
mnohdy vypadala zcela Jjinak. Bach snad s provedenim né€kterych

skladeb ani ptilis nepoc¢ital (naptr. MSe h moll).

4 . Vymezeni Bachova duchovniho dila

Bach mnohdy pt¥ilis nerozlisoval duchovni a svétskou hudbu.
Pokud se mu nékteré téma libilo a lakalo ho ke
kontrapunktickému zpracovani, nevadhal zaclenit téma sveétské
pisné do wvarhanni improvizace. Ovsem zesvétsStovani znamych
duchovnich pisni neni bézZné. Bach vidy pouziti urc¢ité melodie
¢i rytmu velmi promy$lel. Pristupme nyni k vymezeni duchovniho
dila vzhledem k nejvice uzivanému rejsttriku Bachovych dél.

Tento rejsttrik byl usporadan Wolfgangem Schmiederem v roce
1950 a od tohoto roku je neustdle aktualizovan. Je znamy pod
nadzvem “Thematisch - systematisches Verzeichnis der Werke
Johann Sebastian Bachs™. Postupné si pr¥ibliZime nékteré
nejzajimavéjsi duchovni dila Johanna Sebastiana Bacha od
nejranéjsi tvorby po zavérecna mistrovskd dila. Vzhledem
k mnohym ptresunim budou uvedena obdobi Bachova Zivota podle
mista plUsobeni. U nékterych dél neni rok vytvoreni <¢&i
provedeni zcela jasny, budeme se tedy snazit vyuzZit
pravdépodobné hypotézy hudebnich védcu.

Mezi Bachova duchovni dila lze =zaradit jeho skladby pro
varhany, duchovni kantaty, moteta, mSe, Magnificat, pasSije,
oratoria, chordly a duchovni pisné. Podle katalogu vime o
existenci dvé sté c¢tyriceti Sesti skladeb pro wvarhany, o dvou
stech duchovnich kantdtédch, o sedmi motetech, o Ms$i h moll,
¢tyrech kratkych msSich, o Magnificat, o ¢&tyrech pasijich, o
trech oratoriich, o vét3im mnoZstvi chordld a duchovnich
pisni. Vzhledem k pocetnosti  tohoto duchovniho dila se
nebudeme =zabyvat vyctem vsSech skladeb, ovSem budeme sledovat

stéZejni dila ¢i skladby obsahujici zajimavé teologické prvky.
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4.1. Obdobi skladatelskych zac¢atkd - Ohrdruf ( 1695 -
1700) a Lineburg ( 1700 - 1703)

V Ohrdrufu byl mlady Bach veden bratrem Johannem
Christophem predev3im ve htre na klavesové nastroje, hlavné na
cembalo a varhany. Jméno Johann Christoph Jje v Bachové rodiné

pomérné casté. Johann Sebastian byl ovlivnén bratrem Johannem

Christophem (1671 - 1721), ov3em i svym strycem Johannem
Christophem (1642 - 1703), Jjenz Dbyl wvarhanikem v Eisenachu.
Tohoto varhanika a skladatele povazuje Boyd za

nejtalentovanédjsiho po Johannu Sebastianovi'®.

Bratr Johanna Sebastiana uc¢il pracovat s ruaznymi typy a
styly tehdejsi hudby. Johann Sebastian tedy zkousel
improvizovat preludia a toccaty, psat fugy a ricercary a
kompilovat skladby Jjinych vyznamnych skladatelf. Prvotni
skladbic¢ky se nedochovaly, ovSem 1lze si Jje predstavit jako
zpracovani ¢i parodii skladeb Heinricha Schiitze, Samuela
Scheidta, Melchiora Francka, Wolfganga Carla Briegela a c¢lenu
rodiny Bachovych, Johanna, Henricha, Christopha a Michaela.
Mlady Johann Sebastian byl ovlivnén melodiemi a duchovnimi
texty lutherského prostfedi. Byl mu znam zpeévnik z roku 1673
“Neues vollstdndiges Eisenachisches Gesangbuch“ obsahujici 612
duchovnich pisni.

Co se tyce sborového vicehlasu, mohl byt Johann Sebastian
ovlivnén latinskymi nebo némeckymi motety z 16. a 17. stoleti,
dadle tvorbou Josquina des Prez, Jakoba Obrechta a Johanna
Waltera. Sbirky skladeb ovlivnéné italskou hudbou byly Johannu

Sebastianovi Jjisté téZ zndmy. Mazeme Jmenovat nap?. sbirku

4 Boyd, M.: The Master Musicians Bach. Biddles & Guildford, London 1983,
str.4
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“Schadaeus“ ze Strassburgu vydanou mezi lety 1611 - 1617 nebo
sbirku “Profe“ vydanou v Breslau mezi lety 1641 - 1646.
Vzhledem k hudebnimu nadseni si mlady Johann Sebastian
zajimavé skladby béhem studia u bratra v Ohrdrufu opisoval do
sesSitu. Bohuzel tyto seSity nebyly nalezeny, ov3em velmi
vzadcné Jjsou téz dva rozsadhlé rukopisy Johanna Christopha,
ktery tyto dvé sbirky sestavil po roce 1700. Sbirky jsou znamy
pod nazvem “Andreas - Bach - Buch"“ a “Mollerische
Handschrift™. Lze zde nalézt skladby od Georga Bohma,
Dietricha Buxtehudeho, Johanna Adama Reinkena, Johanna Kuhnau,
Johanna Caspara Ferdinanda Fischera, ©Nicolase Antoine Le
Begue, Jeana - Baptisty Lullyho, Marina Maraise, Tommase
Albinoniho a Agostina Steffaniho®. Johann  Sebastian se
s velkou pravdépodobnosti se vSemi autory seznamil, respektive
s jejich dilem.

Do Lineburgu se Johann Sebastian vydal pred patnactym
breznem v roce 1700, aby mohl dostudovat jako stipendista.
Jako zkuSeny zpévak byl doporucen ohrdrufskym kantorem Eliasem
Herdou. Lilneburgsky kantor August Braun Johanna Sebastiana
spole¢né s dalsim stipendistou Georgem Erdmannem =zaclenil do
sboru jiZz ptred Kvétnou nedéli. Oba chlapci se tedy jiz pévecky
Uc¢astnili provedeni vokdlné - instrumentdlnich pasiji Joachima
Gerstenblittela a Augustina Pflegera. Béhem jejich
nadsledujiciho studia méli za povinnost zpivat denné ptri ranni
m$i, p¥i neSporach, pf¥i svatcich.

Repertoirem byl liturgicky zpév duchovni pisné a vicehlasé
moteta. Dale pak mohli nékteri zpévaci vystupovat na svatbach,
pohtbech a pf¥i Jjinych slavnostnich prilezitostech (tzv.
kurrende) . Kantor August Braun byl Jjisté pro Bacha inspirujici

osobnosti, hlavné pravdépodobné zprostfedkoval Bachovi pristup

15 podle Wolffa, str.46
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do knihovny ptri kostele svatého Michaela. Tato knihovna byla
jednou z nejstarSich v Némecku. Obsahovala sbirky skladeb od
Heinricha Schiitze, Wolfganga Carla Briegela, Sebastiana
Kipfera, Joachima Gerstenbiittela, Claudia Monteverdiho,
Giacoma Carissimiho, Caspara Casotiho a Marca Giuseppe
Perandy. Vedle motet a capella se mohl Bach seznémit
s vokalnimi koncerty a jejich bohatym instrumentalnim
obsazenim. Bach mohl zpivat néktery =z 31 hlastd v “Sanctus“
Samuela Capricorna nebo z 26 hlastd v “Lobe den Herrn, meine
Seele™ od Johanna Schelleho. Bach byl pozdéji pravdépodobné
schopen zpivat kteryvkoli hlas.

Vzhledem k nadani téz interpretoval skladby Jjako
instrumentalista v doprovodném télese nebo Jjako wvarhanik.
Zajem o varhanni skladby se u Bacha neuvéfritelné stupnoval.
V Lineburgu se setkal se ¢tyfmi varhaniky - Friedrichem
Christophem Morhardtem, Johannem Jakobem Lowem 2z Eisenachu,
Johannem Georgem Florem a Georgem Bohmem. Nejvic Bach
obdivoval tvorbu Georga Bohma. Georg Bohm nebyl Bachovym
primym uc¢itelem, spi& se stal jeho pritelem. UmozZnil Bachovi
seznamit se s raznymi vzory pro komponovani preludii a fug.
Velkym ptrinosem pro Bacha bylo setkédni s formou chorédlnich
variaci. Bohm v této formé wvytvo¥il wvynikajici dila, které

Bacha inspirovala k vytvotreni chordlnich partit.

4.1.1. Choralové partity

Pivodné vznikly chordlové partity ze svétskych partit, jez
variovaly taneéni téma. Zpusob tvoreni variaci a zpévnost
zistaly, ovSem téma se vybiralo =ze znadmych chordlt. Bach
vytvoril tyto skladby pro cembalo. Jeho varhanni styl se zatim
utvadrel a byl v pozdéjsi dobé témito zacatky ovlivnén, a to
predeviim zaclenovanim technickych prvkd hry na cembalo. Bach

vytvoril v Lineburgu tyto partity : “Christ, der du bist der
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helle Tag"“ BWV 766, “O Gott, du frommer Gott™ BWV 767 a “Ach,
was soll ich Siinder machen™ BWV 770. Zavarsky ovSem o Bachové
autorstvi u posledni partity pochybuje'®. Ukdzka z partity “O
Gott, du frommer Gott™ BWV 767 je prvni variaci. Je harmonicky
velmi zajimava. Poukazuje na Bachovu inspiraci Bohmovym

stylem.
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4.1.2. Setkani s dilem Reinkena a Buxtehudeho

Bohm mél v Hamburku mnoho ptratel, k nimz pravdépodobné
pattil 1 Johann Adam Reinken, wvarhanik v kostele svaté
Katefiny. BoOhm nejspis$ Bacha Reinkenovi ptredstavil. Bach byl
Reinkenovym dilem fascinovan a stary mistr zase spatfoval ve

hre mladého Johanna Sebastiana zivoucl odkaz vlastni

kontrapunktické tvorby. Bach nav3tivil mistra v Hamburku
nékolikrat, ten ho seznamil s tvorbou severonémeckych
skladatelt, pfredevsim s dilem Dietericha Buxtehudeho.

Buxtehude Dbyl varhanikem v Libecku a obcas navstévoval
Reinkena v Hamburku. Bach znal velmi dobfte Reinkenovu
chordlovou fantazii “An Wasserfliissen Babylon“. Ta ovlivnila
jeho chorédlovou predehru “Wie schdén leuchtet der Morgenstern™
BWV 739 a ranou verzi varhanniho chordalu “An Wasserfliissen

Babylon™ BWV 653.

% podle Zavarského, str.97
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4.2. Arnstadtské obdobi - (1703 - 1707)

Bach se pri svém plUsobeni v Arnstadtu vénoval hlavné
varhanni duchovni hudbé. Sklddal delsi sdélova dila - naprt.
preludia a fugy, toccaty, fantazie. Tato dila slouzila jako
duchovni hudba pro svatky ¢i Jiné slavnostni cirkevni
uddlosti. Bach vymySlel témata podle vlastni fantazie a
pravdépodobné spis§ wvolné improvizoval. Nechal se ptri svych
zpracovanich inspirovat Buxtehudem, Reinkenemn, Bohmem a
Pachelbelem. Dé&le sklddal wvarhanni chorédly, pricemZz téma
chordlu bylo obecné zndmé. Bach improvizoval na téma choralu
nebo téma chordlu upravil a vytvoril novou verzi. Tyto verze
mohl pouzivat béZné ptri Dbohosluzbach, pokud bylo ttreba
mezihry. Z¥ejmy Jje vliv prfedevSim severonémeckého hudebniho

stylu a italského hudebniho stylu.

4.2.1. Varhanni skladby

4.2.1.1. Toccata d moll BWV 565

Bach absolvoval pfijeti na misto wvarhanika v Arnstadtu
nejspis dvacatého cCctvrtého c¢ervna v roce 1703, kdy byla
dokonc¢ena oprava varhan a Dbylo treba odbornika, ktery by
jejich stav provéril. Neni zcela jisté, co mohl Bach hrat jako
uvodni predstaveni vlastni tvorby pro arnstadtské publikum.
Wolff se domniva, Ze to mohla byt efektni Toccata d moll BWV
565. Poukazuje na nutnost oslnit posluchace a predvést vlastni
technické moznosti'’. V Toccaté& d moll se st¥idaji rtzna tempa,
¢imz skladba =ziskadva wvelmi dynamicky néadech. Motiv pusobi
improvizovanym dojmem, ovsSem ve skutec¢nosti je struktura velmi
dob¥e promySlena. Sest uUvodnich not Bach vyuZiva v dalSich

figurativnich prvcich.

7 podle Wolffa, str.97
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Na zacatku si mGZe posluchac¢ dobte zapamatovat motiv, Jjenz

zazni v pomalém tempu “Adagio“. Nasledné se objevuje motiv
v obménach v tempu “Prestissimo“. Zac¢atek fugy =zpracovava
stejny motiv, ktery se znovu objevuje v centrdlni ¢asti
skladby. Zavarsky skladbu ocenuje jako mistrovskou. Neni si
jisty jejim vznikem a wuvaZuje i o vymarském obdobi'®.
Schweitzer povazuje Toccatu d moll za vrcholné dilo Bachovy
varhanni tvorby'’. Podobné& virtubdzné pusobi vétdina varhannich

dél z arnstadtského obdobi.

4.2.1.2. Fuga g moll BWV 578
Vedle Toccaty d moll povazuje Schweitzer =za vrcholnou
skladbu téZ Fugu g moll BWV 578, ve které se zrcadli odraz

Bachovy osobnosti?’. Na rozdil od divoké, energické Toccaty d

(O

moll se Jjevi Fuga g moll Jjako promySlené a vnitfné zaméren
dilo. Téma Jje pomérné jednoduché, ackoliv Jje velmi wvyrazné
¢lenéno. Bach se neodchyluje =z téniny g moll, proto nékteri
Bachovi Zivotopisci pokléddali tuto fugu za nevhodnou k vydani,

tedy spide za 8kolni cvicdeni?'.

¥ podle Zavarského, str.119

! schweitzer, A.: Johann Sebastian Bach. Breitkopf & Hartel, Leipzig 1904,

str.256

20 podle Schweitzera, str.256

2l Forkel, J. N.: O zivoté&, uméni a umé&leckych dilech Johanna Sebastiana
Bacha. Stétni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha 1952,
str.35
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Dned3ni znalci vSak praveé tuto skutecnost (setrvani

v téniné g moll) povaZuji =za okouzlujici??. Jednoduchost a

prizracnost Jje déna téZ harmonicky. Bach sttidd toéniku

s dominantou.

4.2.1.3. Preludium a fuga D dur BWV 532

Zavarsky povazuje za dalsi vyznamnou varhanni skladbu
Preludium a fugu D dur BWV. Obdivuje jeji statickou podstatu,
kdy tUvodni fanfdry na zpusob francouzské ouvertury nemaji
vétsi harmonicky vyvoj ¢i wvnit¥ni pohyb a podobné pruazracné
probiha c¢ést “Allabreve“ a fuga se zvlastnim tématem

rozdélenym pomlkou.
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Celd skladba je ovlivnéna severonémeckou hudebni tradici

smérujici k Buxtehudemu.

4.2.1.4. Preludium a fuga a moll BWV 551
Geiringer poklédad tuto skladbu za virtudzni, JeZ slouzila

k predvedeni technickych moZnosti hréacée?’. Zavarsky vidi tuto

22 Geiringer, K.: Johann Sebastian Bach. George Allen & Unwin, London 1967,
str.218

23 podle Geiringera, str.215
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technickou narodnost spide jako ovlivnéni cembalovym stylem?’.
Zcela patrné je ovlivnéni Buxtehudem. Bach nejprve zatrazuje
postupy Vv sextadch a decimédch, jeZ Jjsou zpracovany v expozici.
Zatrazenim dvou fugovych témat Bach pravdépodobné sledoval
vétSi tematické sjednoceni. Témata obou fug jsou sice odlisna,

ovSem jejich zpracovani si je kontrapunkticky blizké.
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4.2.1.5. Preludium a fuga c moll BWV 549

i

Geiringer urcuje trojdilnou strukturu této skladby 3jako
rapsodickou predehru, fugu a volné improvizovany zavér?’.
Skladba je odrazem osobnosti autora. Neékteré ¢asti jsou velmi
vybusné a dramatické, Jjiné vyzatruji klid a meditativnost.
V tvodni  ¢asti je motiv zpracovan efektivnim pedélovym
postupem. Motiv se znovu objevuje ve fuze, kterd je urcena
pouze pro manuadl, tedy urcité ztideni. Postupné fuga mohutni a
v zaveru fugy se objevuji i sedmihlasé akordy. Volné
improvizovany zaveér Jje opét dramaticky. Zavarsky se domniva,
ze skladba mohla vzniknout Jjiz v Lineburgu. V Arnstadtu nebyly
varhany vybaveny ténem Es v pedalech, takZe by se tézko hréalo

Gvodni téma v ¢ moll?®.
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24 podle Zavarského, str.102

?®> podle Geiringera, str.215

%8 podle Zavarského, str.103
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4.2.1.6. Pastorale F dur BWV 590

Tato ¢tyrdilnad skladba je velmi zvlastni. Neni zcela Jjisté,
zda Cctyti c¢asti zamy$Slel Bach jako celek, kdy tyto celky
vytvoril, ba i Bachovo autorstvi je sporné. Zavarsky tadi tuto
skladbu do tvorby napsané v Arnstadtu®’, avdak Geiringer uvadi
vytvofeni skladby ve Vymaru?®. VE&tsina =znalcl Bachovych dé&l
ovsem souhlasi s tim, Ze dilo Jje silné ovlivnéno italskymi

autory, coz Jje pro Bachovu tvorbu typické. V prvni c&asti

mizeme sledovat wvliv Frescobaldiho, Corelliho, Vivaldiho a

Schiassiho.
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Druhé& c¢ast Jje zvlastni. Svou dvoudilnou formou se madlo podobéa
kterékoli jiné Bachové skladbé =z raného obdobi tvorby. Treti
Cast se velmi podobd A&rii. Tdénina ¢ moll plsobi uprostred

durovych ¢asti velmi teskné.
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27 podle Zavarského, str.113

%8 podle Geiringera, str.223
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Ctvrtd &ast je fugovd giga. V rychlém tempu zazni uvodni téma,
které Bach rozviji. Druhé téma Jje vtipné vytvoreno obratem

prvniho motivu.

4.2.2. Varhanni choraly

Bach byl prijat v Arnstadtu predevS$im jako varhanik. Mel
povinnost doprovazet Zpeév shromazdéni  béhem bohosluzeb.
V Arnstadtu bylo nékolik kosteld. Bach hral c¢tyrikrat tydné
v Novém kostele. V Arnstadtu bylo zvykem, Ze varhanik uvadél
chordly ptredehrou, mezi slokami hrédl preludia. Na zavér
bohosluzby se hrdla postludia. Liturgie probihala dle
lutherskych zvyklosti, téZz podle predpist schwarzburského
Gzemi (Agenda Schwarzburgica z roku 1675) . Bach meél
k dispozici “Neu - verbessertes Arnstadtisches Gesangbuch™.
Tento zpévnik usporadal Johann Christoph Olearius ©podle
kostelnich pisni Martina Luthera a jeho soucasnika z 16. a 17.
stoleti?’. Bach se nad&ené sna?il vystihnout obsah strof
hudebnimi prostredky - zajimavou harmonizaci, uzitim
chromatickych postupt, ténovou bohatosti. Pri delsSich pisnich
odlisoval kazdou sloku mezihrou, kterd se vztahovala k textu
choralu. Bohuzel dospél k takové originalitég, ze si
arnstadtska konzisto¥ steézovala. Neékteré Dbravurni mezihry
pletly shromazdéné vérici pri zpévu. Bachiv styl Jje zfretelny
v uvedeném chordlu “Gelobet seist du, Jesu Christ“ BWV 722.
Lidé zpivali osminové a c&tvrtové noty, nahle =zahral Bach 27
not na pllovou notu s korunou a nésledovaly opét osminové a
ctvrtové tény zpévu. Bach se obohacoval v improvizac¢nim uméni,

ovSem zpév shromézdénych véazl.

2% podle Wolffa, str.100
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Dalsi zajimavou Upravou Jje choral “Allein Gott in der HOh sei
EhrY BWV 715. Bach zde experimentoval s chromatickou Skalou.
V zavéru chordlu uzivd vsech dvanédcti téntd chromatické
stupnice béhem dvou taktd. Tento harmonicky postup je velmi
zajimavy, ovSem pro zpévaka =znacné matouci. Melodie v G dur

postupuje v sekundach nahoru a zase zpét.
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Bach zpracoval v Arnstadtu pravdépodobné mnoho dalsich
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chordlti. Jmenujme napr. “In dulci jubilo“ BWV 729, “Wie schoén
leuchtet der Morgenstern“™ BWV 739 a 764). Nékteré z uprav byly
zahrnuty do sbirky “Orgelbiichlein“ nap¥. “Herr Christ, der
einge Gottessohn™ BWV 601 a “Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ™
BWV 639. Pravé uUpravy chordltd nejspis =zapric¢inily Bachuv
odchod z Arnstadtu do Mihlhausenu. Bach poznal, Ze v Arnstadtu

nemize pat¥ic¢né rozvijet svij skladatelsky talent.

4 .3. Mihlhausenské obdobi - (1707 - 1708)
Bach slozil wvarhanickou zkou3ku v Mihlhausenu dvacédtého

¢tvrtého dubna 1707. Wolff se domniva, Ze kromé hry na varhany
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pfedlozil Bach velikono¢ni kantatu “Christ lag in Todes
Banden“ BWV 4 jako soudast zkoudky’®. Zzavarsky ovd3em radi tuto
kantatu do tvorby vzniklé ve Vymaru’’. Adkoli je program
zkousky nejisty, Jje zcela jisté, Ze Bach se snazil predvést
své virtudzni uméni 1 uméni skladat vokalni skladby. Bach se
pravdépodobné rozhodl odejit do Miithlhausenu pravée kvali
moznosti provadét kantaty.

Kantaty byly novinkou. Teprve  se zaCaly objevovat
v repertoiru duchovni hudby. Nasly ov3em velkou oblibu u
posluchac¢t pro svoji dynamic¢nost, oduSevnélost a emocionalitu.
Ptvodné wvznikla tato forma v Itadlii. Do madrigalové formy
zacali skladatelé vc&lenovat arie. Vznikla tak drobnéjsi
duchovni opera, zatim nepodobnd Bachovym diltim. Zacdtkem 17.
stoleti proslavil tuto formu Giacomo Carissimi. Nasledovné se
forma kantaty vyvijela a Bach dovedl jeji vyvoj k vrcholu. Do
némecké Dbohosluzby se duchovni kantata vclenila pozvolna.
Nejprve se hraly kantaty svétské, které interpretovali italsti
hudebnici na $Slechtickych dvorech, pozdéji zdokonalili kantéatu
hudebnici némecti, ktefi nevahali wvyuzit mozZnosti hudebniho
Jazyka k vyjadreni nébozZzenskych citt.

Lutherskd  bohosluZba zaznamenala  béhem 17. stoleti
vyznamné zmény. Latinské casti mSe (Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus a Agnus Dei) se sice jesté pouzivaly, ovsem proménlivé
Casti se Jjiz zpivaly  némecky. Dochézelo i k urcitému
zesvetsténi a zlidovéni bohosluzby. Luther napf. nebyl proti
vyuziti svétskych melodii za Ucelem obohaceni chrémové hudby.
Sam prohléasil, Ze dabel nemusi mit vSechny peékné melodie pro

sebe’?. B&Zné& se tedy stavalo, Ze duchovni kantaty obsahovaly

3 podle Wolffa, str.121

31 podle Zavarského, str.140

%2 podle Geiringera, str.110
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zajimavé svétské pisng, jez byly upraveny harmonicky a
textové. Podobné pristupoval k pfejiméni i Bach. Napt. choréaly
“Durch Adams Fall ist ganz verderbt™ ,“Won Gott will ich nicht
lassen", atd. Bach pouzivad v rlznych kantdtach, ptricemZz tyto
chordly uZivaji motivu pisné “O Welt, ich muss dich lassen™ a
“Herzlich thut mich wverlangen“. Duchovni pisen “O Welt, ich
muss dich lassen“ je Uprava svétské pisné od Heinricha Isaaca
“Inspruck, ich muss dich lassen“*’. Podobné& duchovni pisef
“Herzlich thut mich verlangen“ je dUprava pisné od Hanse Leo
Hasslera “Mein G 'mit ist mir verwirret™.

Bachova tvorba kantat byla ovlivnéna hlavné némeckym
skladatelem Samuelem Scheidtem (1587 - 1654), Johannem
Pachelbelem (1653 - 1706), Heinrichem Schitzem ( 1585 - 1672)
a Dietrichem Buxtehudem (1637 - 1707). Z uvedenych dat Ije
patrné, Ze kantdta se teprve rozvijela, kdyZ se mlady Bach
s touto formou seznédmil. S&m Bach mluvil o svych prvnich
kantatach jako o motetech nebo “Kirchenmusik"™. NeZ provedl
v Mihlhausenu svoje prvni kantaty, mél za sebou Jjisté urcité
pokusy ¢i ¢&rty. VSechny kantaty ©provedené v Mihlhausenu
“Christ lag in Todes Banden“ BWV 4, “Gott ist mein Konig“ BWV
71, “Gottes Zeit™ BWV 106, “Auf der Tiefe rufe ich zu dir“ BWV
131 a “Der Herr denket an uns“ BWV 196) JjiZ nejsou zcela
zaCadteénickd dila. Svéd¢i o tom 1 skutecnost, Ze posluchaci
vyslechli skladby s obrovskym nadSenim. Bach se rozhodl
kantadty neustdle zdokonalovat a pravé tato snaha pravdépodobné
zpusobila, Ze po roce odesel do Vymaru. Tuto snahu provadét
pravidelné duchovni hudbu nazyvd pravé v tomto momenté
“Endzweck“. Ve Vymaru mohl nejspis$ spolupracovat s hudebné
prodkolenymi zpévaky a instrumentalisty, coz uSett¥ilo Bachovi

Cas pottrebny na skladéni kantat.

33 podle Schweitzera, str.l6
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4.3.1. Christ lag in Todes Banden BWV 4

Upravu této kantadty =zndme a¥ =z lipského obdobi Bachovy
tvorby, kdy Bach vyuzivd parodie k vytvoreni kompaktnich
cyklti. Kantdta Dbyla pravdépodobné provedena v Miihlhausenu
béhem velikonoc v roce 1707. Bach wvytvoril kantatu na motivy
chordlu od Martina Luthera. Tento choral “Christ ist
erstanden Dbyl Lutherem prfetvo¥en v roce 1524 ze staré
velikono¢ni sekvence =z dvanactého stoleti “Wictimae paschali
laudis™. Bach wvyuzil melodii chordlu jako cantus firmus. Bach
zachovadvad starobylost pisné pomoci harmonickych postupt, Jez
se podobajili harmonickym postuptm 2z obdobi renesance. Kantita
obsahuje sinfonii, coz Jje Jakasi slavnostni predehra hrana
dechovymi néastroji, a sedm strof, které Jjsou vzdy Jinym
zplisobem hudebné zpracovany. Prvni strofu nechal Bach zazpivat
sbor jako moteto, druhd strofa je duet soprédnu a altu, treti
strofa je zpivana pouze tenorem. Ctvrtid strofa je centralni a
tvori ji moteto pro sbor. Patd strofa je basové sblo, pricemz
v Sesté strofé se st¥idajili v prednesu cantu firmu soprédn a
tenor. V zavéru opeét zazniva chordl. Bachovi se podarilo timto
zpracovanim vyteé¢né odlisit zvést kazdé strofy a jesdté
zvyraznit odlisdnost strof uzitim rtzného poctu hlast. Zavarsky
upozornuje na zajimavou symetrii vytvorenou rozloZenim hlast a

ocefluje tuto strukturu jako ozivujici prvek’‘.

4.3.2. Gott ist mein Koénig BWV 71
Bach vytvoril tuto kantatu jako svétskou oslavnou hudbu,
ov3em Je tazena mezi duchovni kantdty, nebot jeji obsah muze

mit i teologicky vyznam. Bach zde zpracovava téma prerodu,

3 Podle Zavarského, str.141
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transcendenci starého stavu do stavu nového. Bach tedy pouzil
dvojsmyslnost. V kantdté mazZe byt zminén novy stav méstské
rady nebo eschatologickd proména. Kantdta Dbyla provedena
¢tvrtého uUnora v roce 1708 a oslavovala novou meéstskou radu
v Cele se starosty Adolfem Streckerem a Georgem Adamem
Steinbachem®. Bach vyuZil slavnostni ptileZitost k vyzkoudeni
nové instrumentace. V paté <casti =zaznélo trubkové trio, ve
ctvrté Casti se objevily tympany uprostfed bézZné instrumentace
dechovych néastroja. Bach se nebdl ozvlastnit téZz strukturu
kantdty a zat*adit rlznd tempa Ccéasti. Kantadta Jje protkana
riznymi skladebnymi styly. MazZeme napt. sly$et &arie, chorély,
fugu, ciaconu, litanii. Podobné rozmanita jsou uzitd tempa od
“Lenta“ po “Wivace“. Tato rlznorodost uzitd v kantédté prinesla

Bachovi véhlas. Jako jedinad vys$la tato kantdta tiskem.

4.3.3. Gottes Zeit BWV 106
Tato kantédta Jje zndma téz pod nazvem “Actus tragicus"“.

lo

X

Bach ji vytvoril jako smutec¢ni hudbu. Boyd se domniva, :ze
o hudbu pro pohfeb pribuzného Lammerhirta’®, ovdem Marggraf se
domniva, Ze pravé zemfelym byl major Strecker®’. V&t&ina znalcu
povazuje tuto skladbu za velmi =zdatilou. Alfred Dirr Ji
ocefiluje Jjako dilo génia’®. Bachovi se podafilo dokonalou
instrumentdlni a harmonickou stavbou vystihnout smutnou naladu
udadlosti. Kantata ma <&tyri &asti. Prvni c&ast je urcena pro dvé

flétny, dvé violy da gamba a basso continuo. Dokonale navozuje

35 podle Wolffa, str.128

3 podle Boyda, str.32

*7 Marggraf, W.: Bach in Leipzig. Brockhaus, Leipzig 1985, str.21

% Diirr, A.: Die Kantaten von Johann Sebastian Bach. Birenreiter-Verlag,

Kassel 1971, str.67
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atmosféru nésledujicich zbylych ¢asti pomalym tempem a
oblouc¢ky wve fréazovani. Melodika nékterych tusekll je ovlivnéna
Bachovym za&jmem o varhanni hru. Bach uzivéd zajimavé harmonické
schéma, kdy pouziva nezvykle téniny od Es dur pfes c¢ moll, £
moll, As dur a zpét do Es dur. Touto nezvyklou kombinaci ténin

pfekvapuje posluchace.

4.3.4. Aus der Tiefen rufe ich , Herr, zu dir BWV

Tato kantéta ma podobné bolestnou naladu Jjako
pfedchazejici dilo. Terry se domnivéa, zZe smutnd nalada skladby
reaguje na udalost rozsadhlého pozaru, ktery =zastihl v roce
1707 Mithlhausen®’. Kantdta ma& pé&t J&asti, pfricdemZz sbory se
stridaji s ariemi. V partitutre kantaty je zapis o zkomponovani
na zadost fardre Georga Christiana Eilmara. Lze se tedy

domnivat, ze Bach byl v tvorbé kantdt podporovan ucenci.

4.3.5. Der Herr denket an uns BWV

Boyd se domniva, Ze kantdtu napsal Bach pri prileZitosti
svatby svych ptibuznych Reginy Wedemann a pastora Staubera’l,
ovSdem Wolff toto tvrzeni vyvraci. Kantdta Je netypickd svou
tichou radosti. V UGvodni sinfonii hraji smycce v slavnostnim

rytmu. Nasleduji dvé &rie a zavéreclny sbor.

4.4. Vymarské obdobi - (1708 - 1717)
Bach se odstéhoval do Vymaru pred c<ctrndctym cCervencem

v roce 1708. Stal se dvornim varhanikem a komornim hudebnikem

3 Terry, Ch. S.: Johann Sebastian Bach. Breitkopf & Hartel, Leipzig 1963,

str.49

0 podle Boyda, str.32
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sasko - vymarského vévody Wilhelma Ernsta, ktery sidlil ve
Wilhelmsburgu. Synovec vévody Ernst August spoluvladl, takze
téZz uZival Bachovych sluzeb. Oba vévodové byli hudbymilovni.
Bachovo uméni obdivovali. Bach slozil wve Vymaru své vrcholné
varhanni skladby a zacal zpracovavat chorédly, které chtél
shromazdit ve sbirce “Orgelbiichlein“ BWV 599 - 644. Do roku
1714 se Bach vénoval hlavné varhanni tvorbé. V roce 1714 byl
jmenovan koncertnim mistrem a pozaddadn vévodou o vytvoreni
duchovnich kantat. Tyto kantéaty, kterych Je kolem dvaceti,
jsou odlisné od kantat vytvorenych v Mihlhausenu. Lisi se
stavbou, ktera obsahuje téz recitativy a da capo éarie, a
uzitim nebiblickych textd. Bach JjiZ tolik nevyuzivéa biblickych
textl, ale spolupracuje s libretisty.

Bachovy nejranéjs$i duchovni kantédty z Vymaru uzivaji textt
Erdmanna Neumeistera (napt. kantdty BWV 18 a BWV 61) a Salomo
Francka (napt¥. BWV 182, BWV 12, BWV 172, BWV 21, BWV 152).
Bach mozZnéd sam vytvarel vlastni vers$e nebo spolupracoval jesté
s dalsimi bésniky. Bachovo vymarské obdobi je charakteristické
zvnit¥nénim Jjeho hudby. Niternost Jje patrna ve varhannich
skladbach i v kantadtové tvorbé. Dila jiZ nejsou tolik bourliva
a virtudzni, spis obsahujili vazZnost, meditativnost a smutek.
Témata Bach wvytvari zpévnéjsi a pomalej3i, pak Je slozitéji
zpracovava. Lze predpokladat, Ze Bacha mohla niterné zasadhnout
smrt Jjeho déti nebo neshody s vévodou, které vyvrcholily
uvéznénim.

Vévoda Wilhelm Ernst byl pomérné konzervativni a nelibé
nesl velmi svétsky zivotni styl na dvofre synovce Ernsta
Augusta. Bach se s vévodou Ernstem Augustem pravdépodobné
pratelil. Rad prijimal pozvani k Uc¢inkovani beéhem slavnostnich
udidlosti. Vzhledem k oblibé italské hudby mohl Bach provadét
Upravy skladeb napf. Vivaldiho, Torelliho nebo Albinoniho.
Studium tvorby italskych skladatelll bylo pro Bacha velkym

pfinosem. Spatné vztahy s vévodou Wilhelmem Ernstem
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vyvrcholily v momentéeg, kdy Bach nebyl zvolen dvornim
kapelnikem. Bach pozZadoval propusSténi, ovSem zadal vévodu
Wilhelma Ernsta dost nevybiravym zpusobem, takzZe byl uvéznén.
V prosinci v roce 1717 potom mohl nastoupit na misto dvorniho
kapelnika v Anhalt - Ko&thenu. KniZe Leopold z Anhalt - Kothenu
Bacha velmi obdivoval. Pravdépodobné kvili tomuto pratelskému
pfistupu byl Bach ochoten opustit moZnost komponovat kantaty,
nebot na kalvinském dvore knizZete Leopolda se bohosluzby
konaly prostym zpusobem a bez nadhery provadéni duchovnich

kantat.

4.4.1. Varhanni tvorba

Bach jako wvarhanik plsobil v zémeckém kostele, téZ byl
zvan k posouzeni varhan ¢i jako virtudz do okolnich mést. Jeho
varhanni styl se pretvadri. Tempa Jsou pomalejsi, melodie
zpévnéjsi a skladby neprekypuji mnozstvim technickych prvka
cembalové hry. Bach opousti pozvolna formu toccaty a priklani

se k formé preludia a fugy.

4.4.1.1. Preludium a fuga A dur BWV 536

Preludium se znac¢né podobd Bachovym toccatdm 2z raného
obdobi, proto se Zavarsky domnivéa, Ze mohlo wvzniknout Jesté
v Arnstadtu’’. Toto preludium vyjadfuje vnit¥ni klid. Podoba se
pastoradlnim pisnim. Téma fugy se blizi instrumentdlnimu uvodu
kantadty “Tritt auf die Glaubenbahn“ BWV 152 z konce roku 1714.
Toto téma je velice zpévné a vesmés predznamendva nové obdobi
v Bachové wvarhanni tvorbé, kdy fugovd témata pravdépodobné

vychézi z pisni a nikoliv z instrumentdlnich motiva.

‘! podle Zavarského, str.124
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4.4.1.2. Preludium a fuga f moll BWV 534

Schweitzer poukazuje na zlom, kdy Bach prestédva vyjadrovat
nadSeni a boutrlivost ve svych varhannich skladbdch a do
fugovych témat vkladdd tragic¢nost. Schweitzer nachédzi v tématu
fugy f moll velkou bolest a hlubokou tragiku®®. Preludium je
inspirovdno Pachelbelovymi pedédlovymi toccatami, ov3em Bach
nepouzivd peddllt bézZné. Vkladad do pedédlovych usekl mezihry a
nachazi tak nové zajimavé hudebni moznosti.

tr
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4.4.1.3. Orgelbiichlein BWV 599 - 644
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Varhanni knizka obsahuje 164 chordlt, ovsem pouze 45

chordltlt Bach dokonc¢il. Bach se pravdépodobné p¥i vybéru
chorédltd inspiroval dvéma vymarskymi zpévniky. “Auserlesenes
Weimarisches Gesang - Buch“ byl vyddn v roce 1713. Bach si

vybral razné pisné podle vlastniho vkusu. Upravoval Jje pfrimo
zpaméti. Podatilo se mu vytvorit kréasné dilo plné symbold a
teologicko - hudebnich hricek. Choréaly jsou sestaveny
systematicky podle cirkevniho lutherského roku. Prevazuji
chordly tykajici se Adventu, Vanoc, O0c¢istovani Panny Marie a
Velikonoc. Bach pfedevSim upravoval choraly do <¢&tyrhlasu.
Mazeme pozorovat, jak zajimavé zpracoval sttedni hlasy, nebot
melodie byla vzdy ve vrchnim hlase. Nékdy se stredni hlasy

pohybuji vice neZ melodie, Jjindy pouze harmonicky dotvari

‘2 podle Schweitzera, str.238
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ozdobenou melodii. Bach vyuZzival sbirku téZ k vyuce. Zaci se
u¢ili rlznym mozZnostem, Jjak upravovat hlasy, ptri¢emz Bach
nabizi Upravy blizké Buxtehudemu, Bdéhmovi a Pachelbelovi.
K popisu obsahu chordld a vyznamu Jjednotlivych choréalt
pristoupime v nasledujicich kapitoldch. Nyni pouze Jmenujme
nejznamej3i tituly - “Wom Himmel hoch™ BWV 606, “Jesu, meine
Freude“ BWV 610, “Durch Adam Fall“ BWV 637, “Puer natus“ BWV
603 a dalsi. Velmi =zajimavé Jjsou kénonické upravy choralu,

kterymi se Bach pozdéji proslavil.

4.4.2. Kantatova tvorba

Bach napsal ve Vymaru asi dvacet kantdt. Tyto kantaty jiz
neobsahovaly pouze biblické texty, ale spis texty libretisti,
kteti se zabyvali duchovni poezii. Jednim z prvnich libretistt
némeckych duchovnich kantdt byl Erdmann Neumeister. Dale Bacha
inspirovaly texty Salomo Francka, Georga Christiana Lehmse a
dalsich. Nova libreta uzivala jako =zdklad madrigalové texty,
z nichz se wvyvinula forma takzvaného secco recitativu a da
capo arie. Tyto formy umoznovaly Bachovi vétsi strukturédlni
volnost. Bach tuto wvolnost vyuzil k vytvotreni hudebni mluvy.
Teologicky obsah Bach dotvari wvelmi napaditymi hudebnimi
prvky. K Bachovym ranym kantadtam, JjeZz byly vytvoreny podle
textll Erdmanna Neumeistera, patt¥i kantdty BWV 18 a BWV o6l.
Mystickd poetickd ndlada textll Salomo Francka se Bacha hluboce
dotvkala. Pouzil Franckovy texty v kantdtach BWV 182, BWV 12,
BWV 172, BWV 21 a BWV 152. Podobné jako ve varhanni tvorbé je
patrnd 1 v kantdtdch vétsi zpévnost a nové se objevujici

hluboka tragika. Nyni si pribliZme nékteré z kantéat.

4.4.2.1. Himmelskoénig, sei willkommen BWV 182
Bach byl povéren komponovanim kantadt vévodou Wilhelmem Ernstem

vV roce 1714. ZaCadtkem Dbrezna povysil vévoda Bacha na
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koncertniho mistra. Timto byla Bachovi téZ svéfena pravomoc
sklddat pravidelné duchovni kantaty (“eine regulirte kirchen
Musik™). O tuto pravomoc Bach velmi usiloval, takZe si nechal
zalezet hned na uvedeni ©prvni kantaty. Prvni kantata Jje
mimoraddna. Bach provedl tuto kantdtu v dobé dvou svatkld -
Kvétné nedéle a Zvéstovani Pané dvacidtého patého brezna v roce
1714. Kantédta méla velky uspéch vzhledem ke své osmivété
strukture a vzhledem k vokalnimu a instrumentalnimu obsazeni.
Bachovi se plné podatrilo vystihnout nédladu obou svatkt. Nadech
intimity wvytvoril Bach uzitim fléten a smyccovych néastrojt,
pocit radostné nédlady pak uzitim deseti hlastd ve sborech.
Uvodni sondta se podobd svou formou francouzské ouvertufe.
Druhé& c¢ast pro sbor obsahuje v3echny hlasy a instrumenty. Paté
a Sestd cCéast Jsou jediné v mollovych ténindch - e moll a h
moll. Zavérecné casti jsou opét radostné v G dur, urcené sboru

1 instrumentalistum.

4.4.2.2. Ich hatte viel Bekummernis BWV 21

Tato kantédta byla provedena ttreti nedéli po svaté Trojici
v roce 1714. Bach zde pouzil $Sir3i instrumentaci. Kromé
¢tyrhlasu a obvyklych smyccovych néastrojid se objevuji tri
trubky, tympany a hoboj. Jako jedna z prvnich se kantdta déli
na dva dily, pric¢emz mezi obéma dily =zaznélo k&zani. Zavarsky
povazuje avodni sinfonii za Jjednu z nejkrasnéjsich
instrumentdlnich &asti kantat®’, zatimco Geiringer obdivuje
brilantnost zavérec¢né casti “Das Lamm, das erwlrget ist™,
Kantdta m& silny emociondlni néboj, ktery Bach vytvoril

nédhlymi zménami sélovych partl a sborli, zménami rychlych temp

3 podle Zavarského, str.143

* podle Geiringera, str.149
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na pomald a zménami dynamiky. Milostny duet duSe a JeziSe
prekvapuje svou vroucnosti blizici se opernim milostnym

duettm.

4.4.2.3. Nun komm der Heiden Heiland BWV 61

Kantata Jje inspirovédna chordlem Martina Luthera “Weni
redemptor gentium“. Bachovi se podafrilo mistrovsky zpracovat
téma choralu v Uvodni ¢asti pro sbor Jjako francouzskou
ouverturu. Ouvertura zac¢ind v pomalém tempu a Vv teckovaném
rytmu, ktery je prevzat od Lullyho, pokracuje potom ve spojeni
se sopranem, ktery vnasi do teckovaného rytmu chordl ve zcela
odlisném rytmu. Dalsi ctyri <¢asti Jjsou urceny pro sdlisty
(tenor, bas a sopran). V zavéru se ozyva radostny dvojhlas na
téma choralu “Wie schdon leuchtet der Morgenstern®. Tento
dvojhlas Jje doprovadzen sborem a orchestrem, pri¢emz zvuk
orchestru v obsazeni dvoje housle, dvé violy a basso continuo
je velmi komorni. Zavarsky upozornuje na nadheru zvukomalby a
naléza v hudbé& svézi radost =z nastdvajicich Vanoc®’. Kantéta
byla slozZzena pro prvni adventni nedéli a Dbyla provedena

druhého prosince v roce 1714.

4.4.2.4. Der Himmel lacht,die Erde jubilieret BWV 31

Tato kantédta byla napsdna pro Hod BoZi velikonoc¢ni a je
opravdu slavnostni. Bach Ji urc¢il pro vétsi orchestr
obsahujici tri trubky, tfi hoboje, hoboj da caccia, tympany,
smyccovy orchestr a Dbasso continuo s fagotem. V uvodni
rozmérné sonaté zni radostnd slavnostni né&lada dovrSené
kdnonicky nastupujicim sborem. Zv1astni Jje pomalé tempo, JjezZ

Bach obvykle nepouzival, “molto adagio“. TéZ =zavérecnd cast

> podle Zavarského, str.145
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“Wenn mein Stldlein vorhanden i1ist“ pro sbor a orchestr Jje
netypicka. Party pro trubku vyzaduji zvlastni Dbrilantni

techniku interpreta.

4.4.2.5. Komm du sisse Todesstunde BWV 161

Téma smrti je oblibenym a ¢astym motivem v Bachové tvorbe.
V této kantaté se objevuje tiché ocekdvani vyjadrené komornim
obsazenim orchestru. Bach nechdva zaznit podobné obsazeni Jjako
v kantaté “Actus tragicus“™ BWV 106. Mezi Sesti  ¢astmi
prevazujili sbdélové party, pricemz arie a recitativy se stridaji.
V z&véru hraji choral "“Der Leib zwar in der Erden“ pouze dvé
flétny. Bach napsal kantdtu pro Sestnactou nedéli po svaté
Trojici, ovsSem téma Jje univerzalni a lze Je pouzit pro
jakoukoli smutec¢ni uddlost. Dirr se domniva, ze dilo bylo

provedeno Sestého #ijna v roce 1715 poprvé’®.

4.5. Kothenské obdobi (1717 - 1723)

Knize Leopold von Anhalt - Ko&then nabidl Bachovi misto
kapelnika a Bach rad nabidku p¥ijal. Vzhledem k neshodam
s vévodou Wilhelmem Ernstem a vzhledem k podporovani hudby
kniZetem Leopoldem, Bach ocekaval nové hudebni moZnosti. OvsSem
omezeni duchovni hudby na minimum se dalo ptredpokladat. KnizZe
Leopold se hlasil ke kalvinismu. Kalvinska  bohosluzZba
nezac¢lenuje kantdty do svého programu. Bach byl proto nucen
opustit pravidelné psani kantdt. Jedinou dochovanou duchovni
kantdtou, kterou Bach slozil a provedl v Kdéthenu, Jje kantata
“Lobet der Herrn, alle seine Heerscharen“ BWV Anh. 5. Byla
provedena desatého prosince v roce 1718 Dbéhem reformované

bohosluzby v kdéthenském zameckém kostele. Kantdtu Bach napsal

%% podle Diirra, str.162
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pti prileZitosti oslavy Leopoldovych narozenin. Mé&la Sest
Sasti. Uvodni &&st zpival sbor na text Zalmu 103 a verde 21,
ddle se stfidaji éarie a recitativy. Varhany mél Bach
k dispozici v Agnuskirche. Pravdépodobné neékdy hradval misto
varhanika Christiana Ernsta Rolleho, ovSem hlavni Bachuv utkol
byl péstovat a psat instrumentalni hudbu pro dvorni kapelu.
Pred odchodem do Lipska Bach pravdépodobné shromazdil mnozstvi
hudebniho materialu, které by se dalo pouzit k vytvoreni
duchovnich kantat. JesSté v Kothenu si Bach ptipravil dvé
kantaty, které pfedvedl v Lipsku ©pf¥i pfijimacim *izeni.
Kantdta “Jesus nahm zu sich die Zwolfe“ BWV 22 se podobad ranym
Bachovym kantédtédm =z Lipska, =zatimco kantdta “Du wahrer Gott
und Davids Sohn“ BWV 23 vychdzi nejspis$ z gratulac¢nich kantéat.
Zavarsky se ptriklani k nazoru, Ze v Kdthenu mohly wvzniknout

téz Janovy padije®’.

4.6. Lipské obdobi (1723 - 1750)

Bach se stal kantorem a hudebnim Yeditelem v Lipsku patého
kvétna v roce 1723. SlozZil UGspésné zkousku =z teologickych
znalosti v latiné a zavazal se k plnéni povinnosti spojenych
s jeho postem. Rozhodl se k prijeti tohoto prestiZniho mista
vzhledem k moznosti provadét rozsdhld duchovni dila, vzhledem
k moZnosti univerzitniho wvzdéladni synd a vzhledem k omezeni
provadéni hudby na dvotre kniZete Leopolda. V Lipsku vytvoril
Bach wvrcholnd dila duchovni hudby, k nimZz patti predevSim
Janovy paSije, MatousSovy pasSije, oratoria, Magnificat a MsSe h
moll. Sestaveni péti roc¢nikt kantat, ptricemZ Jsou kantaty
setrazeny podle cirkevniho roku, aby dostatecné odpovidaly svym

teologickym i hudebnim obsahem pfrislusnému cirkevnimu svatku.

‘7 podle Zavarského, str.215
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Bachovy parodie, tedy zpusob prejimadni a Upravy Jjiz wvzniklého
hudebniho materidlu, Jjsou sporné. V dnesni dobé sledujici
pozorné autorskd pradva by se dal BachtGv zplUsob parodie
povazovat za neorigindlni. Barokni doba ov3em nepokléadala
tento zpusob prevzeti za néco zvlastniho a podivného, Dba
dokonce uvedeni kvalitni hudby znovu bylo Z&dané. Bach
seskupenim vybranych c¢asti kantdt do vétsich celk® umozZnil

Castéjsi provadéni dél, kterd sam povazoval za nejzajimavejsi.

4.6.1. Pasije

Hudebni forma pad%iji se postupné vyvinula =z latinskych
liturgickych zpéva. Tyto zpévy obsahovaly téZ narativni prvky,
ovSem Jjinak mohly byt i vicehlasé. Byly provadény Dbéhem
velikonoé¢niho tydne, tedy na Kvétnou nedéli, potom v Utery, ve
stfedu a v patek. Némecky se zacaly paSije tradovat Dbéhem
Sestndctého stoleti. O povzneseni hudebni formy pasiji se
zaslouzil Heinrich Schiitz. Ve svych dilech “Historie
zmrtvychvstani™“ zaciné pouzivat recitativ, sbory a
instrumentdlni Casti se zavazZnym, hudebné dramatickym obsahem.
Bach formu pasdiji pozvedl k vrcholu mozného hudebné-
teologického zpracovani. V pa$ijich pouZil znédmych choralt,
kterymi se mohlo aktivné zapojit shromdzdéni. Evangelista jako
vypraveéc zpiva motivy, které pfimo svou hudebni strukturou
popisuji teologicky vyznam udédlosti. Podobné zvukomalebné
pasobi arie a sbory. Znamé turbae-useky zobrazuji kric¢ici dav
dozadujici se wuktriZovani. Bach vytvoril pravdépodobné pét
padiji. Lze tak wusuzovat z existence péti cykld kantat?®.
Dochovaly se Janovy a Matoudovy pasSije. Vétsi c¢éast Markovych

pasiji Jje =ztracena. Z Lukasovych pasSiji se dochovaly pouze

*® podle Geiringera, str.154
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zlomky, které nejsou hudebné zavazné, proto je nelze
samostatné provadét. O patych pasSijich neni dosud nic znémo,
ovSem Bach pravdépodobné uvadél o hlavnich cirkevnich svatcich

pfedevSim sva vlastni dila.

4.6.1.1. Janovy pasSije BWV 245

Bach provedl Janovy pasije nejspis$ sedmého dubna v roce 1724
v kostele svatého Tomé&se®’. Jednalo se o velmi rozsdhlé dilo
rozdélené do dvou céasti. Jedna ¢&ast se hrédla ptred kazanim a
druhd po k&zéani. Jako libreto pouzil Bach texty Bartholda
Heinricha Brockese, Christiana Weiseho a Christiana Heinricha
Postela. Vzhledem k poZadavkim méstské rady byly uzity i
biblické texty Janova evangelia. Bach pravdépodobné sam
provadél textové Upravy. Hudebni rozvrzeni svédci o Bachové
snaze vyjad¥it 1 vlastni intimni vypovéd. Casto se objevuije
jednohlas doprovazeny Jjen bassem continuem. Narativy Jjsou
svéreny tenoristovi, ktery predstavuje evangelistu. Sdélisti
zpivaji dale nap¥. JeZiSe, Petra, Pildta. Arie velmi tklivé
vyjadfujil rozpolozZeni dusSe jednotlivce, coZ je patrné v ariich
“Von den Stricken meiner Stinden™, “Ich folge dir gleichfalls
mit freudigen Schritten“ nebo “Ach, mein Sinn“. Sbory se
priblizZuji shromé&Zzdéni interpretaci znémych chordld “O Herr,
lass dein 1lieb Engelein“ nebo “O grosse Lieb“. Neékdy sbory
vyjadfuji krik davu nap¥. v momenté, kdy se pta Piladt davu a
sbor odpovi “Ware dieser nicht ein Ubeltdter“. Bach promyslel
dikladné celou harmonickou strukturu pasiji. Vrcholem Jje cZéast
¢. 40. K tomuto vrcholu spéje harmonizace céasti, pricemz dé&j
se dramatizuje. Bach vyjadril tuto dramatizaci stfidéanim tdénin

~ s~

Casti (cast ¢. 19 obsahuje ttri bé, &ast ¢. 22 md ctyri krizky,

“° podle Wolffa, str.285
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Cast ¢. 24 pouze dvé bé, ¢ast ¢. 28 obsahuje t¥i krizky a cCast
¢. 35 ¢tyri bé). Bach provedl Janovy pasije jesdté nékolikrat.
Druhé znéni bylo provedeno v roce 1725. Bach zménil strukturu
vyménou uvodu za choral “O Mensch, bewein dein Siinde gross“ a
vyménou zavéru za choral “Christe du Lamm Gottes“. Déale doslo
ke zméné tti &rii, pricemZz jedna byla nahrazena chordlem “Jesu
deine Passion“. Treti verze s mensSim pfepracovanim, respektive
vySkrtnutim Petrova né&fku a puknuti chramové opony po smrti
Jezise, Jje z roku 1730. Ve <cCtvrté verzi z roku 1749 se Bach
k Castem opét vratil. Konecnd verze bohuZel neexistuje, nebot

Bach nestihl konec¢né Upravy dokoncit.

4.6.1.2. MatouSovy pasSije BWV 244

Bach provedl MatouSovy pasije patndctého dubna v roce 1729
v kostele svatého Tomase. Jde o gigantické dilo, 1lze tedy
predpokladat, zZe Bach pracoval na kompozici del$i dobu. To Jje
zcela patrné na vytvofeni smutec¢ni hudby pro ucténi =zem¥elého
knizZete Leopolda z Anhalt - Kothenu. Leopold zemrel
devatenadctého listopadu v roce 1728, to znamend, Zze Bach uz
pa3ije  komponoval, nebot uzil C¢asti pasiji k vytvoreni
smuteé¢ni kantaty “Klagt, Kinder®“ BWV 244a. Tato kantata
zaznéla v Kothenu dvacadtého ctvrtého bfezna v roce 1729, tedy
predznamenavala provedeni pasiji. MatousSovy pasSije Jjsou
napsany podle Picanderova libreta a podle textu MatouSova
evangelia. Struktura Jje rozsdhld, 1 pfesto velmi promySlené.
Bach volil témata, toéniny, obsazeni zpévakll a instrumentalistt
¢i hudebni vyrazové prostredky zcela umyslné. 78 ¢asti Je
rozdéleno opét do dvou cCéasti. Picanderova madrigalova poezie
je zpracovana prevazné v ariosech a 4ariich. V chorédlech skryl
Bach pro pozorné posluchac¢e ruzné skladebné techniky napt.
polyfonni motetovy styl. Bach vubec uzil v téchto pasijich

neuvéritelné mnozstvi forem a styld. Bach se téZz nebil
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chromatickych postupt, sttidédni ténin, neobvyklych akordickych
spojeni. PaSije Jjsou urceny pro dva sbory, dva orchestry a
skupinu chlapct zpivajicich cantus firmus. Ve své dobé muselo
toto obsazeni vzbuzovat mocné hudebni zazitky. MatouSovy
pasije se hraly v Lipsku Jjesté nékolikrat. Bach provedl

pozdéji jen drobné upravy.

4.6.2. Kantaty

Bach zacal uvadét duchovni kantaty hned po prestéhovéani do
Lipska. Kantaty se provadeély v kostelich svatého MikulaSe a
svatého Toméase, takze tricdtého prvniho kvétna v roce 1723
zaznéla v kostele svatého MikulaSe kantdta “Die Elenden sollen
essen™ BWV 75 a nésledujici tyden pfipravil Bach v kostele
svatého TomédsSe pro vérici kantadtu “Die Himmel erzadhlen die
Ehre Gottes™ BWV 76. Z pocatku pretvarel Bach starsi dila,
pozdéji rad experimentoval s novymi strukturami, formami a
obsazenim. Po vytvoreni péti roc¢nikl kantdt prestal Bach
kantadty psat. Posledni kantata zaznéla dvacadtého patého brezna
v roce 1725. Neni Uplné zrejmé, proc¢ se tak stalo. Boyd se
domnivéa, Ze nejpravdépodobnéjsi Jjsou tri davody. Bach se
prestal o tento zanr zajimat, nebo nenalezl vhodného

libretistu pro spolupraci, nebo nemé&l kvalitni pévecky sbor’’.

4.6.2.1. Rané kantaty

Bach pouzival nejprve kantaty, které napsal jesté
v Koéthenu. Byly to kantaty “Ein Herz, das seinem Jesum lebend
weissY BWV 134, “Erhohtes Fleisch und Blut“Y BWV 173 a
“Erwiinschtes Freudenlicht“ BWV 184. Potom prepracoval nékteré

kantdty napsané ve Vymaru. Struktura a obsazeni z4leZela na

%0 podle Boyda, str.124
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datu cirkevniho kalenddte a na technickych moZnostech zpévakt
a instrumentalistt. Struktura delsich kantadt Jje dvoudilna
obsahujici i <d&trnéct casti. Takové kantaty byly urceny pro
slavnostni cirkevni udalosti. Vzhledem ke kvalitnimu hraé¢i na
trubku nevahal Bach napsat slozité pasazZe napt. v kantaté
“Preise Jerusalem, den Herrn“ BWV 119. Velmi zajimava Je
kantdta “Schauet doch und sehet™ BWV 46, v niZz v druhém dile
Bach zajimavé zpracoval fugu pro sbor. Ke sboru se postupné
pfidavajili instrumentalisté. Téma smrti se objevuje v kantaté
“Christus, der ist mein Leben“ BWV 95. Kantata “O Ewigkeit, du

Donnerwort™ BWV 60 je zaloZena na dramatické roli recitativa.

4.6.2.2. Sélové kantaty

S6lové kantaty vznikaly prevédzné béhem Bachovych zacéatka
v Lipsku. Bach napsal sdélové kantaty ponékud krat3i. Dalo by
se tedy usuzovat, Ze sbélové kantaty byly zatazeny k provedeni
vzhledem k nedostatku c¢asu vytvoreni ¢i nacviceni delsi
kantadty. Tak vznikla pravdépodobné kantadta “Wer mich liebet,
der wird mein Wort halten“ BWV 59. Wolff se domnivéa, Ze Bach
vytvoril tuto kantdtu 3JjiZz v Kothenu, nebot byla vytvorena
k prileZitosti svatodusnich svatkd, kdy mél Bach nastoupit do
nového zamé&stnani’', ovsem po odloZeni néastupu prerusil Bach
praci na kantadté a uvedl ji az v roce 1724. Daldim dtGvodem
vzniku sdbélovych kantdt mohl Dbyt zkoudkami zatiZeny sbor.
Zavarsky se domnivéa, Ze préavé tato skutecnost nastala na jare
v roce 1724, kdy se sdbdélové kantaty objevuji ve vétSim pocltu.
Sé6lové kantaty nezacinaji obvyklym sborem, nybrz sdélovou arii.
Sbor se UcCastni pouze zavérecné ¢asti, kterou lze zpivat bez

nadcviku. Kantdta “Wer mich liebet, der wird mein Wort halten"“

°l podle Wolffa, str.23
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BWV 59 obsahuje uvodni duet a sbor asi z kdéthenského obdobi.
Celé obsazeni tvori pouze sopran, bas, dale instrumentalisté
hrajici na smylcové néastroje, trubky a tympany. K sdélovym
kantadtam pat¥i téZz kantata “Wo gehst du hin?“ BWV 166, kterou
Bach provedl sedmého kvétna 1724. Kantata “Sie werden euch in
den Bann tut™ BWV 44 napsal Bach k prilezitosti Exaudi
dvacatého prvniho kvétna. Motiv kantaty “Erhdhtes Fleisch und
Blut“Y BWV 173 byl pfrejat =z gratulac¢ni kantaty pro knizZete
Leopolda. Bach si tuto kantatu spolecné s kantatou
“Erwlinschtes Freudenlicht"“ BWV 184 pfipravil Jjiz pro
svatodudni svatky v roce 1723, ov3em zaradil je k provedeni az
o rok pozdéji dvacdtého devatého a tricatého kvétna v roce
1724. Kantdta “O heilges Geist und Wasserbad“ BWV 165 byla
urcena pro svatek Nejsvétéjsi Trojice, ov3em nelze s jistotou

tvrdit, kdy byla uvedena.

4.6.2.3. Choralové kantaty

Druhy roc¢nik Bachovych duchovnich kantdt tvori prevainé
chordlové kantaty. Tyto kantaty tvori jednotny celek, ktery je
spojen s texty libretisty Andrease Stibela. Bach pouzivé
téchto teologicky kvalitnich bédsni od jedenactého cervna roku
1724 do dvacatého patého Dbrezna roku 1725. Kantadty obsahuji
jednotlivé choréaly, které zpivéd sbor v Uvodu i zéavéru. V3echny
sloky Jjsou vhodné upraveny pro Aarie a recitativy. Bach
ve&lenuje do kazdé casti hudebni motiv chordlu a rozpracovava
je’ do neuvéritelnych hudebnich podob. Linie teologické
vypovédi Jje v prubéhu slok =zachovédna a hudebné dokreslena.
V kantaté “Ach Herr, mich armen Sinder™ BWV 135, kterd byla
uvedena dvacatého Sestého v roce 1724, Bach experimentuje
s cantem firmem. Motiv chordlu “Herzlich tut mich wverlangen™
se objevuje jako cantus firmus v basu. Kantdta “Nimm von uns,

Herr, du treuer Gott“™ BWV 101 obsahuje cantus firmus na motivy
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chordlu “Water unser im Himmelreich"“ skoro ve v3ech <Zastech.
Podobné Jje tomu v kantdté “Ich hab in Gottes Herz und Sinn“
BWV 92, kde se objevuje téma chordlu “Was mein Gott will™.
Zajimavy sbor obsahuje kantadta “Unser Mund sei wvoll Lachens™
BWV 110, kterou Bach provedl o Vanocich v roce 1725. Bach
pouzil slavnostni doprovod orchestru vytvotreny =ze smyccovych
nastrojua, tri trubek, tympédnta, dvou fléten a t¥i hoboju.
Kantata “Was mein Gott will, das gescheh allzeit™ BWV 111,
uvedend dvacatého prvniho ledna v roce 1725, m& zajimavé
zpracovany motiv chordlu hned v uvodu. Chordl Jje uveden
v ponékud oddéleném hlase od orchestru a zvyraznén teckovanym

rytmem.

4.6.2.4. Varhanni kantaty

Pro tyto kantdty Je typicky wvelmi naroény part pro
varhany, které jsou obligadtnim doprovodnym nastrojem. Wolff se
domnivéa, Ze Bach psal tyto koncertni doprovody pro svého syna
Wilhelma Friedemanna nebo pro sebe’. Kantdta “Geist und Seele
wird verwirret™ BWV 35 je dvoudilnd. Byla uvedena osmého zari
v roce 1726. V uvodu obou ¢&asti si 1lze v3imnout narocéné
sinfonie, kterd byla pravdépodobné transkribovédna z nékterého
instrumentdlniho koncertu. Podobné obsahuji transkripce dalsi
dvé kantaty. Do kantaty “Gott soll allein mein Herze haben“
BWV 169 Jje =zarazena prepracovana c¢ast Koncertu E dur pro
cembalo a orchestr BWV 1053. V kantaté “Wir missen durch viel
Triibsal™ BWV 146 mGZeme nalézt upravenou cCast Koncertu d moll
BWV 1052. Hudebné velmi zajimavou je kantata “Wir danken dir

Gott™ BWV 29, ve které pouzil Bach transkripci sdbélové partity

°2 podle Wolffa, str.277
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pro housle. Varhanni part je tedy brilantni a svézi podobné

jako naroc¢né party pro housle.

4.6.2.5. Pozdni kantaty

Kantadty po roce 1726 maji zvlastni nédech smutku, Jjsou
velmi propracované. Bach nesklddada Jjiz kantadty pravidelné.
Pouzivda 1 dila Jjinych autort. Zavarsky povazuje kantaty
“Vergnliigte Ruh beliebte Seelenlust™ BWV 170 a “Ich will den
Kreuzstab gerne tragen® BWV 56 =za nejkrasnéjsi, tedy za
vrcholnad dila Bachovych duchovnich kantat®®. Prvni =z téchto
dvou kantdt Jje urcena predevSim pro alt a mensi obsazeni
orchestru. UzZziti hoboje d amore, dvou housli, violy a wvarhan
navozuje poklidnou naladu celé kantaty. Druhd& kantata je
naprostym protikladem. Dramaticénost navozuje Bach wvirtudznim
zpracovanim partu sdélového Dbasu, striddnim rytmd a pouzZitim
nesourodych rytmld dohromady. Kantdta “Ich habe genug“ BWV 82
byla provedena druhého Unora v roce 1727 na svatek O0Oc¢istovéani
Panny Marie. Bach zde ztvarnil Zivotni melancholickou naladu
ménici se v zavéru v radost eschatologicky pojimajici smrt
Jjako vysvobozeni. Podobné radostné pristupuje Bach
k eschatologické wvizi smrti v kantaté “Ich lasse dich nicht,
du segrest mich denn“ BWV 157. Wolff se domnivéa, ze kantéata
byla vytvofena jako poht¥ebni hudba’’. Kantatu “Jauchzet Gott in
allen Landen™ BWV 51 psal Bach pravdépodobné pro velmi
nadaného chlapce nebo falsetistu. Hlavni sopranovy part Jje
velmi narocény. Virtudzni Je téZ part pro trubku. Oba party se

prolinaji za doprovodu smyccl.

%3 podle Zavarského, str.242

° podle Wolffa, str.280
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4.6.3. Magnificat BWV 243

Bach wvytvoril tento chvalozpév Panny Marie na latinsky
text v roce 1723, pak pfridal c¢ty¥i nezéavislé kusy némecky,
ovSem pri revizi v roce 1730 je opét vynechal. Skladba plsobi
velmi kompaktné. Byla napsana v Es dur, ale potom se Bach
rozhodl pro D dur kvali trubkédm a flétnadm. Zvlastnosti Jsou
pétihlasé ¢asti pro sbor a instrumentace. Bach pouzil tFi
trubky, tympany, dvé flétny, dva hoboje, smyéce a Dbasso
continuo. Skladba mé& dvanact ¢asti, pric¢emz Bach se drzi
struktury textu. Vyznam textu Jje plné dokreslen zajimavymi
hudebnimi prostfedky. Bach skladbu koncipoval tak, aby mohla

zaznit béhem vét3ich svatku.

4.6.4. Oratoria

Vzhledem ke skutec¢nosti, Ze kantaty mohly byt provadény
pouze v urcitou nedéli spojenou s cirkevnim kalendarem,
rozhodl se Bach vytvorit z nejkrasnéjsich casti kantat vétsi
celky, které by se daly provadét castéji. Tim zplsobem vznikla
kolem roku 1735 tr¥i oratoria - Vanodéni, Velikonoc¢ni a
Nanebevstoupeni Péané. Bach nacerpal cetné zkuSenosti ohledné
uprav ¢i harmonizace choradlt, vyuziti parodie tedy dilo
neposkodilo, spisSe Jjesté pozvedlo k hudebni dokonalosti. Na
rozdil od kantat je v oratoriich v recitativech obsazen déj,

dadle se nalézajli v oratoriich “turbae sbory"“.

4.6.4.1. Vanoéni oratorium BWV 248

Bach zacal koncipovat strukturu oratoria JjiZ v roce 1734.
Do Sesti diltt Bach rozc¢lenil c¢éasti kantaty “Lasst uns sorgen,
lasst wuns wachen™ BWV 213 a kantaty “Tonet, ihr Pauken!
Erschallet, Trompeten!™ BWV 214. Bylo nutné dotvotrit
recitativy a choradly, potom Jjimi umné spojit JjiZz existujici

C¢asti. Vzhledem k rozsdhlym parodiim Dbylo tteba respektovat
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daktylské metrum, darazy na slabikadch a rymy. Textova uprava
byla tedy pomérné naroc¢na. Téninovou strukturu zménil Bach
uplné. Prvni az tfeti dil spolu tdéninové souvisi. Zacdtek Jje
v D dur, pak nésleduje G dur a vraci se opét D dur. Maji téz
podobné instrumentdlni obsazeni. Césti se provad&ly na Hod
BoZi, na svatého Sté&pdna a t¥etiho dne o Vanocich. Ctvrtd &ast
je v F dur, tedy nejvice odlisna. 0dlisnost potvrzuje i
zatazeni lesnich rohG. Tento slavnostni dil se hral na Novy
rok. Paty dil je poklidny, pastordlniho charakteru v A dur.
Téz mens$i obsazeni dvou hobojt, smyccovych nastrojd a bassa
continua vytvari intimni nédladu. Zavéreény dil se vraci do D
dur k obsazeni orchestru s trubkami a tympany. Slavnostni

zakonc¢eni probéhlo na svatek Tri kraldad.

4.6.4.2. Velikonoéni oratorium BWV 249

Toto dilo bylo pravdépodobné uvedeno prvniho dubna v roce
1725 a Jje parodii pastoralni kantaty “Entfliehet,
verschwindet, entweichet, ihr Sorgen™ BWV 249%9a. Tato kantéata
byla urcena puvodné k oslavé narozenin vévody Christiana
z Weisenfelsu. Celé oratorium ma tedy velmi radostny
charakter. I svou strukturou se podobd kantaté. Texty
pretvdrel umné Picander. DosSlo dokonce k treti parodii, kdy
dilo Bach prfetvoril Jje&té pro srpnovou oslavu narozenin
generadala von Fleminga. Tato oslavna kantata Jje znamd pod
nadzvem “Werjaget, zerstreuet, zerrittet, ihr Sterne“™ BWV 249Db.
Oratorium Jje psano lehkym italskym stylem. Neobsahuje chorédly

a vypravécsky part. V zavéru zpiva sbor dvoudilnou sinfonii.

4.6.4.3. Oratorium k Nanebevstoupeni Pané BWV 11
Premiéra tohoto dila probéhla devatendctého kvétna v roce
1735. Hlavni part evangelisty je svéfen tenoru. Bach napsal

oratorium pro veét3i obsazeni orchestru, tedy pro trubky,
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tympéany, flétny, hoboje a smyccové néastroje. V oratoriu jsou
opeét obsaZeny parodie. Bach vc¢lenil do oratoria céasti kantaty
“Lobet Gott in seinen Reichen“ BWV Anh. 18, ovsSem tato kantéata

se nedochovala.

4.6.5. Mse

Bach psal dila na latinské texty spis ojedinéle, oviem
v Lipsku bylo zvykem stédle vc&lenovat do bohosluzeb latinské
¢asti. Pro Bacha byla velmi atraktivni dila katolickych autoru
Palestriny, Pergolesiho, Lottiho a Caldary. Vzhledem k uvadéni
dél téchto autort a Upravadm pro lipsky sbor a orchestr, mél
Bach moZnost seznédmit se s frazovanim latinskych textd. Bach
napsal c¢tyri kratké mSe v F dur BWV 233, v A dur BWV 234, v g
moll BWV 235 a v G dur BWV 236. Nejznaméjs3i a nejuznavanejsi
je v3ak MSe h moll. V této msSi je =zahrnuto Sanctus D dur BWV
238, které vzniklo jizZz v roce 1724 a bylo uvedeno samostatné o

Vanocich.

4.6.5.1. MsSe h moll BWV 232

Toto dilo vznikalo postupné. Pravdépodobné uvodni Kyrie a
Gloria tvoril Bach béhem roku 1733, aby mohl tyto ¢asti zaslat
s vénovanim novému polskému kréali. Friedrich August II. dilo
prijal a v roce 1736 jmenoval Bacha svym dvornim skladatelem.
Bach m$i wvlastné prepracovaval do konce zivota, takZe msSe
nebyla za Jjeho Zivota provedena. Interpretace se ovsem
setkdvala 1 s jinymi problémy. Bettmann poukazuje na nemoznost
zac¢lenéni mSe do protestantské DbohosluZzby pro oficidlni
vénovani katolickému krali, ovéem provedeni mse béhem

katolické DbohosluZby =zase znemozZnuje luthersko-teologicky
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obsah Bachova cité&ni a zptsobu hudebni symboliky”’. Podobné& o
dile wuvazZuje Gollner, ktery srovnavad Bachovu MsSi h moll
s Beethovenovou Missou solemnis. Obé dila povazuje =za meznik
duchovni hudby, =za nadkonfesni uméleckd dila. Poukazuje na
nutnost provadét dila kvali zv1lastnimu charakteru na
koncertnich pdédiich®®. M&e obsahuje &tyii Gasti: Missa (Kyrie a
Gloria), Symbolum Nicenum (Credo), Sanctus a posledni cast
obsahujici Hosanna, Benedictus a Agnus Dei. MSi lze povazovat
za vrcholné duchovni dilo, nebot Bach st¥idd lehce vokalni a
instrumentdlni kontrapunktické c¢asti a rtzné skladebné styly.
Dominantnimi Jjsou rozsahlé kontrapunktické fugy urcené pro

sbor.

4.6.5.2. Kratké mse

Boyd shrnuje nézory znalcl (Spitty, Schweitzera, Terryho)
a dochéazi k zavéru, ze kratké mSe Jsou opravnéné méalo
obdivované®’. Tyto protestantské m8e obsahujici Kyrie a Gloria
jsou protkany cetnymi parodiemi. MSe F dur BWV 233 obsahuje
parodii kantaty “Froher Tag, verlangte Stunden“ BWV Anh. 18.
MSe A dur BWV 234 Jje slozZena z Casti cty¥ kantat, MsSe g moll
BWV 235 je sloZzena z Casti tri kantdt a Mse G dur BWV 236 opéet
z Casti <&ty¥r kantdt. VSechny mSe maji Sest <¢asti, pricemz
téniny Casti se rlzné méni. Znalci se téz wvelmi ruzni
v nazorech, pro¢ vznikly kratké mSe. Neékteri uvadi mozZnost

provadét mde na koncertech v Lipsku®®, Jjini wuvadi moZnost

° Podle Bettmanna, str.121

°¢ Géllner, T.:“Et incarnatus est“ in Bachs h-moll Messe und Beethovens
Missa solemnis. Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Miinchen 1996,
str.4

57 podle Boyda, str.171

%8 podle Boyda, str.171
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vénovani skladeb dréazdanskému dvoru®’. Daldim néazorem Je

vytvoreni m&i pro hrab&te FrantiSka Antonina Sporka =z Lysé,
jenz byl velkym milovnikem umé&ni®’.

v letech 1736 az 1738.

M3e wvznikly pravdépodobné

4.6.6. Moteta

Moteta neobsahovala tak zavaznou teologickou vypovéd. Bach
neskladal moteta prilis c¢asto. Dochovalo se Jjich pouze Sest.
Bach spis§ wuvadél moteta Jinych autorti, nap¥. =ze sbirky
“Florilegium Portense“ od Erharda Bodenschatze z let 1603 az
1621. Tato sbirka ¢itd 270 motet od rtznych autort z Némecka,
Itdlie a Vlamska. Bachovi Z&aci zpivali moteta kazdou nedéli
v uavodu bohosluzby a pravdépodobné i béhem  pohfebnich
bohosluzeb. Prvni Bachovo moteto “Ich lasse dich nicht“ BWV
Anh. 159 pochazi nejspis =z let 1712 az 1713. Moteto méa
strukturu francouzského rondeau a Jje tematicky dinspirovano
Lullym. Osmihlasé moteto “Singet dem Herrn ein neues Lied“ BWV
225 z let 1726 az 1727 mohlo podle Wolffa®' slouzit
k pedagogickym tcelum. Struktura moteta obsahuje rtzné vokalni
formy nap¥. osmihlasy koncert, <&tyrhlasou &rii ¢&i <¢&tyrhlasou
fugu. Toto dvojsborové moteto obdivoval v roce 1789 v Lipsku
Mozart®. Moteto “Der Geist hilft unsrer Schwachheit auf“ BWV
226 vytvoril Bach Jjako smutec¢ni hudbu k pohfbu rektora
Ernestiho star$iho v roce 1729. Vzhledem k vyznamné udalosti

pouzil Bach k zvyraznéni Jjednoho sboru smycdcové nastroje a

59 Spitta, P.: Johann Sebastian Bach. Breitkopf & Hartel, Wiesbaden 1970,
str.372, podle Schweitzera, str.655

® podle Geiringera, str.205

®1 pPodle Wolffa, str.247

®2 podle Zavarského, str.276
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k zvyraznéni druhého sboru  hoboje s continuem. V motetu
“Firchte dich nicht™ BWV 228 na sebe sbory zajimavé navazuji a
v zavéru vytvari t¥ihlasou dvojitou fugu se zaClenénym
chordlem. DalsSim smuteénim motetem je osmihlasé moteto “Komm,
Jesu, komm!“ BWV 229. Podle Geiringera® bylo moZnd napsano
k oslavée narozenin Friedricha Augusta IT. v roce 1727.
Pétihlasé moteto “Jesu, meine Freude™ BWV 227 m& Jjedenact
Casti. Tyto Casti jsou sefazeny do zajimavé struktury.

Prevéazné polyfonni moteto “Lobet den Herrn, alle Heiden"“
BWV 230 napsal Bach pro <¢tyrhlasy sbor. V Gvodu se objevuje
dvojitd fuga a v zavéru Alleluja upravené tézZz jako fuga. Party
zpévakli ve vsech motetech se DbliZi instrumentdlni hte, pro

interpretaci jsou nutné pottreba znadné pévecké zkuSenosti.

4.6.7. Choraly

V zavéru zivota se Bach zabyval prevazné uUpravami choréala.
Snad pocitoval Dblizkost smrti, kterou opévoval v celé své
duchovni tvorbeé. Choraly mély velky vyznam pro lutherské
spolecenstvi, nebot zpévem chordltli se =zapojovalo do béhu
bohosluzby celé spolecenstvi. Bach jako wvarhanik ziskal béhem
svého puasobeni k chordlim =zvlastni  vztah. Choraly Jsou
vé&lenény do rlznych forem v jeho dile. Sa&m potom citil skrze
intimni wvyznédni v chordlu vrouci vztah k Bohu podobné Jjako
Martin Luther. Chordly =z poslednich 1let Bachova zZivota 1lze
rozdélit na 17 chordld BWV 651 - 667, které se podobajili tvorbé
z let ve Vymaru, dale Jmenujme ka&nonické variace “Wom Himmel
hoch™ BWV 769, Schiblerovy choraly BWV 645 - 650 a chordl “Wor
deinem Thron™“™ BWV 668.

¢ pPodle Geringera, str.179
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III. PRAKTICKA CAST

5.0vlivnéni Bachovy duchovni tvorby

Duchovné Dbyl Bach pevné spjat s lutherskou wvirou svych
predktt. Odkaz lutherského wvnimadni a mySleni Je patrny ve
vétSiné duchovnich dél, ba 1 v dilech, kterd méla presahovat
konfesni ptrislusnost (napf. MSe h moll). Bach zZil v dobé, kdy
si 1lidé jesté pamatovali hrlzy tricetileté valky. Némecko bylo
za Bachova zivota rozdrobeno na men3i kniZectvi, kterym vl1adli
panovnici s absolutni moci. Zajimavym momentem bylo
respektovani nabozenstvi, které vyznaval knizZze. V praxi se
poddani kniZzete hléasili ke stejnému vyznani Jjako pan. OvSem
nedochédzelo k néboZenskym bojim. Bach napt. nemél problémy se
svou prisludnosti k lutherstvi na dvore knizZzete 2z Anhalt-
Kothenu. Dale mohl Bacha ovlivnit pietismus, JjehoZz hlavnimi
zastupci byli Philipp Jacob Spener a August Hermann Francke.
Spener plUsobil ve Frankfurtu nad Mohanem Jjako fard¥ v roce
1670. V roce 1675 wvydal spis Pia desideria, kterym vybizi
k domaci zbozZnosti a citové niternosti. Francke plsobil
v Halle. Vlivem pietismu dochazelo k posunu lutherské viry,
kterd se po puasobeni Luthera institucionalizovala. To vedlo

k urcité formé ortodoxie.

5.1. Vliv teologie lutherskych pisni

Bach se setkal s mnoZstvim pisni Martina Luthera. Luther
prikladal pisnim zvlastni dtleZitost. Vkladdal do nich svou
viru v Boha a nadéji na spasu. Jeho pisné Jsou naprosto
osobni, ovsem pfesto nesklouzavaji k subjektivnimu
zabarvovani. VétsSina textl pisni Je naplnéna odhodlanim a

energii. Maji svérédznou stavbu vét, zvlastni slovni vybavenost
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a neobvyklé rymy. Vypovéd pisni je velmi vystiZnd a prtresné,
tykd se predevsSim sluZby Bohu a katechetického pouceni.

Bachtv wvnittni svét mohl byt Lutherovymi texty wvelmi
ovlivnén. Vzhledem k zapojeni do hudebniho bohosluZzebného
doprovodu Jjako =zpévak, =znal Bach vsSechny texty pravdépodobné
jiz v détském véku nazpamét. Téz mohl sympatizovat se stylem a
energic¢nosti vypovédi o vire podobajici se Jjeho vybusné a
zasadové povaze. Podobné jako Luther zastadval Bach stanovisko,
e sbor vé&f¥icich by se m&l bohosluzby ucastnit zpé&vem. U&ast
spolecenstvi na bohosluzbé byla jednou ze zakladnich
predpokladl evangelijni zvésti.

Jmenujme nékteré z Lutherovych pisni, které Bach
nékolikrat zpracoval. Pisen “Aus tiefer Not schrei ich zu dir™
Cerpd textové hodné =z Zalmu ¢. 130 a pfedznamenava typickou
slovni zéasobu luterskych pisni. VecCerni pisen “Der du Dbist
drei in Einigkeit™ m& stars$i ptGvod. Luther Ji upravil =z hymnu
papeZe Reho¥e “O lux beata trinitas™ a dal 3ji katecheticky
rdz. Dalsi Bachovi znédmou katechetickou pisni Jje "“Dies sind
die heilgen zehn Gebot“. Pisen vyznavajici wviru “Water unser
im Himmelreich™ m& dosud stéZejni wvyznam vzhledem k vyznéni
viry spolec¢né v obecenstvi cirkve. Zvl1astni biblicky narativni
zpusob a dogmaticko-katechetickou zvést obsahuje ktestni pisen
“Christ unser Herr zum Jordan kam“. Pro Bacha méla velkou
dileZzitost pasijni doba. Podobnou dilezitost mizZeme pozorovat
ve vypovédi pasSijnich textl u Luthera. Luther poukazuje vzdy
na utrpeni Krista. K této tematice se neustale vraci a vnima
dileZitost svéddéit o této udalosti zpévem o Velikonocich, ba i
béhem bohosluZeb po cely rok. Radost zvésti $iti Luther naprt.
v pisni “Christ lag in Todesbanden“. Bach nazval stejné jednu
ze svych kantédt, ovsSem text Bachovy kantédty je odlisny. Luther
vyzdvihuje Kristovo wvitézstvi v bitvé se smrti s vrouci

radosti. Zobrazuje své niterné pocity a chce Jje sdilet se
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zpévaky. Ve Cctvrté sloce pisné popisuje tuto bitvu pfrimo
drasticky bez vzneSenych basnickych obratt:

,Es war ein wunderlich Krieg,

da Tod und Leben rungen,

das Leben behielt den Sieg,

es hat den Tod verschlungen.

Die Schrift hat verklindet das,

wie ein Tod den anderen frabl,

ein Spott aus dem Tod ist worden.

Halleluja.“®

Vzhledem k raznému stylu béasnéni, ktery Luther pouzival,

nedochédzelo k vyuzivani doslovného textu. Lze pozorovat, Ze
Lutherdv Dbasnicky styl Je zvlastni. Luther pouziva dlouhé
konstrukce vét, rymy nejsou zcela ¢&isté (naptr. konnt - Siind,
Sohn - abgetan). V Bachové dobé se jiz ptrihliZelo k pfisnéj3im
basnickym formédm. Bach sé&m velmi dbal na vybér vhodnych
libretistda, kteri by se shodovali s jeho zpusobem préace
s textem a kteri by umoZnili dotvotreni vypovédi celé skladby.
OvSem v oslavovani wvzk¥iSeni Krista a radostném vnimani
pasijniho pfibéhu se Bach s Lutherem =zcela shoduje. Jmenujme
dalsi Lutherovy pisné, JjeZz Bach c¢asto upravoval. I v dnesni
dobé se v lutherskych spolecenstvich zpivaji pisné “Nun komm,

der Heiden Heiland"“, “Gelobet seist du, Jesu Christ™, “Wom

Himmel hoch da komm ich her“, “Vom Himmel kam der Engel
Schar", “Jesus Christus, unser HeilandV, “Komm, Gott
Schopfer, Heiliger Geisth, “Ein feste Burg ist unser Gott“ a

“Mit Fried und Freud ich fahr dahin“. Luther mél spoustu
nadsledovnikta, kte¥i se vénovali skladani duchovnich pisni

v lutherském stylu.

¢ Albrecht, Ch.: Einfithrung in die Hymnologie. Evangelische Verlagsanstalt,
Berlin 1973, str.17
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Bach znal tvorbu nékterych nédsledovniki a casto vyuzZival
motivy pisni téchto nasledovnikd ve svych skladbach. Napft.
zpracoval pisen “Herr Christ, der einig Gotts Sohn“ s textem
od Elisabeth Kreuziger (1505 - 1535), pisen “Wachet auf,
wachet auf"“ s textem Johanna Waltra (1496 - 1570). Dva choraly
vytvo¥ril Bach podle pisni “Erschienen ist der herrlich Tag"“ a
“Wir danken dir, Herr Jesu Christ™ s texty Nikolause Hermana
(1500 - 1561).

Vyraznou osobnosti pisnové tvorby na prelomu Sestnactého a
sedmndctého stoleti byl Philipp Nicolai (1556 - 1608). Bach
znal jeho pisné “Wie schdén leuchtet der Morgenstern™ a “Wachet
auf, ruft uns die Stimme“. Nikolai byl fardfem v dobé morovych
epidemii. Nékdy pohtbival i t¥icet farnikd ve stejny den. Tato
zkusenost ho hluboce ovlivnila. Tvorbou pisni se snazil dodat
vé&¥icim odvahu k Zivotu a nadé&ji vé&&ného Zivota. Casto mluvi o
Kristu jako o knizeti, raduje se =z pfichodu Krista. V pisni
“Wie schdén leuchtet der Morgenstern“® se setkavame s hodné
silnou ptredstavou spolecdenstvi s Kristem na vécnosti. Objevuje
se zde motiv svatby. Kristus je 1lic¢en jako nebesky Zenich a
cirkev nebo duse Jjednotlivce jako nevésta. Mezi Zenichem a
nevéstou panuje léaska. Nikolai byl sice konfesijné znacné
vyhranén, presto prostupovala Jjeho tvorbu snaha pfrfiblizit
nebeskou lasku na zemi. Tuto lasku symbolizoval Kristus. Bach
uzivad tohoto priméru hlavné v pasijich. Jit¥ni pisen znal Bach
pravdépodobné jiz v pretvorené verzi, tedy obohacenou o
barokni prvky.

Nejvyznacnéjsim skladatelem duchovnich pisni po Lutherovi
byl Paul Gerhardt (1607 - 1676). Absolvoval studium teologie
ve Wittenbergu, stal se fardfem a plodnym autorem duchovnich
pisni. Jeho styl tvorby Dbyl zvlastni neustdlym vyhledem
k vécénosti. Tento vyhled lze najit ve vanocnich, novorocénich,
pasijnich, velikonocnich 1 svatodusnich pisnich. Jako kdyby

cely Zivot Paula Gerhardta probihal “sub specie aeternitatis™“.
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To se odréazelo 1 v uZivané tematice pisni. V pisnich je patrny
prtlom subjektivity, ovsem vzdy konfrontovany v ramci
evangelijniho mySleni, tedy pri Ucasti spolecenstvi wvéricich.
Pisné opévuji ospravedlnéni h¥isnikt skrz BoZi milosrdenstvi.
Zpivajici muZe pocitovat wvelkou vroucnost a niternost ukrytou
v pisnich. Gerhardt wvyuzival casto vyraza, JjeZ by tyto pocity
mohly navodit (nap¥. Herz, Schmerz). VyuzZivani podobnych

vyrazll bylo vlastni i Bachovi.

5.2. Vliv teologie pietistickych pisni

Vliv pietismu v pisnové tvorbé miZeme pozorovat v Némecku
mezi lety 1680 a 1750. V pisnich se objevuje prozivéani
zboZného citu. Povazuje se za dalezité zretelné obraceni
k Bohu, Ziti posvéceného Zivota. Pietisté nebazi po smyslovém
prozivani pozemského Zivota, spis svét odmitaji. Jsou plné
oddéni Kristu jako nebeskému Zenichovi. P¥imér o Kristu jako
Zzenichovi a jeho cirkvi jako nevésté prozZivajl pietisté wvelmi
intenzivné. Vlastné jedinym smyslovym naplnénim mazZe byt laska
ke Kristu a touZebné ocekdvani Zivota ve spolecenstvi s nim
v kralovstvi nebeském. Bachovi mohlo byt uvazovani o
spolecenstvi s Kristem v krdlovstvi nebeském blizké. OvsSem
hudbu Bach vZdy povaZoval za pozemsky dar od Boha, tedy =za
moznost oslavovat Boha zde na zemi. Hudbu 1lze prozZzivat jen
smyslové a smyslovost Jje nutné péstovat poslechem kvalitni
hudby. Bach hodlal realizovat tu nejkvalitnéj$i hudbu hned.
Pozadoval to stejné po duchovnich a véricich. V tomto smyslu
se Bach s pietistickymi predstavami rozchazi.

Nejblizsi setkani S pietismem absolvoval Bach
pravdépodobné v Mihlhausenu, kde se k tomuto mySlenkovému
proudu hlédsil Johann Adolf Frohne. Vzhledem k tomu, Ze Frohne
ovlivinoval prabéh bohosluzeb a jako stoupenec pietismu

zastaval nazor Jjednoduchého doprovodu pisni pouze na varhany,
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mohl prave tento davod rozhodovat o Bachoveé odchodu
z Mihlhausenu. Pietistické pisné se vyznacCovaly nejprve
silnymi misijnimi tendencemi. Pietisté chteéli zachranit
vétsinu vér¥icich pro krédlovstvi nebeské, proto $irili zvést
odklonu od cirkve Jjako instituce, stranili se svétskych
radosti a vezdejsiho svéta vubec. Jejich pisné maji aZz bojovny
charakter hldsajici zachranu ktestand v pozemském svété. Jazyk
téchto pisni je velmi sentimentédlni, nékdy azZ nabubtely. Pisné
jsou urceny pro mensi spolecenstvi véricich. Hlavnim tématem
je laska ke Kristu. Laska ke Kristu Jje téZ obsaZena
v Bachovych dilech. Bach téZ praktikoval setkavani v mensi
skupiné wve své domacnosti, kdy byly spoleéné provedeny
modlitby a choraly vénované Bozi slave.

Bacha mohli ovlivnit svymi pisnémi Johann Scheffler (1624
- 1677), Jemuz se pozdéji +tikalo Angelus Silesius, Johann
Jakob Schitz (1640 - 1690), Johann Heinrich Schroéder (1667 -
1699) a Joachim Neander (1650 - 1680). V pisnich téchto autort
se zcela odréazely pietistické predstavy. Schitz zacal Jjako
jeden z prvnich zakladat “Collegia pietatis™, mensi
spolecenstvi, kterd se schézela doma a modlila se v tichosti.
Schiitz se dokonce prestal ucastnit VecCefe Pané a vybizel ke
stejnému pristupu ostatni stoupence pietismu. Pokladdal ucast
na bohosluzbach v kostele =za prilis§ oficidlni provozovani
zboZnosti, které by mohlo sklouznout k pokrytectvi. Ve
Schroéderovych pisnich Jsou patrné mySlenky utéku ze svéta.
Vérici se pomoci téchto pisni obraci plné k Jezisi. Tvorba
pozdéjsi generace pietistickych autord pisni byla Bachovi
jisté znédma. Bach si shromazdoval dostupny notovy materidl ve
svém hudebnim archivu.

K autortim pozdéjsi generace pattrili Gerhard Tersteegen
(1697 - 1769), Benjamin Schmolck (1672 - 1737) a Nikolaus
Ludwig Graf wvon Zinzendorf (1700 - 1760). Tersteegenovy pisné

téz wupozornujli na nutnost odlouceni od kostela, pokud chce
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vétici prozivat opravdovy posvéceny zivot a prozZzivat zbozZné
lasku k Bohu. Schmolck byl velmi plodnym autoram. Napsal asi
1200 duchovnich pisni. Hrabé Zinzendorf Jje zndmy svou pomoci
exulantim =z Moravy a Cech. ZaloZil komunitu Ochranov, kde
poskytoval Utoc¢isté wvéricim. Zde se zpivaly 1 Zinzendorfovy
pisné. Hrabéti zaleZelo na misijni <¢innosti spolecenstvi.
Vyskoleni ochranovsti misionatri odchéazeli ptsobit do celého
sveéta. Pietistické mySlenky se timto zplsobem znacné
rozsirily. Zinzendorf zastéaval nazor, ktery mohl byt Bachovi
blizky. Pisen chédpal jako nejlepsi metodu, jak maze vérici
vepsat Bozi pravdu do svého srdce.

Bach se mohl tvorbou vSech autord inspirovat. Jeho vniméni
svéta byla urcé¢ité blizkd praxe domaci zboZnosti, opravdové
prozivani léasky ke Kristu hlavné v soukromi, ovsem nemohl mu
vyhovovat pietisticky odklon od svéta, nebot to by znamenalo
nerealizovat “Endzweck“, ktery si Bach vyty&¢il. Pro pietismus
byla hudba svétskou =zalezitosti, véci, kterd odpoutédvad mysl
Clovéka od Boha. Pietisticky pojatd hudba stdla ve sluzebné
funkci 1liturgie. Nenabizela se ptrilezitost vytvaret skladby
rozsédhlejsich hudebnich forem. Bach na takovém pojeti hudby
nemohl mit =z&jem. Velmi vystiZzné se o Bachové vztahu
k pietismu vyjadfuje Spitta: ,Bach se nejednou vyjadroval tak,
Zze Jjeho projev se Uzce dotykal Jjistych strédnek pietismu.
Mystika, s Jjakou se zahloubal do vlastnich text®, a hlavné do
slov Bible, je velmi pfribuzna vroucnosti, s jakou ¢&etli Pismo
pietisté. Transcendentdlni vznét, s jakym se rad =zastavuje u
my3lenky na zanik Zivota 1 smrt a na slasti nebeské
blazenosti, odpovidd stanovisku speneriént, kteri =zavrhuji

svét a &ekaji na slavnou Kristovu #i3i%°°.

® podle Spitty, str.384
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5.3. Vliv teologie mystickych pisni

Bach se pravdépodobné sezndmil 1 s pisnémi starSich
autort, 1 kdyZz vliv téchto autord oproti autortm lutherskych a
pietistickych pisni na Bachovu tvorbu Jje pomérné maly. Z doby
pfedreformac¢ni se dochovalo asi 1500 némeckych duchovnich
pisni. Jejich texty ovsem nejsou prilis poetické. K
nejzajimavéjsim patt?i pisné némeckych mystiki.

Nejzndméjsimi mystiky byli Johannes Tauler a Heinrich wvon
Laufenberg. Spis Johanna Taulera se dochoval v Bachové
pozlstalosti. Johannes Tauler (1300 - 1361) byl dominikanskym
mnichem a 2zakem mistra Eckharta. Podle jeho pisné “Es kommt
ein Schiff, geladen™ se vyvinula zakladni forma pisni
nasledujicich. Tato pisen se kratce po roce 1600 objevila
v katolickych zpévnicich Jjako maridnska pisen, pozdéji ovSem
pisenl znovuobjevil Friedrich Spitta v roce 1899. Uchovala se
tedy i v evangelickych zpévnicich. Stala se oblibenou
v katolickych i evangelickych spolecenstvich. Heinrich wvon
Laufenberg (1390 - 1460) byl jednim z nejznadméjsSich duchovnich
lyrik® patnéctého stoleti. Pozoruhodné Jjsou jeho marianské
antifony. V evangelickych zpévnicich 1lze dosud najit pisen
“Ich wollt, daB ich daheime war“ Zalostivého, poklidného
ladéni. Pisen je naplnéna touhou po nebi a rozpominanim na
nebeskou DblaZenost. Tento motiv mohl byt blizky pozdéjsim

pietistickym autortm i Bachovi.

6.Bachova tvorba pisni a upravy chorala

V Bachové dobé se provedeni pisni ponékud zménilo. Pisné
prestali zpivat pouze Skoleni zpévaci, jak tomu bylo vidy pri
prednesu latinskych texttd pisni. Bohosluzebného zpévu se mohli
Uuc¢astnit v3ichni vérici. To vedlo ke znac¢nému zvolnéni tempa.
Se zvolnénim tempa zpévu doslo téZz k zplosténi rytmizace

chorédltd. Principidlné dospély pisné k izometrické melodice.
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Pouzivané Sestitdnova rada ziskala zvlastni vyraz
sentimentality, nebot rznymi novymi kombinacemi tont
dochéazelo k wvytvotreni sextovych a septimovych skoka. Tyto
skoky vytvarely v melodiich vétsi napéti a celkovy
dynamic¢téjsi pruabéh. Bach potom ptrivedl melodiku k vrcholnému
obdobi pouzitim temperovaného ladéni, pricemz se nebal
experimentovat s chromatickymi postupy. OvSem nékteré uziti
septim vyzadovalo znac¢nou péveckou zkuSenost. Naptr. melodie
pisné “Jesus ist kommen, Grund ewiger Freude“ obsahuje
mnozstvi vétsich intervaln, z nichz nejtézsi Jje septima.
Rozsah melodie se pohybuje v undecimé. Nékteré pisné tedy
stoji na pokraji pouzitelnosti v ramci spolecenstvi. Bach
vytvoril nékolik pisni, 2z nichZz se nejvice pouzivajili tyto:
“Ich steht an deiner Krippe hier"“, “Es glanzet der Christen
inwendiges Leben“ a “Morgenglanz der Ewigkeit“. Vnimani pisni
Jiz v détském véku a premySleni o vyznamu teologickych texta
d4dvd pevny =zaklad Bachovy prace s melodii a textem. Cetnymi
Upravami chordald a improvizovanim na dané téma se Bach
neustale =zdokonaluje v uméni hudebnim a v uméni posuzovat
vhodnost teologického textu. Vzhledem k obraznému vyjadrovani
v dobé Dbaroka do$Slo v Bachové stylu k zajimavému propojeni
hudebnich motivl, symboldl a teologické zvésti. Tento Jjev se
patrné nejvice odrazi v chordlech. Na pouZivani choralt Je

postavena vétsina Bachovych vyznamnych dél.

7.Pfistup k varhanni tvorbé

Ponékud slabsi odraz Dbaroknich afektd ¢i  hudebné-
teologickych prvka 1lze pozorovat v sbélové varhanni tvorbé.
Pouze nékteré motivy mohou pripominat teologické vyznamy, kdy
nap¥. mezihra vyjadfuje néaladu predeslé sloky nebo zvlastni
motiv pripomind satana (Preludium a fuga D dur BWV 532).
Vlastné pomoci sdbélovych skladeb Bach vyjadfuje hlavné své

pocity, nadlady a vnitf¥ni pnuti. Jako zboZny ¢lovék pak oteviréa
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posluchac¢i své nitro a odhaluje dusi. Vzdavad timto zplsobem

sldvu Bohu.

8.Teologické texty

Bach wvelmi rad c¢etl a ¢inil si cCetné poznamky k textlm.
Nejctenéjsi jeho knihou byla Bible, takZe celd jeho textova
tvorba wvychazi =z biblickych textd. O textové tvorbé lze téz
mluvit v pripadé, kdy spolupracoval s libretisty. Je zrejmé,
Ze svoje nazory a pripominky k textim vZdy konzultoval.
Bachovi vyhovovali basnické konstrukce pouze nékterych
libretistd, proto si velmi peclivé vybiral textafre, se kterymi
by mohl spolupracovat.

Bachovi se nejednalo o nezmérnou vzneSenost basni, ale
spi§ o rytmicky =zadklad ver3d a srozumitelnost zvésti.
7 predchoziho ptriblizZzeni ovlivnujicich faktord jeho hudebniho
a duchovniho my$leni je ztrejmé, Ze Bach potfreboval libretisty,
ktetri by wvnaseli do své tvorby prvky lutherského teologického
zpusobu premysleni, vroucnost pietistickych soukromych
modliteb a aZz mystickou lésku ke [Kristu. TéZz vc&lenéni
radostného prozivani eschatologie bylo pro Bacha velmi
dtlezité. Vzhledem ke skutecnosti, ze Bachova tvorba Jje
zaloZena na melodic¢nosti chordlli, m& zpévnost textl velkou
dtlezitost.

Bach se plné shoduje s pistovou zvésti prvotni cirkve.
Prvotni cirkev prfejala zidovské pojeti liturgického zpévu,
které chépalo zpév jako vyraz chvaly, dékovadni a proseb. Zpév
byl odpovédi na Bozi <&iny spasy v déjindch. Text pisni mél
proto velky vyznam p¥i bohosluZebném shromaZdovani. Text pisni
byl vlastné zhudebnénym Slovem o Bohu. Vérici se skrze zpivani
chordld ujistovali o skutecnosti, Ze véri, Jjak véri (kvalita
hudby), komu véri a co véri (kvalita textu). Zpév Jje tedy
nezaménitelny projev viry. Kunetka vystiZné cituje Ratzingera:

~To, Ze vira je vyjadfovana, “zviditelnovana“ slovem a hudbou,
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je obdobou procesu vtéleni Slova“. Bach wvnimal délezZzitost

zvésti pravé timto zptsobem®®.

8.1. Spoluprace s libretisty

Bach zaznamenal nutnost spoluprédce s libretisty v momentég,
kdy potreboval vytvorit wvelké mnozstvi kantdt a kdy nemohl
osobné sestavovat parafrdze Dbiblickych textt z Casovych
davodt. Spoluprédce s libretisty vyuzival tedy predevsSim pri
vytvareni péti cykld kantéat, pri tvorbé pasiji a oratorii.
Bachovy prvni kantédty jsou textovou sbirkou biblickych textu.
Vzhledem k tomu, Ze prvni kantaty vytvotril Bach v Miihlhausenu,
mohl spolupracovat p¥i sestavovéani biblickych textll do libret
s Georgem Christianem Eilmarem.

Eilmar byl pozdéji pozadan, aby se stal kmotrem Bachowvych
deti, coz znamena, ze s Bachem udrzoval pratelstvi.
V partitufe kantaty “Aus der Tiefe rufe ich zu dir“ BWV 131 je
poznamka, Ze kantdta Jje zkomponovana na zadost pana Eilmara.
To mlZe znamenat, Ze nejprve sestavil Eilmar libreto a potom
pozaddal Bacha o zhudebnéni. Eilmar byl faradtem mithlhausenského
kostela Panny Marie a pravdépodobné wusiloval o pozvednuti
chramové hudby v Mithlhausenu®’. Pravdépodobné doslo ke
spolupraci na 1libretu i v pfipadé kantdty “Gottes Zeit“™ BWV
106.

Pri tvorbé vymarskych kantdt se nechal Bach ovlivnit novym
pfistupem k textu kantat, JjeZ zastaval Erdmann Neumeister
(1671 - 1756). Tento luthersky teolog plUsobil ve strednim
Némecku a pozdéji se stal hlavnim pastorem kostela svatého

Jakuba v Hamburku. Neumeister ovlivnil vyvoj kantdtové tvorby

¢ Kunetka, F.: Stru¢né dé&jiny hudby a zpévu v liturgii.CMBF, Olomouc 1989

®7 Podle Wolffa, str.129

70



v Némecku zhudebnénim sbirky textd “Geistliche Kantaten statt
einer Kirchen-Musik™. Neumeister zde pracoval s typy
metrického a rymovaného basnictvi, jez se inspirovalo
italskymi madrigaly. Recitativy a &rie umozZnili prohloubeni
vyrazového vztahu slov a hudby. Kantdta tedy nabizela textafrtm
a skladateldm vytvorit dokonalou hudebni meditaci.
K Neumeisteroveé poezii, jeZ obsahovala recitativy a arie, byly
pozdéji pridany dva dalsi typy uUpravy textd. Biblicky citat a
stroficka kostelni pisenl umoznovaly zpfesnéni biblické
vypovédi a Ucast véricich aktivné v bohosluzbé vzhledem
k obecné znalosti jiZz zminénych pisni. Bach vytvoril na motivy
Neumeisterovy poezie kantdty “Nun komm der Heiden Heiland“ BWV
61 a “Gleichwie der Regen und Schnee™ BWV 18.

V roce 1711 ptrevzal novou formu kantdty Dbéasnik Georg
Christian Lehms. Pouzivaly se tedy nadale tf¥i textové prvky
(biblickd& préza, volna prdza obsahujici recitativy a arie,
chorédly). Bach spolupracoval téz s Lehmsem. Na motivy Lehmsovy
basnické sbirky “Gottgefalliges Kirchen-Opffer"“ vznikly
kantadty “Widerstehe doch der Sinde“ BWV 54 a “Mein Herze
schwimmt im Blut™.

Pri tvorbé Janovych pas$iji pouzil Bach JiZ existujici
libreto Bartholda Heinricha Brockese “Der flir die Sinde der
Welt Gemarterte und Sterbende Jesus“. Brockes byl hamburskym
konzulem a jeho dilo bylo uznavano znamymi skladateli tehdejsi
doby. Brockes vytvarel texty tim zpusobem, Ze nahrazoval
biblické slovo rymovanymi parafrédzemi.

Bachova spolupréace se Salomo Franckem (1659 - 1725) byla
velmi plodnad. Franck byl tajemnikem konzistore ve Vymaru a
dvornim knihovnikem. Prvni operni libreto napsal v roce 1697.
V basnich Salomo Francka se objevovala hlubokad mystika, které
Bacha velmi ptritahovala. Jen ve Vymaru vytvoril Bach dvanéact

kantdt s Franckovym textem, a to na sbirky “Evangelisches
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Andachts-Opffer™“ a “Evangelische Sonn- und Festtages-
Andachten.

Spolupréce s Johannem Christophem Gottschedem (1700 -
1766) probéhla az v roce 1728. Gottsched si Bacha velmi vazil
a Jjeho hudbu obdivoval. Vytvotril libreta ke dvéma kantatam.
Byl profesorem logiky, uznadvanym filosofem a nékolikréat
rektorem. V Lipsku chodil na Dbohosluzbu do kostela svatého
TomdSe a mohli se s Bachem potkavat u stejného zpovédnika.

Vyznamnym libretistou Bachovych dél byl téZ Picander,
vlastnim jménem Christian Friedrich Henrici (1700 - 1764).
Zaslouzil se o vytvoreni libreta Matou$ovych pasiji, kde plné
vyuzil 1lyrickou reflexi madrigalové ©poezie. Picander byl
lipskym poStovnim komisat¥em. Spolupracoval s Bachem od roku
1725 a v roce 1728 wvydal ,Kantaty na nedéle a svatky“ celého
roku. O spoluprdci Bacha s dalsimi autory se nedochovaly zZadné
zminky, ovSem lze se domnivat, ze Bach spolupracoval
s vyznac¢nymi literdty ve svém okoli. TézZz je pravdépodobné, zZe
sam skléadal nékteré verse nebo je aspon upravoval a

pfepracovaval.

9. Propojeni textu a hudby

O Bachové propojovéani textové slozky a hudebni slozZky se
vedou znac¢né spory. Znalci barokni literadrni tvorby, pravidel
barokni kultury, bésnici a teoretici studujici vyznam starych
baroknich textl upozornuji na fakt, Ze nelze k odkazu Bachovy
textové-hudebni préce pristupovat z pohledu dnesdniho
posluchace. Moderni doba neposkytuje posluchac¢lm tradici
vnimat vSechny detaily baroknich afektd, kterymi  autor
vyjadfuje a dokresluje mimoslovny obsah dila. Pravé hudba
nabizi spoustu moZnosti, kdy skladatel maze naznacovat dalsSi
skuteénosti napft. Ciselnou symbolikou, uzitim zvlastnich
skladebnych postuptd, uZitim réznych intervald, uZitim durové

¢i mollové =zabarvenych akordd, wuzitim modulaci ¢&i zv1lastni
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struktury, formy nebo instrumentace. Proti tomuto néazoru
vystupuji hudebnici a muzikologové. Vnimaji plynulost a
dynamic¢nost Bachovy tvorby. Odmitaji Bachovu hudbu Jjako
programni hudbu, kdy Bach by pfi skladani nutné vcélenoval do
formy vSechna témata, jez se objevuji v textu. Zvlaste
v pripadé slozitéjsich forem (napf¥. fugy) Jje nepfedstavitelné,
Zze by se Bach kromé co nejdokonalejsim vedenim hlast Jjesté
zabyval fazenim vSech afektli vedle sebe. Hudebnici a
muzikologové se obdivuji vzneSenosti Bachovy hudby, takze
predstava, ze Dby tato hudba byla podfizena textu a vlastné
v hudebnim dile pusobila jako druhotny prvek, Je pro né
naprosto neptrijatelna. BohuZel tento spor nelze zcela vytreSit,
nebot zaleZi na orientaci a za&jmu posluchace, Jjakym zpusobem
je ochoten Bachovu tvorbu wvnimat. Podle mého nazoru je oviem
komplexni pristup k Bachovu dilu vyhodou. Vytvotenim urcitého
pohledu prostoupeného predporozuménim a vhledu do rlGznych
souvislosti mtAZe vnimani Bachovy tvorby velmi obohatit. Pravé
pro zorny pohled teologa maZe byt poslech Bachovy hudby
pomérné zajimavy.

Pohled na zpltsob, Jjak pristupovat k vnimani uméleckého
dila nabizi Marin Mersenne se svém dile “Harmonie Universelle“
z roku 1636. Hudbu wvidi podobné Jjako poezii. Obé uméni se
snazi o 1mitaci nebo reprezentaci pfrirody. Tak 3jako Dbéasnik
pise Dbéasen s predstavou zvuku a vyrazu, hudebnik prfemysli o
kompozici, interpretaci a instrumentaci. Podobné vyjadruje
obsah dila herec svymi gesty nebo mali¥ zobrazenim svétla,
stinu a kombinaci barev®. Ov&em slovo imitace m& spoustu
vyznaml a proto se vedly spory, co rozumét pod timto pojmem.

Pro hudebniky primarni imitace nebyla ptrilis zajimava (napt.

®¢ Mersenne, M.: Harmonie Universelle.Centre National de la Recherche

Scientifique, Paris 1963, str.93
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napodobeni ptac¢iho zpévu). Bylo tfeba vytvorit nové postupy a
metody, jak imitovat prirodu.

Velmi prinosné bylo sepsani postupl ve skladebném zplsobu
“stile antico“. Sepsanim vznikla sbirka “Gradus ad Parnassum"“
byla usporddéana Johannem Josephem Fuxem v roce 1725, ovsem
vSechny postupy ovlivnily Bachovu tvorbu jiZz dfive. Bach mohl
vychdzet ze starych principd a vymySlet nové moZnosti. Pomoci
novych metod pak Bach v¢lenil do dél mnohem véts$i mnozZstvi
hudebnich informaci. Imitace byla tedy wurc¢itym abstraktnim
principem melodické konstrukce skladby. U skladeb s textem se
nabizela Jjesté dalsi technika pochédzejici z renesance. Winn o
této technice mluvi jako o slovnim malifstvi®’. Bach vyuziva
této dalsi techniky k vyleps$seni svych dél, nepopisuje otrocky
kazdou déjovou zapletku, ovSem v pripadé moZnosti propojeni
textu s hudbou nevdhd vtipné obeé sloZky propojovat. V barokni
hudbé se pribliZoval posluchac¢i hlavné citovy néboj. Dualezité
bylo neptrerusit harmonickou ucelenost dila. Bach nékdy pouzivéa
slov Jjako zédkladniho rytmického elementu a potom prvky
stmeluje do celku. Pomoci vclenovani prvkd mohl Bach pouZit
techniku zrcadla, jez byla v baroku velmi popularni.
Nastavenim zrcadla mohl barokni skladatel vykreslit 1lidskou
povahu a prozit setkani s osobnosti tohoto <¢lovéka spolecné
s posluchaci.

Ustdlenim urc¢itého charakterového rysu se vytvoril systém
tzv. “Affektenlehre™, kdy tonalita, metrum, rytmus a harmonie
nabyvaly automaticky urc¢itého vyznamu. Podrobnou studii afektt
nabizi Mattheson ve svém dile “Wollkommene Capellmeister™

z roku 1739.

® Winn, J. A.: Unsuspected Eloquence: A History of the Relations between

Poetry and Music. Yale University, Westford 1989, str. 195
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Z hudebnich afektl, JjeZ pouzival Bach, uvadi Boyd napt.
uziti specifickych ténin, wuZiti hlubokych ¢&i wvysokych téna,
uziti melismat, uzZziti intervalll,, uziti rytmu a uziti specidlni
instrumentace. Pro slavnostni okamziky pouzival Bach téniny C
dur a D dur. Zobrazeni loveckych ¢i pfirodnich motiva nélezZelo
téniné F dur. Bach pfribliZoval temné pocity posluchactm pomoci
téniny g moll. K zobrazeni pasivniho utrpeni pouZzival Bach
téniny h moll. V této tdéniné se Casto pohybuji padije, téz Mse
h moll. Pocit néhy zobrazuje Bach pomoci ténin A dur a E dur.
Hluboké tény symbolizuji hrob a smrt. Vysoké tény pripominaji
vzlet duSe. Melismata pribliZuji nékdy vyznam slova nebo
utrpeni, bolest. Intervaly vétSinou pouzival Bach k vytvotreni
napéti  napft. v ptripadé utrpeni nebo dramatické situace
vClenoval septimy a zvétSené kvarty. Triolovy rytmus
symbolizoval meditaci, trojié¢ni teologii, pastoralni téma nebo
klid. Teckovany rytmus symbolizoval radost. Pomoci
instrumentace se dalo vypodobnit mnohé. Bach uzival mnozstvi
nadstrojid pro slavnostni nebo dramatické chvile, uzitim pouze
nékolika néastroja (nap¥. pouze gamby nebo flétny) vyjadroval
smutek a melancholii. Zv1astni je vyobrazeni nékterych momentl
déje, kdy Bach vyuzZil pizzicato nebo nastupt nastrojl. Pomoci
pizzicata housli zobrazil Bach napf. klepadni na dvefe nebo
udery zvonu. Nastupem hoboje zobrazuje Bach v kantadté “Kreuz
und Krone™ BWV 12 utrpeni. Hoboj se pak ozve v mollové tdniné

jesté 3Sestkrat béhem kantaty.

9.1. P¥istup Alberta Schweitzera

Schweitzer pfristupuje k Bachovu dilu Jjako teolog a
hudebnik. Jeho pojeti Jje v dnesni dobé poklddédno =za ponékud
romantizujici a patetické. Schweitzer se neboji své predstavy
a postrehy interpretovat Jjako skutecnost. Ve své dobé jeho

zpracovani Bachova Zivotopisu bylo ovsem prevratnou udalosti.
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Dnes pfistupuji znalci Bachova dila k interpretaci
biografickych dat opatrnéji. TéZ ndzory na Bachovu hudebni
mluvu, interpretaci motivl a interpretaci dél hudebniky Jjsou
mnohem  kritic¢téjsi. Nékteré ze Schweitzerovych  posttreht
ohledné Bachovych hudebnich motivli vs$sak mohou upozornit na
dynamicky wvztah mezi hudbou a textem. TéZ mohou zvyraznit

zvést dila. PribliZme si nyni nékteré z nich.

9.1.1. Schweitzeruiv pohled na Bachovo dilo

Schweitzer vidél v Bachové stylu absolutni propojeni textu
a hudby. Nazyval proto Bachovu hudbu jako nejenom melodickou,
ale hlavné& deklamaéni’®. Podle Schweitzera Bach hudebné& jiz
pfemysli pravé v deklamac¢nim stylu, nic nepiSe bez ohledu na
text. Téma skladby je proto Jiz deklamac¢né vhodné vzhledem

k hladskédm ve slovech. MlZe potom tedy lehce zvolit formu

recitativu, ariosa, arie nebo sborové provedeni. Texty
libretistt netvorily podle Schweitzera uplné nejlepsi
material, nemély vnit¥ni jednotu, proto Jje Bach sam
uzpusoboval pro vlastni potteby’’. Schweitzer wvidi nékdy

Bachovo formovani vét uprostfed hudby Jjako neptrirozené.

Poukazuje na odlisnost rytmu, struktury, akcentace a
zdliraznéni slabik’?. Schweitzer prisuzuje Bachovi ulohu
deklamdtora a malitre. Nekterd vyobrazeni nédm dnes mohou

pfipominat malifrskou tvorbu, ov3em deklamaci v Bachové tvorbé
dnedSni muzikologie neptrikladd velky vyznam. Nekteri hudebni

védci jsou primo proti tvrzeni, Ze by byl Bach deklamdtorem.

° podle Schweitzera, str.398

"t podle Schweitzera, str.399

2 podle Schweitzera, str.402
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Napt. Zavarsky se vyslovuje k tomuto Schweitzerové tvrzeni
dosti kriticky: ,Autofri, predevsim Schweitzer, ale i Keller,
v protikladu ke Spittovi, ptripisuji =zobrazovani znacny vyznam
a stavéji Jje do popfedi v estetice Bachovy hudby. Hudebni
zobrazovani a symbolika, nékdy dokonce pf¥imo ilustrovani
textu, Jje Castym zjevem v barokni hudbé&, ale pro Bachovu hudbu
je prece nepodstatné, 1 kdyZ se s nim stretneme wvelmi casto
predevSim v kantdtadch a padijich. Je tézZko tici, co ta ¢i jiné
figura nebo motiv =znamenaji, pfredevSim ve smyslu slovniku
Bachovy hudebni fec¢i, jak tuto sbirku oznacil Schweitzer™'s.

Schweitzer Jje 1 pfes své romantizujici nazory casto
citovadn. Jeho sledovani teologicko-hudebnich motiv znacné
pfispeélo k rozvoji zajmu teologie o Bachovu duchovni tvorbu.
Dnes se vyzkumu teologie Bachovych dél wvénuje “Internationale
Arbeitsgemeinschaft flir theologische Bachforschung"“. Tato
spolec¢nost byla zaloZena v roce 1976 a zabyvad se predev3im
interpretaci Bachovych teologicko-hudebnich motivi. TézZz zkoumé

provazanost hudebnich a teologickych aspektu.

9.1.2. Hudebni fec¢ chorald podle Schweitzera

Schweitzer spatfuje v chordlech biblické a symbolické
motivy, motivy kraceni, motivy dusevniho klidu, motivy
bolesti, motivy radosti, mluvené motivy a motivy zvyraziujici
obsah.
Biblicko-symbolicky motiv spattfuje Schweitzer v choralu “Durch
Adams Fall ist ganz verderbt™ BWV 637

a4t p-
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3 podle Zavarského, str.132
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a ve velikonoc¢nim choralu “Erstanden ist der heilige Christ®™

BWV 628.
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Ddle uvadi Schweitzer motiv  stoupajicich andéla k nebi
v choralech “Wom Himmel hoch™ BWV 606 a “Wom Himmel kam der
Engel Schar“ BWV 607. V choralni predeh¥e “Ach wie flichtig,
ach wie nichtig“ BWV 644 se priblizuje posluchac¢i pomijivost

zivota oblak.
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Vlnky plynouci vody Jjsou podle Schweitzera zobrazeny ve

fantazii “Christ, unser Herr, zum Jordan kam“ hned nékolika

motivy.
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V chordlu “Dies sind die heilgen zehn Gebot“™ BWV 635 motiv
objevujici se desetkrdt povazuje Schweitzer za primitivni. Za
zajimavé povazuje pokrac¢ovani Bachovy prace s deseti hlasy.
Hlasy se proplétaji bez rytmu, radu, sméru a tématu.
Schweitzer poukazuje na Bachovo dogmatické a moralni pouceni,

jak by svét vypadal bez zakona'’. Motiv kradeni zobrazuje podle

" podle Schweitzera, str.428
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Schweitzera v chordlu “Wir Christenleut han Jjetzund Freud“ BWV
612 pevnost viry ve vanoc¢ni udalosti. Je to ztrejmé z neustéale

se opakujici figury v basu.
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V choréalni predehfe choralu “Wir glauben all an einen Gott"

vidil Schweitzer Bachem zobrazené “Credo“.
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Za dals3i dogmatické =zobrazeni povazZuje Schweitzer kréaceni
v chordlu “Jesus Christus wunser Heiland™ BWV 626. Motiv

vypovida o pojeti Veletre Paneé v ramci lutherstvi.
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Motiv kraceni je patrny v chordle “Herr Gott nun schleuss den

Himmel auf™ BWV 617. Poutnik kréaci zemdlen k brané vécnosti.
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V chordlu “Da Jesus an dem Kreuze stund“Y BWV 621 Jjsou

zobrazeny unikajici JezZzisovy sily.
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Zajimavad Jje Schweitzerova predstava tri kralda, jeZz se klani
v Betléme. Motiv 1lze sledovat v chordlu “Puer natus in
Bethlehem™ BWV 603.
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V chordlu “Heut triumphieret Gottes Sohn“ BWV 630 spattfuje
Schweitzer velikono¢ni  tematiku. Vitézstvi MesidsSe podle

starozakonnich zvésti se ukazuje v obraze lisovani vina.

ViR
o o A, Py X
58 B < P ]
) G B N A V.Y
. Rzl | A S ol
W

Hloubka basu by méla podle Schweitzera znédzornovat v choréalu
“Christ lag 1in Todesbanden“ BWV 625 hlubokost smrti a

svdzanost c¢lovéka smrti.
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Motivy duSevniho pokoje spatfuje Schweitzer ve dvou Bachovych
chordlech. V choralu “Herr Gott nun sei gepreiset™ BWV 601 se

objevuje duchovni mir v rytmickém motivu, JjeZ se neustale

opakuje.
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Podobné jsou rytmizovany téZz choraly “Gelobet seist du, Jesu
Christ™ BWV 604 a “Water unser im Himmelreich“ BWV 636. Rytmus
chordlu “Jesu, meine Freude™ BWV 1105 oznacuje Schweitzer za

mystickou modlitbu.
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Motivy bolesti zapisuje Bach pomoci opakujicich se not nebo
pomoci chromatickych postupt. V chordlu “O Lamm Gottes“ BWV

618 si 1lze povsSimnout obloucku, opakujicich se not a

sekundovych intervaldt.
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Bolest, Jjez Jje zobrazena chromaticky, se objevuje v choréalu

“O Gott, du frommer Gott™ BWV 767.
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Radost zobrazuje Bach hlavné pregnantnim rytmem. Schweitzer
poukazuje na rytmus -../-../-../-.., ktery se vyskytuje
v choralech “Erstanden ist der heilge Christ™ BWV 628, “Es ist
das Heil uns kommen her“™ BWV 638, “Gottes Sohn ist kommen“ BWV
600, “In dir ist Freude“ BWV 615, “In dulci jubilo™ BWV 608,
“Lobt Gott ihr Christen allzugleich™ BWV 609 a “Puer natus in
Bethlehem™ BWV 603. Motiv radosti mGZeme pozorovat téZ v Jjiném
provedeni, napf¥. v choridlu “Mit Fried und Freud ich fahr
dahin“ BWV 616. Takzvané mluvené motivy Jjsou motivy, které
zdliraznuji urcitou skutec¢nost opakovanim. Napt¥. v jiZ zminéném
chordlu “Dies sind die heilgen zehn Gebot“ BWV 635 se opakuje
motiv desetkrat, aby byla vyzdviZena dualezitost Zakona.
Volajici hlasy opakuji nazev choralu “Helft mir Gottes Glte
preisen™ BWV 613 silnéji a silnéji, aby byla vystiZena pokora
volajiciho. Podobné se v chordlu “Herr Jesu Christ, dich zu
uns wend“ BWV 632 opakuje Kristovo Jméno a v choralu “Water
unser 1im Himmelreich“™ BWV 636 slovo “Water“. Zdlraznujici
motivy se nalézaji v zavéru nebo v Casti, kterd vypovida
dilezitou zvést. V chordlu “O Mensch bewein dein Siunde groB“
BWV 622 je pomoci chromatického postupu zvyraznéno “daB er fir
uns geopfert wird“. V chordlu “Allein Gott in der HO6h sei Ehr™
BWV 715 Jje v zavéru prvni sloky zvyraznéna véta “Nun ist grob

Fried ohn UnterlaB, all Fehd hat nun ein Ende™.

9.1.3. Hudebni feé¢ kantat podle Schweitzera
Schweitzer vypracoval téZ velmi podrobnou typologii motiva

obsazZenych v duchovnich kantdtéach, ovsSem pro Ucely této préce
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postaci shrnuti. Kromé motivl popsanych v souvislosti
s choraly ©poukazuje Schweitzer Jjesté na Bachovy motivy
nepokoje, zemdlenosti specifika rytmu a motivy strachu.
V kantaté “Christ unser Herr zum Jordan kam™ BWV 7 je pomoci

oblouckt, opakujicich se tént a sekundovych intervald zobrazen

klidny pohyb vody.
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V kantdté “Weichet nur betriilbte Schatten™ BWV 32 se objevuje
motiv vody v basu v arii na text “Hier quellen die Wellen"“,
pric¢emz v recitativu “Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen"

se motiv vody vraci.
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Podle Schweitzera zobrazuje Bach predstavu chodiciho Jezise po
vodé Genezaretského Jezera v kantaté “Siehe, ich will wviel

Fischer aussenden“ BWV 88.
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Ddle si Schweitzer v&ima motivu wvody v kantaté “Won der
Vergnligsamkeit™ BWV 67, kde Bach motivem zdarazniuje slovo
“Weltmeer“. Zajimavym posttehem je motiv vody v kantdté “Meine
Seel erhebt den Herrn“ BWV 10 v momenté, kdy dochazi
k zaslibeni. Bah Abrahamovi prislibuje rozmnozeni jeho
potomkl, pricemZ poctem se mé potomstvo bliZit podltu zrnek

pisku v mori.
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V kantdté “Mein liebster Jesus 1ist wverloren™ BWV 154 Jjsou
podle Schweitzera sly3et vlny, které symbolizuji 1lidské
h¥ichy. Jezisova tel Jje vedena skrze tyto temné vlny, Jjez

hraji smycCce.
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Symbolika pohtebnich zvont ¢&i pribliZeni posluchac¢im hodiny
smrti je wvelmi wvystiznd. Vyrazny rytmus a pizzicato smyccu
nalézadme v kantdtédch “Liebster Gott, wann werd ich sterben"

BWV 8 a “Christus, der ist mein Leben“ BWV 95.
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V recitativu “Siehe ich stehe wvor der Tir und klopfe an
kantaty “Nun komm, der Heiden Heiland™ BWV 61 se Bachovi
vyborné podatrilo vystihnout obraz klepajiciho c¢lovéka pomoci

smyc¢cového doprovodu.

#J’i P R N—

A
53

&
B L

e i

FakR 3 -

Wy 23, . 4 2 % A B 4 b 4 < b ~

7 i1 1 { 1 { 1e [ [ B §

V4 rd 1 4 { A | | G 7 o, S N
P Lo w4 ' g

V kantaté ™“Wo gehest du hin“™ BWV 166 zobrazuje Bach smich

sttiddnim stejnych not.
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Dabel Jje podle Schweitzera oblibeny Bachuv motiv. Ve

starozdkonnim kontextu chdpe Bach jako prosttredek dabla hada.
Teologicky propojuje Bach satana, dabla, vlnéni hada a projevy

zlych  c¢int. Tento motiv nalézédme v kantdté “Dazu ist
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erschienen der Sohn Gottes“™ BWV 40. Schweitzer poukazuje na
znazornéni vlnéni hada a dusot paty, kterd mé& hadovi rozdrtit

hlavu podle starozakonni zvésti (Ge 3, 15).
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Andélsky motiv je charakterizovan zvlasStnim rytmem obsahujicim
ttidobé metrum. V sinfonii Vano¢niho oratoria se objevuje
tento motiv wvznasejicich se andéltt v oblacich v partu pro
smyccové nastroje podobné Jjako v kantdté “Es erhub sich ein
Streit™ BWV 19. V oratoriu jsou andelé doplnéni pastyrskymi

zpévy, JjeZ Jjsou svéreny partu hoboju.

('3
IMYeCE 0BoJE.
~ P HoBo.
J gt 0 4,0 . -
A o 1 | A | 7 g1 1 r 1 &1 /7
1L g7 T il Y i gel 1 1
N Q. i I - ) o B
Pt gt = =
~J

Tttt
V kantédté se objevuje motiv andéld v arii “Bleibt, ihr Engel,

bleibt bei mir!"“
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Motiv padu je u Bacha vyjadren sestupem not od vysokych poloh
k hlubokym. Tento motiv mlZeme pozorovat v kantdté “Die Himmel
erzahlen die Ehre Gottes™ BWV 76. Pomoci sestupnych
septimovych intervald se motiv padu nékolikrat opakuje

v basové figutre choralové predehry “Durch Adams Fall“.
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Velmi zajimavou ht¥ickou je Yel JeziSova v kantaté “Wer sich
selbst erhdhet“ BWV 47. MuzZeme si vs$imnout, Ze v momenté, kdy
Jezis mluvi o povySovani melodie neustdle stoupéa, ovSem

z

v momenté, kdy mluvi o poniZeni a pokotrovani melodie nahle

klesa.

| by o HopP be N —
£ 1 1 1 1 >y Y € s @ o F P P A4 4 f ol'1 1 1 V & & 39,1
1= P4l 1 = Y 2 i o + P TV T, BF o, 7 | VI & [#{l’l 1 ] A o ) B { § 1 T FF]
b & 1 r 4 r e1r 1 1 17T 1§ I 4 O A I A T | 1 1 LI ] .S 1 1 1 il
'[I I } 1 1 11 t 1 17T L1 J 1 &1 1T ~ 17 ~L‘1' i J:(I

WER gieff SELBST ER~HE ——— — = v v = = e o oo — == — — — — __HET, PR SO EK—

R S | W + ¢ ~ N & ™~ g N
| & £ o 1 el ! 1 y AR N 17 1 & o Y 11 1 P 1\ | AN 4
{% S 4 ] g _~ T E | T I 1 ¥ P o O ¥ o bddllbe 1 o | o 11 ] 1
{1 11 & 1 ¥V X A 1 P N, ) (I ) I o | 1 Y rV T & 17y 4 T 10V 77 | 1
T ~1 T -~ T 0 LN 1 Il 'T _} o {l% Al X A L)
~NIE - PRI —GET WEX——PEN, uNp WER Sich SELBST ER~ ME — ~ ===~ —_ ¥ ' | pq_GET peg
Ny TN o 1 J.Ll‘f’l#" ; be & La O
L Y o ¥ 1 o VE7P 1 1 1 o IS o r A4 N [ ) |
L 1 T 1 1 1 T 1 Y [1VF 71 1 I 1 1 [ 24
Ji y ) e | T i B | R el 1 ) I A D T 9 I ifi I 1
4 o~ 1 1 1 \rlr,u’ i T :

4 ~ —
SO R—Hf— — ~——= - — — —~ __ — HET WER— pFN

Motiv kraceni Jje patrny v kantdté “Sehet, wir gehen hinauf gen
Jerusalem™ BWV 159. Jezis Jako kdyby predchazel wucedniky.

Motiv kraci az ke slovu “Leiden“. Zde se =zastavi a znovu se

nékolikrat opakuje. Ucednici dosud Jezi3ova slova nepochopili.
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Zajimavy Jje motiv kraceni v kantaté “Wo gehest du hin?“ BWV
166. V predehte “Tritt auf die Glaubensbahn“ mtZe posluchac

vnimat stupniovité zanorovani do hlubokosti mySlenek.
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Motiv hluéného davu ¢&i k¥ic¢icich 1idi Je v kantatéch oproti
chordlim novy. Bach se Jjim pravdépodobné snazil zdramatizovat
déj. Pouzival tento motiv v pf¥ipadé vyjadreni Dboje nebo
nepokoji. To je patrné v kantdté “Ein feste Burg“ BWV 80, kdy
pozadi textu “Mit unsrer Macht ist nichts getan...es streit fir
uns der rechte Mann“ je vytvoreno mnozstvim Sestnadctinovych

not.
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Dramaticky néboj mé& motiv téz v kantidté “Wachet, betet™ BWV 70
v zavérecéné céasti.
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Motiv zemdlenosti nebo Unavy se d& téz oznac¢it za dramaticky.

‘EJ" X N | AW A VW )
11 I | O

Autor jako kdyby chtél posluchace uUplné konfrontovat s déjem a
nechat posluchac¢e spoluprozZivat dany moment. Motivy Jsou
typické dlouhymi hodnotami not, sestupem melodie, sekundovymi
intervaly a v nékterych pripadech oblouc¢ky. V kantidté “Ich
steh mit einem FuB im Grabe™ BWV 156 Jje zobrazena uUnava

poutnika krac¢ejiciho po zemi, smérujiciho k hrobu.
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Podobnym zpusobem vyjadfuje uUnavu ke spanku Aarie “Schlummert

ein, i1hr matten Augen™ v kantdté “Ich habe genug"“ BWV 82.
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Zajimavé Jsou specifické rytmy vyjadrujici urcéitou naladu nebo
déjovou linku. Rytmus ./ ./ ./ . 1li¢i slavnostni néaladu. To
lze pozorovat v kantaté “Himmelskonig, sei willkommen“ BWV

182.
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Podobné slavnostni okamzik Je vyobrazen v kantaté “Gelobet
seist du, Jesu Christ“ BWV 91, kdy c¢lovéku pomdhd nést Jjeho
bidu Hospodin.
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Motiv blaZenosti podle Schweitzera popisuje Bach rytmem x..—-
tohoto motivu v kantaté
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“Erschallet ihr Lieder™ BWV 172 v duetu “Komm, laB mich nicht

langer warten, komm, du sanfter Himmelswind™“.
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Podobny rytmus mlZeme sledovat v kantaté “Weinen, Klagen“ BWV
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Motiv strachu je ztretelny v kantadté “Wachet, betet“™ BWV 70.
ve veétée

Rychlé opakovani Sestnactinovych not akordua

“Erschrecket, 1ihr verstockten Sinder“ vyvolava presné tyto

pocity.
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V kantédté “Schauet doch und sehet™ BWV 46 Jje motiv strachu

jesté dokreslen chromatickym postupem. Bas se hruzyplné chvéije

pfi predstavé konce véci.
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Motiv bolesti je vytvor¥en chromatickymi postupy a nékdy téz

opakovanim not. V kantaté “Christen, atzet diesen Tag“ BWV 63
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se objevuje motiv ve vété o souZeni satanem: Y“Aber niemals
nicht geschehen, daBl uns Satan moge qualen™.
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Velmi bolestnd je hudba kantaty “Meine Seufzer, meine Tranen"“

BWV 13 na text “Achzen und erbidrmlich Weinen“.
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Motiv radosti podle Schweitzera vystihl Bach rytmem -../-../-
../-.. nebo ..-/..-/..-/..—- Rytmus je patrny v kantdté& “Meine

Seel erhebt den Herren“ BWV 10.
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Objevuje se taktéz v prvnim sboru kantaty “Herr Gott, dich

loben wir“ BWV 16.
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9.1.4. Zhodnoceni hudebné-teologickych prvkd v choralech
Schweitzer se zabyval hudebné-teologickymi motivy velmi
podrobné a dalo by se rici, s velkym nadSenim. Jeho
predstavivost moznéd zapric¢inila zveliceni nékterych hudebnich
obsahu. Moznéa se setkavame v nékterych pripadech
se subjektivnim odkazem Alberta Schweitzera, kde se ovSem
predpokladé spise mySlenkovy vklad Johanna Sebastiana Bacha.
Podle mého nazoru ovsem Jje Bachovo dilo natolik zésadni, :zZe
vlastné pohled nebo nova interpretace nabizi posluchac¢i nové
moznosti, jak vnimat dilo a treba postupem ¢asu objevovat nové
obsahy. Schweitzerova osobnost Jje pravé natolik obohacujici,

Zze 1 pres snahu dovysvétlit skoro kazdy takt je nutno k jeho
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pradci pristupovat se zajmem. Nekteri auto¥i pristupuji
k Schweitzerové pojeti velmi kriticky (nap¥. Zavarsky), ovSem
pfesto v nékterych pfripadech =z jeho dila cerpaji. Pomérné
vtipné se Bachovi ©podarilo vyjadrit Adamlv péd pomoci
sestupnych septimovych intervalt a podobnym zplsobem
zmrtvychvstadni pomoci <&istych kvart a kvint. V pfipadé pohybu
tedy Bachovy biblické motivy Jjsou naprosto vérohodné.
V ptripadé pohybujicich se andéld wvzhlru vznikd men$i potiz,
zda lze pristupovat k vzestupnému pohybu melodie
s jednoznacnosti. Pravdépodobné by se nézory mohly rlznit.
Predstava vlnek mlZe byt posluchac¢im blizkd, ovsSem pokud
bychom se zamysSleli nad symbolikou vody v ramci novozakonni
zvésti, bylo by tfeba urcitého teologického predporozuméni,
které ovSem Bach mohl predpokladat, ale také nemusel.
Dogmatické pojeti ¢i moralni nauceni Jje velmi tézko
prokazatelné. Zobrazeni Desatera se neda poprit, ovSem zamér
vylozit pomoci spleti deseti hlast ne-tad ve svété neni zcela
dolozitelny. Podobné Jje tomu s pevnosti viry. Malo
prokazatelnd Jje téz spojitost motivl s Credem nebo Veceri
Padné. Predstava klanéjicich se t¥i krald se mi osobné velmi
libi, ovS8em Zavarsky se k tomuto motivu stavi velmi kriticky:
» Je odvazné tvrdit, Ze napt. stuptiovité klesajici basy ve
zpracovani choralu “Lob sei dem allmdchtigen Gott™ BWV 602
znamenajl sestupovani boZiho majestadtu k lidem. Podobné je
teézko prijatelné vysvétleni Alberta Schweitzera, ktery
v postupech bast v chordlu “Puer natus™ BWV 603 wvidi sled

hlubokych poklon t¥i kralt pred ditétem Jezisem“’ .

Vyobrazeni
mesiasské zvésti mGze byt taktéZ problematické, ovsem
vyobrazeni svazanosti c¢lovéka se smrti mlZe podporit zamy$leni

nad eschatologii u posluchact. Motivy dudevniho pokoje a

> podle Zavarského, str.133
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bolesti jsou naprosto vérohodné. Poslucha¢ m&d moZnost prozZivat
pocity, Jez mu Bach svou hudbou zprostredkovava. Pocity
radosti wvnima dnesni posluchac¢ podobné: ve veselém, rychlém a
z¥etelném rytmu. Mluvené motivy, JjeZ umocnuji zvést choralu,
jsou pomérné logicky vystavény a opakujici se slovo nebo
slovni spojeni tak mlZe posluchac¢i zGstat v mysli delsi
okamzik. Zdlraznujici motivy prispivaji k povsimnuti zéavazZnych
slov textu. Poslucha¢ m& mozZnost zareagovat na zvyraziujici se
pasaz a konfrontovat sebe sama s jejim obsahem. Vzhledem
k ndroc¢nosti vniméni vsech akcentd skrytych v chordlech Jje pro
posluchace dulezité a velmi prinosné realizovat opakovani
poslechu a nejlépe absolvovat prohlédnuti notového =zapisu c¢i

partitury.

9.1.5. Zhodnoceni hudebné-teologickych prvka ve vybranych
duchovnich kantatach

Duchovni kantdty obsahuji celkem podobné hudebni motivy
Jjako choraly. Je oviem nutné zdlraznit, ze vzhledem
k dramatic¢nosti déjovych linek je uziti afektll velmi p¥ihodné.
Bachovi se datri vyvolat v posluchac¢ich velkou Sk&lu pocita a
obohatit tim zplGsobem Jjejich duchovni emociondlni Zivot.
Nékteré motivy vyvolavajili az sporné pocity, zda patfi takovéa
intenzita c¢itd do chrédmového spolecenstvi a bohosluZebného
radu. Jedna se predevsim o motivy strachu nebo intenzivni
milostné motivy, kdy néha a milostné planuti pripominajili az
operni vyjadrovani. Tyto motivy mohly vyvoladvat v posluchacich
pohorseni. Podobné Jjako v choralech Jje symbolika vody
vystizna. V kantaté  “Weichet nur Dbetribte Schatten™ Jje
pozoruhodné, Ze motiv vody se vraci v recitativu “Preise dein
Glicke, gesegnetes Sachsen“ jako kdyby pravé Jezid a modlitba
k nému byl pramen vody zivé. V kantdté “Siehe, ich will viel

Fischer aussenden“ BWV 88 maze symbol vody vyjadrovat
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skuteénost, Ze evangelium Jje zivad voda pro vSechny, kteri
chtéji slyset. Jezis Je zde zobrazen chodici po vodé a
ukazujici cestu ucednikim, kteri maji radostnou zvést S$irit a
tak se stat rybari 1idi. Motivy spojené se smrti vyjadruji
vzdy zakladni eschatologickou zvést, kterou Bach vnimal wvelmi
intenzivné. Smrt Jje predél, ktery symbolizuje moc h¥ichu.
VzktiSenim skrz Jezise Krista 1lze dojit blazZenosti a zivota
vécéného. Proto muze prekvapit po vyliceni smrti pomoci motivl
pohtebnich zvonu optimisticky =zavér, kdy vitézstvim Krista
doché&zi Bach k durovym ténindm a radostnému optimismu. Motiv
smichu a motiv débla mohou poslucha¢i v nékterych pripadech
pfipadat velmi podobné. Lze Jje odli3it leda pomoci kontextu.
Kantdta “Dazu ist erschienen der Sohn Gottes“ BWV 40 mlzZe
obsahovat motivy vlnéni hada a dusot paty, ovSem nemiazZeme
potvrdit tuto predstavu s uUplnou Jjistotou. Andélsky motiv Je
v kantdtach sporny stejné Jjako v pripadé chorall. Zobrazeni
padu, vyvyseni a ponizZzeni se Bachovi velmi povedlo. Motivy
krdc¢eni jsou v kantédtédch vice propracovany, nebot poukazuji na
skryty vyznam. Také mél v kantdtdch Bach mnohem vice prostoru
veélenit teologickou zvést do déjové linky a struktury hudebni
formy. Motivy zobrazujici hluc¢ici dav nebo strach Jjsou velmi
aktualni. Dnednimu posluchaci urcite pripomenou vypjaté
okamziky v hororovych filmech. Bach jako kdyby se blizil
v nékterych momentech dnesdni filmové hudbe. Vzhledem
k duchovnosti kantdt Je zY¥ejmé, Ze motiv strachu mél ve
véricich vyvolavat pokdni a litost nad vlastnimi hrichy. Bach
dokazal velmi presvédciveé upozornit na hrlzy Zivota bez pokory
a bez usilovani o Bozi milost. Motivy zemdlenosti dokresluji
zajimavé naladu c¢asti kantat. S rytmem pracuje Bach podobné
jako soucasni autori, co se tyce slavnostni a radostné néalady.
Motiv blaZenosti je méné typicky a proto mizZe plsobit ponékud
nevérohodné. Motiv bolesti se objevuje v Bachovych kantdtéach

pomérné cCasto. Jako kdyby chtél Bach zdaraznit, Ze vécéného
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zivota mtZe vétrici dojit jediné skrze utrpeni a skrze JeZise
Krista. Kromé motivl, o nichz hovoril Schweitzer, je dualezZitym
hudebné-teologickym prvkem struktura kantat. Bach velmi
premysSlel, Jjakym zplsobem uchopit dané téma a priblizit
teologickou zvést pomoci hudebnich prost¥edk. Vyznamnou roli
hradla déjova linie a instrumentace. Pr¥ibliZme si nyni nékteré
struktury vybranych kantdt =z ruaznych etap Bachovy kantatové
tvorby.

Kantatu “Gottes Zeit“™ BWV 106 napsal Bach pravdépodobné
v Mihlhausenu a Jjednd se o Jednu =z jeho prvnich kantat.
Zzdkladni dideou Je skutecnost, Ze kletba smrti a potrestéani
uvedena ve Staré Smlouveé je prekonana skrz intervenci Krista.
Vede k zaslibeni a blaZenosti v Nové Smlouvé. Pomoci fléten a
violy da gamba ptrivadi Bach v pfedeh¥e posluchace do prostoru
poZehnanych dus$i, kde neni bolest a utrpeni. Tézkopadnost fugy
v prostredni céasti kantdty symbolizuje ptrisnost Zakona. Tri
hlubsi hlasy predstavuji slova zastéanct Zakona “Es ist der
alte Bund, Mensch du musst sterben“. Tuto zvést prekonava
zjeveni, JjeZz zpivaji chlapci soprany a prerusuji tak fugu
slovy “Ja komm, Herr Jesu“. Intenzita zpévu chlapci se
stupniuje a posledni noty Jjsou svéreny Jjen soprdnum na znameni
premozeni hrtizy smrti. Chordl “Ich hab mein Sach Gott
heimgestellt™ zpiva celé spolecenstvi véricich jako vypovéd a
téZz kazdy jednotlivec sé&m za sebe. V duetu kontraaltu a basu
je mozZno spatfovat rozhovor jednoho =ze zloc¢incd na k¥izi a
Vykupitele, ktery slibuje dus$i =zlodéje wvstup do nebe pro
projevenou litost. Zvést a struktura v této kantaté se shoduji
ve své Jednoduchosti a sile. Ve Vymaru psal Bach kantéaty
s obsahem, JjeZ byl vice emocionalné a eschatologicky zaméten.
Kantata “Ich hatte viel Bekimmernis“ BWV 21 vypovidd o
bezttésné opusténosti a je v ni patrné subjektivni zabarveni.

Bach uvadi v predehte dlouhé disonantni akordy a smutny narek
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hoboje. Zvolédni opakované trikrat “ich, ich, ich“ plsobi

zoufale.
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V prubéhu kantdty se neustdle méni rlzné ndlady a pocity. Jako
kdyby Bach wventiloval vlastni niternd boutrlivd hnuti. Milostny
rozhovor duse a Jezise obsahuje tolik smyslné touhy, Ze mohl
leckteré vérici prekvapovat. Bach sméroval Shiably zajem
k utrpeni a bolesti Jjako nutnosti, kterou hrisny dclovék
podstupuje, aby se néadsledné mohl radovat =z vykoupeni JezZiSem
Kristem z h¥idnosti.

Timto motivem se zabyvd kantdta “Der Himmel lacht, die
Erde Jjubilieret™ BWV 31. Zacatek kantaty Jje radostny a
oslavujici, ovSem Dbrzy se obraci Bachovy mySlenky k smrti a
utrpeni. Pro Bacha byla predstava zmrtvychvstani neodluc¢itelné
spjata se zadkladni zvésti k¥estanstvi. Bach vidél ve smrti
cil, ktery maji krestané dychtivé ocekadvat. Smrt nahrazuje
zmrtvychvstani, které krestany osvobozuje =z otroctvi smrti.
Kantdta m& tedy vrchol na konci a v3e ke konci smé&fuje. Arie
“Letzte Stunde, brich herein“™ p?¥inasi zakladni zvést. Zde
sopran za doprovodu hoboje a instrumentdlniho basu predstavuje
trio v tanec¢nim rytmu a v neodolatelné sladké melodice. Celé
trio vplouvd do zavéru, kdy se ptriddvaji housle a violy
pfindsSejice motiv choralu “Wenn mein Stindlein vorhanden ist™.
Do tohoto chorédlu se zapoji pozdéji cely sbor a orchestr, ve
kterém trubky troubi nejvyssi toény. Cely zavérecny postup
vypovida o0 Bachové pojeti smrti. Sladce znéjici trio
predstavuje posluchacim radostnou udédlost prichodu smrti.
V choralu je oznacena smrt pomoci zdrobnéliny skoro nézZné Jjako

hodinka. V Uplném zavéru znéji slavnostné nejvy3si tdény trubek
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jako hlaséani BoZzi slavy a blaZenosti. Skrz smrt tedy ptrichazi
radostné sjednoceni dusSe s Kristem.

Podobnym zplUsobem oslavuje smrt a nasledny védlny zZivot
kantadta “Komm du slisse Todesstunde™ BWV 161. Zakladni zvést
vypovida opét v zavéru chordl “Herzlich tut mich wverlangen™.
Celd konstrukce kantaty k tomuto =zavéru spéje. V prvni Aarii
upozorni kontraalt doprovazeny flétnami na zaslibeni vécného
zivota. Tento motiv =zacadtku Jje prevzat a na konci zazni
v provedeni celého sboru jako vize BoZi blaZenosti. Ve sttredu
doprédva Bach posluchac¢tim hluboce burcujici ilustraci spéanku a
neprobuzeni, které m& varovat pred nepochopenim zvé&sti. Céast
vypovidajici o touze zbavit se zemskych pout obsahuje wvrchol
zbozného vytrzeni. Flétny zde opakuji vysoké tény, housle
hraji pizzicato a bas majestdtné preskakuje v oktéavé. Vse
predstavuje zvuk tajuplného zvonéni smutecnich zvonu.

Pro vytvoreni kantaty “O Ewigkeit du Donnerwort™ BWV 60
poslouzilo Bachovi literarni dilo Johanna Rista, Jjez popisuje
smrt a potrestédni. Kantdta m& formu dialogu Strachu a Nadéje.
V protestantskych spolecenstvich s oblibou dochéazelo
k propojeni biblickych charaktert s abstraktnimi charaktery.
Obé postavy vyjadfuji wvlastni emoce. Nadéji vykresluji mékce
hoboje, Strach je predstaven rychlymi tény smyccu. Obé postavy
jsou postaveny do konfrontace proti sobé a jejich spornost
vytvari neustédlé napéti. Basovy hlas charakterizuje JezZige a
oznamuje zvést =zjeveni: Blazeni Jjsou mrtvi, kteri zemfeli
v Bohu. Strach je v zavéru presvédcen, zZe smrt v Bohu vede
k vécnému zivotu. V zapasu Nadéje a Strachu 1lze wvidét
svazanost a utrpeni pozemské existence proti ohromujicimu,
trvajicimu osvobozeni z pout svéta.

Podobnou zvést o osvobozeni obsahuje kantata “Herr, gehe
nicht ins Gericht“ BWV 105. Je napsana na motivy zalmu 143.
Zacinad “Adagiem™ v g moll chromatickymi postupy. Priblizuje

posluchac¢tim pocity wviny. Bach wupozorrnuje na skutecnost, Ze
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h¥isnik nem& pod nohami pevnou pudu. AZ v druhé c¢asti je déna
h¥isniklm nadéje skrze JeziSe. V zavérecéném chordlu “Jesu, der
du meine Seele“ vkladd Bach do kantaty nadéji, Ze se lze na
BoZzi milosrdenstvi spolehnout.

Obraz nebeské radosti setrvavajici dusSe v JeZzisi vytvoril
Bach v kantaté “Wachet auf™ BWV 140. Nejen strach z promeskani
zvésti JezZzise Krista, ale 1 sldvu a spasu mohlo =zazit
spolecenstvi véricich pri poslechu Bachovych kantat. Kantéata
je 1inspirovéna podobenstvim o druzickach. Orchestr vykresluje

nebeského Zenicha a dychtivost duse pomoci hudebnich motivh
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Kombinaci téchto motivl vznikd& ohromujici krdsa. Néha, Jjaka se
objevuje v této kantaté, Je pro Bachovy ostatni kantaty
netypicka. Milostnou melodiku dobfte vykresluje zvuk
specidlnich malych housli, jeZz jsou ladény o malou tercii vys
nez bézné housle. Geiringer upozornuje na Bachovu zéalibu
zobrazeni dabla’®.

Tento motiv mGZeme nalézt v kantaté “Ein feste Burg“ BWV
80. Kantdta Jje inspirovana Lutherovou pisni a ma bojovny
nadboj. Jeji zakladni zvést provolava bas: “Alles, was von Gott
geboren, 1ist zum Siegen auserkoren“. Kontrapunktické uméni
uzité v kantaté symbolizuje pravidla Boziho =zadkona v kosmu.
Zvést Jje zpivana mocnym Jjednohlasem, zatimco orchestr vytvari

divokymi zvuky plsobeni débla.

’® podle Geiringera, str.196
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Ten Jje ovsem Vv zaveéru pfekonan a vitézstvi umocnuje
spolecenstvi véricich jednoduchym zpévem vyjadfujicim viru ve

vécéné trvani Boziho zakona.

9.2. Porovnani hudebné-teologickych prvki ve dvou
dochovanych pasijich

Janovy paSije a Matousovy pa3ije se 1i31 uzZz svou
rozmeérnosti. Janovy paSije pusobi spis intimnim dojmem,
zatimco MatouSovy pasije Jjsou znamy sSvou monumentalnosti.
PribliZme si nyni jejich hudebné-teologické poselstvi

posluchaci.

9.2.1. Durazy Janovych pasiji

Bach vychéazi z libreta hned nékolika autord, a to z textu
Bartholda Heinricha Brockese, Christiana Weiseho a Christiana
Heinricha Postela. Dal8i dupravy provedli neznami basnici. Do
libreta wvlozil Bach Jjesté Jjedenadct strof cirkevnich pisni.
Akcenty Pa3ijniho ptribéhu podle Jana (zatceni, modlitba,
Petrovo zapreni, soud, ukrizovani) se Bachovi podarilo
zdliraznit hned nékolikradt. V Uvodu predstavuje Bach JeZise
jako Syna BoZiho pomoci pisné zpivané sborem. Postupuje stejné
jako evangelista, ktery v prologu ztotoznuje Jezide se Slovem.
Sbor tedy uvadi pasije zpévem: ,Pane, nas vladcée, jehoz sléava
se skvi ve v3ech zemich! UkaZz nam skrze své utrpeni, ze Ty,

jakozto pravy Syn Bozi, jsi oslavovan i v okamzicich
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nejvétdiho svého poniZeni“’’. Nasleduje hned scéna zatdeni, kdy

Jezis se dava dvakrat poznat. Dalsim dlrazem pa$8iji Jsou
soudni scény, kdy Jezis Jje souzen veleknézem a nasledné
Pildtem. Piladt neshleddvd vinu na Jezidi. Vystupuje Jjako
hleda¢ pravdy, avsak presto JeziSe odsuzuje. Zde Je patrna
janovskd ironie. Proces mé& velmi dynamicky spad. Bach tento

Sové ukrizZzovani. Po

(e

spadd umocnuje voladnim davu po Jez
uktizovani zdliraznuje Bach zvést evangelia  pomoci arie
s chordlem. Baryton se neustdle dotazuje po vyznamu JeZisSova
uktrizovani a v zavéru se radostné ujistuje: ano. Dotazy Jjsou
protkdny nosnymi ujisténimi sboru: ,JeZisi, ktery Jsi byl
mrtvy, zije$§ nyni na véky. Ve své posledni chvili neobracim se
nikam Jjinam. Jen k Tobé, mily Pane, Jjako k tomu, ktery mé
usmitri! Dej mi nyni, o co ses zaslouzil. Po nicem vice
netouzim!“'®. Dramatické prvky pfib&hu jsou reflektovany osmi
adriemi, které wvyjadruji zamySleni Jjednotlivce a umoznuji

im

X

individuédlni meditaci. Diky ariim dochazi k men

c

pozastavovani déje. V<&lenéné choradly potom vkladaji veéricim do
ust teologickou zvést a slouzi k upevnéni viry pomoci zpévu a
znovu prozivani pasijového pribéhu. Bach vyborné wvystihl hned
v avodu kontrast dramatic¢nosti pfibehu a klidného
meditativniho usebréani ve scéné, kdy sbor vojakl chce zatknout
Jezise. Ten klidné odpovida: sIch bin"s“ a nechdva se
zatknout. Vypovéd o nésledovadni Krista Jje obsaZena v reakci

odhodlané vérici dude na Petrovo zaptreni.

" Bach, J. S.: Johannes-Passion BWV 245. Veb Deutscher Verlag fiir Musik,

Leipzig 1983, str.5

® podle Bacha : Johannes-Passion BWV 245, str.136
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Bach ztvarnil neuvéritelné zdarile tvrdost zakona pomoci fugy.
Tento soud lze povazovat za vrchol pa$iji a soucasné za jednu
z nejdramatic¢téjsSich scén. Posledni Jezidova slova a smrt
vyjadfuje arie “Es ist vollbracht“ tichym smutkem za doprovodu
violy da gamby. BachGv smutek Jje zde =zobrazen velmi upfimné.
Nemd teatrdlni nadech, puasobi distojné a uslechtile. Zavér
pasiji probihd poklidné uvedenim chordlu “Ruht wohl", JjezZ

symbolizuje pohfebni rozlouceni.

9.2.2. Durazy Matousovych pasiji

MatousSovy pasSije pojal Bach velkolepé. Svéd¢i o tom Jjiz
zadpis partitury pomoci ruaznych Dbarev. Rozsdhlé dvojsborové
dilo s chlapeckym sborem a doprovodem velkého orchestru vidél
Bach jako moZnost vyzkousSet rGzné styly, skladebné postupy a
barvy instrumentace. Kompozice méla poslouzit zvéstovani Bozi
slavy a priblizZeni JezZide véricim jako Berénka, ktery trpél za
h¥ichy vsSech 1idi. V libretu Jjsou obsazeny dvé kapitoly
z MatouSova evangelia (kapitoly 26 a 27), poezie Friedricha
Henriciho a dals$ich autort. Bach plné zachoval zvést MatouSova
evangelia, kdy JeziS§ je 1licen jako naplnéni Starého Zakona a
ustanovitel Nového Zakona. Bach dojemné vykresluje natrek nad
berdnkem Bozim Jjiz v Gvodu. Postupné ptribliZuje posluchactm
odkaz Veclefe Pané a skutecnost vykoupeni Jezisem z poddanstvi
h¥ichu. Vzhledem k obsazeni Jjsou scény neuvéritelné dramatické

a dynamické. Recitativy posunuji déj a &rie vroucné svédci o
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ladsce vérici duSe. Recitativy a arie jsou maximdlné provazané.
Pozoruhodné pfechédzi hudebni motiv bicovadni do &rie “Kdnnen
Tranen“. Radostnou zvést evangelia ptrina3i arie “Ich will dir
mein Herze schenken“. Je pozoruhodné, Jakym zpusobem Bach
pfechazel =z bolestné nebo dramatické nalady do radostného
dychténi vérici duSe. O0dstiny vykreslené Bachem ujistuji
poslucha¢e o zboZnosti autora. Bach se neboji odhalit své
niterné pocity. Vrouci promluvy vérici dusSe , dcery Sionu™
jsou prostoupeny Bachovym subjektivnim wvnimadnim svéta. Bach
opét pristupuje v pasijich k eschatologickym predstavam a
poukazuje na nadheru vysvobozeni z Utrap vezdejSiho svéta.
Radostné tuto nadheru nebeského kralovstvi oc¢ekava. Velmi
zdarile zakoncuje mollové ladény chordl durovym akordem, jako
kdyby chtél JjiZz predem upozornit na radostny =zavér. Celé

struktura pasiji Jje Bachem zamé¥Yena na zvést radostného

ocekavéani, proto plsobi pasije velmi emocionalné na
posluchace. Bach uzivéa k umocnéni  pocitud  opét rtznych
hudebnich motiva podobnym zplsobem Jako v kantatéach.

Symbolizuje hudbou pohyby (vtipnym zplasobem Jje vylicen uték
ovci v podobenstvi o pastyri), sméry, gesta, ovSem 1 hnuti
duse, pocity radosti a smutku’’. Text a obsah jsou Bachem
promysSleny tak, aby poslucha¢ pocitil smysl celku, prozil
v3echny emocionalni wvzruchy a napéti. Postavy nejsou v téchto
pasijich ptrilig charakterizovany specifickymi afekty, pouze
postava JeZise Jje odlisSena ariosni melodikou a doprovodem
smyccli. Jezidovo zatceni a odsouzeni je vylic¢eno Bachem velmi
dramaticky. Zvlasté& sbory vyk¥ikujicich Zidd prosazujicich
uk¥izovani pusobi zlovéstné. Bachovi se wvelmi povedl zvukovy
efekt prekfikovadni pomoci dlouhych drZenych téna. Vybér

choralt korespondoval se stanoviskem cirkve. \Y zavéru

7 podle Zavarského, str.255
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zaClenuje Bach choral “Wir setzen uns mit Tranen nieder",
ktery dokonale zklidnuje déj po uktrizZovédni Krista a nabizi

tichou meditaci nad smyslem Kristovy obéti.
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Promy3lend a slozitd architektura dila predznamenava rozsahléa

dila Wagnerova a pravem se radi k nejvétsSim skvostim duchovni

hudby vtbec®’.

9.2.3. Sjednocujici a odlisné duarazy pasiji

Bach zpracoval stejny pribéh riznymi zplUsoby
s prihlédnutim k odlisnym teologickym dérazum v textech
evangelistli. Oba pasijové pribéhy u Bacha obsahuji formu
dialogu duse a JezZisSe. Podle barokni tradice "“Affektenlehre“
predstavuje JeZzis nebeského Zenicha a lidskad duSe nebo cirkev
nevéstu, kterd dychti po spoledenstvi s Kristem v nebesich®'.
V obou pasijich je zobrazena touha du$e velmi emocionalné.
Subjektivnost narikani, radosti a meditace duSe Bach vyjadril
vroucim zplUGsobem sobé vlastnim. V obou pasijich Bach wvyuziva

hudebni frec¢i motivd predevsim pri scéné bicovéani, zatceni a

8 platen, E.: Johann Sebastian Bach: Die Matthius-Passion. Birenreiter,
Kassel 199, str.222

81 Haselbdck, L.: Bach - Textlexikon:ein Woérterbuch der religidsen
Sprachbilder im Vokalwerk von Johann Sebastian Bach. Bdrenreiter, Kassel
2004, str.13
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k¥iku davu. O0Odlisnymi prvky Jje urc¢ité rozmérnost pasiji.
MatouSovy pa$ije majili mnohem propracovanéjsi osnovu. Nalada
pasiji je naprosto odlisna. Janovy pasSije Jjsou intimni
zpovédi, kde Bach zdGraznuje osobni postoj a individualni
zboZnost. Puasobi na posluchacde svou vroucnosti, prociténosti a
pravdivosti hudebné-teologické zvésti. Matousovy pasije
vyjadruji dramaticnost a hluboké emocionalni prozivani
zboznosti. Maximalizace zvuku a propracovani detailtt stavi
posluchac¢e v nutnost UzZzasu a obdivu propracovaného dila. Dojem

v Bachové dobé musel byt mnohem plnéjsi vzhledem k nejvétsimu

moznému

neobvyklého,

obsazeni.

Posluchaci

9.3. Vyznam MSe h moll

museli

nutné

prozit néco

co zanechalo mocné dozvuky v jejich dusich.

Bach chtél touto svou rozsadhlou zavérec¢nou cCisté duchovni

skladbou

vyjadrit

slavu

shromazdil a wupravil

del.

urc¢itou nadkonfesnost,

nejlepsi

BozZi.

K ¢&stem dotvotril vhodnéd propojeni.

melodie

Pomoci

imitacni

techniky

svych predchézejicich

Ve m3i lze pozorovat

nebot zpracovava latinsky text a podobéa

se mSi katolické, ovS8em vyrtstd z odkazu lutherstvi. Sbor hned
v uvodu hlésd mohutnym zplsobem: “Kyrie“
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Nasleduje fuga, jez zobrazuje naléhavou prosbu.“Christe
eleison™ obsahuje Uplné odlisnou naladu. Bach zde wvyjadfuje
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radost pomoci dvojhlasu. Druhé “Kyrie“ se opét vraci k formé
fugy. “Gloria“™ ptripomind vanocni atmosféru a Je ponékud
meditativnéj3i. V ¢asti “Laudamus“ se opét vraci radostna
ndlada. “Gratias agimus“ Jje =zobrazeno =zcela 3Jinym hudebnim
stylem, Jjez ptripomina st¥edovékou melodiku. “Qui tollis“ Jje
krdsnou a hlubokomyslnou <casti. Bach Jjako kdyby vyjadroval
neUprosnost. Dogmaticky obsah m& “Credo“. Bachovi se podarilo
propojit subjektivni postoj vériciho s objekvtivnim postojem
cirkve. “Credo“ je velmi spletité a propracované. Zavarsky ho
povazuje za nejkrasn&jdi &Sast m3e®’. Velmi vrouci je &ast “Et
incarnatus“. Lyrické meditace “Et in unum Dominum™ a “Et in
Spiritum“ Jsou ztvarnény Bachem kontrastné kvili subjektivné
vidénému obsahu. V ¢asti “Et incarnatus est“ si mazZeme
v3imnout ostindtni figury, kterou Bach podtrhuje hlubokost
vyznamu ukriZovani. V &asti “Crucifixus“ Jje potom vykreslen
nekoneény  smutek. Narek se stupniuje postupnym pridanim
nastrojia, které Je patrné azZz ke slovim “pasus et sepultus
est“. V zavéru Bach posluchac¢tm dodéva nadéji, Ze smrti Zivot
nekonc¢i pomoci durové tdéniny. “Benedictus™ a “Agnus Dei“ maji
nadech subjektivni zboZnosti. Cela struktura skladby
znazornuje svoji trojdilnosti Bozi Trojici. V nékterych

taktech je uzito triol, které rovnéZ symbolizuji Trojici®®.

10. Hudebné-teologicky vyznam gematrickych postupt
O provazanosti symbold hudebnich, teologickych, ¢&iselnych,
filosofickych a kulturnich hovori Ulrich Meyer a upozornuje na

nutnost Dbrat tuto provazanost v potaz a pristupovat tak

82 podle Zavarského, str.272

8 Meyer, U.: J.S.Bachs Musik als theonome Kunst. Johhanes-Gutenberg-

Universitat, Mainz 1976, str.64
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k Bachove tvorbé komplexn&®?, Vzhledem k nedostatku
biografickych materiédla Jje nejtéZsim momentem zaclenéni
symbolt ¢iselnych. Autori vdhaji rozvijet spekulace o)
dileZitosti ¢&iselnych symbol® pro nedostatek vérohodnych
dtkazt. S prihlédnutim k Bachové tvorbé a osobnostnim rystm
vSak je zY¥ejmé, Ze Bach své dilo vzdy podrobné promyslel,
takZe vclenéni ¢iselnych symbold uréity vyznam mohlo mit. Nyni
si priblizme nékteré vclenéné Ciselné symboly v Bachové
duchovni tvorbé.

Bach s oblibou pouziva zaclenéni ¢&isel 1, 2, 3, 8, 9, 14,
18, 41, 158. Tato <&isla symbolizuji Jeho Jméno. Cisla se
objevuji naptr. ve strukture skladeb nebo jako pocet not. Napt.
v chordlech “Wer nun den lieben Gott“™ BWV 647, “Ach bleib bei
uns, Herr Jesu Christ™ BWV 649 a “Wor deinem Thron tret ich"“
BWV 668 Jje uzito téchto hodnot Jako pocet taktld v urdité
Casti. V posledné jmenovaném chordlu je uzito pravé 41 not.
Podobné Jje rozeznatelné 158 not v pripadé opakovani slova a
not vyrazu ,Freude“ v chordlu “In dir ist Freude“ BWV 17.
V choralu “Water unser 1in Himmelreich“ BWV 636 Je nahle
teckovany rytmus ve cCtyricadtém prvnim taktu, téZ Jje v chorale
obsazeno 41 motivi. Podobné Jje 41 ruznych skladebnych forem
v Matou$ovych pa$ijich, a to 14 chorédlda, 27 volnych ¢&éast, 18
Casti wve dvojici a 9 ¢asti samostatnych. Z téchto ctrnéacti
choréalt obsahuji 2 zvlastni cantus firmus, 1 obsahuje
nezdvislou Upravu, 3 chordly Jjsou fazeny pred Cast se zvlastni
formou a 8 chordld Je *tYazeno po zvlastni formé. Podobné
v Janovych pasijich Jje v padesaté osmé Casti obsazZena
symbolika ¢isel 9, 18, 14 vzhledem k rozc¢lenéni taktd. Velmi

zajimavym post¥ehem Je rozclenéni struktury MsSe h moll,

8 podle Meyera, str.101
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IV. Zavér

Tato diplomova préace Jje obrazem Bachovy duchovni tvorby.
Snazi se porozumét mySlenkovym postuptum, predstavdm a zamérulm
umélce. Sleduje Jjeho tvarcéi vyvoj, postupné zmény nélady,
zrdni stylu. Upozornuje na Bachuv zamér chvalit svym dilem
Boha a wvzdadvat mu hudbou slédvu. Bach mél zvlasStni =zalibu
v teologii, filosofii a mystice, proto se hned v Gvodu zabyvam
Gvahami, do jaké miry mohla tato zadliba ovlivnit jeho duchovni
dilo.

TéZz se zminuji o konec¢ném cili, nebot na pocatku duchovni
tvorby Dbylo Bachovo odhodlané rozhodnuti tvorit kvalitni
duchovni hudbu. JiZz v mléddi ziskal Bach pottebnou prupravu ve
h¥e na nastroje, ve zpévu, skladbé a dirigovani. Varhanni
tvorba sméruje k prozkoumani harmonickych moznosti a
k experimentovéani se zvukem. Bach tvori spontdnné a radostné.
Je ovlivnén lutherskou tradici, kterd klade dlraz na pevnost
viry a nadéji na spasu. Zahy se vSak =zac¢ne v Bachové tvorbé
objevovat téma smrti. Smrt Jje radostné ocekavana. Jako kdyby
Bacha ovlivnil pietismus, ktery hlasal nésledovani Krista
v nebesich. To 1lze niternym zpusobem a domaci zboZnosti.
Nameéty vsech vybranych kantat napsanych v Mihlhausenu plné
s eschatologii souvisi. Vymarské Bachovo obdobi nese znaky
melancholie, nahlych zmén néadlady. Nékteré kantaty Jsou velmi
bolestné, jiné velmi radostné. V1iv mystiky Jje patrny
v kantaté “Ich hatte wviel Bekimmernis"“, kde duse miluje Krista
a touzi po spolecenstvi s nim. Vrcholnd lipskd tvorba obsahuje
neuvéritelné hudebni 1 teologické Dbohatstvi. Janovy pasSije
vykresluji dramaticky pfibeéh JeZiSova zatceni, soudu a
uk¥iZzovani. OvSem dramatické scény kontrastuji s tichymi
meditacemi. MatouSovy pasSije svéd¢i o Beranku bozim, ktery

priSel naplnit Smlouvu. Sbory teskni nad JeziSem a nékdy je
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mozno zaslechnout zvést radostného
Evangelium umocnuje VecCete Pane.
zpracovavaji vybrané motivy pro budouci
nese zvést o Trojici, obsahuje vyznani
konfesim.

Odkaz Bachovy duchovni hudby se

S opakovanym poslechem ¢&i interpretaci

budouciho  vykoupeni.
Zavérecné parodie
generace. MSe h moll

a Jje smérovana vsem

mne hluboce dotkl.

skladeb se vynofruji

nové motivy, predstavy, o nichz tolik napsal Albert Schweitzer

a uvahy o vécech poslednich.
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V. Summary

This thesis 1is a picture of Bach’s church work. It is
trying to understand way of thinking, ideas and aims of
artist. It follows his development of creation, his changing
moods and maturity of style. It points out his aim to praise
the Lord by his work and to tribute the glory by music. Bach
was interested in theology, philosophy and mystics. That is
why 1 am thinking at the beginning about how much could these
interests influence his church work.

I am mentioning “Endzweck", Dbecause there was the
decision at the beginning to c¢reate church music of high
quality. In childhood Bach got the music education - playing
instruments, singing, composing and conducting. Bach’s organ
work seems to find possibilities of harmony and trying to find
new sound. Bach creates spontaneously and Jjoyfuly. He was
influenced by lutheran tradition, which points out the believe
and the hope of salvation. Suddenly there is a new theme in
Bach’s work - the death. It is expected with joy. May be Bach
was infuenced by pietism which wanted to follow the Christ in
paradise. It 1is possible by inner piety and piety at home.
Themes of cantatas written in Mihlhausen are connected with
eschatology. Weimar period is melancholic and sudden changing
moods happen. Some cantatas are very sad and some cantatas are
very happy. Influence of mystics is visible in cantata “Ich
hatte viel Bekiimmernis™, where the soul loves Christ and eager
to be in company with him. The last great period in Leipzig
contents unbelievable musical and theological richness. St.
John Passion creates dramatic story of Jesus, his justice and
crucifixion. The dramatic moments are in contrast with moments
of quiet meditation. St. Matthew Passion is about the Agnus

Dei which has come to full the 0ld Testament. People are sad
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about Jesus and sometimes it is possible to hear the message
of joyful future. Evangelium has 1in the centre the Supper.
Ending parodies works with the motives for future generations.
The Mass B minor has the message of Trinity. The centre is the
confession and it is for all churches.

The heritage of Bach’s church music touched me very
closely. With the repeating of 1listening and interpretation
the new motives are coming, new ideas, as Albert Schweitzer

wrote about them, and thinking about eschatology.
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