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Abstrakt

Diplomova praca sa venuje spracovaniu vybranych tém a tematickych okruhov v diele Johna
Williama Waterhousea a jej cielom je definovat’ vplyv antickej tradicie na jeho tvorbu, ktory
zatial’ nebol samostatne preskimany. V druhej a tretej kapitole sa rozoberd histéria badania,
Specifické problémy spojené s badanim, ciel' diplomovej prace a Zivotopis umelca. Jadro
prace je v Stvrtej kapitole atvoria ho vybrané témy a tematické okruhy zdiela J. W.
Waterhousea: scény z kazdodenného Zivota, dolce far niente, historicka malba, vodné myty a
antické I'ibostné myty. Ich vyber sa opiera o mddne preferencie zobrazovania antickych
nametov v 19. a na pociatku 20. storoCia. V jednotlivych podkapitolach stvrtej kapitoly su
maliarove obrazy porovnavané s tvorbou jeho sucasnikov a nasledovnikov vo viktoridnskom
Anglicku a ciastocne aj v kontinentalnej Eurdope. Komparicia poukazuje na rozdiely
v spracovani nametu, v pouzitych postupoch, v navdznosti na trendy vo vytvarnom umeni a v
d’alSich prvkoch. Koniec kazdej podkapitoly obsahuje zhrnutie dosiahnutych vysledkov
komparécie so zdoraznenim J. W. Waterhouseovho prispevku k danej téme. Zavere¢né
kapitoly prace sumarizuju celkovy obraz o tvorbe J. W. Waterhousea a zameriavajii sa na
vyzdvihnutie postupov a Specifickych vyrazovych prostriedkov, ktoré maliar opakovane
pouziva. Tieto postupy a vyrazové prostriedky umoziuji lahko identifikovat' dielo J.W.

Waterhousa a pochopit’ akym spdsobom prispel k oziveniu antiky pre divaka v 19. storoci.

KPucové slova: viktorianske Anglicko - anticka mytologia - estetické hnutie — anticka tradicia
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Abstract:

This thesis deals with the selected topics and themes in the work of John William Waterhouse
and its aim is to define the influence of classical tradition in his work, which has not been
independently scrutinised. The second and the third chapter discuss the history of research of
the work of J. W. Waterhouse, the specific problems associated with research, the aim of the
thesis and artist’s curriculum vitae. The core of the thesis is in the fourth chapter and consists
of selected topics and themes from the work of J. W. Waterhouse: scenes from everyday life,
dolce far niente, historical painting, water myths and ancient love myths. Their selection is
based on the fashion preferences of displaying the antique motives in the 19th and early 20th
century. In particular subchapters of fourth chapter the artist’s paintings are compared with
the works of his contemporaries and successors in Victorian England and partly in continental
Europe. Comparison shows the differences in processing of subject matter, in used
techniques, in linkups to the trends in art and in other elements. The end of each subchapter
contains the summary of the results obtained from the comparison with the emphasis on the J.
W. Waterhouse’s contribution to the topic. The final chapters summarize the overall picture
of the work of J.W. Waterhouse and focus on highlighting procedures and specific means of
expression repeatedly used by the artist. These practices and means of expression make it
easy to identify the work of J.W. Waterhouse and understand how he contributed to the

revival of the ancient world to gallery visitor in the 19th century.

Keywords: Victorian England — classical mythology — Aesthetic Movement - classical
tradition
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We are all Greeks.
Our laws,
our literature,
our religion,

our arts have their root in Greece.

Shelley, Hellas

1. Uvod

Stale narastajuci zaujem o tvorbu Johna Williama Waterhouse prekrocil s 80. rokmi 20.
storo¢ia hranice britského impéria a Eurdpy. Jednotlivé mtzed a galérie si zacali nanovo
uvedomovat’ vysokt umeleckili hodnotu Waterhouseovych obrazov hrdo ich prezentujuc
zvedavej verejnosti. Umelec vstipil do dejin umenia v prvom rade ako maliar mytickych
postav Cerpajic z bohatej studnice antickych a stredovekych mytov, ako maliar krasnych a
nevinnych Zzien, ktorych nezné profily su divdkovi v sti€asnosti Siroko sprostredkovavané
modernymi nosi¢émi. Od 70. rokov prekraCuje prah Eurdpy viktoridnske umenie, ktoré
podnietilo badatel'ov v Eurdpe, Australii a Amerike k prehodnocovaniu umeleckého odkazu
tejto jedinecnej epochy.

V sirokom povedomi sucasnej verejnosti sa nesie obraz o viktorianskej Britanii ako o
imperialnej mocnosti, ktora vo svojom vlastnom ponimani politicky, kultirne a moralne
predstihla aj svoj velky vzor, svojich vzdialenych predkov, antickych Rimanov. Hlavnym
patronom nad umenim druhej polovice 19. storoCia sa tak stdva kultirny odkaz antického
Grécka a Rima a John William Waterhouse ako jeden z najuzndvanejSich maliarov svojej
doby sa Stylizuje do podoby hrdého nasledovatela tejto tradicie. Podobne ako mnohi jeho
kolegovia dodava tejto tradicii Specificky punc svojej vlastnej osobnosti s jej skrytymi
tuzbami, ktord zanechala nezamenitelnt stopu v histdrii vytvarného umenia.

Této praca si kladie za ciel’ preskimat’ vplyv antickej tradicie na tvorbu Johna Williama
Waterhousea a jeho Specifickll interpretaciu zvolenych ndmetov v kontexte 19. a 20. storocia.
V préci budu vyclenené hlavné tematické okruhy v diele umelca a sledované akym spdsobom
reinterpretoval jednotlivé témy alebo aky postup pouzil pri jednotlivych témach pre
dosiahnutie nim ziadaného ucinku, ktory bude takisto analyzovany. Pre dosiahnutie ciela —

vyClenenie jeho jedine¢ného prinosu vo vytvarnom umeni jeho doby - bude pouzitd metdda
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komparacie s dielami jeho stcasnikov, ktori mali vplyv na jeho tvorbu alebo mu predchadzali

¢i nasledovali v stvariiovani nim preferovanych tém.



2. Vyskum zZivota a diela J. W. Waterhousea

2.1. Stav vyskumu o Waterhouseovom diele, vystavy

Prvd odbornd praca o Johnovi Williamovi Waterhouseovi pochadza az z konca 70.
rokov 20. storocia. Badatel'om, ktory priviedol umelca na svetlo moderného vyskumu bol
anglicky kunsthistorik a maliar Anthony Hobson. V roku 1978 obh4jil Hobson svoju
dizerta¢na pracu The Life and Work of J. W. Waterhouse, R. A. na univerzite v Leicesteri,
ktora sluzila za zéklad jeho priekopnickej monografii The Art and Life of J W Waterhouse,
RA, 1849-1917." Hobson sa k Waterhouseovi vratil e§te raz v struénej$ej monografii J. W.
Waterhouse sumarizujucej jeho dovtedajsi vyskum.” Hlavnym prinosom tohto badatel’a bolo
celkové zozbieranie materidlu o umelcovi, ktorého dielo lezalo dlhé roky v polozke
zabudnutych, nemodernych a neziadanych vytvarnych pocinov. Vdaka jeho usilia, ktoré
zahfnalo kontaktovanie sikromnych zberatel'ov, prehliadky starych zabudnutych zbierok na
pdjdoch privatnych domov, rozhovory so stdle Zijicimi osobami s osobnou skiisenost’ou
s Waterhouseom ako aj zdkladné zmapovanie primarnych zdrojov informacii v podobe listov
a rozhovorov s umelcom, bol polozeny slusny zaklad pre d’al$i vyskum.

Ameri¢an Andrew Bolton Marvick prispel k poznaniu o Waterhouseovom diele svojou
dizertaciou na Columbijskej univerzite v USA The Art of John William Waterhouse:
Eclecticism in Late Nineteenth-Century British Painting, ktorej vybrané kapitoly neskor
rozviedol uz iba v niekol’kych ¢lankov v odbornych periodikach.’ NajdéleZitej$ou pracou na
danti tému je vyCerpavajlica monografia nezavislého kunsthistorika a vediceho znalca
Waterhouseovho diela Petra Trippiho J. W. Waterhouse s podrobnym rozborom jeho diel.*
Nemenej vyznamny je kataldg s odbornymi statami J. W. Waterhouse: The Modern Pre-
Raphaelite, ktory bol vydany pri prilezitosti zatial najvyznamnejSej a najvacSej vystavy
umelca.” V spolupraci s veducimi autoritami na poli neskorého viktoridnskeho umenia
Robertom Upstoneom, kurdtorom moderného britského umenia v Tate Gallery, Elizabeth
Prettejohn, profesorkou na univerzite v Bristoli, a Petrom Trippi bol vytvoreny tento katalog,

ktory pontka jedine¢ni moznost’ pre laikov zozndmit' sa s umelcovym dielom dostupnou

Hobson (1980).
Hobson (1989).
Marvick (1994).

Trippi (2002).
Prettejohn et al. (2008).

[ N O N
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formou v chronologickom radeni diel skvalitnymi reprodukciami. Takisto sluzi aj
odbornikom prostrednictvom ¢lankov venujucich sa Specifickym kategoéridm pritomnym
v umelcove;j tvorbe.

Waterhouse sa kvdli svojej smrti v roku 1917 pocas prvej svetovej vojnu nedockal ako
jeden z mala veducich viktoridnskych umelcov obvyklej retrospektivnej vystavy k ucteniu
jeho pamiatky. Dockal sa jej az s obnovenim zaujmu o viktorianskych umelcov, ktoré viedli
v 60. a 70. rokoch k sérii vystav dlazdiacich cestu k znovuobjaveniu umelca.’® V roku 1978
zorganizoval Anthony Hobson v spolupraci s Anne Goodchild skromnu ale vyznamnu
vystavu pod nadzvom John William Waterhouse RA 1849-1917, ktora bola prezentovana
v Mappin Art Gallery v Sheffielde a vzapiti v Central Art Gallery vo Wolverhamptone. V
roku 2003 bola uvedena vystava Femmes Fatales v mizeu v Groningen v Holandsku, v ktorej
vyznamne figurovala aj Waterhouseova tvorba. Na zédklade jej ispechu bola tymto mizeom
organizovana zatial’ najrozsiahlej$ia monografickd vystava s medzinarodnym vyznamom pod
nazvom J. W. Waterhouse: The Modern Pre-Raphaelite. Groningen spolupracovalo s Royal
Academy of Arts v Londyne kde bola d’alej vystava prezentovana a s Montreal Museum of
Fine Arts kde sa nakoniec presunula pod ndzvom J.W. Waterhouse: Garden of Enchantement.
Od decembra 2008 do februara 2010 mala verejnost’ jedine¢nit moznost vidiet' okolo 80
malieb a dalSich $tadii k obrazom zapozi¢anych zverejnych a sukromnych zbierok
z Australie, Anglicka, Irska, Taiwanu, Spojenych §tatov a Kanady. Waterhouseove obrazy
boli d’alej prezentované v ramci tematicky orientovanych vystav zameranych primarne na

umenie viktorianskej doby.’

2.2. Specifické problémy spojené s vyskumom Waterhouseovho diela

Aj napriek tomu, ze Waterhouse zomrel pred necelymi 100 rokmi, zostdva jeho
osobnost a sukromny zivot pre sucasného cloveka zdhadou. Nepatrné mnozstvo
koreSpondencie vypoveda iba minimalne o tom, kym skuto¢ne bol alebo akym spdsobom
nazeral svoje malby. Jeho zena Esther Waterhouse ho prezila o 28 rokov a podl'a Trippiho
(Trippi 2002, 4) zrejme znicila vacSinu jeho koreSpondencie a zdznamov. Rovnako zardzajlica
je aj takmer Uplnd absencia zmienok o maliarovi v zaznamoch jeho sucasnikov. Popri
Lawrenceovi Alma-Tademovi, Fredericovi Leightonovi alebo jeho inych kolegoch, po

ktorych zostala rozsiahla koreSpondencia a osobné zaznamy napomahajice pri interpretacii

%V 1967 bola uvedend vystava Millaisovej tvorby, v 1969 to bol Willaim Holman Hunt, v 1973 Dante Gabriel
Rossetti a v 1975 Edward Burne-Jones.

Stupis hlavnych vystav kde bolo mozné vidiet Waterhouseove obrazy je uvedeny na
http://www.johnwilliamwaterhouse.com/exhibitions/, vyhl'adané 20. 4. 2012.
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diela, je ticho okolo umelca nevidané. Dokonca aj v rozsiahlych zdznamoch Henryho Tate,
ktory vlastnil tri jeho obrazy, sa o lom nenéjdu takmer Ziadne informacie. V takomto pripade
poskytuje kazda jedna zmienka vydolovana z hlbin ¢asu cennti informéciu navyse. Obzvlast
napomocnych je Sest’ ¢lankov, ktoré vznikli na zéklade osobného rozhovoru s Waterhouseom.
St to Styri ¢lanky Alfreda Lys Baldryho uverejnené v periodiku The Studio, clanok Jamesa A.
Blaikicho pre The Magazine of Art, a profil v The Art Annual od Rose E. D. Sketchley.”
V takejto situdcii ma o to vacSiu vypovednu hodnotu jeho umenie hovoriace umelcovymi

ustami k divakovi pozorne skiimajucemu tazko odhalite'né zakutia jeho diela.

2.3. Vymedzenie ciel’a prace vzhP’adom na doterajsi vyskum

V Trippiho a Hobsonovych publikdciach sa Citatel zoznamuje s umelcom
prostrednictvom chronologicky usporiadaného zivotopisu, ktory prestupuju interpretacné
exkurzy konkrétnych diel. Prace st d’alej ¢lenené do jednotlivych kapitol podl'a prostredia,
kde maliar zil a stykov, ktoré naviazal, podl'a primarneho zamerania jeho tvorby v urcitom
obdobi zivota alebo podla Statatu, ktory dosiahol v spolo¢nosti. V odborne zameranych
statiach vysSie spominaného katalogu J. W. Waterhouse: The Modern Pre-Raphaelite su
navy$e zdoraznené uréité fenomény prestupujiice maliarovu tvorbu.” Jednotlivi autori sa
v nich venuji otdzke Waterhouseovho nazerania mytu a akym spdsobom ho interpretoval,
Waterhouseovmu vztahu k Zenam alebo k aktudlnym trendom vo vytvarnom umeni ako napr.
impresionistickym technikdm alebo pristupu francuzskych symbolistov a ako ich vydobytky
pouzil vo svojej tvorbe. Jednotlivi badatelia sa snazia tieto otdzky zasadit' do skromnych
faktov o jeho Zzivote alebo do SirSich stvislosti vtedajSich trendov v spolocnosti, kde sa
Waterhouse pravdepodobne pohyboval.

Vsetky zmienené publikdcie prezentuju celkovy obraz o jeho diele bez priameho
zamerania sa na urcity okruh tém. V predloZenej praci bude skimand Waterhouseova tvorba
so $pecidlnym zameranim na antiké namety, ktoré doposial’ neboli samostatne skimané.
V tejto praci je opomenuty doterajsi pristup v chronologickom radeni jeho diela s poukazom
na konkrétne udalosti v jeho Zivote. Kapitola o Waterhouseovom Zivotopise vzhl'adom na
jeho nasmerovanie na drdhu maliara venujiceho sa antickej minulosti bude predchadzat
Stvrtej kapitole tvoriacej jadro prace, ktord bude zloZené z vybranych tematickych okruhov
v jeho diele. Zvolené témy budi vychadzat' hlavne z médnych preferencii jeho doby

uprednostiiujucej urCité namety, ktoré su vysledovatel'né v britskom a eurépskom maliarstve

8 Baldry (1895); Baldry (1908); Baldry (1911); Baldry (1917); Blaikie (1886); Sketchley (1909).
? Prettejohn et al. (2008).
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19. storoCia. Ide o témy z historického prostredia, mytologické namety ale aj dekorativne
scény zaodené antickym Satom. V jednotlivych tematickych okruhoch budi prezentované
Waterhouseove mal’by spolu s dielami vybranych umelcov, ktori maliara ovplyvnili alebo mu
predchadzali ¢i nasledovali v stvarneni podobnych tém. Vzajomna komparacia ukéze akym
sposobom interpretovali tieto témy konkrétni umelci a ¢o nové prindSa Waterhouse
v porovnani sich tvorbou. Metdda komparacie ma zdoraznit' prave zvoleny spésob prace
alebo konkrétne vyrazové prostriedky, aké maliar pouzival pri malovani, a ktoré ho nakoniec
odlisili od jeho stcasnikov. ZviditeInenie tychto prostriedkov by malo pomoct’ lepSie uchopit’
jeho prinos celkovo pre recepciu antiky a Specificky pre dobu, v ktorej tvoril ako aj pochopit’

a sledovat’ dopad aky ma jeho tvorba na sti¢asného divéka.
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3. Zivotopis J. W. Waterhousea

John William Waterhouse, pouzivajuci cely Zivot prezyvku Nino podl'a krstného mena
Giovannino, sa narodil zaciatkom roku 1849 v Rime do pradu atmosféry rezonujicej
rodicoch - jeho otec, William Waterhouse (1816 — 1890), a matka, Isabella Waterhouse (1821
— 1857), sa venovali mal'be a k ich stretnutiu zrejme doslo v roku 1846 na letnej vystave v
Royal Academy of Arts, kde obaja vystavovali. Ninov otec sa dostava v tom istom roku
prvykrat do Rima - hlavného mesta umeleckého sveta a vytizeného ciel'a umelcov z celej
Europy. V tej dobre sa tu zilo lacno a kazdé zakutie v sebe nieslo potencidl stvarnenia
v obraze, ¢o pritahovali mladych umelcov zcelej Eurdpy. Po svadbe s Isabellou sa
mladomanzelia do Rima prestahovali a zostali tu az do Ninovych Siestich narodenin, ¢o podla
badatela Anthonyho Hobsona dodalo maliarovmu umeleckému prejavu Specificky emocne
ladeny nadych juznych krajov.'® Zda sa, 7e smerovanie ku kariére umelca sprevadzalo Nina
od raného detstva na kazdom kroku. Edward Lear, anglicky ilustrator a basnik opisuje Stvrt,
v ktorej rodina zila ako velmi ziva a skrz naskrz poangli¢tenu, plnu besiedok a kaviarni

s diskutujiicimi umelcami kazdého kalibru.''

Umelci prichadzali do Rima s vyhliadkou
zaistenia dobrého Zzivobytia, pretoze anglicki turisti v Taliansku rovnako ako zberatelia
v Anglicku lacneli po portrétoch domécich zien, znamych koépiach renesanénych majstrov a
idylickych Zéanrovych scénach talianskej krajiny sruinami a stvarneniami pracujucich
vidieCanov. Z podobného dovodu sa tu zrejme usadil aj William Waterhouse v snahe
napodobnit’ svojich tspesnych kolegov a krajanov — Thomasa Uwinsa, Penryho Williamsa a
Charlesa Eastlakea.

V roku 1854 sa rodina vracia do Londyna, kde o tri roky neskor Isabella umiera na
tuberkuléozu. Skord smrt Ninovej matky akiste poznacila umelcovo dielo hlavne
v melancholickom nadychu vychadzajucom z fyzicky krehkych a zasnenych zien. William
Waterhouse sa o nejaky €as znovu ozenil a prave svadba s financ¢ne dobre zabezpecenou
Fredericou Perceval (1828 — 1903) zaistila Ninovi dobré vzdelanie v antickej historii,

literature, mytologii a klasickych jazykoch na Skole v Leeds, ktort navstevoval od aprila

1861. Intenzivna vyucba v klasickych S$tadiach spolu s pocitom ndlezitosti k Rimu ako

10" «“Waterhouse has been wrongly called Pre-Raphaelite, but he was a romantic Classicist: he had the

Northerner’s love of legend and mystery, but his Italian birth lent a warm personality to his rendering of the

classical myths, peopled as they were by superhuman beings* [Hobson 1989, 9].

1« close to the [British] church and the piazza di Spagna — the [British] Academy — the eating and coffee

houses — all the English and all the artists“ [In Palmer 1981, 18-19].
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svojmu rodisku vyznamne prispeli k zameraniu jeho buducej umeleckej kariéry. Tt podporila
aj atmosféra viktorianskeho Anglicka obecne veduca vyucbu mladej generdcie napried
antickym svetom. Klasické pribehy boli hodnotené ako obzvlast prospesné pre mladez a
mnohi literati 19. storo¢ia vkomponovavali ich hrdinov do svojich diel ako vzory pre mlada
generaciu. Typickymi prikladmi st diela Charlesa Kingsleyho The Heroes alebo Thomasa
Carlylea On Heroes, Hero-Worship, and the Heroic in History, v ktorych sa Citatel mimo
iného stretdva s adaptaciou mytov o Perseovi, Theseovi a Jasonovi ako univerzalnymi vzormi
odvahy.'” Prave takéto pribehy plné napitia, hrdinskych uloh spojenych so zachranou
krasnych zien hovorili do dusi mladej generécie baziacej po dobrodruzstve. Zda sa vSak, Ze
Nino mal vo svojej buducej kariére jasno skor ako vobec nastlpil do Skoly. Je znama
historka, ze uz v 6smych rokoch sa mu podarilo ziskat’ fragment omietnutej steny z Pompeji,
ktoru si tento mlady archeoldg opatroval ako poklad a spojenie medzi svojou sucasnost'ou a
jeho vysnenym Talianskom."

Waterhouse sa nielenze narodil v koliske inSpiracie novovekych umelcov ale aj samotné
preferencie jeho doby mu pomohli uréit’ jeho kariéru. Posadnutost’ viktorianskeho Anglicka,
ktoré vdychovalo antiku a vydychovalo $pecificky pohl'ad na jej odkaz v literatare, filozofii
vytvarnom umeni a ¢iasto¢ne 1 vo vede, sprevadzala umelca od ranych rokov dokonca i
v detskych knizkach upriamujicich pozornost na starovekych predkov.'* Antika
prestupovala vSetky oblasti umeleckého a intelektudlneho Zzivota strednej a vysSej
spolocenskej triedy anglickej spolo¢nosti. Pre mladého Waterhousea ako prislusnika stredne;j
triedy a ¢lena umeleckej rodiny to znamenalo jediné, venovat’ sa umeniu a zvlast’ sa venovat
antickej minulosti. V tomto rozhodnuti ho podporilo aj ustanovenie cenzu zroku 1861
klasifikujuce po prvykrat v dejinach umelca ako ¢loveka praktikujuceho Specifick profesiu a
nie vykonavajuceho iba obchod."> Po navrate s Leeds pomahal Waterhouse svojmu otcovi
s portrétmi. V tvorbe samotného Williama Waterhousea starSieho je mozné najst’ niekol'ko

diel s antickou tematikou ako napr. Cupid on a Bed of Roses — Vide Anacreon (1855)

12 Kingsley (1901); Carlyle (1966).
" Blaikic (1886, 2).

14 “You can hardly find a well-written book which has not in it Greek names, and words...; you cannot walk
through a great town without passing Greek buildings; you cannot go into a well-furnished room without seeing
Greek statues and ornaments, even Greek patterns of furniture and paper” [Kingsley 1901, preface]. Takto zacina
kniha viktorianskeho knaza a literata Charlesa Kingsleyho o gréckej mytologii pre deti.

15 . . . , . C e qs . . ey .

Prakticky to znamenalo, ze umelci ovela viac zdiel'ali svoje poznatky o antike s inymi u¢encami v odborne
zameranych spolkoch a ziskavali I'ahsie dobré technické vzdelanie pre vykonavanie svojej novo specatenej
profesie. VzneSena aura umeleckej tvorby ako prospesného dobrodenia spolo¢nosti miesto holého obchodu a
vyhliadky na verejné pocty a prijatie do prestiznych odbornych kruhov, napr. Royal Academy alebo ¢lenstvo
v Athenaeum Club, véabilo mladi generaciu zo strednych tried dat sa na kariéru umelca. Preto nie je
prekvapujtice, Ze oproti priblizne 3500 umelcom tvoriacich v Britanii v roku 1841 sa ich poéet okolo roku 1880
zdvojnasobil. Viac o vnimani kariéry a postavenia umelca v spolo¢nosti v Gillet (1990).

15



signalizujuci mddny zaujem o eroticki atmosféru klasickej literatiry zatial ¢o dielo
snezndmym ndzvom zroku 1858 bolo venované scéne z Livia ukazujic rimskych
aristokratov ocefiujucich cnosti svojich zien.'®

V roku 1870 bol Nino prijaty za Studenta umenia v Skole Kralovskej akadémii (tzv.
Royal Academy Schools). V tomto ¢ase poméhalo Britské muzeum mladym umelcom
ponukou neoficialnych hodin kresby podla zbierkovych predmetov a meno Waterhouse
opakovane figuruje na viacerych zoznamoch muzea. Medzi Ninovymi najranej$imi kresbami
sa nachadzaju prave skice antickych soch, vyzbroje, hudobnych nastrojov ako aj poznamky
zmiefujuce dblezitost Pompeji.'” Institicia akadémie, ktorej sa Waterhouse stal §tudentom
nasmerovavala svojich Studentov na antiku uz od pociato¢nej skusky, kedy museli predlozit
kresbu nahej antickej skulptary. Po prijati nasledovalo niekolkorocné kreslenie podla
odliatkov z antickych soch a relié¢fov kvoli zauzivanému pohl'adu, Ze antika objavila idealne
proporcie Pudského tela stelesnené v Elginovych mramoroch. Ziaci si mali na zaklade tohto
postupu osvojit’ principy antického umenia a vyvarovat sa neskorSiemu kopirovaniu
nedokonalosti 'udskych tiel podla zivych modelov.

Nino zacal vystavovat’ svoje prvé obrazy uz na pociatku 70. rokoch a v roku 1876
podnikol svoju prvl Studijni cestu do Talianska kde mimo iného navstivil Rim, Neapol,
Pompeje a Herculaneum. Od jeho prijatia za Studenta Kralovskej akadémie sa vinie jeho
kariérou dlhéd cesta az k prijatiu za plného ¢lena v roku 1895, néaslednému posobeniu ako
ucitela mal'by v Skole Akadémie (tzv. visitor) a eSte prestiznejSiemu oceneniu v prijati do
renomovaného Athenaecum Club. Doélezitym faktorom v jeho kariére bolo, ze prave v Case
kedy zacal vystavovat’ svoje obrazy, ktoré od roku 1874 pravidelne viseli aj na stenach
kazdoro¢nych letnych vystav v akadémii, sa stal jej prezidentom Frederic Leighton (v obdobi
1878-1896) nasledovany Edwardom Poynterom (v obdobi 1896-1918). Obaja umelci
jednoznacne presadzovali antické témy v umeni a ako prezidenti vysoko vaZenej inStitlicie
eSte viac podporili zaujem verejnosti o antiku. John William Waterhouse sa stal jednym
z mnohych umelcov Viktorianskej doby venujiicim hlavné gro svojej tvorby antickej
minulosti. Co zaistilo vysoké ocenenie pocas jeho Zivota a neskorsie znovuprijatie v 60.
rokoch 20. storocia ako jedného z najvyznamnejSich umelcov 19. storocia pomoze odhalit’

nasledujuca kapitola.

1 Trippi (2002, 13).
7 Tamtiez,14.

16



4. Témy a tematické okruhy v diele J. W. Waterhousea

4.1. Scény z kazdodenného Zivota

Svoje prvé obrazy prezentoval Waterhouse zaciatkom 70. rokov a vel'mi rychlo zozal
uspech. Vyznamnym mecendSom jeho raného obdobia bol zndmy inZinier a zberatel’ umenia,
Sir John Aird (1833 — 1911), vd’aka ktorému sa podl'a Sketchley stal ,,uzndvanym umelcom
v priebehu kratkeho okamihu®.'® Stretnutie s Airdom bolo délezitym medznikom v jeho
zivote, nakolko zrejme vdaka nemu spoznal holandského maliara zijiceho v Londyne,
Lawrencea Alma-Tademu, ktory mal najvacsi vplyv na ranu fazu maliarovho diela. Sam
Alma-Tadema rozvijal tradiciu Géromea a inych franctzskych maliarov polovice 19. storocia
znamych ako Pompeiste (alebo néo-grec), stvarnujucich klasicistné rimsko-pompejské
zanrové scénky.” V 40. a 50. rokoch 19. storodia sa zadala skupina Pompeiste zaoberat
témami z kazdodenného zivota Rimanov zasadenych do archeologicky precizne stvarnenych
interiérov inSpirovanych Cerstvymi nalezmi z Pompeji a Herkulanea. Skupina navizovala na
zobrazenie interiéru pompejského domu Jeana Augustea Dominique Ingresa v obraze La
Maladie d'Antiochius alebo Antiochius et Stratonice (1840). Od polovice 60. rokov zacali
tieto témy rozvijat’ aj britski umelci podporovani najvyznamnej§imi obchodnikmi s umenim.*
Scénky z kazdodenného Zivota obyvatel'ov antického sveta, pracujice s novymi umeleckymi
trendmi z Francizska ale v ramci ustilenej tradicie antickej mal'by, bol uz od pohladu

ziadany a sl'ubne zardbajuci artikel, ktory nadobudol v 60. a 70. rokoch velkl popularitu.

Okrem Waterhousea sa tejto téme venoval uz spominany Lawrence Alma-Tadema,
autor znamy kompoziciami o ktorych sa hovorilo, Ze nezobrazovali ni¢ iné ako ,,Viktoriancov
v togach“.*' Dalej sem patri Frederic Leighton, Edward Poynter, Simeon Solomon a hlavne

nasledovnik Leightona a Alma-Tademy, John William Godward.

'8 Sketchley (1909, 7).

Ide o ziakov Paula Delarochea a Charlesa Gleyrea, medzi najznamejsich patria Jean-Léon Gérome, Gustave
Boulanger, Jean-Louis Hamon a Henri-Pierre Picou.

%0 prezenticia britskej zanrovej mal'by orientovanej na antiku bola prezentovana po prvykrat v roku 1865 na
vystave Royal Academy Exhibition, kde bolo vystavenych Sest’ zanrovych malieb z prostredia rimskej rise, ktoré
uvadza Liversidge — Edwards (1996, 64). I$lo napr. o Millaisovu Romans Leaving Britain, Solomonovu Habet! a

Poynterovu mal'bu Faithful unto Death.

21 “This is the truth that I have always endeavoured to express in my pictures, that the old Romans were human

flesh and blood like ourselves, moved by the same passions and emotions” [In Dolman 1899, 607]. Z cca 400
znamych Tademovych malieb sa vySe 300 tyka antiky, pricom ide prevazne o scény z kazdodenného zivota
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4.1.1. Zeny pri nahrobkoch - kult smutenia

Obzvlast oblibenym nametom zanrovej malby boli vyobrazenia smutiacich a
spominajucich zien pri ndhrobkoch. Tento ndmet sa ¢iasto¢ne prelina zo scénami z mytov kde
hlavné hrdinky prichadzaji k hrobom rodinnych prisluSnikov alebo svojich milych.
Viktorianske Anglicko zname svojim ,kultom smrti“ naSlo a postavilo jeho povod aj na
antickom funerdlnom umeni. S pred¢asnou smrtou princa Alberta v roku 1861 dotiahla tento
,HKult“ do extrému samotna kralovna Viktoria. Smutenie za zosnulymi prerastlo postupne na
dobu dalsicho desatrotia az do modneho fetisu.”> Vytvarné umenie samozrejme pruzne
reagovalo a témy smutenia pri ndhrobkoch st od 60. rokov pritomné v dielach
najvyznamnejs$ich umelcov.

Frederic Leighton rozvija tento motiv v dvoch malbach, Electra at the Tomb of
Agamemnon (1868, obr. 1) a Lachrymae (1894-5, obr. 2), priCom prva z nich zobrazuje
smutiacu dcéru mykénskeho kradla Agamemnona zavrazdeného vlastnou manZzelkou
Klytaimnestrou. Expresivny prejav, ruky zdvihnuté v geste oplakdvania, tvar znetvorend
smutkom a hnevom, to su emocie, ktoré preziva Elektra na malbe. O jej citoch eSte viac
vypoveda tazkéd Cierna drapéria, sinava tvar a od placu opuchnuté oci. Figura je zasadena
v eklektickom prostredi architektury a réznych antickych predmetov. V popredi vynika
mohutny dérsky stip s iernofiguralnym kylikom, &o boli prvky pouZité i v druhej malbe
Lachrymae.” V nej vsadza autor na pokojné zobrazenie ticho smutiacej Zeny opierajucej sa
vyéerpane o nihrobny monument vo forme dérskeho stipu. Kazdy aspekt kompozicie
umociiuje tému obrazu: zapadajice slnko, cyprusy znaciace tradicné symboly smrti, vavrin
ako symbol nesmrtelnosti a aj rdm obrazu — dvere pouzité ako symbol prechodu medzi
zivotom a smrt’ou. Napriek jednozna¢nému dorazu na smutocné vyznenie mal’by je atmosféra
pomerne umeld a vzdialena skutocnému ludskému prezivaniu. Leightonove stvarnenia
patetickych p6z a krajnych emdcii navodzuji skor dojem divadelnej scény alebo kulisy ako
hmatatelného momentu zo zivota. Zdanlivo ndhodné usporiadanie rdéznych predmetov
v obrazoch (vazy, kusy latok, vence..) podtrhuje dekorativny charakter scény jasne
ohrani¢enej ramom bez prestiipenia do kazdodennej skutocnosti divaka. OdlisSnym sustom
navodzujicim dojem skuto¢nej momentky je Tademove ponatie témy v The Last Roses

(1872, obr. 3) alebo A Votive Offering (1873, obr. 4) s anonymnou postavou Zeny, ktora si

beznych Rimanov aj historickych postav, v mensine historickti mal'bu a rekonstrukcie réznych nabozenskych a
mysterijnych slavnosti ako aj estetickych dekorativnych scén.

Rok 1862 sa v literatiire uvadza ako vel'mi priaznivy rok pre “obchodnikov so smutkom.” Ako uvadza na
zaklade listov a denikov kral'ovskej monarchie Helen Rappaport, kralovna Viktoria vyhlasila ze doba verejného
smutku za princa Alberta “...m4 byt najdlhSou dobou v novodobej historii I'udstva” [In Rappaport 2011, 38].

2 Doérsky stip bol jednym z najobl'ibenejsich prvkov v Leightonovych mal'bach zastavajuc dekorativnu funkciu.
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prisla uctit’ predkov ku hrobu. Nélada oboch Zien déva tusit,, Ze ide o pravidelnu navstevu na

hrobe dlhsie zosnulych so vsetkou starostlivost’ou, ktoru si kult zosnulych vyzaduje.

Vo Waterhouseovej tvorbe nachddzame dva takéto namety s rovnakym titulom Gone,
But Not Forgotten. Mladsi z nich (1873, obr. 5) ukazuje krasnu zenu odetu v smito¢nom Sate
stojacu pred antickym ndhrobnym monumentom. Strnuld pdéza a nepritomny, do vnutra
obrateny pohlad spolu stmavymi farbami umociiuji smuto¢nti atmosféru spomienky na
nedavnych zosnulych. Obraz dycha tichym vnitornym Zial'om a melanchéliou ak navodzuje
znama reliéfna stéla so smitiacou Aténou z roku 460 pr. n. 1.** Waterhouse zrejme vedel o
funeralnych stélach so zosnulymi a ich rodinnymi prislusnikmi alebo sluhami, ktorych nalezy
boli uverejiiované v britskej tlaci. Navyse vel'mi dobre poznal zbierku antickych gréckych vaz
z Britského muzea dekorovanych podobnymi scénami zosnulych a smutiacich postav pri
hroboch.” Samotny malovany funeralny monument na obraze s kylikom uréenym k libaciam
evokuje pompejské oltarne ndhrobky.”® Scéna ukazuje moment zastavenia sa po vykonanej
libacii v tichej spomienke na drahych zosnulych, ktori ,,0diSli ale neboli zabudnuti“. Uz
v tejto ranej malbe je citelné senzualistické ponatie zenskej figlry. Jej nahé rameno a
volnejSie upevnenie S§iat na hrudi davaji tusit zmyselné¢ telo spritomnené napriek
smutocnému momentu. V porovnani s mal’bami Waterhouseovych stcasnikov je Gone, But
Not Forgotten blizSie Alma-Tademovym fotografickym scénam s vkusne vsadenymi
archeologickymi detailmi. Waterhouse uz od samého zaciatku vkomponovava do svojich
obrazov zenské figiry ako zmyselné, krehké a melancholické stvorenia, ktoré pritahuju

pohl'ad samé o sebe ale aj ako Uc¢astnicky konkrétneho ndmetu.

4.1.2. Obete boZstvam
DalSou obl'ubenou témou Viktoridnskej doby boli zobrazenia obeti bozstvdm
v domédcom prostredi, v prostredi chrdmov a na uliciach s dérazom na privatnu zboznost’ zZien

ako dobre vychovanych dcér, cnostnych manzeliek i zamilovanych diev¢at.

** Akropolské mizeum, Atény. Inventarne &islo 695.

% 0d 18. storogia boli mal'by na antickych vazach vyuzivané umelcami ako zdroje informacii ohl'adne Satstva,
vyzbroje, nabytku a ostatnych aspektov zivota v antike. Od 19. storoia dochadza k presnej reprodukcii
samotnych vaz na obrazoch, ktoré s obl'ubou vyuzival Frederic Leighton. Okrem toho sa zacali vol'ne pouzivat
jednotlivé scény alebo postavy z vaz pre kompozicie malieb. Podrobnejsie o Leightonovej praci s gréckou
antickou keramikou v Jenkins (1983, 597).

26 Beznym javom v mal'bach viktorianskych umelcov pracujucich s antickymi motivmi je pouzitie mnozstva
archeologického materialu, ktory poukazuje na ich uéenost’ v klasickych stadiach a archeologii. Casto ide o
zmieSanie predmetov a architektury z r6znych obdobi v jednej mal'be, pricom pouzitie tychto prvkov dotiahol do
extrému Lawrence Alma-Tadema, ktorého postavy sa Casto “kupu” v mori archeologického materialu. Vid
Barrow (2001), podrobni monografiu o Alma—Tademovi s rozborom jednotlivych obrazov s doérazom aj na
pouzité archeologické artefakty.
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Solomonova rana malba In the Temple of Venus (1863, obr. 6) zachytdva knazku
rimskej Venuse s poodhalenou hrud’ou, ponorenu do zmyslového prezivania, ktoré uctievanie
tejto bohyne prinasalo. Maliar sa ststredi viac na zachytenie p6zitku a pohnutia nazna¢eného
na zeninej tvari s privretymi vieckami a pootvorenymi perami ako na samotny akt obete
indikovany polohou rtk, v ktorych drzi obetiny a vzyva bohyiiu. Sposob zobrazenia kiazky je
vSak adekvatny povahe bozstva prejavujuceho sa poteSenim zmyslov. V podobe Zeny
v krvavo cervenom ruchu tak k divdkovi zostupuje sama VenuSa vypovedajica svojim
zjavom o krase a laske, ktort prinasa.

V Tademovom diele nachddzame privatnu zboznost' od pociatku bagatelizovant.
V Confidences, the Love Sentiment (1869, obr. 7) tvori vyklenok so soSkou bohyne iba
dekoérum. Stredobodom pozornosti sa stava téma lasky zaujimajicu doverne hovoriace Zeny
dodévajuce obrazu nddych lahkosti a odpo€inku. Doéraz je kladeny na honosny interiér
s cervenou freskou zdoraziujicou atmosféru horiuceho citu podobne ako bujne kvitnuce
kvetiny v juxtapozicii s mladymi Zenami v rozpuku zivota. Téma zboZnosti je tak odsunutéd na
,predtym* alebo ,,potom®, ¢o priatel’ky zasadli k dovernému rozhovoru. 4 Street Altar (1883,
obr. 8) uz ukazuje konkrétny akt spojeny so starostlivostou o kult, ktory je vSak vzapiti
prehluseny skrytymi narazkami vyvstavajucimi az po detailnejom skimani obrazu. Zena
veSajuca girlandu z kvetov okolo vyklenku s obetami sa obracia na divdka so zdhadnym
usmevom. Na stene pod oltarom vidno latinsky népis “Nie je tu miesto pre neinnych,
nerozhodni odidte!”, ktory moze ironicky poukazovat na ovencen¢ho hraca na flautu za
rohom. Skusenejsi divak vSak vedel, Ze takyto ndpis sa naSiel v Pompejach na stene domu tzv.
“Ulice nevestincov”.”’ Tym padom modze byt Zena jednou z tamojsich prostititok. Aky
vyznam ma v tomto pripade postava hraca na flautu vSak nie je jasné. Alma-Tadema velmi
rad maloval interpretacne mnohovrstevné obrazy, ktoré ocarili Waterhousea pouZzivajuceho
podobné postupy v neskorsej tvorbe.

John William Godward, ktory vo svojom diele Stylisticky navdzoval hlavne na Alma-
Tademu, zobrazil obete bozstvam v dvoch mal'bach - An Offering to Venus (1912, obr. 9) a At
the Garden Shrine, Pompeii. Godwardove ponatie viac vsadza na dekorativny efekt a An
Offering ma od pociatku blizSie k neskor§im Waterhouseovym a aj Alma-Tademovym
mal'bam.*® Tieto malby vyuzivaju prvky estetického hnutia, s dérazom na ozdobnost’ scény a
potesenie zo zmyslovych pdzitkov ako napr. z vone kvetov. Su zrovnatelné i s dielom Alberta

Moora, hlavne sjeho dekorativnymi Zenskymi postavami zasadenymi do luxusného

27 Barrow (2001, 113).

% Ide o sériu Waterhouseovych malieb po 1900 zobrazujucu dekorativne scény zien s kvetmi intepretované v
Trippi (2002, 197-201). Priebezne sa objavuju aj v Alma-Tademovej tvorbe, napr. When Flowers Return (1911).
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prostredia bez zjavného narativneho kontextu. Godward sustredi pozornost’ na krivky zenske;j
postavy v priesvitnom ruchu s dérazom na texturu honosnych materialov, v ktorej casto
nezaostaval za Alma-Tademom. V mnohych jeho obrazoch tvori antika uz iba akysi modny
ram pre zasadenie scény aj ked’ je zname, Ze bol horlivym Studentom antickej minulosti a
antiku skimal s podobnym zanietenim ako jeho ucitel’.

Waterhouse stvarnil tito tému v mal’be zobrazujucej obetu domécim bozikom — larom
v The Household Gods (1880, obr. 10), a v d’alSich zobrazeniach obety v malych verejnych
svityikach v Offerings (1879, obr. 11), A Roman Offering (1880), Sweet Offerings (1882) a
Flora (1891, obr. 12). V The Household Gods vidime dve Zeny vykonavajuce kazdodennu
obetu v lardriu honosného domu — domaécej svétyni kde stali sosky lar familiares, ochrancov
prosperity a blahobytu domu. Pred oltirom so soskami je umiestnené plytké Stvorcové
vykurovadlo typovo pripominajice nalezy z Pompeji.”” Tato mal'ba pekne reflektuje vtedajsi
zaujem o nabozenské zvyky a ritudly v sikromi domu a ukazuje i postoj k zendm ako
ochrankyidm rodinného krbu a zboznosti, ktory Viktorianci zdielali s Rimanmi. Freska so
sprievodom hudobnikov na stene odkazuje podl'a Trippiho na objavy znamych fresiek z Villa
Farnesina v roku 1879 v Rime.*® Dalsie Waterhouseove mal’by (obr. 11, 12) ukazuji zhodne
kompoziciu s jednom figiirou mladého dievéata, ktord priniesla obetu kvetov do malej
svityilkky VenusSe na ulici. S Confidences ju spéja zaujem zien o problém lasky k muzovi, na
ktorého akiste mysleli pri obeti. Atmosféra Waterhouseovych zasnenych zien
s neuchopiteI'nym pohl'adom je vSak ovel’a melancholickejSia ako v Alma-Tademovej malbe.
Na rozdiel od Solomonového a Godwardového ponatia nie je opomenuta ani pritomnost
bozstva v podobe sochy vo vyklenku. Dievc¢atd st vsadené do scény ako jej stcast, nie ako
objekt vystaveny na obdiv. Zobrazenie osamotenej obetujicej figiry na verejnom
priestranstve sa stava Waterhouseovou Specialitou a jeho velky vzor Tadema, s ktorym sa
stretaval ako s ucitelom mal'by na hodinach v Royal Academy uprednostiioval pri samotnom

akte prinaania darov radej namety zal'udnenejsich privatnych i verejnych obiet.”!

Tému obete bozstvam dalej rozvija 4 Sick Child Brought into the Temple of
Aesculapius (1877, obr. 13), v ktorej priSla rodina s chorym dietatom poprosit’ boha o
pomoc. Vyrazy na tvarach zacastnenych ako i pdéza dietata vyCerpane sa opierajiceho o
matku zdoraziluji vaznost' situdcie a tvoria neprekonatelnti bariéru medzi Tademovym

dielom apelujiucim na inteligenciu a ucenost divdka a Waterhouseovym s dorazom na

29 Konkrétne jedno z domu Fauna, bohatsie zdobené, dnes umiestné v Neapolskom mtizeu s ¢islom 72991.
30 Trippi (2002, 40). Dnes su fresky z antickej Villa della Farnesina umiestnené v Narodnom muzeu v Palazzo
Massimo.
3 Napr. mal'by A4 Dedication to Bacchus (1889) alebo The Vintage Festival (1870).
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emocionalitu a celkovi atmosféru malby. Spolo¢né pre oboch umelcov je pouzitie
kompozicie, pri ktorej su v rohoch obrazov useknuté Casti roznych predmetov alebo figir —
v mnohych pripadoch dblezité pre interpretaciu diela. Tu je to socha Asklepia, boha liecenia,
u ktorého rodina prosi za uzdravenie. V pravom hornom rohu vidiet’ ¢ast’ sediacej sochy boha,
ktory ale nie je hlavnym aktérom scény, miesto toho sa Waterhouse ststredi na rodinu
vzbudzujic u divédkov stcit s jej utrpenim. Vaznost’ situdcie a maliarov doraz na takyto typ
scény je podporeny i rozmermi platna v Style monumentalnej historickej mal'by. Ako u inych
malieb raného maliarovho obdobia, ani tu ni¢ nepoukazuje na vyustenie pribehu - ¢i dieta
prezije alebo zomrie. Jedinym voditkom st symboly nédeje ako koS plny Cerstvého ovocia,
kvetiny a Cisté linie mramorovej architektury odrézajicej svetlo. A Sick Child mdze byt
podobne ako Gone, But Not Forgotten prostriedkom ako vyjadrit maliarov smutok nad
stratou dvoch mladSich bratov, ktoré sa udialo do roku 1871. Nadych melancholie, aky citit
z jeho ranej tvorby, ostane pritomny v celom jeho diele. Pokial’ porovname tito malbu so
sucasnou Poynterovou A Visit to Aesculapius (1880, obr. 14), vidime Uplne iny pristup
k ponatiu témy typickejSi pre tradiciu kontinentalnej klasicistnej malby. Autor sustredi
pozornost’ na bozsky svet v podobe Venuse a jej doprovodu - troch Gracii, ktoré prisla
poprosit’ Asklepia sediaceho na trone o pomoc s poranenou nohou. Pritomnost’ I'udi je iba
druhotnym doplnkom k hlavnej scéne. Prisluhujici kilaz ¢aké na Asklepiove pokyny a pohl'ad
zeny na okraji malby privolava prosba o pomoc jednej z Gracii. Mal'ba odzrkadl'uje rozdielnu
rovinu vkusu vtedajSej doby v zmysle klasicistnych malieb bez prieniku do kazdodenne;,
Casto 1 neradostnej, skutoCnosti l'udi, ktori naopak vyzdvihuje vo svojom ranom diele

Waterhouse.

4.1.3. Ostatné scény — kazdodenna praca

Medzi ostatnymi scénami nachddzame zobrazenia obchodnych cinnosti a inych
kazdodennych povinnosti, ako aj odpocinku a zabavy.

V Godwardom diele sa stretdivame s dvoma takymito vyjavmi. 4 Flower Seller (1896,
obr. 15) a The Fruit Vendor (1917, obr. 16) st vSak skor dekorativnymi vyjavmi zasadenymi
do klasicistného prostredia ako zobrazenia komercnej ¢innosti. Melancholicky naboj A Fruit
Vendor moze v tomto pripade poukazovat i na neskory datum vzniku, na dobu, ktord uz

klasicistnym zobrazeniam nepriala.*

32 Godward byva niekedy oznacovany ako posledny klasicistny umelec neskoroviktorianskeho obdobia. Svoj
zivot zakon€il tragicky, v roku 1922 spachal samovrazdu. Traduje sa, Ze v liste, ktory zanechal, uviedol ako
dovod, “..the world was not big enough” [http://www.johnwilliamgodward.org]. Mysli sa pre neho a pre Picassa
zaroven. Pravy dovod zostava tajomstvom, nakol’ko jeho rodina, zahanbena tragickou udalostou spalila vsetky
jeho osobné dokumenty vratane fotografii.
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Alma-Tademova tvorba je bohatd na obrovské mnozstvo vyjavov rozdielnych
obchodnych aktivit a pracovnych cinnosti, napr. v scéne z obchodu s vyzbrojou - The
Armourer’s Shop (1866, obr. 17), interiéru obchodu s vinom - Wine and Gossip (1869, obr.
18), rimskych ochutnavacov vina - The Roman Wine Tasters (1861), tesania séch v Rime -
Sculptors in Ancient Rome (1877, obr. 19), alebo architektov pri praci — Architecture in
Ancient Rome. Maliar pontka svojmu publiku vel'mi pestro vykresleny bezny Zivot v r6znych
svojich podobach tym, Ze napliia staroveké ulice obyvatel'mi riesiacimi povinnosti a problémy
typické pre ich dobu. RozSiruje tak svet mramorového Rima o d’alSiu uroven Zivota, a to je
uplne beznéd existencia réznych spoloCenskych vrstiev bez spritomnenia bozstiev a inych
mytologickych postév.

Waterhouseove dicla 4 Flower Stall (1880, obr. 20) A Flower Market, Old Rome
(1886, obr. 21), A Byway: Ancient Rome (1884) a A Pompeian Shop (1880) rozvijaju tému
komer¢nej sféry antického zivota v Pompejach a Rime v podobnom duchu. Aj oni navizuji
rovnako ako Alma-Tademove obrazy na objavy suvisiace s kazdodennou komerc¢nou
aktivitou v Pompejach.”® Prvé tri malby ukazuji predaj kvetin a s zrovnatelné s Alma-
Tademovym The Flower Market (1868, obr. 22). Obaja maliari v nich rozvijaji sociologicky
prvok v kontraste dvoch spolocenskych vrstiev postavenych proti sebe. Vo Waterhouseovom
obraze A Flower Stall (obr. 20) odlozila kvetinarka v tazkej drapérii svoje pradenie aby sa
mohla venovat’ bohatym zdkaznickam v lahkych pestrych odevoch. Tento kontrast je eSte
viditeI'nej$i v Tademovom obraze, kde kl'afiaca kvetinarka pontka svoj tovar bohatému
Rimanovi, ktorého nasleduje elegantny manzelsky par. V pozadi je vidiet' rimskych otrokov
vykladajicich amfory s vinom zatial' ¢o ini naberaju vodu. Obe scény sa odohravaju v
Pompejach ako naznacuju charakteristické dlazobné kamene v A Flower Stall a aj urcita
opustenost’, ktord dycha z ulice za kvetinarkou. Typické naSlapné kamene, frontdlna Cast
obchodu podl'a rekonstrukcie z Les Ruines de Pompei Frangoisa Mazoisa, prenosné kamna
z Herkulanea v Neapolskom muzeu a ndpisy s podlhovastym Cervenym pismom svedcia o
jasnej identifikacii mesta v The Flower Market.’* Uz v tomto Tademovom obraze moZeme
vidiet'" jeho narastajuci zadujem o puntickarske vsadzanie archeologickych detailov. Aj
samotna vyveska na obchode odkazuje na skuto¢ny volebny ndpis z Pompeji, ktory spomina
mena zndme z Pompejskych napisov - kandidata Marca Epidia Sabina a jeho privrzenca

Suedia Clemensa.” Waterhouse vsadza oproti jeho kolegovi viac na principy estetického

33 Fiorelliho vyskum sa zameral aj na dovtedy opomenuté chudobnejsie ¢asti Pompeji s ktorymi suvisi prave
tato vlna Waterhouseovych a Alma-Tademovych obrazov pompejskych obchodov a trhu.
* Jednotlivé antické artefakty v obraze uvadza spolu s prislusnymi odkazmi na literataru Barrow (2001, 40).
35 .
Tamtiez.
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hnutia, na zmyslové poteSenie v spodobneni hojnosti voniajucich ruzi. Namiesto mnozstva
informécii o socidlnom a komerénom Zzivote v Pompejach, ktoré prindSa Tadema, sa
zameriava na jednoduchu udalost’ — interakciu medzi Zenami zasadenu oproti ¢istym, slnkom
zaliatym linidm mestskej architektiry. Aj v ostatnych Waterhouseovych dielach dominuje
predaj kvetin okrem jedinej vynimky v obraze 4 Pompeian Shop (1880).

Roku 1876 na letnej vystave v Royal Academy boli vystavené dve mal'by s rovnakym
ozna¢enim After the Dance (1876, obr. 23, 24), ktoré v porovnani s dobre citatelnymi
zanrovymi vyjavmi pokryvajucimi steny Akadémie ,,vyprovokovali viac otdzok nez poskytli
odpovedi“.*® Spolo&nym rysom pre Waterhouseov a Alma-Tademov obraz sa stiva zaujem
estetického hnutia o sugestivne posobenie hudby. Aj v tychto dvoch mal'bach vsak citit’ tplne
odliSny pristup k inSpirdcii antikou. Alma-Tademova malba (obr. 24) ukazuje nahu
bakchantku leZiacu vyc€erpane na zvieracej kozi s jednou rukou objimajicou tamburinu. Ide o
netradicny obraz v umelcovom diele s vel'mi skromnym zastipenim Zenskych aktov. V tejto
malbe opustil svoje zvyajné, na archeologicky material bohaté, Zanrové malby.”’
Waterhouseove ponatie je napriek pretrvavajucej inSpirdcii opdt” velmi svojské. Pohlad
smeruje do vyklenku miestnosti s oddychujucimi detmi, ktoré odlozili svoje hudobné nastroje
po tanci v hlavnom priestore mramorovej saly, ktory nie je z divakovej perspektivy viditelny
ani dolezity. Pozornost’ je zamerana na detskych tanecnikov, ktori boli v antickom Rime i
modernom Londyne sexudlne dostupni. Peter Trippi si mysli, ze obraz je nardzkou na tento
fakt umocneny i malatnou p6zou dievcat’a, ktord vychadza z médy zobrazenia oddychujucich
a bezvladnych Zien druhej polovice 19. storogia.”® Elizabeth Prettejohn sa ale domnieva, Ze
mal’ba moze poukazovat’ na kruté podmienky za akych pracovali deti v Anglicku a ich vysoku
imrtnost’ rovnako ako smttkom nad prchavostou detstva.*” Ttto hypotézu podklada celkovou
melancholickou atmosférou obrazu, zadumcivym vyrazom chlapca, vidnicim kvetom v jeho
ruke, vyCerpanymi pézami deti ako aj tmavymi tonmi nastennej malby na stene za nimi

ukazujucej funeralny sprievod. Aj do tohto diela vkomponovéava maliar prvky ukazujuce jeho

> Trippi (2002, 33).

Alma- Tadema podnikol pocas svojho Zzivota viac ako 10 ciest po Taliansku a juznom Stredomori, pocas
ktorych zhromazdil rozsiahlu zbierku fotografii (cez 5000 exemplarov!) roznych predmetov a architektonickych
objektov antickych a stredovekych kultur. I$lo hlavne o grécke, rimske, etruské, egyptské a islamské umenie.
Téato zbierka sluzila umelcovi ako primarny zdroj materialu, ktora vyuzival v priebehu umeleckého procesu
vzniku diela. Mnohé z objektov na obrazoch sa daju identifikovat' na fotografiach. Takisto vlastnil na konci
svojho Zzivota priblizne 4 000 knih, z ktorych velku vécSinu tvoria klasické texty a moderné klasicko-
archeologické publikacie dokladujuce umelcov neustaly zaujem o aktualne diskusie na poli klasickych studii a
archeologie. V sucasnosti sa zbierka fotografii spolu so zoznamom Alma-Tademovych knih nachadza v hlavnej
kniznici Univerzity v Birminghame, v tzv. Heslop Room.

38 Trippi (2002, 33). Pre zobrazenie bezvladnych zien a interpretaciu tejto modnej viny vid’ Djikstra (1986, 25-
83).
3% Prettejohn et. al. (2008, 72).
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vzdelanie, ¢i uz v podobe pseudo-antickej nastennej malby, blystiacej sa Cierno-figuralnej
nadoby, alebo Zeny opierajucej sa v l'avom hornom rohu obrazu o stenu zatial ¢o nacuva
v Britskom muzeu.* Maliar znova a znova pouziva oblibené estetické symboly jeho doby,
v tomto pripade emblém krasy - pavie pero, ktory bol zaroven tradicnym symbolom marnosti
hojne pouzivanym v malbach druhej polovice 19. storocia.

Godwardovo A Tambourine Girl (1906, obr. 25), naopak nekladie na divakov ziadne
véicsie intelektudlne naroky. Sustred’'uje sa na textiru mramoru, o ktory sa opiera zjavne
unavena tanecnica, a na ladné krivky jej postavy, ktoré maji potesit’ divakove zmysly

podobne ako Alma-Tademova bakchantka bez potreby d’alSej interpretacie.

4.1.4. Zhrnutie — scény z kazdodenného Zivota

Pseudo-archeologické prostredie Waterhouseovych obrazov mal'ovanych v 70. a 80.
rokoch 19. storo€ia dlZilo mnohé prave Alma-Tademovemu novatorskému pristupu. Tohto
holandského majstra si 19. storoc¢ie obzvlast’ cenilo vd’aka takmer fotografickym snimkam zo
Zivota obyvatel'ov antického sveta zasadenym do precizne komponovaného archeologického
prostredia. Tento vkus staval na archeologickym objavoch, vyskumoch na poli socidlnych
dejin antiky a s tym spojenym vnimanim Anglicka ako impéria, ktoré geograficky i morédlne
predstihlo aj anticky Rim. Waterhouse sa vSak uz vo svojom ranom obdobi vyhrafiuje oproti
Alma-Tademovi v pouZiti vel'mi pokojnej a vyrovnanej kompozicie s nidychom melanchdlie
bez nutnosti preplnit’ priestor antikvdrnymi detailmi. Pouzité detaily neodvadzaju divaka od
zamerania sa na hlavnu scénu. Na druhej strane sa vyhyba redukcii na takmer dekorativne
Godwardove alebo Moorove kompozicie. Jeho scény s det'mi nie st hravymi viktorianskymi
anekdotami o detoch ale v meditativnom duchu prinaSaji motivy prace a zneuzivania deti,
choroby a smrti. Vyuzivanie prvkov estetického hnutia v kombinécii so $ir§im interpretacnym
ramcom umoziujucim zamerat’ pozornost’ aj na aktudlne problémy Viktorianskeho Anglicka

prinaSa novy typ zobrazenia, ktory si nasSiel Siroké publikum obdivovatel'ov.

4.2. Oddychujtuce Zeny a dolce far niente
V roku 1871 pouzil kritik ¢asopisu The Art Journal frazu dolce far niente pre oznacenie
skupiny maliarov, ktory ,si vazili antiky a obl'ubovali moderné Taliansko; vo svojich

obrazoch napodobovali juzné stredomorské podnebie, jeho slne¢ny svit a $tyl Zivota v zmysle

40 Smith (1920, 116).
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dolce far niente so zachytenim obecného pdzitkarskeho stavu mysle, ktory spo¢iva na umeni a

»*1 Kritik vo svojom ¢lanku nardza na médnu vinu,

estetizme ako podstata jeho existencie.
ktora sa prevalila vytvarnym umenim 60. a 70. rokov. Ide o zobrazenia oddychujicich zien
zasadenych do luxusného antikizujiceho prostredia, spiacich alebo zaoberajiicich sa
trividlnymi ¢innostami, lenivo spocivajuc na pohodlnych vankasoch, slnecnych terasach ¢i
letnej trave pri fontdnach. Tieto malby stvisia na jednej strane s vtedajSimi ndzormi na
postavenie Zeny v spolo¢nosti a jej funkciu v rodine ako aj s obavami vtedajSich muzov zo
zien.* Umelci estetického hnutia vsak jednoducho oblubovali tému sladkého ni¢nerobenia,
nakol’ko ich oslobodila od potreby narativneho zaramovania scény s dorazom na moralne
posolstvo. Namiesto toho im umoznila rozvijat' tému krasy cez jednoduché a harmonické
aranzovanie foriem, linii a farieb a manifestovat’ myslienku l'art pour l'art. Ikony lefioSiacich a
spiacich zien prenikali aj do mytov kde ich pézy tvorili dopliiujici interpretacny prvok pre

oko skuseného divaka.

Priekopnikom tychto zobrazeni sa stal Albert Moore, nasledovany takmer vSetkymi
zvuénymi menami vytvarného umenia ako Edward Burne-Jones, Frederic Leighton,
Lawrence Alma-Tadema, Edward Poynter, William Reynolds Stephens, John William

Godward a d’al$imi.

4.2.1. Albert Moore a ,estetika unavy“

Estetické malby oddychujicich a spiacich Zien Alberta Moorea vsadzaji na
dekorativnost’ a silnd zmyselnost’ zobrazeného vyjavu. Zeny v skupinkach — The Dreamers,
(1882, obr. 26), The Sofa (1875) alebo osamotené Yellow Marguerites (1880), Jasmine
(1880, obr. 27), Lilies (1866), tvoria stredobod kompozicie, ktord nedava divdkovi ini
moznost’ ako sustredit’ sa na ladné krivky pod priesvitnymi drapériami. Moore pouziva antiku
iba ako mddny spdsob oSatenia dizajnu, ktorym vytvara pravidelny rytmus a harmoéniu.
Drapérie i prostredie sice na antiku v mnohom vel'mi volne odkazuji ale nejde o snahu
realneho zobrazenia skuto¢nosti, mal’by nerozpravaju ziadny pribeh dokonca ani pribeh siesty
v antickej zahrade ¢i miestnosti domu. VSetky scény su vel'mi snové, zasadené do sveta
predstav. Autor pomenovava svoje malby Casto podla kvetin, zobrazenych vo vyjave, ¢im

poukazuje na teorie, ktoré vnimali Zenu ako kvet a porovnavali rozne aspekty bytia kvetov so

*! The Art Journal (1871, 176) citované podla Prettejohn et al. (2008, 80).

42 «The high Victorian bourgeois wife, myth would have it, was the true personification of the dolce far niente,
the sweet indolence appropriate to the existence of a creature who, if it were not for her decorative and
reproductive tasks, would have no function at all in this world” [Djikstra 1986, 70].
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Zivotom cnostnej zeny.*” Samotny Moorov podpis v tvare kvetinovej znacky potvrdzuje jeho
sthlas s tymto ndhladom na Zeny. Svojim dielom sa nesnazi antiku ozivit, jeho malby
nemaju ziadny inu funkciu ako oslavu krasy a myslienky umenia pre umenie. Duch jeho
malieb je nesporne klasicky a sam autor bol vel'mi ovplyvneny §tadiom antickej skulptary,

ktorej formy vSak pouzival iba pre dekorativne aranzma linii, tvarov a farieb.

4.2.2. Frederic Leighton

Leightonovym prispevkom k dekorativnym scénam oddychujicich zien su Idyll, Cymon
and Iphigenia, Flaming June (1895, obr. 28), Summer Moon (1872, obr. 29) a The Garden of
Hesperides (1892). Jeho pristup ktymto zobrazeniam dokladuje postoj aky zaujal
k estetickym mal’bdm mladych umelcov ako ¢len komisie pre vyber obrazov vystavenych na
letnej vystave Kralovskej akadémie (tzv. Hanging Comitee of Royal Academy) v roku 1869.
Pred svojimi kolegami obhajoval malby Albera Moorea a zaroven podporil ostatnych
umelcov aby vystavovali svoje diela.** Pre samého Leightona bol délezity esteticky potencial
drapérie a jej forma ako dokazuje jeden zjeho listov zroku 1873 a preto mal zdujem na
podpore umelcov pracujucich s estetickymi principmi.*> V jeho diele nachddzame malby
klasicistnych figlr bez mytologického kontextu a aj malby konkrétnych mytov, v ktorych
vynikaju pololeziace Zenské teld v antickych drapériach. Konkrétne Flaming June a Summer
Moon vel'mi pripominaji Moorove scény, kladi vsak vac¢si doraz na formy Zenského tela.
Flaming June (obr. 28) je voObec najcastejSie reprodukovanom maliarovou malbou a
charakteristickym prikladom Zanru spiacej aZ ,.kolabujucej” Zeny. Uplne vy&erpana, s telom

vel'mi domyselne komponovanym a zdoraznenymi telesnymi objemami. Cela figiira pdsobi

B “In the paintings of the second half of the nineteenth century, it was virtually impossible for a “pure” woman

to stir without finding herself up to her neck in flowers. Woman became the personification of Flora in numerous
paintings, and as the artists never tired of indicating, she lived and died like the petals of the flowers she was
forever toting about. She was, in the eyes of painters, the bluebell, the rose, the the fleur de lys made flesh. In
fact, Robert Reid, in his “Fleur de Lys” [, 5] dramatically suggested the unity of woman and flower by making
her, as it were, ,,grow* among the flowers she is contemplating, the elegant curves of her body and dress serving
as the stem and leaves of this delicate representative of the static existence of woman as flower. A host of other
painters used far less imaginative means to make the same point. Images with descriptive titles such as ,,Spring
Flowers®, ,,Blossoms®, ans so on, would show elegant young ladies frolickinh, spring blossoms themselves,
among nature’s petaled host* [Djikstra 1986, 15].

44 Buhrs — Brandlhuber (2009, 11) uvadza, Ze islo o J. R. Spencer Stanhopea, Simeona Solomona, Williama
Blakea Richmonda, Fredericka Sandysa, Valentinea Prinsepa, Thomasa Armstronga a Georgea Heminga Mason,

s ktorymi sa osobne poznal.

45 . . . . .
“By degrees, however, my growing love for form made me intoletant of the restrain and axigencies of

costume, and led me more and more, and finally to a class of subjects, or, more accurately, to a set of conditions,
in wich supreme scope is left to pure artistic qualities, in which no form is imposed upon the artist by the tailor,
but in which every form is made obedient to the conception of the design he has in hand. These conditions
classic subjects afford, and as vehicles, therefore of abstract form, which is a thing not of one time but of all
time, these subjects can never be obsolete, and though to many they are a dead letter, they can never be an
anachronism” [Carr 1908, 98].
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dojmom tazoby, stahovand vlastnou véhou a tnavou stale viac do uplného odovzdania sa
hmote. Toto odovzdanie sa odpocinku v sebe nieslo pre Leightonovych sucasnikov silny
nadych pasivnej Zenskej eroti¢nosti. Na aktivnu ju premenil Gustav Klimt vo svojej Danae
(1907) poukazujucej na inSpiraciu prave touto mal’bou v podobe vyrazného stehna ako centra
kompozicie, zvlastnou skratenou pdzou a sytou oranzovou pouzitou na vlasy. V Summer
Moon (obr. 29) sa opieraju o seba dve spiace zeny posobiac dojmom enormnej tazoby bez
opory kosti a svalov. Prave tieto motivy boli napadané kritikou zo strany zien pre stvarnenie
zenskej postavy ako objektu pre poteSenie muza bez akejkol'vek vlastnej aktivity Cci
psychologickej hibky. Samému autorovi bolo vy¢itané, e zeny v Summer Moon polozil na
zku lavicu ako dve vrecia zemiakov, bez duse a bez vole.*® Co vsak kritizovala ur¢ita Cast’
publika, ina uvitala s otvorenou narucou a zaistila autorovi titul olympana na Viktoridnskom

klasicistnom nebi spolu so sl'achtickym titulom.

4.2.3. Lawrence Alma-Tadema

V tvorbe Lawrencea Alma-Tademy je bohato zastipené stvarnenie myslienky dolce far
niente, oddychujucich Zien s prebytkom volného ¢asu venujlcich sa trividlnym ¢innostiam.
Jedna sa o scény osamotenych zien alebo v skupinach v domacom prostredi — Water Pets
(1875), A Favourite Poet (1889, obr. 30), Cherries (1873), na mramorovych terasich —
Resting (1882), Silver Favourites (1903, obr. 31), Love’s Votaries (1901), v kipel'och —
Tepidarium (1881) alebo zasadenych do konkrétneho pribehu — The Women of Amphissa
(1887). Nejde vSak o dekorativne estetické scény v Moorovom ¢i Leightonovom §tyle. Alma-
Tadema jednoducho zobrazuje Rimanov ako hedonistickll spolo¢nost’ zaujatii uspokojovanim
zmyslovych potrieb. Autor ukazuje vo vicsine tvorby a obzvlast v tomto namete zahalku a

hyrenie bohatych obklopenych luxusom v ich vol'nom case.

4.2.4. John William Godward

John William Godward venoval téme oddychujicich Zien z vysSich spolocenskych
vrstiev vacSinu svojho diela. Jeho Zeny sedia alebo lezia v zdhraddch na mramorovych
laviciach — Girl in Yellow Drapery (1901, obr. 32), The Betrothed (1892), snivaji -
Flabellifera (1905), Expectation (1900), venuju sa domacim pracam — Sewing Girl (1889),
hraju sa s domacimi milacikmi - The Tease (1901, obr. 33), hraji na hudobné nastroje —

Sweet Sounds (1918), A Melody (1904) alebo sa osviezuju sa pri fontanach — A Lily Pond

%% Diskusia okolo obrazu prinasa Djikstra (1986, 73). V SirSom kontexte doby, ktora niesla aj privlastok “battle
of sexes” stacilo malo na to, aby boli takéto motivy posudzované negativne aj ked’ bol maliarov zamer iplne iny.
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(1917), Innocent Amusements (1891) alebo sa zaoberaji inymi bandlnymi ¢innostami - A
Congenial Task (1915). Godwardove mal'by sa nesu v duchu jeho ucitela Alma-Tademu,
ktorému je Stylisticky najblizSie ale zo zjednoduSenym vykreslenim archeologického
prostredia. Vel'ku pozornost’ venoval starostlivému a dekorativnemu stvarneniu mramorovych
povrchov, oproti ktorym zasadzuje svoje figlry a vytvara pekny kontast medzi hebkostou a
krehkost'ou pokozky a tvrdym povrchom kamena. Rovnako starostlivo zobrazoval drapérie,
luxusné latky a venoval sa podrobnému vykresleniu zvieracich kozi, na ktorych lezia jeho
figliry. Podobne ako Moore, Waterhouse a Tadema vkomponovéva do svojich obrazov prvky
obl'ibené u estétov — jednak najroznejSie kvety, o ktoré sa jeho postavy so zvlastnou
pozornostou staraji alebo st ponorené vich voni, a jednak sihru modrého neba a vody,
oproti ktorym pokladd terasy zaliate svetlom s figirami unavenymi sparnym diiom a
dostatkom volI'ného casu. Godward sa podobne ako jeho ucitel' venoval stidiu archeoldgie,
hlavne architektary a drapérii, mal vSak blizie k dekorativnym malbam, ktoré nekladli na
divaka vysok¢ intelektudlne naroky. Neprinasa vSak stale nové pohl'ady do prostredia rimske;j
smotanky ako Alma-Tadema, oproti ktorému vyznievaji jeho opakujice sa motivy
stereotypne. V dobe kedy uz antika nemala publikum tvori jeho dielo akysi dovetok za

uzatvarajucou sa dvetisicro¢nou tradiciou.

4.2.5. J. W. Waterhouse a dolce far niente

Waterhouseovym prispevkom k tejto téme st dve malby s rovnakym titulom Dolce Far
Niente (1879 a 1880, obr. 34, 35), a z neskorSieho diela sem mdzu byt zaradené dalSie tri -
Ariadne (1898, obr. 36), Listening to my Sweet Pipings (1911, obr. 37) a Sweet Summer
(1912. obr. 38). Obe malby Dolce Far Niente ukazuji Zensku figiiru v domacom prostredi a
navodzuji naladu letargie a prebytku volného Casu, ktory obe zeny travia v zaujati nejakou
banédlnou ¢innost'ou. Mladsie z diel s dievcatom leziacim na lehatku (obr. 34) je blizsie
k Alma-Tademovym scénam sympézii odvodenych od zobrazeni, na vazovej mal'be.*” Ako na
scénach zvaz stoji 1 tu pred lehatkom elegantny bronzovy stdl s mramorovou doskou
pripominajiici nalezy zPompeji. Na Pompeje odkazuju aj Gerveno-biele stipy kolonady
vediicej do dvora aké maliar skicovite naértol na ceste po Taliansku v roku 1877.*® Alma-
Tademov vplyv vidiet' na detailnom stvarneni materidlov, napr. lesklej sklenenej vazicke

umiestnenej na stole a Waterhouse nezaostaval za svojim kolegom ani v technickej

47 Napr. v dvoch obrazoch zhodne nazvanych The Siesta (1868) alebo Between Hope and Fear (1876).

B Konkrétne sa jedna o skicu Scene at Pompeii (1877), zachytavajucu pohlad do atria Ciastoéne

rekonS$truovaného domu.
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zruénosti.*” Na rozdiel od Alma-Tademu sa viak pridiza v celej svojej tvorbe filozofie menej
je viac. Jeho interiéry su jednoduchSie bez potreby preplnenia archeologickymi detailmi.
V druhom Dolce Far Niente (obr. 35) odkazuje na antiku iba pompejskéa lampicka visiaca zo
steny, zopnuté rukavy a prekrizené pasy cez hrud’ dievcéata. Mal'ba tak posobi Cerstvo a
moderne, C€o je umocnené aj experimentovanim snovymi technikami blizkymi
impresionistickym. S dérazom na slne¢nicu v tmavomodrej sklenenej vaze, ako aj l'ahku
bezstarostna tému, reflektuje idedl estetického hnutia, umenie pre umenie.”® Z pohl'adu Alma-
Tademovych malieb by sa dalo povedat, ze Waterhouseove Zeny v zajati dolce far niente
pOsobia menej provokativne. Aj ked spritomiiuji atmosféru luxusu a necinnosti,
zdrzanlivej$im stvarnenim ich vlastného stavu bytia dosiahol maliar ur¢ity odstup od skrz na
skrz dekadentnej tvare antického Rima aku prinadsa Alma-Tadema.

Listening to my Sweet Piping a Sweet Summer su dve kompozi¢ne velmi podobné
malby, priCom prva ukazuje Zenu v prirode, ktorej hrd na syrinx maly Pan a druha Zenu
leziacu na trave pri fontane. Sweet Summer (obr. 38) je rozsirenim témy sladkého nic-
nerobenia smerom k vi¢Siemu ucinku na divdkove zmysly drazdené vonou ruzi, striekajucou
vodou z fontdny a letnym sparnom naznafenym c¢iasto¢ne odhalenym telom Zeny a vejarom
pohodenym v trave. Pohl'ad zeny uprety nieckam do nezndma a ruza v jej ruke dava tusit
pritomnost’ lasky v Zeninej mysli a prepoZiciava obrazu zvlastnu citlivost. Vyjavu st velmi
blizke mal'by Johna Williama Godwarda, obzvlast’ Sweet Nothings (1904, obr. 39), a 4 Cool
Godwardove malby blizSie Tademovi, s Waterhouseom ich spija podobna zasnena nalada
vyzarujuca zo zien, i ked’ na rozdiel od neho neprinasaju tak prepracovant stthru podnetov
pre zmysly aké pouzil umelec v Sweet Nothings. Listening (obr. 37) sa nesie v podobnom
duchu, tu v8ak pritomnost’ Pana pontka $irsi interpretaény ramec. Vzhl'adom na nepritomnost’
pribehu a spojenie hudby s kontemplativnou naladou Zeny, moze ist’ o spodobnenie v duchu
estetickych malieb 60. rokov. Na dovazok pripomina tato mal'ba vidiecke idyly tzv. etruskych
maliarov ako George Heming Mason a Nino Costa. Este citelnejSie v nej vSak rezonuju
ozveny Leightonovych nadmesacnych zien v dielach ako Idyll (1880-1881, obr. 40) alebo
Cymon and Iphigenia (1884). Postavy na Leightonovych malbach st ale divdkom na rozdiel

od Listening uz velmi vzdialené, bez mozZnosti vstapit' s nimi do interakcie. Su to svety

* Efekt plytkého vlysu na obraze umocneny divanom zasadenym oproti stene v tieni, a odlah¢enym priestorom
otvarajucim sa do slnecného dvora ako aj kontrasty ostrého svetla a tiea na zenskej figire su dokladom
autorovho tour de force.

0 Slne¢nica ako typicky symbol estetického hnutia bola pouzivana napr. ako dekorativny motiv na
architektonickej skulptare, v dekoraénych motivoch nabytku, na dopisnom papieri a v mnohych inych
oblastiach.
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uzavreté¢ do seba. Doba tychto obrazov v ¢ase kedy maliar namaloval Listening déavno
pominula a posledné ozveny nostalgie za starym svetom prehluSoval nastupujici
modernizmus. Waterhouseov neskory navrat k tymto témam podl'a Upstonea vyjadruje vieru
vo veéné trvanie nametov ako priroda, mytus a zrodenie.”’ Umelcova viera sa odzrkadluje i
v jeho najblizS8om zdroji inSpirdcie — diele renesanéného umelca Piera di Cosima zndmeho
v anglickom preklade ako Satyr Mourning over a Nymph (1495). Priklonom k tomuto dielu
obnovuje Waterhouse pomyselné spojenie medzi dielami renesanénych majstrov a jeho
sti¢asnikov, ktoré utvrdzuje starobylost’ a nesmrtelnost’ tejto tradicie.”

Ako predloha pre d’al$iu mal'bu Ariadne (obr. 36) sluzili maliarovi Ovidiove Epistulae
— basne vo forme listov, ktoré pisali mytologické hrdinky svojim nepritomnym milym.
Ariadna si takto v liste spomina ako ju Theseus potajomky opustil kym spala na ostrove
Naxe.”® Umelec zachytil préave tento moment spajajiici epizodu z klasického mytu s malbami
spiacich zien 19. storo¢ia. Formdlnou predlohou pre Ariadninu pozu sa stala helenisticka

skulptira Ariadny z 2. st. pr. n. I. z Vatikanskych muzei v Rime.>*

Krehké Zena opustena
v sladkej nevedomosti spanku a vyzadujica zachranu muzskej lasky bol motiv pritahujici
Viktorianskych umelcov. Jej pdza pripominajica mainady unavené po nocnom hyreni je
narazkou na prichadzajiiceho Dionyza, ktoré¢ho predchadzaju dve divoké Selmy. Autorovi sa
tak podarilo majstrovsky spojit’ dve irovne pribehu v dokonalej symbidze. Na jednej strane
Theseova lod’ opustajuca pristav, na druhej strane naznaky prichodu nového milého, a
v strede nevedoma postava Ariadny, ktorej sladky zmyslovy spanok umociiuja i vi¢ie maky
poukazujuce na povahu bliziaceho sa bozstva. Zasadenie oddychujlicej Zenskej figlry
odkazujicej na principy estetického hnutia do prepracovaného narativneho rdmca je
dokladom umelcovej geniality. Podobni komplexnost' ponatia nachddzame iba u Alma-
Tademu, ktory sa v§ak mytologickym nametom nevenoval. Leightonove stvarnenie Ariadne
Abandoned by Theseus (1868, obr. 41) je Waterhouseovému, okrem pozy figlry, uz znacne
vzdialené. Vidime uz len vel'mi bledu figlru, takmer bez Zivota, bez nadeje na zachranu
v oc¢akavani bliziacej sa smrti, na ktora poukazuje celd atmosféra, skalnatd krajina, Ariadnin
plast’ pripominajici pohrebny ruba$ i pouzitd farebnd paleta. Rovnako ponatie Evelyn
Pickering de Morgan Ariadne in Naxos (1877, obr. 42) ukazuje zlomenu a sklamant Ariadne

bez akéhokol'vek naznaku vyustenia pribehu. Najbliz§ie Waterhouseovej malbe je Wattsova

! Prettejohn et al. (2008, 178).
> Trippi (2002, 152-154) pripomina, Ze od konca 90. rokov 19. storo¢ia malo v Britanii najvac¢si vplyv na
umelcov pracujicich s klasickymi témami umenie starych talianskych majstrov z obdobia renesancie, ¢o sa
odzrkadl'uje na kompozicii, vol'be tém a palete aj vo Waterhouseovych dielach.
53

Ov. Ep. 10, 1-8.
> Original je umiestneny vo Vatikdnskych mtizeach, v Galleria della Statue 414.
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Ariadne on the island of Naxos (1875, obr. 43), v ktorej sa Ariadna zobudila a hl'adi v zdeseni
za odchadzajucou lod’ou. Zaroven ju jej druzka gestom ruky oto¢enym opacnym smerom ako
Ariadnin pohl'ad upozoriiuje na prichddzajuce bozstvo predznamendvané dvoma leopardmi.
Wattsova malba je vSak dramatickd zatial ¢o Waterhouseova pokojnd atmosféra iba dava
tusit’ v budicnosti sa naplnivsie krajné emocie.

Waterhouseove oddychujice zeny su tak najblizSie Alma-Tademovym a Godwardovym
malbam. Waterhouse bol sice ovplyvneny i Moorovymi dekorativnymi malbami, jeho
postavy vsak jasne nesu pecat’ klasickej minulosti vd’aka prostrediu alebo pribehu a do 19.
storo¢ia vstupuju pevne ukotvené v dobe, do ktorej patria. Maliar ponechava svojim Zenam
oproti Moorovi a niektorym Leightonovym obrazom dusu, intelekt i moznost’ ¢inorodosti a
dotyka sa témy oddychujicich zien vel'mi distingvovanym sposobom, ktory nedrazdil

pozornost’ kritiky 19. storocia.

4.2.6. Zhrnutie — oddychujuce Zeny a dolce far niente

Téma oddychu vo vol'nom ¢ase alebo ikony mdlych Zien zasadenych do mytov boli
skromnejSie zastapené i v malbach dalSich umelcov. Umelci spominani v tejto kapitole
prispeli k zobrazeniu oddychujucich zien kazdy velmi svojskym spésobom vo vzijomnom
ovplyviiovani sa a odozve na diela svojich predchodcov. Waterhousove obrazy si nasli medzi
malbami jeho kolegov svoje osobité miesto s dorazom na atmosféru, zahibanost a
melancholiu postav. Zaroven s pouZzitim novych technik malby citelnych hlavne v oboch
Dolce Far Niente prinasaju jeho obrazy osobité ¢aro zachytenia prchavého okamihu, ktory

eSte viac ozivuje antiku oku divaka.

4.3. Historicka mal’ba

Koncom 70. rokov zac¢al Waterhouse vo svojom diele rozvijat’ novy Zaner — scény
z klasickej gréckej a rimskej historie. DIha tradicia antickej historickej malby kontinentalne;
Eurdpy siahajuca az k renesancii vSak nebola vobec typicka pre britsky umelecky svet. Ocami
jedného z Waterhouseovych kritikov, A. L. Baldryho to bol krok ,do urcitej miery
spiato&nicky, naberajic smer akademického maliarstva“.’® Pri pohl'ade na jeho dielo je viak
viditeI'né, ze Waterhouse obchadzal typické zobrazenia historickych udalosti podobne ako
jeho kolega Alma-Tadema. Pri vybere tém obaja umelci uprednostiiovali vel'mi netradi¢né

momenty zo zivota historickych osobnosti alebo zndme témy ponali novym spdsobom, ¢o ich

>> Baldry (1895, 108).
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stavalo za ramec akademického maliarstva. Na dovazok bol vyber oblasti historickej mal'by
odvdznym c¢inom, pretoze v Anglicku 19. storo¢ia sa neteSil popularite ani komerénému
uspechu a to i napriek tomu, ze v tradinej teérii umenia dosahoval najvysSieho ocenenia.
Waterhouse si vyberal momenty, ktorych stvarnenie bolo vel'kou vyzvou a vyzadovalo vel'mi
komplexny pohlad. Témy malieb stavajuce na pisomnych pramenoch nad rédmec
Standardného vzdelania jeho publika boli narocnym interpretacnym orieSkom zahriiujicim

moralne, psychologické, politické a ndbozenské vsuvky.

Historickej antickej malbe sa v Britanii v druhej polovici 19. storofia okrem
Waterhousea a Alma-Tademu venoval Poynter a v menSom Simeon Solomon. V pripade
ostatnych maliarov i§lo skor o ojedinelé zobrazenia. Pri niektorych nametoch je vSak
pozoruhodné zrovnanie s kontinentdlnou francizskou malbou, ktord bola vd’aka vystavam v
Londyne dobre znama viktoridnskym umelcom. Britskd historickd malba zahfiia
predovsetkym scény dolezitych momentov z historie Grécka alebo Rimskej riSe a scény zo
zivota historickych osobnosti — vladcov a kral'ovien, filozofov, basnikov a ranokrest’anskych

martyrov.

4.3.1. Edward John Poynter

“Poynter bol trénovany v atmosfére heroického a romantického klasicizmu™ su slova
Christophera Wooda, ktoré dokonale platia pri pohl'ade na jeho malby s historickou
tematikou.”® Roky 1856-1859 stravil umelec $tadiom v parizskych ateliéroch zndmeho
SvajCiarskeho maliara Charlesa Gleyreho vyucujuceho svojich Studentov striktnym
akademickym zdsadam mal’by. Z tohto prisneho tréningu vyréastol maliarov §tyl kombinujuci
historicku presnost’ s heroickym ¢inom a tak vytvarajici moralne zafarbent rekonStrukciu
antiky, ktorej sa Waterhouse a Alma-Tadema vyhybali. Zaroven maliar obl'uboval pompézne
scény s mnozstvom postav zameriavajuce sa skor na celkovy efekt a atmosféru ako na
jednotlivosti, ¢o v pripade Waterhousea platilo obratene.

Umelcovou heroickou malbou par excellence je mozné nazvat Faithful unto Death
(1865, obr. 44). Jedna sa o zobrazenie rimskeho vojaka pevne stojaceho na svojom mieste
zatial' o Pompeje st pod palbou vulkanického popola z besniaceho Vezuvu. Autor sa
inSpiroval pasdzou z bestselleru Edwarda Bulwer-Lyttona, The Last Days of Pompeii

1834).>7 Vojak neopusta svoje stanovisko ani napriek jasne &itatelnej tizkosti na jeho tvari
] p ) p J 1) ]

%% Wood (1983, 133).

57 “The air was now still for a few minutes: the lamp from the gate streamed out far and clear: the fugitives

hurried on — they gained the gate — they passed by the Roman sentry; the lightning flashed over his livid face
and polished helmet, but his stern features were composed even in their awe! He remained erect and motionless
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poznavajuc vlastny osud. Napitie, a zaroven pevné rozhodnutie zotrvat’, vidiet na stvarneni
priameho postoja so zatatymi svalmi na rukach zvierajucich kopiu, ktora tvori jediny oporny
bod dokresl'ujuci jeho stanovisko k situacii. V kontraste k vojakovi stojacemu vzpriamene
ako kopia sa na pozadi pod troskami murov C¢rtaju zdeformované l'udské teld a vydeseni
utecenci snaziaci sa zachranit seba a svoj majetok. Malba je bravirnym zachytenim
myslienky az stoickej oddanosti k povinnosti, ktord bola jednym z najprednejSich bodov v
pantéone viktoridnskych mordlnych idedlov. Kritika vysoko ocenila aj realizmus s akym bol
zachyteny centralny motiv malby. Vykreslenie svalov, §liach a naleStend vystroj vojaka
odrazajiica desivlil ziaru ohna dovrsili snahu o presvedcivé historické stvarnenie. Hlavnou
témou klentcou sa nad realizmom malby vSak zostdva heroicky ¢in dovrSujuci maliarovu
snahu. Obrovsky uspech tohto diela v Akadémii, ¢o bola jedina cesta v tejto dobe ako si
ziskat’ reputdciu a s tym suvisiace finan¢né ocenenie, zrejme zarucil otvorenejsi pristup k
historickej mal’be a umoznil aj Waterhouseovi venovat’ sa dielam s historickou tematikou. O
tri roky neskdr prezentoval Poynter d’alSie dielo s motivom heroického ¢inu The Catapult
(1868, obr. 45), ktoré zozalo obrovsky uspech. Malba zobrazuje rimskych vojakov
pripravujucich dobyvaci stroj pri Utoku na hradby Kartaga, na tele ktorého je vyryté slavne
“Delenda est Carthago” Katéna StarSicho.”® Kritika opdt’ ocenila Poynterovu snahu o
archeologicky verné stvarnenie a technicky detail porovnatelny s Alma-Tademovymi
malbami. Maliar sa ststredil na starostlivé spracovanie detailov od prizkov na sandéaloch
vojakov, tiel vojakov az po Standardu v pozadi. Kompozicne je dielo velmi blizke

Géromeovmu realizmu, ktorého klasické mal’by mali na Poyntera vel’ky vplyv.

Obe Poynterove diela st zachytenim scény, ktord sa mohla odohrat v rdmci znamych
historickych skuto¢nosti a prezentuju aj stikromné preferencie umelca ako vkomponovanie
nahych Michelangelovskych postav do The Catapult. Tymto spdsobom modzu byt zaradené

pod unikdtnu znacku viktorianskeho eklektického klasicizmu, ktory priamo odkazoval na

.....

at his post. That hour itself had not animated the machine of the ruthless majesty of Rome into the reasoning and
self-acting man. There he stood, amidst the crashing elements: he had not received the permission to desert his
station and escape” [Bulwer-Lytton 2006, book V, chapter VI]. Za nevidany uspech tohto romanu v 25
vydaniach mohol prave enormny zaujem Viktorianskeho Anglicka o antiku a hlavne uspech Fiorelliho
vykopavok v Pompejach a Herculaneu. Britski intelektuali a umelci neopomenuli na svojich cestach ani
Pompeje, ktoré dokladne Studovali ako dokazuju pocetné skicy a fotografie napr. v Alma-Tademovej zbierka.
Dramaticky roman o tragickych udalostiach zndmeho a verejnosti pristupného antického mesta musel zozat
uspech.

58 V preklade “Kartago musi byt zni¢ené” bol jeden z najslavnejsich vyrokov znameho rimskeho politika,
re¢nika a spisovatela Catoéna StarSicho (234 p. n. 1. — 149 p. n. L), ktory na pociatku tretej pinskej vojny v
rokoch 150 — 149 p. n. I. presadzoval definitivne zniCenie afrického mesta Kartdga a podla pramenov tak
zakoncoval svoje prejavy aj vtedy ked neslo o otazku Kartaga. Od Katoéna StarSieho sa nezachoval priamo
ziadny spis, ktory by uvadzal tento vyrok, preto o citaciach tohoto vyroku v antickej literatire vid’ Little (1934).
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Macaulaya, ktoré¢ pripomina postoj muzov v 19. storo¢i hladajucich v rimskej historii
momenty idealnych politickych ¢inov a inSpirujucich mladych Britov k heroickym skutkom a
vlasteneckej sluzbe.”” Napriek nevidanému uspechu sa Poynter uz nevratil k stvariiovaniu
podobnych diel plnych emocii a dramatickej sily aj ked’ ich ozvena sice uz znacne pretvorena
znie v dvoch monumentalnych dielach z orientalneho prostredia - Israel in Egypt (1867) a The

Visit of the Queen of Sheba to King Solomon (1890).

4.3.2. Lawrence Alma-Tadema

Alma-Tademova historickd mal'ba je Sokujucim sustom pre publikum, ktoré by
oCakavalo heroické Ciny z antickej historie. Maliar si prevazne vyberal menej zndme aj ked’
dramatické udalosti alebo kontemplativne okamihy, v ¢om sa bezpochyby stal aj v tejto téme
Waterhouseovym hlavnym zdrojom inSpiracie. Taktiez v tychto mal'bach je citel'ny umelcov
priklon k zobrazeniam dekadencie Rima a to cez priame ukazky alebo skryté vyznamy, gesta
a nalady postav, ktoré bolo potrebné desifrovat’.

Gro maliarovej historickej mal'by je moZzné rozdelit na dve casti podla pouzitych
literarnych textov. Patria sem biografické scény tykajuce sa latinskych basnikov a odkazujuce
na pasaze z Catullovych a Horatiovych zabavnych mestskych basni o laske a scény zo Zivota
rimskych cisarov na zéklade Suetonia a Scriptores Historiae Augustae s dorazom na
anekdotické scénky. Mimo tieto kategoérie stoja momenty z egyptského, gréckeho a
ranokrestanského prostredia so zobrazenim konkrétnych zvykov a obycajov, ktoré ukazuju
maliarov zdujem o experimentovanie s neobvyklymi scénami (7he Pyrrhic Dance, Pastimes
in Ancient Egypt) aleho so zachytenim historickych postav v neCakanych scénach (Phidias
Showing the Frieze of the Parthenon to his Friends, The Conversion of Paula by Saint

Jerome).

Biografické scénky tykajuce sa latinskych basnikov st zamerané na zobrazenie
konkrétneho basnika s jeho milovanou muzou v spoloc¢nosti d’alSich priatel'ov, konkrétne
Catullus at Lesbia’s (1865, obr. 46), Catullus Reading his Poems at Lesbia’s House (1870,) a
Tibullus at Delia’s (1866, obr. 47). Tento typ scénok bol vel'mi oblibeny v kontinentalnej
klasicistnej] malbe obzvlast vo Francizsku ako ukazuji malby Gustava Boulangera
Répétition dans la maison du poete tragique a Pompéi (1855), Thomasa Couturea Horace et

Lydie (1843) alebo Francoisa Jalaberta Virgile, Horace et Varius chez Mecene (1844-1846,

1. B. Macaulay (1800 — 1859) bol britsky politik, historik a basnik. Jeho dielo The Lays of Ancient Rome,
zbierka balad v anglickom §tyle tykajuca sa hrdinskych ¢inov rimskej historie, mala inSpirovat’ mladu generaciu
Britanie cez prezentaciu suc¢asnych postojov v antickom Sate, pricom podnety k praci Cerpal hlavne z Livia.
Zrov. Macaulay (2011).
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obr. 48). NajpozoruhodnejSou z tychto Alma-Tademovych malieb je Catullus at Lesbia’s
(obr. 46) zachytavajuc Catulla u jeho fiktivnej milenky Lesbie stotoznovanej s Clodiou
Metelli.”” Alma-Tademova Lesbia je kultivovana Zena s vytriebenym vkusom spodobnena
s Catullom a d’al§imi spolo¢nikmi v luxusnom interiéri. Mnoho predmetov odkazuje na
predmety z Pompeji vystavené v mizeu v Neapoli, napr. strieborny rhyton s lafiou hlavou na
stole, bronzova situla alebo sedatko s diskovitymi Gtvarmi na nohach.®’ Busta za Lesbiou
s u¢esom typickym pre Flaviovsku dobu (69 — 98 p. n. l.), anachronicky zasadena do
neskororepublikanskeho prostredia, nesie napis ,,CLODIA®, €iastocne zahaleny girlandou a
potvrdzuje umelcove prijatie Schwabeovej hypotézy. Samotny obraz navidzuje na uryvok
z Catullovej basne, kde Lesbia oplakava svojho mitveho vta¢ika.”” Vzhladom na velmi
ustarostenené¢ho Catulla nad smrtou vtacika prichadzajuceho k Lesbii uvolnene leziacej na
lehatku v spolo€nosti dvoch muzov, sa Barrow domnieva, Ze Alma-Tadema naznacuje
obrazom smrt’ lasky a koniec pomeru medzi basnikom a Lesbiou.” Interpretaciu podporuje i
pekne upraveny mladik s ruzou v ruke, ktory moze poukazovat na jednu z jeho d’alSich bésni,
kde je basnik stravovany zavistou voci svojmu rivalovi sediacemu oproti Lesbii a nie je
schopny jediného slova.®* Pohl'ad na Catulla, nemo a s nenavistou zirajuceho na mladika pred
o¢ami pobavenej Lesbie potvrdzuje tuto hypotézu. Atmosféru dotvara i mal’ba v medailone na
stene Ciastocne zakryta Clodiinou bustou zobrazujica Pana pariaceho sa s kozou. Malba
odkazuje na skulptira z Neapola ndjdent v Herkulaneu a evokuje slovéa Cicera obvinujiceho
Clodiu z oplzlosti vietkého druhu.®

Sposob Alma-Tademovej prace, v ktorom prezentuje Catullovu biografiu na
zaklade jeho basni, zasadzuje ju do presved¢ivého archeologického prostredi a pridava
narazky na zvratenu sexualitu je maliarovou inovéaciou d’aleko presahujiicou spdsob akym
ponimali svoje mal'by maliari skupiny néo-grec. Umelcove diela su vskutku pozvanim do

naro¢ného sveta archeologického detailu znaciaceho historickll autenticitu s vyzvou odhalit

69  esbiu identifikoval ako Clodiu Metteli v roku 1862 nemecky badatel’ Ludwig Schwabe. Podl'a neho sa malo
jednat’ o sestru tribuna Publia Clodia a Zzenu Q. Mettela Celera. (Barrow 2001, 30) Cicero sa v jednej zo svojich
re¢i vyjadril o tejto Zene, Ze jej spravanie je ako zoznam zostaveny z pozitkarstva a bezuzdnosti hovoriac o
“debauchery, amours, misconduct, trips to Baiae, beach-parties, feasts, revels, concerts, musical parties,
pleasure-boats” [Cic. Cael. 15, 35. Z prekladu Cicero, Pro Caelio. In: Orations, Pro Caelio. De Provinciis
Consularibus. Pro Balbo (prel. R. Gardner), Cambridge Massachusetts, Harvard University Press, 2005, 48].

o1 Sedatko je zachytené na jednej z Alma-Tademovych fotografii v Barrow (2001, 31, obr. 23).

62 “Grieve, O Venuses and Loves/ And all the lovelier people there are/ My girl’s sparrow is dead” [Catul. 3,1-3.
Z prekladu Catullus, Carmina. In: The Poems of Catullus (prel. G. Lee), Oxford, Clarendon Press, 1990, 14].

%3 Barrow (2001, 31).

64 Catul. 51.

63 Fotografia skulptury tamtiez, obr. 25. Pre Cicerénov vyrok pozri pozn. 60.
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skryt¢ vyznamy. Alma-Tademov rimsky svet je svetom sexudlnych intrig opakovane

pritomnych v mnohych maliarovych mal'bach.®

Pri pohl'ade na celok historickej mal'by zo zivota rimskych cisarov je jasné, Ze Alma-
Tadema sa na jednej strane pridfza vyberu Sokujiicich momentov stavajucich anticky Rim na
piedestal dekadencie, na druhej strane velkd vécSina jeho nametov kladie na divdka nemalé
poziadavky vo vzdelani. UZ o jednej z prvych malieb z tejto skupiny sa kritik F. G. Stephens
vyjadril ako o “ilustracii jednej z najvyznamnejsich udalosti na ceste k tipadku Rima”.*’ 4
Roman Emperor AD 41 (1872, obr. 49) je dvojzmyselnym nazvom pre mal’bu zachytavajiicu
dvoch nie prili§ ukazkovych cisarov — Claudia a Caligulu. S prvym mala cela cisarska rodina
jednat’ ako s imbecilom zobrazenym na malbe v podobe zbabelca a druhy sa preslavil ako
Sialenec a tyran vysliziac si na pladtne miesto na kope mftvych tiel. Maliar sa pridiza
Suetoniovho textu opisujiceho situdciu tesne po vrazde Caligulu kedy bol Claudius vyhlaseny
za cisara.’® Scéna je zasadena do Hermaea s hermovkou Augusta zlovestne za$pinenou
krvavymi odtlackami rak. Pozornost’ uputava Claudius s vyraznymi €rievicami narazajucimi
na Suetoniovu zmienku o objaveni Claudia kvoli jeho vytt¢ajicim nohdm. Farba crievic
odkazuje na vysadné pravo rimskych aristokratov nosit’ cervené topanky na vysokom opétku.
Upomienka na Claudiov status v rdmci rimskej spolo¢nosti vyrazne kontrastuje so strachom
zra€iacim sa na jeho tvari a postoji. Caligulu je mozné identifikovat’ prave podl'a topanok ako
mitve telo v modrej toge so zelenymi ¢izmi¢kami odkazujucimi na povod cisarovho mena.”
Cela mal'ba je preplnena vtipnymi narazkami stavajicimi vedl'a seba neuteSent pritomnost’ s
heroickejSou minulostou. Na stene vo vrchnej Casti je vidiet’ kus mal'by s napisom “Actium”
zachytavajucej bitku u Actia, ktorej vysledok potvrdzuje hermovka s Augustovym portrétom.
Zahrnutie domaceho oltara a hadej mozaiky s napisom odkazujucim na géniov cisarskej

rodiny viditeInych v pravom rohu malby do obrazu vyzdvihuje skuto¢nost’, ze Caligula bol

66 Opit’ ide o odzrkadlenie otazok rieSenych v Eurdpe 19. storocia ohladne nastrah imperializmu a hl'adanie
moralnych a politickych vzorov a vystraznych prikladov v historii rimskej riSe. Na rozdiel od francizskeho
maliarstva (napr. Thomas Couture — Romans of the Decadence) vSak Alma-Tadema malokedy zobrazuje
sexualne hyrenie priamo, namiesto toho pouziva rézne narazky s odkazom na literarne pramene a archeologiu.

57 Athenaeum (1871, 531) citované podFa Barrow (2001, 61)

88 «“When the assasins of Gaius shut out the crowd under the pretence that the emperor wished to be alone,
Claudius was ousted with the rest and withdrew to an apartment called the Hermaeum; and a little later, in great
terror at the news of the murder, he stole away to a balcony hard by and hid among curtains which hung before
the door. As he cowered there, a common soldier, who was prowling about at random, saw his feet, and
intending to ask who he was, pulled him out and recognized him; and when Claudius fell at his feet in terror, he
hailed him as emperor” [Suet. Cl. 10. Z prekladu Suetonius, Lives of the Caesars, vol. 2 (prel. J. C. Rolfe),
Cambridge MA, London, Harvard University Press, 1989, 21].

% Meno “Caligula” dostal na zaklade vojenskych boticiek, ktoré nosil spolu s celou vystrojou uz ako diet’a.
Zrov. Suet. Cal. 9.
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zavrazdeny priamo pred oltdrom jeho urodzenych predkov. Alma-Tadema tak pouZziva
anekdoticky Styl podobny Suetoniovmu a pozyva divdka aby si pozrel tento neslavny
historicky moment s pobavenim. Uspech viak nebol absolutny, pretoze konzervativni kritici
ako John Ruskin umelca pravidelne napadali kvoli predkladaniu povrchnych malieb, ktoré
podra Ruskina idealizovali alebo bagatelizovali duchovnii degeneraciu antického Rima.”

V ovel'a vzneSenejSom duchu sa nesie obraz The Triumph of Titus: AD 71 (1885, obr.
50), ktory sa stal jednym z najdrahsie predanych obrazov 19. storoia vo svete.”' The Triumph
zachytava moment z triumfalneho sprievodu oslavujuceho Titovo vyplienenie Jeruzaléma.
Scéna je zasadend do vonkajSiecho prostredia s vyhladom na prvotriednu mramorovu
architektiru a s pozornostou sustredenou na cisarsku rodinu — starSicho Vespasidna v bielej
toge v Cele sprievodu, za nim Titus v zlatom pancieri drziac sa za ruku s dcérou Juliou tesne
nasledovani Domitianom v bielej toge. Stvarnenie ¢ft u vSetkych troch muzov odpoveda ich
antickym portrétom, navyse Titov pancier je odvodeny od mramorovej sochy Tita z 1. st.””
Sposob Alma-Tademovej prace pekne ilustruje jeho koreSpondencia rieSiaca problém
autenticity scény. V liste zadavatel'ovi obrazu, Williamovi Watersovi rozoberd umelec
problém, ¢i sa md Vespasian zucastnit sprievodu - ,niektori spisovatelia hovoria, Ze
Vespasian doprevadzal Tita na triumfalnom voze. Neverim tomu, pretoZe Ziadny monument
to nepotvrdzuje..“”> Ako dokazuje v inom liste, sdm umelec tak dbajiici na archeologickl
presnost’ si bol vedomy, ze umelecky zaujem obcas potrebuje vyhrat nad historickou
presnostou.”* Kvéli vyvazenej kompozicii stvarnil Juliu ako dospelti Zenu napriek tomu, Ze
v Case triumfu bola este diet’atom.

Hlavnym prameniom, z ktorého vychadzal pri stvarneni triumfu bol Flavius Iosephus a
jeho popisy drancovania a zni¢enia chramu mu poslazili spolu s basreli¢fom na Titovom

obluku pri zobrazeni koristi v pozadi obrazu.”

Zlatd menora, stol na obetny chlieb,
kadidelnice a trubky su vystavené v zadnom plane obrazu pre chramom. Triumfalny sprievod
v objati monumentalnej architektiry a bohatstva je tak spojeny s archeologickymi artefaktami
poukazujucimi na udalost, ktord priniesla skazu a smrt. Nie je zndme, ¢i Alma-Tadema
vedome sledoval ciel tak Casto vyzdvihovanej politickej analogie Viktorianskeho Anglicka a

Rima. Faktom vSak ostdva, Ze podrobnejSie Citanie obrazu preferované umelcom, prinaSa

7% John Ruskin patril medzi najvyznamnejsie osobnosti umeleckej kritiky 19. storo¢ia. Jeho kritiku spomina
Barrow (2001, 48).
! Obraz bol predany za 20 000 dolarov.
72 Umiestnena je v Archeologickom muzeu v Neapoli, inventarne ¢islo 6059.
73 Alma Tademov dopis z 9. maja 1886 cituje Swanson (1997, kat. 307).
™ Tamtiez.
> 1.BJ6,4,58.
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okrem velkoleposti imperidlneho triumfu aj poukaz na tiefiovu stranku imperializmu —

destrukciu a rabovanie.

4.3.3. Hrdinovia vs. antihrdinovia Johna Williama Waterhousea

V roku 1882 sa kritik Harry Quilter pyta s poukazom na Alma-Tademove dielo ¢i ,,...
existuje vobec jediny muz alebo zena, ktorého [Alma-Tadema] kedy namal'oval a jeho tvar by
nam napovedala nieco z charakteru postavy a umoznila sustredit’ sa nan a objavit’ skrze fu
vyznam scény?”’® Quilterova re¢nicka otizka sa moZe zdat nemiestna ale rovnako moze
divdaka smerovat k psychologickejSiemu ponatiu Waterhouseovych malieb. Sériu otvara
v roku 1878 platno s ndzvom The Remorse of Nero after the Murder of his Mother (obr. 51).
Nerov zivot sluzil pre vytvarné umenie ako vdacna téma vzdy zaruCujica predloZenie
$kandalozneho nametu, ktory sa stretol s uspechom pobaveného i ,,pohor§eného* publika.”’
Waterhouse akiste poznal malbu B. R. Haydona, ktory zobrazil pre vytvarné umenie
chronicky znamu scénu Nera hrajuceho na Iyre zatial ¢o Rim hori.”® Haydonov Nero viak
nezozal najmensi Uspech a tam, kde on sklamal, Waterhouse triumfoval. Miesto znamych
zobrazeni horiaceho Rima ¢i mucenia krest'anov zobrazil Nerovo pomitenie a zly duSevny
stav po tom, ¢o prikazal zabit’ svoju matku.”

Téato udalost’ ziskala v stvarneni umelca psychologicky a moralne intenzivny odtien.
V malbe sa cisar hodil na lehdtko, rukami si podopiera hlavu a vbara prsty do vlasov
s utrapenym vyrazom hovoriacim o agonii vycitiek. Opulentny megalomaniak z rimskych
portrétov sa Uplne stratil a namiesto neho ostava figra vnatorne slabého ¢loveka zmuceného
vlastnym rozhodnutim stavajtca pred divaka nelahku tlohu — na jednej strane ponikaného do
sucitu s postavou, na druhej strane si vedomého zivota a ¢inov tohto cisara. Striedmy a
elegantny interiér a absencia akychkol'vek stop napomocnych pri interpretacii nechéavaju
vol'bu plne na divakovi. Elizabeth Prettejohn sa domnieva, Ze obraz mozno ¢itat’ opét’ v svetle
prebiehajucich diskusii ako zlovestny poukaz na nachylnost’ absolutistickej moci
k skorumpovaniu s relevantnym odkazom ku vzrastajicej imperidlnej moci Viktoridnske;

Britanie.* The Remorse of Nero sa stava typickou ukazkou historickej mal'by kvitnucej od 70.

76 Spectator (1882,1651) citované podra Trippi (2002, 40).
7 Vid napr. mal’bu Henryka Siemiradzkiho Nero’s Torches (1876) zachytavajucu divadlo aké pripravil Nero
smotanke pri upaleni krestanov.

8 Haydon sa zapisal do dejin umenia hlavne ako maliar, ktory absolitne prepadol u britského publika v snahe
preslavit’ sa ako mal'bou historickych nametov. Traduje sa, Ze to bol hlavny doévod jeho samovrazdy - prizna¢ne
kratko po vystaveni svojho Nera (Prettejon et al. 2008, 26).

? Akym sposobom pracovali Viktoriansky umelci s antickou literaturou rozobera Barrow (2007).

80 prettejohn et al. (2008, 26)
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rokov vyhybajucej sa velkolepym a znamym scénam a uprednostiiujic moment vrhajuci
svetlo na osobnost’ zobrazenej postavy. V porovnani s Alma-Tademom je viditeIné vzdanie
sa komplikovaného systému polozahalenych voditok objasiiujucich situdciu ale zaroven
odvadzajucich pozornost’ od hlavnej postavy. Nero je naopak stredobodom celého obrazu a
divakova pozornost’ je plne zaujata skimanim jeho charakteru. Niekol'ko ironickych nardzok
vSak mozno n4jst’. V prvom rade je to vavrinovy veniec na hlave cisara ako cena za hudobny
prednes, ktorej sa cisar nevzdal ani v takejto situdcii, a ktort ako je zname ziskal pretoze kto
by sa odvézil namietat’ nieCo obsesivnemu cisarovi schopnému dat ¢loveka v sekunde
popravit. Ur€itd irdniu citit’ aj v kontraste Nerovho dusevného stavu a elegantného luxusu,
ktorym je obklopeny. Pohovka vykladand slonovinou a potiahnutd leopardou kozou
s drahymi latkami prehodenymi cez fu, zlatd nddoba skvejica sa na stoliku a Cisté linie
prvotriedneho mramoru pouZzit¢ho na stavbu paldca poukazuju na vytriebeny vkus tohto
cisara. Obraz méze byt CitateI'ny aj v duchu zosmieSnenia myslienky estetizmu v dosledku
sustredenia sa na osobnost’ schopnt krajnej krutosti a zaroveil znamu svojim vycibrenym
vkusom a slabostou pre krasu a umenie. Nero sa tak stava typickym predstavitelom
antihrdinov pritomnych naprie¢ celou Alma-Tademovou tvorbou. ESte jedna c¢rta vsak
odlisuje jeho tvorbu od Waterhouseovej a to je nepridfzanie sa zobrazenia redlnych ¢t postav
podla antickych portrétov. Prave kritici Illustrated London News mu vycitali, ze skutocny
Nero bol tuénejsi a mladsi v dobe tohto incidentu.®

Séria zo zivota antickych cisarov pokracuje mal’bou The Favourites of the Emperor
romanu Wilkieho Collinsa (1850), kde sa mlady cisar Honorius zaoberd svojou obl'ibenou
&innostou, kimenim vtakov.** Udalosti Honoriovej vlady boli publiku zname. Za jeho vlady
vtrhli do Itdlie pod Alarichovym vedenim Goti, ktori v roku 410 oblahli a vyrabovali Rim.
Neschopny cisar zanedbavajici svoje povinnosti ale zndmy ako kruty prenasledovatel
pohanov utiekol do Ravenny a stihol za svojej vlady prist’ o Britaniu a Galiu. Maliar nacrtol
touto scénou jasné preferencie v cisdirovom Zzivote zaujimajuceho sa viac o svojich vtacich

milacikov ako vlastnych poddanych. NajtragickejSie vyznievaji prave oni, pétolizacski

81 Illustrated London News (1878, 551) citované podl'a Trippi (2002, 40).

82 “Nothing could be more pitiably effeminate than the appearacne of this young man...An unmeaning smile

dilated his thin, colourless lips; and as he looked down on his strange favourites, he occasionally whispered to
them a few broken expressions of endearment, almost infantine in their simplicity. His whole soul seemed to be
engrossed by the labour of distributing his grain, an earnestness of attention, which seemed almost idiotic in its
as this solitary youth has been introduced with so much care, and described with so much minuteness, it must be
answered. that, though destined to form no important figure in this work, he played, from his position, a
remarkable part in the great drama on which it is founded — for this feeder of chickens was no less a peson than
Honorius, Emperor of Rome” [Collins 2007, chapter II].
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dvorania, sklanajicimi sa so strachom na tvari pred cisairom ponukajuc mu presne to, ¢o si
ziada — ,,...ziadne unavné spravy o Alarichovom postupe ale s dovtipom prinasaja to, ¢im by
sa mohli cisarovi najviac zavdacit'. Prvy - knihu o ornitolégii, druhy - zvézok kvetov a treti
nejaky iluminovany rukopis. Ale ich vladca je rovnako l'ahostajny k ich pritomnosti ako keby

“83 K tejto mal'be sa zachovali dve olejové skice (1882-

mu priniesli spravy o zniceni Rima.
1883) pomahajuce pochopit’ maliarov zamer a sledovat’ vyvoj jeho zru¢nosti ako obrazového
rozpravaca. V prvej skici (obr. 53) st dvorania zndzorneni privelmi d’aleko od cisara bez
moznosti vzdjomne] interakcie. V druhej skici (obr. 54) je postava strdzcu a
sprostredkovatel'a medzi oboma skupinami az nebezpecne blizko pri cisarovi predstavujic
viac hrozbu ako ochranu s privel'mi citelnym postojom plnym zhnusenia.

Vo findlnej malbe pdsobi straZca ako pivot medzi dvoma skupinami ale zaroven je od
cisara jasne oddeleny dekorativnym pilastrom. Waterhouse jasne vyc€lefiuje cisarov priestor
ohrani¢eny jednak rohovym pilastrom a vyklenkom, jednak cervenym kobercom s vtakmi
evokujuc nepriestupnil hranicu medzi svetom a zaujmami cisara a riSskou skuto¢nost'ou.
Napitie medzi dvoranmi a cisarom tak vzrasta a stdva sa skor otazkou neprekrocitelnej
psychologickej bariéry ako fyzickej vzdialenosti a hierarchii v State. Socha Augusta z
Primaporty je v naértoch napoly useknuta, v kone¢nej mal'be je ale viditeI'na celd, odsunuta
do pozadia k zavesu, za ktorym prebiecha skutoény zivot riSe so vSetkymi znadmymi
okolnostami. Tie sa vSak za zdves, tvoriaci d’alSiu bariéru, nedostani. Augustov vzpriameny
postoj a priebeh vlady st v protiklade k Honoriovej zosunutej po6ze na tréne a pristupu k risi.
Podobne kontrastuji aj Honoriove vykfmené a nec¢inné vtaky odkazujuce na necinného a
myslou nepritomného ciséra k letiacim holubiciam zo zivého vonkajSieho sveta za zavesom.
Maliar pouzil prepracované kompozi¢né prostriedky odkazujice na psycholdgiu postav v ¢om
predstihuje Alma-Tademu kladucemu viac pozornosti na ¢itanie obrazu cez komplikovanu
skladacku narazok v podobe archeologickych artefaktov. V The Favourites je archeologické
hl'adisko zastupené velkolepou architekturou demonstrujucou prepych neskoroantického
cisarstva s okazalym tronom — tieto vSak nie su voditkom pre Citanie obrazu. Ovel'a dolezitejsi
je vyber okamihu, ktory v tichosti plynie pre rozjimanie divdka nad zmyslom obrazu. Je to
akoby zastavenie v Case, ktoré bude eSte citel'nejSie pozorovateIné v maliarovych
mytologickych obrazoch.

Okrem Alma-Tademovych cisarskych malieb inSpiroval Waterhousea pravdepodobne
obraz Jeana Paula Laurensa, Le Bas-Empire, Honorius (1880, obr. 55) prezentujiceho

Honoria ako slabomysel'ného a rozmaznaného chlapca. S touto mal’bou prinasa umelec po
Y

%3 The Times (1883, 4) citované podra Prettejohn et al. (2008, 92)
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prvykrat jeden zo svojich oblibenych vyrazovych prostriedkov a to konfromtaciu jednotlivca
so skupinou vo vzijomnej psychologickej interakcii. K podobnej konfrontacii dochadza v
Alma-Tademovom A Roman Emperor ale konkrétne Honoriovi je blizSie v citelnom
vyjadreni strachu a podriadenosti zo strany poddanych a zaroven vyjadreni nespochybnitel'ne;
autority Geroméov L ‘Eminence grise (1874). Touto malbou vstupuje Waterhouse na scénu
ako profesiondlny a vysoko vazeny umelec, ktorého uspech potvrdzuje aj zakipenie obrazu
australskou galériou v Adelaide. The Favourites je tak prvou umelcovou malbou s antickym
nametom putujiicou cez ocedn.
Vytvarné umenie pontika mnoho prikladov spodobnenia antického filozofa 4. st. pr. n. 1.
— kynika Diogéna zo Sinopy. Z 19. storo€ia su to hlavne Gerdméov Diogenes (1860, obr. 56)
a Diogenes Bastiena-Lepagea (1873, obr. 57). V prvom pripade ide o zobrazenie dobre
vyzerajuceho filozofa so svalnatym telom v strednych rokoch ale uz s neodmyslitelnym
prasknutym sudom, lampou na celozivotné hl'adanie Cestného ¢loveka a typickou svorkou
psov. Maliar sa tak pridfza klasickych voditok k identifikacii filozofa aj ked” ponatie Diogéna
ako mladého a vitdlneho jedinca, ktory je l'ahko zacleniteny naspdt do spolo¢nosti, je
vynimo¢né. Bastien-Lepagea prinaSa vel'mi expresivne podanie s plnym dorazom na filozofa
spodobnené¢ho ako cloveka na okraji spoloc¢nosti, spustnutého, s atrofujiicim svalstvom,
zahibeného do svojho vnitorného sveta, ktory je d’aleko od hmatatelnej skutoénosti.
Waterhouseov koncept doddva diogenovskym scénam novy Svih (obr. 58). Divéak sa
stretava s klasickym nametom Spinavého a spustnutého filozofa v sude s lampou, ktory sa
nachadza bezne na platnach maliarovych predchodcov uz od renesancie. Novinkou nie je ani
kontrast kazdodennej skutocnosti filozofa v krajnej chudobe a skvejicej sa mramorovej
architektiry antického mesta. Prekvapivd je konfrontdcia Diogéna s mestskymi Zenami
uzivajucimi si bezny zivot. Jedna z nich dokonca odkazuje na anekdotu o navsteve filozofa
Alexandrom Velkym ked” mu podobne ako on zatieniuje slnko v zvedavom ocakavani, ¢o sa
stane.** Waterhouseov Diogénes je tak zahnany do temného kuta bez moznosti tuniku Zijuc
doslova vtieni sveta. Otvorené a slnecné schodisko je jednoznacnou doménou Zien
odl'ah¢ujucich taziva realitu tragikomicky spodobneného filozofa. Blondinka, naklanajuca sa
k sudu, zaujima na obraze rovnako dolezit¢ miesto ako on sam. S podrobnym vykreslenim
zahybov Siat farby ruzi v koSiku na schodoch tvori akysi zivy emblém estetického hnutia

doplneny o dalSie nezivé vo forme modnych japonskych slne¢nikov roztrusenych po

D L6 2, 38.
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obraze.®> Trippi poukazuje na figiry Zien, ktoré boli podla neho ingpirované terakotami
z Tanagry.™ Tie sa tesili v 19. storo&i obrovskému zaujmu a nachadzali &asti odozvu vo
vytvarnom umeni, obzvlast’ v estetickom hnuti zaujatom ich modernym prevedenim, Zivymi
drapériami, individualizovanymi gestami a pouzitim pastelovych farieb.®” Svet historickej
skutocnosti sa na platne spédja so svetom estetickych preferencii a nechdva divédka na
pochybéach ohl'adne vyznamu celého obrazu. Zda sa, Ze ide o hravy experiment ukazujici
umelcovu ucenost’ na poli historie, vytvarného umenia, estetiky. Zaroven maliar hl'ada stale
nové sposoby ako predlozit’ tradicny namet publiku dychtiacemu po ,klasicistickych
novinkach®.

Zobrazenia antihrdinov strieda zdujem o zachytenie sldvnych hrdiniek a antihrdiniek.
Malby historickych a biblickych kralovien od Zenobie, Esther, Kleopatry az po Alzbetu L.
podporovala a zaistovala svojim postavenim sama kralovnd Viktoria, ¢i uz v divadelnom
prostredi alebo na platnach. Typickymi predstavitel’kami st spodobnenia mocnych Zien,
vitaznych alebo chystajicich sa naplnit’ svoj tragicky osud. Pozornost’ je ststredena plne na
ne bez akychkol'vek odkazov na pribeh, alebo len s vel'kou uspornostou pridanych detailov.
Vtomto duchu sa nesie Millaisova mal'ba Esther (1865, obr. 59), ktord od divaka
predpokladd znalost’ pribehu a zameriava sa na vzneSene posobiacu biblickli hrdinku
v majestatnej zltej rébe. D4 sa povedat, Ze divak je viac zaujaty estetickym poteSenim
z nadhernych Siat ako samotnou postavou kralovnej. Jej postoj a vyraz vSak dava tusit
charakter nedobitnej citadely, ktort si vyvolil Hospodin pre svoje ucely. Poynterova Zenobia
Captive (1878, obr. 60) spodobniujuca zajati palmyrsku vzdorocisdrovni je zachytenim
antihrdinky poznavajucej svoj osud a uvedomujuc si chyby, za ktoré¢ bude platit. S jej
skIiCenym vyrazom plnym bezmocnosti a poziciou ruk — jednou v psychologickom geste
ochrany a uzatvorenia sa pred svetom a druhou znaciacou rozpaky, kontrastuje bohatstvo
prezentované luxusnym Satstvom a Sperkmi. Bohatstvo, ktoré bolo jednou z jej hlavnych
deviz pri ziskani moci vSak nestacilo k vitazstvu. Krasnou charakterovou Stadiou je
Cabanelova Samson et Dalila (1878, obr. 61) zobrazujuca zndmu biblicki antihrdinku.
Nemilosrdny vyraz tvare so zovretymi perami a gestom zdvihnutej ruky jasne odkazuji na jej

zamer. V kombinacii s poloodhalenym zmyselnym telom a bohato zdobenou celenkou sa

5 aponské umenie islo v 2. pol. 19. storocia vyslovene “na dracku” ako zberatel'ska zalezitost, médny doplnok,
v platnach maliarov ako Moore nan odkazovali rézne predmety kombinované s klasickymi antickymi formami a
naslo svoje odozvy aj v podobe dekorativnych prvkov v nabytku. Waterhouse ob¢as zakomponovaval do svojich
malieb aj takéto prvky, co neboli v pripade Alma-Tademu absolutne myslitel'né.
8 Trippi (2002, 49).
%7 Huish (1900, 4). Terakoty z Tanagry opakovane pouzival pre svoje zenské postavy Alma-Tadema, napr. vo
Fishing (1873).
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Dalila stava kralovskym symbolom zrady a predobrazom pre vSetky nebezpetné zeny —
manipulatorky s muzskym srdcom ¢i uz ako historické osobnosti alebo mytologické stvorenia,
ku ktorym sa Waterhouse obratil v d’alSej faze svojej tvorby.

Historickou antihrdinkou, ktora zozala ovacie medzinarodného publika v Eurdpe i
Amerike, sa stava druha Zena Heroda Velkého Mariamne v rovnomennom Waterhouseovom
platne Mariamne (1887, obr. 62). Dramaticky nadych tohto diela je znatel'ny na prvy pohlad
aj divakovi, ktory nepozna pribeh. Zena odeta v bielom a sputana zlatou retazou, s bledou
tvarou a bezmocne zatatymi pédstami zostupuje po schodoch. Kruh bradatych starcov
sediacich v zatienenej apside v pozadi je na prvy pohlad radou sudcov, ktora tito Zenu
poslala na smrt’. Zena sa oti¢a na muza sediaceho na trone, evidentne krala, ktory zhrozene
nacuva nepriatel'skému naSepkavaniu Zeny stojacej pri nom a ocividne ovladajticej cely
priebeh situdcie. Divadelné prevedenie tejto mal’by bolo zrovnavané s vystupeniami Sarah
Bernhardt a Alice Ellen Terry.* Pri bliz§om pohl'ade na spletité okolnosti okolo Mariamne je
viditeI'né ako Waterhouseove majstrovské schopnosti znazornit’ vel'mi zlozity pribeh zl'ahka
prekrocili vobec nie jednoducho priestupni hranicu medzi moznostami literarneho
spracovania a maliarskeho prerozpravania. U Flavia losepha nachddzame dve pomerne
rozdielne verzie tohto pribehu, ¢o je pochopitelné vzhl'adom na povahu tejto historie plnej
faloSnosti a zakernosti. V takomto pripade je pravda hodnotou hlboko pochovanou pod
mnohoro¢nymi intrigami, nedostupnd citatelovi rovnako ako sucasnikovi pribehu, Flaviovi
Josephovi.

Waterhouseove spracovanie je zalozené na neskorSej verzii pribehu, v ktorej Herodes
Velky zvolal sudcov aby vyniesli rozsudok smrti nad jeho manzelkou obvinenou
z cudzolozstva.*” Napriek tomu zostdva Herodes v agonii nerozhodnosti. Jeho sestra Salome
svojim naSepkavanim UspeSne usmerniuje brata k jednoznaénému rozhodnutiu, cez neho k
ovplyvneniu sudcov a k rychlemu odsudeniu Mariamne. Aj ked je Mariamne nevinna,
nejednd sa o priamociary pribeh nespravodlivo odsudenej hrdinky. Cela scéna odkazuje na
zakladny paradox pribehu — cudzolozstvo posielajuce kralovna v ustrety smrti je jedinym
z mnozstva prehreSkov, ktorym sa sama neprevinila. Waterhouse odkazuje na slaboSstvo
sudcov v Josephovom pribehu davajucich viac na Herodove prudké emocie ako samotné

dokazy. Maliar ich vykazuje do tmavej apsidy v podobe vetchych starcov a zasmusilych

% Uznavana franctzska herecka Sarah Bernhardt (1844 — 1923) mnohokrat uspesne vystupovala v Londyne aj v
ulohe historickych kralovien. Jej anglicka kolegyna Dame Ellen Terry (1847 — 1928) patrila k hereckej $picke
vtedajSicho anglického divadla vystupujiic hlavne v Shakespearovskych hrach ale aj v inych klasikach vo West
End navstevovanom poprednymi umelcami tej doby. Zrovnanie s divadlom v kritikach uvadza Trippi (2002. 82).

89 J.4J15,7, 1-4.
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muzov bez vole a bez hlasu pred mocnym kral'om. Konfliktné stanovisko Heroda a Salome je
viditeI'né na prvy pohlad. Kral’ sa kf¢ovito drzi operadiel tronu, zatial’ o Salome kroti jeho
emodcie pevne zvierajuc jeho pravi ruku. Jej stanovisko voci kralovnej je obsiahnuté
v nenavistnom pohl'ade a jej pevné rozhodnutie viditelné v rezolutnom postoji tela a noh na
rozdiel od emocne labilného krala, odovzdane nactivajiceho v pevnom objati honosného
tronu, na ktorom nachadza oporu. Malba zaroven zachycuje zlozitost Mariamninho
charakteru. Flavius losephus ju opisuje ako prekrasnu a vzneSenu zenu ale rovnako extrémne
arogantnll a nel'utostnll. Tieto vlastnosti mozno pripisat’ jej hrdému neseniu sa, smutnému ale
zaroven povySeneckému pohladu, zatatych péstiach prezradzajicich tizbu po pomste ako aj
zaujatiu centralnej pozicie na platne. Pre Viktorianske publikum, muzov aj Zeny, bolo
obtiazne zaujat’ stanovisko. Divak je vovadzany do sympatii s Mariamninou stato¢nostou ale
sucasne maliar pripomina jej vzdor pomocou pohfdavého pohl'adu a volne rozpustenych
vlasov vel'mi odlisnych od dokonale uhladenych tcesov Viktorianskych Zien.

Osud Mariamny je vSak specateny. Divak vidi ako zostupuje po schodisku smerom
k ¢iernemu otvoru ohlasujicemu skorti smrt. Ocakdvane sa sympatie priklanaju v tejto
vrcholne dramatickej malbe na stranu odstdenej kralovnej. Napriek Mariamnine]
dominantnej pozicii sa stava femme fatales celého obrazu prave Salome, ktorej latka omotana
okolo pésa este viac poukazuje na Selmiu povahu tejto zeny. Histéria uchovala informacie, ze
Herodove rozhodnutie ho priviedlo neskor do Sialenstva a vycitiek, a ze Salome zacala o
nejaky ¢as intrigovat’ aj proti nemu. Platno je velmi skromné vzhladom na archeologicky
detail, orientdlna atmosféra je volne skonStruovand z Waterhouseovych poznatkov o
blizkovychodnom prostredi. Samotny interiér odkazuje na Alma-Tademove $tadio a aj na
skutoénost’, ze obaja umelci sa poznali a priatelili.”® Schody veduce do podzemia st ale
Waterhouseovym dokonale premyslenym pridavkom stupiiujucim drama scény. Uspech tohto
jedine¢ného obrazu potvrdzuje konsStatovanie Ilustrated London News, Ze obraz ,,prekonava aj
dielo Waterhouseovho ugitel’a, Alma-Tademu, ktory sa takmer vobec nevenoval tragédiam.*”!
A tak Mariamne zostdva bez konkurencie v komplexnom a dramatickom stvarneni pribehu

jednej antickej kral'ovny.

Ani ostatné Waterhouseove scény nie st jednoduchym orieSkom pre vtedajSich

navstevnikov vystav. Mélokto na prvy pohl'ad uhadol, ze Consulting the Oracle (1884, obr.

% Fotky Alma-Tademovho 3tudia uverejiiuje Barrow (2001, 122, obr. 122).
! llustrated London News (1887, 517) citované podTa Trippi (2002, 84)
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63) zachytava staroveky zidovsky zvyk vestenia z mumifikovanej Pudskej hlavy.”” Bez
Waterhouseovho sprievodného komentéra v katalégu a dokonca i s nim nie je jasné aky ciel
maliar sledoval. Divédk sa stretdva s vyhrotenym dramatickym okamihom kedy knazka
vztahuje ruku prosiac svoje excitované publikum o moment ticha. Nakldna sa k
mumifikovanej hlave naznacujuc, Ze proroctvo pride kazdu chvilku. Vzduch v tejto malbe je
mozné krajat’ a expresivne gestd Zien s pohladmi v ose knazkinych peri vyostruju situaciu
hysterickej povercivosti a pométenia zmyslov predchddzajuce vykrikom agoénie. Hl'adat
v tomto diele skryti symboliku odkazujiicu na maliarov zdujem o magiu a ucast’ na réznych
pohanskych a magickych ritudloch? Alebo je to zachytenie zdujmu o antropologické badanie
na poli starych pohanskych zvykov v Sokujucom protiklade k oficidlnemu nabozZenstvu
Izraelitov?”

Mnozstvo otazok vyvstava aj pri spodobneni malo znadmej ranokrestanskej martyrky
v Saint Eulalia (1885, obr. 64). Sviata Eulaliu spomina vo 4. storoCi latinsky bésnik
Prudentius prakticky bez odozvy v novovekom maliarstve. V maliarovom obraze je jej mftve
telo ponechané ako vystraha na fére antického mesta privadzajuc muzské publikum do
nelahkej situacie. Obdivovat’ viac odvahu a odhodlanie dvandstro¢nej Eulalie postavit’ sa za
svoju vieru alebo si vychutnat’ eroticki atmosféru zmyselne zobrazeného Eulaliinho viac
zenského ako dievcenského tela? Ide o zobrazenie dojimavej ddstojnosti a Cistoty duse, ktora
sa uvolnuje z tela vo forme vzlietajicej holubice a oslavovanej palmovymi listami krestanov
v pozadi ako aj figirou kl'aciacej zeny v bielom upominajucej svojou p6zou na Pannu Mériu?
Alebo ide o jazyk potlacujuci neuteSené realne okolnosti mucenia a zvyraziujici erotické
implikécie chorej mody 19. storocia? V tomto pripade by Eulaliino telo skryte odkazovalo na
smutnu skutoc¢nost’ psychickej a fyzickej tyranie na Zendch, proti ktorej sa prvykrat verejne

ohradilo feministické hnutie.”* Tieto a d’alsie otazky ostavaju nezodpovedané.

%2 Maliarov komentér k obrazu v katalogu vystavy v Kralovskej Akadémii obsahuje nasledovny text: “The
Oracle of Teraph was a human head, cured with spices, which was fixed against the wall, and lamps being lit
before it and other rites performed, the imagination of diviners was so excited that they supposed that they heard
a low voice speaking future events” [In Prettejohn et al. 2008, 98].

Consulting the Oracle navyse ukazuje mysticku atmosféru, do ktorej su plne absorbované orientalne krasky,
ktorym maliar dal vSetko ¢o chybalo viktoridanskym Zenam — silu, vasen, zvodnost’ a iracionalitu odkazujiicu na
hlboké neznamo v tychto zenach. Malba teda odhal'uje zaujem o uplne iny typ Zien a navdzuje na mddu
orientalnych krasavic hojne zastipenych v mal'bach franctzskych a britskych orientalistov konca 18. storo¢ia a v
19. storo¢i.

94 Bram Djikstra tento obraz klasifikuje ako typicky priklad modneho zobrazenia mitvych heroin vyzadovanych
19. storo¢im. Verejnost’ riesiaca cnosti a povinnosti zeny hl'adala vzory ¢istoty medzi romanovymi hrdinkami a
mucednicami. Zrov. Djikstra (1986, 55-56).
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4.3.4. Zhrnutie — historicka mal’ba

Ak sa vkontexte historickej malby hovorilo o Poynterovi ako o heroickom
romantikovi, o0 Alma-Tademovi ako o maliarovi dekadencie a upadku Rima pachtiacom sa po
archeologickom detaile tak Waterhouse si historickymi témami vypiloval svoje schopnosti
ako obrazovy dramatik. Aj ked’ vychadzal z dlhej tradicie europskeho maliarstva, najblizSie
mu ostava 1 v tomto pripade Alma-Tadema, ktory sa vSak tragickym ndmetom nevenoval a
pokial’ 4no, zaobalil ich do tragikomickej atmosféry. Obaja maliari sa opakovane zhoduju i
v preferencii postav a scén (zvyky a obyc€aje, ritudlne tance, ordkuld) takmer nezndmych,
doposial’ nestvarnenych vytvarnym umenim, ktoré nutne pritiahli pozornost’ publika
lacniaceho po klasicitnych ,,novinkéach®.

Bolo zvykom, ze kataldégy Britskej Kralovskej akadémie vécSinou uvadzali citacie
z textov, z ktorych si maliari prepozicali namety. Britdnia a obzvlast Kralovska akadémia
bola dobre zndma pre svoju slabost’ v oblasti literdarnych zdrojov. Waterhouse sice obcas
pripojil odkaz k niektorému zo svojich zdrojov ale méalokedy citoval dlhSiu pasaz a to z toho
dovodu, ze jeho malby malokedy ilustruju svoje zdroje s detailnou vernostou ako vicSina
viktoridnskej mal'by. Namiesto toho vytvoril taki obrazovi kompoziciu, ktord premenila
literarny ndmet na vel'mi zZiva vizudlnu dramu. Jeden okamih tejto dramy zachycuje na mal'be
v typickom zastaveni deja a dava divakovi Cas aby precitil scénu, ktora caké na odhalenie
vnutorného vyznamu. Vzhladom na absenciu Waterhouseovej koreSpondencie a vobec
minimdlne znalosti o jeho zivote nie je mozné zodpovedat’ mnozstvo otdzok vyvstavajicich
pri interpretacii jeho diel na rozdiel od bohatych Alma-Tademovych zapiskov, listov a
dennikov. V tomto obdobi, bezprostredne po vystaveni obrazu Saint Eulalia bol maliar
zvoleny v nizkom veku 36 rokov, ¢iastoénym clenom Kralovskej akadémie (Associate of
Royal Academy). Napriek obrovskému uspechu jeho diel s historickymi ndmetmi sa po
Mariamne zacal venovat’ uplne odliSnej oblasti antickej malby, ktora bola zrejme bliZsie jeho

srdcu a v kone¢nom ddsledku aj srdciam jeho publika.

4.4. Vodné myty — sirény, nymfy a ostatné prirodné bozstva

Jedna zo spolo¢nych vasni spajajiicich maliarov naprie¢ Eurépou konca 19. storocia
spocivala v nekone¢nom zobrazovani nymf a sirén — primarne ako femmes fatales v spojeni
s vodnym zivlom. Tieto dcéry mori a riek prenikaji vytvarnym umenim od Waterhouseovych
sirén antického mytu v Britanii az po rusalky a iné vodné vily Konstantina Makovského v
Rusku. Dokladom ich vSadepritomnosti je vystava roku 1897 v Londyne, v Burlingtom

House, ktora obsahovala tak vel'a vodnych bytosti, Ze jeden s kritikov sa o nej vyjadril ako o
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.jaskyni morskych panien®.”> Vagen pre tieto zobrazenia prestupuje dokonca i diela umelcov
ako Childea Hassama, ktory nepracoval v tradicii antickych & inych mytologii.”® Ini naopak
urobili zo zobrazenia sirén ohnisko celého svojho diela ako dokazuji malby Gustava
Wertheimera alebo Adolphea Lalyrea, skutocnych ,,maliarov nymf a sirén“. Tieto bytosti
mobzu byt spodobnené ako nevinné mladé dievcata alebo ako predatorské Selmy vystavujice
na obdiv svoje nahé telda. Hnané neutichajlicou tuzbou po rozkosi zvadzaji moreplavcov,
rybarov a puatnikov odoldvajucich ale aj vrhajicich sa v ustrety istej smrti. Publikum
kazdoro¢nych vystav sa stretdvalo so scénami Odysseovho stretnutia so sirénami vedla
pocetnych najadd a nymf vich prirodzenom prostredi objavujicich svoju novu obet a
hrajucich na hudobné nastroje. V neposlednej rade dopiiiaju tento repertoar moderné
zobrazenia nahych zien na skalnatom morskom pobrezi, ktoré poukazuji na povodny
mytologicky namet iba vagne prostrednictvom nazvu. Tie isté Zeny stretdva potom divak
v inych mal'bach ako sa distingvovane prechadzajii po chodnikoch mestskych ulic oblecené
v dobovych 3atach.””’

Této kapitola bude stru¢ne sledovat’ premenu zobrazenie sirén, nymf a konkrétnych
mytov vo vybranych britskych a franctizskych malbach prelomu 19. a 20. storocia v snahe
Specifikovat Waterhouseov prinos pre spodobnenie vodnych bytosti a osudy hrdinov

nerozlucne spojenych s vodnym svetom.

4.4.1. Odysseove sirény

Stretnutie bajneho Odyssea s dcérami rie¢neho boha Acheléa a mizy tanca Terpsichoré
popisuje velikan antickej literatary, Homér.”® Kirké v fiom upozorfiuje hrdinu na stretnutie so
sirénami a radi mu ako okolo nich tspesne preplavat’, o Odysseus vykona do detailov. Tato
scéna mytického pokuSenia par excellence inSpirovala vel'ké mnoZstvo umelcov prinasajucich
prekvapivé zobrazenia tychto bytosti v podobe nadhernych nahych Zien, morskych panien
alebo Ovidiovskych okridlenych monstier. Na malby predkladajuce viac ¢i menej verné

vyobrazenie scény z Odyssei d’alej navizuju diela, ktorych stredobodom je nebezpecnd krasa

%> Trippi (2002, 149).
6 Americky impresionista Ch. Hassam (1859 - 1935) znamy pokojnymi kompoziciami z mestského prostredia a
pobrezi sa neraz venoval aj tejto téme, vid’ malbu Nymph of the Siren’s Grotto (1909).

°7 Otazku preco prave takyto namet posadol vytvarné umenie konca 19. storocia nie je jednoduché komplexne
zodpovedat. V kontexte doby rieSiacej problémy so zenskou otazkou, kedy feministické hnutia po Europe
ziskavalo stale viac privrzenkyn sa da ocakavat, Ze intelektudlne muzské prostredie bude reagovat aj
prostrednictvom vytvarného umenia. Z tohto pohl'adu sa vsak preferencie ako zobrazovat’ Zenu menia - od Zeny
ako krehkého kvetu, cez unavenu Zenu vyZadujucu zachranu az k nemilosrdnym kreatiram posadnutym sexom.
V scénach nebezpecnych ale zaroven plne Zivotaschopnych zien vyvstava otazka nakolko boli tieto malby
uspokojivé pre muzské publikum a nakolko mohli podnietit Zeny keSte vécsej aktivite v boji za
zrovnopravnenie. Pre diskusiu opét’ odkazujem na pracu Dijkstru (1986, chapter VIII), ktory sa premene Zien na
platnach 19. storoCia a konkrétne sirén venoval vel'mi podrobne.

*® Hom. 0d. 12, 180200,
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zenskych tiel privadzajica mnohych muzov do zahuby. Otazka preco si umelci vybrali prave
sirény ma niekol’ko odpovedi. Jednak vd’aka uprednostiiovaniu klasiky a k obdivu plnému
pristupu verejnosti k Homérovi a s tym suvisiaca druhd odpoved’ — pouzitie slova ,,siréna“
alebo ,,Kirké* ako eufemizmus pre prostititku bezny vo viktorianskom Anglicku.”

Les Sirenes (1875 — 18807?, obr. 65) francuzskeho symbolistu Gustava Moreaua
ukazuje Odysseovu lod’ so spustenymi plachtami a zaberajicimi veslami na dosluch od troch
nahych sirén. Tie, spozorujuc lod’, pozyvaju namornikov gestami na skalnata plytéinu kde
prebyvaju. Na prove lodi je badate'ny ruch, ziadny zndmornikov vSak zatial' neskocil do
mora. Lod udrzuje konStantne svoj smer a je zasadena do prostredia poukazujicom na
udalosti, ktoré predchadzali a budu nasledovat’. V dialke sa zracia pokojné vody, ktoré lod’
opustila prichddzajuc od ostrova Kirké a plavajic v Ustrety zlovestnym utesom kde ich uz
oCakéava Skylla a Charybdis. Maliar tak zachoval zdkladnt schému rozpravaniu pricom sirény
zobrazil ako Zeny s rybimi alebo hadimi chvostmi, ktorych nahé teld svietia ako majaky
ukazujuce ndmornikom pristav. Ich pozicia na okraji malby definuje povahu stretnutia, ktoré
pre ne skonci netispechom. Moreau nacrtava sirény iba v obrysoch a zdoraznuje hlavne
namesacné svetlo ich tiel ako symbol akychsi morskych bludi¢iek, ktorych svetlo vsak vzdy
vedie priamou cestou do podsvetia.

Moreauov sucasnik a krajan Léon Auguste Adolphe Belly prinasa mal'bu Les Sirenes
(1867, obr. 66), v ktorej sirény prichddzaji az k lodi, vystavuji na obdiv svoju naht krasu a
presviedcajii Odyssea aby pocuvol ich volanie. Je vSak tazko uveritel'né, ze by volanie sirén
malo nejaki odozvu na Odyssea stojaceho letargicky na prove zatial ¢o ho jeden
z ndmornikov privdzuje k staziiu. Napriek pohybu naznacenému veslujlicimi ndmornikmi,
vlajucimi drapériami a sC¢ernenou hladinou mora posobi malba vel'mi staticky. Postrada
dynamiku, ktor si vyzaduje samotny akt zvadzania a dodava celej malbe nepresvedCivy
nadych. Ten este viac zosilituje Homérov hrdina bez vyrazu, ktorému stacilo pre upokojenie
vasni jedno tenké lano omotané okolo péasu a ruky. Sirény tu vystupuji v podobe zien
s Rubenskovskymi telami a ich pozy skor pripominaju kupanie v bazéne nez ponorenie do
mora. S Bellyho prevedenim ostro kontrastuje dramatické vyobrazenie Herberta Jamesa
Drapera Ulysses and the Sirens (1909, obr. 67). Umelec privadza svoje sirény podobne ako
Belly takmer az do ndrucia Oddyseovej posaddky. V tomto pripade vSak cela mal'ba hovori o
urputnom vnutornom zapase zrac¢iacom sa na hrdinovej tvari. Jeho nepricetny vyraz svedc¢i o
momente najvacsieho pokusenia pod priamou palbou spevu jednej zo sirén. V najhorsej chvili

prichadza zachrana od druha privdzujiceho hrdinu eSte pevnejSie ku stazinu tak ako to

% Trippi (2002, 111).
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popisuje Homér. Celd kompozicia je velmi dynamickd, vzburené more, napété svaly
namornikov v rychlych zdberoch vesiel, vzduvajuca sa plachta a vlajuce drapérie a vlasy
poukazujui na rychly spad a vrcholné okamihy, ktoré rozhodnu o vysledku. Imunne spravanie
namornikov s dobre zapchatymi uSami vSak dava tusit’, Ze sirény v podobe mladych morskych
panien odidu na prazdno.

Od nemeckého maliara Otta Greinera pochddza pomerne naturalistickd verzia
Oddyseovho stretnutia so sirénami (Odysseus und die Sirenen, 1902, obr. 68) s typickou
scénou lode s veslujicimi muzmi a hrdinom, ktorého jeho druh privédzuje o st'azen. Pévodna
myslienka mytu je vSak transformovana do vel'mi expresivneho podania. Maliar stavia oproti
sebe vo vzajomnom supereni muZzsky eroticky potencidl vyjadreny Slachovitymi telami
namornikov a provokativne zobrazené Zenské vnady. Dodava tak malbe nadych moderného

umenia na pomedzi aktu a pornografie blizkemu Schieleho mal'bam.

Umelcov samozrejme ldkalo zamerat’ pozornost’ viac na zmyselné sirény, ktoré sa
postupne oslobodzuju z konvencii klasického mytického zobrazenia. Rovnako vabivou bola
predstava sirén ako vitaziek v tazeni proti nevedomym namornikom. The Sirens (1891- 1898,
obr. 69) od anglického maliara Edwarda Burne-Jonesa ukazuje druhy pripad, kedy
moreplavci posluchli volanie sirén. Lod” sa dostala na plyt¢inu zo vSetkych strdn pomaly
obkl'u¢ovand ndmesacnymi bytost'ami zien akoby vyrastajicimi z okolitej krajiny. Cely vyjav
pdsobi dojmom sna, z ktorého sa tmavé postavy ndmornikov mdzu ale nemusia zobudit’.

Vitazné sirény — nymfy zachycuje i Poynterova malba The Cave of the Storm Nymphs
(1903, obr. 70). Tri Stihle krasavice sa tesia z pokladov zo stroskotanych lodi podobnych tej,
ktora sa v pozadi ponara do vin. Ked'ze ide skor o novoveku lod’ a prosto vyzle¢ené moderné
zeny, navizuje Poynter na Homéra uz len vel'mi vol'ne. Doraz na samotné sirény kladie i
mal'ba Johna Williama Whiteleyho A4 Sail! (1898, obr. 71). V 'avom hornom rohu je
nacrtnutad Oddyseova triréma sluziaca ako literdrne zardmovanie pre spodobnenie nahych Zien
sediacich na jazykovitom skalnom vybezku. Jeho falicky tvar pekne dopiiia ich pézy a
expresivne gestd. Volajuce, Splhajuce sa, vol'ne leziace tuzia po akejkol'vek obeti. V tplnej
priamosti svojich vasni a odhaleni Zenskej sily stelesiiuju tieto Zeny paradox sebestacnych -
preto nenavidenych a zaroveii obdivovanych zastankyn feministického idealu New Woman.'"
Prave tych, ktoré odhodili konvencné predstavy o muzom sluziacich ochrankyniach

domaceho krbu a tak prekonali predoslé generacie viktoridnskych a eurdpskych zien. Divak

190 ¥ tomuto idedlu sa hlasili feministky a sufrazetky konca 19. a pociatku 20. storo¢ia. Dobre ho vystihuje

napriklad praca Winifred Harper Cooley (1904).
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by si mohol rovnako dobre predstavit’, ze tieto sirény su herecky z Londynskeho West End,
ktoré prisli stravit' leto na Doverské utesy a odhodili Saty v tizbe po naturalistickom
prezivani. Sirény sa postupne stavaji symbolom silnych a nezavislych Zien, ktoré poznaju a
nahlas vyjadruju svoje potreby.

Vo Waterhousovom podani Ulysses and the Sirens (1891, obr. 72) sa publikum ocita
spat’ vo svete Homérského eposu. Odysseus sa stretava so siedmymi sirénami v podobe oblud
s vta¢im telom a Zenskymi hlavami, ktoré obklcili lod’. Nebezpefenstvo je obzvlast
intenzivne ako vidiet' na namornikovi uhybajiicom pred agresivnou sirénou, ktora sa naklana
nad nim. O citoch pevne priputaného Odyssea nevypoveda ni¢, mozno iba pohl'ad otoceny na
sirény ale aj smerom k prove, na ktorej je slabo nacrtnutd zZenska hlava. Trippi si mysli, Ze ide
o Penelopu, na ktori bude hrdina logicky upierat’ zrak pocas najsilnejsicho pokusenia.'®!
Waterhouse doplnil obraz o zdznam v katalogu, ktorym predstavuje publiku tieto mongtra. '*
Jeho stvarnenie sirén ostdva v kontexte novovekej malby ojedinelé a badatelia sa zhoduju, Ze
cerpal jednak z Ovidiovych popisov a jednak z vyjavu na Cervenofiguralnej vaze z Britského
muzea.'” Napriek vernosti klasickym zdrojom odmietla kritika umelcove stvarnenie sirén ako
neestetickych oblud a to aj napriek jasnym preferenciam viktoridnskej spolo¢nosti milujlce;

archeologickt presnost’.'™

Tej sa pridfzal i pri scenérii odvodenej od skalnatého prostredia
Marina Piccola na Capri, ktorej Cast je tradiCne nazyvand Lo Scoglio delle Sirene — utes
sirén. Satstvo, lod” a jej detaily navizuju volne na repertoar antickych prvkov a vzorov na
keramike anachronicky vsadenych do homérskeho nametu ako napr. meander na
Oddyseovych Satach. Malba vzbudila iba priemerny zdujem kritiky, ¢o je mozné pricitat
zvySenému zaujmu o esteticky pdsobivé mal'by s peknymi Zenami aj v pripade tohto mytu,
ktoré predsa len prevysili zdujem o archeologicky vernejsie stvarnenie. Napriek tomu sa vSak
Waterhouse najviac priblizil atmosfére aka popisuje Homér, v popise celej scény i

v jednotlivostiach.

4.4.2. Siréna osamote a so svojou obet’ou
Od Odysseovskej scény a silného zdujmu o zobrazenie krasnych a nebezpecnych Zien je
uz len krok k malbam sirén osamote alebo v spolo¢nosti jednej zo svojich obeti. Tie vznikali

paralelne so stvarneniami homérskeho mytu a rovnako ako on presli zlozitou premenou.

100 Prippi (2002, 111).
102 Tamtiez, 107.
193 Ov. Met. 5, 551-564. Predlohu v &ervenofiguralnej vize vidi napr. Prettejohn et al. (2008, 117).
104 Trippi (2002, 111)
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Dante Gabriel Rossetiho Ligeia Siren (1873, obr. 73) sa vyslovene vtla¢a do pohl'adu
divaka so svojim zvodnym telom pri hre na hudobny néstroj. V dialke je vidiet’ mali¢ka lod’
odkazujucu na pribeh, v ktorom nejde o lasku ako napoveda tvrdy profil siréninej tvare.
Pozornost’ je sustredend na nebezpecne zmyselnt bytost’ takmer prestupujiicu rdm obrazu do

sveta viktorianskeho divaka.'®

V podobnom duchu sa nesie Poynterova The Siren (obr. 74)
s klasicistnou kraskou obklopenou naznakmi hroziaceho nebezpecenstva v podobe
odlomeného kusu stazna a vrakov lodi v zalive v pozadi. Bestidlnu povahu sirény citit’ i
v malbe Louisa Loeba The Siren (1904, obr. 75). Pri blizSom pohlade na zvodnu Zenu
opierajucu sa o skalu si divak vSimne jej znetvorent ruku s pazirmi a gestom akoby magicky
pritahujicim svoju obet’ do sparov, ktoré jej vytrhni duSu. Striechnuc ako pavuk na skalach,
v mumifikovanej a klamne Ziariac do temnej noci vyckava siréna J. Humphreysa Johnstona
The Mystery of the Night (1898, obr. 76). V tomto pripade uz ide o jasné stvarnenie pekla
v zenskej podobe, ktoré podstipi kazdy kto sa priblizi na dohlad tomuto odpudivému
stvoreniu. Expresivne-naturalistické podanie sirény naplno odhal'uje jej dusu zvieracej bestie

uspokojujucej zédkladné pudy. Maliar predstavuje svoju sirénu ako monstrum bez zaobalenia

nametu peknym Satstva, vabivej krajiny alebo zmyselnej tvare.

Moureau zobrazil svoju sirénu v spolocnosti jednej zo svojich obeti. V Le Poete et la
Sirene (1894, obr. 77) je siréna integralnou sucast’ou prirody, z ktorej povstava, a do ktorej sa
neviditelne ponori. Selmi pohl'ad upiera na chlapca — basnika s telom eféba, z ktorého vysava
zivot. Basnik sa straca zatial’Co siréna mohutnie hltajuc jeho nesmrtelntt duSu v atmosfére
blizkej jednej z basni Armanda Silvestreho. V nej basnik vylieva v speve svoje pocity siréne

196 Ze to sirény mysleli vazne

tesne predtym ako ho stiahne v ustrety vodnému hrobu.
dokazuje aj Burne-Jonesovo The Depths of the Sea (1887, obr. 78), v ktorom jedna z nich
zviedla svoju obet’ tahajuc ju do vodnej skrySe. Pevné objatie a vyraz sirény hovoria o
posadnutosti honbou na muzov, ktord je jedinym cielom tychto bytosti. V nendpadnejSe;
forme odkazuje na rovnaky osud malba The Green Abyss (1895, obr. 79) Aristide Sartoria,

kde sa muz nakloneny cez okraj lod’ky snazi pritiahnut’ si ¢arokrasnu sirénu. Muz balansuje
y y

na okraji a siréna zdviha ruku, aby ho objala a stiahla do vody. Pod jej vlasmi sa vo vode

195 Tento obraz pekne podtrhuje tendenciu, o ktorej pise Djikstra, ze muzi 19. storocia sa bali Zien a na druhej
strane chceli byt zvedeni. “The male’s fantasies of helplessness before the siren’s physical enticements were not
infrequently laced with a yearning to be seduced. Such a fantasy of seduction allowed him to combine the
pleasures of indulgence with the innocent stance of the unwilling victim / thereby placing the responsibility for

his weakness once again squarely on the shoulders of woman” [Djikstra 1986, 266].

106 «When your lips touched mine, I shivered/ My whole being tensing with the fear/ Which courses through an

animal who senses/ That he must be eaten soon./ It wa horrible and ravishing/ To serve you as your prey. / My
pain was equal to my joy in knowing/ That I could let you wallow in my blood” [In Djikstra 1896, 266].

52



¢rtaju ludské kosti a lebky, ostro kontrastujice so zdravym a opdlenym telom mladika.
Modernym prevedenim tejto témy je kresba Charlesa D. Gibsona In the Swim (1900, obr. 80).
V nej sa mytickd bytost’ meni na dievca z lepSej spolocnosti s dobovym ucesom a licenim.
Pokojne ponorend vrha opovazlivy pohlad na ctitel’a topiaceho sa v jej prirodzenom prostredi.
Tato voda je akoby symbolom jej ekonomickych a sexudlnych poziadaviek vo¢i muzovi a
spolo¢nosti. Zdrojom Zeninej sily sa stdva muzské pokolenie, z ktoré¢ho Zivotodarnej energie
cerpa silu pres svoj vlastny rast prostrednictvom vodného média. Odpovedajiuc tomu, muz
klesa do vody vysavajlcej jeho Zivot, zatial’ o Zena sa z nej vynara.

Waterhouseova The Siren (1900, obr. 81) ukazuje stretnutie sirény s jednym
z namornikov pomaly pozndvajicim svoj osud. Siréna stvarnena ako mladé dievca s rybim
chvostom sedi na skale, a drziac v rukach lyru sa naklana cez okraj, nemo pozorujic bliziacu
sa zahubu mladika. Jej pery st pevne zomknuté, piesenl ustala a struny, ktorych sa dotyka
jednym prstom pomaly utichaji. More je rovnako tiché ako jej pohlad, o tragédii svedci iba
stazenl plavajuci na hladine. Jediny namornik, ktory sa dostal az knej na fiu upiera
zhypnotizovany pohl'ad v ocakdvani, ¢o pride. Prostredie opdt’ pripomina okolie ostrova
Capri, ktorym bolo zrejme inSpirované. Waterhouseovo dielko navézuje na bezny repertoar
malieb zo sirénami v hypnotickom stretnuti muza a Zeny podtrhujic obl'ibené spojenie smrti
s vodou, erotikou a hudbou pritomné i v Moreauovej mal'be. Divék sa tak stretdva s ndAmetom

uréenym na rychly komerény predaj zapadajucim do pradu malieb konca 19. storocia.

4.4.3. Nymfy a najady

Waterhouse sa do dejin umenia zapisal vedla scén zkazdodenného zivota a
historickych momentiek hlavne ako maliar mytologickych nametov nachadzajic hlavnu
aj v jeho vlastnych bolo takmer uplné obchédzanie olympskych bozstiev a vyzdvihovanie
nymf, panov a inych ,,niz§ich* bohov doprevadzanych smrtel'nikmi. T4to pohanské nostalgia
plynula z Waterhouseovej lasky k Ovidiovi, Shelleymu a Keatsovi ako aj Johnovi
Addingtonovi Symondsovi, ktorého estetické eseje boli vplyvnym ¢itanim v intelektudlnych
kruhoch viktorianskeho Anglicka.'’” Symonds tvrdil, Ze Pudia v sebe prechovavaju aj napriek

moralnemu prinosu krestanstva prirodzené sympatie s prirodou, inStinkty faunov, satyrov

075, A Symonds (1840- 93) bol anglicky basnik a literarny kritik s velkou laskou k sGiCasnej poézii, obzvlast' k
Shelleymu, k Taliansku a jeho renesanénym umelcom. Pisal Zivotopisy, kunsthistorické diela ako aj moderné
polemiky na tému homosexuality, ktoré podkladal Platonom. Mnohé jeho basne a eseje patrili medzi
najvplyvnejsie tej doby podobne ako prace Waltera Patera, Oscara Wildea, Johna Ruskina, Dante Gabriel
Rossetiho a d’alSich, s ktorymi sa Symonds poznal osobne a vytvoril skupinu snaziacu sa o obrodenie kulttry 19.
storocia

53



alebo silénov, ktorych vyucba nebude nikdy uplne vykorenena.'® V 80. a 90. rokoch
Londyncania otvorene prijimali mystéria roznych paralelnych mytologickych systémov a
vtejto dobe rovnako =zacali rozkvitat rozne ezoterické spoloCenstva. V roku 1895
poznamendva Baldry na margo Waterhouseovej tvorby, Ze sa uz ,Uplne priklonil
k zobrazeniam vel'mi malebného mysticismu®, ¢o je zjavné pri pohl'ade na jeho obrazy
evokujuce spirituality prirodnych elementov.'”

Jeden ztakychto elementov povstava zo svojho rie¢neho kralovstva v podobe
pocetnych najad prebyvajucich v prameiioch, rieckach a potokoch. Objavuje sa dokonca i
v tvorbe franctizskeho impresionistu Pierre-Auguste Renoira v podobe snivajicej nahej
krasky sediacej pri svojom rybniku. Obraz znamy v anglickom preklade ako The Naiad
(1876, obr. 82) je zobrazenim aktu v romantickej atmosfére snenia, ktoré tematicky
ohranicuje iba nazov diela. Renoirov krajan Henri Fantin-Latour zobrazil v Naiad (1896, obr.
83) podobnu Zenu, ktora sa v§ak uvolnene vrha do svojho prirodzeného prostredia s vasiou a
l'ahkost'ou naznacujicou, Ze nepdjde o obycajné stvorenie. V Draperovej mal’be Naiad’s Pool
(obr. 84) prekvapuje nahle sa objaviaca najada mladého rybara. Ten sa v il'aku otaca zrejme
za sladkym hlasom vychddzajicim zo zoSpulenych peri. Najadino alabastrové telo ostro
kontrastuje s tmavymi farbami skél a hladinou rybnika. Jej p6éza a vyraz dava tusit’, Ze ide o
nadprirodzent bytost’ s jasne CitateI'nym umyslom.

Kym pre tohto rybdra predstavuje skor hrozbu, vo Waterhouseovej malbe A4 Naiad
(1893, obr. 85) je zblizenie mladej najady s chlapcom v leopardej kozi prirodzené. V tomto
obraze vyzera spojenie vodnej bytosti so smrtel'nikom o to pravdepodobnejsie, Ze chlapec je
stipencom boha Dionyza na ¢o poukazuje jeho odev a niekol’ko prihliadajucich kéz v pozadi.
Waterhouse umiestiiuje svoju scénu podobne ako Draper do lesa mierneho pasma, ¢ize aj do
anglického lesa. Navodzuje tak dojem, Ze akékol'vek krajina je osidlena nadprirodzenymi
obyvatel'mi, ktoré rasti a st pritomné v kazdom strome ¢i riecke. S tymto vnuknutim
prichddzaji nové obrazové idey, v ktorych l'udské formy organicky vyrastaju z prirodzené¢ho
prostredia v podobe nymf, najad &i hamadryad.'"® Najadine telo je zvlnené ako potok, z
ktorého sa vynara a jej ruky a telo pripominaja Stihle stromceky, ktorych sa drzi hl'adiac na
mladika. Umelcove spodobnenie ndmetu ocenila kritika vo vyjadreni, ze figiira “neopakuje
bezné chyby maliarov v spodobneni najad ako bohyn alebo modernych mladych zien bez

$iat...naopak, Pahko si mozeme predstavit’ ako sa ponori do pradu plavajic”.'"! V jeho podani

1% Jenkyns (1980, 188).

199 Baldry (1895, 111).

10 prettejohn et al. (2008, 122) .

"1 Athenaem (1893, 577) citované podra Prettejohn et al. (2008, 122).
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neprekazalo ani odvodenie najadinej tvare z anglickych tvari umelcovych modeliek, ktoré
bezne pouzival pre svoje mytologické hrdinky a prirodné bozstva. Prave naopak, obrodenci
ako Frederic Leighton alebo Oscar Wilde velebili to, ¢o nazerali ako rasovl paralelu medzi
antickym Gréckom a modernym Anglickom.''? Tieto bytosti a mensie prirodné boZstva sa
spolu s Panom zaGali v hojnosti mnozit' na platnach a v basiiach konca 19. storogia.'”
Rovnako rychlo sa dostali do vSeobecnej vizualnej kultlry tejto periody ako ukazuje nécrt na
prednej strane programu k divadelnému predstaveniu “Palletaria” v Royal Academy
Schools.'"* Figira malého pana a nymfy su odvodené prave z Waterhouseovych malieb 4

Naiad a A Hamadryad (1893).

Pribeh o Heraklovom adoptivhom synovi Hylovi je ¢asto reprodukovany v dielach

antickych autorov.'"

Hylas, U¢astniaci sa vypravy Argonautov za zlatym runom, je vyslany
na jednej zo zastavok na ceste po vodu. Zamiluju sa vSak doitho nymfy a mladik sa uz k lodi
nevrati, v dosledku ¢oho opusta vypravu aj nestastny Herakles hl'adajuci svojho milovaného
spolo¢nika. V mal'bach 19. storo€ia sa autori zameriavaji na zobrazenie vrcholného momentu
— osudového stretnutia Hyla s nymfami la¢niacimi po rozkoSiach. V kontexte tohto nametu je
dobré si pripomenut, ze prave od 60. rokov 19. storofia sa termin ,,nymfomanicky,
nymfomanka“ zacal pouzivat’ pre oznafenie abnormalneho sexudlneho apetitu zien, ktorého
st zivym prikladom prave nymfy na platnach umelcov.

Hylas entrainé par les nymphes (1874, obr. 86) Edouarda Théophile Blancharda
ukazuje okamih kedy mladik uz zabudol na svoju povodnu ulohu. Naklanajuc sa cez okraj
balancuje na pomedzi sveta, v ktorom je spolo¢nikom Argonautov a sveta zvodnych nymf
lakajucich ho do svojho kralovstva. Hylove telo vytvara akoby Sipku smerom do rybnika.
Stracajic pddu pod nohami sa s dychtivym vyrazom vrha za najblizSou z nymf v jasnom
predznamenani ich vitazstva. Poslednym naznakom mladikovej opatrnosti je ruka pridfzajiaca
sa koreniov stromov, ktord vSak nemodze vydrzat tlak celej bytosti vidiacej prislub
zmyslového poteSenia. Tym st prave nymfy v podobe nahych zrelych Zien, ktoré vabia
hrdinu do svojho narucia vystavujuc na obdiv ladné krivky svojich tiel.

Henrietta Rae zobrazila svojho Hyla v trochu odliSnom duchu. Hylas and the Water

Nymphs (1910, obr. 87) ukazuje mladika s bojazlivym a nerozhodnym vyrazom v obkI'i¢eni

2 Leighton nahl'ad rozobera Barringer — Prettejohn (1999, 61) a na Wildea odkazuje Trippi (2002, 111).

113 . , ; y- \- - , .
Panovo prestupovanie literatiirou a umenim v 2. pol. 19. storocia a na zaciatku 20. storo¢ia hovori Merivale

(1969).
14 prettejohn et al. (2008, 122, obr. 26).
'3 Apollon. 2, 1207-1239; Theoc. 13, 36-55.
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nymf. Uz to nie je ten Hylas la¢niaci po rozkosi ale opatrny muz, na ktorého z kazdej strany
dordza jedna z nymf. V pozadi vidiet’ ich d’alSie druzky prichadzajiice svojim sestram na
pomoc. Cela atmosféra obrazu sa preklapa do roviny sucitu s neStastnym Hylom, ktory nema
Sancu uniknut’ vzhl'adom na zna¢ni presilu. Hrdina je tu  prezentovany ako obet
nedobrovol'ne zajata vol'ou pocetnych vodnych bytosti. Nadoba na vodu, ktord spadla do
rybnika medzi morské travy tvori peknt analdgiu k mladikovi padnuceho do osidiel
neutichajuicej ziadostivosti nymf.

Na pomedzi oboch malieb stoji Waterhouseove prerozpravanie pribehu. Jeho hrdina v
Hylas and the Nymphs (1896, obr. 88) drzi v jednej ruke nddobu na vodu odkazujiucu na
ulohu, ktortt mé vykonat’ a druhti mu objima jedna zo siedmych nymf upierajuca naitho svoj
nevinny pohl'ad. Niektori kritici vy¢itali maliarovi, Ze na rozdiel od inych umelcov, vyzeraju

jeho nymfy akoby boli naértnuté podla jedného modelu.''

Podobnost’ nymf vSak zdsadne
umociiuje hypnoticky tc€inok celej scény a jej nadprirodzent ozvenu na publikum. NavySe
slovo ,,nymphaea® je botanickym nazvom pre leknd, ktorych st nymfy zivymi sestrami. Nahé
a takmer identické, vynarajlce sa z vody, posobia ako tieto kvetiny povpletané do ich dlhych
vlasov. Ich S§tihle teld pripominaji dlhé Uponky lekien viditelné pod hladinou vody, ¢im
odkazuji na nebezpecenstvo utopenia pre toho, kto sa do nich zapletie. Efekt znasobenia
fighry v kombindcii s nevinnostou a sladkostou mladistvého tela i tvare, premysleného
aranzma torz a ruk, a ponukajucich sa Cervenych pier vytvara naozaj erotikou vibrujucu
atmosféru sved¢iacu o genialite umelca.''” Na Hylove a aj divakove zmysly najviac Gto&i
prave napdtie medzi nevinnostou a zmyselnostou nymf, ktoré¢ zarucuje, Ze hrdina nakoniec
podlahne. O jeho pade svedCi aj neistd péza jeho tela, naklanajic sa bez zjavného odporu
k najbliz§ej nymfe. Prirodné prostredie tvorené rybnikom nad ktorym sa klent korene starych
stromov, bez kuska neba a moznosti kadial’ uniknut’ takisto sved¢i o zavere Hylovho pribehu.
Jedina otvorend cesta s hlbiny mociara v ustrety Hidovmu kralovstvu. Kompozi¢ne ponuka
mal’ba majstrovska ukazku kriziacich sa pohladov nymf, ktoré zdanlivo ndhodne utvéraju
okolo Hyla polkruh. Voyeuristické poteSenie z prizerania sa aktu zvadzania je stale pritazlivé
i pre suCasného divdka a intenzitu erotickej scény bravurne vyvazuje umelcove
charakteristické ,,zastavenie pribehu®, ktoré ho vyrazne odlisuje od ostatnych maliarov nymf a
najad. Toto zastavenie je docielené majstrovskym zmyslom pre kompoziciu a instinktivny
vyber okamihov, v ktorych sa dej zastavil a scéna utiSila pre d’alSie rozjimanie podobne ako u

historickych platien. V Hylas and the Nymphs zasadzuje Waterhouse opit’ grécky mytus do

116
117

The Times (1897, 10) citované podla Prettejohn et al. (2008, 134).

Waterhouseove skicare ukazuju, ze nymfy naértol podla dvoch modeliek, ktoré su si v§ak navzajom vel'mi
podobné (Prettejohn et al. 2008, 134).
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anglického lesa s anglickymi modelkami. Vtedajsia kritika to bez vyhrad prijala a v porovnani
s inymi umelcami konstatovala, ze ,,Burne-Jones a ini maliari prerozpravavaju tieto staré
pribehy s malym alebo nijakym realizmom. Pan Waterhouse ich prerozpravava ako niekto kto
im skutoéne veri“.'"® Tento postreh dobre reflektuje povahu Waterhouseovho dicla a
v porovnani s predchddzajicimi malbami vzdialeného rozpravkového sveta, prinasa

stvarnenie skutoCne ZzZivého mytu. Dielo Hylas and the Nymphs sa stalo rychlo velmi

popularnou a ¢asto reprodukovanou medzinarodnou ikonou, ktora pretrvala az do suc¢asnosti.

Mytus o Orfeovi bol jednym z najinSpirujucejSich mytov pre umelcov eurdpskeho
vytvarneho umenia, hudobnych skladatel'ov a spisovatelov. Orfeova piesenn stelesiiujuca
kreativnu silu umenia zvitazila nad sirénami, roznymi obludami, nezivou prirodou a dokonca
aj smrtou. Tento mytus, ako aj podobné z Ovidiovych Metamorphoses, hral vyznamnua tlohu
v teoridch 19. storocia o transformadcii, znovuzrodeni a nesmrtel'nosti duse a ponukal Zivnu
poédu pre zasadenie myslienok spojenych snovodobymi ezoterickymi smermi a
symbolizmom. Po roztrhani Orfeovho tela menaddami, plavala jeho hlava spolu s lyrou hrajic
a spievajuc riekou Hebros do mora az na ostrov Lesbos. Nie je teda prekvapenim, ze prave
symbolisti reagovali na tento pribeh pocetnymi malbami, v ktorych zobrazovali Orfea bud’
ako poéte maudit, nepochopeného umelca a Specificky sa zameriavali na posmrtnt existenciu
Orfeovej hlavy a Iyry, v ktorej ich napodobil aj Waterhouse.'"’

Moreau stvarnil basnika v poetickej mal'be Orphée (1865, obr. 89). Zena nestica hlavu
basnika polozZent na lyre stoji v mytickej romantickej krajine s Gtesmi v pozadi, na ktorych sa
¢rtaju d’alSie tazko identifikovatelné postavy. Mdze ist o mytické bytosti, o pastierov v
idylickej krajine nacuvajucich hre svojho druha na pistalu ale rovnako pripominaju
Moreauove stvarenie Hésioda v Hésiode et la Muse (1891). Najviac otdzok vSak vyvolava
identita dievcata, pricom tato malba byva oznaCovand v anglo-americkej literatire aj ako
Thracian Girl Carrying the Head of Orpheus.'”® Jej poza pripomina tradi¢énii ikonografiu
Judity nesucej Holofernovu hlavu alebo Salome s hlavou svitého Jana Krstitel'a, akvarel
zroku 1864 zase vypovedd o nej ako o jednej zmuz. Jej dbstojnost’, krehkost' a vazny
pohl'ad vSak pripominaju Pietu, na ktort mdze poukazovat’ i Moreauov komentar v katalogu

1

Salona, kde hovori o zboznom drzani Orfeovej hlavy.'! S touto intepretaciou vsak

% phytian (1905, 54).
19 Vychodzou scénou pre zobrazenia umelcov spominanych v tomto odseku je popis Orfeovej smrti v Ov. Met.
11, 1-84.

129 prettejohn et al. (2008, 60).

121 “Une jeune fille recuille pieusement la téte d’Orphée et sa lyre portées sur les caux de I’'Hébre aux rivages de
la Thrace* [Grigorian 2009, 69]. Niektori badatelia pripisali tejto mal’be az devoény vyznam. Augustin-Joseph
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kontrastuji  zmyselne odhalené chodidla potesujuce muzské publikum a vylucujiuce
jednoznacénu identifikdciu. Diev€ina tak zostdva zahadnym symbol spéjajuc v sebe aspekty
mytického, skuto¢ného i ndbozenského sveta.

Franctzsky symbolista Odilon Redon zobrazil Orfea niekol'kokrat nasledujtc
myslienku, ze snenie je jednym zo spdsobov videnia. Malba Orphée (1903- 1910, obr. 90)
ukazuje basnikovu hlavu leziacu na lyre v sneni zasadent do abstraktného prostredia krajiny.
Narozdiel od Moreaua sa takmer uplne vzdava realistického pojednania figir a krajiny.
Umelec nechava snivat’ svojho poloboha na pomedzi brehu mora a hornatej krajiny ako ve¢nt
nadobro opustajic akukol'vek vézbu na typické klasicistné stvarnenie. Zmysel malby
pozvolna vystupuje zo silného vizudlneho ucinku scény viac ako zodkazu na literdrnu
predlohu ¢i pévodny mytus.

Orphée (1893, obr. 91) belgického symbolistu Jeana Delvilla sa sustred’uje podobne
ako Redon na basnikovu hlavu polozent na lyre plaviacu sa v Gstrety d’alSiemu osudu. More
je pokojné, zvinend voda nesie nastroj, na ktorom spociva v hlbokom spanku uviznena hlava
predstavujuca Orfeovu duSu. Zhora na fiu dopadad strieborno-zlaté svetlo odrdzajiice sa
v medailone na lyre a dodavajtce celej malbe mysticky nadych. Ten je umocneny zrastenim
Iyry s hlavou, ktoré tvoria na obraze jedno. Jednu dusu ponorent do mystickej skiisenosti
nesmrtel'ného sveta hudby nesucu sa vinami ¢asu a priestoru.

Waterhouseova Nymphs Finding the Head of Orpheus (1900, obr. 92) sleduje
nametovo viac zobrazenia symbolistov ako malby britskych autorov uprednostiujiice Orfea
pri speve alebo zachrane Eurydiky. Britské maliarstvo sa takmer Uplne vyhyba momentom
hrozy, ktoré vSak mozu byt ponaté vel'mi lyricky. Ukazkou toho je Waterhouseova malba
zachycujica vel'mi dramaticky moment, kedy hlava s lyrou doplavala k nymfam, ktoré prisli
k prametiu po vodu. Pre 19. storoCie je zaujimavym momentom v pribehu prave zachytenie
hlavy muza, ktord neklesla do zenského elementu vody ako v pripade Hyla a pocetnych obeti
siréen a nymf. Nymfy su tu naopak zobrazené ako sympatické, nevinné stvorenia, ktoré
v ulaku hl'adia dole do rie¢ky. Scéna je i napriek odohrévajucej sa drame vel'mi pokojna,
prestupena kontemplaciou s nadychom hrdzy, ktora sa zmocnila nymfy vpravo zadrziavajlcej
dych a so sucitnym gestom l'avej ruky. Pozornost’ divdka je smerovana od nymf, skrze ich
pohlady a smer vodopadu k hlave vencenej kvetmi lekien. Sama hlava pdsobi dojmom

bizarnej kvetiny. Obdarena videnim doplavala na urCené miesto kde sa mala stretnat

Du Pays hovori o “the religious action that the girl carries out” a Louis Veuillot bol zasiahnuty “the wholly
Christian expression of this virgin who has just picked up the serene head of Orpheus” [Cooke 2008, 408].
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s nymfami a teraz ¢aka na ich reakciu. Hlava vykazuje znacnu zzenstilost' v jemnych ¢Ertach
tvare a dlhych ¢ervenohnedych vlasoch prepletenych so strunami lyry spajajlic v sebe skrze
lasku k umeniu svety oboch pohlavi ako aj svet I'udskych a nadprirodzenych bytosti. Spojenie
emocii, hudby a dramatickych ale zaroven lyrickych okamihov navdzuje pradve na
symbolistov, hlavne na Moreauovu malbu. Formalne sa maliar mohol podl'a Trippiho
inSpirovat’ Draperovym obrazom The Lament for Icarus (1898), v ktorom nymfy velmi
vasnivo oplakévaju iného klasického hrdinu. Mal'ba Nymphs Finding je zasadené do anglicke;j
krajiny stvarami anglickych modeliek, ¢o vSak nijako neprekazalo Zzivej interpretacii
zvoleného nametu. Waterhouse si aj v tejto mal'be zachoval punc Zivého mytu, ktory hovori
skrze cas k divakovi reou mimozmyslovej skusenosti s nadprirodzenym, bozskym svetom
vzdialenym iba na dotyk ruky.

Waterhouse sa k Orfeovi vratil nepriamo este raz a to v mal’be The Charmer (1911, obr.
93) prostrednictvom zobrazenia magickej sily hudby nad prirodou. Nymfa tu prebera Orfeovu
rolu a sediac na podobnom briezku ako jej druzky v predchadzajicej mal'be, pritahuje svojou
hrou ryby a iné vodné zivocichy vystrkujuce sa nad hladinu. Prostredie i modelka je opit’
anglické s dotykom nadprirodzena bez narativneho kontextu. Carovna malba posobi na
zmysly divéka skrze peknii nymfu s dlhymi prstami udierajucimi do strin. Presvetleny zeleny
les spolu sTlahkou atmosférou nametu je osviezujicim prvkom medzi zobrazeniami

ziadostivych nymf a dramatickych momentov z antickej mytologie.

4.4.4. Zhrnutie — vodné myty

Medzi obrovskym mnozstvom malieb z prostredia menSich bozZstiev spojenych
s vodnym prostredim vynikaji Waterhouseove diela uvadzajice realitu do sveta mytu
prostrednictvom citelnej hmatatelnosti jeho Zien a rozpoznatelnej anglickej alebo inej
autentickej krajiny, do ktorej zasadzuje svoje scény. Cez spojenie tuzby po redlnom a zaroven
dychtenia po inom svete, ozivuje umelec anticky mytus v beznom prostredi divaka a dosahuje
najvy$§i stupei umeleckej zruénosti. Zivost mytu podporuje aj dychberiice zmrazenie
okamihu, v ktorom znie uplne ostrého pozadia sa vynaraju postavy s ostrymi kontarami
v dojme fotografickej momentky. Waterhouseove tajomné Zeny, sirény, nymfy a najady
neprestavaju ocartivat’ ani v sucasnosti. Typicku pritazlivost im opakovane dodava i
vytvaranie napétia medzi mladym nevinnym vzhladom a la¢nenim po erotickych zéazitkoch.
V porovnani s ostatnymi maliarmi sa vSak tieto bytosti malokedy odhaluji uplne alebo
pontkaju v provokativnych poézach. HmatateI'né ale neuchopite'né nikdy neprezradzaju celé
svoje tajomstvo pohybujlice sa medzi snenim a jeho tizbami a dennou realitou.
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4.5. Ciabostné myty
V roku 1886 zhodnotil The Times, ze “mytologia a rozpravky st vhodnou latkou pre
umenie hlavne vo veku, ktory im pomaly prestava verit...a hlavne vtedy ked ma mytus

99122

hlboky zmysel alebo je naplneny nesmiernou poetickou krasou.. John Ruskin k tomu

dodava, 7e myty “akokol'vek temné, si vimaju veci, ktoré su pravdivé v kazdom veku.”'
Poeticka krasa lasky a jej aktudlnost’ v kazdom veku je nespochybnitel'nd. Anticka mytologia
je plnd mytov naplnenej lasky a oddanosti, nenaplnenej lasky, pomstychtivosti a tragédii,
ktoré z nej vzisli. Vytvarné umenie uz od renesancie velmi zivo reagovalo na tieto myty v
nespocetnych mal'bach a aj ked’ nebola hlavnou témou léska, obracalo sa ¢asto k stvarneniu
tych momentov z mytu, ktoré sa jej tykali. VAcSie mnozstvo zobrazeni tragickej lasky
poukazuje jednak na ich prevahu v antickej mytoldgii a aj na vrtkavl povahu boZzstiev lasky,
ktoré bolo obtiazne si naklonit’ ale vel'mi jednoduché rozhnevat. Na samom konci 19. a
pociatku 20. storocia zacinaju zobrazenia mytov rapidne ustupovat’ do pozadia rodiacej sa
moderne, ktora sice tému lasky spracovava d’alej ale v mensej miere a odliSnym sposobom.
Této kapitola sa bude venovat’ mytom, ktoré stvarnil Waterhouse v porovnani s ich
interpretaciou hlavne v britskej klasicistnej malbe. Mnohé z tychto malieb uz tradicne
vyuzivaju prostredie mytu ako poukaz na d’alSie ¢i uz dobové okolnosti alebo cez skryté

narazky ukazuju sikromné zdujmy umelcov v ich osobnom Zivote.

4.5.1. Myty naplnenej lasky a oddanosti
Mytus o Psyché o Erotovi bol jednym z najcastejSie zobrazovanych antickych mytov vo
vytvarnom umeni. Pribeh ich lasky zachytdva napr. rimsky literdt Lucius Apuleius v

124
Metamorphoses.

V kontinentalnom maliarstve prevazuje spodobnenie momentov kde st
Psyché a Er6s zobrazeni spolo¢ne, najcastejSie prichod Erota k spiacej Psyché, Psyché
poznavajuca identitu svojho milého alebo $tastné stretnutie milencov po odluceni. Ide hlavne
o mal'by akademikov ako William Bouguereau alebo Jacques Louis David. V 19. storo¢i v
Britanii sa tesSil tento mytus zvla§tnemu zaujmu zo strany umelcov a intelektudlov ako Burne-

Jones, William Morris a Walter Pater kvoli okultnému podténu, ktory v iom videli.'*

122 The Times (1886, 8) citované podTa Trippi (2002, 109).
123" Ruskin (2006, 19).

124 Apul. Met. 4,28 — 6, 24.

125 Trippi poznamenava, Ze ich zaujalo prave “the growth of Psyche’s spirit through redemptive ordeals, and

ultimately her achievement of eternal love and life as Cupid’s bride” [Trippi 2006, 189].
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Burne Jones venoval tomuto mytu najviac ¢asu a pozornosti v rdmci celej svojej tvorby.
Pre zbierku basni Williama Morrisa The Earthly Paradise vytvoril okolo 44 ilustracii tohto
mytu, premenenych neskor na drevorezby. Okrem toho namal'oval niekol’ko d’alSich obrazov
CiastoCne ovplyvnenych ilustrdciami a tento mytus mu poslizil aj ako vzor pre ndstenné
malby a panely zdobiace jeden z Londynskych domov (jedalen v 1 Palace Green,
Kensington), ktoré vytvoril v spolupraci s Walterom Craneom.'*® Medzi najznamejsie obrazy
patria The Wedding of Psyche (1895, obr. 94), Pan and Psyche (1872- 1874, obr. 95) a Cupid
Delivering Psyche (1871, obr. 96). Z Palace Green su to pre zaujimavost Psyche sent by
Venus.. (1872-1881, obr. 97) alebo Psyche giving the coin to the Ferryman of the Styx..
(1872-1881, obr. 98)."”” Burne-Jones tymto obsiahlym projektom prakticky vy&erpava
nametové moznosti mytu v detailnom zachyteni kazdej jednej udalosti na zéklade antickych
predloh a Morrisovej basne. Maliarov osobity $tyl je ovplyvneny prvou generaciou pre-
rafaelistov, hlavne estetickymi principmi Dante Gabriela Rossettiho a maliarmi ranej
talianskej renesancie, ktorych diela Studoval pocas svojej cesty po Taliansku v roku 1859.
Maliar tak dodava svojim mal'bam zvlaStny nadych spajajici antiku a renesancné maliarstvo s
pecatou nostalgie, ktora vnasa do maliarstva 19. storo¢ia. Burne-Jonesov cyklus o Psyché
zostava bez konkurencie medzi predchodcami aj sti¢asnikmi v detailnom spracovani jediného
mytu sprostredkujiiceho nelahku cestu duse za naplnenim v laske.

J. R. Spencer-Stanhope venoval mytu o Psyché takisto niekol’ko malieb zachytavajicich
r6zne momenty z pribehu. Konkrétne Charon and Psyche (1883, obr. 99) so spodobnenim
Psychinej cesty do podsvetia, Cupid and Psyche (1873, obr. 100), kde Psyché este netusi kto
je jej manzelom a travi ¢as sama v uvahach v palaci zatial¢o Kupid pred fiou skryva svoju
identitu a nakoniec The Labours of Psyche (1873, obr. 101), v ktorych sa diev€ina vybera
plnit’ Styri nebezpecné ulohy od Kupidovej matky VenuSe. Spencer-Stanhope bol blizkym
priatelom Burne-Jonesa a obaja maliari ¢asto pracovali v tom istom §tadiu. Podobne ako on
bol predstavitelom druhej generacie prerafaelistov a Burne-Jonesov jasny vplyv vidiet' na
Style a obsahu aj v pripade tychto malieb. Ich diela stavaji na silnom estetickom u¢inku —
bud’ v pouziti jasnych farieb, linearnom zdoérazneni foriem alebo vo vel'mi citlivom stvarneni
zien, v krehkosti ich tiel podporenych o ladnost’ pohybov a vzneSené drzanie tela. Emocné

podfarbenie ustupuje do pozadia, postavy su velmi pokojné, v tichosti absorbované vlastnym

126 Kompletna zbierka umelcovych diel vratane cyklu o Psyché je dostupnd na webovej stranke

http://www.preraphaelites.org/the-collection/view-the-collection/? Artist=Sir%20Edward%20Burne-Jones.

127 PIné znenie nazvov poslednych dvoch obrazov je Psyche sent by Venus with a casket to Proserpine, passes
safely through the Shadowy Meads, disregarding the call for help from the Shadowy Men trying to load an ass,
and the three old women weaving, who are set to ensnare her a Psyche giving the coin to the Ferryman of the
Styx: The Dead Man in the form of Psyche's father rising from the water as Psyche is ferried across to Hades.
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svetom. Burne-Jonesove ani Stanhopeove diela neobsahuju moralne posolstva a ani nestavaju
na archeologickej vernosti. Na antiku odkazuji okrem témy aj volnejSie pouzitd drapéria a
antick¢ architektonické prvky vsadené do eklektickej architektury.

Poynter prispel k stvarneniu mytu dvoma vel'mi podobnymi mal’bami — Psyche in the
Temple of Love (1882, obr. 102) a Psyche (1884, obr. 103). Pozornost je plne ststredend na
Psyché bez zdoraznenia konkrétneho momentu z pribehu. Zena na nich méze byt hociktorou
z hrdiniek antického mytu zachytenou v tichom melancholickom momente. Obe malby
vyzdvihuja krehkost’ dievéenského tela s ladnymi krivkami odhalenych ramien zasadenym do
monumentalnej architektury. Navizuju tak na malby Zien v §tyle dolce far niente aj ked s
odliSnou atmosférou. NeprindSaju tak ziadne novinky do pomatia mytu, skor odpovedaju
duchu dekorativnych malieb bez obsahu. Leightonova Bath of Psyche (1890, obr. 104) zase
navézuje na spodobnenia vyzliekajicej sa VenusSe chystajliicej sa vstupit’ do kupela. Opét ide
skor o modnu, dekorativnu scénu, ktord isla rychlo na odbyt. Zachytenie pekného zenského
tela v objati klasicistnej architektiry bez pribehu sa objavuje opakovane v Leightonovom a
Poynterovom diele ako aj u d’algich umelcov.'*®

The Standard poznamenal na adresu jednej z Waterhouseovych malieb, ze “dievca vo
Windflowers... je vyjadrenim Psyché.. Pan Waterhouse vzdy maluje Psyché, Psyché — nie
Venuga, Minerva ani Diana — je osobnostou, ktorej rozumie a a ma ju rad.”'*” Kritikovo
vyjadrenie sa dotyka jedine¢ného sposobu akym zobrazoval svoje zeny ako krehké stvorenia
tuziace po laske s dotykom melancholie vyjadrenou cez gesta a ich pohl'ady. Waterhouse sa
konkrétne mytu o Psyché venoval v malbach Psyche Opening the Door into Cupid’s Garden
(1903, obr. 105) a Psyche Opening the Golden Box (1903, obr. 106). V oboch pripadoch je
doraz kladeny na moment z mytu kedy Psyché objavuje neznamo na svojej ceste za
naplnenim lasky. V prvej mal'be prekondva obavy a so zvedavostou vstupuje do Kupidovho
panstva, aby spoznala svoj osud. Na jej manzela odkazuji mali okridleni amorkovia v reliéfe
na brane, ktori predznamendvaju carovnu atmosféru zahrady plnej ruzi vo farbach Psychinych
Siat a pokozky. Uz tato zhoda odkazuje na jej buducnost’ v obklopeni laskou a starostlivostou
kvitnic do nebies ako vonavé ruze v zahrade. Druhd mal'ba zachytdva moment pri konci
pribehu, kedy Psyché ziskala od Proserpiny pocas svojej cesty do podsvetia zlati skrinku tak
ako jej prikazala Venusa."’’ Napriek zikazu skrinku otvara, z ktorej vzapiti vychadza
jedovaty opar privedic Psyché do ktizelného spanku na pokraji smrti. Na smrtonosny obsah

skrinky odkazuje pochmurne prostredie pod temnou klenbou stromov naznacujic blizkost

128 Napr. Leightonovo Venus Disrobing for the Bath (1866-67) alebo Poynterovo Diadumene (1884).
129 The Standard (1903, 3) citované podr'a Trippi (2002, 187).
139 Apul. Mer. 6, 277.
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podsvetia ako aj vl¢ie maky ako symboly spanku a pobludenia, z ktorych sa vyrabalo ¢pium.
Waterhouse tak uprednostfiuje momenty osamotenia, neistoty a prekvapenia, do ktorych
vsadza Psyché - duSu so zmyselne poodhalenymi ramenami a ¢rtajucimi sa prsiami pod
tenkou latkou. Jej krehkost’ od zaciatku posobi na zmysly divdka vyvolavajic sympatie s
tazko skasanou diev€inou a upozoriiujuc na potrebu zachrany, ktora sa jej dostane od Kupida.
Waterhouse opét’ pouziva svoje typické “zastavenie deja” ¢im umoctiuje zivost scény v
citel'nom chveni Psyché zadrziavajtcej dych pri vstupe do zahrady i otvarani skrinky. Tymto
spdsobom zobrazenia vt'ahuje do obrazu divéka ako aktivneho stcinitel'a prihovarajuceho sa

za St’astny koniec celého pribehu.

Pribeh o Penelopinej vernosti bol vd’acnou latkou pre umelcov uz od renesancie. Verna
zena Cakajica na svojho muza pocas jeho dvadsatrocnej nepritomnosti sa stala eSte viac
aktudlnou ikonou v 19. storo¢i kedy sa hlasy feministického hnutia postupne ozyvali v
roznych kutoch sveta. Typicky bola zobrazovana hlavne scéna Penelopy tkajlcej pri stave a
obklopenej napadnikmi alebo osamote v noci parajiicej rubas.

J. R. Spencer-Stanhope zobrazuje svoju Penelope (1849, obr. 107) v momente kedy uz
takmer dotkala rubas ako si smutne podopiera hlavu a rozmysla ¢o d’alej. Podl'a Homéra sa
Penelopa vzdy v noci vracala k stavu rozpliest’ vel’ku &ast’ z toho ¢o cez defi utkala.'’’ Maliar
ju zachytava zrejme pocas jedného z nekonecnych dni tkajliic a rozplietajic v myslienkach na
Oddysea, o ktorom nemala najmensie spravy. Uz v tejto ranej malbe je citelny neskorsi
priklon k prerafaelistom a hlavne k Burne-Jonesovi v rytmike obrazu - napr. v usporiadani rak
a zenskych tiel navzdjom, a doraze kladenom na dizajn bez citelnych emocii. V Penelopine;j
péze Stanhope volne cituje slavnu anticki sochu zamyslenej Penelopy vo Vatikanskych
zbierkach ako svoj jediny odkaz na archeolégiu.'’* Rossettiho Penelope (1869, obr. 108)
navdzuje na umelcove femmes fatales v podobe zvodnych zien s dlhym krkom, plnym
hrudnikom a vyraznymi ¢rtami tvare. Ide o maliarove typické zobrazenie zblizka, detailny
zaber na zenu v plocho komponovanom priestore s pouzitim hutnych farieb ststred’ujucich
divaka eSte viac na pritomnt Zenu. Penelope sedi nepritomne pri stave, do dial’ky obréateny
pohl'ad sved¢i o dlhom ¢akani a neustalom rozjimani nad osudom svojho manzela. V ruke
drzi ¢lnok od stavu stojaceho za nou, na ktorom vidno ¢ast’ rubasa so vzorom lodi akiste
podobnych tej, ktord jej vzala Odyssea. Vd’aka pouzitiu intenzivnych farieb, a sustredenosti

na dizajn a rytmus, napr. v stvarneni ruk a Sije s ramenom vytvara esteticky lahodné dielo bez

BT Hom. 0d. 19, 148-151.

132 Rim, Vatikénske muze4, Galleria delle Statue, inventérne Sislo 754.
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naroku na hlbsi zmysel. Penelope ako aj d’alSie Rossettiho Zenské mal'by pdsobia podla
Williama Holmana Hunta “pozoruhodne v silnom u¢inku prevedenia — ale este vyznacnejSie
kvoli hrubej zmyselnosti ponatej revoluénym spdsobom, ktord je vlastnd zahrani¢nym
mal’bam.”"** Absoltitnou redukciou nametu o vernej a mudrej manzelke Odyssea je Penelope
(1878, obr. 109) Anthony Fredericka Sandysa. Mal'ba sa obmedzuje uz len na krasny profil
mladej Zeny s Ciasto¢ne odhalenou a zdravo opalenou hrud’ou a kiiskom rukéva z antického
odevu. Tazko vobec hovorit' o charakterovej tudii aj ked’ prenikavy Penelopin pohlad dava
tusit’ dovtip a zdravy Usudok, ktory jej pomohol udrzat’ si svoju poziciu pocas dlhorocnej
nepritomnosti Odyssea.

Zaujimavou ukazkou mytu o Penelope na atypickom materidlne je aj Penelope
Unraveling Her Work at Night (1886, obr. 110) americkej umelkyne Dory Wheeler. Jedna sa
o hodvabnu tapisériu vySivanii hodvabnou nitou pomocou techniky, ktorti vymyslela znama
americkd dizajnérka Candace Wheeler, Doryna matka. VicSina z Dorinych tapisérii
zachytavajucich literarne hrdinky sa zial’ rozpadla, a je zaujimavé, ze z tohto diela, ktoré uz
takisto ¢iasto¢ne podlahlo skaze, sa zachovala prave Cast’ zobrazujuca Penelopu ako pri svetle
lampy péra Gerstvo utkand ¢ast. Zena na vyjave je pohata ako moderna Zena konca 19.
storo¢ia s puncom sebestacnosti v protiklade k tradiénym zobrazeniam Penelopy, ktoré
takmer vzdy odkazuji zasnenymi pohladmi a p6zami na tuzbu po manzelovi. O oboch
umelkyniach sa vie, ze sa aktivne zasadzovali vo feministickom hnuti. Udavali vzor a
pomahali Zenam rozvijat talent a presadit sa ako samostatné jednotky zardbajiice na
zivobytie, ¢o sa odzrkadlilo aj v zobrazeni Penelope. Cely vyjav je l'ahko identifikovatel'ny s
obmedzenim na zékladné prvky — Zenu pri parani, stav s tapisériou a svetlo odkazujuce na
nocnu ¢innost. Medzi klasické zobrazenia Penelopy tak prinaSa zavan nastupujucej moderny,
ktora opét’ premiena tradicné ikony v sulade s aktudlne rieSenymi otazkami a preferenciami
umelca.

Waterhouse zachytil v Penelope and the Suitors (1912, obr. 111) Oddyseovu manzelku
v momente tkania s dotierajucimi napadnikmi, ktori sa ju snazia presvedc¢it’ roznymi daré¢ekmi
— kvetmi, Sperkami alebo hudbou. Prettejohn a Trippi sa zhoduji na tom, ze Waterhouseov
podnet pre kompoziciu vysiel z fresky renesancného umelca Bernardina Pintoricchia znamej
v anglickom preklade ako Penelope with the Suitors (1509, obr. 112) umiestnenej v
Londynskej Narodnej galérii."** Napadnici v nej vtrhli do miestnosti a postavili sa tvarou v

tvar tkajucej Penelope, zatial o cez vel'ké oknd je viditeIny pristav s lodami a ¢lnkami

133 prettejohn (2007, 108).
134 Trippi (2002, 214); Prettejohn et al. (2008, 184).
64



odkazujucimi na prichadzajiceho Odyssea. Waterhouse si pozi¢iava mySlienku miestnosti s
vel’kymi oknami ale preorientovava kompoziciu pre dosiahnutie silného dramatického ucinku.
Muzov nechéava stat’ za oknami a dotieravo dorazat' na Penelopu, ktord sa im vSak otaca
chrbtom, s Uzkostnym pohladom mapujlicim situdciu a obranne vystréenym laktom do
priestoru smerom k nim. Maliar umiestiiuje napadnikov vedl'a hrdinskych fresiek viditeI'nych
na stene pod parapetom, o ktory sa opieraju. Na freske vidiet' bojovnikov, medzi ktorymi
moze byt aj sam Odysseus znazorneny pri hrdinskom boji v kontraste s Penelopinymi
napadnikmi - so zzen§tilymi, ve¢ne hodujucimi muzmi s Dionyzovskymi vencami na hlavach.
Centralny motiv helmy na koberci, na ktorom stoji hrdinkina stoli¢ka rovnako poukazuje na
jej vernost’ manzelovi. Okna na druhej strane miestnosti poskytuju vyhl'ad na masivnu bielu
architektiiru s prvkami pozi¢anymi z minojského a mykénskeho sveta, odkazujlicimi na
vykopéavky na Kréte a Schliemannove objavy v Trdji a Mykénach.

Obraz bol predany za 1400 libier a stal sa tak najdrahSie predanym dielom za
maliarovho Zivota. Objavili sa ale aj negativne kritiky vycitajice umelcovi archeologické
nepresnosti ako pouzitie pompejsky vyzerajicej fresky v kontexte Homérskeho pribehu z
Itaky, tkacsky stav, ktory mal stat’ vertikalne, farebny pohrebny ruba§ namiesto bieleho a
pouzitie egyptského vzoru lotosového kvetu na koberec. Umiestnenie Penelopy do miestnosti
pripominajucej klietku podobnu klietkovitej lucerne zavesenej na stave v kontraste s jasnym
pocasim za oknami umociuje bezvychodiskovi situaciu. Napriek tomu je Penelopa zobrazena
ako silnd Zivotaschopna zena, jasne sa vymedzujucu voci pokuseniam sveta a symboly
odkazujice na Oddysea podporuju jej vieru vo vyrieSenie celej situacie. Penelopa ako verna
zena, neoblomnda vo svojich hodnotach, doverujica manzelovi a zaujimajiica svoje miesto
domacej panej mohla dobre sluzit’ ako anticky vzor pre vSetky sucasné zeny tak ako to
vyzadovali viktorianski muzi, hlavne v dobe po prelome storo¢i kedy sa zosilnili obzvlast
naroky sufrazetiek. Zaroven vsSak toto zobrazenie samo poukazuje na Penelopu ako silnt a
mudru zenu schopnu popasovat sa s akoukol'vek situdciou. Tu sa ocitd v centre kriziacich sa
pohl'adov (dokonca aj lyra ma oc€i!) neoblomne zostavajic pri praci na svojom mieste. Opat’
typické pouzitie anglickych modeliek zasadenych do prostredia komponovaného z réznych

antickych artefaktov nijako neobmedzuje Zivost’ a jasnu CitateInost’ tohto mytu.

4.5.2. Myty tragickej lasky

Jasonova zachrankyna Medea vyvolavala v Europe 19. storo¢ia medzi publikom aj
umelcami zmieSané pocity. Ako vrahyna svojich deti bola odsudzovana ale to bol rovnako aj
Jason, ktory ju napriek sl'ubu vziat’ si ju za manzelku, opustil a teda ju printtil spachat’ zloCin.
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V zédpadnom umeni byva najcastejSie zobrazovand prave pri vrazde alebo osameld a zufajuca
si, alebo mieSajuca zdzranl mast’ - elixir, ktord ochrani Jasona pred ohnivym bykom. Médein
pribeh zachytavaju mnohé antické pramene — Ovidiove Metamorphoses, Euripidova Médeia
a Argonautica Apollonia Rhodského.

Medea (1866-1868, obr. 113) Fredericka Sandysa zachycuje Kirkinu neter pri ¢arovani
ako vrha kuzlo, ktoré pomdze prekliat’ robu pre Jasonovu novi milti Glauku. Na zradu Jasona
poukazuje vyjav v pozadi, na ktorom sa hrdinova lod’ plavi pre¢ ako aj pariace sa Zzaby na
mramorovom stole interpretované ako symbol nevery. Maliar pouzil sosku egyptskej bohyne
Bastet, suSent Cast’ z raji a iné bizarné predmety polozené na stole pre zdoraznenie aktu
¢iernej magie. Expresivny vyraz plny bolesti nenechdava na pochybach o Medeinom ziali a
chystanej pomste. Umelcove dielo kombinuje vtedajsie trendy v pouziti antického ndmetu s
modnymi, vol'ne kombinovanymi azijskymi motivmi, na ktoré odkazuje prave tapiséria s
lod’ou v pozadi v japonskom §tyle s typickou zlatou, 4zijskymi zvieratami a ¢inskymi drakmi.
Téma lasky tak v malbe prenika vychodny a zapadny svet, ktorym hybali a hybu rovnaké
emocie spdjajuc rozne kultiry v dobe rozmachu britského imperializmu a vedomého
prenikania a zmieSavania roznych kultar.V mal'be Evelyn de Morgan Medea (1889, obr. 114)
je mlada carodejnica zachytend ako utekd s pripravenym elixirom za Jasonom. Maliarka
patriaca do skupiny prerafaelistov a ovplyvnena tvorbou svojho stryka Spencera Stanhopea
prinaSa obraz silne inSpirovany renesanénym maliarstvom, obzvlast' jej najvicSou laskou
Botticellim. Krasna Medea pripominajica Botticelliho Zeny sa ponahla cez honosny
renesancny paldc bohaty na vzory a textiry architektonickych sucasti v prevedeni vyraznych
farieb. Mal'ba tak kladie doraz v prvom rade na dizajn a stava sa tak estetickou ikonou bez
vyjadrenia akychkol'vek emécii ¢i psychologickej hibky v neutralnom vyraze tvare a iplnom
opomenuti reci tela.

Herbert James Draper ukazuje Medeu v The Golden Fleece (1904, obr. 115) vo velmi
dramatickom okamihu ako femme fatale celej situacie. Stredobodom celej kompozicie je
samotnd Medea pevne stojaca na svojom mieste aj napriek kymacajicej sa lodi uhanajice;j
pred prenasledovate'mi z Kolchidy. Maliar zachytdva prave moment kedy ndmornici chct
hodit Medeinho brata Apsyrta do mora, ¢im sa zbavia stihajicich lodi krala Aeta.
Kolchidska carodejnica odetd v bielom obracia pohlad k lodiam v pozadi a chladnokrvne
vydava povel na zabitie mladika, ktorého chlapcenské telo a prosebné gesto vyvolava dojem
martyrstva a sucitu s jeho tragickym osudom v ociach divaka. Medea vSak zostava chladna k
jeho prosbam. V tomto momente ukazuje jej centrdlna pozicia dominanciu v celej situacii,

ktort ovladda a usmerfiuje svojimi gestami. Od nej vedll pohl'ady ku skvostnému zlatému rinu
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v Jasonovych rukdch hrdo vzty¢enému vo vetre a k namornikom so zatatymi svalmi
svedc¢iacimi o naliehavosti Uniku. Mal'ba atmosférou velmi pripomina Draperovho Odyssea,
nestavia vSak na akte zvadzania ale na znalostiach, ktoré tu Jasonovi pomohli ale neskor
privedu jeho najblizSich do zahuby. Napriek dolezitosti zlatého rina v celom myte zaujima
rano podobne ako Jason na obraze iba druhoradu ulohu. Viktorianske publikum hodnotilo
Jasona ako bezvyraznu postavu, ktory dosiahol Gspech iba za pomoci druhych a nezastaval
teda miesto medzi tradicnymi hrdinami posiliiujlicimi svojimi heroickymi skutkami
viktoridnsky panteén moralnych hodnét. Hybatelom celého mytu sa stdva Medea, ktorej
nadobudnuté znalosti kontrastuju s prirodzenou mudrostou Penelopinou a tam kde jedna
preukdze neovladatelné emocie v destrukcii vSetkého okolo, tam druhd vitazi ako verny
zastanca stalych hodnot.

Zdanlivo v pokojnejSom duchu sa nesie Waterhouseova Jason and Medea (1907, obr.
116). Umelec tu kombinuje prvky z Ovidiovej a Apolloniovej verzie pre dosiahnutie
silnejSieho psychologického ucinku. Skice (obr. 117) k tejto malbe ukazuju ako umelec
prekombinovaval spojenie figlr a drzanie ich tela. Vo findlnej verzii je Jason zobrazeny ako
neisto sedi na okraji mramorového sedadla, napéto hl'adiac na pripravu napoja. Bez heroickej
brady, so zhrbenym chrbtom, vystrkujic bojazlivo bradu smerom k Medei a pevne zvierajlc
zbran, ktorej na rozdiel od Medei rozumie a ktord mu aj sluzi ako zastita pred fiou, presne
odkazuje na ponatie hrdinu v ociach viktorianskej verejnosti. Medea mieSa napoj kralovsky
usadend na mramorovom trone ukazujicom jej dominantné postavenie. Uz v tomto Stadiu
pribehu je vSak jej hypnoticky pohlad zastreny obavou z nadchadzajucej zrady. Cela
Jasonova poza odkazuje na absolitnu zavislost’ na jej magickych schopnostiach, ale napriek
ich fyzickej blizkosti nie st ich teld v zhode a ani ich pohlady sa nestretavaju
predznamenavajuc nestalost’ lasky a nadchédzajuce tragické udalosti. Archeologické artefakty
pouzité v mal’be ako bronzova trojnozka, Jadsonova vyzbroj a vystroj ako aj Saty st odkazom
na antické prostredie mytu, tvoria vSak iba doplnok pre Waterhouseov typicky postup v
psychologicky komplexnom prerozpravani celej udalosti. Na rozdiel od Drapera a Sandysa
nezobrazuje vypité emocie posobiace na publikum ale sustredi sa skor na mimoverbalnu

komunikaciu postav, s ktorymi experimentuje pre dosiahnutie Ziadaného tc¢inku.

Mytus o Eché a Narkissovi bol obl'ibenym pribehom pre umelcov uz od staroveku a
dockal sa bohatého stvarnenia vo vytvarnom umeni bud’ v zobrazeni Narkissa obdivujiceho

“ . v . . s 135
sa osamote alebo v spolo¢nosti nestastne zamilovanej Echo.

B35 0ov. Mer. 3, 337-508.
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V britskej mal'be sa hned’ na pociatku 19. storo€ia objavuje romantické stvarnenie
Benjamina Westa Narcissus and Echo (1805, obr. 118). Narkissos je v nej stvarneny ako
mlady héros sediaci na brehu rybnika, do ktorého sa upiera jeho sklopeny pohl'ad. Mladik je
obklopeny mnozstvom malych amorov, pricom dvaja z nich mieria svoje §ipy na nymfu Echo
ukryti opodial za stromom. Obaja mladi l'udia maju na sebe krvavocervené plaste ako
symboly lasky, ktord v§ak neddjde naplnenia. Narkissos si nev§ima ju ani amorov a rovnako
nevSimavy ostdva aj voci poryvom vetra a zatahujucemu sa nebu, ktoré¢ predznamendva ich
tragicky osud. Mal’ba sa nesie v duchu striktného akademizmu so zdéraznenim dramatického
ovzdusia pomocou meniacej sa krajiny ale bez emocii postav & psychologickej hibky.
Namiesto toho sa aj napriek pomerne malému meritku postav venuje poskladanej a vlajicej
Narkissovej drapérii, ktord sa stala vaSnou akademickych umelcov hrajucich sa v
nespocetnych exhibiciach s réznorodo nariasenymi zahybmi.'*®

O takmer 100 rokov neskor privadza Solomon J. Solomon mladi nymfu takmer az do
Narkissovho narucia. Echo and Narcissus (1895, obr. 119) ukazuje mladika naklanajaceho sa
s usmevom nad svoj odraz v rybniku a roztuZeni nymfu s nepri¢etnym vyrazom, ktora sa
takmer dotyka jeho tela. Napriek tesnej blizkosti si ju Narkissos neuvedomuje, iba sa zda, Ze
sa stale viac posuva bliz§ie svojmu odrazu nasledovany Sialene zamilovanou nymfou. Dielo
stavia na kontastnych protikladoch, jednak st to tvare Narkissa a nymfy — jeho tvar zahalena
v jemnom tieni so spokojnym Gismevom a jej vystavena slnku s takmer bolestnym vyrazom, a
jednak st to ich Saty — jemne zriasend drapéria oproti chlpatej kozuSine. Postavy sa vynaraju
zo zéplavy listov a kvetov, s ktorymi kontrastuje ich hladka pokozka zvyraznena ostrejSimi
liniami. Toto aranzma réznych kontrastnych povrchov vytvara pekny kompozi¢ny zaklad pre
zasadenie pribehu s dorazom na krajné emdocie, ktorych divak sa stdva svedkom.

Popri tomto type zobrazenia sa Narcissus a Echo objavuju vo vytvarnom umeni aj
samostatne. Echo (1874, obr. 120) Alexandrea Cabanela zobrazuje nymfu s plnSim telom v
skalnatej krajine ako si zapchava usi pred svojou ozvenou, ktort musi niest’ ako trest. Malba
je, aj napriek odporu naznacenom gestami nymfy a jej vyrazom tvare, velmi pokojnym
dielom v tradicii francuzskeho akademizmu. Narcissus (1881, obr. 121) mad’arského maliara
Guyla Benczlra naopak zachycuje vel'mi expresivne podaného mladika naplno zaujatého
svojim odrazom, pred ktorym sa predvadza. Jeho gestd, vyraz a neprirodzene skritené telo

svedCi az o chorobnej ziadostivosti, ktord vedie priamociarou cestou k tragickému koncu.

136 K rasnou ukazkou st Leightonove diela ako Daedalus and Icarus (1869) alebo Greek Girls Playing at Ball
(1889).
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Waterhouse vo svojej mal’be Echo and Narcissus (1903, obr. 122) opét’ spaja oboch
hrdinov ale zaroven stavia medzi nich nepreniknutelnti bariéru. Vyjav je jasne Citatel'ni a az
pri blizSom skiimani odhali divdk pouzitie maliarovho obl'ibeného postupu pri vyjadrovani
vzajomnych vzt'ahov postav — fyzicky blizkych ale psychologicky vel'mi vzdialenych. Aj ked’
je Echo vzdialend iba par krokov od mladika, nedari sa jej naviazat’ o¢ny kontakt ani dat’
najavo svoju fyzicku blizkost’ umocnentl krasnym poloodhalenym telom. Narkissos ostava
lahostajny voc¢i jej vnaddm snaziac sa priblizit svojmu odrazu viditel'nému na hladine
rybnika. Mladikova tuzba zndsobuje dojimavost’ scény, v ktorej Echo nikdy nezaujme jeho
pozornost’ rovnako ako Narkissos nikdy nedosiahne jednotu so svojim milovanym odrazom.
Maliar podporuje konecné oddelenie postav aj pomocou prirodnych prvkov. Tak ako Echo
oddel'uje od Narkissa rieka vintica sa do dial’ky bez viditeInej moznosti prechodu, tak
Narkissa deli od odrazu v rybnika tvrdy kamenisty breh, tvoriaci nepriestupnu stenu medzi
svetom realnym a svetom sna a zrkadlenia. Na jeho osud poukazuju biele a zIté kvietky
narcisov spajajuce dve roviny pribehu. Narkissos hadZe na svojho milovaného kvetinu a
ovenceny vavrinovym vencom, symbolom umeleckého triumfu, sa stava estétom ststredenym
iba na seba bez zdujmu o skutocny zivot. Mytus je opédt zasadeny do anglickej krajiny
pripominajucej park, v ktorom ozivaju nadprirodzené bytosti s anglickymi tvarami. Podporujt

tak bdelost’ divaka odhal'ujuceho tajomstva prirody pri jeho kazdodennych prechadzkach.

Okrem vel'mi popularnych mytov zachytavali umelci aj menej zndme pribehy plné
lyrickej lasky s tragickym koncom. Jednym z nich bol aj pribeh o Pyramovi a Thisbé,
milencoch z Babylonu, ktorym rodiia branili vo vztahu."”’ Oni si viak podobne ako
Shakespearovi Romeo a Julia nasli k sebe cestu a podobne ako oni zle odhadli situaciu a vzali
si zivot spocintc si v naru¢i v momente smrti.

Francois Alfred Delobbe stvarnil najcastejSie zobrazovany moment z mytu, kedy Thisbé
nasla umierajuceho Pyrama (1878, obr. 123), v blizkosti je vidite'ny jeho me¢ a diev¢ine uz
nemdze ni¢ zabranit’ od rychleho rozhodnutia skoncovat’ so Zivotom. Typick4 akademicka
malba s nddychom romantizmu zddraziiuje krasne telo mladého eféba v odovzdani smrti,
ktord mu ulavila od zial'u a silnt bolest’, ktoré preziva Thisbé. Viac nie je prekazkou ich lasky
rodicovska zatvrdnutost’ ani stena domu ale smrt. Thisbe (1875, obr. 124) Edwina Longa
zachytava vel'mi lyricky moment, v ktorom diev¢ina opretd o stenu nacuva neznému Sepkaniu
svojho milého cez §trbinu. Zasneny pohl'ad, ruky zopnuté na srdci a ndhrdelnik pripominajuci

ruzenec odkazuju na jej city a kazdodenné zotrvavanie v modlitbach k bozstvam za naplnenie

B7 0v. Met. 4, 55-165.
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lasky. Interiér aj Thisbine Saty volne kombinuju prvky antického blizkovychodného a
gréckeho sveta. Romanticky stvadrnena mal’ba nepriniesla umelcovi velky tspech ale vd’aény
namet a atmosféra lasky boli ziadanym a dobre predavanym artiklom na umeleckom trhu.
Podl'a Trippiho mohol byt Waterhouse inSpirovany vo vlastnom podani mytu prave
Longom."*® Jeho Thisbe (1909, obr. 125) je uplne ponorena do ststredenia s akym naciva,
Pyramovmu Sepotu. Rukami sa opiera o stenu a snazi sa byt ¢o najblizSie svojmu milému. Jej
plantici pohl'ad a pootvorené pery davaju tusit’ intenzitu s akou preziva lasku. Waterhouse na
rozdiel od Longa dava doraz aj na interiér, v ktorom sa nachadza. V pozadi stoji tkacsky stav,
ktory Thisbé v rychlosti opustila na ¢o odkazuji vladkna na podlahe vintice sa okolo jej nohy.
Vonku v zahrade svieti slnko a vetrik vel'mi jemne pohyna zavesom v pozadi. Diev¢ina vSak
nevnima ni¢ iné ako pritomnost’ Pyrama za stenou. Priestor je opdt’ komponovany eklekticky
so zdoraznenim egyptskych vzorov na Satach diev€ata, na stave a nastennej mal'be a na Egypt
odkazuje aj stolcek s klbkom priadze v popredi. Tvar Angli¢anky s bledou pletou kontrastuje
s vel'mi tmavymi vlasmi, ktoré ju priblizuji blizkovychodnému prostrediu. Umelec vsadza
mytus do scény z kazdodenného Zzivota bezného I'udu ¢im ju spolu s pouzitim anglickej

modelky eSte viac ozivuje a priblizuje redlnemu svetu.

Nasledky tragickej lasky ukazuje aj zriedkavejSie zobrazovany mytus o Fyllis, dcére
thrackeho krala a Theseovom synovi Demofonovi, ktory spomina napr. Ovidius."” Fyllis
Cakajica na navrat svojho milého sa po zisteni, ze Demofon nesplni svoj sl'ub a nevrati sa,
obesi na strome a bohovia ju nésledne premenia na mandl'ovnik. Demof6n sa nakoniec vrati a
plny vycitiek objima strom, ktory v momente ako mu Fylis odpusti, zakvitne.

Prave tto scénu zachytil Burne-Jones vo svojej malbe Phyllis and Demophoon (1870,
obr. 126), ktord vyvolala burlivé emocie v intelektualnych kruhoch. V tej dobe vysiel na
svetlo Burne-Jonesov pomer a vsetky jeho podrobnosti so znamou modelkou a umelkynou
Mariou Zambaco.'*® Obe postavy boli namalované podla Mariinych &ft, ktoré verejnosti
pripominali tato aféru a spolu s Demofonovou nahotou a velmi agresivhym Fyliinym
spravanim odkazujucim na neovladate'nt sexudlnu tizbu a posadnutost’ vyvolali burlivé
emocie. Staznosti sypuce sa riaditelovi Old Watercolour Society, kde Burne-Jones

vystavoval ako €len, spdsobili, Ze riaditel’ ho poziadal o zahalenie muzovych genitalii. Maliar

38 Trippi (2002, 210).

B39 ov. Ep. 2.

140 v o¢iach Viktorianskej verejnosti islo skutoéne o $kandalézny vztah, v ktorom horkokrvnd Grékyia Maria
Zambaco, znama svojimi uvolnenymi mravmi, natila umelca aby opustil Zenu a usiel s fiou do Grécka. Burne-

Jones odmietol a Maria ho d’alej nutila do spolo¢nej samovrazdy ako aj sa mu vyhrazala, Ze sa utopi v rieke, o ¢o
sa skutocne pokusila (Wildman 1998, 114).
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svoj obraz do dvoch tyzdnov stiahol a vzdal sa svojho ¢lenstva v spolo¢nosti. Neskor tento
obraz premal’oval a vystavil pod novym titulom The Tree of Forgiveness (1882, obr. 127) ,
pricom zahalil muzovu nahotu, zmenil jeho ¢rty a odhalil zenu. V oboch obrazoch vSak
zostava Fyliino agresivne objatie a Demofonov ustrachany az zhnuseny pohl'ad a odvracajice
sa telo. Theseov syn posobi skor dojmom, ze chce utiect’ ako poprosit’ o odpustenie. Strom
vSak rozkvitd, Zena mu odpusta a sposob akym sa vyndra z kmena naznacuje, Ze nakoniec sa
opat’ minimalne v tejto mal'be stane clovekom. Prudky elektrizujuci naboj obrazu dosiahol
maliar zasadenim oboch scén do abstraktnejSie ponatej krajine, z ktorej sa vynaraju byvali
milenci nacrtnuti silnou linearnou kresbou. Prave tento naboj si napokon ziskal srdcia publika,
ktoré spolu s Ovidiom opakovalo slova z komentara v katalogu: “Dic mihi, quid feci, nisi non
sapienter amavi?”'*!

Waterhouseova Phyllis and Demophoon (1906, obr. 128) sa nesie v ovel’a pokojnejSom
duchu. Mlady hrdina odhadzuje klobuk a pada pred Fyllinym nahrobkom na kolena zatial’ ¢o
je prekvapeny jej zjavenim v korune mandlovniku. Strom pukd a zaroven zakvitd jemnymi
kvietkami a z jeho utrob sa vynara krasna Fyllis, ktora s I'itostou hladi na svojho milého,
odpusta mu ale nemoze sa k nemu uz priblizit. Ovzdusie v mal'be prestupuje laska a blizkost’
oboch dusi, ktoré sa stretdvajii vo svojich citoch. Tento krat vSak oddeluje maliar svoje
postavy fyzicky. Fylis nemdze nadobudnut’ 'udska podobu, ich pohlady sa vSak spajaju a
nezne kvitnuci strom zosililuje atmosféru mieru a odpustenia. Krajina je tento krat blizsia
juzanskym krajom aj ked pribeh sa ma odohravat’ v Thrékii. Ma antiku odkazuje hrdinov
odev a klobuk ako aj viditeI'na cast’ mramorového ndhrobku. Na rozdiel od Burne-Jonesa ide
o skutocne tiché stvarnenie zmierenia a odpustenia v mene vzajomnej lasky, ktora uzmieruje

naprie€ Zivotom i smrt'ou.

4.5.3. Zhrnutie — 'ubostné myty

Waterhouse venoval antickému mytu vacsiu polovicu svojej tvorby. Prave mytus mu
umoznil naplno rozvinut’ jeho osobity $tyl, v ktorom romantizmus a klasicizmus, fantdzia a
realita splyvaju v dokonalej symbidze. Vo vybranych dielach je mozné pozorovat jeho
typické vyrazové prostriedky ako je pouzitie anglickych modeliek, ktoré zndzoriiuje s vel'mi
delikdtnymi crtami a telesnymi formami, bez prehnanych emocii. Jeho postavy spolu
komunikuju reCou tela, ktord Casto prezradi z pribehu ovela viac ako len nacrtnuty moment.
Rovnako ako v pripade historickej malby opakuje doraz na vzajomné vztahy postav, ich

kriziace sa pohlady, gestd a psychologicku verzus fyzicki vzdialenost. Pouzitie anglicke;

“Lov. Ep. 2, 25.
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krajiny a modelov nijako neobmedzuje aktualnost’ mytu. Prave naopak, jeho postavy s citel'ne
prudiacou krvou v Zzilach zasadené do znamej krajiny ozivuju aktudlnost’ mytickych tém a

mytického sveta aj v kazdodennej skuto¢nosti divaka.

72



5. J. W. Waterhouse a anticka tradicia, zhrnutie prace

Zaciatkom 20. storoia s nastupujicou modernou pomaly klesd zaujem o
Waterhouseovu tvorbu. S prvou svetovou vojnou prestdva byt myticky a snovy svet
umelcovych obrazov atraktivny pre divdka tazko skuSaného tvrdou realitou. Po jeho smrti v
roku 1917 upadd Waterhouse velmi rychlo v zabudnutie a spolu s celym viktoridnskym
umeleckym svetom dosahuje Uplného dna ako nemodna zélezitost' pocas druhej svetovej
vojny kedy je jeden z jeho obrazov s antickym nédmetom, Lamia (1905) predany za 20

142 Umelec v tejto dobre straca svoje meno a mnohé jeho obrazy sa dostavaju do

libier.
sukromnych zbierok bez identifikacie autora. Obnoveny zadujem o umenie druhej polovice 19.
storo¢ia prindsa vydanie prvych publikacii na konci 70. a pociatkom 80. rokov, kedy
Waterhouse opit’ zaujima svoje staré miesto medzi poprednymi maliarmi viktorianskej éry. V
sucasnosti patri Waterhouseove dielo medzi svetovu Spicku a jeho mytické Zeny sa stali
ikonami Zenskej krasy rovnako ako jeho scény s antickymi nametmi sa stali stcastou
medzindrodného obrazového jazyka, na zaklade ktorého divdk spoznava konkrétne myty
alebo sa oboznamuje s antickym svetom.

Cim si tento vynimo&ny maliar ziskal pocty vo svojej dobe a v stiéasnosti a aky je jeho
Specificky prinos pre vytvarné umenie vzhladom na spracovanie antickych nametov?
Waterhouse sa od pociatku radi medzi eklektickych maliarov ako potvrdzuje aj vyhlasenie G.
B. Shawa - “odkazovat’ na inych umelcov je $pecialitou Pana Waterhousea.”'* Skuto¢ne od
pociatku staval umelec svoje dielo na konstrukcidch svojich kolegov vyberajuc si postupy aké
sa mu hodili, s ktorymi vSak narabal svojskym sposobom.

V prvom tematickom okruhu scén z kazdodenného Zivota vychadzal hlavne z Alma-
Tademovych Zzanrovych malieb v evokovani antickej kazdodennosti. Nestaval vSak na
archeologickom detaile ani detailnom vykresleni scén tak ako jeho kolega aj ked’ reagoval na
mddnu vlnu vyskumov a vo svojich malbach prinasal cenné informacie obohacujlce
nadSencov pre antiku. Miesto toho vnasa do svojich scén typicky nadych melancholie, ktora
vyplyva z obsahu tychto malieb. Casto krat pomocou antickej témy nepriamo naznaduje
aktualny problém pre jeho vlastnli dobu, ¢i uz ide o socialnu alebo rodinnu sféru (Sick Child

Brought Into the Temple of Aesculapius alebo After the Dance). Vaznost predlozeného

12 Trippi (2002, 233).
'3 The World (1886, 110) citované podla Trippi (2002, 4).
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problému vie zdroveil bravirne zjemnit pouZzitim postupov estetického hnutia kladiceho
doraz na poteSenie zmyslov (After the Dance, The Flower Stall). Tymto spdsobom vznikaju
mal’by, ktoré st uz od pociatku jeho diela potrebné vnimat’ ako komplexne prepracované a
vyzadujice znalosti zo SirSieho kultirneho ramca viktoridnskej doby.

V tematickom okruhu dolce far niente ukazuje skutocne eklekticky sposob prace vo
vzéjomnom ovplyviiovani sa s dielami jeho predchodcov a sucasnikov. Watehouseove mal’by
v tomto okruhu su najlepSie identifikovateI'né na zadklade vSadepritomnej melanchoélie a
typického pouzitia anglickych modeliek, ktoré vSak ovela viac vyniknll v prostredi mytického
sveta. Podobne ako Leighton zasadzuje Waterhouse ikony oddychujtcich Zien do mytickych
malieb ako v pripade Ariadne, ktora vyzaduje opét’ velmi komplexné Citanie. Obraz v sebe
spaja odkazy na niekol'ko ¢asovych rovin mytu, senzualistické zobrazenie Ariadne poplatné
estetickym malbam a téme dolce far niente a zéroven jasné pouzitie anglickej modelky
napadne pripominajicej sucasné Stihle a mladé supermodelky chodiace po molach
prestiznych moédnych domov. Aj tato zhoda Waterhouseovych dievéat, ktoré vSak maja farbu
na tvari a na pohl'ad zdravé teld, v sicasnosti zvySuje atraktivitu Waterhouseovych malieb.

Historicka malba zaistuje umelcovi Statit neprekonatelného obrazového dramatika.
Nutnost” komplexného ¢itania diel, ktoré pre antické tradicie prindsa Alma-Tadema, premieiia
Waterhouse pri historickej malbe na skutocnt vizudlnu dramu, v ktorej pouziva
psychologickych postupov na odhalenie vzajomnych vztahov postdv a ich postavenia
v spolo¢nosti. Prave Waterhouseova konfrontacia jednotlivca so skupinou (7he Favourites of
Emperor Honorius, Mariamne, Diogenes), ktori spolu komunikuji pomocou gest ruk,
natocenia tiel, stretavajicich sa alebo minajiicich sa pohladov, je autorovym velmi
Specifickym prinosom pre antické tradicie v tejto dobe. Ramec psychologickej komunikécie
na dovazok autor umociiuje aj domyselnym komponovanim priestoru, ktoré pomaha
v jasnejSej Citatelnosti jednotlivych vzt'ahov v obraze ako aj celkového deja. Kontrast medzi
fyzickou a psychickou vzdialenostou, ktoré si nie st navzajom priamo umerné, ukazuje kde
vznikéd skutond komunikacnd bariéra. Podobne ako Alma-Tadema si vybera velmi
neobvyklé momenty, ktoré akiste lichotili vzdelanému publiku a pre antické tradicie
znamenaju osviezenie o nové, doposial nespracované namety. Rovnako 1 tieto vie
Waterhouse pretkat’ estetickou senzualitou a zaroven odlahcit ako je to v pripade
konfrontacie Zien a antického filozofa v malbe Diogenes. Meditativne zastavenie scény
dosiahnuté domyselnou kompoziciou, ktoré sa nesie celym Waterhouseovym dielom,
podtrhuje Zivost' okamihu vynarajuceho sa zhlbin ¢as. Samotny zndzorneny okamih

napomaha k zastaveniu mysle divaka a hlbSiemu kontemplovaniu vybraného nametu.
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Waterhouseovi vodné myty opakuju postup pouzity aj v predchadzajucich témach. Su to
anglické modelky vsadené Casto do anglickej krajiny priCom typicky pre umelca ide o mladé
dievcatd, u ktorych maliar vyzdvihuje kontrast nevinnosti, la¢nenia po erotickych
dobrodruzstvach a hroziaceho smrtelného nebezpecenstva vyplyvajiceho z nametu. Tento
kontrast pritomny napr. v Hylas and the Nymphs alebo The Siren vytvara pre divaka velmi
drazdivé napitie. Maliar opat’ vsadza na zmyslové ponatie zien, ktorych iba vel'mi decentne
odhalené teld pokuSaji obrazotvornost’ vi¢Smi ako priame vystavenie na obdiv. Naladenie
scény opat dosahuje aj velmi premyslenym komponovanim tiel k sebe navzijom,
jednotlivych tdov, kriziacich sa pohl'adov a pouzitim vyraznym farieb na vybrané prvky ako
v pripade krvavej ervenej na pery nymf. Zaroven prinasa nové scény zo znamych mytov ako
v Nymphs Finding the Head of Orpheus, pricom nikdy nezabuda na poteSenie zmyslov - tu
vkusne odhalenym ramenom, tam nazna¢enym obrysom poprsia alebo vyberom farieb.
Citlivy zmysel pre kompoziciu dopiiia velmi premyslene pouZitd technika, v ktorej z jemne
rozostren¢ho pozadia vystupuji postavy ohrani¢ené jasnymi liniami vytvarajiic dojem takmer
fotografickej reality. Ten eSte viac umociiuje pouzitim efektu zastavenia scény neodolatelne
sa pontkajlcej pre rozjimanie.

Aj v lubostnych mytoch osvedCuje Waterhouse svoje obl'ibené vyrazové prostriedky.
Psyche Opening the Golden Box a Psyche Opening the Door into the Cupid’s Garden opakuju
schému krehkych Zien s anglickymi tvarami so zmyselne poodhalenym telom, ktora je v
pripade druhej mal'by umocnena prostredim plnym vonavych ruzi, estetického emblému krasy
opantavajuceho zmysly. Jason and Medea, Phyllis and Demophodn ako aj Penelope and the
Suitors ukazuju d’alsi z jeho vyrazovych prostriedkov a to domyselné komponovanie tiel a
gest, ktoré pri ¢itani ukazuju na vzt'ahy medzi postavami a spolu s artefaktmi v obraze aj na
buduci priebeh deja. Opét je pritomny kontrast medzi fyzickou a psychickou vzdialenostou,
ktory Waterhouse takmer zhmotiiuje v zobrazeni odliSnych mentdlnych poli postav
minajucich sa v pohl'adoch, neharmonickej odozve na re¢ tela a sprievodnych emociach.
Konanie a emdcie Waterhouseovych mytickych hrdinov sa tak neodliSuje od prezivania
umelcovych sucasnikov ani dneSnych divédkov ¢im sa stavaju viditelné vecne pritomné
pohnutky, reakcie a zaujmy cloveka spéjajuce antiku s 19. storo¢im ako aj so suc¢asnost'ou. Je
otazkou nakol'ko chcel autor ozivit’ antiku aby ukazal, ze jej realita, jej problémy ako aj jej
sny a myty neboli vzdialené od reality, problémov, snov, rozpravok a mytov jeho doby.

, v oy . . . .y , , . e 144
Faktom zostava, ze ,,ni¢ v jeho diele nie je zveli¢ené alebo zobrazené iba kvoli efektu.*

%4 Magazine of Art (1878, 138) citované podTa Trippi (2002, 40).
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6. Zaver

Vyclenenie hlavnych tematickych okruhov v diele Johna Williama Waterhousea
s pouzitim metddy komparacie s dielami jeho sucasnikov prispelo k lepSiemu poznaniu
vyrazovych prostriedkov a metdd aké pouzival umelec pri préaci s antickymi ndmetmi - a teda
inych maliarov sluzila iba ako prostriedok k vytvoreniu vlastného jazyka, ktory ma svoje
Specifické rysy. Tymi su:
1. vel'mi senzualne ponatie zien v kombindcii s vybranymi prvkami estetického
hnutia v zaobaleni silne melancholickou naladou
2. domyselna préaca s priestorom a jeho doplnkami vytvarajic idedlnu kompoziciu
pre zasadenie postav komunikujucich vyraznou recou tela
3. pouzitie psychologicko-symbolickych prostriedkov (rozne artefakty so
symbolickym vyznamom v kombinacii srecou tela pomdhaju k jasnej
Citate'nosti vztahov hlavnych hrdinov) poukazujucich na predchadzajiuce ¢i
nasledujuce okolnosti v pribehu
4. domyselnd praca skompoziciou veduca k typickému ,zastaveniu deja“
umocnenému pouzitou technikou ,,rozostreného* pozadia a vyraznejSich kontar
postav vyvolavajic dojem fotografie
5. preferencia anglickych Zzien Casto v kombindcii s anglickou krajinou, ktoré
vd’aka dotyku s mytom vyznievaju Zivo a pritomne a zaroveil ako obraz zo sna
6. vyber a interpretacia antickych ndmetov tak aby mohli slizit' pre vyjadrenie
aktualnych myslienok maliarovej doby, ktoré su odhalitelné iba pri

podrobnejsom skiimani diela.

Vsetky tieto prostriedky a postupy kombinuje umelec vo svojich obrazoch vol'ne podla
potreby vytvarajic konecny efekt velmi Zivého diela spdjajuceho anticki minulost’ so
sucasnost'ou. Dosiahnuté vysledky su vSak iba orientanymi bodmi pre dalsi vyskum
Waterhousovho diela vzhl'adom na antickt tradiciu a diela jeho sucasnikov. Beruc v tvahu
rozsah existujiceho materidlu pontka tato praca skromny nacrt niekolkych zdkladnych
pilierov, na ktorych mozu byt postavené d’alSie otazky divajuce sa na Waterhouseovo dielo

z inych uhlov pohladu.
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