Oponentsky posudek na bakalaiskou praci Martina Srajera
Prvni gore scény v americkém mainstreamovém filmu

Bakalafskou praci M. Srajera Ize oznacit za vzorné splnény tkol, ktery si autor v dané
tematizaci predsevzal. S detailni peclivosti nastudoval rozsahlé knizni i asopisecké prameny
(pfevdzné v anglictiné), z nichz vytézil poznatky, které formuloval v prehledné
strukturovaném textu. K tématu reprezentace nasili a jeho vizualizace v americké
kinematografii zaujal patfricny odstup, z néhoz je znat mimoradné informativni a znalostni
vybaveni. Svéd¢i o tom ostatné i pozndmkovy aparat, s nimz autor suverénné zachazi a
orientuje se v citacnich odkazech.

JistéZe jde o problematiku v americkém filmu pfiznaénou, ktera je v rdmci filmologie
zpracovana vycerpdvajicim zplsobem, coz muze byt vyhodou, ale i, pasti®, do niz by autor
v pasivnim prejimani a parafrdzovani mnohokrat provérené faktografie mohl spadnout. To
véak neplati o Srajerovi, ktery prokazuje hlubsi zdjem a schopnost i toto zUZené zadani vsadit
do SirSiho kontextu.

Pfi zkoumani fenoménu nasili ve vefejném povédomi a pozdéji v masovych médiich, vychazi
nejprve z obecnych vychodisek, ktera sleduje v americkych déjinach s jejich sklonem ke
spolecenské a ndbozenské tabulaci. Poté se dostava k Sedesatym létim, kdy nastal prilom,

k némuz zdsadné pfispéla valka ve Vietnamu. Pozornost je vénovana povéstnému
americkému puritdnstvi a organizované cenzure, jez vedla neuprosny boj s hollywoodskym
primyslem a jeho komerénimi zajmy. V produkénich déjinach Srajer doklada konkrétnimi
filmovymi tituly a kauzami, jez posouvaly vyvoj v zobrazovani fyzické brutality od
konvencéniho potlacovani az k oteviené naturalistickym scénam bolesti, pohledu na trpici,
zohavené télo, akt umirani atd.

Estetiku nasili a krve demonstruje na dvou vybranych filmech - Divokd banda Sama
Peckinpaha a kultovnim snimku Bonnie a Clyde Arthura Penna -, z nichz dvé exemplarni
scény masakru rozebira v pfipadovych studiich. S dobfe zvladnutou metodou, v duchu ,,nové
filmové historie”, postihl M. Srajer problematiku v historickém i kinematografickém ramci.
Prace se vyznacuje seridznim pfistupem a vzacnym soustiedénim, presnymi formulacemi a
stfidmym, kultivovanym jazykem. | v Zdnrovém ,gore” specifiku spjatém s viceméné
divackymi akénimi filmy si autor v§ima jejich nadstandardnich ambici - v technice i
uméleckych zamérech. A neopomene - byt jen strucné - ani transcendentni souvislosti Zivota
a smrti, které fyzicno na platné i v téch nejkrvavéjsich rezich nedokaze materializovat. Do
historiografického vymezeni této prace samoziejmé nepatfi interpretacni aspekt. K mé
litosti, dodavam, protoze jsem presvédcena, Ze autor by jej zvladl na stejné Urovni.

K bakala¥ské praci Martina Srajera nemam vazné;jsi vyhrady, povazuji ji za vybornou a
doporucuji k obhajobé.

V Praze, 30. 5. 2012 doc. PhDr. Stanislava Pradna








