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Anotace

Diplomova prace Postava novinare v britskem romanu 20. stoleti si klade za cil
zmapovat prostor vénovany postavam novinafii v literatufe, konkrétné v britské
romanové tvorbé 20. stoleti. Zobrazovani postav novinaiti a novinafek je zkouméno na
patnacti vybranych dilech vramci tfi romanovych typll — romanu humoristickém,
detektivnim a socialnég kritickém.

Pomoci podrobné analyzy komplexu naratologickych i mimoliterarnich prvka
prace porovnava jednotlivé konkrétni literarni postavy novinaiti a novinarek, které se ve
vybranych knihach objevuji, zkouma rozdily v jejich zobrazovani v ramci jednotlivych
romanovych typi a pokousi se vysledovat urcité podobnosti a opakujici se tendence
V zobrazovani postav Zurnalistl v literatufe.

Vysledkem prace je shrnuti jak shodnych tak odlisnych zpiisobli prezentace

novinara Vv britském romanu 20. stoleti.

Abstract

The aim of the diploma thesis The Picture of a Journalist in the 20" century
British novel is to map the space dedicated to characters of journalists in literature, the
20™ century British novels in particular. Depiction of the journalistic characters is based
on fifteen selected literary works within three different novel types — comic novel,

detective novel and social-critical novel.



Using a detailed analysis of a sum of both the narrative and the extra-literary
elements the thesis compares various characters of male and female journalists
appearing in the selected novels. It tries to compare the differences as well as the
similarities within portrayals of journalists in different novel types.

As a conclusion the thesis evaluates the overall picture of journalists in these
works and attempts to trace any similarities or recurring trends in depiction of

journalists in literature.
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Uvod

., Moznym ditvodem, proc si spisovatelé snazi udrzovat stale vetsi odstup od novinaru, je

’

to, Ze spisovatele se snazi psat pravdu a novinari se pokousi o psani beletrie.’

Graham Greene

Literarni svét je vzdy obrazem urcitého historického obdobi, v némz dané dilo
vznika. Mimoliterarni zkuSenost se perem autorti promita do fik¢niho svéta, a jakkoli je
tento vzdalen realité, vzdy vychazi z autorovy vlastni zkuSenosti. Stejné tak 1 postavy
objevujici se v literarnich dilech byvaji do rizné miry vérnymi podobiznami skute¢nych
lidi. Poznani, jaci jsou novinaii v literarnich dilech, nés tak miize zavést k poznani
novinaft samotnych. At jiz se jednd o postavy realistické, absurdni, hrdiny c¢i
karikatury, jejich ztvarnéni vzdy vypovida néco o spoleénosti, z niz vzesly. Studium
novinafi jako literarnich postav se z hlediska zkoumanych prvkl vyrazné nelisi od
studia novinatii jako takovych. Samotné poznani, kdo jsou vlastné novinafi, tedy lid¢,
ktefi stoji za medialnimi obsahy, které vyraznym zptsobem dennodenné ovliviiuji
kazdého v nasi spolecnosti, je dulezité zejména s ohledem na vliv, jaky na medialni
sd€leni sami maji. Zpravodajstvi, které je sté¢Zejnim prvkem novinarské prace, se odviji
nejen od profesné naucenych rutin a postupil, standardii dané medialni organizace a
zvyklosti dané spole€nosti, ale 1 od vlastni povahy kazdého jednotlivého novinate. Ten
do zprav promita (jakkoli nechténé) své osobni hodnotové ramce, postoje a vlastni
zkuSenosti. Vyzkumy zabyvajici se studiem novinart tvofi vyznamnou soucast studia
médii 1 spole¢nosti samotné.

Cilem diplomové prace je zmapovani prostoru, ktery vénuji britSti autofi 20.
stoleti postavam novinafti ve svych roméanech. Na tfech Zanrové odliSnych okruzich
romanovych dél se pokouSi porovnat obraz postav novinafi a novinafek, které se
v téchto dilech v riznych tlohach objevuji. Snazi se definovat, co maji tyto postavy
spole¢ného, v em se naopak odlisuji, zda lze =z hlediska jejich charakteristiky
vysledovat né&jakou paralelu ¢i navaznost. Vychazeje zrole, jakou postavy hraji,

prostoru, ktery je jim vénovan, perspektivy, jiz tyto postavy nahlizeji na d¢€j daného



ptibéhu, nebo skrze vztahy, které vyvaieji s ostatnimi postavami, se pokousi o syntézu
vSech naratologickych i mimoliterarnich poznatk, které 1ze z romani Cerpat.

Vlastni analyza je provedena na celkem patnacti vybranych romanech, v nichz
se objevuji postavy novinaii a novinafek. Tyto romany ptedstavuji historicky,
tematicky i zanrovy prufez ruznymi dily romanové tvorby 20. stoleti. Jejich autofi jsou
ptedstaviteli riznych literdrnich smérti a proudi v britské literatute, coz se samoziejmé
promitad do mnozstvi zptisobli konstrukce déje i jednotlivych postav. Jelikoz jednotliva
dila zaroven podl€éhaji rGznym narativnim pfistupim danym jejich Zanrovymi
odliSnostmi, jsou tato dila pfes pivodni zamér drzet se chronologické linie britského
romanu nakonec uceln¢ rozdélena do tfi zanrovych celkli na romany detektivni,
humoristické a socialné-kritické. Tento pfistup se jevi jako metodologicky 1épe
uchopitelny a ziroven umoziuje prozkoumat odliSné zpodobnéni postav Zurnalistd
Vv riiznych romanovych typech.

Prace je rozdélena do né€kolika tematickych casti, které teoreticky zakotvuji
pojmy uzivané v samotné analyze. Prvni kapitola se snazi definovat literarni postavu
jako naratologickou kategorii, popsat ulohu, jakou muze postava v literarnim dile
nabyvat, a pfiblizit mozZnosti jeji charakterizace zejména s ohledem na literarni typizaci.
Ve druhé kapitole je nastinén vyvoj romanového zanru, specifika odliSujici jej od
ostatnich literarnich utvarti a ptedev§im vyvoj a promény jeho britské podoby ve 20.
stoleti. Tteti kapitola je vénovana novinarstvi, od po¢atku jeho vyvoje po soucasnost, se
zfetelem na oblast Velké Britanie. ZvlaStni pozornost je vénovana roli, jakou britsti
novinafi hraji v tamni spole¢nosti.

Jadro prace tvofi vlastni analyza vybrané romdnové tvorby rozdélené dle
nastinéné Zzanrové struktury. Zavérem se prace pokousi o zhodnoceni a celkovou

syntézu jevi, které byly v ramci vSech pouzitych literarnich pramenti analyzovany.

Poznamka k citacim:

Citace primarni literatury jsou zpravidla uvadény v ¢eském piekladu. Vyjimku
tvoii dila, kterd nebyla do ceStiny pielozena, nebo jejichz pteklad neni dostupny.
V takovém piipad¢ jsou citace v textu uvedeny ve vlastnim piekladu autorky a ptivodni

citace v originale je uvedena v poznamce.



1. K teorii literarnich postav

., Mnozstvi zpiisobii, jimiz se ze slov na strankdch vynoruji postavy a jimiz aktéri
Jednotlivych pribehii nabyvaji své osobnosti, je jednim z nejvice fascinujicich a zdrovern
nejménée systematicky probadanych aspekti narativni teorie a narativni praxe.

[O'NEILL:1994, 49]

Stfedem z4ajmu této prace je novinaf jako postava vystupujici v literarnim dile.
Literarni postava jakozto naratologickd kategorie neni v literarni teorii pfili§ Castym
predmétem zkoumani. Na rozdil od kategorii Casového a prostorového zasazeni,
zpusobu narace ¢i samotného piibéhu je oblast literdrnich postav spiSe opomijena.
Diivodem je zfejmé zjevna subjektivita této kategorie, zapfi¢inéna svym ,lidskym™
rozmérem. Autor romdani a literdrni teoretik David Lodge zminuje, Ze ,,literarni postava
Vv technickych terminech. Je tomu tak castecné proto, ze existuje velké mnozstvi
zplisobi jejich reprezentace™. [FORT: 2008, 67]

Pfitom pravé postavy byvaji jadry literarniho dila, hybateli, kteti ovliviiuji d¢j,
naladu i celkovy smysl daného dila. Jak uvadi Hodrovd, ptfedev§im prostfednictvim
postavy, kterd se kromé své funkce v syzetu, kompozici atd. podstatné podili také na
vystavbé tématu, ideje a smyslu, se literarni dilo stdva soucasti historické a socidlni
reality. [HODROVA: 2001, 444]

Je potieba zminit, Ze postavu miiZzeme chapat nejen jako prvek naratologicky, ale
Ze postava sama tento rdmec mnohdy piesahuje a zije tak dal$im Zivotem i mimo
plvodni literarni dilo. Nad touto, feknéme sociologickou funkci postavy, se zamysli,
byt v ¢eském literarnim prostfedi, naptiklad Josef Jedlicka, ktery si klade otazku, co
bylo diive — zda literarni hrdina nebo jeho pfedloha — a prostfednictvim literarnich typt
se snazi artikulovat kofeny narodni (v tomto ptipadé eské) povahy. [srov. JEDLICKA,
Josef: 1992] Bohumil Foit formuluje tuto diskutovanou otazku: ,,Je postava pouhym
textovym fenoménem, souborem textovych elementti, nebo je oddélena od narativniho
textu natolik, Ze Zije vlastnim Zivotem?“ [FORT: 2008, 14]

Literarni postavy jsou pomérné specifickou oblasti obecné literarni teorie také

Z hlediska svych metodologickych moznosti. V redlném zivoté byvaji lidé zkouméani a
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popisovani z hledisek fyzickych, psychologickych ¢i socidlnich. Nejinak je tomu 1 pfi
popisu lidi-literarnich postav. Jiz z jejich podstaty je pfirozené pojimat literarni postavy
jako lidi. E. M. Forster se domniva, zZe slovo ,,lidé* pomaha pteklenout a do urcité miry
i demystifikovat propast mezi ¢tenafem a postavou. Nahlizime-li na postavy z tzv.
,realistického [srov. RIMMON-KENNAN: 2001, 29] hlediska, tedy jako na imitace
lidi, pfirozend se stavaji soucasti naseho svéta i naSich vlastnich zazitkil. Ctenafi se
podle Forstera obecné zajimaji docela jinym zptsobem o literarni piibéh jako takovy a o
postavy vV ném vystupujici. Pfibéh v nas probouzi zvédavost dozvédét se, co se bude dit
dal. Naproti tomu postavy V nas podnécuji nejen samotnou zvédavost, ale zaroven i apel
na naSi inteligenci a predstavivost, jelikoz do dila vnasi hodnotové vnimani.
[FORSTER: 1985, 76]

Z hlediska metodologie zkoumdni literarnich postav miizeme pouzit dva
zakladni piistupy — za prvé strukturalisticky (sémioticky) piistup, ktery chape literarni
postavu jakozto textovy fenomén, a jako takovyto druh fenoménu ji i zkouma (za
pouziti lingvistickych, logickych a obecné sémiotickych nastroji), a za druhé piistup,
ktery bychom mohli oznacit za mimeticky, jenz, vychézeje z teorie, Ze literatura je
imitaci reality, nahlizi literarni postavu jako ,.entitu, kterd vykazuje zdsadni podobnosti
se svymi realn¢ zijicimi prot&jSky, a pouziva pro jeji prizkum nastroje z oblasti estetiky,
filozofie ¢ psychologie [FORT: 2008, 57]. Tato prace se zabyva postavami, typy a
charaktery — jejich jednanim, promluvami, vlastnostmi, vzhledem, vztahy s ostatnimi
postavami 1 jejich celkovou tlohou a prostorem v daném literarnim dile. Proto je tfeba
si tato tf1 pojmenovani (postava/ charakter/ typ), kterd budou déle pouzivana, vysvétlit a
terminologicky odlisit.

Dle slovnikové definice je postava obraz Clov€ka v literarnim dile, hlavni
tematicka kategorie, vyznamna slozka v kompozici syzetu dél epickych a dramatickych.
[LEDERBUCHOVA: 2002, 245]. Podle Todorova lze dle obecné role postavy (postav)
v dile rozliSovat narativy psychologické (v narativu je dominantni postava) a
apsychologické (v narativu je dominantnim faktorem déj). [RIMMON-KENAN: 2001,
43]

Postavu je tfeba odliSit od charakteru, protoze ne kazda postava je zaroven i
charakterem. Podle Fofita je postava obecny pojem, jenz nema zadny obsah: né¢kdo je
identifikovan, aniz by byl popsan. Miizeme si pfedstavit texty, v nichz se postava
omezuje na to, zZe je agentem fady né¢jakych dé&jti. Jakmile se vSak objevi psychologicky
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determinismus, transformuje se postava na charakter, tj. jedna urCitym zplsobem,
protoze je nesméla, slaba, odvazna atd. Bez determinismu (tohoto druhu) by charakter
nemohl vzniknout. [FORT: 2008, 31] Postavou tedy, zjednodusend fedeno, rozumime
kazdou osobu objevujici se v literarnim dile, pfi¢emz jakmile je tato néjakym zplisobem
psychologicky vykreslena, stava se zaroven i charakterem.

Kone¢né, literdrni typ predstavuje jakysi zobeciiujici souhrn rysi
charakteristicky pro urcitou skupinu postav. ,,Typ je variantou charakteru, u néhoz je
zdlraznéna jeho socidlné reprezentativni funkce. Postava jako typ reprezentuje urcitou
dobu, urcitou socialni skupinu, ma typické vlastnosti jejich predstavitelt, jeji osud ¢i
piibéh je typicky pro piedstavitele této skupiny, ptipadné celé doby.“ [HODROVA:
2001, 547] Pro ucely této prace je pravé typologie literarnich postav klicova, jelikoz
prace si klade za ukol zmapovat zobrazovani jak jednotlivych osobnostnich
charakteristik postav novinait, tak i mnohych opakujicich se ryst poukazujicich na
existenci urcitétho obecného (stereo)typu postavy-novinaie. Uziti typd je, obecné,
jednou z arovni reprezentace socialni skute¢nosti: ,,Typ predstavuje opakovanou
prezentaci konkrétniho projevu s dirazem na posileni ur€ité vlastnosti (atributu), ktera
se opakuje i ve spojitosti s dalsimi piedstaviteli tohoto typu.“ [TRAMPOTA: 2006, 93]
Stejn¢ jako typizace je 1 uziti stereotypi jednou z rovin socidlni reprezentace. Jelikoz
veSkeré formy zobrazovani socidlnich jevl jsou vzdy podminény prostiedim a dobou
jejich vzniku, tak hodnoty, normy i pfedsudky s timto prostfedim spojené se do néj
nutné promitaji. Stereotypnim zobrazovanim rozumime urcity soubor obecnych
hodnoticich charakteristik, které jsou v daném socialnim prostiedi chapany jako typické
piedev§im pro urcitou socialni skupinu. ,,V sociologii je pojem stereotyp obvykle
pouzivan k oznaceni ustrnulého vztahu k socidlnim, rasovym, narodnostnim apod.
skupinam®. [JIRAK, KOPPLOVA: 2009, 299] Stereotypy mohou byt velmi
zjednoduSujici a zkreslujici, nejsou vSak primarné néfim negativnim, jelikoZ nédm
pomahaji interpretovat svét kolem nés. Je vSak potfeba mit na paméti, Ze mohou vést
k mnohdy unahlenym zavérim, které nereflektuji skutecny konkrétni stav véci.
Stereotypni postava je na rozdil od literarniho typu soustiedéna vylucné kolem zazitého
klisé, charakterové rysy nejsou hloubé€ji vykresleny a vypravéc postavu predstavuje
pouze na urovni o¢ekavané reprezentace, zatimco literarni typ pfedstavuje atributy, jez
autor pifi charakterizaci postavy uZivd, aby zduaraznil jeji pfisluSnost ke skupiné
ostatnich reprezentanti stejného typu. Postava jako typ je zfetelnym predstavitelem
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urCité socialni, dobové skupiny, pfesto muze byt individualizovana, rozvijena a
charakterové se lisit od dalSich ptedstaviteld stejného typu.

Literarni postavy je mozné rozdélovat z nékolika hledisek. Nejbéznéjsi je déleni
postav dle miry jejich participace v ramci dané¢ho dila na postavy hlavni, vedlejsi a
feknéme okrajové. Postava hlavni, oznaCovand téz jako hrdina (at’ jiz svou
charakteristikou dostava tomuto vyrazu ve vSech jeho vyznamovych rovinach ¢i nikoli),
nebo protagonista, mize byt zaroveil i postavou titulni, je-1i jeji jméno (pfipadné i jiny,
obecngj§i identifikaéni znak, jak uvadi Lederbuchova [LEDERBUCHOVA: 2002, 257])
soucasti nazvu celého dila. ,,Bremond, siln¢ inspirovan piedevSim Proppeml, ale i
Greimasem a Todorovem, uziva dle vlivu literarnich postav na vlastni d¢j jejich déleni
do ti skupin: trpitelé, agenti a ovliviiovatelé.“ [FORT: 2008, 27] Foit nabizi d&leni na
postavy ploché (v anglické literatuie se setkdme s vyrazem ,,flat*) a plastické (anglicky
»~round®): ,,Ploché postavy jsou nékdy nazyvany typy a ncékdy karikaturami. Ve své
nejCistsi podobe jsou konstruovany okolo jednoduché (jediné) mysSlenky ¢i kvality.
Opravdu ploché postavy mohou byt vyjadieny jednou vétou jako ,,Nikdy neopustim
pana Micawbera®. Zatimco ploché postavy jsou podle Foita snadno rozeznatelné a
zapamatovatelné, plastické postavy pozname podle toho, Ze ,,jsou schopné piekvapit
n¢jakym presvédCivym zpisobem®. Nezda se bohuzel, ze tyto dvé kategorie mohou byt
pfinosné pro moZznou typologii narativnich postav v zavislosti na jejich atributech a
zpusobu charakterizace — piedev§im vzhledem k subjektivni povaze aktu Cteni a
¢tenafského hodnoceni. Zdliraznéme vSak jeSté jedno, dynamické hledisko: zatimco
ploché postavy jsou jednoduché a charakterové se nevyvijeji, postavy plastické vyvoji, a
tedy zméné a moznosti pekvapit, podléhaji. [srov. FORT: 2008, 19]

Jak bylo nastinéno, to, jak nakonec ¢tenat vnima jednotlivé postavy, je dano
nékolika aspekty, které spolecné postavu utvateji. Charakterizace postav je, jak uvadi
O'Neill, zalozena na tiech vzdjemné propojenych procesech: procesu utvareni
(konstrukce) autorem, procesu dekonstrukce Ctenafem a procesu, ktery oba predchozi
ovliviuje, takzvaném procesu pre-konstrukce, jenz je dan kontextovymi piedpoklady a

omezenimi (at’ jiz jsou dodrZeny ¢i popfeny) jako to, Ze hrdinové by méli byt vysoci,

! Propp (1928) rozliduje sedm obecnych roli, jez postavam piisuzuje: skidce, darce, pomocnik, hledana
osoba, odesilatel, hrdina a nepravy hrdina, pfiCemz jedna postava mize plnit vice roli zaroven; Greimas
(1966) rozlisuje role odesilatele, objektu, adresata, pomocnika, subjektu a protivnika [srov. RIMMON-
KENAN: 2001, 42]



tmavovlasi a pohledni, detektivové by méli byt chytti a chlapec by mél potkat divku a
méli by spolu zit §t'astné az do smrti. [O'NEILL: 1994, 49]

Podle jakych konkrétnich rysii 1ze tedy postavy hodnotit? Vychazejme z toho, co
nam zpravidla nabizi sdm autor. Jak uvadi Rimmon-Kenan, ,postava v piibeéhu je
konstruktem, ktery si sestavuje cCtenaf zriznych udaji roztrousenych v textu*
[RIMMON-KENAN: 2001, 44]. O vétsin¢ postav se tak né€kde v pribéhu knihy
zpravidla dozvidame (at’ jiz od samotného vypravéce nebo jinych postav) jejich jméno a
alespon néco o jejich vzhledu, véku ¢i vystupovani. Dale se miizeme leccos dozveédét,
at’ jiz explicitné ¢i implicitné, z jejich vlastniho chovani, promluv a ¢ind, které délaji ¢i
naopak nedélaji.

Rimmon-Kenan rozlisuje dva typy charakterizace, které autor pouziva, aby nas
informoval o svych postavach — pfimy popis a nepiimou prezentaci. Prvni z nich nazyva
diegetickym, jelikoz autor explicitné sdéluje, jaka postava je; zatimco druhy ukazatel
nazyva mimetickym, jelikoz autor postavu piedstavuje a exemplifikuje nejriznéjSimi
zpusoby, pfi¢emz nechdvd na Ctenafi, aby si sam vyvodil vlastnost, kterou timto
zpusobem naznacuje. [RIMMON-KENAN: 2001, 66] Neptima charakteristika je
zpravidla mnohem rozsahlejsi, jelikoz je skryté¢ pfitomna v celém textu. Je utvarena
obrazem chovani postavy v rtiznych situacich, jak nés o nich informuje vypravéc, ale 1
pfimou fe¢i nebo vnitinim monologem této postavy, nebot’ jeji promluva je téz znakem
jejiho charakteru. Celkovd kompozice obrazu postavy — vztah pifimé a nepiimé
charakteristiky, vztah vnéjsi (obraz zevnéjSku) a vnitini charakteristiky (obraz psychiky,
povahy) — odkazuje potom podle Lederbuchové svou poetikou i ke kontextu historické
poetiky ur€it¢tho obdobi, popt. 1 kur€itému literarnimu sméru nebo hnuti.
[LEDERBUCHOVA: 2002, 118]

Prvni charakteristikou vétSiny literdrnich postav, se kterymi se Ctenaf na
strankach knihy setkdva, byva v pfevazujici mife jejich jméno. Zpravidla jiz v prvni
vete, ktera postavu uvadi na scénu, si o ni Ctenaf vytvari predstavu, a to pravé na
zakladé jejiho pojmenovéni. ,Jméno postavy predstavuje dulezitou soucast
charakteristiky postavy (a to 1 v piipadé€, kdy schazi), pfitom mnohem vice nez jiné
prvky této charakteristiky ovlivituje i1 dalSi slozky literarniho dila, pocinaje slozkou
zvukovou (jméno tvoti opakujici se zvukovy komplex) pies slozku tematicko-syZetovou
(Jjméno se muiZze stat leitmotivem; nékdy text zahrnuje pfibéh jména nebo jméno hraje
uréitou roli v rozvoji syzetu) az po celkovy smysl dila.“ [HODROVA: 2001, 599]
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»Pojmenovani postav (nebo naopak zatajeni jména ¢i jeho casti) je vzdy dulezitou
soucasti jejich utvafeni (...) a jakmile je postava pojmenovana, je jeji jméno od ni samé
neoddélitelné.” [LODGE, 37] Jména postav nam pomahaji identifikovat danou osobu a
zaroven odkazovat na charakteristiky, které ji pfisuzuje jak autor, tak i ¢tenaf v ramci
recepce textu. Zarovei jména postav, tato , magneticka pole pro sémy* [FORT: 2008,
72] nabizeji jedine¢ny prostor pro odkazovani k dal§im vyznamim a charakteristikdm.
Jméno kazdé postavy, at’ jiz se jedna o jméno redlné osoby, postavy po redlné osob¢
pojmenované, postavy pojmenované po jiné literarni postavé ¢i jméno zcela smyslené,
s sebou vzdy nese urcité konotace. Jména postav tak v podstaté¢ nemohou byt volena
zcela ndhodné. Jak uvadi Foit, ,,jména redlnych postav jsou duilezita predevsim tam, kde
se je dilo snazi vyznamové vyuzit — bud’to jimi posiluje ¢i podryva svou autoritu ve
vztahu Krealnému svétu: ,realné postavy se objevuji v realistickych romanech,
ideologickych ptepisech historie, jakoz 1 v postmodernich mystifikacich ¢i pfimo
kontrafaktovych fikcich — ve vsSech téchto uzitich funguji jako dulezity prostfedek
odkazovani k realité. Intertextové odkazy k literarnim postavam jinych dél, stejné jako
zahrnovani ,,redlnych* lidi do fikce, jsou zvlaste atraktivni pro postmoderni literaturu —
ta ve své snaze rozkolisat realitu, respektive hranici mezi fikci a realitou, Casto a rada
saha po ,,velkych® jménech, at’ uz primarné realnych &i fikénich.“ [FORT: 2008, 74]

Pro c¢tenafovu zakladni pfedstavu o postavé je kromé jejiho jména tireba
dozvédét se také néco o jejim vzhledu. TéZko si predstavime postavu, aniz bychom méli
sebemensi ponéti o tom, jak vypada. Vzhled byva popsén piimo, at' jiZ samotnym
vypravécem, ¢i nékterou z postav, nebo nepiimo prosttednictvim uréitych naznakd.
Zaroven je tfeba zdlraznit, jak uvadi Foit, Ze ,,v pfipadé vzhledu postavy se pii jeho
koédovani a dekodovani vice ¢i méné projevuji jisté (konvenci piedem dané) typologie,
které ndm umoziuji z vnéjSiho vzhledu usuzovat na jisté globalnéjsi vlastnosti postav.
Tyto tendence maji zaklad nejen v konvenci literarni, ale i v konvencich
mimoliterarnich, obecnd uméleckych, spoleenskych ¢&i kulturnich. [FORT: 2008, 66].
Stejné jako v bézném zivoté, vyvolava v nds samotny vzhled postav urcité, do znacné
miry stereotypni, predpoklady o dalSich rysech dané osoby — jeji povaze, vlastnostech ¢i
predpokladaném chovani.

O osobnostnich charakteristikdch postav se toho zpravidla nejvice dozvime
pfimo z jejich jednani. To, co ftikaji, dé€laji nebo jak se chovaji k ostatnim postavam,
nam prozradi mnohé o jejich vlastni povaze, ndzorech, idedlech ¢i citech. ,, Typickym
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procesem pii konstruovani fikéniho svéta narace je usuzovani na charakter postavy
Z jejich ¢ind. Jednani téz vyrazné poukazuje na vyvojové aspekty jednajicich postav:
,Jednorazové Ciny evokuji spiSe dynamicky aspekt postavy, ktery casto hraje roli
Vv krizovém bodu narativu. Obvykla ¢innost pak odhaluje spiSe neménny, staticky aspekt
postavy.“ [FORT: 2008, 67]

Chovani literarnich postav zahrnuje i jejich promluvy. Mnoho Ize odvodit
ztoho, co postava ftika, kolik toho fika, jakym zpiisobem tak Cini, jaké vyrazové
prostiedky uziva atd. Red postavy, at uz v konverzaci nebo jako vlastni proud
myslenek, nam miize leccos poodhalit, a to jak svym obsahem, tak i formou. ,,Forma ¢i
styl fe¢i je obvykly zpusob charakterizace v textech, kde je jazyk postav
individualizovany a odliSeny od jazyka vypravéce. Stylem muize byt naznacen ptivod
postavy, jeji bydlisté, spolecenska vrstva ¢i povolani. [RIMMON-KENAN: 2001, 71]

Také fyzické okoli postavy (pokoj, dim, ulice, mésto), stejn¢ jako jeji lidské
okoli (rodina, spoleCenska vrstva) jsou ¢asto vyuzivany jako metonymie konotujici
povahové rysy. [RIMMON-KENAN: 2001, 73]

Pro analyzu role, jakou hraje postava v literdrnim celku, je podstatné jeji
postaveni v pdsmu postav (souborU promluv piimych fec¢i postav) a pasmu vypravéce
(souboru promluv vypravéce). Postava muze byt jednak sama vypravécem piibéhu,
muze byt vnimana skrze thel pohledu jiné postavy-vypravéce, nebo mize byt ¢tenari
pfedstavena tzv. ,,v§evédoucim* vypravécem. ,,V epické kompozici je pdsmo vypravece
(téZ rovina vypraveéni) tvoreno promluvou vypravéce (v opozici k pojmu piima e se
uziva pojmu autorska fec), nejcastéji er-formou, ich-formou nebo wir-formou. Na rozdil
od pasma postav je pasmo vypravéce pro kompozici syzetu nezbytné, je rovinou
vypravéni, kterd zprostfedkovava Ctendii syZetov€ vybrané, utfidéné, usporadané a
specificky jazykové vyjadiené informace o déni v pasmu postav.” [LEDERBUCHOVA:
2002, 227] Podle toho, jak je v syZetu utvafena vypravécska distance mezi pasmem
vypravéce a pasmem postav, rozliSuje Lederbuchova vypravécské typy na vypravéce
autorského (téz vsevédouciho i olympského), ktery neni ucastnikem déje, jejz vypravi,
nahlizi jej z vnéjsku, nadhledu a poucené; vypravéce persondlniho (téz reflektora),
ktery na dé€j nahlizi perspektivou mozného ,,vidéni“ jedné postavy, neni vsevédouci,
neni vSak zaroven ptimym ucastnikem déje; vypraveéce primého (téz skazového), ktery
je postavou, jez d€j vypravi i sama proziva; a konecné vypravece oka kamery, ktery se
omezuje pouze na popis prostiedi a vnéjSich projevll postav, a pokud se vyskytuje ptima
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fe¢, vypravé¢ ji nekomentuje a neuvddi jeji psychologickou motivaci.
[LEDERBUCHOVA: 2002, 346] Rimmon-Kenan z hlediska typologie vypravééi
rozliSuje jejich postaveni na ose jejich nadiazenosti a ti€asti v piibéhu: ,,Vypraveée, ktery
je nadfazen pribéhu, ktery vypravi, je vypravés extradiegeticky?, tak jako rovina, k niz
patii. Je-li, na druhé strang, vypravé¢ také diegetickou postavou v prvotnim narativu
vypravéném extradiegetickym vypravééem, pak je vypravéCem druhého stupné, c¢i
intradiegetickym vypravécem. Jak extradiegeticky, tak intradiegeticky vypravé¢ mohou
byt pfitomni ¢i nepfitomni v piibehu, ktery vypravéji. Vypravec, ktery se piibehu
nelcastni, je nazyvan heterodiegeticky, zatimco ten, ktery je v pfibéhu ucastnikem,
alespont v né¢jakém projevu svého ,,ja“, je nazyvan vypravécem ,,homodiegetickym*.*
[RIMMON-KENAN: 2001, 73] Mira (vSe)védoucnosti naratora spolu s jeho vlastni
angazovanosti v ptibéhu jsou podstatnymi prvky, diky nimZ si ¢tendf utvari divéru ve
spolehlivost vypravéce, ktery jej ptibéhem provazi.

Z hlediska jednani literarnich postav v ramci narace je tieba pochopit troven
jejich motivace. Jak uvadi Vlasin, motivace je systém Ccinitell, na némz zavisi
divodnost, opodstatnénost a vérohodnost v jednani postav a pii vyvoji udalosti.
Motivace je jednak vyznamnym ukazatelem svétového nazoru autorova, jednak i
konvenci daného epického, popt. dramatického zanru. Mizeme podle n¢j rozlisit tii
zakladni druhy motivace — fantastickou, realistickou a oslabenou. Pfi motivaci
fantastické, kterd je charakteristickd pro mytologické a folklérni utvary, pohadky,
povésti ¢i védeckofantastickou literaturu, rozhoduji o vyvoji udalosti a o jednani postav
namisto objektivnich zakonitosti zpravidla pii¢iny nadpfirozené. Motivace realisticka je
shodnéd s objektivnimi zakonitostmi skute€nosti, at uz fyzikalnimi, biologickymi,
psychologickymi nebo spole¢ensko-historickymi. Pii motivaci oslabené dochazi
k déjovému zvratu nebo dokonce k rozhodujicimu rozuzleni bez hlubsiho duvodu
cestou nahodilosti (nehoda, dédicnost, sugesce, vrazda apod.) Oslabené motivace
zameérn¢ vyuziva napf. literatura existencionalni, psychoanalytickd a absurdni, aby
zdiiraznila nesmyslnost, absurditu ¢ bezmocnost lidské existence. [srov. VLASIN:
1977, 238]

2 Termin diegeticky oznatuje jevy, jeZ jsou soudasti fikéni reality, tedy fikéniho svéta postav a piib&hu.
[Srov. KUCERA, Jakub: Diegeze. In: Cinepur ¢. 31, 2004, Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=57. Citovano 12. 4. 2012.]
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Mira motivace kolisd mezi zminénymi typy dle rozdilnych literdrnich druha a
smérti. Nejvyraznéj$i motivaci nachazime v tragédiich nebo v detektivkach, zatimco
napt. humoristické formy se Casto opiraji o motivaci oslabenou, které zpravidla
vyuzivaji ke komickym efektim. [srov. VLASIN: 1977, 239]

Jak jiz bylo feceno, ke zkoumani literarnich postav mizeme pouzit nastroje
lingvisticky naratologické (protoze jsou to textové =zaloZené entity figurujici
v pfibézich), ale i nastroje, kterymi zkoumame sami sebe (protoze mohou byt
konceptualizovany jako entity, které specifickymi zptsoby odkazuji ke svym lidskym
prot&jskam. [FORT: 2008, 8] Tato prace se bude drZet piistupu druhého, protoze chce
ukazat, jak jsou v literatufe zobrazovany urCité typy postav (novindil) a zaroven
prozkoumat miru spojitosti mezi témito postavami a jejich protéjsky ve skutecném

SVEte.
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2. Roman

2.1 Roman jako literarni Zanr

,, Autor romdnu dava déjinam dusi. “ [RATCLIFFE: 1968, 2]

Reéi slovnikové definice je roméan (etymologicky ptivodem z francouzstiny,
vyjadiuje dilo psané v ndrodnim, tj. lidovém, roméanském jazyce na rozdil od spisii
latinskych) ,,zdnr velké epiky, zpravidla prozaicky, s dlouhou historii. Kofeny a
inspirani zdroje romanu je mozné vidét v poetice stiedovéké epiky verSované
(hrdinsky epos) i prozaické antické a orientalni, v rytitském eposu a zvIasté v rytitském
romdnu. Novodobou tradici zanru souvisejici s piiklonem k latkdm soucasného Zivota a
cerpajici poetickou inspiraci rozhodnym zplisobem z renesancni historky, povidky a
novely zalozil Rabelaisiv renesan¢ni roman Gargantua a Pantagruel a zvlasté
Cervantestiv DimysIny rytii Don Quijote de la Mancha, ktery z dobrodruzné cesty,
tématu dfive rytitského, ucinil Zanr zajimavy 1 pro nizSi socidlni vrstvy.*
[LEDERBUCHOVA: 2002, 282] Zcela obecné je tedy tento literarni utvar vymezen
vuci ostatnim prozaickym Zanrim (povidka, novela) pfedev§im svym rozsahem a
komplexitou syZetu. D&j zpravidla mapuje delsi Casovy usek, kromé hlavni déjové linie
se zde odviji 1 rizné linie vedlejSi a je zde rozvinuta psychologie a motivace
jednotlivych postav, které byvaji navic svazany slozitymi vztahovymi vazbami. Proto
také roman ze vSech prozaickych zanrl nejcastéji svadi k riznym analytickym pracim a
dal$im studiim.

Roman jako zZanr lze délit z nékolika zakladnich hledisek — podle uméleckého
stylu (realisticky, modernisticky, postmoderni), tématu, jez zpracovava (valec¢ny,
psychologicky, socidlni, detektivni, politicky), podle pfistupu, jakym je téma
zpracovano (humoristicky, satiricky, experimentalni) ¢i podle samotné formy (denik,
roman v dopisech). [srov. LEDERBUCHOVA: 2002, 282]

20. stoleti bylo z hlediska vyvoje romanu velice zajimavé, a to nejen z pohledu
jeho vyvoje formalniho, ale také z proménujiciho se pohledu na jeho samotnou

podstatu. David Lodge ktomu piSe: ,,Status romanu byl uz od samych pocatki
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nejednoznacny, jelikoz roman byl néco mezi umeéleckym dilem a béznou obchodni
komoditou; ale ve 20. stoleti se roman pod vlivem modernismu rozstépil ve dva druhy
prozy — intelektualni roman s estetickymi ambicemi, jejz si v malych poctech kupovala
znala elita, a populdrni roman stfedni narocnosti, ktery se prodaval v mnohem vétsSich
nakladech masové Ctenarské obci. Nyni se tato propast podle vSeho zuzuje, coz zménilo
postoj literarniho autora v étenatfim — a K dilu samému.* [LODGE: 2003, 15] Uvahy
nad vlastni povahou tohoto Zanru kulminovaly pfedevsim v 70. letech, kdy, jak uvadi
Lodge, se autofi romanu octli v Situaci ¢lovéka na rozcesti. ,,Pfed nimi se vinula cesta
tradi¢niho realismu, nyni prohlaSovana za dosti nudnou, mozna i slepou uli¢cku. Nalevo
a napravo se nabizely cesty fabulace a roméanu faktu.” Mnozi autofi se tak v souladu s
obecnou postmodernistickou skepsi uchylili ke zpochybnéni vlastniho Zanru a za namét
svych romént si vzali samotny problém jejich tvorby. Pro toto ,,psani o psani” se vzil
obecny pojem metafikce, pfiznaény pro postmoderni literaturu. Podle Davida Lodge
vSak jen relativné¢ malo soucasnych autorti romanti holduje cele a beze zbytku pouze
fabulaci, romanu faktu nebo metaromanu. Spisovatelé¢ namisto toho jeden nebo nékolik
téchto styli kombinuji s realismem. ,,Esteticky pluralismus se mi dnes jevi jako obecné
pfijimand soucdst literarniho zivota. Nesmirnd paleta stylii, které se ndm dnes nabizeji
jako v n&jakém estetickém supermarketu, zahrnuje vedle tradi¢nich i styly novatorské,
nestfidmost vedle minimalismu a proroctvi vedle nostalgie.” [LODGE: 2003, 9]

Moderni roman je tak zanrem, jak z hlediska stylu tak i tématu, otevienym a
pfipravenym byt uchopen svym autorem zcela podle jeho uvaZeni. Michael Ratcliffe
k tematickym moznostem dodava: ,,autor romanu, zjednodusené feceno, vychazi vzdy
Zzjednoho ze tifi moznych zdrojii: dé&jin, soucasného Zivota nebo své vlastni
predstavivosti. A kazdy ztéchto zdroji ma kdesi v sob& vice ¢i méné ukryty dil
autobiografie. [srov. RATCLIFFE: 1968, 2]

Jakkoli se méni forma ¢i téma, svou podstatu si roméan vzdy ponechava. Nebot’
jak napsal jiz vroce 1909 Richard Burton, ,roman je obrazem a ztélesnénim
spole¢nosti, z niz vzeSel.“ [BURTON: 1969, 22]
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2.2 Promény britského romanu na pozadi historicko-

spolecenského vyvoje Velké Britanie ve 20. stoleti

, Pro britskou literaturu 20. stoleti je charakteristickda symbioza tradice a
experimentu. Zacatek stoleti zni ozvénou viktorianské éry, druha svetova valka pak
znamena definitivni konec kdysi slavného svétového kolonialniho impéria. Kazdé obdobi
si zada noveé vyrazové prostredky a bori stereotypy, zdaroven vsak potvrzuje platnost

toho, co je nadcasové a co pretrvava. “ [PRIBYLOVA: 1999, 40]

Abychom popsali cestu, jiz usel britsky roman i britska literatura jako celek
béhem 20. stoleti, je potieba pochopit obecné promény britské spolecnosti t¢ doby,
specifika Velké Britanie jako takové. Literarni teoretik Michael Ratcliffe se domniva, Ze
britska beletrie je celkové hluboce ovlivnéna izolaci, danou geografickymi podminkami
Britanie jakozto ostrovni zemé. Jednotlivi autofi nejsou mezi sebou ve vét§im kontaktu
a pokud pisi o svych zkuSenostech ze soucasnosti, ptistupuji k ni ve zcela odlisném
duchu, coz dava Ctenafi moznost témet okamzité rozpoznat, kdo je autorem toho ¢i
onoho textu. [srov. RATCLIFFE: 1968, 8]

20. stoleti byva vzhledem k ¢asovému sledu jeho nejvyznamnéjSich udalosti
nékdy oznaCovano za tzv. ,kratké stoleti [HOBSBAWM: 1998]. Je tim v podstaté
popsan fakt, ze vnimani tohoto stoleti jako celku poc¢inaje rokem 1900 a konce rokem
1999 je nanejvys problematické. Kromé ptislovecné ,,devatenactky* na zacatku kazdého
Z let je totiZ toto stoleti tak dynamické a nesourod¢, Ze je obtizné uchopit jej jako celek,
at’ jiz z hlediska politického, sociologického, filosofického, ¢i literarniho. Dvé svétoveé
valky zahybaly d¢jinami v takové mife, az se zda, Ze svét na pocatku 20. stoleti je uplné
jinym svétem neZ ten o Ctyficet let pozdé€ji. Autorem pojmenovani téchto tivah jako
,kratkého stoleti je britsky historik Eric Hobsbawm, ktery se domniva, ze 20. stoleti je
V podstaté¢ ohrani€eno udalostmi zacatku 1. svétové valky a padem komunismu
vV Evropé¢, tedy lety 1914 a 1991. [srov. HOBSBAWM: 1998] Soucasné tak toto obdobi
vymezuje vici tzv. ,,dlouhému® stoleti devatenactému, které popisuje jako ,,nepietrzity

materidlni, intelektualni a moralni pokrok a obdobi zlepSovani podminek civilizovaného
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zivota®“, které mizeme ohranicCit evropskym revolu¢nim rokem 1789 a pocatkem prvni
svétové valky v roce 1914.

Jak bylo naznaéeno, pocatek 20. stoleti v Britanii s sebou nenese zadné vyrazné
zmény spolecensko-politického razu. Stejné¢ tak nedochazi ani k zadnym pfevratnym
zménam na poli literdrnim. Obdobi od pocatku stoleti do konce prvni svétové valky je
tak jakymsi literarnim prodlouzenim let pfedchozich a je jej tak v podstaté¢ mozno
oznacit ,,za obdobi, v némz doznivaly, anebo naopak dozravaly literarni tendence, které
se objevily jiz v poslednich desetiletich viktorianského obdobi, zejména v letech
devadesatych. [KOL. AUTORU: 1986, 195]

Na vyvoj britské literatury 20. stoleti m¢l zasadni vliv postupny rozpad britského
kolonialniho impéria. Jak uvadi Piibylova, jesté na zacatku stoleti zasahovalo britské
impérium témét do celého svéta a nezdalo se, Ze néco ohrozi jeho existenci. Anglictinou
a britskym Zivotnim stylem byli ovlivnéni lidé na ctyfech kontinentech. Uz v druhém
desetileti nového stoleti se zacalo impérium hroutit a jeho nemoznost udrzet se
vV puvodnich hranicich definitivné potvrdila druha svétova valka. Znalost anglického
jazyka a kultury vSak v druhé poloving stoleti paradoxné dovedla fadu mladych lidi
z byvalych kolonii zpé do Velké Britanie. S nimi se také pozdéji zrodila tzv.
postkolonialni literatura. [PRIBYLOVA: 1999, 40]

Zakladnim pilifem epiky 19. stoleti je literarni realismus, jehoz hlavnim
filosofickym ptedpokladem je moZnost uplného ¢i totidlniho vykladu svéta. Podle
Martina Hilského naznacuje jiz technika vSevédouciho vypravéce takovyto
epistemologicky optimismus a neni proto obtizné vidét pojitko mezi iluzivnim
realistickym romanem a hodnotami liberalniho humanismu. Romanopisec 19. stoleti
svét vyklada a zaroven mu dava v romanu fad. Zivotni zkusenost, jakkoli chaoticka, je
vném ztvarnéna do podoby, kterd je racionaln€ uchopitelnd a uspofadana. Hilsky
popisuje, Ze tato ,,interpretaéni” povaha realistického romanu se projevuje V pojeti
postavy a zapletky, coz jsou dva zékladni stavebni prvky organizujici romanovy svét.
»J1Z sama zapletka je umélé ,,znasilnéni reality, vzorec, ktery je vtisknut beztvaré
zkuSenosti s autorem. Autor tak zaujiméa v roméanu do jist¢ miry autoritafskou pozici,
hraje roli hybatele postav a déje, vSemocného boha, vSevédouciho reziséra. Tuto roli
muze skryvat nebo naopak odkryvat, vzdy ji vSak hraje a vytvafi romanovou iluzi

podobnou iluzivnimu, kukatkovému divadlu.“ [srov. HILSKY: 1991, 28]
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Na pocatku nového stoleti dochdzi k uritému Stépeni na literaturu stale
ovlivnénou dozvuky realistického roméanu 19. stoleti, zabyvajici se predevsim
socialnimi otdzkami a zivotnimi rozdily mezi riznymi vrstvami britské spolecnosti, a na
proud novych literarnich tendenci. Jak uvadi Barnard, d&jiny anglického romanu
prvnich tii desetileti 20. stoleti jsou v podstaté ptibéhem hrstky spisovatelt, kteii citili
¢lovéka v jeho spolecenskych vazbach k ¢loveéku, izolovanému jedinci, a diraz se kladl
na postizeni jeho myslenkovych pochodi, jeho podvédomych impulzii a zakladnich
prament jeho byti. [BARNARD: 2008, 169]

Je nanejvys ziejmé, ze vyvoj literatury na britskych ostrovech byl zasadné
ovlivnén udélostmi prvni svétové valky. Témér nebylo anglické rodiny, jejiz muzsky
ptislusnik by v této vélce nebojoval. A samoziejmé to nebyly jen rodiny téch, ktefi
Vv této valce padli nebo ji byli poznamenani, jejichZ pohled na svét byl na konci této
valky jiny nez na jejim zacatku. Valka znamenala pro britskou spole¢nost pocatku
stoleti hluboky oties jejimi tradi¢nimi hodnotami, oties, ktery zaroven ,,vytvofil
pfedpoklady pro plné a soustavné rozvinuti anglické modernistické teorie a praxe®
[srov. KOL. AUTORU: 1986, 220]. Literarni modernismus po&atku 20. stoleti s sebou
prinesl pfedev§im destrukci klasické roméanové formy projevujici se naruSenim déjove
linie, prolindnim rtznych c¢asovych 1 vyznamovych rovin ¢i experimentovanim
s jazykem. Dilezity je odklon od snahy redln€ popsat vngjsi svét, a naopak pfijeti
subjektivniho, neuplného zplsobu vykladu, ktery se vice soustfedi na stfet vnéjsiho
svéta s vlastnim vnitinim svétem postav a nechéva ¢ast vykladu na ¢tenafi samotném,
mnohé¢ zamérné zamlCuje ¢i nechdva oteviené. Nejveétsim rozkvétem britského
modernismu Vv proze byla dvacata, z¢asti i tficata 1éta. ,,Pokud bychom méli definovat
ptimo jeho specifika, mohli bychom fici, ze se jeho zakladni prvky v zasadé shoduji
s obecnou definici modernismu, a Ze od podobnych jevi v jinych zemich jej odliSuje
pfedevSim individudlni charakter tvorby jednotlivych pfedstaviteld britského
modernismu.“ [KOL. AUTORU: 1986, 220] Kromé& novych forem se v
mezivalecné romanové tvorbé objevuji také nova témata, predevS§im rozpad starého
(viktoridnského) fadu svéta a jeho hodnot. V této dobé tak vznika fada vyznamnych dél
modernistickych autord, at’” uz skupiny Bloomsbury kolem Virginie Woolf, Jamese

Joyce, E. M. Forstera nebo D. H. Lawrence.
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Jak uvadi Barnard, generace autoru tiicatych let vyrustala t¢éméf bez vyjimky za
prvni svétové valky, ale byla pfili§ mladd, aby se mohla pfimo ucastnit boji. Implicitné
se proto v mnoha postojich téchto spisovateld misi pocit tlevy s pocitem viny — coz je u
lidi, mezi jejichz prvni vzpominky patfila Skolni shromdzdéni, na kterych se cetly
seznamy padlych, ne o mnoho starSich nez oni sami, celkem pochopitelné. Vedéli, ze
maji svym zpisobem nahradit ztracenou generaci. Byly to téméf vesmés piislusnici
stiednich vrstev, vzdélani dosahli na soukromych Skolach a ekonomicky byli natolik
sobéstacni, aby si mohli fadn¢ vychutnat ten kraticky okamzik radosti z pieziti
nazyvany ,,vesela l1éta dvacata“. Evelyn Waugh napsal o své generaci v Clanku na
rozlouc¢enou s redakci Skolniho casopisu vroce 1921 toto: ,,Podivny svét jim to
zanechali jejich otcové a na tutéchu jim zbyva pramalo ideald a iluzi.“ [srov.
BARNARD: 2008, 184] Waugh se s timto pocitem vyrovnava ve svych satirach, které
nemilosrdné karikuji pravé jeho generaci.

V obdobi mezi dvéma svétovymi valkami se v anglické literatufe objevuje
mnoho novych autorti liSicich se jak tématy, tak stylem své tvorby — od
experimentalnich modernistickych romant po dokumentarni literaturu — (P. G.
Wodehouse, A. Bennett, A. Huxley, J. Galsworthy, C. Isherwood, E. Waugh, G. Greene
ad.), jejichZ rana dila se zahy stavaji popularnimi. V mezivalecném obdobi vznika také
fada detektivnich romant (zejména A. Christie ¢i D. Sayers), které jsou dnes klasickymi
dily tohoto Zanru. Mezivalecné obdobi tak byva né€kdy oznacovéano jako ,zlaty vek*
detektivky. Dal$im romanovym Zanrem, zaZzivajici boom ve tficatych a Ctyficatych
letech je fantasy literatura, predstavovana dily autorii jako C. S. Lewis nebo J. R. R.
Tolkien.

Romanové vyrovnani se s druhou svétovou valkou v britské literatufe znamenalo
rozpéti zahrnujici jak dokumentarni, realisticka dila, stfizliveé licici valecné udalosti, tak
1 prekroceni urCitého tabu v podobé vzniku satirickych a humoristickych ztvarnéni
téchto nesnadnych let. Vélka se promitla do literatury 1 v silném piiklonu k naboZenstvi,
vyrazném zejména u autord etablovanych jiz pfed valkou, jako byli E. Waugh ¢i G.
Greene.

Dégjiny povalecnych osudii Velké Britanie jsou poznamendny nutnosti
pfizpisobovat se novym a novym tlaklim a zméndm. NadSeni z vyhrané valky zahy
ustoupilo nespokojenosti s tspornou politikou povale¢ného socialismu. V nasledujicich
desetiletich se pak Velk4d Britdnie musela vyporadat se zménou svého postaveni ve
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svete; stala se z ni postimperialni mocnost druhofadého vyznamu a hrozilo ji, ze klesne
jesté nékam nize. Prosperita padesatych let tuto nepifijemnou pravdu dost maskovala.
[BARNARD: 2008, 215] Padesata 1éta byvaji totiz povazovana za jakysi novy
»alzbétinsky vék*“ a za dobu relativni stability a prosperity. Po prohie labouristi ve
volbach roku 1951 se na dlouhou dobu (az do roku 1964) ujali vlady konzervativci se
svym programem ,,statu blahobytu®“. Tato éra byla nesena pfevazné optimistickym
duchem a prohlaseni premiéra Macmillana, Ze Britové se ,,nikdy neméli tak dobie*
(never had it so good), se Castecn¢ zakladalo na pravdé. Zdalo se, ze masova
nezaméstnanost, chudoba a ostré socidlni konflikty tficatych let jsou zazehnény.
Lednicky, televizory, pracky a osobni auta se staly socialnimi symboly nové spotitebni
spoleCnosti, v niz se stfedni vrstvy obyvatelstva mély nesrovnatelné¢ 1épe nez pred
valkou.“ [srov. HILSKY: 1991, 8] Jak pise Barnard, ,bylo to obdobi rostoucich
ekonomickych vyhlidek, zvlasté¢ pro délnickou tfidu, a pokud nékdo upozorinoval na
»soukromy blahobyt a vetfejnou bidu“, stacilo namitnout, Ze soukromy blahobyt ma
znaéné zasluhy na zmirnéni verejné bidy. Dokonce jesté v Sedesatych letech, kdy vysla
pravda o narodni ekonomice neuprosné najevo, britsky kulturni a subkulturni Zivot —
divadlo, hudba, pop-kultura, odévni prumysl — zavdaval svou vitalitou ob¢as pfi¢inu
k nadseni.“ [BARNARD: 2008, 215]

Jak wuvadi Hilsky, zatimco Macmillanovo ,never had it so good* bylo
pusobivym, témét reklamnim vyjadienim oficialni politické rétoriky, literarni ,,rétorika“
s timto optimismem nesouznéla. [HILSKY: 1991, 8] V literatufe se kriticky pohled
projevoval v dilech dvou riznych generaci. Konzervativni autofi star§i generace (jako
byli Waugh ¢1 Greene) pokladali ,,krasny novy svét™ spotfebni spolecnosti za tpadek
duchovnich hodnot (coz souviselo s jejich zminovanym piiklonem k naboZenstvi).
Stoupajici Zivotni Groven se jim jevila jako vulgarné materialisticka zalezitost a nemohli
pfijmout jisté egalitafské a demokratizacni tendence spjaté se ,,statem blahobytu®. V
poloviné padesatych let zaroven doslo ke generacnimu nastupu mladych britskych
autorti. V rozmezi let 1953-57 publikuji své prvotiny John Waine, Kingsley Amis, John
Braine, Iris Murdoch, Muriel Spark nebo William Golding. Kulturn¢ sociologicky
vyznam téchto autorli spo¢ival mimo jiné v tom, Ze literatura nebyla jiz doménou
vysSich stfednich vrstev a ze po valce doslo v Britanii ke zfetelné demokratizaci celé
kultury a krozruseni a zeslabeni stavovskych privilegii pifizna¢nych pro britskou
literaturu mezivale¢énych let. [srov. HILSKY: 1991, 7] Velkou mérou tomu napomohl
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tzv. Butleriv demokratizacni Skolsky zédkon z roku 1944, ktery umoznil vysokoskolské
vzd&lani piislusnikim délnické tiidy?, ale zarovet s tim zpusobil jejich roz&arovéni nad
vlastnim znevyhodnénym postavenim. Tento pocit hotkosti rezonuje predevsim v dilech
nov¢ generace autorl, kteii byvaji nejCastéji oznaCovani jako tzv. ,rozhnévani mladi
muzi® (byt’ se sami od tohoto oznaceni Casto distancovali). Pro tuto skupinu autorti bylo
kromé& vlastniho spolecenského postaveni formativni také politické ovzdusi doby,
zejména rok 1956 v souvislosti se suezskou krizi a potla¢enim mad’arského povstani
sovétskymi tanky. ,,Rozhnévanci“ sice ve velké vétSin€é odsuzovali suezské valecné
dobrodruzstvi, protoze v ném vidéli tupou arogantnost konzervativni vladnouci strany,
zaroven vSak néktefi z nich s jistou nostalgii konstatovali neodvratny upadek a blizici se
konec britského impéria. [HILSKY: 1991, 24] Jejich dila jsou &asto silné
autobiograficka, pficemz jejich ptfevazujicim namétem je problém socialni mobility
Vv tehdejsi anglické spolecnosti.

Zvlastnim typem prozaické tvorby autord tohoto obdobi je tzv. univerzitni
roman, odehravajici se typicky na provincni anglické univerzit¢ a zabyvajici se
problémem spolecenského zatazeni a pfijeti hlavniho hrdiny. NejvyraznéjSimi
pfedstaviteli tohoto typu romanu jsou David Lodge a Kingsley Amis.

Podle Hilského byl nastup mladych prozaikii padesatych let, pokud jde o
uméleckou metodu, pfiznacné poplatny tradicnimu realistickému roméanu. Vyznam
téchto prozaikl spocival v tom, Ze se obratili k sou¢asnému Zivotu, uvedli do literatury
soucasného mladého hrdinu, at’ jiz to byl roz€arovany intelektual ¢i svébytné pojaty,
rebelujici, zaroven vSak vypjaté egocentricky délnik. VSichni dnes jiZ slavni debutanti
poloviny padesatych let byli programové spjati S anglickym tradicnim romanem.
Zatimco v sousedni Francii se v padesatych letech rozvijel takzvany ,,novy roman®,
ktery ruSil romdnovou postavu, zapletku a vSevédouciho vypravéce, anglicti
romanopisci téméi manifestacné zdliraznovali, ze jsou dédicové Fieldinga, Austenové ¢i
Dickense. Celkova literarni atmosféra padesatych let vynesla anglickému romanu
poveést umelecké nepribojnosti, konformnosti, provincialismu a prostiednosti.

[HILSKY: 1991, 25]

3 Zakon o vzdé&lani (1944) zavadél bezplatné nejen priméarni, ale také sekundarni vzd&lani. [ROVAR,
Marin, SOUKUP, Jaromir, Vznik a fungovani britského socialniho statu v letech 1939-1951. In: Piil
stoleti hospodarskych déjin. Sbornik k 75. narozeninam prof. Ing. Vaclava Prichy, CSc.. Acta
Oeconomica Pragensia. Védecky ¢asopis Vysoké Skoly ekonomické v Praze, r. 15, €. 7, 2007, s. 257-271]
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Za dalsi meznik povale¢né britské literatury muzeme povazovat polovinu
Sedesatych let. V této dobé prestalo de facto existovat britské impérium jako systém a
z nékdejsi kolonidlni fiSe zbylo pouze nékolik historickych pamatek (ostrov sv. Heleny,
Gibraltar, Falklandy apod.). ,,Tim se zavrsSil proces, ktery zapocal jiz prvni svétovou
valkou a ktery se podstatné zrychlil po valce druhé. Téméi ve vSech zemich byvalého
britského impéria se postupné konal ritudl vyhlaSeni nezdvislosti. Rozpad britského
impéria je snad nejvyznamnéjsi spolecenskou a politickou zménou povaleéné Britanie,
ktera ve svych dusledcich vede k novému hledani narodni i individudlni identity.*
[HILSKY: 1991, 17] Na poli literarnim se ménici se postaveni Britanie projevovalo
predevsim tematickym diirazem na historické védomi a piehodnoceni vlastni minulosti.
Pozornost romanopiscti Sedesatych a sedmdesatych let se tak casto upirala k dobam
imperidlniho rozkvétu Britanie a jejiho silného politického 1 moralniho vlivu (napt. J. G.
Farrell). Kromé& obsahu se vSak méni zaroven i1 forma — Jak uvadi Ptibylova, ,,autofi
druhé poloviny 20. stoleti zavrhli strohy faktograficky ptistup k historické minulosti
zem&. Témata minulosti je vSak zajimala; hlavné v konfrontaci se soucasnosti. Nové
dimenze vniméni svéta ukazali prostfednictvim postmoderni metody.“ [PRIBYLOVA:
1999, 51]

S politickymi proménami Britanie je spojena 1 literarni decentralizace ptizna¢na
pfemistuje z Londyna do velkych mést severni Anglie a do Severniho Irska a jisté neni
nahodné, Ze naptiklad nejlepSi britské politické romany jsou tématicky spjaté se
Severnim Irskem, Jizni Afrikou &i zemémi nékdejsiho vychodniho bloku. [HILSKY:
1991, 17]

Dtlezitou spoleCenskou zménou v Sedesatych letech byla také znacna
liberalizace Zivota — at’ uz ve formé& fady progresivnich legislativnich krokl ¢&i
detabuizace sexuality, projevujici se novymi tématy a horeCnatym literarnim
experimentovanim. Romdnova tvorba tohoto obdobi se tak vyznacuje jak zménami
tematickymi tak i formalnimi. ,,Z dnesniho pohledu se zda, ze pravé v Sedesatych letech
se britska proza poustéla do SirSich témat a vétSich ploch. [BARNARD: 2008, 226]
Hilsky k proménam romanového tvaroslovi pise: ,,Od poloviny Sedesatych let se
V Anglii prosazuji velice zajimavé zmény, projevujici se nejriznéjSimi modifikacemi
tradicniho romdnu a napadné zvySenym poctem d€l experimentalnich. Obecné lze fici,
ze tradi¢ni realisticky roman se v priibéhu padesatych az sedmdesatych let zacal Stépit
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na tak zvany ,roman faktu“ (non-fiction novel), tj. na zanr zalozeny na uméleckém
zpracovani dokumentarniho materidlu, a na vypravécské metody a postupy, které lze
souborn¢ oznaclit za ,,metafikci (metafiction) a které naopak zdlraziuji fiktivnost
vypravéni (alegorie, romance, rizné¢ verze metaromanu). Tyto zmény v romanovém
tvaroslovi probihaly v SirSim kulturnim a intelektudlnim ramci tak zvaného
,,postmodernismu®. [HILSKY: 1991, 26] Vyznamnymi autory tohoto obdobi jsou napf.
Anthony Burgess, Iris Murdoch nebo Muriel Spark.

Definovat postmodernismus, jakozto hlavni smér literatury poslednich tii
desetileti 20. stoleti, je dosti slozité, zejména proto, ze se jedna o velice Siroky a
naduzivany pojem, jehoz samotny smysl se Casto vytraci. S tim souhlasi i Martin
Hilsky: ,,Pfedstava o postmodernistické (¢i postmoderni) architektufe je napiiklad
daleko piesnéjsi nez pojem literarniho postmodernismu. Jiz sdm termin a jeho pouzivani
vV kazdodenni praxi naznacuji, Ze jde o oznaceni slohotvorné, které se snazi shrnout
nejruznéjSi  aspekty souCasné doby do jednoho znacné pietizeného a
mnohovyznamového slova. (...) Urcit spolecné znaky autor tak riznych je témeéf
nemozné a stejné obtizné je popsat spoleCenské a intelektualni zmény, které vznik
postmodernistické literatury podmifuji. [HILSKY: 1991, 28]

Pomozme si tedy slovnikovou definici, kterd pojem vyklada takto:
,Postmodernismus je oznaceni pro zatim posledni obdobi ve vyvoji spolecnosti a
uméni. Literarni postmodernismus se rozviji od sedmdesatych let 20. stoleti,
myslenkové souvisi s filosofii dekonstruktivismu (jejimi pfedstaviteli jsou Francouzi J.
Derrida aj. J. F. Lyotard) a s teorii oteviené struktury. Postmoderni doba se kriticky
vyrovnava snedavnou historickou praxi a spoleCenskymi idedly moderni doby —
primyslovou spolecnosti, moznostmi védy a techniky ucinit svét piehlednym a
poznanym, moznostmi jeho ovladani a vyuziti ¢lovékem, virou ve spolecensky pokrok
zaruéeny revoluénimi proménami V uspotfadani spole¢nosti ¢i svobodou individua
v ramci kolektivistickych hnuti. Zatimco zdkladnim pocitem modernismu v uméni je
pocit radosti a viry v zivotni perspektivu lidstva i jedince jako piislusnika lidského
kolektivu, zakladnim pocitem postmodernismu je zklamani — z moderni civilizace,
zjejich socidlnich koncepti omezujicich individuum — a Zivotni skepse, nebot’
postmoderni ¢lovék uz neZije v pavodnim, ale interpretovaném svété, v jeho
civilizovaném a medializovaném obraze, a =z civilizace nelze ,vystoupit“. Pro
postmodernistickou epiku je charakteristickd kompozice proudu védomi a tfisté, miSeni
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vysokého a nizkého stylu, miSeni zanrd 1 literdrnich subsystému, rozostfeni hranice
mezi literarnim a Zzivotnim kontextem nebo tvur¢i vyuzivani principu trividlni
literatury.* [srov. LEDERBUCHOVA: 2002, 246]

tyto znaky: ,,splyvani literatury a fikce, zasadni odmitnuti uceleného, totalizujiciho
(totalising) vykladu reality, splyvani tak zvané vysoké kultury s literaturou a kulturou
popularni, navaznost na prastaré myty a pohadky a silnou tendenci k sebereflexivnosti,
textualits, odhalovani vlastni metody a jazykové hie [HILSKY: 1991, 33] Postmoderni
autor podle né&j obecné rezignuje na vyklad ¢i pochopeni svéta, jeho role se zmensila a
nezaujima jiz ono centralni postaveni, jak tomu bylo u autord piSicich v duchu
tradi¢niho realismu. Zatimco tradi¢ni realisticky romdn byl spjat s liberalni, industrialni
spole€nosti, postmodernistickd proza reaguje na spolecnost ,,postindustridlni®. [srov.
HILSKY: 1991, 29] Typickym piedstavitelem postmodernismu v britské literatute je
naptiklad prozaik John Fowles.

Sedmdesata a osmdesata 1éta v britské spoleCnosti byla piedev§im obdobim
pfehodnocovani a vysttizlivéni po etapé iluzi (jakkoli byly neopodstatnéné) Sedesatych
let. ,,Inflace podkopala ditvéru stiednich vrstev, nezaméstnanost divéru délnické tidy. I
britské mezinarodni avantyry zacaly mit odliSny charakter, tfebaZe si to cizinci malokdy
uvédomovali. Invaze na Suezsky poloostrov, vojenska pfitomnost na Kypru, to byly
posledni zachvévy ndroda hrajiciho celosvétovou roli; britskd armada v Severnim Irsku
a falklandska krize naznaclily, Ze Britanie jen neochotné plni povinnosti piezivajici
z imperialnich dob, Ze sice bojuje za pravo zistat Brity, ale ¢ini tak bez vnitiniho
piesvédéeni a bez nadSeni. V té dobé se vyhlidky pomalu vytracely a naopak rostl
cynicky postoj k narodu; ¢lovék mél pocit, Ze nejlépe by bylo pretdhnout si deku pies
hlavu a snazit se piezit, jak se da.“ [BARNARD: 2008, 215]

Podle Hilského jsou sedmdesata 1éta ztohoto hlediska obdobim velice
dynamickym a nadmitka, Ze povalecni anglicti romanopisci se boji experimentu a vtiskuji
tak anglické proze tradicionalisticky, esteticky konzervativni rdz, ztratila
v sedmdesatych letech platnost. [HILSKY: 1991, 28] Britskd proza od konce
sedmdesatych let az do samotného konce stoleti je nesena predevsim v duchu prolinani
se experimentalnich, avantgardnich tendenci s postupy tradi¢niho realistického romanu.
Situaci britské prozy v sedmdesatych a osmdesatych letech bychom zkratkovité mohli
popsat jako variantu onoho sporu tradice s modernosti, ktera ma v anglické literatute jiz
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nekolik historickych podob. Toto sméfovani k hybridnosti je zaroven velice ptfiznacné 1
pro prozu devadesatych let. [srov. HILSKY: 1991, 34]

V sedmdesatych a osmdesatych letech se také objevuje nékolik vyznamnych
autorti narozenych po druhé svétové valce, jejichz tvorba je vSak znacné raznoroda a
individualisticka, a tak se jen obtizn¢ hledd néjaky spole¢ny jednotici prvek této
generace. Jako priklad uved'me Martina Amise, Williama Boyda, Margaret Drabble,
Grahama Swifta ¢i lan McEwana. ,,V jejich tvorbé nalézame rysy postmoderniho svéta:
od vSudypfitomného nasili, pfijimaného samoziejmé a bez citového zaujeti, pfes
anonymitu davu a nelogic¢nost psychiky postav, az ke smeési bizarniho s redlnym.
Minulé, soucasné i budouci svéty stémito prvky zobrazuji tito autofi ve svych
stylisticky brilantnich a zaroven filosoficky deprimujicich knihdch. [PRIBYLOVA:
1999, 50]

Jednim ze zajimavych rysi britské romanové tvorby konce stoleti je rovnéz
etnickd rozriznénost autori a s nim souvisejici tematické obohaceni britské prozy.
[HILSKY: 1991, 223]. Autofi tzv. ,,poskoloniélni literatury jsou zpravidla pavodem,
jak sdm ndzev napovidd, z byvalych britskych kolonii a jejich tvorba se tak zabyva
problematikou dekolonizace, nové nabyté nezavislosti a kulturnimi odliSnostmi. Témito
tématy se ve svych dilech z riznych pohledid zabyvaji autofi jako Salman Rushdie,
Hanif Kureishi, Kazuo Ishiguro, Timothy Mo nebo V. S. Naipaul. Alan Massie tento
stav britské literatury komentoval: ,Vyraz moderni dnes jiz neznamend byt
modernisticky, nybrz mezinarodni.“ [MASSIE: 1990, 8]

Inspirace cizim prostfedim se projevuje 1 v tvorbé tzv. magického realismu,
specifickou literarni tendenci majici kofeny jiz v padesatych letech v latinské Americe.
Pro tento Zanr je typické vyuzivani mytologickych, magickych, hororovych ¢i snovych
prvkil a motivi. Vyznamnou autorkou tohoto zanru v britské literatuie je Angela Carter.

Charakteristickym rysem britské romanoveé tvorby sklonku 20. stoleti je
inklinace k ur¢itému ohlédnuti se zpét, at’ uz piimo zasazenim déje do minulosti, nebo
alespont prolinanim soucasné zapletky s retrospektivnimi pohledy (Antonia S. Byatt,
Beryl Bainbridge ad.). Zaroven je pro ni typické rozostieni hranic mezi jednotlivymi
zanry a literarnimi postupy a ,,mnohé prvky literatury trividlni ¢i masové (thrillery,
romantické milostné piibchy, science-fiction, detektivni romény, SpiondZni romadny,
kriminalni romény) pronikaji do préz renomovanych autort literdrniho establishmentu.*
[HILSKY: 1991, 255]
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3. NovinaFi a novinarstvi

3.1 Vymezeni pojmu novinar

Termin Zurnalistika neboli novinafstvi pochazi z franc. jour = den a lat. diurna =
denni a dle slovnikové definice oznacuje: ,,1. specifickou profesni Cinnost, ktera
zahrnuje pravidelné¢ a soustavné provadény sbér, tifidéni, zpracovani a distribuci
aktudlnich sdéleni c¢asové povahy, tematicky zaméfenych na oblast politického,
ekonomického, kulturniho, spolecenského, sportovniho apod. déni, tedy
"zpravodajstvi", popt. také nadcasovou tvorbu, kterd neni vazdna na sbér novych faktu,
nybrz spociva ve vetfejné dostupném a srozumitelném vykladu jiz zndmého, popt. v
soustavné prezentaci argumentace nebo subjektivniho postoje ¢i nazoru, tedy
»publicistiku®; 2. pravidelné zvefejiiovany soubor vysledkili takové ¢innosti (v podobé
denikové ¢i Casopisecké produkce, rozhlasového a televizniho vysilani, internetové
prezentace); 3. spolecenskou instituci podilejici se na konstituovani vefejného prostoru
v liberalné-demokratickych spole¢nostech a na zprostiedkovani agend.“ [REIFOVA:
2004, 322]

Brian McNair definuje Zurnalistiku jako ,,jakykoli vytvoreny text v pisemné,
zvukové nebo vizualni podobé, ktery je publiku pfedkladan jako pravdivé oznameni
nebo zaznam jisté, az dosud neznamé (nové) skuteCnosti existujici v soucasném
spolecenskéem svéte.” Touto definici se snazi odlisit zurnalistiku od jinych forem
kulturniho diskurzu, jez se ji mohou v jistych ohledech podobat, a to pifedevsim diky
zminénym prvkiim, na kterych je postavena — pravdé, novosti, autorstvi, ideologii a
aktualnosti. [srov. MC NAIR: 2004, 21]

Gaye Tuchman nazyva novinafstvi nasim ,,oknem do svéta” [TUCHMAN: 1980,
1], protoZze nam poskytuje informace o d&jich, udéalostech, mistech ¢i lidech mimo nase
prostiedi a vlastni zkuSenost. Jen nepatrny zlomek informaci, z nichz si tvofime tzv.
kognitivni mapy, tedy nase predstavy o skutecnosti, je tvofen nasi vlastni empirickou
zkuSenosti. NaSe Casoprostorova ,,omezenost“ je tak substituovdna informacemi
pochazejicimi predevSim pravé z médii, tedy od novinaiti (pfipadné reklamnich
pracovnikil).
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Zurnalistika je tedy nejen povolanim, ale zaroven instituci plnici fadu
vyznamnych spolecenskych funkci. Za prvé je to jiz zminéna informacni, neboli
socialni funkce, tedy uloha prostfedku naseho spojeni se svétem, ktery, ac se stale
»Zmensuje®, je porad vétSinou mimo moZznosti nasi pfimé osobni zkuSenosti. Dalsi
moznou funkci novindistvi, o které se zminuje napt. McNair, je funkce politickd, tedy
fakt, Ze novinafstvi v liberalnich pluralitnich demokraciich nasycuje a udrzuje
demokraticky proces tim, Ze obcanliim nabizi informace potfebné k volebnimu a
ekonomickému rozhodovani. Z tohoto pohledu Zurnalistika podporuje demokratické
instituce tim, ze informuje voliCe o podstatnych vécech, které potiebuji védét. [srov.
MCNAIR: 1994, 15-16] Tuto politickou funkci povazuji néktefi zaroven za vibec
nejdulezitéjsi: ,,0d pocatku éry tisku byla hlavni funkci tiSténych médii obhajoba
politickych nazort. Ta se koncem 18. a pocatkem 19. stoleti, kdy se noviny postupné
proménovaly v nastroj politického Zivota, stala hlavni funkei tisku prakticky ve vSech
zemich zapadniho svéta.” [HALLIN, MANCINI: 2010, 54] Kromé téchto funkci
muzeme nalézt celou fadu dalSich, jako naptiklad funkci ekonomickou, kulturni ¢i
zabavni. Ekonomickym aktérim Zurnalistika od svého pocatku dodavala informace o
cenach a udalostech, které mohly ovliviiovat jejich z4jmy, a formou leh¢ich ptibéht
lidem poskytovala také zabavu. Novinafstvi se také vyznamnym zpiisobem podili na
kontinuité kulturniho dédictvi a hodnot dané spole¢nosti.

Opustime-li tento funkcionalisticky pohled, miZzeme novinafstvi vymezit také
profesiondlnimi vlastnostmi jeho vykonavateli. Jak uvadi Jirdk a Kopplova, ,,Novinaf
byva v soucCasné¢ dobé v otevienych spolecnostech zpravidla definovan jako jedinec,
ktery je vybaven profesionalnimi dovednostmi k tomu, aby dokézal: a) z neustavajiciho
toku informaci vybirat zpravy; b) rozeznat, co je dileZité a co ne; c) dilezité zpravy
viadit do kontextu, z n¢hozZ lze vysoudit, jaky mé informace dosah a jaké ma duasledky
pro zivot jednotlivce ve spole¢nosti; d) vylozit informaci a jeji kontext jasné, zietelné a
pochopitelné; a ) odolat vnéj$im tlakiim a povazovat body a) - d) za mravni imperativ
svého jednani.“ [JIRAK, KOPPLOVA: 2003, 33]

John Street vychazi pfi definici novinafstvi z modelu tfi moznych konceptt, jak
je mozno jej uchopit: 1) Novinafstvi jako pozorovdni — ukolem novinéfe je sledovat
udalosti a zaznamenavat zkuSenosti druhych; 2) Novinaistvi jako subjektivismus —
kazdy novinaf promitd do medialniho obsahu svou individualitu, jak ve smyslu riznych
pohledid, tak riznych schopnosti; 3) Novindistvi jako strukturovana cinnost —

25



zpravodajstvi neni vysledkem necekanych udélosti, na néz novinafi pouze reaguji,
naopak je planované a ocekavané. Zpravy jsou tak vysledkem dostupnosti a distribuce
materialnich zdroju a zajma. [STREET: 2001, 155]

Pti patrani po kofenech novinaifského povolani a jeho vyvoji si miuzeme
vypomoci ¢lenénim na etapy, které stanovil jiz koncem dvacatych let 20. stoleti Dietr
Paul Baumert. Jak uvadi Jirdk a Kopplova, prvni etapu novindistvi Baumert oznacuje
jako prezurnalistickou (zhruba od roku 1500), druhou fazi nazyva dopisovatelskou
zurnalistikou (obdobi od 16. az polovina 18. stoleti), tfeti fazi oznaCuje za obdobi
spisovatelské Zurnalistiky (polovina 18. stoleti az polovina 19. stoleti) a vyvoj
novinaiského povolani uzavira ¢tvrtou fazi redakcni zurnalistiky (zhruba od poloviny
19. stoleti). Toto rozdé€leni lze podle Heinze Piirera a Johannese Raabeho doplnit o
patou fazi redakcne-technické Zurnalistiky, kterou autofi vyznacuji obdobi
elektronického zpracovani texti (zhruba od poloviny sedmdesatych let 20. stoleti). Dle
Kunczika a Zipfela by dnes ziejmé bylo mozné ptidat i dalsi etapu — fazi novych médii
souvisejici s nastupem internetové on-line zurnalistiky. [JIRAK, KOPPLOVA: 2003,
33]

Nejvetsim Uskalim pfi definovani Zurnalistiky ¢i zkoumani novinarského
povoléani je problematika jejiho uchopeni jako profese. Moznost stit se novinafem c¢i
novinarkou neni nijak limitovana, v podstaté neexistuji formalni pravidla ¢i podminky
nutné pro vstup do zurnalistického povolani. Podle Kunczika se tak o Zurnalistice ¢asto
mluvi jako o oteviené profesi: ,,Ackoli jeji provadéni vyZaduje urcité schopnosti rychle
vyhledavat, sbirat a zpracovavat informace, nevyzaduje zadné specifické opravnéni,
licenci nebo atestaci. Ve vétsiné demokratickych medidlnich systému je prace v redakci
zpravodajstvi otevienou profesi, ktera nevyZaduje absolvovani néjakého odborného
vzdélani.“ [TRAMPOTA: 2006, 48]

To je samoziejmeé dano samotnou podstatou novinaiské prace — pro vyhledavani
informaci, psani zprav, vedeni rozhovorti, editaci ¢lanka, jakkoli je potieba urcita mira
zkuSenosti, neni zadny piedchézejici trénink nezbytny.

Tento stav zaroven vychazi z teze zakotvené ve vétSin€ ustav demokratickych
zemi, ze kazdy ma pravo svobodné vyjadfovat a §ifit své nazory slovem, pismem a
obrazem. Oznaceni povolani novinaf tak neni v fadé¢ zemi nijak chrdnéno a kazdy se

miize oznadit za novinate. [srov. JIRAK, KOPPLOVA: 2003, 33]
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Pfesto (nebo pravé proto, Ze je novinafstvi tak uzce spjato se zékladnimi
spoleCenskymi pravidly a hodnotami) je otdzka profesionalizace novinatské profese,
tedy debata o (ne)zbytnosti jejiho pevného profesniho ukotveni, vyznamnym a prvkem,
ktery prostupuje déjinami zurnalistiky od jejiho pocatku.

Profese jsou povolani, kterd se organizuji horizontaln¢ s urCitym Zzivotnim
stylem, etickymi kody, védomou identitou a mantinely vic¢i vnéj§imu svétu. Idealni typ
profesionalizace je zaloZen na tradici klasickych ,,liberalnich® profesi, zejména 1¢kaistvi
a prava. Zurnalistika do velké miry vychazi z tohoto idealniho typu. Jednim z hlavnich
kritérii tohoto modelu je, ze se praxe profese zaklada na systematické znalosti nebo
nauce ziskané pouze prostfednictvim dlouhodobé piipravy. Zurnalistika takto
systematickou soustavu znalosti nebo nauky postrada. Formalni ,,profesni* vycvik je
socialni instituce. Dillezitou soucdsti zminéné ,horizontalni* organizace profesi je
existujici soustava sdilenych norem, které jsou kazdé profesi vlastni. Tyto normy
mohou Vv pfipad¢ zurnalistiky piedstavovat etické principy typu zavazku chranit davérné
zdroje informaci, nebo dodrzovat rozliSeni mezi inzertnim a redakénim obsahem, stejné
jako praktické rutinni Ukony a kritéria pro posuzovani kvality profesni praxe a
ptisuzovani profesni prestize. [srov. HALLIN, MANCINI: 2010, 61, 62] Podle Hallina
a Manciniho Ize uroven a formu profesionalizace v jednotlivych medialnich systémech
posuzovat podle tii jejich uzce spolu souvisejicich parametrii, a to stupné autonomie,
existence vlastnich profesnich norem a orientaci na vetejnou sluzbu.

Zajimavé je, ze vlastni ,,profesni dovednosti kazdého jednotlivého novinare
zaviseji pfevazné na jeho osobnich kvalitach. Jak pise Gaye Tuchman, mezi novinafi
znamena profesionalismus veédét, jak obstarat zpravu, kterd dostoji vS§em organiza¢nim

pozadavkum a standardam. [TUCHMAN: 1980, 66]

3.2 Vyvoj profese novinare v Britanii

Novinafstvi jako samostatna vydélecnd cinnost vznika v Evrop€ a severni
Americe do prvni poloviny 18. stoleti. Prvni podnikatelé v oblasti tisku byli tiskafi a
knihkupci, ktefi pouze rozsifili obor své plisobnosti o oblast novin. Jejich nékolika

zamé&stnanci byli tiskafi a dopisovatelé, placeni zpravidla od jednotlivych clanki.
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[TUNSTALL: 2001, 2] V uplnych pocatcich byli reportéfi vétsinou placeni velmi malo
a m¢li nizky socidlni status.

V souladu s centralizovanym britskym medialnim systémem hral stéZejni roli pfi
utvareni anglické zurnalistiky Londyn. ,,Londyn a londynsky tisk byl zcela rozhodujici.
Skrze noviny vydavané v hlavnim meésté fungoval Londyn jako nazorové a informacni
centrum celé zemé.“ [CONBOQOY: 2004, 1]

Prvni polovina 18. stoleti znamenala pfiznivé obdobi ve vyvoji anglické
zurnalistiky, pfedevs§im diky tvorb¢ literati jako Daniel Defoe, Jonathan Swift, Joseph
Addison, Richard Steele, John Gay, Aaron Hill, Joseph Fielding, a Samuel Johnson,
V jejichz tvorbé se snoubil zurnalisticky styl s literarnim i humor s bystrou kritikou —
vSe, co dosavadni periodika postradala. [SALZMAN: 2005]

Vlivem politickych a spolecenskych udalosti na kontinenté a ve Spojenych
statech koncem 18. stoleti 1 mistnich socialnich tlakii rané priimyslové revoluce dochézi
v nasledujicim obdobi v Anglii k proméné¢ tisku a vzniku novych novinaiskych forem.
Do té doby pomérné¢ homogenni ¢tenafska obec tvofena predevSim stfedni tfidou se
najednou rozriistd o obCany z niz$ich tfid, coz vede k narlstu politicky agitujiciho a
radikalniho tisku. [srov. CONBOY': 2004, 88]

Samotny termin journalism se objevuje az pozdéji, v dob¢, kdy je jiz novinaistvi
zazitym povolanim. Podle Martina Conboye se toto pojmenovani objevuje ve tficatych
letech 19. stoleti. Do té doby byli novinafi oznacovani (dle anglické terminologie) jako
. authors “, ,, curranters“, ,, mercurists “, ,,newsmen “, newsmongers “, diurnalists “ nebo
,,gazeteers ““. VSechna tato ptizviska byla oznacenim osoby, jeZ v pravidelné periodicité
za mzdu zvefejiiovala aktudlni udalosti & své nazory. Zurnalistika podle n&j nikdy
nebyla zamétfena pouze na strohé zkazky o svéte, ale vzdy v sob& zahrnovala potencial
vyjadfovat ndzory a byt aktivnim Ccinitelem s pfimym vlivem na udalosti, o nichz
referuje. [srov. CONBOY': 2004, 23]

S uvolnovanim cenzury se anglické novinafstvi postupné stavélo do pozice
oficidlniho hlasu vefejného politického diskursu. Stejné jako ve vSech ostatnich zemich
se novinari postupné dostali do vécného soukoli tfi protichtidnych vlivi — politiky, trhu
a vefejného zajmu.

Do konce 19. stoleti se s postupnym vyvojem tisku rozvijela i profese novinaie,
kterd mohla v té dob& znamenat praci jak pro velice vaZeny list vénovany pfedevSim
politice, ekonomice a zahrani¢nimu zpravodajstvi, tak i1 pro senzachtivy bulvarni platek
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zamefeny vyhradné na sexudlni skandaly a soudy, kriminalitu, piipadné sportovni
udélosti. [TUNSTALL: 2001, 2] Podle Hallina a Manciniho zarovenn nizké mzdy v
pocatcich zurnalistiky vedly k tomu, ze reportéfi sami méli sklon ke korupénimu
jednani, a platby podle mnozstvi fadki tak vedly k senzachtivosti, piikraslovani a
deformovani obsahu. [HALLIN, MANCINI: 2010, 242]

Jak doddva Alan Lee, konec 19. stoleti znamenal 1 diky vzristajici
komercionalizaci tisku vertikalni rozdéleni novinaiskych povolani — mnoho béznych,
nahraditelnych anglickych novinaii nevydélavalo ani 100 liber ro¢né, zatimco
Séfredaktoii mohli vydé¢lat desetkrat i padesatkrat tolik. Povolani novinadie bylo od
svého pocatku doménou muzi, presto existovalo v té dobé i urité procento zen-
novinafek. [LEE, 2001:28]

Zmény nastaly na konci stoleti | ve struktufe medialnich organizaci a vlastnich
redakci. Vlastnictvi se pteneslo z pracujici tfidy na bohaté podnikatele, a to vcetné
mistnich regiondlnich listl, které byly casto skupovany mistnimi primyslniky.
[CURRAN, SEATON: 2003, 37] Se vzristajicim vlivem kapitalu nutnym pro vedeni
novin prichazi také vyrazna hierarchizace a specializace jednotlivych roli v ramci
medidlni organizace. Vy¢lenuji a formalné¢ se od sebe oddéluji profese béznych
reportéru, tiskatt,, prodejct inzerce, $éfredaktorii a zvlastnich zpravodaji. [CONBOY:
2004, 112]

Spolecensko-politicka legitimita, jiz tisk za podpory rostouci komercionalizace
dosahl v 19. stoleti, byvd nazyvana jako ,Ctvrty stav®. Oznauje se tak idealisticka
predstava, ze novinafi slouzi jako hlidaci psi, ktefi dohlizeji na mocné a informuyji
vefejnost o jejich prohteScich. Druhd polovina 19. stoleti byva také n¢kdy nazyvana
»zlatym vékem™ novinafstvi. [CONBOY: 2004] Ztélesnénim piedstav o novinaistvi
jako ochranci vetejného zajmu byl zejména denik The Times, ktery se v prub&éhu 19.
stoleti stal modelem politicky nezavislé a objektivni Zurnalistiky. Ostatni noviny po
jeho vzoru casto piejimaly jeho rutiny a postupy, od odmitani politickych dotaci po
anonymitu v piispévcich jednotlivych redaktori. Druha polovina 19. stoleti je tak
obdobim, kdy se novinaistvi stdva plnohodnotnym, spolecensky uznavanym povolanim
plnici vyznamnou vetejnou funkeci.

,»Nezavisly ,,Ctvrty stav predcasné ozndmeny jiz v poloviné 19. stoleti, se stal
skute¢nou realitou za nadvlady tiskovych baronl na zacatku 20. stoleti.“ [CURRAN,
SEATON: 2003, 46] Britsky tisk pocatku 20. stoleti byl predev§im velkym podnikem.
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Pod vedenim tiskovych baront se na pocatku stoleti diky ohromnému nartstu poptavky
po informacich, danému rozsifenim vzdélanosti, a ndslednému masivnimu rozvoji tisku,
vyraznym zpusobem rozrostl i okruh lidi nalézajicich uplatnéni jako novinaii a
novinaiky.

20. stoleti se ve vztahu k postaveni novinaift obecné nese zejména v duchu
debat, zda je novinaistvi femeslem, obchodem nebo profesi. [TUNSTALL: 2001, 87]

Tricata 1éta z hlediska koncepce Zurnalistiky znamenaji postupny odstup od
pojeti novinafstvi jako ,,¢étvrtého stavu®, které je postupné nahrazeno obrazem
bulvarnich, senzacechtivych novinait pod ktidly trzn¢ orientovanych tiskovych baroni.

Povalecny vyvoj britského novinafstvi je ovlivnén ptfedevSim ndstupem a
rozvojem rozhlasového a televizniho vysilani, které na jedné stran¢ nabizi nové
moznosti novinafského uplatnéni a na strané¢ druhé maji pfimy vliv na podobu
zpravodajstvi tiSt€éného, které je nuceno se v ramci vysoce trzniho medialniho systému
ptizpusobovat nové konkurenci.

Zmény ve vzrastajici svobodé tisku Vv druhé polovingé 20. stoleti mély za
nasledek nartist zvlaStnich zpravodaji, kteti méli velkou miru autonomie. [CURRAN,
SEATON: 2003, 68] Sedesata léta jsou také obdobim vyznamného rozvoje
investigativni Zurnalistiky.

Kromé rozvoje televizniho zpravodajstvi ptinesla druha polovina 20. stoleti také
populdrni ned€lni vydani novin, ktera byla zaméfena na ,leh¢i” témata — zloCiny,
skandaly ¢i sport. Jejich popularita vedla k postupnému piejimani téchto témat i
ostatnimi medidlnimi formami. Oboji mélo za nasledek vzriistajici miru bulvarizace a
obsahovou konvergenci v medialnich obsazich poslednich tii desetileti 20. stoleti.
[CONBOY: 2004, 159]

3.2.1 Proména obrazu britskych novinari

Novinafstvi bylo od svého vzniku vzdy spojovano s politickym a vetfejnym
zivotem spolecnosti, a je proto dulezité se zamyslet nad ulohou, jiz ve spolecnosti
predstavuji samotni Zurnalisté. Cohen upozoriiuje na dvé rozdilna pojeti (a sebepojeti)
ulohy zpravodaje: Na jedné strané stoji predstava neutrdlniho, nezcastnéného

pozorovatele, ktery toliko referuje o udalostech ,,jak se staly* (podava svédectvi), na
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druhé¢ strané predstava novinafe zainteresovan¢ho na vyvoji spolecnosti. V této tradi¢ni
predstavé novinafi jako ,,Ctvrtého stavu® zastupuji média vefejnost, kritizuji vladu,
zastavaji urcitou politickou linii ¢i urcity typ ekonomického chovani, popt. podporuji
urcitého politického Cinitele. Weaver a Wilhoit rozlisuji tii typy vnimani role novinafi:
jako interpreta spletitych otazek v moderni spolecnosti, jako Sifitele, ktery rychle
predavéa informace, a jako protivnika predstavitel statni moci a podnikani. [JIRAK,
KOPPLOVA: 2003, 79]

Z hlediska reputace svého povolani byli novinaii pfed vznikem pfedstav o
zurnalistice jako ,,Ctvrtém stavu‘ vnimani pifevazné jako ,,pisalci® nebo ,,demagogové™.
Ve spolecnosti 18. stoleti prevladaly vici lidem zivicim se psanim do novin pfedsudky,
zejména v kontrastu s oblibenosti ,,skute¢ného* psani jako prestizni aristokratické formy
volnocasové aktivity. [CONBOY: 2004, 112]

S rozvojem volného tiskového trhu v 19. stoleti dochazelo k napraveni povésti
novinafstvi jako takového. Zajimavé vsak je, Ze zatimco se vzristajici profesionalizaci
novinafskych praktik a norem a dirazem na politickou nezavislost a objektivitu Si
zurnalistika postupné péstovala diveéryhodnost vetejné sluzby, novindii samotni pfesto
zustavaji ,,pochybnymi osobami na pokraji slusné spole¢nosti [CONBOY': 2004, 112]

Profesni rozvoj novinafstvi v 19. stoleti se neobesel bez povSimnuti vetejnosti.
Debaty o vzristajicim vlivu tisku byly ve viktorianské Britanii vyznamnou soucasti
prevladajiciho vefejného diskursu a staly se i namétem dalSich kulturnich forem.
Vznikaji prvni beletristicka dila o tisku a novinafstvi a v roce 1850 také prvni kniha
vénovana dé&jinam zurnalistiky (Frederick Knight Hunt). Pfes veskeré spolecenské
debaty o vyznamu a statutu novinaistvi se vSak stale ozyvaji hlasy, které jej povazuji za
prodejné a zkazené povolani. [srov. CONBQOY: 2004, 123]

Jakkoli pokiiveny, tento obraz pfetrvava i v nasledujicim stoleti. Naopak nékteré
praktiky objevujici se v novinafstvi 20. stoleti jej jeSté¢ prohlubuji. ,,Devalvace
zurnalistiky ve 20. stoleti byla jest¢ vice umocnéna zpravodajskymi hodnotami, které
kladou vys§i vahu informacim ze showbyznysu a lidskym piibéhiim nez chudobé a
korupci.“ [STREET: 2001, 150]

Ptiznivym obdobim byla z hlediska vnimani novinafi Sedesatd a sedmdesata 1éta
20. stoleti, a to diky rozkvétu investigativni Zurnalistiky, kterd v t¢ dob& pravidelné
odhalovala politické skandaly. Novinafi tohoto obdobi si uzivali vzacného postaveni
obranci demokratickych hodnot. Nicméné, jak pfipomina John Street, tato kratka éra
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byla nésledné¢ vystifiddna opétovnym poklesem investigativniho novindfstvi a obraz
zurnalistd na konci stoleti se opét vraci K prevladajici spolecenské skepsi vici této
profesi. [STREET: 2001, 150]

Tento vyvoj potvrzuji 1 vyzkumy davéryhodnosti jednotlivych profesi, podle
nichZ novindiim V priabéhu poslednich pétadvaceti let duvéiuje pravidelné v priméru
pouze 17 % Britl starSich patnicti let. Ve srovnani s dalSimi povolanimi, které jsou
v prizkumech sledovany, dopadaji novinafi Upln¢ nejhife. Druhou pficku v
,heduvéryhodnosti® pravidelné obsazuji politici obecné (18 %), tfeti pak ministersti
predsedové (19 %). V porovnani s profesemi na druhé stran¢ osy vyzniva pohled na
britské novinaie ve spolecnosti jesté nestastnéji — 1ékaram diavetuje 89 %, ucitelim 86

% a soudctim 77 % Briti.*

3.2.2. Vzdélavani novinart v Britanii

Vzdélavani novinaii je chapano jako hlavni zplsob, kterym Ize vyvoj
zurnalistiky ve spole¢nosti ovlivnit. V druhé poloviné 19. stoleti se za¢inaji ozyvat hlasy
volajici po fadném vzdélavani narlstajiciho poctu zurnalistt. V roce 1879 byla v Crewe
zalozena prvni britska Skola Zurnalistiky, ackoli neméla dlouhé trvani. Koncem stoleti
tlak na potiebu vzdélavani jesté vice vzristal, i pfes protesty tiskovych vlastnikt, ktefi
se obavali souvisejicitho nutného zvySovani plati. V roce 1886 byla zaloZzena Narodni
novindiska asociace (National Association of Journalists), o ¢tyfi roky pozdé€ji potom
Spole¢nost novinafek (Society of Women Journalists, 1890) [CONBOY: 2004, 176]

V Britanii se rozvinulo specializované profesni vzdélavani pozdé&ji nez v Severni
Americe a az do osmdesatych let 20. stoleti mélo jen relativné malo britskych novinait
vysokoskolské vzdélani. Zurnalistika byla ztohoto hlediska relativné dlouho
poloprofesionalnim zaméstnanim bilych limecku. [TUNSTALL: 1971, 59] Jak uvadi
Bromley, jesté v poloviné sedmdesatych lety bylo béZné nastoupit na drdhu Zurnalistiky
ptimo ze stfedni skoly. [BROMLEY: 2009, 49]

Viibec prvni instituci, kterd se snaZzila o systematické vzdélavani novinait, byla

University of London v roce 1919. Dale Kemsleyho noviny zavadeji v roce 1945 tzv.

* Viz priloha & 1: Veracity in Professions. Ipsos Mori, 1983 — 2011. Dostupné z: http://www.ipsos-
mori.com/researchpublications/researcharchive.aspx. Citovano 21.2.2012.
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Kemsley Editorial Plan, redak¢né zalozené vzdé€lavaci zafizeni, aby vybavilo mladé
muze a zeny k profesi novinafti a novinarek. Prvni ze tii kralovskych komisi (Royall
Comissions on Press) se také zaslouzila o podporu systému vzdélavani novinaid. Prvni
ucebnice pro zurnalisty (ktera byla od té doby nékolikrat dotisténa a byva dodnes
pouzivana) byla vydana v roce 1967. [srov. BROMLEY: 2009]

3.3. Vyzkumy o novinarich

Lidé pohybujici se v médiich a vytvarejici obsah, ktery denné vyraznym
zpusobem ovlivituje v podstaté kazdého Cloveéka, se logicky stali s rozvojem masovych
médii a jejich vzristajici roli ve spolecnosti, ndmétem mnoha vyzkumi a studii. At uz
se jednd o tvafe ¢i hlasy z ,,prvni linie®, které prostfednictvim médii jejich recipienty
piimo oslovuji (herci, moderatofi, redaktofi ad.), lidi, ktefi ,,v zakulisi* bez vlastni
medializace medialni obsahy vytvaieji (zpravodajové, scénaristé, kameramani,
fotografové atd.) nebo osoby na fidicich pozicich, vlastniky médii atd., ti vSichni se
podileji na obsahu, ktery média ,posilaji do svéta®. Vyzkumem medidlnich
profesiondlii, zejména novinail, se tak jiz od pocatku 20. stoleti zabyvalo mnozstvi
teoretikll. Z hlediska zkoumani vlastni charakteristiky lidi pracujicich v médiich, jejich
povahy, postojii, motivace ¢i postaveni v ramci profesni organizace, je jejich studium
tradi¢né€ zajimavé predevSim pro sociologii.

O vyznamu studia novinaii se zmifluje jiz zakladatel moderni sociologie, Max
Weber, ktery o nich v roce 1919 pise: ,, Zurnalistika sdili se viemi demagogy a ostatné —
s advokaty (a s umélci) stejny osud: postrada pevnou socialni klasifikaci. Patii do jakési
kasty paria, ktera je ve ,,spolecnosti® socialn¢ vzdy hodnocena podle svych mravné
nejnize stojicich predstavitelti. Podivné pfedstavy o novinafich a jejich praci jsou proto
bézné. Kazdému neni ziejmé, Ze skuteCné¢ dobrd novindiskd prace vyZzaduje
pfinejmensim prave tolik ,,ducha jako kterykoli vykon ucence, pfedevS§im proto, Ze
musi byt vykonana ihned, na rozkaz, a tedy ptisobit okamzité. Skoro nikdy se nebere
v uvahu, Ze odpovédnost je mnohem vétsi a ze pocit odpoveédnosti kazdého poctivého

novinafe neni o nic mensi neZ pocit ucence, nybrz — jak nas poucila valka — mize byt i
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vetsi, ponévadz v paméti lidi se pro své hrozivé plisobeni piirozené uchovavaji praveé
nezodpovédné Zurnalistické vykony...“ [JIRAK, KOPPLOVA: 2003, 81]

Studiem novinait se zabyvali mj. napiiklad americky humoristicky spisovatel
Leo C. Rosten ve tficatych a ¢tyficatych letech, v Némecku teoretik komunikace Emil
Dovifat, Jack Mc Leod a Searle Hawley v Sedesatych letech ve Spojenych statech nebo
v druhé poloving 20. stoleti britsti sociologové médii Jeremy Tunstall, Gaye Tuchman a
Brian McNair.“ [srov. JIRAK, KOPPLOVA: 2003, 81]

»Zajimavou studii o vyvoji novinafského povolani v mezindrodnim srovnani
napsal Jorg Requate (1995). Jeho prace se soustfedi na studium demografické
charakteristiky lidi ve vybranych povolanich (pfedevSim novinaistvi), jejich profesnich
zvyklosti, rutiny a postupi. Joseph Turow (1984) zkoumal c¢innost medialnich
profesiondlli z hlediska toho, jak ji ovliviiuji zdroje, na nichZ jsou tito profesionalové
zavisli (penize, schopnosti, spolupracovnici). James Etterna (1982) sledoval, kdo
rozhoduje o konené podobé televizniho pofadu.“ [JIRAK, KOPPLOVA: 2003, 81]
Mezi hlavni témata zkoumani medialnich praconik obecné patii jejich demografické
zatazeni (rod, v€k, vzdélani), socidlni postaveni, pfijem, vnimani své vlastni profesni
role, politickd a hodnotova orientace nebo autonomie v ramci vlastni medialni
organizace.

Pro ucely vyzkumu britskych novinaii je Skoda, Ze neexistuje tak rozsahly
sociologicky vyzkum, jaky zpracovala v roce 1986 dvojice David Hugh Weaver a G.
Cleveland Wilhoit o novinafich ve Spojenych statech. Ti pfipravili standardizovany
dotaznik a pomoci telefonickych rozhovorti s vice nez tisici pfimymi respondenty z fad
Zurnalistil zpracovali komplexni pfehled o tom, kdo jsou americti novinafi. Ve vyzkumu
se zam¢fovali na celkovy pocet novinafi, jejich geografické rozmisténi, veék, pohlavi,
narodnost, naboZenské vyznani, politické nazory, vzdélani, praxi, pracovni podminky a
profesni spokojenost, pfedstavy o vlastnim publiku, ndzory na svou mediélni organizaci,
profesni hodnoty a etické normy, vnimani vlastni role, zpravodajské hodnoty, pracovni
rutiny nebo vyuzivani novych technologii. [srov. WEAVER, WILHOIT: 1986] Weaver
vyzkum pozd¢ji rozsifil a v roce 1998 nabidl srovnavaci studii The Global Journalist
vénovanou novinaifim v celkem 21 zemich svéta.

Taktéz vroce 1986 vysla srovnavaci studie némecké teoreticky Renate
Koercher, ktera na zdkladé osobnich rozhovorii se ¢tyfmi stovkami némeckych a
stejnym poctem britskych novinafii zkoumala rozdily v ramci tiSténych a vysilacich
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médii mezi témito dvéma zemémi. Vysledky vyzkumu potvrdily jeji predpoklad, ze
brit§ti a némecti novinafi se liSi vnimanim vlastni role, motivace a hodnocenim
profesnich norem. [srov. WAHL-JORGENSEN, IANITZSCH: 2008, 418]

V Némecku na tradici kontinudlniho vyzkumu navazuje také Wolfgang
Donsbach a jeho spolupracovnici. [JIRAK, KOPPLOVA: 2003, 82] Sviij vyzkum
zamétili predevsim na studium némeckych novinait, ale vénovali se i dal§im zemim,
véetné Velké Britanie. Vroce 1996 vydali studii, v niz porovnavali novinare
z Némecka, Britanie, Svédska, Italie a Spojenych statd, zejména s ohledem na jejich
politickou orientaci, stranictvi ¢i pojeti objektivity.

Jednu ze zajimavych moznosti fungovani medialnich organizaci, ktera vyuzila
etnografickou metodu zucastnéného pozorovani rozsifenou o hloubkové rozhovory,
predstavuje vyzkum Franka Essera Editorial Structures and Work Principles in British
and German Newsrooms publikovany v roce 1998, ktery dosel k zavéru, ze noviny
V riznych zemich si vytvofily rozdilné organiza¢ni role nutné k dosazeni svych cili.
Esser se zamé¢fil na otazky autonomie a svobody redaktort vzhledem k vybéru a psani
¢lankd, a také na miru kontroly vychézejici od nadfizenych editort. ,,Jasna diferenciace
roli (zejména profil prace reportéra) piispiva ke skutecnosti, ze anglosaskéd Zurnalistika
je Casto charakterizovdna jako investigativni, zatimco k némecké Zurnalistice je
odkazovano jako k agenturni nebo nazorové orientované.“ [srov. TRAMPOTA,
VOJTECHOVSKA: 2010, 83]

Zajimavé na vSech vyzkumech je, Ze dochéazeji k pozoruhodné podobnym
zaveéram. Jak poznamenava Donsbach: ,,Novinafi se vétSinou rekrutuji ze stfedni a vyssi
sttedni tfidy dané spolecnosti, jsou pfislusniky ndrodnostni vétSiny, zastavaji nazory,
které pfispivaji ke stabilité vrstvy, z niZ pochazeji, a v praci davaji prednost feSeni
problémii na horizontalni Girovni nez po vertikalni ose.“ [JIRAK, KOPPLOVA: 2003,
82] Stejn¢ tak Weaverlv zavér je, ze ,typicky novindi“ je zpravidla mlady
vysokosSkolsky vzdélany muz, ktery vétSinou vystudoval jiny obor nez samotnou
zurnalistiku, pochéazejici z dominujiciho etablovaného kulturniho prostedi ve své zemi.
[srov. WAHL-JORGENSEN, IANITZSCH: 2008, 420]

Pozoruhodné je i srovndni novindfského povolani, respektive jeho promény
bchem 20. stoleti, které predklada Jeremy Tunstall: V roce 1900, stejné jako o stoleti
pozde€ji, mohli pracovnici médii pozorovat pouhym rozhlédnutim se po vlastni
kancelafi, Ze se jednalo (a jednd) o podnik vyhradné¢ mladych muzi (v roce 2000 i
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mladych Zen). Mnoho z nich stanulo na vrcholu kariéry ve svych tficeti nebo na prahu
Ctyficitky. Jednou z vyhod, pokud se ¢lovek stal $éfredaktorem ve Ctyficeti, bylo, ze v
padesati mu byla nabidnuta leh¢i (ale o to pfijemnéjsi) pozice — byvali $éfredaktoii se
stavali sloupkafii a byvali vedouci televiznich pofadu ¢i programu se stavali producenty.
[TUNSTALL: 2001, 6]

Z hlediska studia britskych novinait lze obecné fici, ze vyzkumy se shoduji, ze
tito, na rozdil od pfislusnikil stejné profese v ostatnich zemich, nejsou v otazce zptsobu
sbéru informaci tak tzkostlivi jako jejich kolegové v jinych zemich, coz zifejmé souvisi
s vysoce konkuren¢nim charakterem britského tisku a jeho slabsi etickou samoregulaci i
S pojetim zurnalistiky jako vefejné sluzby. [HALLIN, MANCINI: 2010, 247]
nepiijit se zpravou jako posledni, vice nez byt prvni, kdo zprdvu zvefejnil.
[SEYMOUR-URE: 1991, 129]

Britsti novinafi také vice vnimaji politické tlaky na vlastni praci. U britského
tisku je autonomie novindii ziejmé mensi nez u severoamerického tisku, zejména u
bulvéarnich listl. V Donsbachové vyzkumu, si novinafi Casto stéZuji, Ze jejich texty byly
pozménény, ,aby nékomu politicky stranily” a britsti novinafi se z hlediska
procentudlniho podilu odpovédi na tuto otdzku fadi na druhé misto za italské novinare.
Mnoho vyzkumi také poukazuje na silny institucionalizovany vztah mezi novinafi a
vladnimi Ufedniky v liberdlnich systémech, ktery je asi nejpatrnéjsi praveé na piikladu
westminsterského lobby systému v Britanii. [srov. HALLIN, MANCINI: 2010, 246,
258]

Také v uplatiovani cenzury nevychazi britskd Zurnalistika z vyzkuml pfili§
lichotivé. Newton a Artingstall (1994) ve srovnavaci analyze, ktera zkoumala
uplatiovani cenzury v deviti zdpadnich demokraciich, zjistili, Ze kni nejcastéji
dochazelo v Britanii, ve Spojenych statech a ve Francii — ve tfech jadernych velmocich.
Britanie se také mezi zemémi Evropské unie fadi na posledni misto z hlediska prestize
novinaii [HALLIN, MANCINI: 2010, 259, 271]

Sociologické vyzkumy novinafi naznacuji dva mozné sméry pohledu, jimiz Ize
tuto profesi zkoumat. Za prvé skrze charakterové vlastnosti, hodnoty, postoje a
zvyklosti jednotlivych novinait jako individudlnich osobnosti a za druhé pomoci vlivii a
rutin danych samotnou profesi. ,,Ty se zrcadli napt. v jednotlivych ustanovenich
profesnéetickych kodexti, které kodifikuji zadouci, profesné a spolecensky
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akceptovatelné¢ jednani, ¢i vsoudech a odsudcich ostatnich pfisluSnikii profese.*
[JIRAK, KOPPLOVA: 2003, 83]

Zasadni je 1 vliv vlastni medidlni organizace. Na tvarovani kazdé zpravy se
samoziejme podileji hodnoty, vzd€lani a predstavy konkrétniho redaktora, ktery udalost
piepracovava ve zpravu, je to ale medialni organizace, kterd si vybira, jaké redaktory
zaméstna, motivuje je, aby pracovali pro ni vyhovujicim zplisobem, a zaroven
kontroluje, zda redaktofi zcela napliuji pifedstavy média a produkuji zpravy
VvV pozadované podobé. [TRAMPOTA: 2006, 48]

Jednim z moznych uhll studia novinafstvi je také vyzkum Zen-novinaiek, tedy
zurnalistiky z genderové perspektivy. Sociologické vyzkumy ukazuji vzestupny narast
poctu zen v této profesi. Jest€¢ na konci Sedesatych let plisobilo v povolani novinaiek
velmi malo Zen, az na redaktorky sekci o modé a Zenskych rubrik. V roce 1998 bylo
podle Weaverova vyzkumu Zen-novindiek zhruba tfetina z celkového poctu.
[TUNSTALL: 2001, 6] Jak uvadéji Trampota a Vojtéchovska, nékteré starsi vyzkumy
poukazovaly na to, Ze oblast zpravodajstvi je doménou muzt a jde o takzvany ,,macho
diskurs®, postupem casu (zejména od osmdesatych let dale) se zacalo sloZeni
newsroomu rodové vyrovnavat, ale néktefi autofi nachazeji souvislosti s tematickou
obménou zpravodajstvi. Zen bylo v redakcich postupné vice, ale stale dostavaly ke
zpracovani spiSe mén¢ dulezita — soft témata (zivotni styl, gastronomie, kultura),
zatimco hlavni témata byla stdle doménou muzi (politika, ekonomika). [TRAMPOTA,
VOJTECHOVSKA: 2010, 90]

Kromé zminéného sociologického pohledu existuji samoziejmé& dalSi
akademické oblasti, které se zajimaly a zajimaji o studium novinaistvi — studium déjin,
lingvistika, politologie nebo kulturalni studia. Poukazuji tak zaroven na mnozstvi

pfistupd, jimizZ mizZe byt Zurnalistika konceptualizovana.
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4. Novinari a Zurnalisticka profese ve vybranych dilech

britské romanové tvorby 20. stoleti

Skutecné se obavam, ze obraz, ktery si ne-novindr musi z techto romanii odneést,
Jje znacné zkresleny: Podle vétsiny z nich nemame etické zdasady, pravidelné spime se
zdroji a vyresime tolik zlocinii, az je s podivem, Ze mad policie vitbec co na praci. (S.

Weinberg).®

4.1. Tradice zobrazovani novinaru v literature

Diky vlivu, ktery jako predstavitelé masovych sdélovacich prostiedki maji,
blizkosti k slavnym a vlivhym lidem i samotnou néaplni své prace nabizeji novinaii
spisovatelim nesCetné moznosti zajimavych ndméti a zapletek. Literarni postavy
pfedstavujici Zurnalisty vznikaji ¢asto také diky tomu, Ze autoifi sami mnohdy pted tim,
nez se dali na drahu profesionalnich spisovateld, pracovali jako novinafi a postavy
novinaili nebo prostfedi médii pak pfirozené pouziji jako divérné znamé. Jednim ze
specifik Zurnalistiky je totiZ prave jeji profesni prostupnost, tedy mozZnost pracovat jako
novinaf po urcitou dobu, aby ¢lov€k nasledné nastoupil drahu spisovatele, profesora,
medidlniho poradce, politika a dalSich. Novinafstvi je tak pro nékteré své zastupce
pouze piemost’ujicim povolanim. Paradoxné tak za obraz, ktery si ¢tendfi na zakladé
beletrie o novinafich utvareji, mohou casto (byvali) novinafi sami. VétSina lidi navic
neznd skutecné novinafe. Na rozdil od 1€kai, uciteld nebo i pravnikli se s nimi osobné
Casto nikdy ani nesetkali. Jejich pohled na né& je tak nutné filtrovan zejména skrze média
¢1 dalsi kulturni formy vcetné literarnich d¢l.

Vyvoj literarniho obrazu novinait se logicky odviji od vyvoje novinafstvi a jeho

postaveni ve spolec¢nosti. V Britanii na pocatku 20. stoleti se diky ohromnému naristu

% In fact, | worry a lot about the unrealistic picture a nonjournalist must take away from these novels:
accordingto most of them, we lack an ethical center, sleep regularly with sources, and solve so many
crimes, especially murders, that it is a wonder the police have anything to do.

[WEINBERG, Steve, The Reporter in the Novel. Columbia Journalism Review: November/December
1997.]
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poptavky po informacich, danému rozsifenim vzdélanosti, a naslednému masivnimu
rozvoji tisku, vyraznym zpusobem rozrostl i okruh lidi nalézajicich uplatnéni jako
novinafi a novinarky. Mnoho z nich to zaroven inspirovalo K literarnimu sepsani svych
nové nabytych zkuSenosti a v pribéhu prvnich dvou desetileti vznikla Cetna dila
vykreslujici novinafe jako hrdiny netinavné patrajici po pravd¢ a pachatelich zlocint.

Sarah Lonsdale ve své stati o proméné obrazu britskych novinafti v priab&hu
prvni poloviny 20. stoleti uvadi, ze tento heroicky obraz novinaid byl bohuZzel po roce
1918 zcela nahrazen obrazem novinari bulvarnich (tzv. yellow pressmene). Autorka se
domniva, ze tehdejsi kombinace valeCné cenzury, autocenzury, Sifeni evidentnich 171,
které byly zdhy odhaleny, a vladniho ustaveni tiskovych baroni jako oficialnich
propagandisti zménila obraz novinafe navzdy. Strucné feceno, tisk porusil zasady
¢tvrtého stavu, tedy fikat lidem pravdu a vnaSet svétlo do temnych zakouti. Nasledny
obraz novinail ve tiicatych letech i po celé 20. stoleti tak piisobi hluboce rozc¢arovang,
nanejvys cynicky a veskrze odpudiveé. [srov. LONSDALE: 2009] Obraz hrdinného
novinafe tak zil velice kratce, aby byl zdhy po svém zrodu nahrazen obrazem novinare-
ni¢emy. Valna vétSina romant druhé poloviny 20. stoleti nezobrazuje novinafe pfilis
lichotivé. Obecné lze rozliSit dvé hlavni kategorie, do nichZ Zurnalisté v téchto
romanech spadaji. Prvni pfedstavuje novinat jako osamély hrdina (jakkoli pochybeny,
ale presto samostatna individualni postava), druhym typem je potom novinaf bez tvaie a
beze jména, jako soucast profesiondlniho stdda, od néhoz je prakticky nerozliSitelny.
V rizné mife jsou tak zdlraznovany bud osobnostni charakteristiky jednotlivce
(nejcastéji cynicky, oSuntély, tézky kutak, majici problémy s moralkou a s alkoholem,
viz napf. Michael Frayn, Evelyn Waugh nebo Graham Greene), nebo obecny obraz
celku vSech novinafii, za n€hoz je jednotlivec zaménén (vSudypfitomnd strkajici se a
hlu¢ici horda drzych reportéri vyzbrojenych fotoaparaty a mikrofony).

Steve Weinberg zdiraziiuje, Ze piipravili-li spisovatelé novinaiim tézké Casy,
tak novinarky dopadly jesté hlife. Obraz novinarky v literatufe proSel n¢kolika fazemi,
Z nichz zadnéd nebyla zrovna lichotiva: ,,V pocatcich masového tisku predstavovaly

romany novinafstvi jako néco, o ¢em by z4dna Zena neméla ani uvazovat, pokud by ji

® Vyraz ,,yellow journalism*/ ,,yellow press* méa pivod ve Spojenych statech sklonku 19. stoleti, kdy zde
panoval otevieny boj mezi dvéma nejvetsimi vydavateli, Williamem Randolphem Hearstem a Josephem
Pulitzerem. Oba postupné ve svych listech zvefejiiovali komiks nazvany The Yellow Kid, ktery dal udajné
jméno typu nove se rodici bulvarni, senzacechtivé zurnalistiky, kterou oba magnati predstavovali.
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snad nehrozila smrt hlady. V nasledujicich obdobich stvofila beletrie Zenu-reportérku
jako podlézavou pomocnici muze, kterého si touzi vzit, drsnou ambicidzni novinarku
zbavenou veskeré své zenskosti, 1 profesné uspésnou, ale v zivoté nestastnou svidnou
mrchu®. [srov. WEINBERG: 1997] Weinbergiv vycet typickych postav novinarek
bychom mohli pro britské prostiedi doplnit o néco lichotivEjsim typem vsete¢né, potrhlé
regionalni novinarky ¢i vydavatelky mistniho listu (napf. Agatha Christie).

Literarni dila pfimo tematicky soustfedénd kolem zurnalistiky jsou, stejné jako
dalsi profesn¢ orientovand literarni tvorba, podle nékterych autori samostatnym
literarnim zanrem. Tyto ,,Zurnalistické romany* jsou typické zasazenim do medialniho
prostiedi a pfitomnosti novinart jako ustfednich postav (v ramci této prace je typickym
ptikladem Solokapr Evelyna Waugha, ktery cerpal inspiraci z vlastni novinarské
zkusenosti). Francouzsky literarni teoretik Michel Petit nazyva tento typ literatury ,, la
fiction a substrat professionnel”, zkracené teceno FASP, tedy oborové zaloZena
beletrie, zobrazujici konkrétni profesni oblasti. Lze tak rozlisit beletrii medicinskou,
pravni, politickou nebo pravé zurnalistickou. [srov. ISANI: 2009] V ¢eském prostiedi je
tento zanr oznacovan jako profesni roman.

Na literarni postavy lze vSeobecné nahliZet jednat perspektivou realného svéta,
jednak v kontextu vlastni literarni tradice. Je tak mozné zabyvat se otazkami, nakolik
jsou literdrné zveéEnéni novinaifi obrazem téch skutecnych, Ize-li u téchto postav
vysledovat néjaké obecné shodné znaky nebo proménuje-li se literarni typ novinaie
vV prib¢hu Casu ¢i s vyvojem literdrnich smérd. Tato prace se snazi o prozkoumdéni
typologie novinaii jako literarnich postav v riznych romanovych typech. Toto
roziazeni mize byt samo o sobé svym zplisobem omezujici, jelikoz jakakoli
kategorizace tak rtznorodé formy, jakou roman je, je vzdy velice obtizna. Jak
upozoriiuje Allan Massie, ,,snaha fadit autory romanii do néjakych skupin, jakkoli je to
Vv jakémkoli teoretickém vyzkumu nezbytné, je nevyhnutelné zavadéjici. Odvadi to
pozornost k tomu, co ma kazdy jednotlivy autor spole¢ného s ostatnimi, a odsouva tak
stranou jejich kvality individualni.*“ [srov. MASSIE: 1990, 68] Jednotlivé romanové
kategorie 1ze chéapat jako svébytné Zanrové typy se svymi specifiky a odliSnostmi, ale
stejné tak je tfeba mit na paméti, Ze tyto kategorie se do znacné miry prolinaji, stietavaji
a jasné hranice mezi nimi lze stanovit ¢asto jen velmi obtizn¢.

Detektivni, humoristicky a socialné-kriticky romaén, které jsou tfemi
analyzovanymi literarnimi typy Vtéto praci, piedstavuji velmi obsdhly priiez
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romanovou tvorbou a =zaroven i ruzné piiklady velmi odliSnych literarné-
naratologickych technik a postupl. Tato dila nabizeji rozdilné ptistupy v charakterizaci
postav, vystavbé literarnich typd i moznosti jejich interpretace. Soucasné se jedna o
romanové typy, které vyraznym zpusobem prostupuji britskou literarni tvorbou 20.
stoleti a kazdy z nich je samostatnym specifickym literarnim druhem, v némz se riznym

zpusobem odrazeji britska kulturni a spolecenska specifika.

4.2 Postava novinare v britském detektivnim romanu

(A. Christie, D. Sayers, S. Brett)

Zanr detektivniho roméanu ma dlouhou historii sahajici az do d&l nejstarsiho
pisemnictvi. Zarodky detektivnich pfibéhd jsou obsazeny i v samotné bibli a
evropskym roménem prostupuji od jeho vzniku. Podle Martina Hilského lze detektivku
chépat jako specifickou formu roménu o zlo€inu, kterd se od néj ve své klasické podobé
li$i dirazem na tajemstvi a hadanku a jeji uspéSné vyieSeni. Detektivku jako zéanr
kanonizoval Arthur Conan Doyle’, ktery vytvoril mytus velkého detektiva schopného
oslnivych racionalnich dedukci a jeho méné chapavého spolecnika, a stanovil tak
pravidla detektivky, kterd ve dvacatych a tficatych letech, nazyvanych ,zlaty v€k
detektivky*, rozvijely proslulé britské detektivkaiky Agatha Christie a Dorothy L.
Seyers.® [HILSKY: 1991, 264]

Klasicka detektivka predvalecného obdobi se vyznacuje postavou velkého
detektiva, doprovazené¢ho nezbytnym spole¢nikem, malou psychologii postav,
zanedbatelnym vlivem prostiedi, zdsadnim vyznamem stop vedoucim k odhaleni
zlo¢inu 1 odtrZzenim od Zivotni reality vylucujici jakékoli zminky o ekonomické, socialni
¢1 politické skutecnosti.

Jak uvadi Hilsky, valka vSak pfinutila autory detektivek uznat existenci Uplné

jiného svéta, v némz prevlada sila a v némz iraciondlni doktriny maji vétsi moc nez celé

" pocatky detektivni literatury jsou viak spojovéany jiz s Edgarem Allanem Poem, jehoZ tvorba (Vrazda
v ulici Morgue, Odcizeny dopis, Zlaty brouk ad.) zahajuje dvé budouci zakladni linie Zanru — linii tzv.
klasické, intelektudlni detektivky (A. C. Doyle, D. L. Sayers, A. Christie) a linii tzv. detektivky senzacni,
romantické, kiténé vlivem tzv. Gerného roméanu (E. Wallace). [srov. VLASIN: 1977, 71]

¥ Mezivaletny zlaty vek detektivky se pysni hned nékolika detektivkarkami, které v tomto obdobi stvofily
sva stézejni dila. Kromé zminénych dvou to byly i Ngaio Marsh nebo Margery Allingham.
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narody. Z detektivniho roménu postupné mizi postava velkého detektiva 1 dalsi
privodni rysy klasické detektivky a pronikaji do ného aspekty psychologické a socidlni.
K otazkdm ,.kdo to udélal” (,,Whodunnit®) a ,,jak se to stalo* (Howdunnit™) se stale
diraznéji piifazuje otazka ,,pro¢ se to stalo“. [HILSKY: 1991, 267]

Soudoby britsky detektivni romdn reaguje na rozlicné problémy soucasného
svéta, opousti staré vySetfovaci metody a nahrazuje je novymi védeckymi postupy dle

moderni kriminalistické praxe.

Ctyfmi analyzovanymi detektivkami, v nichZ se objevuji postavy novinaid, jsou
Sitaffordska zahada (1931, ¢esky 1971) a Zlo pod sluncem (1941, ¢esky 2003) Agathy
Christie, Vrazda potrebuje reklamu (1933, Cesky 1940) Dorothy Seyers a Vrazda
v ndzvu® (1983, Gesky 1994 jako soucést sbirky 3x v dalsich rolich Charles Paris)
Simona Bretta. Prvni tfi zminéné jsou ptrikladem klasické piedvéale¢né detektivky, jejiz
stted zajmu tvoii samotny zlo¢in, stopy k nému vedouci a motivy jednotlivych
podezielych, zatimco Brettiiv roman zastupuje moderni detektivku druhé poloviny 20.
stoleti, kde zlo¢in samotny je spiSe kulisou pro rozkresleni vztahi mezi jednotlivymi
postavami.

Romany nam nabizeji celkem CcCtyfi konkrétni postavy novinail, ktefi jsou
riznym zpusobem pro d¢j jednotlivych pfibéhti podstatni. Prvnim z nich je Hektor
Puncheon, redaktor mistni kroniky JitFenka v romanu Vrazda potiebuje reklamu, ktery
se ndhodou stava ucastnikem patrani v ptipadu vrazdy v reklamni agentuie. Postava
Hectora zde hraje vedlejsi ulohu — diky tomu, Ze je reportér ve spravny ¢as na spravném
misté, stavd se UCastnikem patrani a dopomiize k dopadeni pachatele. Postavu
ndhodného navstévnika baru, jemuz se nedopatienim dostdva do rukou usvédcujici
balicek s drogami, by mohl piedstavovat v podstaté kdokoli, az na fakt, Ze snazivy
reportér se sam horlivé pousti do patrani. Kromé Hektora se v knize setkdvame i s jeho
nadfizenym, zkuSenym redaktorem Hawkinsem, ktery zde hraje spiSe epizodni roli
v samotném Hektorove pribéhu.

Dalsi postavou je Charles Enderby, mlady reportér listu Daily Wire v romanu
Sittafordska zdahada, ktery se opét ndhodou ocitd v zapadlém méstecku, v némz se prave

odehréla vrazda, a spole¢né se snoubenkou hlavniho podezielého se stavaji dvojici

% Citace z knihy Vrazda v ndzvu jsou pievzaty z anglického originalu (Murder in the Title) a v textu jsou
uvadény v piekladu autorky. Pivodni citace je zaroven vzdy uvedena v poznamce.
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amatérskych vySetiovateld, ktera dovede typicky tépajici policii ke skutecnému
pachateli.

Konecné poslednim ,,hrdinou* je Frank Walby, umélecky redaktor a divadelni
kritik regionalniho listu Rugland Spa Gazette & Observer vystupujici v romanu Vrazda
Vv nazvu. Walbyho postava nekonfliktniho, alkoholu holdujiciho redaktora poslouzi jako
nastroj v nemovitostnim boji o budovu lokélniho divadla.

Postavy novinait ve vSech roménech jsou, az na Charlese Enderbyho, postavami
vedlejSimi. Enderby se stdva postavou hlavni jakoby omylem, kdyz si ho zminovana
snoubenka hlavniho podezielého, Emily, vybere jako svého pomocnika pfi patrani po
pravém vinikovi vrazdy, z niz je obvinén jeji mily: ,, Pane Enderby — vim urcité, ze to
Jim neudélal. Jsem tu proto, abych to dokdzala. Potrebuji ale nékoho, kdo by mi
pomohl. Zena bez pomoci muze nic nedokdze. Muzi toho tolik védi a dovedou sehnat
riizné informace cestickami, které jsou Zenam prosté nedostupné.

,»No ano — ja — ano, myslim, Ze mate pravdu, *“ pritakal pan Enderby samolibé.

,Divala jsem se dnes rano na vSechny ty Zurnalisty,” pokracovala Emily,
., Tikala jsem si, kolik z nich ma hloupy vyraz. Vybrala jsem si vds, protoze jste mezi nimi
jediny vypadal chytre.*

,,Och! No ano — myslim, Ze mate pravdu,“ opacil pan Enderby s jeste vétsi
davkou samolibosti. [CHRISTIE: 2011, 78]

Charles Enderby se tak stava Watsonem po boku puvabné, bystré Emily v roli
amatérského detektiva. Enderby souhlasi hlavné proto, aby si ziskal jeji pfizen, ale
zaroven 1 s vidinou profesniho uznani za ,,sélokapra®, kterého se mu, jak doufa, za
pomoci jejiho divtipu podafi pro svij list ulovit.

Prvni dojmy, které Ctenaf pii sezndmeni se s jednotlivymi redaktory, nabude,
jsou pomérné rozlicné. Zminé€ného Charlese Enderbyho nam autorka pfedstavuje poprvé
V mistnim hostinci: ,, Pockejte, byl tu jeste jeden mlady pan — prijel poslednim viakem.
Strasné zvedavy, to vam reknu. Jesté nevstal.  -- Jakmile major prekrocil prah, zastavil
ho prijemny mladik s lesklou tvari a kulatym, chlapeckym oblicejem. [CHRISTIE: 2011,
55]

Divadelni kritik Frank Walby se Ctenafi pfedstavuje v méné lichotivé situaci,
nicméné pro jeho postavu, jak je dale patrné, zcela charakteristické: Zavality muz ve
zmackaném obleku prave presvédcoval divku za barem, Ze by ji jen usetrilo cas, nalila-li

by mu vinu rovnou do piillitru, nez ,,do jedné z tech titernych sklenicek*. Nakonec uspél
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a odchazel se sklenici jiz prisatou ke rtu. Charles pokazdé spolehlive rozpoznal
profesiondlniho alkoholika.”® [BRETT: 1983, 21]

Hektor Puncheon, redaktor v detektivce Vrazda potrebuje reklamu, je ¢tenarim
predstaven snad jest¢ nesStastnéji: Hektor Puncheon, podradny reportér Jitrenky —
mladik nikomu na svéte dilezity, leda sam sobé a své ovdoveélé matce, vysel jednoho dne
ve tri hodiny rano z novéeho betonového paldce tohoto rozsireného denniho listu a
vkrocil rovnyma nohama do sluzebnich véci vrchniho inspektora Parkera. [SAYERS:
1993, 157]

Jeho romanovy kolega, nadiizeny Hawkins, je pii prvni zmince vylicen
privétiveji: Hawkins byl novinarem télem i dusi: senzace byly jeho chloubou a radosti.
Nicméné mu zbylo v téle trochu svédomi a nechtélo se mu jen tak zhola prejit policii.
[SAYERS: 1993, 164]

Ve dvou ptipadech tak méme Cest s mladiky na pocatku své kariéry (Enderby a
Puncheon), druzi dva predstavuji starSi zkuSené novinafe, vice ¢i méné uspésné a
spokojené se svou kariérou (Walby, Hawkins). Enderby a Puncheon jsou diky svému
mladi plni ambici a pfedstav o své budouci zévratné novinarské kariéfe, zejména poté,
co se oba shodou nahod ocitnou na misté ¢inu a maji moznost ukazat svétu, respektive
svym nadfizenym, co v nich je. Puncheon, ktery se nejprve dostava k v jeho oc€ich zcela
zasadni zpravé (poZar tovarni budovy), kterou pro Ctendfe svého listu zaznamend
nanejvys profesionalnim zplisobem, aby se zdhy stal pfimym uc€astnikem mistniho
obchodu s drogami, si sebevédomé libuje ve svém nenadalém uspéchu: Jedl pomalu a
S rozkosi, nebot mél sam ze sebe radost. Ani nejzkusenéjsi zpravodaj by se byl nezhostil
sveho ukolu tak hutnym, vécnym a pritom vtipnym zpiisobem. Rovnéz citové stranky
nijak nezanedbal. Zvidste interview s kockou byl pln piisobivych momenti. -- Hektor
Puncheon mél pocit, zZe tohle se mu opravdu podarilo. Byl véas na misté a projevil
znacnou iniciativu, nebot’ na vlastni pést nabidl nocnimu hlidaci deset silinku. Nocni
redaktor nejenze to schvdlil, ale dokonce poznamenal, Ze s tou kockou se to bude dobre

vyjimat. [SAYERS: 1993, 157]

19 The crumpled fat man was persuading the girl behind the bar that it'd save time if she filled him a pint
glass of wine ether than ‘one of these piddling little things“. He succeeded, and moved away with the
brim of the tabard already to his lips.

Charles could always recognize a professional drinker.
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Druhy mladik, Charles Enderby, je také na pocatku své novinarské kariéry, kdyz
se ocitd v centru déni vysetfovani zahadné vrazdy na zasnézeném venkovském sidle, a
tuto prilezitost bere jako zacatek svého profesniho uspéchu. ,, To by byl trhak, “ zasnil se
pan Enderby, , kdybychom pravého pachatele odhalili my dva. Detektivni expert
z redakce Daily Wire — tak by o mé psali. ,,Je to prilis krdasné, nez aby to byla pravda, *
dodal s povzdechem. -- ,, Na mou dusi, kdyby tohle vyslo — to bude solokapr!* zvolal
pan Enderby. ,, Nepochybuji, Ze mi v tom pripade Daily Wire prinejmensim nabidne —*
Emily mu nemilosrdné prerusila sny o jeho kariére. [CHRISTIE: 2011, 136]

Zbylé dvé postavy, Hawkins a Walby, jsou naopak starSimi zkuSenymi novinari
bez mladickych ambici. O Hawkinsovi, $éfredaktorovi deniku JitFenka a nadiizenému
zminovaného Hectora Puncheona v romanu Dorothy Sayers se dozvidame spise
nepiimo, Ze je zbchly profesiondl, ktery bere nadSeni svého podiizeného s rezervou,
nejde daleko pro nezbytnou kritiku i pfiméfenou pochvalu.

O Franku Walbym, postavé Brettovy divadelni detektivky se toho dozvidame o
mnoho vice. Walby je redaktor a kritik pracujici vice nez patnact let pro regionalni list
lazeniského méstecka, kteryzto pravidelné zasobuje svymi jednotvarnymi, vzdy
pozitivnimi divadelnimi kritikami. Do d&je zasahuje ve chvili, kdy najednou zcela
necekané napiSe svou prvni zdrcujici kritiku na novou hru mistniho souboru. Nahla
zména jeho zvyklosti je obecné vysvétlovana jeho zna¢nou zalibou v alkoholu, jak
napovida rozhovor dvou zucastnénych hercu:

., Docela drsna, ta posledni kritika, Ze? ... “A jak jsem pochopil, ne uplné
typicka.”

.,Ne, to opravdu ne. Uplnd proména charakteru. Myslim, Ze ho to piti nakonec
vdzné poznamenalo, vplné mu vymylo mozek.”** [BRETT: 1983, 68]

Jak se dozvidame, Walby v alkoholu utapi pfedevs§im vlastni nespokojenost se
smérem, ktery nabral jeho profesni zivot. Pfiznava, ze v mladi snil o zainé kariéie ne
Fleet Street, Zenach a vlastnim romdnu, z ¢ehoz mu bohuzel nic nevyslo. Z4dného
kariérniho postupu se nedockal, Zije stdle sdm a v sepisovani vlastniho beletristického

dila stale zUstava u sbirdni namétu. Vite, v mladi jsem si rikal, co vSechno dokdzu —

1 ,, Pretty violent, that review, wasn’tit? ... ,,And I gather, not typical.
,,»INo. Total change of character. I think the booze must have got to him at last, rotted his brain away.
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cokoliv. Ze to na mé vsechno jenom nékde cekd. Cekd..jen se natdhnout a vse si
utrhnout..."* [BRETT: 1983, 92]

Redaktor Hawkins (jehoz kiestni jméno zlstava Ctenaii po cely roman utajeno),
uziva naopak alkoholu jako uzite¢né pracovni pomicky. Pan Hawkins se podival
Z jednoho na druhého a uplatnil néco ze své rozsahle znalosti lidi. ,,Meli bychom se,
panoveé, néceho napit.“ Vynal ze zasuvky lahev whisky a tii sklenicky a postavil je se
sifonem na stul. [SAYERS: 1993, 166]

Hawkinstiv podiizeny, Hektor Puncheon, v alkoholu vidi zpiisob, jakym by m¢l
podle oCekavani oslavit sviij uspéch, tedy zdarn¢ odvedenou reportdz: Ma za sebou
uspesnou noc, snedl s pozitkem porci parkii, ale jsou jeste jiné zpiisoby, jak lze oslavit
takovy uspéch. Hektor Puncheon si uvédomil, Ze mu patri cely svét i s pivem, co je ho po
londynskych hospodach. Proplétaje se svizné mezi bednami, kosi a slamou, povalujicimi
se po chodnicich, a pohvizduje si veselou melodii, vstoupil do dveri hospody U Pdva.
[SAYERS: 1993, 158]

Charakteristikou, ktera je témto muziim spole¢na, je jejich rodinny stav. VSichni,
az na Hawkinse, o jehoZ rodinném zdzemi se ¢tenafi nedostane zadné informace, jsou
zjevné svobodni, bezdétni, bez ptitelkyné. Mladicek Puncheon plisobi dojmem, Ze ho
doposud zeny zcela mijeji a jeho zZivot vypliiuje pouze prace. Frank Walby naznacuje,
ze jeho zivotem Zeny prosly, ale je tomu uz pomémn¢ dlouho a novindf na tom ani
nehodlé nic ménit.

,,Samozrejmé byly néjaké zZeny... "

,,Co s nimi?”

Frank opatrné potrasl hlavou, jako by se bal, ze prilis prudky pohyb narusi tok
jeho myslenek. “Taky zrovna nesplnily ocekdvani.”** [BRETT: 1983, 92]

NejbliZe je jakémukoli vztahu se Zenou mlady Charles Enderby, ktery se hned na
pocatku svého uvedeni na scénu zamiluje do pivabné Emily Trefusisové, ktera jeho

zajmu chytfe vyuZije, aby ji pomohl v patrani po pachateli neddvné vrazdy. Enderby si

12 You know, when | was young, | thought | was going to do everything. Thought it was all there, just
waiting. Just waiting for the...plucking.”

1l

3 And of course there 've been women...’
“What about them?”

He shook his head carefully, as though afraid too violent a movement might dislodge it. “Not all they re
cracked up to be either.”
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tak maluje nejen svlij budouci novinaisky uspech, ale i vztah s divkou, ktera, jak on
predpoklada, kvili nému opusti svého snoubence. Kdyz se dozvida, ze Emily svého
milého opustit nehodld, je zdrceny. Zahy se mu vSak naskytne moznost exkluzivniho
rozhovoru a na své milostné skliCeni zapomina: Charles roztal. V jeho nitru doslo ke
kratkému souboji mezi milencem a novinarem. Novinar zvitézil. [CHRISTIE: 2011, 226]

Stejné jako s jejich nevalnymi rodinnymi vztahy, nelibuji si doty¢ni novinafi ani
ve vztazich obecné. Zadny z nich v pribéhu jednotlivych piib&hi neni v jediném
kontaktu s prateli, pfibuznymi a — vyjma nutného pracovniho kontaktu — ani s kolegy,
ani se o nich nikterak nezminuje. Veskrze vsichni ptisobi spiSe jako samotafi, navazujici
veskeré styky vyhradné za ucelem ziskani informaci v ramci svého pracovniho snazeni.
Stejn¢ tak nemame moznost se dozvédet, cemu se vénuji ve svém volném case (vyjma
Walbyho zaliby v navs§tévach hostinskych zafizeni). O to vice v§ak mame moZnost
prozkoumat, jak postupuji pii vykonu své profese, jaké rutiny jsou pro jejich praci
typicke ¢i jak ptistupuji ke zdrojim.

Charles Enderby se ocitd uprostfed svého prvniho velkého novinaiského
ptibéhu, kdyz jede, coby nevyznamny zéastupce svého listu pifedat osobné vyhru vitézi
novinové souté€ze. Jakmile si uvédomi mozZnosti, které mu nabizi udalost zahadné
vrazdy, cele se ponofuje do prace, ve snaze byt o krok napied pied kolegy
z konkuren¢nich denikii, ktefi se zdhy na misto sjedou. Snazi se seznadmit a navazat
blizsi kontakt se vSemi vesniCany, ktefi by mu mohli poskytnout jakékoli potiebné
informace, hraje na jejich city, na oko se zajima o jejich osudy, nevaha se v noci vydat
hlidkovat na pozemky zasnézeného sidla, vytrvale posilé telegramy o aktualnim déni do
redakce svého listu, byt’ za cenu nutnosti n¢které informace trochu ,,opepfit*:

,,Je to nadherny rozhovor. Nemas ponéti, jaké krdasné, ryze Zensky dojemné véci
Jjsi tam Fikala — Ze budes verné stat za svym milym, i kdyby se proti nemu spikl cely
svet.“ ,, Opravdu jsem néco takového rekla? “ zeptala se Emily trochu vydésené.

--,, Také jsem napsal dost dobry kousek o letech, ktera kapitan Trevelyan stravil
na mori, s naznakem, ze moznd neni vylouceno, ze uloupil néjake pohanské modly a zZe
neni vylouceno, ze by snad mohlo jit o pomstu néjakého knéze — samoziejmé jen pouhy
naznak, to vis. “ [CHRISTIE: 2011, 118]

Podobné, snad jesté vetsi, nadSeni pro svou praci projevuje Hektor Puncheon.
Ackoli jeho postaveni v ramci vlastniho listu je vcelku podifadné, plni svou préci
svédomité a s nadSenim, aktivné vyhledava jakoukoli ptileZitost vhodnou k redakénimu
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zpracovani: U pultu se vedl zZivy rozhovor o dobrych vlastnostech zavodniho psa jménem
Blesk. Hektor, ktery rad pochytil vse, co bylo jakkoli mozno proménit v novinarskou
zpravu, vytdahl svou Jitfenku a nastrazuje usi tvadril se, jakoby cetl. [SAYERS: 1993,
158] Pro ziskani informaci se nevaha vydat vstfic ani skutecnému nebezpeci, kdyz se
rozhodne na vlastni pést stopovat domnélého pachatele a prichazi tak sam k tuhoné. Jeho
horlivost vzbudi nenadalost skutecné zpravy, ktera je pro néj vytrzenim ze stereotypu
zaznamenavani béznych dennich udalosti. Hektor se uprimné divil, ale pohled na
hodiny mu pripomnél, Ze na dalsi uvahy neni cas. V pul jedendacté musi byt v chramu sv.
Markéty ve Westminsteru, aby napsal zpravu o snatku jedné krasavice z nejlepsi
spolecnosti, ktera se tam pod peceti nejprisnéjsiho tajemstvi vdava v takoveé
nekrestanské hodiné. Potom musi rychle bezet zpatky, aby byl pritomen néjaké politické
schiizi v Kingsway Hallu, a odtud musi zaskocit za roh — K obédu v Connaught Rooms
na pocest proslulého letce. Budou-li tam reci skonceny ke tieti hodiné, miize jeste chytit
viak do Esheru, kde bude krdlovskd osobnost otvirat novou skolu a poradat cajovou
spolecnost pro deti. Potom — bude-li jeste pordad nazivu a podari-li se mu naskrabat
zpravy a vSech téchto udadlostech ve vlaku — potom zajde do redakce, bude mit chvilku
pokdy a miize premyslet. [SAYERS: 1993, 163]

Redaktor Hawkins tvofi mezi vSemi novinafi vyjimku, co se tye postaveni
vV ramci vlastni medidlni organizace. Je uznavanym, zkuSenym novinafem, ktery fidi
vlastni tym redaktori. Ostatni pfedstavuji bézné, nedillezité a nahraditelné novinare.
V ptipad¢ dvou mladikti Enderbyho a Puncheona se, jak sami doufaji, jedna o nutny
vyvoj. Frank Walby pfedstavuje novinafe, jehoz praci nikdo nezpochybiiuje, ale ani
nechvali, piSiciho stejnym zpisobem fadu let na stejném misté, pro stejny list, jehoz
samotného nenapadne na tom nic ménit, dokud mu to ve vlastnim z&jmu nevnukne
n¢kdo jiny.

Zajimavé je sledovat, jak na romanové novinafe pohliZi jejich okoli. Ostatni
postavy je zpravidla povazuji za nepiijemné, vSudypfitomné a neustdle se dotazujici
»~cumily®, nebo naopak jako na pfedstavitele nanejvyS zajimavé profese, kterou si

Nutno dodat, Ze ve Ctyfech analyzovanych roménech spiSe prevlada piipad
prvni. Novinaii jsou zde vnimani jako dotérni ¢muchalové, ptizivujici se na nesnazich
druhych. Nejcastéji je tak zdlraznovana absence jejich moralnich zasad a schopnost
pfizivit se na jakékoli udalosti ve prospéch svého listu. Literarni postavy novinait jsou
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zde zpravidla konstruovany stereotypizujicim pohledem, ktery opomiji jejich
individualni charakteristiku a zduraznuje pouze negativni aspekty predstaviteld dané
profese. Této zjednoduSujici deskripci napomahd i samotnd povaha detektivek jako
zanru, ve kterém zpravidla absentuje jakakoli hlubsi psychologie postav.

V detektivce Zlo pod sluncem Agathy Christie jsou takto novinati liceni jako
hyeny pfizivujici se na nestastném umrtni mladé Zeny: Septanda nebyla tak hlasita, aby
se slova donesla k jeho usim, ale to neznamenalo, zZe by je méné vnimal. Tohle byl
moderni zpusob pranyrovani. S tiskem uz se setkal — sebevédomi, vemlouvavi mladi
muzi, zkuSenée rozbijejici jeho zed miceni ,, Nemam co Fict“, kterou se snazil vybudovat.
Dokonce i strohé jednoslabicné odpovédi, které pronesl a o kterych si myslel, Ze alespon
nemohou vést K nepochopeni, se druhy den objevily v novindch v uplné jiné podobé.
,Na otazku, zda souhlasi s domnénkou, Ze si na ostrov nasel cestu Sileny zabijak,
prohlasil kapitan Marshall, Ze - ““ a tak ddle a tak podobné. [CHRISTIE: 2003, 128]

Vétsina postav objevujicich se v prubéhu déje ma na novinaie vyhranény nazor a
stim souvisejici 1 vcelku jasnou pfedstavu o jejich praci. Ostatni postavy vSak
novinafim ve vétSiné piipadd jejich préaci nijak nezadvidi, naopak je svym zpiisobem
dokonce lituji, Ze nastoupili tak nepiijemnou profesni drahu.

., Nemam prosté rad, kdyz nékdo strka nos do néceho, co se ho netyka, rekl pan
Rycroft.

,,Mate pravdu, jenze jeho se ty véci tykaji, “ trval Ronnie na svém. ,, Chci Fict, Ze
to ¢muchani je jeho prdce, chuddka.“ [CHRISTIE: 2011, 208]

Diilezité je si uvédomit, ze jednotlivé postavy predstavujici novinafe v téchto
romadnech jsou pies jakkoli podrobné vykreslené osobnosti charakteristiky casto
vnimani primarné praveé skrze svou profesi. Ve vSech ctyfech detektivkach je hlavni a
Casto jedinou socidlni roli, jiZ tyto postavy hraji, pravé role novinafe, nikoli role
manzela, bratra nebo kolegy. Charles Enderby se sice na ¢as dostdva i do role pfitele
mladé divky, aby ji vSak na konci roméanu opustil. Frank Walby se pravidelné ocita
Vv roli Stamgasta v mistnich barech, i tak ale zlstava pfedevsim ,,tim novinafem co pije*.

Jelikoz se jedna o romany s detektivnim piibéhem, nelze se vyhnout srovnani,
jakou tlohu hraji jednotlivi novinafi v samotném zlo¢inu a jeho vysetfovani. Z hlediska
kriminalniho vychazeji tyto postavy z ptib&hi s ¢istym Stitem, jelikoz ani jeden z nich
neni samotnym pachatelem, dokonce neni ani v zddném z pfib&hi povaZovan za
mozného podezielého. Nejblize je samotnému zlo¢inu Walby, ktery se necha
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nevédomky vyuzit vlastnim pachatelem, aby pomoci svého piispévku v novinach
ovlivnil vefejné minéni. Cast&ji vSak dotyéni novinafi figuruji jako amatérsti
vySetfovatelé, kteti zpravidla na vlastni pést, at’ uz v souladu nebo stranou oficidlniho
policejniho patrani, vezmou véci do vlastnich rukou, jako Vv ptipad¢ Enderbyho a
Puncheona. Ackoli neni ani jeden z nich nakonec tim, kdo pachatele dopada, da se fici,
ze kazdy svym zptsobem k jejich odhaleni dopomiize. Jejich horlivost, snaha a touha po
uznani vétSinou ztroskota na jejich nezkuSenosti a urCité neohrabanosti, ktera je jim
vlastni.

Pro detektivni roméany je charakteristickd vysokd mira motivace ve vyvoji
udalosti a jednani postav. Jednani postav z hlediska Ctenafe je zde zpravidla logické,
pfirozené a vyplyvajici z objektivnich faktort (i kdyz se jedna o spolecensky
nepifipustny zlo¢in, vzdy byva ,vysvétlen“ jako disledek pftirozenych lidskych
vlastnosti a chyb — Zarlivosti, touhy po penézich apod.). Postava novinafe proto
predstavuje idedlni typ pro tento zanr — zejména jako osoba detektiva (byt’ amatérského)
— jelikoz hlavnim charakteristickym rysem novindit i detektiva je jejich zvidavost, a
neni tedy zpravidla tfeba motivaci jednani postav-novinaii v detektivkach vyrazné&ji
vysvétlovat.

Vzhledem kuvedenému jsou postavy novinait v téchto romanech obecné
vnimany piedevs§im skrze svou profesi. Hlavni linkou prostupujici jejich chovanim a
osobnim vyvojem v pribéhu déje zlstava predevsim profesionalni orientace na uspéch,
potlaceny vyznam spoleCenskych vztahd, zpravidla neuspofddany osobni Zivot a

prevladajici ucelové socidlni vazby.

4.3 Postava novinare v britském socialné-kritickém romanu

(G. Greene, P. Gibbs, A. Carter, M. Dobbs, I. McEwan)

Pojmenovani takto Sirokého spektra tematicky odliSnych dél jako socidlné-
kriticky romén (s timto pojmem pracuji napiiklad teoretici Zden¢k Stiibrny nebo Martin
Hilsky) [srov. STRIBRNY: 1987; HILSKY: 1991] ma poukézat na to, co maji tyto
romany spolecné — socialni tematiku, vyrovnani se se spoleCenskymi problémy, diraz
na spoleenské vztahy. Nekteré z nich by mohly zaroven byt oznafeny jako roman

psychologicky (McEwan), historicky (Gibbs), politicky (Dobbs) nebo se zcela vymykat
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jakékoli tematické kategorizaci (Carter, jako zastupkyné specifického Zanrového druhu
— magického realismu). Spole¢na vSem témto roméanim je spolecenské tématika, slozité
mezilidské vztahy a kritické zivotni situace, jimiz postavy v nich zobrazované
prochazeji.

Postavam objevujicim se v téchto romanech je spolecna jejich komplexita,
zpravidla se jednd o velmi plastické postavy s rozsdhlym vykreslenim charakteru,
psychologickym pozadim, slozitymi socidlnimi vztahy s ostatnimi postavami a casto i
vyraznou symbolikou pfiznacnou piedevsim pro dila postmoderni literatury (Mc Ewan,
Carter).

Ctyfmi hlavnimi novinafi a jednou novinaikou, objevujicimi se V t&chto
romanech, jsou redaktor Ferdinand Minty z romanu o Britech Zijicich ve Svédsku Jsem
Anglican (1935, ¢esky 1990) Grahama Greena (kromé& Mintyho se zde zaroven okrajové
seznamime s jeho mistnimi kolegy Nilsem, Hammarstenem, Pihlstromem a Beyerem);
John Barton, americky zahrani¢ni zpravodaj v Britanii za druhé svétové valky v romanu
The Interpreter* (Zpravodaj, 1943) Philipa Gibbse; mlady americky novinat Jack
Walser v mytickém romanu Angely Carter Noci v cirkuse (1984, ¢esky 2006); Mattie
Storinova, politicka zpravodajka v romanu z britského politického prostredi
devadesatych let Domecek z Karet (1989, ¢esky 1996) Michaela Dobbse; a Joseph Rose
jako védecky redaktor a spisovatel v socialné-psychologickém dramatu Neznicitelna
laska (1997, ¢esky 2000) Iana McEwana. Kromé téchto, pro déj jednotlivych romanti
stéZejnich postav, se zde objevuji i mnozi jejich kolegové a nadfizeni, ktefi do dé&je
samotného nijak piimo nezasahuji, pfesto mohou slouzit jako ilustrace pracovnich
vztahl a profesniho postaveni danych tstfednich postav.

Joseph Rose, Jack Walser a John Barton jsou postavami hlavnimi, posledni
zminény nepiimo 1 postavou titulni, jelikoZ je zpravodajem objevujicim se v samotném
nazvu romanu The Interpreter.

Romén Neznicitelna laska (Enduring Love™) je piikladem stylisticky a jyzykové
vytiibené tvorby soucasného britského prozaika Iana McEwana. Stejné jako jeho

dal§imi dily, prostupuje knihou ,,zvlastni lyrickd kiehkost spojena s tabuizovanymi

4 Nazev romanu, stejné jako citace z n¢j, jsou uvadény v originalnim, anglickém znéni, jelikoZ roman
nebyl pielozen do &estiny. (pozn. autorky)

> Citace vychazeji z anglického origindlu, preklad autorky v textu je v poznamkach pro srovnani
doplnény o uryvky v ptivodni verzi.
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motivy, sevienost jazyka a stylova virtuosita“. [HILSKY: 1991, 24] Joseph Rose,
ustiedni postava romanu, vypravi v prvni osobé cely ptibéh, v némz se pii nestastné
udalosti havarie horkovzdusného balonu setkdva s muzem, ktery se do n¢j zamiluje a
zaCne ho prondsledovat. Roseovou profesi neni Zurnalistika ve smyslu zpravodajstvi.
Sam se prezentuje jako spisovatel, piSici o véd¢ do popularnich magazing, je si vSak
védom, Ze je piedev§im novinafem, z ¢ehoz také prameni jeho nejvétsi nespokojenost se
sebou samym. Z rozhovord, které vede se svou pritelkyni, je patrné, Zze jeho snem je
vratit se k vlastnimu ptvodnimu védeckému vyzkumu, kterému se kdysi vénoval:
Odvétila, Ze nesndsi videt u mée tu starou posedlost “vratit se zase k vede”, kdyz mam
pritom tak bajecnou praci, ve které jsem navic opravdu dobrjf.le [MCEWAN: 1997,
102] Ackoli ¢tenaf neméa moznost dozveédét se, jakému vyzkumu se Rose vénoval, co
studoval, nebo jak se dostal k soucasné profesi, je ziejmé, ze novinaistvi neni jeho
vysnénym cilem.

Joseph Rose je muz stiedniho véku, vzhledové ani chovanim nijak napadny. Zije
Stastné se svou dlouholetou pritelkyni Clarissou, jak sam popisuje: Zddlo se mi to az
neuveritelné.: krasnda Zena milujici a touzici byt milovana velkym, neohrabanym,
plesaticim chldpkem, ktery miiZe sotva véFit takovému Stésti*’. [MCEWAN: 1997, 7]
Jevi se jako klidny, rozumny, rozvazny Cloveék, ktery nepodléha undhlenym citim a
nenadalym rozhodnutim. Ve vypjaté situaci, v niZ se ocitd na samém pocatku romanu
(z&chrana malého chlapce uvizlého v balonu), se snazi zachovat chladnou hlavu,
nicméné neprojevi se ani jako viid¢i osobnost, kterd by zachrannou akci ptirozené fidila,
ani jako Cloveék ochotny nasadit vlastni zivot pro chlapcovu zachranu. Jedna jako
vetSina, diky ¢emuz prezije a zaroven se stavd obéti pronasledovani muze, ktery se
nevéii ni¢emu nez tomu, co je védecky dokdzané, je piesvédceny ateista a chvilemi se
svou racionalitou zda aZ posedly. To, co mu nakonec zplsobi nejvétsi potiZze, neni
samotné pronasledovani psychicky labilnim muzem, ale vlastni zplsob, jakym
k problému pfistupuje. VSe se rozhodne nechat si pro sebe, nikomu nic nesvéfit

(ptitelkyni, policii), diky ¢emuz maji nakonec problém uvéfit vSichni ostatni jemu. Jak

16 She said she hated to see me back with that old obsession about “getting back into science” when I had
such an enjoyable working life and was so good at what I did.

7 (It) seemed miraculous enough to me: a beautiful woman loved and wanted to be loved by a large,
clumsy, balding fellow who could hardly believe his luck.
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to v zavéru komentuje Clarissa, jeho pritelkyné: ,, Do Zivota nam vniknul cizi ¢lovéek a
prvni, co se stane, je, ze se odcizis ty sam mné.” [MCEWAN: 1997, 218]18

Hlavnim Roseovym povahovym rysem je racionalita, kterd se zrcadli ve
veSkerém jeho jednani i myslenkach a zaroven kontrastuje se zalibou jeho pfitelkyné
Vv obdobi romantismu 1 ndbozenskou fanatiCnosti muze, ktery jej pronasleduje.
Racionalné pfistupuje i ke své, jakkoli sebe-nenapliiujici, praci. V prubéhu knihy se
nesetkavame s zddnym z jeho kolegli ani nadfizenych, pouze tuSime, Ze svou praci
pojima zodpoveédné, travi ¢as peclivym studiem zdroji a dodrzuje terminy.

O poznani obsirnéji mizeme z hlediska pracovnich rutin a postupt sledovat
Johna Bartona, hrdinu romanu The Interpreter Philipa Gibbse. Gibbs, ktery byl sam
pfedevSim novinafem, cerpal pro své literarni pociny pfevazné ze své bohaté
zurnalistické zkuSenosti. Zazitky, které ziskal jako vale¢ny zpravodaj béhem obou
svétovych valek, pfemeénil v literarni dila, mezi né€z se fadi i roman The Interpreter.
Piibéh se odehrava za druhé svétové valky, v dobé pied a po Gtoku na Pearl Harbor.
Ustiedni postavou je americky zahraniéni korespondent John Barton Zijici v Anglii,
ktery dostavéd nabidku od své domovské vlady zprostiedkovat Americaniim pomoci
cyklu prednasek valecné udalosti v Britanii, kterych je pfimym ucastnikem. Po osobni
tragédii, ktera jej stihne, kdyz pii bombardovani Londyna zahyne jeho milovana Zena,
se jeste vice prohloubi jeho blizky vztah k Anglii a Angli¢anim (jeho zesnula Zena byla
Britka), rozhodne se nabidku pfijmout a odjizdi do Spojenych stati pokusit se zaplsobit
na taméjsi vefejné minéni ovlivnéné prevladajicim izolacionismem a nechuti k vojenské
pomoci Anglii a zapojeni se Ameri¢ant do valky.

Barton ptisobi jako vzor kladného hrdiny. Je Gspés$ny, obdivovany za svou praci,
oblibeny, vérny a odhodlany. Zaroven je vSak velice skromny, vzdy je pfekvapeny a
necekané polichoceny, kdykoli jej nékdo pozna a zahrne chvélou za praci, kterou jako
vale¢ny reportér odvedl (coz se stava témet neustale). ,, Moje jméno vam nic neiekne

odvetil John Barton skromné. ,,Jsem John Barton.“ Byl prekvapeny a potéseny zaroven,

18 A stranger invaded our lives, and the first thing that happened was that you became a stranger to
me.”
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kdyz zjistil, ze mnohym — hlavné téem mladym — jeho jméno naopak rFeklo hodnée.
[GIBBS: 1946, 93]*°

Ke své praci pristupuje nanejvys zodpoveédné, je si védom dilezitosti i obtiznosti
ukolu, kterym jej povéfil samotny prezident, tedy presvédcit lidi o potfebe solidarity
S trpicim narodem.

Stejné jako Joseph Rose, zije i Barton na pocatku ptibé¢hu ve $tastném svazku,
se zenou, kterou si, jak se domniva (stejné¢ jako Rose), nezaslouzi. Stdale trpel
komplexem ménécennosti viici Anne, i kdyz uz byli svoji. V jeho ocich byla tak jemna a
néznd, a on tak drsny a neohrabany. [GIBBS: 1946, ll]20 Svou zenu nade vSe obdivuje
a miluje a nepfestava ji byt vérny ani po jeji smrti. Kdyz béhem své cesty potkava
mladou hudebnici, se kterou si rozumi, vzbudi to v ném rozporuplné city, jelikoz by s ni
chtél byt, ale zaroven ma potiebu zistat oddany své Zené. Stejné€ jako se Zenami, nema
Barton problém ani s navazovanim piatelskych a kolegialnich vztahti s muzi. Ma mnoho
pratel, snadno si ziskava nové a v kolektivu je oblibeny. Nejinak je tomu v jeho
domovském listu The New York Observer, kde ho po piijezdu nadsené vitaji jeho
kolegové: Jak vkrocil do redakce, jeho stari kolegové zacali vstavat a shlukli se kolem
ného, podavali mu ruce a mohutné jim trasli. ,, Trikrat slava Johnu Bartonovi! *“ zvolal
Charlie Selighmann. [GIBBS: 1946, 108]*

Novinafi v Gibbsové romanu obecné piisobi velice kolegialnim dojmem. Drzi
pospolu, ptateli se i mimo pracovni prostfedi, nevahaji vyjadfit sviij obdiv usp&Snému
kolegovi a sami zdiraziuji potfebu vzajemné profesni soudrznosti. Barton ochotné
poskytuje rozhovory v§em svym konkurencnim kolegiim novindiim, ve volném cCase se
schazi s ostatnimi novinafi na sklenku, oni ho podporuji pochvalnymi clanky a
uvodniky ve svych listech a on sdm zminuje, zZe Zurnalisté maji mezi sebou urcité ,,tajné
bratrstvo® (,, secret brotherhood ) [GIBBS: 1946, 105]

Krom¢ Bartona se v romanu setkavame i se $éfredaktorem zminéného listu The

New York Observer Charliem Selighmannem, ktery byl Bartonovym mentorem jiz v

¥ “My name won’t mean anything to you,” said John Barton honestly. “I'm John Barton.” He was

surprised and pleased when he found that his name meant quite a lot to some of them — the younger men.

0 He still suffered from an inferiority complex regarding Anne, even when she was his wife. She was so
fine and delicate, and he so rough and clumsy, he thought.

21 As he passed through the news-room his old colleagues rose and crowded round him, gripping his
hand and almost shaking it off. “Three cheers for John Barton!” shouted Charlie Selighmann.
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dobach jeho novinaiskych pocatki a se kterym ho zaroven podle jeho vlastnich slov
poji opravdové pratelstvi. Selighmann je vypravéfem popisovan jako neunavny,
pracovity novinaf, diky jehoz citu pro zpravy a otrokarské ruce, kterou drzi nad svymi
redaktory, je jeho list ispéSny a uznavany. Dalsi postava, majitel listu pan Lansing, se
objevuje, aby osobné pfivital Bartona na letisti po jeho navratu z Anglie, a ukazuje se
jako nesmlouvavy, ale Cestny stary muz a respektovany nadfizeny: John Barton
pamatoval obavy, se kterymi kdysi nervozné vstupoval do kanceldre pana Lansinga.
Predvolani k nemu zpravidla znamenalo vyhazov clena redakce, ktery selhal. Nemél
sebemensi slitovani s novinari, kteri falSovali své pribéhy, nebo se pravidelné opijeli.
Na druhou stranu byly i vzacné chvile, kdy naopak nesetril uznanim, nebo alespon
utrousil par suchych pochvalnych vét.* [GIBBS: 1946, 109]

Na zminénou soudrznost a pozitivni obraz vztahlli mezi novindii v Gibbsové
romdnu je samoziejmé potieba nahlizet déjinnou perspektivou. Pfibeh odehravajici se
v roce 1941 je protknut udalostmi zufici valky v Evropé, ktera uvazovani i jednani lidi
notn¢ poznamenava. Spolecna averze k valce a odpor k nésili v lidech potlac¢uje osobni
rozpory a vlastni zajmy jednotlivch.

O poznani méné idylicky plsobi obraz kolegidlnich vztahli 1 samotnych
novindil vraném romanu Grahama Greena Jsem Anglican. D& se odehrava ve
Stockholmu, kam pfijizdi mlady Anglican Anthony, aby navstivil svou sestru Kate,
kterd zde zije sbohatym finan¢nikem Kroghem. Antihrdina Anthony, bezstarostny
véény smolaf, se stava sestfinym pfi¢inénim 1 vlastni svéraznosti Kroghovym
bodyguardem, diky c¢emuz se na n¢&j zéhy ,,nalepi* skupina mistnich novinaiti ve snaze
vypatrat jakoukoli senzaci. Nejvyraznéj§i postavou mezi nimi je Ferdinand Minty,
kterého Anthony potkava kratce po svém piijezdu do Svédské metropole v kavarné:

Pohlédl pres rameno mladika na ismev, ktery se rozhostil na tvari toho druhého.
Byl maly, vrascity, osuntély, na spodnim rtu mél prilepeny cigaretovy oharek a

3

S naprazenou rukou se hrnul k Anthonymu. ,, Tak vy jste Anglican,“ rekl. , to je ale

nahodicka! Ja jsem taky Anglican.* V jeho chovani bylo cosi drzého i milého, co bylo

22 There was a time when Barton had entered Mr. Lansing’s room with nervous apprehension. A
summons to the Chief meant the sack for a member of his staff who had failed to make good. He had no
mercy on reporters who faked their stories, or fuddled themselves by over-doses of alcohol. On the other
hand, there were rare moments when he was generous in his praise, or at least spoke a few dry words of
approbation.

55



Anthonymu povédomé. Byl to omSely znak profese, zrovna tak neklamny jako obnoseny
prirucni kuffik nebo golfovy pytel skryvajici odpojitelné soucastky vysavace.

., Nechci nic koupit, “ Fekl Anthony. ...

,,Ne, ne, jste na omylu, ““ rekl muz. ,, Minty jméno mé. Dejte si kavu. ...

,»Nechci kavu. A vitbec, kdo jste vy? “

Muz si ze rtu odlepil oharek, ktery tam drzel pevné jako leukoplast a zanechal po
sobé par zlutych vidken. Zbytek rozmackal podpatkem na cerné sklenéné podlaze.
Aha, “ Fekl, , tak vy mi nevérite. Vy nevérite, ze Minty s vami jednd na rovinu. Jenomze
lepst cenu za informaci ve Stockholmu nedostanete.

,,Aha, vy jste novinar, ze ano? “ [GREENE: 1990, 68]

Na scéné se tak objevuje postava, jez je v§im, jen ne distojnym predstavitelem
své profese. Minty je nehezky, podivinsky, samotéaisky muz, ktery nemé zadné ptatele,
pobyva jiz dvacet let ve Svédsku, kde Zije ze své ob&asné drobné vyplaty a pravidelného
obnosu, ktery mu kazdy mésic z Anglie posila jeho matka. Pisobi ubohym dojmem
clovéka, jenz nenavidi snad vSe a vSechny kolem sebe. Jeho utocistém je jeho skrovny
ptibytek s vinénym Zupanem, kakaem a suchary v kredenci a pavoukem uvéznénym pod
sklenici na zuby. Libuje si v piti litrit kdvy (nepije alkohol) a mocném koufeni cigaret,
je posedly katolik upinajici se ke svym svatym rad¢ji nez k jakémukoli ¢lovéku: A
potom obéd. Znovu se vsak zdrzel. Zdadal si ho kostel. Pritmi, svit lampicky svatostanku
ho pritahovaly vic neZ jidlo. ... Rozhlédl se kolem sebe, sklonil hlavu a zmizel
V otevienych dverich, s obezietnosti a vyprahlym vzrusenim tajného zhyralce.
[GREENE: 1990, 107] Pravé Mintyho nabozenska posedlost je jednim z typickych
prvklti greenovskych postav a autorovy tvorby obecné. V jeho dile se vyraznym
zpusobem prolinaji ndbozenskd a moralni dilemata s marxistickymi pozicemi v socidlni
problematice.

Je spodivem, ze Minty vykonava praveé profesi zurnalisty, nedozviddme se
vsak, jak se k ni dostal. Podle svych vlastnich slov je absolventem soukromé anglické
Skoly, na své mladi a détstvi vSak nevzpomind zrovna rad, protoze byl pro sviij vzhled,
povahu 1 silné ndbozenské zaloZeni svymi spoluzéky casto Sikanovan. I v dospélosti je
lidem c¢asto pro smich, coz si sdm uvédomuje. Nijak zvIast’ se tim vSak netrapi a Zije si
pomérné spokojené ve vlastnim svété plném svych rituala a jistot. Ve vztahu ke svym
koleglim novindiim se netaji zna¢nou nevoli. Minty stdl se sluchatkem v ruce a
uvazoval: Nejde po nem nekdo jiny? Pocitil tryznivou Zarlivost na hordu Supdkii, kteri
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tak jako on cekaji pred firmou Krogh, uplaceji vratného, pozoruji vchod, kdyz Krogh
veceri venku a sami odchazeji pozde S krucenim v Zaludku do svych podnajmii ve
ctvrtém poschodi na vzdalenejsim brehu. Nezmocnil se ho Pihlstrom? Beyer? Nekoupil
si ho Hammarsten? Videl Pihlstroma v jeho zablaceném obleku, jak se snazi strkat do
automatu cizi mince. Vidél Beyera, jak podsouva tacky zpod své pivni sklenice svému
sousedovi. Videl Hammarstena... Tem se nedd verit, pomyslel si, tém se neda vérit.
[GREENE: 1990, 106]

Minty se svéfuje (skrze vSevédouciho vypravéfe) Se svou nenavisti
k $éfredaktorovi, ktery si jej pfedvolava, aby mu sd¢lil svou nespokojenost s praci,
kterou Minty odvadi, a nevaha mu naznacit, ze pro jeho list neni nijak nepostradatelny:
,Moc toho od vas nedostavame, pane Minty, ekl redaktor. ,,Je spousta lidi, které
miuZeme zamestnat na praci venku. Mdam takovy dojem, Ze to mozna budeme muset
zkusit s neékym jinym. Nemdate prosté na novinky cich.“ [GREENE: 1990, 86]

Jakkoli je Minty zlovolny a podivinsky, zvlastnim zptisobem si oblibi praveé
hlavniho hrdinu Anthonyho a vznikne mezi nimi zvlastni pratelstvi. Paradoxn¢ je tak
nakonec tim, kdo je v zavéru knihy nejvice zasaZzeny nestastnym Umrtim svého nové
nabytého pfitele. Nebot’ Minty trpél, poznamendvaje si vénce — trpél, poznamendvaje si
jména, Stval ho ten brekot, touzil po cigareté a stale trpél. Napadlo ho, Ze si piijci
korunu od Nilse — a trpél. Tohle byl ctvrty pritel. Zadné jiné uz mit nebude. [GREENE:
1990, 86]

Ferdinand Minty je nevSedni postavou, syrovou karikaturou, pro Grahama
Greena vSak typickou. Jak autor sim pozd¢ji poznamenal, ,,Anthony a Kate byli srdcem
celé knizky, Krogh v ni byl jen proto, aby jejich ptibéh uvadél do pohybu, a ostatni byli
jen vedlejsi postavy v pozadi, nikdo jiny uz nebyl tfeba. A tu najednou se lod’ naklonila
na bok, protoZe nastoupil Minty. Asi jsem pro Anthonyho piibéh potieboval néjakou
vedlejsi postavu, néjakého spoluoutsidera, ktery by v Anthonym poznal, jak to jen
krajan dokaze, to hochstaplerstvi... Nem¢l jsem plvodné vibec v imyslu uvést do
pfibéhu mazaného a ubozackého anglického katolika, ktery by na sebe strhl veskerou
pozornost, jakmile se objevi, a m¢l dokonce i posledni slovo, jimz by Kate okradl o jeji
posledni s6lo na Anthonyho pohibu. Kdepak, lezl mi na nervy, mily Minty, ale potlacit
se nedal.“ [Doslov Frantiska Frohlicha, GREENE: 1990, 246]

Krom¢ Mintyho se vromanu setkdvdme Sjeho Svédskymi kolegy

z konkurencnich listl. Nejvice prostoru je ve€novano postarSimu redaktorovi
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Hammarstenovi, ktery si novinafinou pfilepSuje ke svému pivodnimu povolani
profesora jazykl. Je to star$i, roztékany, vécné nedochvilny muz, pro kterého prace
Vv novindch pfedstavuje pomémé snadny piivydélek a nadéji, ze se mu podaii
Vv mezicase dokoncit vlastni divadelni hru, na niz pracuje. Podnikatel Krogh je k nému
behem rozhovoru shovivavy: Vzpomnél si na vSechny rozhovory, které byl za ta dlouha
lét nucen poskytnout tomuto chatrajicimu uciteli jazykii, nikoli z litosti, ale z nutnosti,
nebot zastupoval nejvazenéjsi svédsky denik, nebot jeho holedbani se dalo do jisté miry
omluvit: alespon se snazil byt presny. [GREENE: 1990, 125] Hammarsten vSak sam
nema o vlastnim povolani valné minéni. ,, Vérte mi, pane Kroghu, vim, co si o nas
myslite. Lezeme vam krkem, jsme vam neustdle v patach. “ Bryle na nose mu sklouzly:
., Nesmite zapominat, Ze je to nase Zivobyti.“ /125 Presto se snazi v ramci sebezachovy
ocernit predev§im ostatni své kolegy zurnalisty, které oznacuje za obycejné
»~pomlouvace®“. Jak se ukazuje, ne zrovna pratelské vztahy zde panuji mezi vSemi
novinafi. Na oko se navzajem respektuji, presto jeden druhého hani, kde muze.

Clovék se musi ohdnét perem. A pritom zapadne do divné spolecnosti.
Pihlstrom, Minty, ten Anglican, Beyer — zndte Beyera? Beyerovi je zhola nemozné
verit, *“ Fekl Hammarsten. ,, To on zplodil onehdy ten clanek o vasi kariére.

., Byl lichotivy.

,,Jenomze hrozné nepresny. To jenom my starsi Ipime na pravdé mezi pleziry —
prizndavam, pane Kroghu — profese, ktera neni zrovna moc distingué. “ [GREENE: 1990,
124]

Ptfeneseme-li se ze stroh¢ Skandindvie do svéta myta a fantazie konstruovaného
Angelou Carter v Nocich v cirkuse, setkavame se s dal$i ojedinélou postavou, Jackem
Walserem, mladym americkym novinafem a jednou z dvou hlavnich postav tohoto
romanu. Noci v cirkuse jsou jednim z vrcholovych dél této autorky, ktera pise moderni
verze gotickych roméanit Gerpajici z klasickych myti a pohadek. Ustiedni postavou
knihy je Sofie zvana Peticko, tichvatna okfidlena artistka, zena mnoha tvaii, vystupujici
Vv cirkuse. Poprvé se s ni setkdvame prave prostiednictvim novinare Walsera, ktery s ni
na zacatku pfib¢hu pfichazi udélat interview. Jeho zdmérem je odhalit v ni Sarlatanku,
kterd ve skutec¢nosti zadna kiidla nema a podvadi tak své obecenstvo. Novinaf vSak
nepocita stim, ze ho Peficko zcela okouzli, a sdm se dobrovolné v podobé klauna
pfipoji k jejimu ansamblu, se kterym putuje z Londyna az na dalekou Sibif. Walser je
velice pohledny, sebevédomy, bezstarostny mlady muz, ktery vSak nevynikd nijak
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bohatym vnitinim zivotem. Pies své mladi ma za sebou mnohd dobrodruzstvi, od
plaveni se jako ¢erny pasazér na lodi z Kalifornie do Sanghaje, stiet s morovou ranou
v Asii, po boj s africkymi domorodci. Prostfednictvim neznamého vypravéce se
dozvidame, jak se stal novinatem: V pritbehu svého dobrodruzného Zivota v sobé objevil
talent k zachdzeni se slovy a jesté vétsi nadani nachdzet se ve spravny cas na sprdavném
miste. Tak se shodou okolnosti dostal ke své profesi, a nyni pracoval jako dopisovatel
jednech newyorskych novin, takze mohl cestovat, kam se mu zlibilo, a zaroven si
zachovat privilegovanou nezodpovednost novinare, profesionalni potiebu vsechno vidét
a nicemu neverit, ktera se ve Walserove povaze spokojené prolinala s jeho americkou
velkorysosti viici nestydatym IzZim. Byl novinar od hlavy az k pateé, ale daval si dobry
pozor, aby ty paty stily vidy pevné na zemi. [CARTER: 2006, 12] Walser je
sebevédomy, bez jakéhokoli ndznaku strachu (ne ze by byl statecny, jen strach dosud
nepoznal — zakusi jej az snové nabytou naklonnosti k Pefic¢ku a obavou o ni),
neprojevuje zadné city vaci svému okoli, neptisobi vSak nijak vyzyvavym nebo drzym
dojmem. Zazitky a zkuSenosti, které¢ nabyl, jako by se do né& nijak nepromitly,
nepietvorily se ve zkuSenost jako takovou. Byl jako hezky diim, nabizeny k prondjmu i
S vnitinim zarizenim. Jeho osobnost nevynikala zZadnym zvldstnim, charakteristickym
rukopisem, jako by rozsiril svuj zvyk odkladat divvéru dokonce i na svou viastni
existenci. Rekli jsme, ze mél sklon , nachdzet se ve spravny cas na spravném misté*;
presto on sam jako by byl objet trouvé, nebot se v podstate nikdy nenasel, protoze sebe
ani nehledal. [CARTER: 2006, 12] Vypravéc jej popisuje jako ,.kaleidoskop vybaveny
védomim®“ [CARTER: 2006, 12], coz ho piedurcuje k tomu byt dobrym reportérem.
S aktéry svych zprav se nijak nesziva, drzi si odstup, je trpélivy, zajima se o stroha
fakta, vSe si ovétuje a dohledava, ne vSak kvili pravdivosti informaci, ale v ramci
rozhodne se, Ze si v pfestrojeni za klauna na néjaky ¢as odpocine od vazné novinafiny a
zpracuje cyklus reportaZzi z prosttedi cirkusu.

Kdyz se Walser stava klaunem, jeho strohy profesionalni styl se zméni.
Najednou Vv sob¢ objevi spoustu dosud nepoznaného elanu, nadsazky a citu pro hru se
slovy. Ze své nové nabyté tvofivosti se vSak neraduje dlouho, protoze nestastnou
nahodou pfichdzi diky zranéni o schopnost psat a ,,uz neni novinarem, ktery se vydava
za klauna; volky nevolky se pod vlivem okolnosti stal skutecnym klaunem, se vsim, co
Z toho vyplyva.” [CARTER: 2006, 160] Stava se tak klaunem ,na plny uvazek*
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s pouhou dusi novinare. I o tu vSak v zavéru ptibéhu piichazi, kdyz béhem vlakového
nestésti ztrati paméet’ a dostane se pod ochranu sibifského Samana, ktery si jej vybere
jako svého ucednika. Ocita se v domorodé¢ vesnici, kde ¢as plyne mnohem pomaleji a
fakta zde nemaji zadny vyznam. I kdyZz se mu pamét’ zacne vracet, nemaji pro n¢j
vzpominky na jeho ptfedchozi Zivot zadny vyznam, protoze je skrze realitu domorodého
zivota ovlivnénou Samanskymi ritudly nedokaze interpretovat. Zachrani jej az Peficko,
zena, do které se kdysi zamiloval. Nejen ze mu vrati jeho pamét’ a vzpominky, ale i
novinaiskou dusi, nové obohacenou o onu chybéjici hloubku a opravdovost.

,Jak se jmenujes? Mas dusi? Umis milovat?* dozadoval se Walser s vasnivym
kvapem, kdyz se Pericko pomalu rovnala ze své uklony.

Kdyz to uslysela, jeji srdce se zaradovalo a rozezpivalo. ,, To se mi libi, takhle se
ma zacinat interview! “ vykrikla. ,, Vytahni tuzku a zacnem!* [CARTER: 2006, 314]

Pribéh tak konc¢i na samém zacatku, tedy u prvniho rozhovoru novinafe Walsera
s artistkou Peficko.

Jack Walser se tak v pribéhu romanu vyraznym zpisobem proménuje, nejen
jako ¢lovek, ale 1 jako novinaf. Paralelné s tim, jak upousti od strohosti a fakti¢nosti
svého novindiského stylu, kone¢né nachazi i sam sebe. ,,V jistém smyslu je prototypem
ak¢niho hrdiny, ktery se chladnokrevné vrha do dobrodruzstvi a ktery si s ni¢im nedéla
velkou hlavu. Walser je otevieny, uptimny, pohledny a muzny, a neni tedy divu, Ze se
hlavni hrdince zalibi. Peficko by ale do akéniho filmu nezapadla, na to je pfili§
komplexni osobnost. Pravé proto musi Walser podstoupit dlouhou cestu s nejistym
vysledkem, aby uzral a ,,dopekl se“.“ [Doslov Martina Mikolajka, CARTER: 2006, 314]

Jedinkrat se Walser potkdvd sjinym novindfem, a to s postavou svého
nadfizeného, hned na pocatku piibéhu. S Séfredaktorem jedna jako se sebou rovnym,
nijak se ho neobavd ani mu nepodléz4, a sam pro sebe navrhuje téma, které chce
zpracovat. Podle vSeho je povazovany za dobrého reportéra a neplisobi mu tak
sebemensi potize redaktora presveédcit.

Byti novinafem pro Walsera znamend moci dé¢lat to, co jej bavi — cestovat,
prozivat dobrodruzstvi a byt svobodny. Walser netouzi byt nejlepSim reportérem,
pracovat pro prestizni list nebo dal profesné rist. Chce jen psat poutavé piibchy a
neohrozené proplouvat svym dobrodruznym zivotem.

Noci v cirkuse jsou typickym piikladem uziti fantastické motivace literarnich

postav. Jejich jednani neni fizeno objektivni skutec¢nosti jako u realistickych dél, nybrz
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se odviji od nadpfirozeného fadu a sil. ,,Jednim z hlavnich témat pr6z Angely Carter je
¢lovék nazirany jako soubor uréitych roli — jeji postavy nemaji pevné urcené ,;ja*,
nemaji pfirozenost, kterd by byla jejich podstatou. V jejich préozach dominuje motiv
role, fetiSe a predstav, které dokazi ¢lovéka uvéznit.« [HILSKY: 1991, 220]

Poslednimi zastupci tohoto roménového typu jsou novindii v politickém romanu
Micheale Dobbse Domecek z Karet o touze po moci a vlivu sdélovacich prostiedkil
odehravajicim se v Britanii devadesatych let 20. stoleti, v ¢ele s mladou ambicidzni
novinaikou Mattie Storinovou. Ta je jednou z hlavnich postav piib&éhu, v némz hraji
stézejni roli mocensko-politické spory okolo blizici se volby ministerského piedsedy.
Jestlize mnozi z ptedchozich autorti vychazeli pti konstrukci postav ze svych zkuSenosti
novinait,, Dobbs ve své tvorbé zurocil svou politickou kariéru (ptisobil jako poradce,
nacelnik $tdbu a clen snémovny lordl britskych konzervativcll) a piedstavuje tak
zaroven zastupce politického profesniho romanu.

Hlavni hrdinka pfibéhu, Mattie Storinova, je mlada, velice pohlednd novinaika,
ktera piSe kratké politické zpravy pro denik The Telegraph. Je uptimna, ptimocara, je si
védoma svého zurnalistického talentu a jde si pevné za svym. Je prototypem uspéSné
novinaiky, ktera touzi obstat v pfevazné¢ muzském svété a hodld pro to vSe obétovat.
Kariéra je pro ni na prvnim miste, jejim vysnénym cilem je stat se ,,nejlepsi politickou
zpravodajkou ve svété zaplnéném muzi.* [DOBBS: 1996, 9] Na tomto svém cili zarputile
pracuje, zaroven se nenechava strhnout senzachtivosti svych kolegti, ani oportunismem
svych nadfizenych, je zésadova a prvofadymi faktory jsou pro ni pravdivost a
objektivita. Ackoli byla z redaktorii nejmladsi, jeji ¢lanky se casto objevovaly na prvni
strané — a védéla, ze jsou to dobré clanky. Jesté rok pracovat stejnym tempem a bude
pripravenad k dalsimu kroku. Mozna se ji podari prosadit na misto zdstupce Séfredaktora
nebo ziskd vic prostoru pro seriozni politické komentdre a nebude muset psat jen kratké
denni zpravy. [DOBBS: 1996, 109] Svij cil postoupit v hierarchii listu vySe nakonec
obétuje v zaymu zachovani svych novinaiskych zasad, kdyz je na ni Séfredaktorem
vyvijen tlak, aby neotiskla svlij usvédcujici ¢lanek, na némz dlouho pracovala. V té
situaci nevahd svému nadfizenému fici do o¢i, co si mysli, a dat okamzitou vypoved’:
, Uz jsem se rozmyslela. Pokud nebudes miij clanek tisknout, odchazim. Hned* --
,Slova si nech, ale pravdu vlastnit nemuzes. Nejsem si jista, jestli bys ji viibec poznal.

Odchdzim. “ [DOBBS: 1996, 197] Stejné tak projevi svou vnitini silu, kdyZ se nenecha
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zastraSit utocnikem, ktery ji fyzicky ohrozuje, a tim, ze mu pies jeho zjevnou presilu
neohrozené Celi, si také sama zachrani Zivot.

Mattie mezi svymi kolegy vynikd. Nejen tim, Ze je Zena, ale predev§im diky své
krase a eleganci. Pecuje o sebe, je si védoma svych piednosti a nevaha je vyuzit ani pii
praci: ,, Taky se vam rychle podarilo na sebe upozornit, “ usmala se Mattie a prehodila
nohu pres nohu. Dala si zalezet a vymeénila oblibené kalhoty za moderni halenku a
sukni, ve které vynikly jeji nohy s utlymi kotniky. Potrebovala informace, a aby je
ziskala, je ochotna i trochu flirtovat, pokud to bude nutné. [DOBBS: 1996, 227]

Ptres veskeré své uspéchy a plany ji vSak v zivoté néco schazi. Jak se od
vypravéce dozvidame, aby se mohla vénovat své vysnéné kariéte, odesla z rodného
Yorkshiru do Londyna a opustila muze, se kterym tam zila. Ma-li volit mezi kariérou a
osobnim Zivotem, voli kariéru a nepfipusti, aby se ji cokoli stavélo do cesty. Jakkoli se
snazi byt navenek silna, presto ji to evidentné trapi: Pres pracovni uspechy Si
uvedomovala, Ze ji néco schazi. — Nékde hluboko v nitru méla citlivé misto, které se
obcas ozyvalo pronikavou bolesti, tou bolesti, pred kterou utekla z Yorkshiru. Zatraceny
chlapi! Pro¢ ji nedaji pokoj? [DOBBS: 1996, 109] Zfejmé i z toho ditvodu nakonec po
vnitinim boji sama se sebou ustupuje a podvoluje se zprvu rezolutné odmitanému
vztahu se svym kolegou. Ten nakonec piib&éh uzavira vétou , Myslim, Ze by ztebe
nakonec mohla byt docela slusna novinarka. “ [DOBBS: 1996, 295]

Protipdlem kladné hrdinky v podani Mattie Storinové je jeji nadfizeny,
Séfredaktor listu The Telegraph Greville Preston. Preston je nejisty, samoliby zbabély
muz ve stiednich letech, jehoz hlavnim cilem je za kazdou cenu dosahnout zvySeni
prodeje svého listu, pro coz nevaha postoupit jeho kvalitu. Prestonovy pokusy o zvyseni
prodeje priblizily noviny k bulvarnim platkiim, ale vysledek se stdle neprojevoval. Jeho
snahu vypadat klidné a upravené nicil ustarany vyraz a kripéje potu, po kterych mu
bryle s masivnimi obrouckami klouzaly z nosu. Pokusem o autoritativni vzhled se mu
nikdy nepodarilo zcela zamaskovat vnitrni nejistotu. [DOBBS: 1996, 295] Preston je ve
vleku majitele novin, medidlniho magnata Benjamina Landlesse, ktery do cela listu
zvolil pravé jeho, pro jeho nekonfliktni a posluSnou povahu. Jak nam vypravée
poodhaluje, $éfredaktor je absolventem manaZerské Skoly pro Zurnalisty a vice nez
zpravodajské hodnoty pro né&j znamenaji Cisla a grafy. Pro své redaktory je vSak spise
nez schopnym manazerem nebo autoritativnim $éfem chaotickou a nejistou figurkou bez
vlastniho nazoru. Jeho oblibeny citat ,, Moc je droga, je jako svétlo pro miiru. “ [DOBBS:
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stran¢ porazenych.

Krom¢ Storinové a Prestona se romdnem mihnou i dalSi postavy zurnalista.
Senzachtivy pisalek, ktery vyuzije pfilezitosti vytdhnout informace z labilniho bratra
odstupujicitho premiéra tim, ze jej opije do némoty a zfinguje jeho usvédcujici
fotografie; druhotadi novinafi, ktetfi se chytaji vSech vymysli a pomluv, jen aby se
dostali na prvni stranky novin; dvojice neunavnych reportérd, ktefi se usidli pted
domem vlivného politika a nedaji mu pokoj, dokud z néj pod palbou dotémych dotazi a
obvinéni nevytahnou potiebné dozndni. Vycet naznaCuje fakt, Ze prevlada obraz
negativnich vlastnosti a postupti téchto postav. Neni proto divu, zZe na novinare jako
celek je ostatnimi postavami v romanu nahlizeno jako na ,,smecku téch zatracenejch
honicich psu od novin “. [DOBBS: 1996, 125]

Zarovenn roman odhaluje vliv medidlnich magnétli na obsah vlastniho tisku.
Majitel listu The Telegraph, Benjamin Landlord, pochazejici z chudinské ¢tvrti, ktera
ho, podle jeho vlastnich slov, naucila vSemu, co v zivoté potieboval, vybudoval
medidlni impérium, pomoci néhoz ovliviiuje vefejné minéni a potazmo tak i politické
schéma. Jak prozrazuje vybranému politikovi, kterému hodla vyménou za budouci
logjalitu dopomoci k postu nového britského premiéra: ,, Frankie, ja moc dobre vim, jak
priizkum dopadne, protoze ty noviny viastnim. “ [DOBBS: 1996, 166]

Postavy v Dobbsové romanu jsou oproti vSem piedchozim ponékud
jednorozmérné. Jsou to spiSe typy nez charaktery, nemaji bohat§i vnitini Zivot ani
vzajemné vztahy, jejich jednani je ptedvidatelné a Casto stereotypni. Slouzi spiSe
k ilustraci praktik ve svété vrcholné politiky a masovych médii. Postavy novinait jsou
zde, pies veSkerou vlastni iniciativu a aktivitu, spiSe loutkami ve svété, jimz hybou
média jako takova.

Postavy novindii a novinafek v socidlné-kritickych roménech, jak byly vyse
charakterizovany, pifedstavuji velice riznorodou smeésici zanrovych, narativnich i
funkénich pfistuptt v konstrukei literarnich postav. Vzhledem k Zanrové i tematické
rozdilnosti mezi jednotlivymi romany je obtizné vysledovat urcité obecné
charakterizatni rysy i typizace. Zobrazované postavy zde zpravidla nabyvaji vice
spole€enskych roli nez jen role novinafe ¢i novinaiky (stavaji se zdroven milenci, prateli
¢i obét'mi), V rizné mife je rozvijena hloubka jejich psychologizace, jednotlivé postavy
vzbuzuji uzndni 1 posméch, svou praci néktefi zboznuji, jini ji opovrhuji. Jakékoli
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zobecnéni je proto nanejvyS problematické. Literarni Zivoty postav ve zminénych
romanech jsou si podobné témer vyluéné pouze diky nelehkym situacim, jimz je jejich
autofi vystavuji. Jedna se vSak o postavy rizného charakteru, silné jedince i slabochy, a
tak se kazdy s danou tlohou vypotadava s vétsimi ¢i mensimi uspéchy, ale po svém.
Z hlediska déje se jedna vétSinou o postavy ustiedni, které pfimo tvoii jadro romanu,
nebo jsou pro dé&j alespon vyraznymi stavebnimi prvky. Vzhledem ke komplexité jejich
charakterti jsou tyto postavy definovany i skrze dalsi rysy, predevsim slozité partnerské
vztahy. Je zde vSak mozné vysledovat urCitou genera¢ni diferenci mezi mladymi
ambiciéznimi novinafi plnymi nadSeni pro svou praci (Mattie Storinova, Jack Walser) a
jejich starSimi, vice ¢i méné zkuSenéjSimi kolegy, ktefi s pfibyvajicimi profesnimi l1éty
naopak idealy a ambice ztraceji a svym povolanim jsou roz¢arovani. (Joseph Rose,

Ferdinand Minty, Hammarsten).

4.4. Postava novinare v britském humoristickém romanu

(P. G. Wodehouse, E. Waugh, P. Ryan, A. Kingsley, D. Lodge)

Vybranymi zastupci britské humoristické literatury, ktefi ve svych dilech
rozvijeli tradici zobrazovani novinaii, jsou Pelham Grenville Wodehouse a jeho
satirickd humoreska z prostfedi americkych novin PSmith, Journalist® (PSmith,
novindr, 1917); trojice romdnid klasika britského predvaleného humoru Evelyna
Waugha — Sestup a pad (1928, Cesky 1971), Krehké nadoby (1930, Cesky 1973) a
Solokapr (1938, cesky 2003); humoristicky roman z druhé svétové valky Patricka
Ryana Jak jsem vyhral valku (1963, ¢esky 1970), hotka satira Kingsleyho Amise Girl,
20%* (Dvacetiletd, 1971) a humorné situaéni satira Pravda nékdy boli (1999, &esky
2000) Davida Lodge. Tato dila pfedstavuji rozmanity (byt' nikterak rozsahly) ¢asovy i
tematicky prafez britskou humoristickou tvorbou 20. stoleti a ilustruji tak mozné

diference v pojeti literarnich postav v tomto zanru.

2 Roman nebyl prelozen do &edtiny, nazev i citace z n&j jsou proto uvadény v piekladu autorky, anglicky
original je vZzdy doplnén v poznamce. (pozn. autorky)

2 Roman nebyl prelozen do &edtiny, nézev i citace z n&j jsou proto uvadény v piekladu autorky, anglicky
original je vzdy doplnén v poznamce. (pozn. autorky)
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Postavy Vv humoristickych roménech byvaji predstavovany ve svétle svych
nedostatkd, tj. smésnych vlastnosti, které ovSem pro mravni hodnoceni postavy nejsou
zvlast’ dualezité. Ke slabostem hrdini se autofi stavi shovivave: predkladaji je jako
vlastnosti obecné lidské a tudiz viceméné sympatické. [srov. VLASIN: 1977, 141]

Novinafi a novinaiky objevujici se v téchto dilech jsou tak, vzhledem k povaze
téchto romand, casto sméSnymi karikaturami své profese, byvaji zdarazilovany
pfedevsim jejich neSvary a vyhranény nézor, kterym na né nahlizi jejich okoli — ostatni
literarni postavy. Novinafi zde mnohdy nejsou samostatnymi postavami, nybrz pouze
obecnou homogenni skupinou piedstavujici svou profesi. Setkdvame se zde
s nejkrajnéjSimi stereotypy v zobrazovani postav zurnalistli, od zarputilych hrdinskych
novinaid po smeésné tragické figury.

Postava mladého dzentlmena jménem PSmith z pera P. G. Wodehouse se poprvé
objevila v roce 1908 v serialu ,, The Lost Lambs ** vychazejicim v anglickém magazinu
The Captain. O rok pozdéji se objevuje dalsi série, nazvana ,,PSmith, Journalist*
vychazejici mezi lety 1909 — 1910, v knizni podob& potom v roce 1915.”°> Dnes jiz
legendarni roman (z celkem ctyf, v nichz se PSmith objevuje) je jiskiivé humornym
dilem s detektivni zépletkou z prostiedi newyorské redakce.

PSmith je ojedinélou literarni postavou — je pravy anglicky dandy, excentricky
mladik oplyvajicim kvétnatou mluvou, svérazny vtipny fecnik zazivajici neuvéfitelnd
dobrodruZzstvi, z nichz vzdy vychéazi bez thony a sklidem sobé vlastnim. Jiz jeho
vzhled jej odliSuje od jeho vrstevnikll na univerzitni koleji. Je to Stihly vysoky elegén,
Svihak s vytfibenym vkusem a nezbytnym monoklem na oku. O jeho plivodu vime to,
ze pochdzi z pomérné zdmozné rodiny, studoval na Etonu, odkud byl vyhozen, aby
nastoupil na o n€kolik tiid méné prestizni Sedleigh. V romanu PSmith, Journalist jej
zastihujeme na jeho cesté do Spojenych statl béhem letnich prazdnin, kam doprovazi
svého vérného ptitele Mikea, hrace kriketu. Ocita se v New Yorku, kde nema zrovna co
na praci, a tak se rozhodne stit se novinafem, a to ve zcela konkrétnich novinach
nesoucich nazev Cosy Moments, jejichz chabou Groven mé v imyslu pozdvihnout.

Cosy Moments je list, ktery ma sviij staly okruh ¢tenaiti. Vypraveéc jej popisuje
jako noviny, které otec rodiny piinese domu, aby z ng vecer piedcital détem. Jejich

zakladatelem je soucasny vlastnik, pan Benjamin White, toho Casu ptebyvajici kdesi

»Srov. Novels appearing in magazines. P. G. Wodehouse society [online]. 2008. Dostupné z:
<http://www.pgwodehousesociety.org.uk> Citovano 16. 4. 2012.
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v Evropé. Nazev (,,Utulné chvilky*) je plodem kreativni fantazie jeho $éfredaktora, pane
Wilberflosse. Poslanim listu Cosy Moments je podle jeho majitele vyvazeni bulvarni
novinafiny, které je vSude tak plno.

Obsah tohoto tydeniku je tvoien pravidelnymi rubrikami ,,Chvilky v détském
pokojiku“ (,Moments in the Nursery”), ,,Chvilky meditace* (,,Moments of
Meditation*), Chvilky s klasiky (,,Moments Among the Masters*) a ,,Humorné chvilky*
(,,Moments of Mirth*) psané hrstkou stalych ptispévatelt. [WODEHOUSE: 1970, 10]
Jeho $éfredaktor, pan Wilberfloss, je s jeho podobou nanejvys spokojen. Majitel novin
mu dava zcela volnou ruku, a tak $éfredaktor, v duchu svého hesla ,,cokoli co se netyka
ltulného domova, musi pryc®® [WODEHOUSE: 1970, 10], pfidava dalsi rubriky
vV podobném duchu, rozsifuje rozsah i mnozstvi inzerce a jeho listu se tak velice slusné
dafi. Velkd zodpovédnost spolu shorkym letnim pocasim vSak zanechdavd na
Séfredaktorovi neblahy vliv a jeho 1ékat mu naordinuje povinny desetitydenni klid na
venkove bez jakéhokoli spojeni se svymi novinami.

Na scénu tak pfichazi postava Billyho Windsora, zastupce $éfredaktora, ktery se
ujima vedeni listu v jeho nepfitomnosti. Billy je popisovan jako ,,vysoky Slachovity
mladik s rozcepyrenymi vlasy a vystupovanim uveznéného orla. Na prvni pohled
pripominal spise kovboje, hondka dobytka, nebo trampa. Nezddlo se, Ze by prilis
zapadal do prostiedi Cosy Moments.”” [WODEHOUSE: 1970, 10] Dozvidame se, Ze
Billy od svého mladi na wyomingské farmé touzi po kariéfe uspéSného novinare
nékterého z velkych newyorskych denikii. Po praxi v né€kolika bezvyznamnych
regiondlnich listech, se konecné dostava do vysnéného New Yorku, aby zde ukazal, co
v ném je. Nema vsak piili§ §tésti a nakonec zakotvuje v redakci Cosy Moments. Svou
praci z duSe opovrhuje, zlstavd jen kvili pravidelnému, byt nepatrnému, platu.
V postavé Billyho Windora se pfirozené prolind hruby zevnéjsek s citlivou dusi, coz se
ukazuje zejména V jeho odhodlani pomahat slabsim. Kdyz se potkava s hovornym
PSmithem, ktery mu vnukne myslenku vyuzit své prozatimni moci a pretvorit Cosy
Moments ve skutecné noviny s opravdovym zpravodajstvim, neohrozené jdouci po

zlo€incich, ve jménu pravdy a ochrany prav obcanti, Billy pfili§ nevdahd a nadSen¢

%6 Anything not calculated to appeal to the home had been rigidly excluded.”

27 atall, wiry, loose-jointed young man, with unkempt hair and the general demeanour of a caged eagle.
Looking at him, one could picture him astride of a bronco, rounding up cattle, or cooking his dinner at a
camp-fire. Somehow he did not seem to fit into the Cosy Moments atmosphere.”
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souhlasi. Je si védom, Ze ho za to po navratu $éfredaktora ceka vypoveéd’, nicméné, jak
tika, vidina i jedné hodiny slavy a skute¢né prace stoji za celou vécnost jeho dosavadni
bezejmennosti a nevyznamnosti. Dvojice se tak pousti do neohrozeného boje nejen
s dosavadnimi redaktory listu, ¢tenatfskou obci, ale pfedevsim se skute¢nym zlo¢inem.
Prvni velkou zpravou, kterou hodlaji zvefejnit, je odhaleni nekalych praktik
v souvislosti s neutésenymi podminkami, v nichz jsou nuceni zit obyvatelé chatrajicich
domt patiicich — jak se ukaze v prubéhu patrani — samotnému vidci newyorského
gangu. Ani jeden z zurnalistl se v8ak nezalekne a oba odhodlané nasazuji vlastni zivoty,
aby odhalili pravdu a udélali napravu.”® Nakonec se jim to podaii, PSmith se vraci zp&t
do Anglie do dalsiho semestru, Billy Windsor si kone¢né udéla jméno v novinaiskych
kruzich a dostava nalezity plat a Cosy Moments se vraci do svych starych utulnych
koleji.

Novinaii ve Wodehousové romanu jsou ryzimi hrdiny své profese. PSmith 1
Windsor jsou ve své pracovni moralce zainym ptikladem investigativnich zurnalisti, za
cil si vybiraji zjevnou nepoctivost a podvodné jednani, na zpravé zarputile pracuji a
nenechaji se odradit, zastrasit ani podplatit. Jejich motivace je zjevné odlisna — Billy,
jak bylo naznaceno, touzi ptedvést svllj novinaisky talent a udélat si ,,jméno®, které by
mu otevielo dvetfe do nékteré¢ho z velkych denikli, a PSmith, ktery se nechava Billym
zaméstnat bez naroku na honoradf, vSe déla svidinou zabavit se a zazit néco
vzruSujiciho. Vztahy mezi novinafi lze v tomto roméanu pozorovat pouze na Urovni
jedné redakce, zejména mezi dvéma zminénymi hlavnimi aktéry, kteti jsou vSak spise
prateli nez obvyklymi kolegy. V pribéhu celého piibéhu se neobjevuje Zadny
konkurenéni novinaf z nékterého ze zminénych bulvarnich platka ¢i velkych denikt a
Wodehouse tak pfiZzivuje literarni povést Zurnalistl veskrze pozitivnim obrazem.

Evelyn Waugh se v jednom rozhovoru pro BBC vyjadiil, ze Wodehouse pro nas

vytvortil idylicky svét, ktery nikdy nezestarne, svét, do kterého se miizeme stale vracet a

28 pSmith pii svém patrani piejima sherlockovskou dedukci. Neni viak piili§ znamé, Ze tato postava byla
tim, kdo jako prvni vyslovil dnes jiz klasickou vétu (kterou naopak sam A. C. Doyle nikdy nenapsal)
. Jak prosté, drahy Watsone* (,, Elementary, my dear Watson*) [WODEHOUSE: 1970, 111], pozdgji
nezbytnou ve vétsing filmi o nejznaméjsim detektivovi.
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tésit se jim.29 V souvislosti se zkoumanim novindii lze dodat, ze idylicky pusobi i
postavy novinaid, které se vjeho tvorbé vyskytuji, a to zejména v kontrastu
S postavami, které vytvofil jmenovany Evelyn Waugh. Waugh je pfedev§im autorem
klasické novinaiské satiry Solokapr, novinati se vSak objevuji i v jeho roméanech Sestup
a pad a Kiehké nadoby. Viem je spole¢né jedno — autor si z nich bez skrupuli utahuje,
vytvari postavy nanejvys komické, pochybnych mravii a zésad, hlupaky, naivy, Sosaky,
vychytralce, lenochy i opilce, bez milosti vyzdvihuje vSe Spatné, za co byvaji novinafi
kritizovani, a nemilosrdné to paroduje. Evelyn Waugh pii konstrukci postav novinaia
vychazel z vlastni bohaté zkuSenosti, kterou posbiral jako novinaf deniku Daily Mail.
Mnohé z postav, at’ uz zurnalistii, nebo tiskovych barontl, kteti se objevuji predevsim
Vv Solokaprovi, jsou inspirovany skutecnymi lidmi, s nimiz se Waugh b&hem své
novinaiské kariéry setkal.

Romaén Solokapr je satirickym vyobrazenim zahrani¢nich dopisovateld, ktefi se
ocitaji ve fiktivni zemi Izmaelii, kde se podle vieho schyluje k obanské valce. Ustiedni
postavou romanu je William Boot, venkovsky dopisovatel deniku Plesk, ktery pise sviij
pravidelny obtydenni pilsloupek ,,Z lina svezesti*“. Dosud nikdy nebyl ani v londynské
redakci listu, do n¢hoz ptispiva, diky nestastné zaméné jmen je vSak najednou povolan,
aby mu bylo nabidnuto misto vale¢ného zpravodaje vyslaného za Plesk do zminéné
daleké zemé. Ptitomnost mladika, jenZ nikdy nevytdhl paty ze své rodné obce a nema
nejmensi potuchy o novindfskych praktikdch, na poli zahrani¢ni Zzurnalistiky
samoziejmé¢ vyvold fadu grotesknich situaci. Neni vSak piekvapujici, Ze praveé
nezkuseny elév je nakonec tim, kdo ulovi o¢ekdvaného ,,s6lokapra“ z ndzvu romanu.

Krom¢ Williama Boota je c¢tenafi piredstavena celd plejadda novinarskych
osobnosti: od zahrani¢niho redaktora Saltera, ktery Boota na misi vysild; sira Jocelyna
Hitchcocka, nejznaméjsiho britského zpravodaje; jeho amerického protéjSku Wenlocka
Jakese; Corkera, zpravodaje Univerzalni tiskové kancelafe UTK; homogenni skupinky
britskych novinari Brocka, Flocka a Pocka po skupinu bezejmennych francouzskych
novinafi ¢i Svédského zahrani¢niho zpravodaje Erika Olafsena. Tato pestrd smésice
zurnalistli v§ech moznych narodnosti se setkdva v daleké Izmaelii, aby kazdy za sebe,

podaval ty nejlepsi zpravy pro sviyj list.

» Biography of PG Wodehouse. The Russian Wodehouse society [online] 2011. Dostupné z:
<http://wodehouse.ru/bioeng.htm> Citovano 17. 4. 2012.
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William Boot, jako hlavni postava roméanu je prosty mladik novinaisky zcela
netknuty, nepocitaje jeho lyrickou rubriku. K jejimu psani se dostal zcela nahodou, kdyz
mu jej dohodila vdova po ptfedchozim autorovi, anglikdnském pastorovi. ,,Svij styl
peclivé pripodobnil stylu zesnulého pastora, zpocatku s obtizemi, dnes témeér bez
namahy. Ta prace pro ného byla nanejvys dilezita: za kazdy prispévek dostaval jednu
guinnea a mél nejlepsi moznou vymluvu, proc trvale pobyvat na venkove.“ [WAUGH:
2003, 24] Veskeré okolnosti tykajici se novinafskych rutin jsou mu zcela cizi, a tak, aby
splnit piikaz nadfizeného, kterého respektuje jako piirozenou autoritu, odjizdi do
neznamé zeme¢ jako nepopsany list. VSe se musi naucit v pribéhu svého pobytu, jak
ukazuje jeden z jeho mnohych rozhovori se svymi zkusenymi kolegy:

., Zahranicni reportaze podle mé nemaji se zpravami vitbec nic spolecného —
myslim se skutecnymi zpravami, s jakymi pracujeme v UTK. “

., Odpustte, *“ ozval se William, ,,bohuzel se v novinariné moc nevyznam. Co je to
UTK?“

., Zertujete, ne? “

., Ne, neZertuju, “ odpovedel William.

,, Nikdy jste neslysel o Univerzalni tiskové kancelari? *

., Bohuzel ne.

., Jisté, netvrdim, Ze jsme nejvetsi tiskova agentura v zemi — nekteré zkostnatélé
noviny od nas nic nevezmou —, ale rozhodné jsme nejaktudlnéjsi.

A co je to, prosim, tiskovd agentura? “ zeptal se William. [WAUGH: 2003, 64]
Boot se vSak ukaZe jako pomérné zvidavy a rychle si osvojuje ndvyky a rutiny, které
pozoruje u ostatnich zpravodaji. Po néjaké dobé se dokonce nakazi profesionalnim
nadSenim svych konkurentll a za¢ne si uvédomovat moznost, ze by on sdm mohl pfijit
s o¢ekavanou senzacni zpravou a dopfat nejen svému listu, ale 1 sobé jako novinafi,
skvélou povést. A ted” ma pod poklickou néco on, zaruceny tip primo od pramene,
zpravu celosvetoveé duleZitosti. Mohl by se stat silou, ktera zastavi nebo spusti valku, uz
videl, jak se jeho jméno vyjima v budoucich knihdach o historii... toho roku izmaelska
krize, jejiz skutecnou hloubku jako prvni vyhodnotil a demaskoval anglicky novinar
William Boot... Lehce omamen touto vyhlidkou, jakoz i vypitym vinem a tvrdymi otiesy
za jizdy dorazil do hotelu. [WAUGH: 2003, 64] Tato fantazie se mu také nakonec
vyplni, kdyZ se shodou okolnosti ocitne jako jediny zahrani¢ni zpravodaj sam v hlavnim

mésté¢ a diky nékolika konexim, které si stihl nevédomky utvofit, se dostava
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k prilomové zpravé, kterou exkluzivné zajist'uje pro svuj list a skute¢né se tak zapisuje
do historie jako novindiskd legenda. Boot celou dobu zlstava stejny — prosty, bez
pfehnanych ambici a nabubftelosti svych kolegl, osvoji si sice praktiky, které se od n¢j
ocekavaji, ale chovanim se svym koleglim novinaiim nijak nepiipodobiiuje. Diky notné
davce Stésti prevysujici jeho rozum se bez vlastniho pfi¢inéni ocitd ve spravny Cas na
spravném misté. Proto také roman nekonci proménou neznamého mladika ve slavné
novinaiské eso, ale vétami: Odlozil pero. V liiné svezesti nemusel dopsat driv nez zitra
vecer. [WAUGH: 2003, 205]

Bootlv nadfizeny, zahrani¢ni redaktor Salter je na rozdil od néj v novinarské
praxi zb¢hly. Je to muz stfedniho véku, vzdélany, Zenaty, vedouci poklidny zivot
pramérného Londynana. Normalni Zivot dle jeho ndzoru sestaval z pravidelnych jizd
elektrickym vlakem, mésicnich poukdzek, spolecenskych zabav a uklidiujici vyhlidky na
bridlicové stiechy a kominy. [WAUGH: 2003, 30] Ctenafi je poprvé piedstaven
V podobé¢ ne uplné hodné zahrani¢niho redaktora, kdyz se tdze Williama:

., Nevite nahodou, kde lezi Reykjavik?

,,Ne.“

Skoda. Doufal jsem, Ze byste to mohl védét. Tady v redakci to nevi nikdo.
[WAUGH: 2003, 31]

V redakci Plesku pracuje Salter jiz patnact let, se svym pohodlnym mistem je
spokojeny a jediné, ¢eho se obava a co v ném vzbuzuje hluboky respekt, je osobnost
majitele vydavatelstvi, lorda Oxygena. Ze vSech sil se uzkostlivé snaZi, aby si ho
nezneptatelil a splnil vSechny jeho autoritativni rozkazy.

V Izamelii je William obklopen fadou zahrani¢nich reportérti. NejvyraznéjSimi
Z nich jsou britsti zvlastni zpravodajové Brock, Flock a Pock, nerozlu¢na trojice, ktera
bez sebe neudéld ani krok. VSichni se zaméfuji na stejné zdroje, telegrafuji stejné
zpravy, dokonce dobrovolné sdileji jeden pokoj, aby mohli navzijem sledovat, co délaji
ti druzi. Kdyz se mezi novindiskym osazenstvem hotelu rozktikne, ze Brock mé néjaké
tajné informace, berou to zbyli dva jako kfivdu. Jinak jsou od sebe k nerozeznani, tvoii
jednolity celek bez zjevnych individualnich charakteristik.

Prvni, s kym se na palubg lodi cestou do Izmaelie William Boot setkava, je
zpravodaj britské tiskové agentury UTK Corker, ktery jej cestou zasvécuje do
zékladnich novinaiskych praktik. Nové prichozi byl Brit, ale na prvni pohled nebudil
diveru. Jeho prouzkovany flanelovy oblek mu vidy, jak hrde poznamenal krejci, ktery
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ho S$il, sedel jako ulity. Rukdavy byly modné uzke. Nyni v polednim vedru se ovsem
roztavil dilem do nakrabacenych varhankii a dilem do vihkych splaclych flastri, z nichz
viditelne stoupala para. Dvourada vesta byla rozepjatd a odhalovala kosili a Sle. ---
Ztezka dosedl na zZidli vedle Williama a otrel si kapesnikem krk vzadu pod limeckem.
, Uf. Co se na téhle kocabce da pit?“ [WAUGH: 2003, 61] Corkerovou nejvyraznéjsi
charakteristikou je jeho zaliba v piti alkoholu, kterou s nim vsak, nutno podotknout,
sdili prakticky vSichni ostatni zpravodajové: Prestoze Stédré utraty sly na vrub jejich
zaméstnavatelum, konvence se nalezité dodrzovaly. ,, Tuhle rundu platim ja, kamaradde. *
., Ne, ne, ted’ jsem na radé ja...." ,,Dej si to na mé.* ,, Tak dobre, ale ta pristi pujde na
mé. ““ S vyjimkou Brocka, ktery ze zvyku pil jako duha, kdykoli mu nékdo néco nabidl, a
neobtézoval se revansovat. [WAUGH: 2003, 104] Corkerovo pochybné vzezfeni, na
kterém si vSak, jak sdm podotyka, dava peclivé zalezet, je dle vSeho typickym
ptikladem podoby novinéfe, jak potvrzuje rozhovor, ktery vede William s divkou, do
niz se nest'astné zamiluje:

., To je pan Corker, kolega novinar.

., Ano, ano. Je to na ném videt. “ [WAUGH: 2003, 101]

Mezi jednotlivymi novinafi panuji pomérné poklidné vztahy, misty az pratelské
(Corker a Pock byli pratelé, pokud jim jejich profese pro tak sentimentalni city doprdila
cas. [WAUGH: 2003, 84]), chvilemi mirné¢ nevrazivé, ma-li néktery znich lepsi
informace ¢i privilegovangjsi ptistup ke zdrojim nez ostatni, ale obecné spolu vSichni
dobfe vychézeji a radi travi veCery ve spoletném bujarém alkoholovém opojeni na
naklady svych zaméstnavatelt.

Jedinymi, kdo si drzi profesiondlni odstup, jsou dva nejslavnéj$i a nejlépe
placeni zahrani¢ni novindfi — Ameri¢an Wenlock Jakes a Brit Jocelyn Hitchcock. O
téchto dvou se mezi béZnymi novinafi traduji stovky Gzasnych historek, o tom, co tito
legendarni zpravodajové dokazali. Corker obsirné licil heroické legendy z Fleet Street;
jak Wenlock Jakes ulovil solokapra, kdyz zapsal vypraveni ocitého svédka o potopeni
Luisitanie ctyri hodiny predtim, nez dostala zasah, nebo jak Hitchcock, anglicky Jakes,
zaznamenal den po dni hrizy zemétreseni v Messiné, nevytahnuv paty od svého stolu
Vv Londyne. [WAUGH: 2003, 66]

Autor si nebere na muSku jen novinafe jako jednotlivce, ale zdlraznuje 1 jejich
narodnostni specifika. V Izmaelii se naptiklad vyskytuje blize nespecifikovana skupinka
francouzskych reportért, kteti se vyznacuji tim, ze kdykoli se objevi ,,na scéné®, vénuji
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vesSkerou svou aktivitu sepisovanim protest a stiznosti. Ve vedlejsim pokoji byli ctyri
rozezleni Francouzi. Obleceni jako ve filmu, rozhalenych kosilich a zbrusu novych
jezdeckych botach cokoladove barvy, zasnérovanych do kiizku odshora dolu, kazdy
opasany bandalirem nabojui a revolverovym pouzdrem u boku. Sepisovali stiznost, jaké
se jim deji krivdy. ,,My, nize podepsani zdstupci francouzského tisku v 1zmaelii, psali,
kategoricky a s veskerym diirazem protestujeme proti predpojatosti projevené vici
nasim osobam Izmaelskym tiskovym uradem a neomalené neochoté nasich takzvanych
kolegii ke spoluprdci...“ [WAUGH: 2003, 79] Francouzsti novinafi se vétSinu Casu citi
uktivdéni, ze se jim nedostava stejnych privilegii, informaci a komfortu jako jejich,
prevazné anglicky mluvicim, koleglim a svou nespokojenost netinavné vyzdvihuji. ,, Md
nekdo k tomuto zapisu namadtky nebo dotazy?“ S namitkami vystoupili dopisovatelé
z Paris-Soir a Havas a po néjakém case byl zapis schvilen. [WAUGH: 2003, 112]

Zastupcem dal3i narodnosti je Svéd Erik Olafsen, staly dopisovatel syndikétu
skandinavskych novin, mistni §védsky vicekonzul, primai Svédské misijni nemocnice a
majitel smiSeného obchodu Caj, Bible a Lékarna. Olafsen je starousedlik obeznameny
S mistnimi poméry, a tak si od né€j ostatni novinaii slibuji, Ze jim v ramci kolegialnich
vztahil poskytne cenné informace. VSichni se s nim hledi rychle spratelit, coz se jim
podaii, oviem jako informaéni zdroj Svéd zcela zklame, jelikoZ Zadné informace nema.
Samotného ho to trapi, protoze svému listu sdm nedodava téméf Zadné zpravy. Olafsen
je velice svéraznou postavou, pies svou severskou vizaZ a vystupovani plisobi pratelsky,
lehce melancholicky, pfili§ nerozumi humoru svych britskych kolegt a na rozdil od nich
se nezapojuje ani do jejich pravidelnych pitek. Cini tak z prostého divodu, ktery
objasnuje nasledujici rozhovor:

,, Co budete pit vy, Eriksene?

,Jmenuji se Olafsen. Dékuji za optani, dam si trochu sirupu z grandtovych
jablek. Absint je moc nebezpecny. Kviili néemu jsem zabil svého dédecka.* --- ,,V mladi
jsem se casto opijel. Ted uz jen malokdy. Tak jednou dvakrat do roka. Ale vidycky
provedu néco, ceho moc lituji. Myslim, Ze dneska se asi namazu.” [WAUGH: 2003,
122]

Evelyn Waugh nema s novinaii v jednom z nejznaméjsich Zurnalistickych
romanti zadné slitovani. Prezentuje je jako nijak vyjimec¢né, Casto spiSe neschopné
lenochy, kteti se nezdrahaji plytvat penézi svych zaméstnavatelll na ucet vlastni zabavy.
Jejich prace je popisovana jako nenaro¢nd, vyzadujici pouze trochu §tésti a osvojeni si
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urcitych praktik, dale uz postaci pouze opisovat od svych konkurentii, sem tam si néco
domyslet a pfibarvit a ¢lovék si mize zit pomérné pohodIny Zivot. Rozhovor redaktora
deniku Plesk s izmaelskym velvyslancem to jen potvrzuje:

wPoslyste, jak se clovek k takové praci viastné dostane? Mam ted’ v Anglii syna,
je to lenoch Kk pohledani, nedokdze projit u Zadné zkousky, nevim, co s nim. --- Myslite,
ze by mu dali prdci ve vasich novindach? “

., Zrejmé ano. “ [WAUGH: 2003, 140]

Povést novinaiti holdujicich alkoholu podporuje Waugh i ve svém dalSim
romanu Sestup a pad, odehravajicim se na provin¢ni anglické univerzité. K planovanym
Skolnim sportovnim hrdm ma byt v ramci zviditelnéni pfizvan i tisk, coz je feditelem
Skoly nalezit¢ komentovano: “Skvele! A pak tu mame tisk: Denbighshirsky Herald.
Musime tam zavolat, aby nam sem poslali fotografa. To znamend whisky. Postardte se o
to Philbricku? Vzpominam, jak jsem pri jednéch hrach opomnél nabidnout paniim od
tisku whisky a mélo to za nasledek krajné nevydareny snimek v novindch. Pri
prekazkovém béhu zaujimaji chlapci obcas velice choulostivé pozice, Ze ano.*
[WAUGH: 1986, 40]

Stejné¢ tak ve Waughové dalSim romanu Krehké nddoby ze Zivota bohaté
wrozverné mladeze* dvacatych let, otevird zurnalisticky obraz v podobném duchu
nezndmy novinaf, s nimzZ se hlavni postava, mladik Adam Fenwyck-Symes, setkava na
lodi plujici do Anglie. Spole¢nost mu zde déld zcestovaly, hovorny Zurnalista, ktery
Adama bavi oplzlymi vtipy. I on projevuje znacnou zélibu Vv piti alkoholu, jakoz i jeho
nelegalnim transportu. ,, Pul tuctu flasek vybraného trunku jsem Sikovné zamaskoval,
sveroval se zurnalista. ,, Po Spatné preplavbé byva s celniky obycejné snadna prace.“ A
opravdu, zdahy se uvelebil v rohu kupé prvni tridy a zavazadla po celni kontrole,
oznacend kridou, bezpecné spocivala v zavazadlovém voze. [WAUGH: 1986, 42] Fakt,
Ze si s naprostou samoziejmosti doptava na naklady svého listu vSech vyhod, které mu
cesta prvni ttidou poskytuje, celkovy obraz dokresluje.

Ostatnimi novinafi objevujicimi se v tomto ptibehu jsou redaktoti spole¢enskych
rubrik denik Daily Excess a Morning Despatch, ktefi sleduji zivot londynské
smetanky. Témito redaktory se postupné v pribéhu piib&éhu stava nc¢kolik mladikl z
vysSich spolecCenskych vrstev, ktefi referuji o vecircich, vztazich a skandalech ptimo
z prvni ruky. Na vecirku Archieho Schwerta pravil patnacty markyz Vanburgh de

Brendon, baron Brendon, lord péti ostrovii a Dédicny velkosokolnik Kralovstvi
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connaughtského, k osmému hrabéti z Balcairnu, rudému rytiri lancasterskému, hrabéti
svaté rimské FiSe a chenonceauxskému heroldovi Vévodstvi akvitanského: ,, Tebiih!
Otravny mejdan, ze? Copak o ném nadrasas? “, nebot oba nahodou byli spolecenskymi
zpravodaji denikii. [WAUGH: 1986, 68] Jejich zpravy jsou vcelku jednotvarné,
pravidelné sd¢€luji, kdo se s kym objevil na jakém vecirku, a odhaluji drobné skandaly,
které se neboji prikraslit ¢i zcela vymyslet, je-li titeba. Ackoli ovlivituji obecné minéni a
urcuji, ktery z prominentil je praveé v kurzu, jejich vlastni renomé piili§ slavné neni. Jak
se dozvidame, spolecenské zpravodaje si vSichni spise drzi od t€la a nechtéji je zvat na
své veCirky. Profesni Zivotnost téchto novinaii tak byva znacné kratkd a obmény ve
spoleCenskych rubrikdch jsou na dennim pofadku. Novinafem se tak na urcitou dobu
stavé 1 hlavni hrdina, zminény Adam Fenwyck-Symes.

,,Nevite nahodou o nékom, kdo by meél o tuhle prdci zajem? Musil by byt
prastény pavlaci, aby se dal nachytat.

., Kolik za to plati? “

,,Deset liber tydné a vydaje. Vite o nékom? “

,,Za tohle bych to vzal sam. *

., Vy?*“ Redaktorka se na néj skepticky zadivala. ,, Dovedl byste to?
., Zkusil bych to na tyden nebo na ctrnact dni.

,,Déle u toho stejné vydrzi malokdo. Dobra, az poobédvate, pojdte se mnou do
redakce. “ [WAUGH: 1986, 120]

Adamovi se jako novému spoleCenskému redaktorovi velice dafi, dokonce se
ukaze jeho talent pro psani zprav. Do rubriky vnasi vynalézavost a lidskost a jeho
¢lanky si ziskavaji znacnou oblibu. Navic v duchu svého pfesvédceni, ze lidem pfili§
nezalezi na tom, o kom Ze ¢tou, hlavné Ze je ukojena jejich zvédavost, za¢ne si postavy
a mista bezostySné¢ vymyslet. Vymyslel si sochare Provnu, syna polského Slechtice.
Obyval podkrovni ateliér v Grosvenor House a vétsina jeho deél (vSechna v soukromych
sbirkach) byla vytvorena z korku, ebonitu a oceli. ... Takovy je viiv tisku, ze zahy nato
nastal pravidelny priliv ranych Provnovych objekti z Varsavy a z Bond Street do
Kalifornie. ... Povzbuzen uspéchem zacal Adam svym ctenarum predstavovat postupné
skvélou a milou spolecnost. [WAUGH: 1986, 124] Nehledé na tyto uspéchy vSak
zanedlouho kon¢i 1 Adamova strma kariéra, kdyz pro jednou svéfi svlij sloupek své

milé. Na jeho misto tak nastupuje novy mladik.
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Novinafi v tomto romanu jsou tak ponékud specifickym druhem, spiSe
nahodnych pisalki, bez vétsich zurnalistickych ambici, bez potiebného vzdélani a praxe
a evidentné i dal$i budoucnosti, a jejich praktiky jsou mnohdy velice nestandardni.
Stejné tak laickd vetejnost na né pohlizi skrze perspektivu jejich bulvarniho stylu, a tak
je bud’ odsuzuje jako nefady, kterym neni nic svaté, nebo se naopak snazi vetiit do
jejich zdjmu za ucelem zviditelnéni se. Jak popisuje Adamlv néstupce svij pokus
navstivit ptitelkyni v nemocnici: Nejdriv jsem rikal, Ze jsem lord Chasm, ale to nebylo
nic platné. Povidam tedy, Ze jsem doktor, to ale taky nepomohlo. Pak jsem rekl, Ze jsem
tviij milenec, ale ani to nezabralo. Kdyz jsem vekl, Ze jsem reportér spolecenské rubriky,
hned mé pustili sem nahoru a povidali i, Ze té nesmim rozcilit, a abych se o tomhle
sanatoriu laskave zminil ve svych novindch. ... [WAUGH: 1986, 195]

Ani v dal§im z romant z valeéného prostedi nejsou novinafi zrovna oslavovani.
Ve valecné satife Patricka Ryana Jak jsem vyhral valku se objevuje epizodni postava
novinate Tuniského Expresu, ktery zpusobi hlavni postaveé, poruciku Ernestu
Goodboyovi, béhem jeho mise v severoafrické zemi zna¢né potize. Reportér, ,, kulovity
muz v zaslém bilém obleku [RYAN: 2002, 136], se vydava do mésta, kde piebyva
Goodboyova rota, aby pro svij list exkluzivné reportoval podivné zvésti, které se odtud
§ifi. Porucik, vérny poucce, ze vojensky Cinitel nemize byt pii vyjednavani s tiskem
nikdy dost opatrny, a ve snaze vyhnout se nepiijemnostem, zakéze cokoli publikovat,
povéten mistnimi civilnimi Gfady zavede bezpecnostni cenzuru, coZ ov§em reportéra ani
v nejmensim neodradi a Goodboy jej zdhy, kdyz se chce schovat pfi bombardovani,
Reportéra okamzité zatyka, ale sila tisku je mocnéjsi, o cemz se v dal§im okamziku sam
ptesvédcuje. ,, Hldsi se Goodbody, pane. Prosim o posily.* , Treti rota uz je na ceste.
Plukovnik prijede hned za ni, jen co se mu podari domluvit se s velitelem armadniho
sboru, ktery je na draté a pta se ho, proc¢ sakra v Kaludzi vyhlasil stanné pravo.*
,, Velitel sboru? Jak ten to vi?* ,,Z Tuniského expresu.” [RYAN: 2002, 137] Tunisky
reportér zde zastupuje novinafe, pro néZ je na prvnim misté zprava a v jejim zpracovani
se nenechaji ni¢im zastrasit, v€etné kolem bujici valecné viavy.

Nasledujici dva romany jsou humoristickymi dily satirizujicimi spolecenské
vztahy — at’ jiz poméry v anglické permisivni spole¢nosti sedmdesatych let (Kingsley

Amis) €1 napéti mezi soukromym a vefejnym zdjmem v soucasném svét¢ (David
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Lodge). Na rozdil od piedchozich dél, autofi zde samotné postavy nekarikuji, ukazuji je
ve stiizlivém svétle jejich vlastnich problémi a slabosti.

Hlavnim hrdinou Amisova romanu Girl, 20 je Douglas Yandell, hudebni
redaktor a kritik, ktery je zaroven vypravétem celého piibéhu. Poznavame jej v situaci,
kdy ho jeho dva pratelé, dlouholeti manzelé, nezavisle na sobé zadaji o divérnou
pomoc. Kitty Vandervaneovd ho prosi, aby ji pomohl s odhalenim nové mladické
milenky jeho manzela, zatimco jeji manzel, slavny hudebnik a skladatel Roy
Vandervane, jej zada, aby mu zajistil alibi pro tento jeho nemanzelsky pomér. Douglas
se snazi obéma n¢jakym zplisobem pomoci a sdm se mezitim vypotradava s vlastnimi
starostmi, které mu zpisobuje jeho nepfili§ uspokojiva prace a neméné uspokojivy
milostny zivot. Vypravé¢ Douglese pfiblizuje jako velmi usedlého konzervativniho
Clovéka, ktery se snazi predejit jakymkoli konfliktim, coz se projevuje v jeho
pracovnim i soukromém Zivote¢.

Jeho soucasné zaméstnani v novinach jej nijak nenapliiuje, je si védom, ze jeho
tvorb¢ se zde nedostava prakticky zadného uznani a $éfredaktor se mu nezdraha davat
najevo svou nelibost vi¢i nému. Douglas mé& hudebni vzdélani a dle svého minéni i
vyttibeny hudebni vkus a perfektni orientaci na poli klasické hudby. Nikdy se mu vSak
nepodafilo uspét jako hudebnik, a tak své teoretické znalosti uplatiiuje v novinarstvi.
Nasledujici rano jsem si vsiml, Ze noviny v mém clanku spletly celé dva radky a spatné
napsaly Kohlerovo jméno. Po slibném zacatku dne se zase vsechno vrdtilo do starych

“% Jeho pfistup k praci, ktera ho netési, je stejny jako ke vSemu ostatnimu —

koleji.
situaci nijak nefes$i, nechava vSe n¢jak ,,dopadnout”. Stejné tak ve vztahu ke své
pritelkyni, kterd se pfed nim netaji tim, Ze se krom¢ n¢j styka i1 s jinym muzem, je zcela
netecny. Psobi dojmem clovéka, ktery Zivotem proplouvd, aniz by mél jakykoli vliv na
udalosti, které se ho pfimo dotykaji. Oba ptatelé, kteti jej Za4daji o radu a pomoc,
vyzdvihuji jeho ochotu pomoci a byt jim oporou, ta je vSak spiSe soucasti jeho pasivity
a absence vlastniho vyraznéj$iho postoje. Jeho pfitel Roy, stdrnouci hudebnik, ktery

udrzuje pomér s dvacetiletou divkou zndzvu roméanu, mu vytyka jeho pfiliSnou

konzervativnost a usedlost. Royova mladd zndmost to komentuje svym radikalnim

0 I saw next morning that the newspaper had transposed two lines in my piece and misspelt Kohler’s
name. After such a promising start, life seemed to have returned to its old beaten path. [AMIS: 1985, 50]
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stylem: Ty neudélds nic, co bys uz nekdy nedelal. Cokoli to je, musis to mit
naplanovany.* ... ,,Ses bez sebe jenom pri predstave, ze do sebe vSechno nezapadne
podle planu. Tomu rikas zivot? Jistota, Ze dnesek je jako vierejsek a minulej tejden a
minulej rok? Jsi uipind mrtvola. Nic necitis. Uplné bych se zbldznila s tebou byt, fakt Ze
jo. Nikdy bys nikam nesel, abys nahodou nemusel délat néco, na co nejsi zvyklej. «3l
[AMIS: 1985, 91] Ke konci ptibéhu se Douglas kone¢né odhodlava sam od sebe ucinit
jeden zasadni krok ve vztahu k mladé divce, v niz najde zalibeni, vysledek je vSak pro
n¢j zklamanim.

Ve vztahu ke svym kolegim a predev§im svému nadifizenému, Séfredaktorovi
Haroldu Meersovi se Douglas chovéa profesionalné, s nekonfliktnosti sobé vlastni.
Neskryvéa vSak svou vnitini nevoli vii¢i nému a jednéni s nim chape jako nutné zlo.
Harold Meers je sebejisty, arogantni muz, ktery si uziva své pozice a moci z ni
plynouci. Jak se dozviddme, majitel novin, jimz Harold $éfuje, je starnouci nemocny
aristokrat, zijici jiz pét let na Malté bez toho, aby byt’ jedinkrat nahlédl do listu, ktery
vlastni. Harold méa tak zcela volné ruce publikovat, co se mu zlibi. Se svymi
podfizenymi jednd veskrze autoritativné, nevdha Douglasovi nékolikrat nezaplatit za
jeho praci a Casto mu pfipominda, Ze se zavedenim hudebni rubriky ve svém listé od
zaCatku nesouhlasil a Douglasova prace je mu spiSe na obtiz. V kritické situaci, kdyz
jsou ohrozeni Haroldovi blizci, projevuje se jako nesmlouvavy, odhodlany muz, ktery
nevaha Celit jakymkoli nasledkiim, aby ochranil svou rodinu. Jako vlivna osoba na poli
tisku ve svilij prospéch vyuZziva svych novin a moznosti otisknout o¢eriujici informace o
muZi, jehoz se chce kvilili povésti své dcery zbavit.

Dal$im z redaktorti, ktefi se v roméanu objevuji, je redaktor Coates, zavality
srdeny muz, ktery se snazi Douglese podpofit a sdili s nim jeho nevoli vici
Séfredaktorovi.

Meél jsem se k odchodu, kdyz se na mé s prisernym kaslem obratil Coates,

,, Tak jak to slo u velitele?

31 Everything you do, you've got to have done it before. Whatever it is, it's got to be part of a pluhn.” ...
“You re half of your mind worrying you won't be able to fit everything in together. You call this living?
Just making sure today’s like yesterday and last week and last year? You re all frozen up. You can't feel.
1'd hate to get myself tied up with you, I really would. You wouldn 't go anywhere with anyone in case you
had to do something you weren 't used to.”
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,,Co bys asi tak rekl?

., INo jo, ja vim. Jen mé zajimalo, v jaké byl ndlade.

Zamyslel jsem se. ,,.Jak bys slusné popsal nevenovani sebemensi pozornosti
cemukoli, co Feknes, a absolutni nezajem o tebe sama?

., Vyhodil te?

,,Jeste ne, zase zacal s tou svoji politikou. *

Coates potahl svoji cigaretu a désive se rozkaslal. Nezddalo se, Ze by si byl védom
nejaké souvislosti mezi témito dvéma jevy.32 [AMIS: 1985, 14] Kdyz nakonec
Douglasova vypovéd' skute¢né piichazi, Coates se ho snazi rozptylit, nabizi mu svou
spole¢nost a radu, aby na situaci pohlizel pozitivni perspektivou a zaméfil na cokoli
jiného, co ho bude tésit.

Jako protipdl nec¢inného a nekonfliktniho Douglese Yandella plsobi naopak
mladé4 reportérka Fanny Tarrantova v satife Davida Lodge Pravda nékdy boli, kteréd
svymi novinaiskymi postupy neblaze zamota zivot trojici ptatel, a nakonec i sama sob¢.
Fanny je velice ambicidézni novinarka, kterou predchazi povést nemilosrdné, cynické
profesiondlky, kterd ve svych c¢lancich a rozhovorech na svych ,,obétech® nenecha nit
suchou. Je o ni znamo, Ze ziejmé& nikdy o nikom nenapsala nic pochvalného. Dvojice
pratel, jejichZ poklidny Zivot Fanny narusi, to ironicky komentuje:

., Ne...Neni vidycky tak Skodoliba. “

., Vyrozumél jsem, Ze si nevzpominds, jestli jsi od ni néco Cetl. *

,Jednou jsem od ni cetl o nékom pékny text. Kdo to jen byl?*“ Ve snaze si
vzpomenout se zamracil.

,,O matce Tereze? “ zeptal se Adrian drze.

., Proboha ne, na matku Terezu byla zld, “ rekl Sam. [LODGE: 2000, 33]

Ptibéh liceny nezndmym vypravécem predstavuje scéndristu Sama, ktery piijizdi
za svymi dvéma dobrymi prateli, manzeli Eleanor a Adrianem, aby si jim rozhoi¢ené

postézoval, jaky Clanek z pera této novinarky o ném pravé vysel. Fanny v ném strhala

%2 I was turning to go when Coates with a terrible cough, said to me, “How was the great man?” “Don’t
you know?” “Sure I know. I was just wondering how you found him.” I thought for a moment. “What
word would you describe being very decent about not paying attention to anything and not caring about
nobody being any good?” Did he cut you?” “Not yet. He turned political again.” Coates drew at his
cigarette and coughed terribly. He seemed unaware of any link between these two actions.
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jeho profesni uspéchy a zcela ho zesmésnila. Nestastny muz tak hleda radu a pochopeni
u svych pratel a spoleén¢ vymysli pomstu na mladou novinarku. Adrian, ktery je
spisovatel, se pokusi nenapadné se stat dals§im, s kym Fanny ud€la rozhovor, ale misto
toho, aby z n&j tahala jeho slabé stranky a tajna mista, zkusi zjistit néco o ni, co by se
dalo prodat konkurenénim novindm. Plan se ale nezdafi, protoze Fanny se ukaze jako
zkuSena profesionalka, ktera si dava pozor, umi to s muzi (v€etné zdanlivé ptipraveného
Adriana) a nakonec ,,vytdhne“ i to, co by zprvu sama necekala, z Adrianovy Zeny
Eleanor, kterd se ji v navalu vzteku nevaha svéfit s t€émi nejosobnéjSimi informacemi
Z jejich zivota.

., Podivejte, chtéla jsem patrné, abyste védéla pravdu, “ rekla Eleonora, ,,to ale
nemuselo nezbytné znamenat, zZe to mate uverejnit.

‘

., Nezbytne? “ opakovala Fanny sarkasticky. ,, Prosim vds. *

Zivim.  [LODGE: 2000, 98]

,, Vite prece, ¢im se

Dvojici manzeld nasledn¢ sledujeme ve chvili, kdy v o¢ekavani nejhorsiho
vyckavaji, az vyjde inkriminovany clanek. Do toho vsSak piijizdi Fanny se zpravou,
kterd zcela obrati jejich momentalni pocity a mySlenky, jelikoz se jednd o udalost,
V jejimz svétle (nyni) malichernd informace ze soukromi nepfili§ slavného autora, nema
prazadnou véhu. Pro vSechny pfitomné je tato zprava Sokem a tragédii, pro Fanny ma
vsak 1 osobni rozmér. Je totiz 31. srpna 1997 a ona vcera odevzdala do tisku sviij ¢lanek
o princezné Diané. Jeji lidskost a slabost se tak projevi az s jejim vlastnim problémem
V samém zavéru knihy.

., Tak co viastné chcete? ““ zeptala se Eleonora. ,,Abychom vam odpustili? *

., To by bylo milé,  rekla Fanny, jako kdyby néco takového necekala. [LODGE:
2000, 135]

Fanny je vzorem stereotypniho ztvarnéni mladé, uspéSné a velice pohledné
novindiky. Kvuli své praci nevahd opustit svého pfitele pii cesté na spoleCnou
dovolenou, byt’ za cenu ztraty celého vztahu. Je ambiciozni a sebevédoma, povazuje se
za dobrou novinarku.

., Nezneklidnuje vas, Ze vetsina lidi, se kterymi jste délala interview, vas posléze
nenavidi? “

To patii k mé praci“ Fanny odbyla jeho poznamku pokrcéenim ramen.

,,Je to ale dost divna prace, co? Rozpitvavat charaktery. “

,,Snazite se mé nastvat? “ zeptala se Fanny.
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., Ale kdepak ' Musim ale priznat, Ze vase clanky jsou dost destruktivni. To od vas
Ctenari ocekavaji? “

,,Ocekavaji dobrou novinarinu, *
[LODGE: 2000, 63]

Typicti hrdinové humoristického roméanu jsou obycejni lidé ocitajici se

rekla Fanny, ,,a tu jim doufam poskytuji.

v ptekvapivych situacich kazdodenniho Zivota, jez vesmés nezvladaji a v nichz se
povétSinou ztrapni. Do poptfedi tak vystupuji jejich smésné stranky (at’ uz jde o
nedostatky, ¢i pouze o fyzické ¢i psychické zvlastnosti), jez autor registruje s veétsi ¢i
mensi davkou potméSilého zadostiuc¢inéni, avsSak zaroven s neptehlédnutelnymi
sympatiemi pro bytostnd lidskou nedokonalost svych hrdind. [srov. MOCNA,
PETERKA: 2004, 262] Postavy nebyvaji, vzhledem k distanci charakteristické pro
komicka dila, hloubé&ji psychologicky rozpracovany a neprochazeji prakticky zadnym
vnitinim vyvojem. Analyzované romdny tak pfedstavuji prifez charakterové plochymi
postavami zpravidla konstruovanymi kolem urc¢itého ptevladajiciho povahového rysu
(mladd ambicidzni novindika preferujici svou praci pied soukromym Zzivotem, hrdinni
novinafi bojujici ve jménu vefejného blaha, skupina protielych novinafi uzivajicich si
na konto svych zaméstnavatelll, mladici holdujici veirkiim, pro néz je psani do novin

jen povyrazenim apod.)
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Zaver

Diplomova prace si klade za cil porovnat ztvarnéni novinaiti ve vybranych
dilech tfech literarnich oblasti — romani detektivnich, humoristickych a socialné-
kritickych. Ackoli hranice mezi nimi nejsou nijak ostré, mize nam toto rozdéleni
nabidnout srovnani toho, jak jsou novinafi zobrazovani perspektivou rtznych
romanovych styla.

Pro narativni postup detektivnich romana je typické predpokladané schéma
hlavnich postav — pachatele, obéti, svédka a detektiva. Z hlediska distribuce postav
Vv analyzovanych romanech ptrevlada postava novinare-amatérského detektiva, okrajove
se objevuje role spolupachatele a svédka. V zadném ze zkoumanych romant se
neobjevuje novinai-pachatel. Novinafi tak vychazeji v tomto ohledu s ¢istym Stitem, a
to zejména diky silné motivaci postav typické pro tento typ romanu, ktera nabizi Siroké
uplatnéni postavdm novindit V rolich detektivi. Dal§im vyznamnym naratologickym
znakem, ktery je typicky pro pojeti postav v detektivnim romanu, je jejich mala
psychologicnost. Ve vétSin€ piipadi zcela absentuje jakékoli hlubsi charakterové
vykresleni, coz do zna¢né miry nahrava moznostem stereotypizace piitomnych postav.

Prvek absence psychologie postav je typicky i pro roman humoristicky, ktery
rovnéZ nijak vyraznéji nerozviji charakterové rysy svych postav a konstruuje je
zpravidla kolem jedné myslenky, kterou navic ¢asto zesméSnuje ¢i karikuje.
jsme nazvali socialné-kriticky. Postavy v tomto typu romanu jsou velmi plastické,
S rozvinutou psychologii a vnitini motivaci.

Pres odliSnosti jednotlivych Zanrovych forem nelze s platnosti fici, Ze by se
Vv jednotlivych romanovych typech objevovaly shodné ¢i podobné postavy. Pritomni
novindii jsou si podobni spiSe v jednotlivostech, které vSak mizeme sledovat napfic
vSemi tfemi zanrovymi typy. Postavy hlavni ¢i vedlejsi, kladné ¢i zaporné, silné ¢i
slabé, pohledné ¢i Skaredé, pratelské ¢i samotarské, vazné ¢i smésné, aktivni ¢i pasivni,
ty vSechny se v riznych kombinacich objevuji napfi¢ vSemi patnacti analyzovanymi
romany.

Pfesto miizeme vysledovat nékolik zakladnich stereotypnich zobrazeni postav
novinaii a novinafek napfi¢ vSemi zkoumanymi romany. Jsou jimi: 1) ambiciézni
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mlady novinaf, touZzici po kariéte slavného zurnalisty; 2) mlada, ambicidzni a ptitazliva
novinatka; 3) star$i zkuSeny redaktor, ktery je pro své kolegy vazenou autoritou; a 4)
star$i nespokojeny novinaf — Casto alkoholik — S nesplnénymi profesnimi ambicemi.

Celkové vSak analyza poukéazala predevSim na rozmanitost zobrazovanych
postav, které se liSi na vSech Urovnich literarni deskripce — tedy svym vzhledem,
chovanim, promluvou, vztahy i svou roli v daném literarnim dile.

Co se ty¢e vzhledu pfitomnych postav, pozorujeme zietelny rozdil mezi novinari
a novinarkami. Zenské postavy novinaiek jsou ve valné vét§ing piipadti mladé a velmi
pohledné. Naopak mezi zobrazovanymi muzi novinafi pfevazuji spiSe nenapadné,
zpravidla nijak zvlast’ pohledné, ¢asto naopak neupravené, oSuntelé a jinym zptisobem
nevzhledné postavy. Na rozdil od svych zenskych protéjski zpravidla pfili§ na svij
vzhled nedbaji, n€ktefi na néj zcela rezignuji.

Z hlediska osobnostnich charakteristik jednotlivych postav se daji stézi
vysledovat néjaké obecné pievladajici povahové rysy. Jsou zde novinafi vazni i veseli,
extroverti i introverti, sebevédomi i nejisti, obycejni lidé 1 podivini. Mizeme fici, Ze
Z hlediska charakteru jsou ve zkoumanych roméanech zastoupeny osoby tak rtznorodé,
jak tomu byva i ve skute¢né spolecnosti.

Ocekéavané zlozvyky, které byvaji nékdy novinaiim obecné prisuzovany,
nalézadme 1 v téchto roméanech — objevuji se zde novinafti-alkoholici, silni kufdci a mocni
konzumenti kavy, pfesto ale nejsou tyto neSvary vlastni v§em zobrazovanym postavam
novindfi a nelze je skrze tuto perspektivu vnimat jako celek. I mezi nimi se totiz
neziidka objevuji abstinenti, nekufaci a obecné prevlada spiSe typ novinafe
S umirnénym a spiSe zdrZzenlivym vztahem ke v§em navykovym latkam.

Rutiny spojené s jejich praci a celkovy vztah k praci také jednotlivé postavy
odlisuji. Vyraznéji se zde vyskytuji dva zakladni pfistupy postav novinati k jejich praci.
Prvni je typicky spiSe pro mladé, zacinajici novinafe, ktefi se netaji nadSenim pro své
povoladni, jsou svédomiti a pracoviti a maji ambice dosdhnout na poli Zurnalistiky
velkych cilt a spole¢enského uznani. Druhym, opaénym, pfistupem je postoj starSich
zurnalistd, ktefi naopak neskryvaji své roz€arovani a nespokojenost se smérem, jimz se
ubiral jejich profesni zivot, a nastinuji zklamani z nenaplnénych ambici, které méli
v mladi. Kromé¢ téchto dvou zakladnich charakteristik ve vztahu ke své praci se
vyraznéji projevuje i postava ambiciozni mladé novinarky, ktera, na rozdil od svych
mladych muzskych protéjski, Casto i pres svij nizky veék vykazuje znacné profesni
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uspéchy, které nenaznacuji, Zze by se v budoucnu méla stat zenskou obdobou zminéného
star§iho nespokojeného a zurnalisty.

Ve vztahu K ostatnim postavam, se kterymi pfichazeji novinaii v romanech do
styku, také nepievlada zadny smér, ktery by zcela dominoval. Jsou zde postavy
partnerskym ¢i rodinnym zivotem, jini maji naopak problém navézat jakykoli vztah
S opa¢nym pohlavim.

Z hlediska vztahd s ostatnimi novinafi (objevuji-li se v romanech) pievlada na
jedné stran¢ velmi antagonisticky vztah ke kolegiim a na stran¢ druhé vztah prekracujici
hranice kolegiality, ktery je spiSe pratelstvim. Analyzovana dila piedstavuji novinafe
Vv celém spektru organizacni hierarchie, od mediadlnich vlastnikd, $éfredaktort, editorti
az po reportéry ,,v terénu.

Profesni hodnoty a rutiny, na jejichz zéklad€ novinafi pracuji, jsou riznym
zpusobem vlastni kazdé jednotlivé postavé. VétSinou jednaji v souladu s normami a
pravidly platnymi pro typ média, pro n&jz pracuji, a z téchto rutin se snazi nevybocovat.
Pokud se jedna o zaéinajici novinafe, tito zpravidla intuitivné nasleduji ptikladu svych
zkuSen¢jSich kolegii a formou napodoby se pokouseji témto pravidlim dostat. Mira
autonomie v ramci vlastni medialni organizace se li§i, stejné tak jako postaveni
jednotlivych novinari. Vyjimkou jsou v tomto piipadé postavy novinafid VvV romanech
humoristickych, ktefi se mnohdy na hodnoty, normy a pravidla své medidlni organizace
1 vlastni profese jako takové pfili§ neohliZeji a jednaji Cisté dle vlastniho uvaZeni. Na
tuto zvlastnost je samoziejmé nutno pohlizet skrze vysokou miru nadsazky a satiru
témto romantm vlastni.

Jako celek pfedstavuji pfitomni novinafi prifez velmi Sirokym a rGznorodym
spektrem literarnich typl a charakterti. Je tfeba mit na paméti, Ze analyza pomérné
uzkého vybéru literarnich dél nemize — a ani se o to nepokousi — piedkladat obecné
platné zavéry a tvrzeni. Méla by slouzit spiSe jako nastin tradice zobrazovani novinait
V beletrii a romanovy obraz novinafe predstavit jako jeden z moznych zdroju, které
pomahaji utvafet obraz novindild v nasi spole¢nosti. Pfedstavuje téZ moznosti, které se
na tomto Sirokém poli beletristické tvorby z hlediska zkoumani obrazu novinarek a
novinail pro dalsi vyzkumy nabizeji. Velké mnoZzstvi (nejen) roménovych dél, kterd se
to¢i kolem novinafstvi a zahrnuji postavy novinaiti a novinafek, ukazuje obzvlasté
stézejni roli, kterou novinafi ve spole¢nosti predstavuji.
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Summary

Understanding the image of journalists in literature represents a unique way how
to evaluate the role that real journalists play in society as such. Although not many
people in their lifetime have the opportunity to come across real journalists and to see
them working, they tend to have precise opinion about what the journalists are like and
what they do at their work. Where do such judgements come from? Not surprisingly, it
is the media, mainly, but other cultural forms, literature included, as well.

The thesis attempts to evaluate how journalists are portrayed in the British
novels throughout the 20" century. By dividing fifteen selected novels into three
categories of various novel types, it tries to track any similarities in depicting male and
female journalists. Each of these novel types — a detective novel, a comic novel and a so
called social-critical novel is characterised by different means it uses to construct
literary characters. The detective novel presents a black-and-white world mainly, where
journalists usually act as amateur detectives searching on their own for the offenders.
They are usually presented from a very one-side point of view, without any deeper
psychological background. As for the comic novels, the authors tend to present various
characters of male and female journalists, whose behaviour is constructed mostly
around one particular feature, which is moreover often being made fun of and
caricatured. The most complex journalistic characters are represented by the social-
critical novels. These characters are usually very complex, psychologically developed
and they often undergo an inner change during the story. They are faced with a critical
and challenging life situation they have to overcome. Therefore this type of novels is the
most difficult one to come up with any general typing of its characters.

As a conclusion, it is possible to track some repetitive types of journalist
characters in the analysed set of novels — a young and ambitious male journalist aspiring
to a successful career; a young, ambitions — and attractive female journalist having
ruined her private life on behalf of her professional success; an elderly experienced and
wise editor; an elderly common reporter unsatisfied with his career — often an alcoholic
one; an unscrupulous editor or publisher using the power of the press for his own

financial profit; an investigative reporter trying to expose crimes and injustice in the
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name of public good; or a bunch of anonymous journalists doing practically anything to
get the best (even false) story.

The thesis is an attempt to show the wide range of possibilities of analyzing the
portrayal of a journalist in literature as an ultimate source of an overall image of

journalists in each society.
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