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Uvod

Bakalatska prace ,,Poezie Pedra Salinase jakoZzto dialog se svétem* se bude
zabyvat interpretaci vSech deviti basnickych sbirek tohoto autora. Vychodiskem pro
popis téchto textd bude dialogicky charakter Salinasovy poezie. Pokusime se
naznacit, jakym zpisobem vede lyricky subjekt dialog se svym okolim, k jakym

adresatim se obraci a jakou funkci tento dialog ma.

V Gvodnich ¢astech této prace struéné charakterizujeme postavu Pedra Salinase a
generaci 27, do které byva Salinas fazen. Také poukazeme na vliv Josého Ortegy y
Gasseta na celou generaci 27. Nastinime proto 1 Ortegovy filosofické myslenky jako
je naptiklad proces sebetvoieni, perspektivismus, odlid§téni uméni a dalsi. Ty budeme
nadale sledovat pfimo v dile Pedra Salinase. Zminime také Salinastiv cyklus
ptednasek Realita a basnik ve Spanélské poezii a nastinime charakter tzv. ¢isté poezie.

Hlavni cast bakalatské prace se zaméii obecné na charakteristiku basnického
dialogu v poezii Pedra Salinase. Od ni postupné ptejdeme ke konkrétnimu znazornéni
dialogu s vécmi v jeho prvnich sbirkdch. Budeme pokracovat popisem dialogu
s milovanou a s ,,absolutnim ty“. Vzdy ukaZeme, jak tento dialog probiha, k jakym
adresatim se obraci a jak se skrze n&j obohacuje lyrické ja. Zndzornime snahu uinit
adresaty dialogu skrze poezii vécnymi. V Salinasové milostné trilogii se rovnéz
budeme zabyvat pouZivanim z4jmen a limitovanosti ostatnich jmen a ¢isel.

V poslednich ¢astech prace poukdzeme na funkci tohoto dialogu. A nejen jeho,
znazornime vyznam celé poezie pro Pedra Salinase. Ktomu nam poslouzi
interpretace poslednich sbirek, ve kterych se autor sdm podobnymi otazkami zabyval.

Nevyhneme se ani charakteristice Salinasova basnického jazyka.

Citaty primarni literatury uvadime podle Spanélského souborného vydani
Salinasova dila Obras completas I.' Basné ponechame jen v originale, protoZe jeho

tvorba neni pielozena do ceStiny. VZdy také uvedeme sbirku, ze které verSe pochazi.

'SALINAS, Pedro. Obras completas I. Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra, 2007.

4



1. Uvod K dilu a osob& Pedra Salinase

1.1. Zivot Pedra Salinase

Ptestoze pfedmétem této prace je interpretace poezie Pedra Salinase, neobejdeme
se bez stru¢ného Zivotopisného piehledu tohoto vyznamného Spanclského basnika,
novelisty, literarniho kritika, odborného esejisty a dramatika.

Pedro Salinas se narodil v Madridu 27. listopadu 1891% a zemiel 4. prosince 1951°
v Bostonu. Po studiich prav a filosofie na Universidad de Madrid plsobil v letech
1914 az 1917 jako lektor $panélitiny na patizské Sorbonng.* Piednasel literaturu na
univerzitdch v Seville a Murcii a novou zahrani¢ni zkuSenost mu nabidl lektorat
$panélitiny v Cambridgi.”,,Jeho nejvyznamn&j$i podnik jakozto organizatora byla
Mezinarodni univerzita v Santanderu.“® Tu Salinas zalozil v roce 1933.

V roce 1935 piijal funkci hostujiciho profesora ve Spojenych statech na Wellesley
College nedaleko Bostonu a v roce 1936 nékolik tydnii po vypuknuti obcanské valky
opustil Spané&lsko.” Do své rodné zemé se jiz nikdy nevratil. Od roku 1940 az do své
smrti vyuCoval Spané€lskou literaturu na univerzit¢ Johns Hopkins v Baltimoru, ze
které odjel pfednaset do Portorika. ,,Tyto tii roky, které Salinas stravil v Portoriku,
byly velmi $tastné.“® Cestoval po Latinské Americe a i po Evropé€. Zemiel v Sedesati
letech na nador kostni dfené a je pohiben v San Juanu v Portoriku — nedaleko mofte,

které tak miloval a které zv&énil v jedné své basnické sbirce.’

1.2. Dilo Pedra Salinase

Tvorba Pedra Salinase je pestrd. Zahrnuje nejen znamé basnické sbirky, ale také

literarné kritické eseje, novely 1 dramatickou tvorbu.

*Datace narozeni P. Salinase v odborné literatute kolisi mezi roky 1891 a 1892. Uvadime datum
citované v sebranych spisech: BOU, Enric. Presentacion general. In SALINAS, Pedro. Obras completas 1.
Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra, 2007, s. 17. Viz také NEWMAN, Jean Cross. Pedro Salinas
and his circumstance. San Juan : Inter American University Press, 1983, s. 35: ,Salinas’ birth
certificate, shown to me by his son, Jaime, lists birth at ten in the morning of November 27, 1891.

3Cf. Bou, Enric. Op. cit., s. 21.

*Ibid., s. 17.

Cf. FORBELSKY, Josef. Spanélskd literatura 20. stoleti. Praha : Karolinum, 1999, s. 176.

S GUILLEN, Jorge. Pedro Salinas. Modern Language Notes. 1967, vol. 82, no. 2, s. 137. ,,Como
organizador, su empresa mas importante fue la de Universidad Internacional de Santander.*

’Cf. Bou, Enric. Op. cit., s. 18.

SGUILLEN, Jorge. Op. cit., s. 139. ,,Fueron muy felices los tres afios que Salinas pasé en Puerto Rico.*
’Cf. SALINAS DE MARICHAL, Solita. Recuerdo de mi padre. In DEBICKI, Andrew P. (ed.). Pedro
Salinas. Madrid : Taurus, 1976, s. 35-42.



,Nevime jisté, kdy zacCina psat. NejspiSe jako velmi mlady, protoze mluvi o
,hriizostrasnych® basnich, které publikoval v ¢asopise Gomeze de la Serny Prometeo
nékdy okolo roku 1910 nebo 1911.4'° Nejstarsi prace, které zname, pochazeji z roku
1918; jde o dva sonety publikované v Los Lunes del Imparcial, které autor pozdéji
zahrnul do své prvni basnické sbirky.'' Ta vysla vroce 1924 ' pod nazvem
Predzvésti" (Presagios). Predzvésti spoleéné s dvéma dal§imi sbirkami — Bezpecnd
nahoda (Seguro azar) z roku 1929 a Bajka a znak (Fabula y signo) publikovana o dva
roky pozd¢ji — tvoii prvni etapu basnické tvorby Pedra Salinase. V této dobé¢ také
napsal povidkovou knihu Predvecer rozkose (Vispera del gozo, 1926).

Do druhého obdobi Salinasovy basnické tvorby se fadi milostna trilogie: Hlas, za
ktery ti vdecim (La voz a ti debida) z roku 1933, o tii roky pozdé&ji vydané Uvazovani
o lasce (Razon de amor) a az posmrtné vydany Dlouhy narek (Largo lamento), ktery
byl prvni knihou psanou jiz ve Spojenych statech. Z této sbirky vysla v roce 1938 jen
basent Chyba ve vypoctu (Error del célculo).

Ttreti etapa basnické tvorby Pedra Salinase spadd do ctyficatych let minulého
stoleti. Jde o sbirku Pozorovany '* (El contemplado), ktera byla vysledkem
portorického pobytu a vysla vroce 1946. V roce 1949 vychazi posledni sbirka za
Salinasova zivota Vse jasnejsi (Todo mas claro), kterd obsahuje znamou bésenn Nula
(Cero). Salinas ji dokon¢il v lednu roku 1944 a mluvi v ni o svrhnuti atomové bomby
(tedy jesté pred HiroSimou). Jeho posledni basnickou sbirkou je Divera (Confianza),
ktera obsahuje basné z pocatku &tyficatych let a vysla posmrtnd v roce 1955."

Co se tyCe prozaické tvorby, vedle jiz zminéné povidkové knihy Predvecer
rozkose, Pedru Salinasovi vySly knihy Neuveéritelna bomba (La bomba increible,
1950) nebo naptiklad Dokonaly akt (El desnudo impecable, 1951).

,Jeho kritickd tvorba a jeho zajem o poezii jakozto duSevni formu vrcholi na

konferencich Nadace Turnbull pofadané Johns Hopkinskou univerzitou v roce 1937

Rio, Angel del. El poeta Pedro Salinas. In DEBICKI, Andrew P. (ed.). Pedro Salinas. Madrid : Taurus,
1976, s. 16. ,,No sabemos con seguridad cuando empieza a escribir. Probablemente muy joven porque
¢l habla de unas poesias ,espeluznantes® que publicod en la revista Prometeo de Goémez de la Serna,
quizé por 1910 6 1911.

''Cf. Rio, Angel del. Op. cit., s. 16.

'2ESCARTIN GUAL, Montserrat. Introduccion a la poesia completa. In SALINAS, Pedro. Obras completas
I. Poesta. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra, 2007, s. 30. ,,Publicado el 30.1.1924, pese a llevar fecha
de 1923 [...].¢

BCeské preklady nazvi Salinasovych dél uvadime podle: FORBELSKY, Josef. Op. cit.

“piestoze Josef Forbelsky uvadi nazev této sbirky v piekladu jako Meditace o mori, uzivame pieklad
Pozorovany, ktery se jevi vhodnéjsi. Tento pteklad je uveden dle: UHLIR, Kamil. Pedro Salinas. In
Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska. Praha : Libri, 1999, s. 542-3.

'>Cf. ESCARTIN GUAL, Montserrat. Op. cit.



na téma ,Realita a basnik ve Spané¢lské poezii‘, které byly publikované o tfi roky
pozd&ji (1940) pod stejnym nazvem.“'® V této knize se zabyva riznymi vztahy mezi
realnym svétem a neredlnym svétem poezie, které mize basnik ve svém dile zachytit.
Mezi dalsi vyznamné literarné védecké spisy patii Spanélska literatura XX. stoleti (La
literatura espariola del siglo XX) z roku 1941, dale Jorge Manrique aneb tradice a
originalita (Jorge Manrique o tradicion y originalidad, 1947) nebo naptiklad Poezie
Rubéna Daria (Poesia de Rubén Dario, 1948)."

1.3. Generace 27

Pro pochopeni Salinasovy tvorby a jeho Zivotnich postojii se t¢Zko obejdeme bez
charakteristiky $irsi literarni souvislosti, ve které basnik tvofil, abychom nésledné
mohli znazornit vliv Josého Ortegy y Gasseta na Salinasovu poezii, potazmo na celou
generaci 27.

Generace 27 je literarn¢historicky pojem, ktery oznacuje skupinu autorti, zejména
basnik1, kteti zac¢inaji publikovat sva prvni basnicka dila v pribehu 20. let 20. stoleti.
Vedle Pedra Salinase, jakoZto nejstarSiho €lena tohoto uskupeni, sem byvaji fazeni
dalsi basnici jako naptiklad Jorge Guillén, Gerardo Diego, Federico Garcia Lorca,
Rafael Alberti, Vicente Aleixandre, Luis Cernuda, Emilio Prados, Manuel
Altolaguirre, Damaso Alonso a dali.'® Neni cilem této prace zabyvat se otazkou, je-li
pojem generace pro toto uskupeni vhodny. Ale bude jisté naopak uziteCné pro
charakteristiku této skupiny zjistit, pro¢ je rok 1927 tak dulezity a pro¢ naptiklad
Andrew P. Debicki'® navrhuje jiné asové oznadeni: generaci 1924-25.

Podle Damasa Alonsa je rok 1927 zédkladnim momentem ve vyvoji této generace.
Rozdé&luje ji totiz na dvé obdobi: na prvni obdobi (od roku 1920 do roku 1927) s
relativné homogennim pohledem na poezii a na druhé (1927 az 1936), ve kterém se
pivodni poetika naruduje vlivem surrealismu.”® Ten ale neovlivnil celou generaci.

Pravé Salinas nebo Guillén nezacali tvofit pod jeho vlivem, a tim se oddélili od

"Rio, Angel del. Op. cit., s. 22. ,,Su obra critica y su preocupacion por la poesia como forma del
espiritu culmina en las conferencias dadas en la Fundacion Turnbull de la Universidad de Johns
Hopkins el afio 1937 sobre el tema ,Reality and the Poet in Spanish Poetry‘, publicadas tres afios mas
tarde (1940) en el libro del mismo titulo.*

""Cf. ESCARTIN GUAL, Montserrat. Op. cit.

'8 Cf. GARCIA DE LA CONCHA, Victor. Introduccion. In Poetas del 27. La generacién y su entorno.
Antologia comentada. Madrid : Espasa Calpe, 1999, s. 21-84.

Pt DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordanea: la generacion de 1924-
1925. Madrid : Gredos, 1981.

*%Cf. GARCIA DE LA CONCHA, Victor. Op. cit.



zbytku skupiny.*' Damaso Alonso neni jediny, kdo tvorbu generace 27 rozd&luje na
dvé etapy, toto Clenéni se v d¢jinach Spanélské literatury objevuje Casto:

Jeji prvni udobi, které se uzavira na pfelomu dvacéatych a tficatych let,
odpovida nastupu evropskych avantgard a je poznamenano tendenci k takzvané
dehumanizaci literarntho a predev§im basnického projevu. Kdezto udobi
nasledujici se odklani od snah o ¢istou poezii a projevuje sklon k poezii ,,neCisté*,
fe¢eno terminem Pabla Nerudy.*

Andrew P. Debicki povazuje za generacni datum rok 1924 ¢i 1925, protoze do
téchto let spada tvorba, jestlize ne pfimo publikace klicovych dé€l generace 27. Jak
vidno, skupina byla znama jiz pfed rokem 1927, kdy vzdala hold baroknimu
basnikovi Gongorovi.

Generace 27 nebyla homogenni skupinou s toutéz poetikou platnou pro vSechny
jeji Cleny. ,,Jde spiSe o skupinu originalnich basniki, ktefi byli spojeni transcendentni
pfedstavou poezie a ktefi byli zZadostivi dosahnout kazdy svym vlastnim zptsobem
tohoto cile ve svém dokonalém, a soudasné lidském a univerzalnim dile.“* A
s postupem casu, vlivem surrealismu a Spanélské obcanské valky ,,[...] byli tito
basnici spojeni jiz jen prfatelstvim. Linie jejich psani se stavaly ¢im dal vice
rozdilnymi [...].«**

Bésnici této generace nestavéli svoji poetiku jako avantgardni hnuti na odmitnuti
predeslé literatury. Naopak ponofili se do literarni tradice a piijimali jeji podnéty, at’
uz 8lo o pfiznéni se ke Gongorovu odkazu ¢i o vliv Juana Ramoéna Jiméneze, Gustava
Adolfa Bécquera, Francisca Queveda nebo naptiklad lidové poezie.

Za hlavniho teoretika této generace byva povazovan José Ortega y Gasset.
Nemiizeme se proto vyhnout blizSi charakteristice tohoto vyznamného Spanélského

filosofa.

*'Ibid.

22FORBELSKY, Josef. Op. cit., s. 35.

SDEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea: la generacién de 1924-1925.
Op. cit., s. 60n. ,,Mas bien se trata de un nucleo de poetas originales, ligados por su concepto
trascendente de la poesia y por el fuerte deseo de cada uno de lograr, a su manera, una obra a la vez
perfecta, humana y universal.*

2*GARCIA DE LA CONCHA, Victor. Op. cit., s. 84. ,,[...] aquellos escritores estaban unidos ya tan sélo en
la amistad. Las lineas de escritura se hacian cada vez mas divergentes [...].*

8



2. Filosofické pozadi poezie Pedra Salinase: José Ortega y
Gasset

Jak jiz bylo naznaceno vyse, Jos¢ Ortega y Gasset ovlivnil nejen Pedra Salinase,
ale také celou generaci 27. Pro potieby této prace se soustiedime predevSim na
Odlidsténi umeni a myslenky o romanu (La deshumanizacion del arte e ideas sobre la
novela, 1925) a na vliv této stati na tzv. ¢istou poezii Salinasovy generace.

Podle &lanku Francie Cate-Arries® byva spojeni mezi Ortegou a generaci 27
charakterizovano tfemi zplisoby. Bud’ se Ortegovi pfisuzuje obrovsky vliv na tuto
generaci mladych basnikli, pfedev§im co se tyce formovani jejich tvorby. V tomto
smyslu byva oznacovan za ucitele ¢1 vidce. Podle dalsiho vykladu dochéazi k omezeni
vlivu Ortegy y Gasseta na mozny vztah eseje o odlid§téném umeéni a poetiky této
generace. A nakonec se né€kteti kritikové kloni k pfimé analyze Ortegovych myslenek
v dile konkrétnich autort a jeho vliv na celou generaci ponechévaji stranou.

Francie Cate-Arries navrhuje misto téchto zptisobil postup, ktery se budeme snazit
sledovat 1 my v dile Pedra Salinase a to ,[...] rozpoznat v jejich dile nékteré
z kliCovych teorii tohoto filosofa — Zivot jakozto nepfetrZity proces sebetvofeni,
perspektivismus, roli basnika pfi uspofadavani prismatickych aspektii reality — které

prostupovaly intelektualni a umé&lecké prostiedi Spanélska pred ob&anskou valkou.“*®

2.1. Kontakty basnikit generace 27 s Josém Ortegou y Gassetem

Neni bez zajimavosti a je jisté dilezité, kde a jak se mohl José¢ Ortega y Gasset
dostat do kontaktu s basniky generace 27 a tedy 1 s Pedrem Salinasem.

Znama ,,Residencia de Estudiantes® zaloZzena v roce 1910 byla jednim z mist,
které nabizelo moznost styku s nazory Ortegy y Gasseta. Ortega y Gasset podporoval
oblibené prednasky sponzorované touto koleji a sam se také ujimal pozice fec¢nika.
Prednasek se mohli ucastnit nejen obyvatelé koleje jako naptiklad Federico Garcia
Lorca a Emilio Prados, ale navstévovali je také dalSi basnici — napiiklad Pedro

Salinas, Manuel Altolaguirre, Rafael Alberti.”’

Cf. CATE-ARRIES, Francie. Poetics and Philosophy: José Ortega y Gasset and the Generation of 1927.
Hispania. 1988, vol. 71, nim. 3, s. 503-511.

Ibid., s. 504. ,[...] to identify in their writing certain of the philosopher's key theories — life as an
ongoing process of self-creation, perspectivism, the role of the poet in the organization of the prismatic
facets of reality — which permeate the intellectual and artistic ambience of pre-Civil War Spain.*
"Ibid., s. 503-511.



Dalsim mistem kontaktu s Ortegou y Gassetem byl Casopis Revista de Occidente
zalozeny pravé timto filosofem v roce 1923.%* Casopis se stal platformou basnikii
generace 27.%° V podstaté viichni sem psali &lanky a basng. Byl také mistem znamych
besed (,tertulias®) s Ortegou y Gassetem, které zprostfedkovavaly styk s jeho
myslenkami. Jak piSe pfimo Pedro Salinas: ,,Dalsi spisovatel, nd$ nejlepsi soucCasny
filosof, Ortega y Gasset, se schazi kazdou noc v Madridu v redakci Casopisu, ktery
fidi, a v priibéhu dvou hodin ho muzete slySet, jak prednasi myslenky, které se

«30

postupné stanou knihami a naukami.“”” Basnici ovlivnéni Ortegovymi mySlenkami

tak byli pfimo u jejich zrodu a formovani.

2.2. Nepretriity proces sebetvoreni

Jedna ztéchto zdkladnich Ortegovych teorii je popis Zivota jako nepietrzitého
sebetvofeni (programa vital). V jeho textech se opakuje predstava svéta jako
neomezeného repertodru moznosti a cloveéka, ktery by mél pojmout svlij zivot jako
své vlastni dilo. Ortegliv tzv. Slechticky ¢i vzneSeny zivot ,,[...] je synonymem
usilovného Zivota, ktery stale sméfuje k prekonani sebe sama, k pokroku vii¢i tomu,
co je, k tomu, co je cilem jako povinnost a pozadavek.«'

Mozna prave diky této teorii Zivota jako dila, ,,[...] miizeme 1€pe pochopit nektera
prohlaseni basnika generace 27 o diilezitosti prace — umélecké tvorby — pro samotny
zivot.“** A nejen pro Zivot, ale také pro kulturu — jako ustaviéng se utvatejici aktivitu.
Proto se mnozi uplatiiovali nejen jako basnici a spisovatelé, ale pusobili také jako
profesofi literatury, divadelni reziséfi, dramaturgové, redaktofi literdrnich Casopisi,
prekladatelé ¢&i jako literarni kritikové.™ A Pedro Salinas, jak jsme jiz zminili, nebyl
vyjimkou. Do této nekoncici aktivity generace 27 spadalo také cestovani a poznavani

svéta.

*Cf. GARCIA DE LA CONCHA, Victor. Op. cit.

*Ibid.

*SALINAS, Pedro. La vida literaria en Espaia. Obras completas II. Ensayos completos. Madrid :
Catedra, 2007, s. 1311. ,,Otro escritor, nuestro mejor filésofo contemporaneo, Ortega y Gasset, se
reune todas las noches en Madrid, en la redaccion de la revista que dirige, y durante dos horas se le
puede oir exponiendo los pensamientos que poco a poco iran convirtiéndose en libros y en doctrinas.*
" ORTEGA Y GASSET, José. Vzpoura davii. Prel. Vaclav Cerny. Praha : Nase vojsko, 1993, s. 66.
V puvodni verzi: ORTEGA Y GASSET, José. La rebelion de las masas. Obras completas. Tomo V.
Madrid : Taurus, 2005, s. 413. ,[...] es sinonimo de vida esforzada, puesta siempre a superarse a si
misma, a trascender de lo que ya es hacia lo que se propone como deber y exigencia.*

32CATE-ARRIES, Francie. Op. cit., s. 505.,,[...] may perhaps more clearly understand some of the
pronouncements by the Generation of "27 poets on the centrality of work — artistic creation — to life
itself.

*Ibid., s. 503-511.
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Je patrné, Ze toto neustalé vytvareni sama sebe je zédkladnim tématem Salinasova
poetického dialogu. Lyricky subjekt rozsifuje hranice svého védomi tim, Ze pozoruje
véci okolo sebe. Snazi se rozpoznat jejich podstatu, jit za prvotni zdani. Naléza nové
uhly pohledu, nové znalosti a tim také lépe chape sdm sebe. At jiz jde o lasku
k vécem nebo o lasku k milované. Salinastiv ¢lovék prekondva sam sebe v tom, co
miluje, pfekondva své vlastni hranice stykem s okolnim svétem, jak ukdzeme déle
konkrétnéji. ,,[...] laska a tvlr¢i akt [...] uvrhaji jednotlivce do jeho nitra, osvobozuji
ho od samoty tim, Ze napomahaji komunika¢nimu aktu a tim mu soucasné¢ pomahaji

objevit pravdu jeho osobnosti [...].«*

Styk s okolim je soucasn¢ sebepozndnim.
Vidime svét pouze z nasi perspektivy, vzdy tedy vtiskujeme svétu svlij pohled. Tim,
ze zjistujeme, jak nas pohled funguje, poznavame okolni svét 1épe, ale také 1 sami
sebe.

Toto neustalé prekonavani vlastnich limiti mize ale znamenat 1 pfehodnoceni
nasich vzitych nazori. Proto také piSe Ortega y Gasset v Odlidstéeni umeni, ze ,,nase
nejzakotenéjsi presvédceni, ta nepochybnd, jsou také nejvice podezield. Ona tvofi
limity, nase hranice, naSe vézeni. [...] Kazdé¢ zatvrzelé udrZzovani se v ramci vlastniho
obvyklého obzoru znamend slabost, upadek Zivotnich energii.“>> Aby k tomuto

upadku nedoslo, je nutné byt schopen ménit thel pohledu a vidét svét okolo sebe

z jiné perspektivy, v jiném svétle. K tomu velmi ¢asto pomaha uméni.

2.3. Perspektivismus

Dalsi kliCovym tématem, které mélo vliv na basniky generace 27, je teorie

perspektivismu. Realitu je mozné nazirat z nekone¢ného mnozstvi perspektiv. A tato

«36

perspektiva ,,[...] je jednou ze slozek reality.“”” Podle Ortegy je presvédceni o tom, Ze

existuje jen jeden pohled na realitu, dokladem omezenosti a také ,,optickou chybou‘’.
Bohatstvi okolniho svéta se nachdzi v jeho mnohosti. ,,Kazdy Zivot je jedno hledisko

na svét. To, co vidi jeden zivot, nemuze vidét zadny jiny. Kazdé individuum — osoba,

**ESCARTIN GUAL, Montserrat. Op. cit., s. 48. ,[...] amor y acto creativo [...] proyectan al individuo
hacia su interior, le liberan de la soledad favoreciendo un acto comunicativo, a la vez que le ayudan a
descubrir la verdad de su persona [...].*

ORTEGA Y GASSET, José. La deshumanizacion del arte e ideas sobre la novela. Obras completas.
Tomo III. Madrid : Taurus, 2005, s. 860. ,,Nuestras convicciones mas arraigadas, mas indubitables, son
las mas sospechosas. [...] Toda obstinacion en mantenernos dentro de nuestro horizonte habitual
significa debilidad, decadencia de las energias vitales.*

ORTEGA Y GASSET, José. Ukol nasi doby. Piel. Josef Forbelsky. Praha : Mlada fronta, 1969, s. 72.
V plivodni verzi: ORTEGA Y GASSET, José. El tema de nuestro tiempo. Obras completas. Tomo III.
Madrid : Taurus, 2005, s. 613. ,,[...] es uno de los componentes de la realidad.*

*TORTEGA Y GASSET, José. El tema de nuestro tiempo. Op. cit., s. 645.
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narod, epocha — je nezastupitelnym organem dobyvani pravdy.“*® Je nepochybné, Ze
tato myslenka vede k toleranci. Jakykoli pohled kazdého jedince je stejné autenticky a
pravdivy. Najdeme tu jen jedno omezeni: neprava perspektiva je pouze ta, kterd si ¢ini
narok na to byt jedind. Aby jedinec ptekrocil své vlastni hranice, musi vstoupit do
dialogu s okolim, musi se dokdzat podivat z jiného thlu na pozorovany svét. Jednim
z druhti tohoto dialogu je uméni a pochopitelné poezie.

Ortega y Gasset v Odlidsteni uméni ukazuje, jakou z perspektiv zaujima umélec
pfi rozpadu jedné reality na mnohé. Analyzuje rizné, ale rovnocenné pohledy ctyf
osob na jednu scénu (umirajiciho muze). Tyto Ctyfi perspektivy se liSi stupném
zapojenosti do dané situace. Bez odstupu je perspektiva zeny umirajiciho, déale nez
ona se nachazi doktor, pot¢ novindf a az na konci, nejdile malif. Ten vénuje
pozornost udalosti vcelku. ,,U malife jsme dosahli maximalni vzdalenosti a
minimalniho citového vm&Sovani.“*° Viechny stupné perspektiv se odvozuji od
prozité reality, kterd je vzdy primarni. Nejvzdalené;jsi stupenn odstupu — pozorovana,
uvazovana realita — se zda byt az nelidskd. Proméiuje ideje v samotné objekty. Idea
Jiz neni nastrojem, ktery vede pfimo k objektu v prozité realité, ale stava se sama
predmétem naseho mysleni. Je perspektivou umélce od prozité reality oddalena.
,,Basnik zacinad tam, kde clovék konci.* 40 Uméni takto spociva v oddaleni od
prozitého, od lidského. V takovém odstupu nachazime zaklad onoho odlidsténi uméni.

Vétsina basniki generace 27 zahrnula teorii perspektiv do své tvorby.*! Jednim
z konkrétnich ptikladii je dilo Vicenta Aleixandra Rozhovory o poznani (Dialogos del
conocimiento), ve kterém pravé dialogova technika umoziuje ukazat realitu z vice
kontrastnich Ghld.* Ortega ale touto teorii neukdzal basniktim jen to, ze kazdy pohled
na realitu je fragmentarni, ale instruoval je k tomu ucit se divat. Protoze pokud je
realita vicerozmérna, ne vSechny jeji vrstvy jsou ihned zjevné. Pod svétem dojmii lezi
dalsi — hlubsi. Abychom ho spatfili, musime se naucit divat pod povrch. Vést s okolim
dialog, obohacovat vlastni hledisko o dal§i. A o to také tito basnici usilovali.

Podpovrchovy, skryty svét je stejné zietelny jako ten vnéjskovy, jen pozorovatel musi

¥ ORTEGA Y GASSET, José. Ukol nasi doby. Op. cit., s. 73. V piivodni verzi: ORTEGA Y GASSET, José.
El tema de nuestro tiempo. Op. cit., s. 614. ,,Cada vida es un punto de vista sobre el universo. En rigor,
lo que ella ve no lo puede ver otra. Cada individuo —persona, pueblo, época— es un 6rgano insustituible
para la conquista de la verdad.

P ORTEGA Y GASSET, José. La deshumanizacion del arte e ideas sobre la novela.Op. cit., s. 855. ,,En el
pintor hemos llegado al maximum de distancia y al minimum de intervencion sentimental.*

“Ibid., s. 864. ,,El poeta empieza donde el hombre acaba.“

*ICf. CATE-ARRIES, Francie. Op. cit.

“Ibid.
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vynalozit vice Usili, aby ho spatfil. Toto uméni pozorovat svét a nachazet v ném
skryt¢ vyznamy je v podstaté¢ tvircim aktem. ,,Basnik rozSifuje svét tim, ze
k realnému piidava [...] irealné, které obsahuje.“*

Piesné tento pfistup ztvarnil Pedro Salinas ve své poezii. ,,Pedro Salinas [...]
pronika do skute¢nosti, aby nalezl jejich niternou esenci. Cela jeho poezie je ditkazem

“* Tedy cel4 jeho tvorba je dialogem jeho ja se svétem,

tohoto pevného rozhodnuti.
ktery se otevird pfed Ctenafem a i jemu pomahd piekrocit svd vlastni hlediska
pohledu. Ale nejen Ze tento piistup pouzil, byl si ho sam védom. Ve svém dile Realita
a basnik ve Spanélské poezii pise, ze basnik se sice rodi do jiz hotového svéta, ale 1 tak
mu tento slouzi k novému pietvoreni. ,,Cilem basnika je vytvoieni nové reality uvnitf

té staré.“®

Pedro Salinas zde jen jinymi slovy parafrdzuje mysSlenky z Odlidsteni
umeni o ptidavani irealného k redlnému.

Na tomto perspektivistickém ptistupu krealit¢ zalozil Pedro Salinas jiz
zminovany cyklus pfednasek vydany v roce 1940 pod ndzvem Realita a bdsnik ve
Spanélské poezii. Basnik je pfedné charakterizovan zplsobem, jak vnima realitu.
Realitu Salinas definuje ptimo takto: ,,[...] vSe, co zije vn¢ basnika, materidlni svét,
ktery nas obklopuje, véci, spoleCnost, bytosti, od rostlinky az po moralni nauku
vytvofenou v prib&hu staleti.“*® Svét je sice moznost, ale nekompletni — je na
basnikovi, aby ho pomoci slova prozkoumal, potvrdil a schvalil. Schvaleni reality
vytvaii novou realitu — vy$$i a trvalou. Tato mySlenka je vlastné paralelni
s myslenkou podpovrchového svéta, ktery umélec objevuje a tvofi. Tento svét na
rozdil od pomijivé reality pfetrva ,,[...] hmota umie, pomine, zatimco stiny zlstavaji a
trvaji navzdy.“!’ Témito stiny Salinas oznaduje nehmatatelnou kategorii vy3si reality,
zatici formy duse.

Rizné ptistupy k realité¢ shrnul Pedro Salinas do Sesti zdkladnich postulatl. Prvni
moznosti je realitu vypraveét, reprodukovat. Tento pfistup ji ani neinterpretuje ani o ni

nepochybuje. Realita je popsana takova, jaka je, bez jakychkoli otaznikl. Takovy

BORTEGA Y GASSET, José. La deshumanizacion del arte e ideas sobre la novela. Op. cit., s. 864. , El
poeta aumenta el mundo, afadiendo a lo real [...] un irreal continente.*

7 ARDOYA, Concha. La “otra“ realidad de Pedro Salinas. In DEBICKI, Andrew P. (ed.). Pedro Salinas.
Madrid : Taurus, 1976, s. 65. ,,Pedro Salinas [...] penetra las realidades para hallar la realidad esencial,
intima. Toda su obra poética es prueba de esta firme determinacion.*

SALINAS, Pedro. La realidad y el poeta en la poesia espafiola. Obras completas II. Ensayos completos.
Madrid : Catedra, 2007, s. 409. ,,El objetivo del poeta es la creacion de una nueva realidad dentro de la
vieja.*

“Ibid., s. 409. ,,[...] todo lo que vive fuera del poeta, el mundo material que nos rodea, las cosas, la
sociedad, los seres, desde una hierbecilla hasta una doctrina moral elaborada através de siglos.*

*Ibid., s. 411. ,,[...] la materia muere, perece, mientra que las sombras quedan y duran para siempre.“
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pristup je diivéjsi konfliktu mezi svétem reality a poezie. Jako ptiklad tohoto piistupu
Salinas uvadi Pisen o Cidovi (Cantar de mio Cid).

Druha moznost, kterou miize basnik zaujmout pii ptistupu k realité, je jeji piijeti.
Svét okolo se pro pozorovatele jiz stdva problémem, piinasi otazky a pochybnosti.
Nestac¢i mu povrchni zevnéjSek véci, pfindsi mu pocit tizkosti. Basnik se uzavira do
svého niterného Zivota. Uvédomuje si pomijivost svéta, ale i tak se rozhodne ho
pfijmout s jeho riziky. Je odhodlan zit svij Zivot co moznd nejlépe. Jako ptiklady
tohoto pfistupu uvadi Sloky Jorge Manriqua na smrt otcovu (Coplas de Jorge
Manrique por la muerte de su padre) a Calderontv Zivot je sen (La vida es sueiio).

Ttetim ptistupem k realit¢ — podle Salinase tim mozna nejvice poetickym — je
idealizace. Poezie se mu vtomto piipadé zd4d jako zazrak, ktery pieménuje
jednorozmérnou a hrubou realitu na mnohovrstvou duchovni skutecnost. Basnik timto
pristupem vytvafii ,,[...] z danych skutec¢nosti v lidské realit¢ druhotnou a vyssi realitu
poetickou.“* Idealizace tedy znamena, ze umélec projektuje nizkou lidskou realitu na
vys$si rovinu, transformuje ji v ideje. Poezie se stava spojenim lidského a bozského.
necista skutecnost, se proméenuje v Cistotu poezie. Salinas tady odkazuje na Garcilasa
de la Vegu.

Ctvrtym postojem k realité je unik pied ni. Poezie nahrazuje materialni skuteénost
duchovni vizi. Svét, ktery vytvafi, je ale jaksi zvlaStni. Pro popis €isté vnitiniho svéta
uziva symboly vnéjsi reality. Méni jejich zevnéjsek, jde pod jejich povrch a
preménuje je v symboly ¢ehosi temného a zahadného. Vnéjsi svét je tedy jen odrazem
k vy$§imu, vnitinimu; je zcela nahrazen duchovnim. Tento pfistup ve svém dile
ztvarnil San Juan de la Cruz nebo naptiklad Fray Luis de Ledn.

Predposlednim, patym pfistupem k realité je exaltace ji samé. Nenajdeme zde jiny
motiv nez realitu samotnou. I kdyZ se jevi basnikovi jako nedostatecna, vychazi z ni a
pomoci jazyka ji prehani — aZ se piivodni skute¢nost vytraci. Vzdava se ve prospéch
nové skutecnosti, t¢ doopravdy basnické. Takhle pracoval naptiklad Luis de Gongora.
Byl basnikem reality, ale nikoli realistou.

Nakonec zbyva dle Salinase posledni piistup — vzpoura. V tomto piipad¢ konflikt
mezi poetickym a redlnym svétem dochdzi ke svému vrcholu. Svét se naprosto

rozdélil a jediné, co zbyva, je vzpoura proti realité jako takové. Ocekavani a nadéje

®Ibid., 5.456. ,[...] desde los hechos dados en la realidad humana una segunda y mas alta realidad
poética.”
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vedou po stietu s realitou jen k beznad¢ji a smrti. Tento romanticky piistup ztvarnil ve
Span¢lské poezii José de Espronceda.

Salinas si uvedené piistupy osvojil. Podle literarni historicky Escartiny Gualy®’
pouzil ve svém dile vSechny az na prvni dva. Snazi se ve své poezii dostat za vné&jsi
zdani véci, najit jejich esenci — piedné v prvnich tiech sbirkach Predzvéstech,
Bezpecné nahodé a v Bajce a znaku. Protoze realita jako takova nestaci, je poeticky
nedostate¢nd. V dal§im dile realitu Salinas podobn¢ jako Garcilaso pretvaii tim, ze ji
idealizuje a to ve sbirce Hlas, za ktery ti vdécim. Tento ptistup prechdzi k postupnému
uniku pted realitou — sbirky Uvazovani o lasce a Dlouhy narek. Exaltace okoli se
podle Escartiny Gualy nabizi ve sbirce Pozorovany. Nakonec Salinas zachytil
vzdorovity pohled ve sbirce Vse jasnéjsi. Ten ale nevyjadfuje hotkost ke svétu
odporem a nenavisti, ale ironii. V posledni sbirce ,,[...] vidime ze strany basnika
piekonani protikladu mezi autentickym svétem a svétem zdéani, ve kterém pouziva
ptirodni moudrost a p¥ijima to, co mu nabizi pfitomnost.**

Takové aplikovani Salinasovy typologie vztahu basnika k realité¢ na jeho vlastni
tvorbu se muze jevit jako ponc¢kud schematické, i kdyz ne uplné nerelevantni.
Presnéjsi se zda byt ndhled Almy de Zubizarrety: ,,Salinas [...] se také stietava
s realitou a citi potfebu ji spasit, uéinit ji vé&nou.’! Jeho feseni nemize byt podobné
jako Garsilasovo nebo Gongorovo. Salinas zachovava kazdou véc v jeji pomijivé
totoznosti. Ale i1 tak ji zachrdni, protoZe ji nenechdvd v tomto pomijivém svéte.
Zveéeni ji poetickym slovem. Vytvoii z ni objekt svého dialogu, individualizuje ji a
ucini prvkem komunikace. D4 se usoudit, ze zakladnim rysem vztahu k realit¢ v
tvorbé Pedra Salinase je prvek zvécnéni a poznani dané véci skrze poezii. V dalSich
kapitolach se to pokusime dolozit na konkrétni interpretaci jeho poezie.

Je zfejmé, jak toto roz€lenéni piistupli k realité v poezii odpovida teorii perspektiv
Ortegy y Gasseta. Jde jen o konkrétnéjsi charakteristiku v ramci uzsi oblasti, v ramci
Spanélské poezie. Kazdy tento basnicky pohled na realitu je platny a origindlni, ale

vzdy fragmentérni a netiplny.

“'Cf. ESCARTIN GUAL, Montserrat. Op. cit., s. 47.

Ibid., s. 47. ,[...] vemos la superacion de la antitesis entre la realidad auténtica y la aparente por parte
del poeta, que se aplica la leccion aprendida de la naturaleza y acepta lo que ofrece el presente.*
>1ZUBIZARRETA, Alma de. Pedro Salinas: el didlogo creador. Madrid : Gredos, 1969, s. 95. , Salinas
[...] se enfrenta también a la realidad y siente la necesidad de salvarla, de hacerla perdurar.*
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2.4. Odlidsténi uméni a koncept metafory

V ptedchézejici ¢asti jsme popsali, jak vede princip perspektiv k odlid$téni uméni
podle Ortegy y Gasseta v jeho slavné eseji se stejnym nazvem Odlidsténi uméni. Esej
nema s basniky generace 27 spole¢nou jen tuto teorii. Uz jsme uvedli vySe, ze vede
basniky k uméni divat se pod povrch a objevovat ve starém nové. Tvofit tak na
podkladech prozité reality samostatnd umélecka dila. Tato uméleckd autenticita je
spolecna jak této generaci, eseji o Odlidsténi umeéni, ale také avantgarde¢.

Tato Ortegova esej popisuje umeni, které jde proti realité, deformuje ji a nici v ni
to lidské. Ne ze by nevyjadifovalo zadné pocity. Znazoriiuje pocity oprosténé od
reality, které prosly stylizaci pfi tvorbé dila — stylizaci, kterd odlidst'uje, ktera ocisti
prozitou realitu do objektivni ideje. Jak jsme naznacili vySe, basnik neznazoriuje to,
co prozivame v bézném zivoté¢, ale zaCina tam, kde tyto skutecnosti konc¢i. Realita je
sice znazornéna, ale nejde o realismus. Dochazime zde ke stejnému vyjadieni jako
Pedro Salinas pfi charakteristice poezie Luise de Gongory, ktery byl také vzorem této
generace. Poezie takto ztvarnuje pocity, ale neni sentimentalni.

I kdyz je Odlidstéeni uméni spojovano s avantgardnim hnutim, mélo vliv na
generaci 27 a ma s ni sty¢né body. Ortega y Gasset ve své praci zdiraziluje vyznam
metafory, ktera ,,[...] nahrazuje jednu véc jinou [...] a nemélo by smysl, kdybychom
vni nevidéli pud, ktery vede &lovéka k tomu, aby se vyhybal skutenostem.>
Metafora a obraz je tak zakladnim néstrojem této oprostujici stylizace. Pokud
interpretujeme metaforu takto (Ze se jednd o stfetnuti dvou porovnavanych véci), tak
vytvafime novou skute¢nost mimo nasi realitu. Odkryvame s ni onen podpovrchovy
sveét. Odkryvame a soucasné tvofime, jak jsme naznacili v pfedchozim oddile. ,,[...]
ultraismus a konkrétnéji kreacionismus podnitily v basnicich mladé literatury zajem o
obraz [...] a o kultivaci urcitého typu metafory, ktera je chapana jako magicky proces,
pii kterém se dva oddalené predméty piiblizuji a tak vytvafeji vztah novy [...].«
Autor této citace, Victor Garcia de la Concha, mini basniky mladé literatury pravé
basniky generace 27. PfestoZe je neoznacujeme jako avantgardni, m¢li s avantgardou

Jisté spolecné rysy.

S2ORTEGA Y GASSET, José. La deshumanizacion del arte e ideas sobre la novela. Op. cit., s. 865. ,,[...]
en suplantar una cosa por otra [...] y no tendria sentido si no viéramos bajo ella un instinto que induce
al hombre a evitar realidades.*

3GARCIA DE LA CONCHA, Victor. Op. cit., s. 59. ,,[...] ultraismo, y mas concretamente el creacionismo,
fomentaron en los poetas de la joven literatura el interés por la imagen [...] y el cultivo de un
determinado tipo de metafora, entendida como un proceso magico por el que, acercando dos objetos
alejados, se crea una relacion nueva [...].
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Odlidstujici rys uméni je reakci na romantismus, da se povaZovat za
antiromantismus. V uméni jiz neni hlavnim cilem vyjadfit své vnitini ja, své
psychické stavy. ,,Cilem nebyl sebevyraz, ale vyjadieni krasy.“>* Dochazi k oddaleni
basnikova ,,ja“ a slova. Slovo, basenl jsou prvky, které jsou autentické¢ samy o sobg¢.
Jsou uméleckymi objekty, které neslouzi k sebevyjadieni basnika. Vytvafi poezii az
za pocity a psychickymi prozitky. Snazi se od nich oprostit a vytvofit z nich umélecky
objekt.

Cilem stylizace a o€iStovani méla byt poezie univerzalni s nad¢asovou platnosti.
Snazili se zajistit vécnost lidskym zkuSenostem — s pouzitim jazyka. Pro tyto rysy
byva generace 27 oznatovana za symbolistni. José¢ Olivio Jiménez™ uvadi, Ze tato
tendence k odkazovéani ke skryté realité prostfednictvim véci bézné reality patii do
symbolistni tradice. To podle n¢j také dokazuje vysokd prestiz metafory — jako
nastroje, ktery jen nepfirovnava prvek jedna k prvku dva, ale vytvaii entitu nad
skutecnosti, ziskava zastupnou funkci symbolu nové reality, jak jsme uvedli vyse.

Samoziejmé tato esej obsahuje prvky, které se dotykaji avantgardniho uméni, ale
jiz nikoli tolik poetiky basniki generace 27. Jde naptiklad o vyznam ironie pro nové
umeéni ¢i o umeéni jako hru. Ne Ze by tyto prvky nebyly obsazeny ve tvorbé generace
27 absolutné, ale ne v takové mife a takovym zpisobem jako v avantgardnim umeéni.
Podobnym pfipadem je také charakteristika nového uméni jako tendence, ktera se
stavi negativn¢ k predchozi tvorbé a smériim. Generace 27 na rozdil od avantgardy,
ktera se snazila zacit znovu od zacatku a rozejit se s minulosti, umeéni piedchozi doby
asimiluje a neodmita.

Toto odlidsténi a vytvareni uméleckého objektu ocisténého od sentimentalismu
prozivané skutecnosti vede k vytvareni tzv. Cisté poezie. Jako Cistd poezie byla
oznalovana také tvorba Pedra Salinase.’® Charakteristice tohoto terminu se vénuje

nasledujici kapitola.

**FORBELSKY, Josef. Op. cit., s. 36.

3Cf. OLIVIO JIMENEZ, José. Medio siglo de Poesia Espafiola (1917-1967). Hispania. 1967, vol. 50,
nim. 4, s. 931-946.

*Cf. DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea: la generacion de 1924-
1925. Op. cit.
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3. Dialog s vécmi a ,,poesia pura“

3.1. ,,Poesia pura*

,Poesia pura® neboli tzv. Cistd poezie je pomérné Siroky, a tudiz 1 problematicky
pojem. V nejsirSim pojeti bychom mohli pouzit definici A. P. Debickiho, ktery Cistou
basen pojimé jako vyjadfeni ,,[...] dokonalé reality, Cisté a vécné, kterd je situovana
nad b&znym Zivotem.”’ Za zakladatele tzv. &isté poezie se ve $panélském prostiedi
povazuje Juan Ramon Jiménez. Jde o poezii, kterd tak jako jiné druhy uméni tohoto
obdobi podle Ortegy y Gasseta prochazi procesem odlidStovani, procesem ocisténi. Je
oprostovana od redlnych ptibéhl,, od prvoplanové vyjadienych lidskych citi, od
ideologii. Je patrné, Ze k takovému odlid$téni nemiize dojit nikdy Uplné, nebot’ jak
jsme uvedli jiz vySe, kazdé uméni vzdy vyveéra z prozité reality.

Jinou moznou definici tzv. Cisté poezie je snaha o nahotu basnického vyrazu,
kterou ,,[...] lze chéapat spiSe jako Gpornou snahu o nejprostsi basnické vyjadieni,
které nezaznamenava vngjSek skutecnosti a neni soustfedéno na obsahy, ale na
podstatu, esenci.“ °® Tato snaha o piesné basnické vyjadfeni bez piilisnych
dekorativnich popist, které nahlizi pod zdani véci a hledd pravou podstatu, by se
snadno dala pouzit k popisu stylu poezie Pedra Salinase, zvlast' v jeho prvnich tiech
basnickych sbirkach.

Pro piesnéjsi charakteristiku ,,poesia pura pfipomenme citat, ktery vystihuje dva
velmi dilezité rysy této poezie. Jde o nepfitomnost dvou prvka v poetikach téchto
autord; jejich poezie postradd rozmér socidlni a temporalni. José Olivio Jiménez uvadi
toto:

Poukazuji na [...] socidlni rozmér ¢lovéka (rodina, vlast, tfida, lidstvo) a na
casové podminky celé reality, citéné ve své nejzazsi existencialni jasnosti: tyto
dva atributy byly doopravdy nepfitomné v generaci basniki 27 v dobé
ideologické a formalni soudrznosti skupiny [...]. Na druhou stranu tato
nepiitomnost znamenala jistou orientaci smérem k pfirozengj$Sim cilim reality,
které je mozné o&ekéavat v poezii zrozené ze symbolismu [...].”

’DEBICKI, Andrew P. Historia de la poesia espaiiola del siglo XX: desde la modernidad hasta el
presente. Op. cit., s. 39. ,[...] una realidad perfecta, pura y perenne situada por encima de la vida
cotidiana.*

¥ FORBELSKY, Josef. Op. cit., s. 171.

S0LIVIO JIMENEZ, José. Op. cit., s. 935. , Me refiero [...] a la dimension social del hombre (familia,
patria, clase, humanidad) y a la condicion temporal de la realidad toda, sentida en su grado de mas
extrema lucidez existencial: estas dos instancias si andaban ausentes en los poetas del 27 por los afios
de cohesion ideologica y formal del grupo [...]. Tal ausencia significaba, por el lado contrario, un
orientarse hacia las naturales metas de la realidad que es posible esperar en una poesia nacida del
simbolismo [...].“
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Misto tematizace socidlnich a Casovych motivii dochdzi, jak dale uvadi J. O.
Jiménez, u téchto basnikli k transcendenci reality, k touze po absolutnu, ztvarnéni
tajemného, skrytého a neznamého. Dostdvame se tedy ponckolikaté k hledani skryté
reality za tou zdanlivou, k onomu podpovrchovému svétu z podkapitoly 2.3. Je
dalezité si uvédomit, ze J. O. Jiménez uvadi zdmérné, ze jde o obdobi soudrznosti
skupiny. Mluvi-li se o tzv. Cisté poezii, charakterizuje se tak tvorba basniki této
generace predné ve 20. letech.

V dalsich castech nasi prace dolozime, ze ona snaha poezie jit pod povrch a
odkryvat podstaty véci je velmi Casto charakterizovanym rysem pravé poezie Pedra
Salinase. Vzdyt’ on sam napsal o pravé poezii, ze ,,[...] je umisténa nad okolnostmi, a
1 pfestoze mize mit sviij ptivod v nich, je jim nadfizend a pfendsi je na Uroven, ve

«“60Tuto vlastni definici naseho

které se nahodilosti ztraci a zlstava jen Cista esence.
autora muzeme pouzit i jako definici oCisténé poezie.
Nez piejdeme k podrobnéjSimu popisu hledani téchto esenci u véci v rané poezii
Pedra Salinase, uvedeme zde jesté jednu charakteristiku ,,poesia pura®, ktera se mize
jevit zajimava v navaznosti na vztah reality a basnika. Andrew P. Debicki® ve své
knize popisuje dva mozné vztahy reality a jejiho ztvarnéni v poezii (jde tedy o
analogicky vztah basnika a reality, ktery jsme rozebirali vyse). Prvni vztah poezie a
reality je ten, ktery se pravé prisuzuje generaci 27. Realita slouzi jen jako prostfedek
komunikace vnitini vize basnika, kterou si vytvofil a rozvijel. Je tedy jen nastrojem,
kterym basnik vyjadiuje své vlastni vyznamy. Tento pfistup zdlraziuje tvirci
vyznam poezie, ukazuje, jak nas poezie muze zachranit od ptizemniho a obvyklého.
,Na druhou stranu mulze byt realita nahliZzena i jako néco vic nez pouhy prostredek

i o R 62
vyjadieni vize vytvorené basnikem.*

Poezie v tomto druhém ptipadé sd€luje lidské
skutecnosti. Nevyhodou takové metody je, Ze zmenSuje vyznam ulohy basnika, ale na
druhou stranu je Ctenaisky vstiicnéjsi. Piestoze jsme uvedli, ze basnici generace 27
spiSe vyuZzivali prvni typ, A. P. Debicki upozoriiuje na to, Ze takové pfifazeni je
zjednodusSené. Sice se mluvi o Cistoté jejich poezie a formalismu, ale dukladnéjsi

rozbor jejich poetické teorie a lyriky by podle Debickiho ukdzal, Ze toto zatazeni je

%S ALINAS, Pedro. La realidad y el poeta en la poesia espafiola. Op. cit., s. 463. ,[...] se coloca por
encima de las circunstancias, y aunque pueda tener su origen en ellas, es superior a ellas y las
transporta a un plano en el que las contingencias se pierden y solo queda la pura esencia.*

ICf. DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea: la generacién de 1924-
1925. Op. cit.

Ibid., s. 33. ,La realidad puede verse, por otra parte, como méas que un simple recurso para la
expresion de la vision creada por el poeta.®
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unahlené. ,,Béasnici této skupiny vkladaji celé své usili do rozvinuti vize, ktera by
zahrnovala a obsahovala oba dva koncepty, poezii jako tvorbu néfeho nového na
zaklad¢ transformace redlnych materialii a poezii jako odkryti redlného a komunikaci

s nim.“%

Jde tedy o vizi poezie, kterd je na jedné stran¢ definovand jako tvorba
vzdalujici se realité, na druhé¢ stran¢ je ale soucasné zpiisobem vyjadieni skutecnosti.
Jejich poezie neni tedy tvorbou nad realitou, unikem od ni, je jen cestou, kterou se da
priblizit podstata béznych véci. Andrew P. Debicki zakoncuje sviij popis poetiky této
generace poznatkem, ze jeji autory spojuje jen Gsili o hluboké a vééné umeéni; snaha
zachytit v basni pomijivé, a tim ho zvécnit.

Sam Pedro Salinas piSe v eseji o Gongorovi ve své knize Realita a basnik ve

Spanélské poezii, 7ze cela materidlni realita ma obrovskou potencialitu stat se

nekone¢nou — a to v poezii. ,,Jestlize se na véci nahlizi tak, jak jsou, ihned zaniknou,
c64

r

vytknou se v okamziku.“”” Poezie je zastavi a zvécni.

Cilem ale neni jen zvécnéni nebo nalezeni esence, ale také snaha o poznani reality
skrze jiny uhel. S pouzitim perspektivy uméleckého predmétu, v tomto ptipadé basné,
dochazi ¢tendf k jinému nahlédnuti bézného. Skrze poezii je mu zprosttedkovan uhel
pohledu basnika, ktery rozsiii jeho vlastni a umozni mu véci poznat jinym zptsobem,
piekrocit své hranice, sviij ramec pohledu, a tim také mozna Iépe poznat svét okolo a
sam sebe.

Nez prejdeme k interpretaci prvnich tfech sbirek Pedra Salinase, které byvaji
pravé tazeny do tohoto proudu tzv. Cisté poezie, a budeme charakterizovat jejich
dialog mezi vécmi a lyrickym ja, méli bychom aspon stru¢né nastinit, co takovym

dialogem minime a jak se v poezii Salinase projevuje.

3.2. Charakter dialogu

Milostna poezie ma velmi Casto charakter dialogu. Zamilovany muz anebo Zena se
obraci k objektu své lasky, rozmlouvaji s nim, oslovuji ho, vénuji mu sva citova
vyznani. Poezie Pedra Salinase ale nema tento charakter jen ve zndmé milostné
trilogii, ale vzdy. Vedle zamilovaného lyrick¢ho subjektu, ktery se dovolava své

milované, se dialogicky obraci lyricky subjekt neboli vtomto ptipadé mluvci i

%Ibid, s. 35. ,,Los poetas de este grupo ponen todo su ahinco, en efecto, en desarrollar una visiéon que
incluya y combine ambos conceptos, el de la poesia como creacion de algo nuevo a base de materiales
reales transformados, y el de la poesia como descubrimiento y comunicacion de lo real.”

%*SALINAS, Pedro. La realidad y el poeta en la poesia espafiola. Op. cit., s. 485. ,,Si se ven las cosas solo
como son, se terminan en seguida, se dicen en un momento.
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k vécem, k mofi, poezii nebo také sam k sob¢. Salinas ,,[...] zméni svého adresata
(mofte, mésto, krajina...), ale ne pritomnost ucastnika rozmluvy, jelikoz bude vzdy
potiebovat sd&lit své pocity jistému konkretizovanému ,ty*. %

V této praci povazujeme za dialog komunikaci, ve které se mluv¢éi basné obraci na
partnera rozmluvy, adresata. Pfitom ale neni dulezité, aby adresat odpovédél. Staci
jeho mozna existence, kterd podniti projev mluvciho.

Jak velky vyznam dialog mlZze mit, jsme naznacili jiz ve druhé kapitole. Skrze
nahlizeni perspektiv ostatnich (¢i skrze umeéni) jedinec piekracuje své hranice,
poznava okoli, ale 1 sam sebe. Toto poznavani se uskuteciiuje pomoci dialogu — tim,
ze naslouchame vécem okolo nas a obohacujeme sami sebe. O to se Salinas ve své
poezii také soustavné snazil. Dokazuje to také mimo jiné basen (Cislo 48), ktera
pochézi z prvni sbirky:

Desde hace ya muchos afios.
la reja

me tiene partido el mundo
que se ve por la ventana,

en cuatro partes iguales.

Y asi en una se me niega

lo que se me ofrece en tres
que nos son nunca las mismas.
Cuando yo rompa los hierros,
ya lo sabes,

no ha de ser para escaparme:
sera porque ya no pueda
sufrir més el ansia esta

de ver todo el mundo entero,
sin cuatro partes iguales.*®

V basni je patrna snaha vidét svét vcelku, ne vzdy jen zjedné perspektivy.
Naznacuje zde také, Ze tyto perspektivy nemusi byt jen rozdilné, ale mohou se
navzajem 1 popirat. Lyricky subjekt chce zni€it tuto miiz a vidét svét tak, jak je (bez
omezujici perspektivy jedince). Nikoli tak, jak se mu vzdy jevi jen zjeho uzké
perspektivy. Jde tedy o touhu vidét svét sdm o sob€, o touhu spojit perspektivy vSech
a najit tak pravdu. Mfiz bychom mohli ale vnimat také jako symbol jazyka, ktery

slouzi k pojimani svéta. Nazirame svét jen a pouze skrze jeho nedokonaly systém.

SESCARTIN GUAL, Montserrat. Op. cit., s. 51n. ,,[...] cambiara su destinatario (el mar, la ciudad, el
paisaje...) pero no la presencia de un interlocutor, dado que siempre necesitard comunicar sus
sentimientos a un ,ta‘ objetivable.

5SALINAS, Pedro. Presagios. Obras completas I. Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra, 2007, s.
147. Vsechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani. Pro tuto sbirku pouzivame zkratku Pre.
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Jiz pii prvnim cteni se zda, Ze poezie Pedra Salinase zni jako konverzace — vzdy
ale s rozdilnym ,,ty*. Casté pouZiti pravé zajmena ,,ty“, ¢astd osloveni, zvolani a
otazky navozuji tento pocit. Tato konverzacni skoro az lehkost d€la Salinasovu poezii
Ctivgjsi, snaze pochopitelnou. Déava ji také rychlejsi rytmus. Jako doklad uvedeme
celou kratsi basen Cislo 37 ze sbirky Predzveésti:

(Por qué te entregas tan pronto?
(jNostalgia de resistencias

y de porfias robadas!)

Lo que era de noche es de dia
bruscamente, cual si a Dios,
autor de luz y tiniebla,

se le olvidara el crepusculo
de las dulces rendiciones.
Cierro brazos, ti los abres.
Huyo. Y me esperas alli,

en ese refugio mismo

donde de ti me escondia.
iFacilidad, mala novia!

iPero me queria tanto...!
(Pre, s. 136)

V této citaci vidime vSechny vySe popsané znaky mimo osloveni. Lyricky subjekt
se obraci k milované anebo k personifikované poezii €i inspiraci. Zalezi na konkrétni
interpretaci této basn¢€. Oboji vysvétleni je ale mozné a nevyloucit ani jedno je asi
nejzajimavejs$i. Mize jit také o jeden z dlivodu, pro¢ autor neuvedl zadné osloveni.
Aby tim nekonkretizoval adresata. Pro nds je ale dilezity zacatek basné — otazka,
ktera ve &tenafi vyvolava jiz takto na uvod pocit, Ze jde o dialog. Ugastniky tohoto
dialogu jsou mluveéi basné a jisté ,ty“, které je zde zastoupené zajmenem ,,te*
v prvnim vers$i, ,,ta“ vdevatétm a ,de ti“ vjedendctém (pro piehlednost jsou
zvyraznéné podtrzenim). Vedle této pocatecni otdzky se v basni objevuji také zvolani,
jedno na pocatku, dvé na konci.

Zvolani, kterd Pedro Salinas ve své poezii vyuziva velmi Casto, také ukazuji dalsi
rozmér dialogické formy jeho basni. Tato zvoldni se neobraci jen k adresatovi a
k samotnému mluv¢imu, stejné tak jako jeho otazky nejsou jen fecnické nebo jen
urcené adresatovi. Obraci se ke Ctenafi a vtahuji ho s vétsi intenzitou do svéta basne.
Je nepochybné, ze kazdé literarni dilo mé v tomto ohledu dialogickou formu. Jde o
text autora, kterému cCtendf odpovidd ctenim, interpretovdnim, snahou o jeho
pochopeni, tedy jeho recepci. Ale ne vzdy je tento vztah mluvéiho (lyrického
subjektu, postavy, vypravéce) a adresata (Ctendie) tematizovan i ve vlastnim textu.

Castgji k tomu dochazi v proze. Uved’'me jen typické obraty ,.étenaf nejspise oéekava‘
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¢i ,,Ctenadf se asi pta™ ¢i ,,Ctenaf se asi podivi“ a mnohé dalSi. Takto explicitni
tematizaci v poezii Pedra Salinase nenajdeme, ale ona zvolani maji podobnou funkci.
Nuti ¢tenafe si uvédomit jindy mozna skryty dialogicky vztah mezi nim a textem.

'66

Posledni ver§ zcitované basné ,,jPero me queria tanto.. (Ale tak moc mé
milovala...!) nepatii adresatovi uvniti svéta basn¢ (milované anebo poezii). Sloveso
zde neni vyjadiené jako v jinych verSich basné v druhé osobé singularu indikativu, ale
ve tfeti. Aby ji ver$ byl adresovan musel by znit ,,jPero me querias tanto...!*“ (Ale tak
moc jsi m¢ milovala...!). Obraci se spiSe k sob¢, ale také ke Ctenafi. Ten se tak mlze
vice vcitit do pociti lyrického ja, ale také si uvédomi, Ze nejen mluvci ve svété poezie
vede dialog se svym okolim, aby poznal svét z vice uhla. A ze 1 samotny akt Cteni je
takovymto dialogem, ve kterém si on (Ctenar) rozSifuje své obzory. Ricardo Gullon
napsal o basnich Pedra Salinase: ,Jestlize se nemylim, jeho basné¢ by mély byt
studovany jako hluboké odpovédi vnimavé duse.*®’

Mohlo by se zdat, ze by se vétSina takto oznacCenych dialogl dala povazovat za
monology. Adresat, na které¢ho se lyricky subjekt obraci, vétSinou neodpovida. Ke
konverzaci dochazi jeste ménd.®® Zvolili jsme pro poezii Pedra Salinase pojem dialog,
protoze jim chceme zdiraznit jeho funkci poznavaci. Skrze dialog s ostatnimi
obohacujeme sami sebe. Role adresata je tu nanejvys dilezita. Salinasovy basné
nejsou jen sebevyjadienim, monologickou expresi vlastniho ja. Jde o stfety lyrického
subjektu s okolim, které i kdyz neodpovida pomoci slov, zprostfedkovava svou
realitu. Piestoze tito adresati nevyjadiuji pokazdé svou podstatu slovy, vzdy ji
n¢jakym zpusobem odhali, pomiizou sd€lit. Slova nejsou vzdy jedinymi znaky, které
vyjadiuji vyznam. I sam Pedro Salinas si toho byl védom jiz ve dvacaté basni z
Predzvesti:

Estos dulces vocablos con que me estas hablando
no los entiendo, paisaje,

no son los mios.

Te diriges a mi con arboledas

suavisimas, con una ria mansa y clara

y con trinos de ave.

Y yo aprendi otra cosa: la encina dura y seca

en una tierra pobre, sin agua, y a lo lejos,

como dechado, el aguila,

SGULLON, Ricardo. La poesia de Pedro Salinas. In DEBICKI, Andrew P. (ed.). Pedro Salinas. Madrid :
Taurus, 1976, s. 86. ,,Si no estoy equivocado, sus poemas deben ser estudiados como respuestas
profundas de un alma receptiva.*

presngjsi statistiky typti basnickych dialogi (bez dialogu, s dialogem ¢&i piimo konverzace) v celém
basnickém dile Pedra Salinase jsou k nalezeni ve druhé kapitole této knihy: ZUBIZARRETA, Alma de.
Op. cit.
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y como negra realidad, el negro cuervo.
Pero es tan dulce el son de ese tu no aprendido
lenguaje, que presiente el alma en ¢l la escala
por donde bajaran los secretos divinos.
Y ansioso y torpe, a tu vera me quedo
esperando que til me ensefies el lenguaje
que no es mio, con unas incognitas palabras
sin sentido.
Y que me lleves a la claridad de lo incognoscible,
paisaje dulce, por vocablos desconocidos.
(Pre, s. 119)

Uvedli jsme zde celou basen, abychom ukazali, jak sam lyricky subjekt klade
daraz na dulezitost nového poznani. Chce dokonce poznat to ,,nepoznatelné®, co je
vyjadieno slovy, které neznd, ptirodnimi znaky. Jiz jsme naznacili ve druhé kapitole
v krat§im nastinu myslenek Ortegy y Gasseta, Ze pfekroc€it nase vlastni hranice Ize jen
sttetem s okolim, které je mimo nas, které¢ je nam tedy cizi. Mize jit o setkani
s milovanou nebo s pfirodou (jak je tomu v tomto piipad¢), ktera k ndm promlouva, a
protoze nahliZi na realitu z jiného Uhlu, obohacuje nas o novy pohled na staré. Nevadi,
ze koné promluvé nevyuziva slova. Jde vlastné¢ mozna i o vyhodnéjsi vymeénu.
Nezné-li pfedmét poznani nas jazyk, je ndm tim vice vzdalen. Ale o to vyssi uzitek
budeme mit z dialogu s nim. O to vice se obohatime my. Neni nutné dostat odpoveéd’
v jazykovém systému, ktery pouzivame, staci jakakoli odpovéd. Vzdyt i1 to, co
lyrickému objektu sd€luje milovand v bézném jazyce, je tak zakofenéné
v gramatikach a historii, Ze se to zd4 1zi:

Y aquello que ella me dijo
fue en un idioma del mundo,
con gramatica e historia.
Tan de verdad,

que parecia mentira.®’

Ani milovana k nému nepromlouvd béznym jazykovym systémem. Nepouziva
béZna jména. Ta jsou dokonce podobné jako ¢isla brana za omezujici prvky, za limity,
jak rozebereme pozdéji. Staci, ze k nému promlouva svou podstatou, tim, Ze existuje a
on ji vnima, podobné tak jako v piedchézejici basni ptiroda. Shrneme tento problém:
aby byl adresat schopen vést dialog s lyrickym subjektem a ptlisobil na n¢j, nemusi
nutné mluvit stejnym jazykem. Dostaci jeho existence, kterd ma vliv na mluvciho,
kterd pro n¢j skryva vyznam. Proto najdeme v jedné basni z Hlasu, za ktery ti vdecim

tyto verSe:

%SALINAS, Pedro. La voz a ti debida. Obras completas I. Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra,
2007, s. 257. Vsechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani. Pro tuto sbirku pouzivame zkratku Voz.
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Lo que eres
me distrae de lo que dices.

Lanzas palabras veloces,

empavesadas de risas,

invitindome

a ir adonde ellas me lleven.

No te atiendo, no las sigo:

estoy mirando

los labios donde nacieron.
(Voz, s. 294)

Charakteristiky dialogické formy v poezii Pedra Salinase najdeme ve vice
interpretacich, nejzndmé¢jsi je ale monografie, kterou napsala Alma de Zubizarreta.
Svou praci nazvala Pedro Salinas: tvorici dialog™. 1 kdyz z této stati Gerpame a
v mnoha ohledech vychazime, budeme se snazit ukazat, jak se tvofici dialog poeticky
anebo milostny stavi do opozice sbézné¢ uzivanym jazykem. Budeme se snazit
nastinit v na$i interpretaci, jak sdm Pedro Salinas v poezii jazyk tematizuje. Jak
ukazuje, ze pouzitim slova v basni se piekracuji omezujici hranice a bariéry, které
jsou jazyku vlastni. Pedro Salinas se snazi nejen vytvofit uméleckou realitu basné
pomoci slova, ale dat tak sloviim i novy vyznam, vyjadfit to, co by jinak nebylo
mozné. V dalSich kapitolach naznac¢ime, jak je bézny jazyk oproti basnickému
vyprazdnény. Alma de Zubizarreta se ve své praci této problematiky také dotyka, ale
nepodava zadné vysvétleni. Dale se pak pokusime ukazat, ze divodem je vyssi mira
interpretovatelnosti slova v poezii nez v béZném jazyce, ve kterém byva pouZito
ucelné a s konkrétnim vyznamem.

Salinas vede dialog sriznymi adresaty. Zastavme se u charakteristiky jeho

dialogu s vécmi (pfirodnimi a lidmi vyrobenymi).

3.3. Dialog s vécmi

Pokusime se ukdzat, jakym zplsobem je veden dialog s vécmi v prvnich tfech
basnickych sbirkach Pedra Salinase: Predzvéstech, Bezpecné nahode a Bajce a znaku.
Andrew P. Debicki uvadi, ze: ,,Prvni tfi basnické knihy Pedra Salinase [...] byly

“7! Ale tento

Casto interpretovany jako ,Cistd poezie‘, oprosténa od citovych hodnot.
omyl o opros§téné a odlidsténé tzv. Cisté poezii jsme jiz vySe vyvratili. Sice se v téchto

sbirkach autor doopravdy zabyva motivy moderniho svéta, véci, ptirody, ale nikdy

Cf. ZUBIZARRETA, Alma de. Op. cit.

""DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea: la generacion de 1924-1925.
Op. cit.,, s. 69. ,Los tres primeros libros en verso de Pedro Salinas [...] se han interpretado
frecuentemente como ,poesia pura‘, exenta de valores afectivos.*
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neopomiji vztah k ¢lovéku, k mluvéimu, ke kterému promlouvaji. Najdeme zde i
basné o lidskych pocitech, piedné o lasce. Prestoze jsou tyto pocity uvedeny na
obecnéjsi rovinu a jsou abstraktni, nelze o sbirkdch mluvit jako o odlid§téném uméni.
Jsou mozna vice lidské, nez se na prvni pohled jevi. I v pfipadech, kdy se lyrické ja
vztahuje naptiklad k zarovce ¢i radiatoru, k motiviim, které nejsou zrovna typické pro
poeticky diskurz, vytvari basen, ktera ctenare oslovi. ,,Vice nez véci ho zajimaji jeho

i .. ., 9 . 72
vlastni reakce na véci nebo vztah mezi nim, svétem a neznamym.*

Metaforicky
spoji svét moderni a technicky se svétem, ktery je pro poezii bézny. Tak je tomu
naptiklad v basni z Bezpecné nahody Navacerrada, abril, ve které se mluv¢i obraci na
automobil jako na svou milovanou. Spojuje dva svéty, které se jevi jako rozdilné:
lasku a automobilismus. Tim nejen €ini z dopravniho prostfedku motiv basné, Cini
auto poetickym, ale také ho pfiblizuje pocitové ctenafi, zlid$tuje jeho piesny
mechanismus. ,,Nuti nés citit, Ze tloha basnika je vzdorovat rutinérni vizi, zachranit
nas od monoténnich obvyklych obrazi.«”

V této prvni etapé své tvorby se Pedro Salinas vztahuje spiSe k vécem. Basné
promlouvajici k milované se zde také objevuji, nejdiive méné, postupné
s vetsi frekvenci v Bajce a znaku. V milostné trilogii tento dialog s vécmi ustupuje do
pozadi. Véci nejsou piimymi adresaty dialogu, jsou bud’ brany pozitivng, protoze mu
milovanou pfipominaji nebo milencim slouzi. Nékdy jsou naopak popisovany
negativné jako limitujici prvky, které zakryvaji podstatu milované. Dialog s vécmi
nenajdeme v Pozorovaném, pokud piistoupime na interpretaci Almy de Zubizarrety’”,
ktera dialog s mofem v této sbirce povazuje za dialog s ,,absolutnim ty”. Dialog
s vécmi se objevuje znovu az ve Viem jasnéjsim. Prvni basen této knihy je také
nazvana Las cosas, tedy Véci. V tomto pfipadé jde znovu o dialog s vécmi moderni
techniky, tentokrat ale nejsou tyto vynalezy zobrazovany nekriticky. Jsou brany jako
ni¢ivé prvky. V posledni sbirce Diivére se obraci hlavné k prvkiim ptirodnim.

Salinas vede tento dialog s okolim, aby vé&ci pomoci slova u€inil véénymi, aby

zastavil jejich existenci v basni, a tim se dobral jejich podstaty, esence.

72PALLEY, Julian. “Presagios de Pedro Salinas. Hispania. 1965, vol. 48, num. 3, s. 437. ,,Mas que las
cosas, le interesan sus propias reacciones a las cosas, o la relacion entre ¢l, el mundo y lo
desconocido.*

DEBICKI, Andrew P. La metafora en algunos poemas tempranos de Salinas. In DEBICKI, Andrew P.
(ed.). Pedro Salinas. Madrid : Taurus, 1976, s. 116. ,,Nos hace sentir que el papel del poeta es el de
oponerse a una vision rutinaria, de salvarnos de la monotonia de cuadros trillados.*

"Cf. ZUBIZARRETA, Alma de. Op. cit., s. 204-225.
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MAS

(Qué voy a ponerte a ti:
galeras de fantasia,
azahar falso, sombra falsa?

(Qué voy a ponerte a ti,
tarde del dia catorce,

si ti ya lo tienes todo:
naranjo sin flor ni fruto,
mar sin vela, luz de agosto?
En tu perfeccion parada,
inmovil, asi, dejarte
salvada de tu pasar,
quisiera.

Eternidad te pondria.”

Basnik sam ukazuje, ze to, co se snazi ptidat k jiz hotovému svétu, je vécnost.
Zachranuje ho od pomijivosti a béhu ¢asu, jak ukazuje posledni vers.

Ve své poezii Pedro Salinas hleda onen hlubsi, pravdivy svét, ktery se skryva za
zdanim. K proniknuti k podstaté véci pouziva basnické slovo, svou vlastni interpretaci
pretvoirenou do formy basné, ktera ke svétu, ktery se jevi nam, pfidava navic jim
vytvoieny uhel pohledu.

MIRAR LO INVISIBLE

La tarde me esta ofreciendo
en la palma de su mano,
hecha de enero y de niebla,
vagos mundos desmedidos
de esos que yo antes sofiaba,
que hoy ya no quiero.
Y cerraria los ojos
para no verlo. Si no
los cierro
no es por lo que veo.
Por un mundo sospechado
concreto y virgen detras,
por lo que no puedo ver
llevo los ojos abiertos.

(Seg, s. 187)

»Nenachdzime se tedy ve svété platonskych ideji, ve svété vzdaleném existenci
basnika, v utopické realité, kterou bychom nevédéli jak spravné definovat, ale ve

svété vztahu [...]."° Basnik si vybira jednotky tohoto svéta, konkrétni predméty,

>SALINAS, Pedro. Seguro azar. Obras completas I. Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra, 2007,
s. 180. Vsechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani. Pro tuto sbirku pouzivame zkratku Seg.

"ZUBIZARRETA, Alma de. Op. cit., s. 89. ,,No estamos, pues, en un mundo de ideas platonicas ajeno al
existir del poeta, utopica realidad que no sabriamos muy bien definir, sino en un mundo de relacion

[...].«
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Casto 1 ty nejmodernégjsi, postavi je do vztahu k sobé a vede s nimi dialog. Ricardo
Gullon’” uvadi, 7e viechny basné Pedra Salinase poukazuji k interpretaci jevi, ne
pfimo k jeviim samotnym. Proto je v nich nanejvys dilezity uhel pohledu mluv¢iho,
ten je také v basnich Casto tematizovan. ,,Véc potiebuje lidskou bytost, aby ziskala
hodnotu [...].“”® V&ci zde nejsou jen samy o sobg, ale vlastn& se ptaji, co znamenaji
pro nas. Debicki k tomuto tématu ve vztahu k Predzvestim uvadi: ,,V nckterych
basnich Salinas charakterizuje hlavniho mluv¢iho pfimo (divka v basni 6); v jinych
jen naznacuje jejich charakteristiky (muz, ktery znd myty v basni 42, milovnik v basni
16); a nekdy zdtraziuje piitomnost tvoticiho ,ja¢ (basné 16 a 23).«"

Uvédomme si jen nazvy téchto sbirek Predzvésti, Bezpecna nahoda a Bajka a
znak — u vSech, jak nasledné ukaZeme, jiz z ndzvu vyplyva nutnd existence tohoto
hlavniho mluvéiho, pozorovatele. ,,Predzvésti jsou reprezentace udalosti, které se
nemtiZou ani zrodit bez zprostfedkovani tlumocici duge.“* Ricardo Gulllén v této
citaci nemini Predzvésti jako nazev sbirky, ale piedzvésti obecné. Napiiklad let ptaka
neni piedzvésti sdm o sob¢, musi byt ¢ten a interpretovan véstcem, pozorovatelem.

Nézev druhé sbirky — Bezpecnd ndhoda — je ptevzat z posledniho verSe zndmé
basné Fe mia (Ma vira) této sbirky.

FE MiA

No me fio de la rosa
de papel,
tantas veces que la hice
yO con mis manos.
Ni me fio de la otra
rosa verdadera,
hija del sol y sazén,
la prometida del viento.
De ti que nunca te hice,
de ti que nunca te hicieron,
de ti me fio, redondo
seguro azar.
(Seg, s. 199)

Posledni vers, ktery prekladdme jako bezpecnou nidhodu nebo jisty osud, je

vyjadfenim jakéhosi motta sbirky: davéry v konecny smysl véci. Basnik véfi v jistotu

"ICf. GULLON, Ricardo. Op. cit.

"ZUBIZARRETA, Alma de. Op. cit., s. 93. ,,La cosa necesita del ser humano para cobrar valor [...]*
"DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea: la generacion de 1924-1925.
Op. cit.,, s. 76. ,,En algunos poemas, Salinas caracteriza a un protagonista directamente (la nifia del
poema 6); en otros, solo sugiere sus caracteristicas (el hombre que conoce los mitos en el poema 42, el
apasionado del poema 16); a veces, subraya la presencia de un ,yo* creador (poemas 16 y 43).
%GULLON, Ricardo. Op. cit., s. 85. ,,Los presagios son representaciones de los acontecimientos que no
pueden ni nacer siquiera sin intervecion del alma intérprete.*
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nepomijejici esence okolnich jevl nékde za nasi realitou. VEtSinou je tato podstata ve
sbirce vyjadiovdna geometrickymi tvary. ,,[...] to, co ale poezie nachazi v realit¢,
nejsou chladné abstrakce, ale lidské hodnoty.“® Ale tyto geometrické abstraktni
podstaty jevil nejsou v realité na prvni pohled zjevné, je potieba pozorujiciho, ktery

v chaotickém svéts odhali linie jistoty a Fadu.®
LA CONCHA

Tersa, pulida, rosada
jcomo la acariciarian,
si, mejilla de doncella!

Entreabierta, curva, concava,
su albergue, encaracolada,
mi mirada se hace dentro.
Azul, rosa, malva, verde,

tan sin luz, tan irisada,
tardes, cielos, nubes, soles,
crepusculos me eterniza.

En el 6valo de esmalte
rectas sutiles, primores

de geometria en gracia,

la solucion que dibujan,
sin error, a aquel problema
propuesto

en lo mas hodno del mar.

Pero su hermosura, inutil,
nunca servira. La cogen,
la miran, la tiran ya.
Desnuda, sola, bellisima
la venera, eco de mito,
de carne virgen, de diosa,
su perfeccion sin amante
en la arena perpetia.
(Seg, s. 185)

Na této basni je jasné patrné, ze lyricky subjekt je ten, ktery uvniti pooteviené
musle nachdzi geometrii a tahy, které vykresluji feSeni, které maji ptivab. Nachazi
v musli ve teti strof€ to, co jini podle ¢tvrté zahodi. Ostatni ji vezmou, podivaji se a
odhodi, jeji dokonalost je tak bez milovaného. Musi pfijit on a vidét to, co jini nevidi,
najit skrytou krasu. Nutna pozice pozorovatele je v basni pfimo tematizovéna

v predposlednim versi ,,jeji dokonalost bez milence*.

S'DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea: la generacion de 1924-1925.
Op. cit., s. 80. ,,[...] lo que la poesia encuentra en la realidad no son abstracciones frias, sino valores
humanos.*

$2Cf. GULLON, Ricardo. Op. cit.
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Posledni sbirka tohoto obdobi Bajka a znak neni vyjimkou. ,,V celé této knize se
zdiraziuje tvardi vyznam basnika [...].*** Basnik zde ono realné (znak) ptetvaii svou
tvirci vizi na novy mytus, na baji, bajku, fabuli. Je potfeba pozorovatele, jeho zasahu,
aby se okolni svét pfeménil v baseit. Stejné problematiky se basnik dotykd ve své
posledni sbirce Diivéra na konci basné Signos (Znaky):

(Qué esperanza de ser fabula
mantiene al mundo rodando?
Abierto y sin prisa espera,
tan en blanco,

que sus mas ocultas glorias
al fin se le vuelvan poema.®

Svét ¢eka, az se stane mytem, fabuli, a budou tak odhaleny jeho skryté nadhery,
jeho skryta slava. Pochopitelné v poezii. VSechny tyto snahy maji spole¢ny jeden cil:
piekonat prchavost svéta, jeho pomijivost.

VétSina interpretaci prvnich tfech knih Pedra Salinase poukazuje na jeho
konstantni hledani skrytych vyznamii za vécmi. Concha Zardoya® zaméfila celou
svou studii na zminénou problematiku. Nazyva tuto podstatu véci, kterd je
vyjadfovand poezii, jako ,trasrealidad®, realitu za nasi realitou. Nékdy ji také
oznacuje jako tzv. vyss$i realitu, protoze prestoze jde o realitu skrytou za svétem, je
tato hodnotngjsi. Basnik doopravdy hled4 skryté vyznamy za pfevazné ptirodnimi
objekty v Predzvestech, za modernimi mechanismy v Bezpecné ndahodé a Bajce a
znaku, pozd¢€ji za vzezienim milované v Hlasu, za ktery ti vdecim. Salinas ve své
poezii ukazoval, ze pod béznym zdanim véci lezi prekvapivé zkuSenosti, vyznamy.
Casto pouziva pro odkryvani téchto vyznami metafory — onoho typu metafory, ktery
jsme charakterizovali v podkapitole 2.4. ,,[...] systematicky spojuje dva svéty, které
my obvykle pokladdme za protikladné.“* Spojenim t&chto dvou svéti vytvaii novou
vizi. Konvencnimu tématu poezie jako je laska, jaro, milovana, tak dava nové, casto
piekvapivé vyznamy. Timto spojenim vytvaii novou perspektivu. V basni 35 bujias
(35 svici) z Bezpecné nahody ptirovnava elektrické svétlo, zarovku ke své milované,

ke své princezné:

YDEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea: la generacion de 1924-1925.
Op. cit., s. 88. ,,En todo el libro se subraya el valor creador del poeta [...].*

84SALINAS, Pedro. Confianza. Obras completas I. Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra, 2007, s.
720. Vsechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani. Pro tuto sbirku pouzivame zkratku Conf.

Cf. ZARDOYA, Concha. Op. cit.

%DEBICKI, Andrew P. La metafora en algunos poemas tempranos de Salinas. Op. cit., s. 114. [...]
relaciona sistematicamente dos mundos que nosostros normalmente juzgamos opuestos.*
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35 BUJIAS

Si. Cuando quiera yo
la soltaré. Esta presa
aqui arriba, invisible.
Yo la veo en su claro
castillo de cristal, y la vigilan
—cien mil lanzas— los rayos
—cien mil rayos— del sol. Pero de noche,
cerradas las ventanas
para que no la vean
—guifiadoras espias— las estrellas,
la soltaré. (Apretar un boton).
Caera toda de arriba
a besarme, a envolverme
de bendicion, de claro, de amor, pura.
En el cuarto ella y yo no mas, amantes
eternos, ella mi iluminadora
musa doécil en contra
de secretos en masa de la noche
—afuera—
descifraremos formas leves, signos,
perseguidos en mares de blancura
por mi, por ella, artificial princesa,
amada eléctrica.

(Seg, s. 178)

Salinas tady spojuje svét redlny a pohadkovy. Mohli bychom text interpretovat
tak, jak jsme uvedli vySe, Ze spojenim téchto dvou svétl vytvaii basnik novy pohled
na staré téma a soucasné polidStuje technicky vynalez, zarovku. Jde pochopiteln€ o
jednu mozZnost &teni, ale Andrew P. Debicki® upozortiuje na to, e tato interpretace
ponechava stranou ono vtipné, které vznika pii porovnavani téchto dvou jevil. Pres
slouceni téchto svétil je zdlraznéna i jejich neslucitelnost — tak vznikd ironické Cteni
této basné. Ale jen pouhé ironické ¢teni neni dostacujici. Basnik naznacuje, ze jedina
interpretace nebude nikdy stacit. Odkryva piimo v basni, ze svét je mozno vidét z vice
uhlt, a chce po nas totéz pii Cteni. Nesnazme se vidét tuto basen jen jako novy pohled
na milovanou, jako novy pohled na Zarovku ¢i jako na odkryti nové podstaty
elektrického svétla. Kdybychom oznacili jednu interpretaci za vystiznou, okradli
bychom se o ty daldi. Cteni by nebylo tak piinosné. Tato moznost mnohoéetné
interpretace je vlastni vétSiné textil, zvlasté téch literarnich, ale Pedro Salinas svou
zvolenou technikou na tuto mnohocetnost sim upozoriiuje. To jiz tak obvyklé neni.

V bésni se ob¢ témata prostupuji. Svétlo uvéznéné uvniti sklenéné Zarovky je

pfirovnané k zajeti princezny na zamku. Lyrickému j& se podafi tuto princeznu

¥Cf. DEBICKI, Andrew P. Historia de la poesia espaiiola del siglo XX: desde la modernidad hasta el
presente. Op. cit.
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vyprostit v noci. Jde o tutéz dobu, kdy se zapnutim zarovky, uvolni svétlo. Paprsek
svétla je srovnavan s polibkem princezny. Debicki pise, Ze ¢im vice mluv¢i trva na
tomto paralelismu, ¢im vice tyto svéty propojuje, tim spise se takové srovnani jevi
jako ptfehnané: ,,[...] upozorfiuje nas tak je$t¢ vice na nepfirozeny charakter této
metafory.“™ Basefi 35 svici nas vede k tomu, abychom si v&imli, Ze moderni svét a
svét pohadek neni tak rozdilny. I v modernim svété mame moznost nalézat krasu.
Moderni, technicky svét je zde zlidstén. Ale basenn se vyhyba jednomu jedinému
feSeni, tyto dva svéty, které i kdyz jsou spojené metaforou, se neslouci a neprostoupi
ani v této basni. Z nemoznosti splynuti téchto svéti vyzniva basen doopravdy
humorné. Vyznéni je lehce absurdni, jeji ¢teni pak ironické. Ale ironie nam neanuluje
ono piedeslé pozndni, ze tyto svéty maji doopravdy néco spole¢ného, kdyz se budeme
divat pod jistym uhlem. Staci, Ze se Ctenar spokoji s timto rozpornym ctenim. Ani
jedno totiz nestaCi. Basnik tak podtrhuje tajemnou a rozporuplnou podstatu
skutecnosti. Nepredkladéd jednu moznost, ale nuti nas pfemyslet a tuto rozporuplnost
si plné¢ uvédomit. Nedourcenost basn¢ je vyzvou pro Ctenafe, aby se zapojil do
tviir¢iho procesu a prozkoumal okolni realitu pomoci piekvapivych paralel, které mu
nabizi basnicky text.

VySe naznacenymi postupy vede Pedro Salinas ve svych prvnich tfech sbirkach
dialog svécmi. Jak se naddle méni jeho charakter v milostné trilogii a

v Pozorovaném, nastinime v dalsi kapitole.

% DEBICKI, Andrew P. The Play of Difference in The Early Poetry of Pedro Salinas. Modern Language
Notes. 1985, vol. 100, no. 2, s. 273. ,[...] make us notice even more the farfetched nature of the
metaphor.*
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4. Hledani podstaty svéta

4.1. Dialog s milovanou

V dalsi etapé tvorby Pedra Salinase se méni adresat dialogu. Basnik se jiz
neobraci na véci a prvky ve svém okoli. Jeho dialog smétuje v podstaté ve vSech
ptipadech k milované. Tento dialog s ,,ty* osobnim, které zastupuje ji, je naznacen jiz
v predeslych sbirkach, ale pln¢ vykrystalizuje az ve sbirce Hlas, za ktery ti vdécim.
Nasledné je rozvijen a tematicky obohacovan v Uvazovani o lasce a pozdé&ji
v Dlouhém narku.

Je dulezité si uvédomit, ze na rozdil od ptirodnich motivl, od véci moderniho
svéta je tento adresat nejen pfedmétem, ve kterém basnik hledd skryté vyznamy a
souvislosti. Milovana jako ¢lovék skytd mnohem vice nezndmého, je stejné jako cit
k ni tajemna, také inspirujici. Pro proces sebetvoreni, ktery jsme podle Ortegy y
Gassseta popsali ve druhé kapitole, je mnohem zajimavéjsi. Cim tajemnéjsi je jeji
podstata, jeji laska a projevy, tim spiSe obohati mluvciho a pomiize mu pochopit svét
muze hledat v lasce pro svlj Zivot a svét. Milovana mu umoznuje vytvotit ideél spasy,
stava se inspiraci pro celé tfi basnické sbirky. Dialog sni, sclovékem totiz
neobohacuje jen mluvciho, ale méni 1 ji. Nadéle ukaZzeme, jakym zplisobem je dialog
s milovanou veden, jak je charakterizovana a jak se milovand a lyricky subjekt
vzajemné obohacuji ve svém milostném vztahu.

Jiz od prvni etapy tvorby Pedra Salinase nachdzime basné, které se obraceji k jiné
lidské osobé, zen€. Tyto basné se objevuji s vétsi frekvenci v Bezpecné ndhodé a
ziskavaji na vyznamu v Bajce a znaku, ve sbirce, ktera jiz tematicky piipravuje Hlas,
za ktery ti vdécim.*® |, Ale viechny tyto prchavé vyskyty postradaji transcendenci pro
basnika. Salinas potiebuje jedine¢nou bytost, stdlou spolecnost, se kterou vytvofi
intimni a bohaty vztah.“”" Tuto bytost naléza, ziskava a ztraci pravé ve tiech
milostnych sbirkach. Trilogie znazoriiuje spontanni zamilovani, historii lasky a reflexi
nad ni v Hlasu, za ktery ti vdécim. V této sbirce po¢ina milostny dialog. V Uvazovadni
o lasce se laska stava predmétem rozjimani a analyzy. Basnik se snaZi skrze slova

(tedy poezii) pochopit svou milostnou zkuSenost. Vztah byl jiz navazan a stava se tak

¥Cf. DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espafiola contempordnea: la generacion de 1924-
1925. Op. cit.

“ZUBIZARRETA, Alma de. Op. cit., s. 122. ,,Pero estas fugaces presencias carecen de trascendencia para
el poeta. Salinas necesita de un ser unico, constante compaiiia, con quien hacerse en intima y fecunda
relacion.”
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denni opakujici se zalezitosti, ve které ale Salinas nepiestavd hledat spasu. Basné
Dlouhého narku zachycuji pocity lyrického ja po rozchodu s milovanou, vyvolavaji
vzpominky z obdobi jejich vztahu s elegickou nostalgii.

Zacneme tim, Ze se budeme snazit pochopit, kdo milovana je, poptipadé pro¢ a
jak je dulezita pro lyrické ja. Lyrické ja vede dialog se svym okolim, aby si rozsifil
vlastni hranice a poznal tak Iépe i sebe sama. Tato snaha vyjit sdm ze sebe je déna
usilim o nalezeni spasy, o nalezeni vécného, které by uniklo ni¢ivé moci Casu.
Lyrické ja zjistilo, Ze toto pomijivé nepiekroci skrze dialog s vécmi, proto hleda svou
spasu jinde — v lasce. Skrze lasku se chce zbavit vSeho historického, Casového a zrodit
se znovu ve svém vice autentickém ,,ja*“. Posléze se spojit s onim ,,ty* v novém ,,my*.
A pro basnika je toto dialogické spojeni spasou.“”’ Ale nalezeni autentict&jsi identity
neni zadano jen po lyrickém ja, ale také po milované. Ta je rovnéz zbavena jména,
vSeho nahodilého (tim padem podvodného) a skrze pedagogii lasky je pfipravovéana
lyrickym j& na to, aby mohla vytvofit svét lasky a zit v ném. Jak piSe Alma de
Zubizarreta, ono ,,ty”“ neni nalezeno hotové a pfipravené, milovand neni ihned
idealizovana. Bésnik se v ni snazi najit jeji autentickou esenci. Tu vyjadiuje v poezii
z4jmenem ,,ty“. Ona mu ale musi pomoci. Cely tento proces nazyvd Alma de
Zubizarreta praveé pedagogii lasky, ve které ma milostny cit didaktickou funkci.

Perdoname por ir asi buscandote
tan torpemente, dentro

de ti.

Perdoname el dolor, alguna vez.
Es que quiero sacar

de ti tu mejor tu.

[...]
Y que a mi amor entonces le conteste
la nueva criatura que ta eras.

(Voz, s. 302)

Zde pravé lyricky subjekt tematizuje proces hledani lepsiho ,,ty* v milované. Ona
se musi vratit ke své podstaté, aby mohla nejen zapocit milostny dialog s mluvcim,
ale aby se tento dialog mohl opakovat a zachranit je oba ve spole¢ném ,,my*. Proto se
v poslednich verSich této basné piSe, ze touzi, aby na jeho lasku odpovédéla ona
takova, jaka byla. VSimnéme si dvou véci. Za prvé basnik zde (tak jako i v dalSich
basnich v Hlasu, za ktery ti vdeécim) tematizuje ptimo dialog. Nedosazujeme tedy, jak

jsme jiz naznacCili v podkapitole Charakter dialogu do jeho poezie interpretaci

libovolnou, ale vychazime zjeho vlastniho pojeti. Vztah mluvciho a adresata je

'Ibid., s. 124. ,,Y para el poeta esta union dialdgica sera la salvacion.*
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mozny jen za pouziti dialogu, proto zddd od milované odpovéd. Za druhé je velmi
dualezité pouziti minulého ¢asu. Ona se prostiednictvim této pedagogiky lasky nestane
jen néjakym idedlem milence, ale skrze lasku najde sebe sama. Najde svou totoznost,
kterou méla pred tim, nez ji Cas a historie zakryly. Jde o stejny proces jako u véci.
V nich hledal jejich esenci, kterd by byla vécna a odolala toku ¢asu; podstatu, kterou
by zachytil v basni. Totéz hleda u milované, ale vyzaduje jeji ucast. Jak ukazuji
nasledujici verse:

Quitate ya los trajes,
las senas, los retratos;
yo no te quiero asi,
disfrazada de otra,
hija siempre de algo.
Te quiero pura, libre,
irreducitble: th.

(Voz, s. 268)

Nas basnik tedy interpretuje lasku jako dialog mezi dvéma bytostmi. Laska je zde
zobrazena jako proces sebepoznani skrze toho druhého.”® Toto poznani je tudiz na
rozdil od dialogu s vécmi vzajemné. ,,[...] laska a tviir¢i akt [...] uvrhaji jednotlivce
do jeho nitra, osvobozuji ho od samoty tim, Ze napomahaji komunika¢nimu aktu a tim
mu soucasné poméhaji objevit pravdu jeho osobnosti [...].“"* Takovy akt lasky ma
podobné ucinky jako akt poeticky, dava jedinci pocit, Ze ho zachrafiuje od pomijivosti
Casu, pomaha mu hledat smysl zivota. Oba nés vedou k tomu, Ze se stietneme sami se
sebou.

NezZ na nasledujicich strankach popiseme, jak tento proces sebepoznani probihd u
lyrického subjektu a jak u milované, je nutno zdlraznit, Ze interpretace, které povazuji
milovanou jen za ¢istou ideu vytvotenou lyrickym subjektem, se myli. Leo Spitzer ve
sv¢ interpretaci Hlasu, za ktery ti vdecim dosSel k tomu, ze ,Milovanad je cisty

koncept.“”*

Podle Spitzera je ona jen abstraktni konstrukei, ktera dovoluje lyrickému
subjektu zamyslet se nad sebou samym. Spitzer vychdzi z negativniho postoje ke
svétu, ktery dle néj Salinas v této sbirce zaujima. Jeho hledani vyznamt za realitou
(detras) pro n&j znamena odmitnuti reality jako takové ve prospéch té, kterad se vytvari

basni. Jiz v dialogu s vécmi jsme dosli k tomu, ze Salinas ale neodmitad skutecnost

92Cf. ESCARTIN GUAL, Montserrat. Op. cit.

“Ibid., s. 48. ,,[...] amor y acto cerativo [...] proyectan al individuo hacia su interior, le liberan de la
soledad favoreciendo un acto comunicativo, a la vez que le ayudan a descubrir la verdad de su persona
[...]

% SPITZER, Leo. El conceptismo interior de Pedro Salinas. Lingiiistica e historia literaria. 4*
reimpresion. Madrid : Gredos, 1989, s. 198. ,,La amada es un concepto puro.*
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okolo sebe, aby utekl do néjaké vyssi. Naopak. Snazi se skrze slova a poezii pochopit
své okoli. Jeho cesta vede k vécem a jevim skrze poezii, ne od nich. Stejné tak je
tomu v pfipadé milované. Bésnik sice piSe tuto basen:

Si, por detras de las gentes
te busco.

No en tu nombre, si lo dicen,
no en tu imagen, si la pintan.
Detras, detras, mas alla.

Por detras de ti te busco.

No en tu espejo, no en tu letra,
ni en tu alma.

Detras, mas alla.

También detras, mas atras
de mi te busco. No eres

lo que yo siento de ti.

No eres

lo que me esta palpitando
con sangre mia en las venas,
sin ser yo.

Detras, mas alla te busco.

Por encontrarte, dejar
de vivir en ti, y en mi,
y en los otros.
Vivir ya detras de todo,
al otro lado de todo
—por encontrarte—,
como si fuese morir.
(Voz, s. 255)

Ale tato baseil neznamena, ze milovana ,,[...] Zije jen ve funkci mysli muze a Ze by
nebyla vice nez ,fenoménem jeho védomi‘.“”> Basnik jen hleda vyznamy za realitou,
hledd svou milovanou za lidmi (,,detrds de las gentes™) v basni, aby ji pochopil
v realité. Spitzer v Salinasovi vidi mystika, ktery touZzi po spojeni. Ale protoZe zije jiZ
bez Boha a obraci se jen k milované, kideji jeho vlastni mysli, je toto spojeni
nemozné, jeho hledani tudiz tragické. ,,Mysticismus dvojice se zménil v problém
poznani vlastniho Ja.“”° Tak tomu ale neni, kdyz si uvédomime, 7¢ milovana je

doopravdy bytosti z masa a kosti a jeji existence neni jen projekci lyrického subjektu.

JiZ jsme zminili, Ze k nalezeni své esence, k tomu, aby se stala onim jedine¢nym ,,ty*,

"Ibid., s. 194. ,[...] s6lo viva en funcién del espiritu del hombre y no sea mas que un ,fendmeno de
conciencia‘ de éste.”

*Ibid., s. 243. ,,El misticismo de la pareja se ha convertido en un problema de conocimiento de un solo
Yo.“
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musi ona sama napomoci. A tato jeji podstata neni idedlem basnika, je né¢im, co v ni
JiZ bylo (proto jiz vyse zdiiraznovany minuly ¢as), je jen navratem k ni samé.
Milovana neni jen Cistou ideou, kterou si vytvofilo védomi lyrického subjektu. Jiz
v kapitole o vécech jsme zavrhli interpretaci Salinasovy poezie jako hledani
platonskych ideji. Salinas nikdy neodmita svét okolo sebe sama, svét smysll, stejné
tak neodmita télesnost své milované. Spitzer si nev§ima pocatecnich basni, kdy je
milovana jesté tou druhou, tou podfizenou svétu, ¢asu a historii. Jako naptiklad v této
basni, v jejiz prvni ¢asti popisuje milovanou tak, jak ji zna cely svét a vidi okoli.

Ha sido, ocurrid, es verdad.
Fue en un dia, fue una fecha
que le marca tiempo al tiempo.
Fue en un lugar que yo veo.
Sus pies pisaban el suelo
este que todos pisamos.

Su traje

se parecia a esos otros

que llevan otras mujeres.

Su relod

destejia calendarios,

sin olvidarse una hora:

como cuentan los demas.

Y aquello que ella me dijo
fue en un idioma del mundo,
con gramatica e historia.
Tan de verdad,

que parecia mentira.

No.

Tengo que vivirlo dentro,

me lo tengo que sofiar.

Quitar el color, el nimero,

el aliento todo fuego,

con que me quemo al decirmelo.

Convertir todo en acaso,

en azar puro, sofiandolo.

Y asi, cunado se desdiga

de lo que entonces me dijo,

no me mordera el dolor

de haber perdido una dicha

que yo tuve entre mis brazos,

igual que se tiene un cuerpo.

Creeré que fue sofiado.

Que aquello, tan de verdad,

no tuvo cuerpo, ni nombre.

Que pierdo

una sombra, un suefio mas.
(Voz, s. 257)

Leo Spitzer nejspiSe nevnimal onen pferod skrze pedagogii lasky, ve kterém se

milovana pfetvaii ve svou podstatu. Kdyby byla ¢istym produktem basnikovy mysli,
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byla by idealni od zacatku. Oprosténi jeji osoby od Casu, historie a v§eho nahodilého
je charakteristické pro celou poezii této doby. Pokud se odvoldme na esej Ortegy y
Gasseta o odlid§téném uméni, uvédomime si, Ze to, co Spitzerovi pfipadé jako negace
svéta a milované, je jen znakem ociStovani tohoto uméni. Ve druhé c¢asti vyse
citované basné je to jasn¢ patrné a tento proces ocisténi je tady pfimo tematizovan.
Salinas skrze svou Cistou poezii neodmitd svét okolo sebe, jen se ho snazi zastavit a
zveécnit slovem. A skrze slovo ho pochopit. Nejde o negaci. ,,Znamend to spiSe
vneseni pofadku do chaosu a nikdo ndm nebude moci fici, Zze odmitdme zivot tim, ze
se do ngj snazime vnést ad [...].*”7 Poezie takto vnasi fad do svéta, tak jak se o to
snazi Salinasovi milenci ve svém zdzraCném raji lasky. Oprosténi milované od
historického a jeji néasledné pretvofeni do stinu (¢i snu) v této basni je jen vyrazem
touhy po jejim zvécnénim, které vychazi ze strachu basnika, Ze by ji mohl ztratit.

Milovana také neni jen Cistou ideji, pokud se soustiedime na konec Hlasu, za
ktery ti vdecim. V poslednich basnich lyricky subjekt prohlaSuje, ze stiny lasce
nestaci, ze laska vyzaduje télesnost. Stiny volaji po télesnosti: ,,Las oyes como piden
realidades / [...] / Que descansen en ti, sé tu su carne.” (Voz, s. 336) Lyricky subjekt
se doopravdy né¢kolikrat v prubéhu sbirky uchyluje k tomu, ze o své milované jen sni.
Doufa totiz, ze tento sen je jen jeho a nikdo mu ho nikdy nemize vzit, protoze je
vyjmuty z toku ¢asu.

Me estoy labrando tu sombra.

[...]

Asi

mi amor esta libre, suelto,

con tu sombra descarnada.

Y puedo vivir en ti

sin temor

a lo que yo mas deseo,

a tu beso, a tus abrazos.
(Voz,s.319)

Postupné si ale uvédomi, ze samotny stin, sen je nedostacujici. Sen si sice miize
nechat zdat kdykoli a svou milovanou v ném nikdy neztrati, ale takova laska neni
redlna. Prava laska télesnost vyzaduje. ,,Amor total, quererse como masas.” (Voz, s.
299) To také potvrzuje basent z druhé milostné sbirky Uvazovani o ldsce s ndzvem
Salvacion por el cuerpo, Spaseni télem. V ni chce byt vSechno télem. Chtit zit v ni

znamena touzit po téle, ve kterém se zije a pro které se umira.

"FEAL DEIBE, Carlos. Thou wonder, and thou beauty, and thou terror: La Poesia amorosa de Pedro
Salinas. Modern Language Notes. 1979, vol. 94, no. 2, s. 295 ,,Significa mas bien poner orden en el
caos, y nadie dira que negamos la vida por tratar de ordenarla [...].“.

38



jAfan, afan de cuerpo!

Querer vivir es anhelar la carne,
donde se vive y por la que se muere.
Se busca oscuramente sin saberlo
un cuerpo, un cuerpo, un cuerpo.”®

Podle této basné je prvni télo, ve kterém Zijeme to nase, postupné nas ale zacne

nudit a touzime po nalezeni jiného.

Pero luego supimos,

lo supimos ti y yo en el mismo dia,

que un cuerpo que se busca

cuando se tiene ya y se esta cansado

de su repeticion y de su pulso,

solo se encuentra en otro.

[..]

Estaba alli esperandose, esperandonos:

un cuerpo es el destino de otro cuerpo.
(Raz, s. 405)

A v tomto jiném téle se spole¢né znovu zrodi — ve dvou. Salinas skrze lasku hleda

spojeni zajmen, ktera vyjadiuji esenci: ,ja“ a ,,ty*“. Hleda spojeni v ,,my*, které je

v jeho dile nalezenim smyslu Zivota. Spasy dochazi nejen spojenim dusi milenct, ale

také skrze spojeni tél. Nepopisuje raj milenct jako prostor ideji bez télesnosti.

Encarnacion final, y jubiloso

nacer, por fin, en dos, en la unidad

radiante de la vida, dos. Derrota

del solitario aquel nacer primero.
(Raz, s. 406)

Takto je kazdy Salinastiv dialog nejen snahou o poznani svého okoli. Poznani

totiz znamend touhu pfemoci samotu, do které jsme v nasi mysli a téle uvrzeni. A

samotu lze pfemoci skrze spojeni dvou lidi, laskou, vzdjemnym obohacovanim.

Milovana se takto mtize na konci UvaZovani o lasce spojit se svym milencem, protoze

jiz dosahla své podstaty, svého pravého ,,ty*.

jCuantos afios

has estado fingiendo, tu, la oculta,
ser la aparente hija

del mundo, de tus padres, de la tierra
en donde naci¢ el tallo de tu voz!
[...]

Pero un dia en la frente,

en el pecho, en los labios,

metal ardiente, 6leos, palabras encendidas
te tocaron y ahora

por fin te llamas tu.

[...]

Ya no recibes vida, ti la creas.

% SALINAS, Pedro. Razén de amor. Obras completas I. Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra,
2007, s. 403. VSechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani. Pro tuto sbirku pouzivame zkratku Raz.
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T, de tu propia criatura origen,

del vago simulacro de tu antes

te sacas tu nacer: recién nacida

voluntaria a vivir. Y ya no debes

nada —estas sin pasado—

a la tierra, o al mundo, o a otros seres.

Si acaso, besa agradecidamente

en los labios del aire de esta noche

—suelo de trébol, techo de luceros—

a la que te ha guiado, misteriosa

potencia del amor, hasta ti misma,

para que al fin pudieses ser tu alma.
(Raz, s. 367n)

V basni je ptimo uvedeno, ze milovana dosahla své podstaty, centra své totoZnosti
prostiednictvim lasky. Takovy akt sebepoznani skrze lasku ale neprobiha u lyrického
subjektu a milované stejné. V pocatecni basni Hlasu, za ktery ti vdécim je milovana
symbolem zivota. ,La vida es lo que ti tocas.” (Voz, s. 253) Je sobéstacnym
jedincem, ktery nikdy nepochyboval.

Y nunca te equivocaste,
mas que una vez, una noche
que te encaprich6 una sombra
—la tinica que te ha gustado—.
Una sombra parecia.
Y la quisiste abrazar.
Y era yo.

(Voz, s. 253)

Na rozdil od ni zde milenec vystupuje jako stin, u kterého se musela splést, kdyz
se ji zalibil. To, ze se k nému zpocatku obraci, je popisovano jako omyl. Milovana
vystupuje jako bohyné€, on jako pouhy stin. Nasledujici basn¢ popisuji dale tento
zazrak a udiv nad tim, Ze ji se doopravdy zalibil on. Také ale poodhaluji moznou
skrytou identitu milované. Pomalu se odkryva jeji vlastni nedostatecnost. Prestava byt
bohyni, které nic neschézi a stava se clovékem, ktery zjistuje, kym vlastné je.

Milovana je zpocatku vSemocnd, az nadpfirozend. ,,TU no puedes quererme: /

"‘

estas alta, jqué arriba!* (Voz, s. 312) Nebo na jiném misté:

No, no puedo creer
que seas para mi,
si te acercas, y llegas
y me dices: “Te quiero®.
(Amar ta? ;Tu, belleza
que vives por encima,
como estrella o abril,
del gran sino de amar,
en la gran altitud,
donde no se contesta?
(Voz, s. 314)
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Milovana pfichdzi z vysin, ze kterych se neodpovida, ale piesto s nim navazala
kontakt. Tato bohyn¢ ale nesymbolizuje jen zivot jako takovy, je 1 jeho darkyni. Jak

napsal jiz Carlos Feal Deibe: ,Pfed jeji pfitomnosti, pred jeji laskou, se muz
znovuzrodi.«”’
El gran mundo vacio,
sin empleo, delante
de ti estaba: su impulso
se lo darias tu.
Y junto a ti, vacante,
por nacer, anheloso,
con los ojos cerrados,
preparado ya el cuerpo
para el dolor y el beso,
con la sangre en su sitio,
yo, esperando
—ay, si no me mirabas—
a que tu me quisieses
y me dijeras: “Ya“.
(Voz, s. 267)

Milovand neni pouze pasivni projekci lyrického subjektu, jak tyto basné
interpretoval Spitzer. Naopak je velmi aktivni. Ona tim, Zze mu dala svou lasku,
vytvofila 1 cely svét a dala mu smysl. Proto jsme tuto kapitolu nazvali Hledani
podstaty svéta. Salinas nehledd skrze ladsku nejen své autentické ja, sebepoznani a
neposkytuje ho jen ji. Hledd zachranu skrze tento cit (skrze télo, jak jsme jiz vidé€li),
hledd smysl Zivota a podstatu celého svéta. Kdyz v Dlouhém narku tuto lasku ztrati,
ztrati také sviij utopicky raj, ve kterém zil. Basnik si ale moznost ztraty uvédomuje jiz
v predeslych sbirkach. Vi, ze tak jako mu ona dala Zivot, miize mu ho i vzit. Z téchto
divodu lyricky subjekt v Hlasu, za ktery ti vdécim Casto unika do svéta snil a stinti, ve
kterych mu milovana jiz nemuze odebrat lasku, kterou mu dala. Tento strach také nuti
milence stat se tak nepostradatelnym pro ni, jako je ona pro ného. Proto musi znicit
soucasny svét, ktery neznamena nic, ,,[...] aby mohl postavit jiny svét, svét lasky, raj
milenci.«'*

Amor, amor, catastrofe.

jQué hundimiento del mundo!
Un gran horror a techos
quiebra columnas, tiempos;
los reemplaza por cielos
intemporales. Andas, ando
por entre escombros

de estios y de inviernos
derrumbados. Se extinguen

PFEAL DEIBE, Carlos. Op. cit., s. 287. ,,Ante su presencia, su amor, ¢l hombre renace.*
% bid., s. 288. ,.[...] para construir otro mundo, el del amor, el paraiso de los amantes.*
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las normas y los pesos.

[...]

jQué caiga todo! Ya

lo siento apenas. Vamos,
a fuerza de besar,
inventando las ruinas
del mundo, de la mano

tay yo

por entre el gran fracaso

de la flor y del orden.

Y ya siento entre tactos,

entre abrazos, tu piel

que me entrega el retorno

al palpitar primero,

sin luz, antes del mundo,

total, sin forma, caos.
(Voz, s. 273n)

Takto spolecné zboti souCasny svét, zbavi se historie a nahodilosti a dostanou se
do svého rgje, ve kterém maji moc i nad plynutim Casu. ,,Venia a nuestro lado, /
sometido y elastico.” (Voz, s. 275) V prvni fazi byla milovana ta, kterd milenci
darovala Zivot, ale ve druh¢ fazi je laska muze ta, kterd ji dovoluje Zit. UmozZni ji stat
se sama sebou, dosahnout své podstaty a vytvoii pro tuto novou totoznost novy svét,
svét lasky. Postupné se jeji pocatecni nadiazenost méni v rovnocenny vztah, jak uvadi
Carlos Feal Deibe'”'. Laska takto Zenu vlastng zlidsti, sestoupi ze své pozice bohyné,
ze své sobéstacnosti na pivodni troveil milence. Jeji pocatecni zmyleni tak prestava
byt zmylenim, ale zkuSenosti, kterd ji obohacuje. Ve druhé milostné sbirce
v Uvazovani o lasce jiz neni zivotem ona, ale jejich laska. Oba se nachazeji na stejné
Grovni a znovu a znovu proZivaji spasu ve svém raji. Ziji ve svété, ktery spolu
vytvofili. Dialog jiz neni veden s bohyni mimo nas svét, ale se smrtelnym jedincem.
Laska se tedy pohybuje dvéma sméry: regresivné a progresivné, jak dale uvadi Feal
Deibe. Milenci se vraceji do jakéhosi chaotického piedsvéta bez tadu, do kterého
mohou vlozit vlastni potadek. ,Destrukce svéta uskuteénénd milenci umozni
konstrukei lepsiho svéta, vyssiho [...].«'%2

Carlos Feal Deibe shrnul toto vzajemné obohaceni dvou ucastniki milostného
dialogu v Salinasové¢ poezii: ,,Zatimco pro muze je laska vystup z nicoty, ve které se

nachazi, pro Zenu laska pfedstavuje predné sestup (zlidsténi), ze kterého ale nakonec

"'Cf. FEAL DEIBE, Carlos. Op. cit.
"21bid., s. 298. ,La destruccion del mundo, efectuada por los amantes, da paso entonces a la
construccion de un mundo mejor, mas alto [...].
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znovu vystoupi do vysin, ve kterych se nachdzela na zadatku.“'®® PestoZe bylo
dosazeno na urcitou dobu onoho raje milencti, dochazi nakonec v Dlouhém narku ke
konci vztahu, tedy i1 ke konci tohoto svéta. Milovand ho opousti a milenec se znovu
stava stinem. Konec vztahu je ale pfedznamendm ve velmi dulezité basni jiz v Hlasu,
za ktery ti vdecim, ktera zachycuje cely prabeh milostného piib&hu:

Cuando tu me elegiste

—el amor eligio—

sali del gran anénimo

de todos, de la nada.

Hasta entonces

nunca era yo mas alto

que las sierras del mundo.

Nunca bajé mas hondo

de las profundidades

maximas sefialadas

en las cartas marinas.

Y mi alegria estaba

triste, como lo estan

esos relojes chicos,

sin brazo en que cefirse

y sin cuerda, parados.

Pero al decirme: “ta“

—a mi, si, a mi, entre todos—,

mas alto ya que estrellas

o corales estuve.

Y mi gozo

se echo a rodar, prendido

a tu ser, en tu pulso.

Posesion tu me dabas

de mi, al darme ta.

Vivi, vivo. ;Hasta cuando?

Sé que te volveras

atras. Cuando te vayas

retornaré a ese sordo

mundo, sin diferencias,

del gramo, de la gota,

en el agua, en el peso.

Uno mas seré yo

al tenerte de menos.

Y perderé mi nombre,

mi edad, mis sefias, todo

perdido en mi, de mi.

Vuelto al osario inmenso

de los que no se han muerto

y ya no tienen nada

que morirse en la vida.
(Voz, s. 326)

' Ibid., s. 292. ,,Mientras para el hombre el amor es un ascenso desde la nada en que se encuentra,
para la mujer el amor supone previamente un descenso (una humanizacién) a fin de ascender
nuevamente a las alturas donde se encotraba al principio.*

43



Tato basent zachycuje cely vystup a sestup, kterym milenec prochdzi v prubéhu
vztahu. Milovana absolvuje pfesné opacny proces. On vychézi z nicoty, z denniho
banélniho zivota. Ten je zde zndzornén jako minulost. Souc¢asnost pro néj vypliuje
vztah sni, ve kterém doopravdy Zzije a je sebou samym. A do budoucna hledi s
jistotou, Ze ji ztrati a vrati se do prazdného svéta stind. Juan Villegas'™ ve své studii o
milostné poezii Pedra Salinase interpretuje tuto basen existencialné. Bez své milované
a bez lasky se lyricky subjekt nachazi ve svété, ve kterém lid¢ Ziji, jako by byli mrtvi.
Pfezivaji v osaméni bez dialogu s nékym, koho miluji. Takto mu dialog s milovanou a
laska zprostfedkovavaji moznost tiniku z nicoty, moznost zbaveni se tizkosti a strachu
ze smrti. Se svou milovanou jiZz nezije lyricky subjekt v osamoceni, zije spole¢ny
zivot navzdory smrti:

Qué alegria, vivir

sintiéndose vivido.

Rendirse

a la gran certidumbre, oscuramente,

de que otro ser, fuera de mi, muy lejos,

me esta viviendo.

[...]

Y todo enajenado podra el cuerpo

descansar, quieto, muerto ya. Morirse

en la alta confianza

de que este vivir mio no era solo

mi vivir: era el nuestro. Y que me vive

otro ser por detras de la no muerte.
(Voz, s. 280)

Takto existencidln¢ interpretovana laska dovoluje milencim odpoutat se od
strachu ze smrtelnosti. Umoziiyje jim zit plny zivot a nepfeZzivat jako ostatni. Mohou
skrze lasku ziskat své autentické ja a smysl Zivota. Lyricky subjekt je prostiednictvim
naklonnosti jiné osoby nucen reinterpretovat cely svilij zivot a najit svou totoznost.
,» Limto zplisobem nas basnik spojuje pravou lasku s dosazenim identity a ovladnutim
sama sebe, které shrnuje jeho ver§ ,Yo te queiro, soy yo*.“!®® Jen kvili lasce jsme
doopravdy sami sebou, ne né¢im, co jini chtéji, abychom byli. Laska je tedy jednou
znejvyssich forem dialogu, protoze také umoziuje jedno znejvySSich poznani
druhého ¢lovéka, svéta a sama sebe. [ kdyz jde vzdy jen o poznéni ¢astecné.

Nez se v nasledujici kapitole budeme zabyvat tematizaci poetického procesu

v poslednich sbirkach Pedra Salinase, chceme zdiraznit jiZ naznaCovanou paralelu

'%Cf. VILLEGAS, Juan. El amor y la salvacion existencial en dos poemas de Pedro Salinas. Publications
of the Modern Language Association. 1970, vol. 85, no. 2, s. 205-211.
10SESCARTIN GUAL, Montserrat. Op. cit., s. 56. ,,De este modo, nuestro poeta vincula el verdadero amor

I3

con el logro de la identidad y la posesion de uno mismo, que resume su verso ,Yo te quiero, soy yo*.
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mezi jazykem lasky a jazykem poezie. Laska musela zbofit cely svét, vratit se do
puvodniho chaosu, aby mohla dat milencim tad. Stejné tak poezie pteskupuje jevy
vn¢jsi reality, aby je slovem a bésni udélala Ctendfi jasnéjS$i. Proto se také
pfedposledni Salinasova sbirka nazyva Vse jasnéjsi.

Basnik pii poetickém procesu bojuje se slovy, s jejich omezenim. Slovo v basni
ziskava novy vyznam a novou hodnotu skrze vztahy, do kterych vstupuje. Je vlastné
znovu vytvareno. ,,[...] pro Salinase, basnicka tvorba nabizi poznani a ovladnuti svéta
skrze jazyk, vychazime-li z ptedpokladu, Ze pojmenovat je pfivlastnit [...].“' A skrze
toto slovo, které realitu nové pojmenuje, si ji 1 piivlastnime, protoze ji Iépe
pochopime. Basnické slovo je limitovano jen vychozim textem, ale interpretaci je
skutecnost. Piekracuje své limity. Ale nejen pro poeticky proces jsou slova limity.
Paralelni srovnéni s laskou pokracuje i1 zde. Bézné pojmy ztraceji ptivodni vyznam a
milovana jim pfi tvorbé svéta dava nové:

Los verbos, indecisos,
te miraban los 0jos
como los perros fieles,
trémulos. Tu mandato
iba a marcarles ya
sus rumbos, sus acciones.
(Subir? Se estremecia
su energia ignorante.
(Seria ir hacia arriba
“subir“? /E ir hacia donde
seria “descender*?

(Voz, s. 266n)

Jazyk lasky se zbavuje historie, zbavuje se nahodilého podobné jako milovana.
Slova a cisla, pfesna data jsou dokonce obavanymi limity lasky. Tuto opozici lasky
vuci nim vyjadiuje jeden jediny vers: ,,latido contra nimero.” (Voz, s. 288) Jestlize se
doopravdy chté&ji spojit, nesmi se nikdy divat doptedu: ,,todo lleno de abismos, / de
fechas y de leguas.”“ (Voz, s. 295) Milenec neznd jméno své milované, to, které
pouziva v bézném zivoté, neni pravé. Proto ji oslovuje zajmenem ,,ty*, které vyjadiuje
jeji podstatu. ,,No se escribe tu nombre / donde se escribe, con lo que se escribe.”
(Raz, s. 370) Slova, ktera nabyvaji v jejich svété novych vyznamd, je spojuji:

LOS PUENTES

]

No puede haber un puente

10(’Ibid., s. 48 ,,[...] para Salinas, la creacion poética ofrece el conocimiento y dominio del mundo a
través del lenguaje, partiendo del supuesto de que nombrar es poseer [...].
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tan breve como este,

que es el primero que encontramos: tu.
(Recuerdas cuantas veces

le hemos cruzado?

Por lejos que se esté si digo: “ta“,

si dices: “tu*, se pasa invariablemente
de mi a ti, de ti a mi.'"”’

Vsechna ostatni slova vytvaieji jen vzdalenosti mezi nimi:

Millones de palabras nos apartan,
nombres propios o verbos,

y hablar de lo demaés es simepre un rio
que aumenta las distancias de este mundo,

13

hasta que sin querer se dice: “ta“.
(Lar, s. 487)

Nejvystiznéji je tento strach z konecnych vyznamu slov a z ptesného pocitani
Cisel vyjadien v basni Dlouhého narku Deja ya, deja ya por un momento (Nech jiz,
nech jiZ na chvili). Konkrétni ¢islo je hrozivé, protoZze znamena ukoncenost. Spocita-
li se néco, zastavi se. Nelze jit dale a nelze doufat, ze je mozné dojit k nekonecnosti.
Podobné¢ jako se n€kdy spocitaji dny zZivota, spocitaji se i dny jejich vztahu. Piestanou
byt znicehonic nekonecné. Proto chce basnik spocitat vlasy své milované, aby zjistil,
jestli je nebo neni laska nekonecna:

DEJA YA, DEJA YA POR UN MOMENTO

[.] '

El otro tacto fue mas cierto. Tu cabeza
cansada de ese peso incalculable del cabello
que intentamos contar uno por uno

aquella tarde gris,

por ver si asi se resolvia la gran duda

de si el amor es infinito o no,

se me apoyo en el hombro, igual que una hora mas.
(Lar, s. 446)

Salinas zdaraznuje nutnou snahu pocitat, vypravét dal: ,,No hay un amor ni un
cuento / que no tengan buen fin. Y si aparece / que acaban mal es porque no sabemos
/ contar, amar, hasta el final dichoso.” (Lar, s. 450) I pfes tyto verSe se Salinasové
dvojici nepodaii milovat se do stastného konce. Nadejde den, kdy si jiz nemaji co
fici. A milovand se od jazyka lasky pfesune k prazdnym c¢isllim a za¢ne pocitat. Tato
¢isla znamenaji konec a konecnost.

T me ensefiaste con paciencia inmensa
a contar hasta el fin, del dos al tres,

del tres al cuatro, aquella tarde triste
cuando ya no teniamos qué decirnos y tu,

""SALINAS, Pedro. Largo lamento. Obras completas I. Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Cétedra,
2007, s. 486. Vsechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani. Pro tuto sbirku pouzivame zkratku Lar.
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empezando a contar correlativamente,

uno, dos, tres, cuatro, cinco...,

descubriste los términos

de todo lo numérico,

el vacio del nimero. Y entonces

se aboli6 el gran dolor, la eterna duda

de saber si es que somos dos o0 uno;
(Lar, s. 437)

Lyricky subjekt se navraci zpét do svéta stind a jeho nalezeny svét, ktery ho
spasil, mizi. Proto za¢ne hledat spasu znovu — tentokrat v kontemplaci mote v dalsi

sbirce pojmenované Pozorovany.

4.2. Dialog s ,,absolutnim ty*“

Basnikiv dialog v jeho tvorbé nadale pokracuje. Pfes komunikaci s vécmi lyricky
subjekt piesel k rozmlouvani s lidskym ,,ty*, které ale také nenaplnilo jeho touhu po
spase. Vedenim dialogu s vécmi a s milovanou si ,,[...] basnik pfipravil bez jakékoli

intence svou cestu k Bohu.“!%

Nebo jinak feceno k transcendentnimu a absolutnimu
,ty“. Timto ,,absolutnim ty“ se mu stalo mofe v Portoriku, které zvécnil ve sbirce
Pozorovany.

Tady nachazime tivodni bésenn nazvanou Tema (Téma) a Ctrnact variaci okolo
jediného tématu — pozorovaného mote. Téchto Ctrnact variaci je Ctrnact rtiznych
pohledt na mote, které je hlavnim hrdinou basni. Ale jeho existence by nebyla mozna
bez basnika. Kazdé pozorované vyzaduje pozorovatele. Oba dva ucastnici dialogu
této sbirky jsou tak obsazeni jiZ v jejim nazvu.

Budeme se snazit v této podkapitole ukazat, jak vede basnik dialog s timto
pozorovanym mofem a jak hledd zachranu skrze tuto kontemplaci. Také ukaZeme,
pro€ by se tato sbirka mohla nazvat metapoezii.

K milované se lyricky subjekt obracel prostiednictvim zajmena ,ty“, které
vyjadiovalo jeji podstatu. Nepouzival jeji jméno, které bylo znamé vSem a mohlo byt
uzito kymkoli, kdekoli a to i pro oznaceni néjaké jiné zeny. Prestoze se v
Pozorovaném Casto objevuje toto z4jmeno, jeho pravé jméno, které vystihuje jeho
podstatu, je jiné. V tvodni bésni je naznaceno, jak toto jméno vzniklo. Pozorovanim
mote dal basnik jméno ,absolutnimu ty“. Tim, Ze ho nazval Pozorovanym, s nim
navazal dialog. Ale toto jméno neni sdilené celou spole¢nosti. Jeho vytvofenim si

basnik objekt dialogu ptivlastnil. Sdélil ndm, ¢im je tento objekt pro n¢;.

'%ZUBIZARRETA, Alma de. Op. cit., s. 208. ,[...] el poeta habia preparado, sin intecién alguna, su
camino hacia Dios.*
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TEMA

De mirarte tanto y tanto,

del horizonte a la arena,
despacio,

del caracol al celaje,

brillo a brillo, pasmo a pasmo,
te he dado nombre; los ojos

te lo encontraron, mirandote.'"”

Tim, Ze adresata pojmenoval, se mu pfiblizil. Tak jako se pfiblizoval k milované
pokazdé, kdyz tekl ,,ty“. Stal se také jeho panem: ,,Si te nombro, soy tu amo / de un
segundo. jQué milagro!“ (Cont, s. 575)

Basné v této sbirce se déli do dvou skupin: basné bez dialogu, ve kterych lyricky
subjekt popisuje morte, jeho krasy, a basné s dialogem, ve kterych se obraci pifimo na

"9 Najdeme zde pét variaci bez dialogu: II, IV, VII, VIII a

mote jako svého adresata.
X. I'kdyz se tyto variace pfimo neobraceji na moie jako adresata, je nadale patrné, Ze
zde musi byt oc€i, které mote v jeho vécnych proménach pozoruji. Také tyto oci se
nékdy objevuji tematizované jako naptiklad v desaté basni:

El mar se cifie, mas y mas redondo,
circo de la alegria.
Y se colman de asombro, en una playa,
dos ojos, que lo miran.
(Cont, s. 591)

Zbylé basné jsou dialogické. Obraci se pfimo na Pozorovaného. ,,[...] proces
priblizovani se k mofi je pro mluvéiho néco podobného jako mystickd cesta.'!
Pozorovany je zde postupné znazoriiovan jako ten, kdo spasi nejen ostrovy (v sedmé
variaci), ale i1 jako naboZenstvi, Bih ¢i jina transcendentni sila, kterd spasi ¢lovéka.
Tim také tato sbirka konci: ,,Y de tanto mirarte, nos salvemos.* (Cont, s. 603)

Gustavo Correa''? ve své studii uvadi, Ze tuto sbirku lze tematicky rozd&lit na
Ctyfi roviny. Prvni rovina obsahuje smyslovy popis mofte, popis jeho vnéjsi podoby.
Druhd je jiz metaforicka a preménuje prvky prvniho pldnu do magického svéta

poezie. Tteti rovinou je védomi cloveka. ,,Vnéjsi skuteCnost mote se ztotoziiuje

199G ALINAS, Pedro. El contemplado. Obras completas 1. Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra,
2007, s. 571. Vsechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani. Pro tuto sbirku pouzivame zkratku Cont.

"Cf. ZUBIZARRETA, Alma de. Op. cit.

"DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea: la generacién de 1924-1925.
Op. cit., s. 104. ,[...] el proceso de acercarse al mar es, para el protagonista, algo como una via
mistica.*

2cf, CORREA, Gustavo. ,,El Contemplado®. In DEBICKI, Andrew P. (ed.). Pedro Salinas. Madrid :
Taurus, 1976, s. 143-151.
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s vnitini realitou pozorovatele; pozorovany a pozorovatel se spojuji [...].«'"* Ctvrtou
rovinu muzeme charakterizovat jako viru, kterd je soucasné¢ poezii. VSe se zda
pomijivé vedle véCnosti mote, které se neustdle proménuje. Mofe je nadfazené
basnikovi svou vécnosti.

Svou véCnosti a dokonalosti zprostiedkovava lyrickému subjektu spasu. Tu,
kterou tak touzebné hledal v pfedchazejicich sbirkdch v lasce, nachazi zde
v kontemplaci mote. V paté variaci Salinas tematizuje rozdil mezi G€astniky dialogu.
Tato variace nese nazev Pareja muy desigual (Velmi rozdilnd dvojice). Mote je
utvofené ze staleti, on je jen jednim pohledem na n¢j. ,,Con mi vista, que te mira, /
poco te doy, mucho gano.”“ (Cont, s. 579) V tomto pohledu, ktery nemé konce, se
spasi spiSe nez v lasce:

(Conservar

un amor entre unos brazos?

No. En el aire de los ojos,

entre el vivir y el recuerdo,

suelto, flotando,

se tiene mejor guardado.
(Cont, s. 579)

Ukézali jsme zatim na vSech dialozich, které lyricky subjekt vedl, ze jeho hledani
spasy je spojeno s hledanim vécného a neménného. Tuto véCnost naléza prave
v Pozorovaném. Ten neni ale jen vécny, je také dokonaly. Vzdy, kdyz doséhne této
dokonalosti, nespokoji se s ni a znovu se ponoii do vytvareni nové.

Hoy te he visto amanecer

tan serenamente espejo,

tan liso de bienestar,

tan acorde con tu techo,

como si estuvieses ya

en tu sumo, en lo perfecto.

[...]

Pero tu nunca te quedas

arrobado en lo que has hecho;

apenas lo hiciste y ya

te vuelves a lo hacedero.
(Cont, s. 592)

Ve dvanacté variaci s nazvem Civitas Dei dava do opozice bozské mésto, které
pro n¢j symbolizuje pravé moie, s méstem moderni civilizace, s tzv. nepratelskym
méstem (,,ciudad enemiga‘). V tomto méste se jiz nikdo neumi divat, v§ichni nékam
spechaji, 1 Stésti milenct se da spocitat. Jen nekteti se v této basni zachrani. A to skrze

svétlo, které jim umoznilo pozorovat mote.

37 ARDOYA, Concha. Op. cit. s. 81. ,La realidad externa del mar se identifica con la propia realidad
interior del que contempla; contemplado y contemplante se unifican [...].*
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V predposledni basni Presagio (Pfedzvést) je naznaCena cesta, kterou lyricky
subjekt dojde spaseni. ,,Esta tarde, frente a ti, / en los ojos siento algo / que te mira y
no soy yo.“ (Cont, s. 601) Citi, Ze jeho pohled je prastary. Také citi potiebu, ktera
pfichazi z davnych €ast, touzi znovu a znovu pozorovat moie. Tato myslenka je plné
rozvinutd v posledni variaci Pozorovaného v Salvacion por la luz (Spaseni svétlem),
ktera svym nazvem piipomina jiz citovanou basen z UvaZovani o lasce Salvacion por
el cuerpo (Spaseni télem). Zde dochazi k trvalé spase nejen lyrického subjektu, ale
skrze n¢j 1 jeho piedkl a nasledné potomkii. Jeho oci se stavaji prostfredkem zachrany
vSech lidi. Projevuje se zde velky smysl pro tradici, ktery Salinas prokdzal i jako
literarni védec. V tomto jednom pohledu na mofte se spojuji pohledy vsech lidi.

Ahora, aqui, frente a ti, todo arrobado,
aprendo lo que soy: soy un momento
de esa larga mirada que te ojea,

desde ayer, desde hoy, desde manana,
paralela del tiempo.

[..]

Una mirada queda, si pasamos.

iQue ella, la fidelisima, contemple
tu perdurar, oh Contemplado eterno!
Por venir a mirarla, dia a dia,
embeleso a embeleso,

tal vez tu eternidad,

vuelta luz, por los 0jos se nos entre.

Y de tanto mirarte, nos salvemos.
(Cont, s. 603)

V bésnich je casto tematizovana postava svétla, kterd cely tento akt pozorovani,
tedy 1 spaseni umoznuje. Vzdy kdyz zaCina novy den, je basnikovi dovoleno
pozorovat moie a jeho krasy. Tento motiv svétla je jednim z vice prvki, které se
vztahuji nejen k aktu pozorovani, ale paralelné také odkazuji k umélecké tvorbé.
Stejné jako byla laska pfirovnavéana k basnickému procesu, je k nému pfirovnana
spasa a fad, které pfichazi od mote skrze svétlo. Znoci se pomalu stava rano
prostiednictvim svétla. Stejné tak se v basnikoveé mysli ujasiiuje mySlenka, basen.

wPozorovany vytvaii metapoezii¢ [..].“'"* Lyricky subjekt piimo v basnich
poukazuje na bdasnicky proces, ke kterému v nich dochazi. V samotné basni tak
tematizuje poeticky proces. Jiz vuvodni basni popisuje, jak ziskal basnické
pojmenovani pro moie. Toto pojmenovani nejen umoznuje vstoupit basnikovi do

dialogu s pojmenovanym objektem, je také prvnim krokem v této tematizaci basnické

"DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea: la generacién de 1924-1925.
Op. cit., s. 121. ,,El contemplado constituye ,meta-poesia‘ [...]*
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tvorby. ,,Prvni Ctyfi variace zdiraznuji vice umélce, ktery pozoruje a pfeménuje véci,
neZ realitu jako takovou.“'"®

Dale Salinas piSe o samotném procesu umeélecké tvorby ve variaci Sesté. Ta nese
nazev Todo se aclara (VSe se vyjasnuje). V této basni podobné jako pozdéji
podrobnéji ve sbirce Vse jasnéjsi piSe o basnickém procesu, ktery nam poméha
osvétlovat vyznam véci. Zdiraznuje, Ze tento proces musi byt dlouhy (tak jako musi
byt dlouhé pozorovani mote), aby pfinesl vysledek. ,,;Qué claridades se hallan por la
prisa? La breve de relampago.“ (Cont, s. 580) Tak jako svétlo pfindsi pomalu den, tak
1 osvétluje myslenky. Vytahuje je z temnot a €ini je jasnymi.

A este fulgor de playa en mediodia
no resisten arcanos.

Y en impolutas ldminas, la espuma
sin prisa, rasgo a rasgo,

el pensamiento aquel nacido oscuro,
lo pone todo en claro.

La luz traduce incognitas lejanas
a gozos inmediatos.

(Cont, s. 581)

V jedenécté variaci s nazvem El poeta (Bésnik) se dokonce obraci na moie jako
na tviirce kras. Také zde zachycuje proces tvorby. Casti této variace jsme zde jiz
citovali. Mofe jako basnik se nezastavi u dosazené dokonalosti, ale jiz se vrha do
nového tvofeni a vytvaii nové krasy. ,,De una perfeccion te escapas / alegramente a un
proyecto / de mas perfeccion. [...].“ (Cont, s. 593) Mote takto neustile pracuje.
Ptetvéaii to, co mu den ptivazi: ,,Todo lo que el mundo tiene / el dia te lo va trayendo.*
(Cont, s. 694) Jeho neustalé tvoieni a boj, ktery je za nim skryty, ale neni poznat.
,Resplandeciente el afan, / alegrisimo el esfuerzo, / la lucha no se te nota.” (Cont, s.
694) Jestlize je mote basnikem, poté je jeho spésa, kterou zprostiedkovava lidem,
spasou skrze poezii. A Pozorovany je tak zachycenim tohoto postupného procesu
tvorby basné¢ od vnéjsi reality az ke spase skrze poetické slovo. K témuz doSel ve své
studii Gustavo Correa: ,,Pozorovany, basenn o portorickém mofi, [...] ndm ukazuje
cestu spasy skrze vlastni poezii.«''®

Na konci minulé podkapitoly jsme uvedli, Ze basnik spojuje lasku a basnickou
tvorbu. V této sbirce spojuje svétlo, které ndm poméha vyjit z temnot a vidét jasnéji

svét okolo, s poezii. A tento proces osvétlovani skrze poezii pifimo popisuje ve své

"STbid., s. 110. ,Las cuatro primeras variaciones ponen el énfasis en el artista que contempla y
transforma las cosas, mas que en la realidad misma [...].

"°CORREA, Gustavo. Op. cit., s. 151. ,El Contemplado, poema sobre el mar de Puerto Rico, [...] nos
ensefia el camino de la salvacion por la propia poesia.*
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tvorb€. Sam nam odhaluje funkci basnického dialogu. Miizeme zopakovat, ze jeho
poezie je zde poezii o poezii — metapoezii.
Jak se rozvijela tato tematizace tvorby v dalSich sbirkach Pedra Salinase,

popiseme v dalsi kapitole.

52



5. Zajmena a moZznosti lidského jazyka

Posledni dvé sbirky Pedra Salinase jsou charakteristické tematizaci basnické
tvorby. Pokusime se také ukézat, jaky postoj v nich Salinas zaujima vici lidskému
jazyku. Jaké moznosti podle n¢j skyta a jaké funkce nabyva v poezii. Budeme se
vénovat popisu Salinasova jazyka, co je pro n¢j charakteristické (naptiklad uziti

zajmen) a pro¢ tomu tak je.

5.1. Poezie jako téma

Posledni dvé Salinasovy sbirky, Vse jasnéjsi a Divera, jsou soubory textd, které
tematicky navazuji na Pozorovaného. V obou totiZ nalezneme tematizaci procesu
poetické tvorby. Lyricky subjekt zde vede Casto dialog pfimo s poezii a ukazuje
Ctenafi, jakou funkci podle néj poezie ve svété ma. Sbirky zachycuji, jak se basen
utvafi a jaky méa vyznam. Alma de Zubizarreta oznacila skupinu téchto basni za
dobéch byvalo zvykem. Koncentrace téchto basni je ve dvou poslednich sbirkach
nejvyssi, ale neobjevuji se jen v nich. Vyskytuji se v pribéhu celého dila.

Vedle téchto basni, které nam dovoluji nahlédnout pfimo do procesu basnické
tvorby, zde najdeme basné, které vedou dialog s vécmi moderni techniky a moderniho
svéta. K tomu dochazi ptedné ve Vsem jasnéjsim. Postoj lyrického subjektu se ale od
prvni etapy tvorby Pedra Salinase k ttmto jeviim zménil. Jeho pohled jiz neni jen
obdivny, nekriticky. Naopak. Mezi basnémi Diivery uz pievazuji texty, které se
obraceji k pfirod¢ a jejimu pfirozenému kolob¢hu.

Kriticky postoj k jeviim moderni spolecnosti se objevil u Salinase poprvé jiz
v Pozorovaném. Ve variaci Civitas dei srovnaval bozské mésto, které symbolizovalo
mote, s méstem neptatelskym, ve kterém uz lidé jen spéchaji, neumi se divat. Tento
postoj dale rozviji ve sbirce Vse jasnéjsi. Vztah ¢loveéka k vécem technického razu se
od prvnich sbirek zménil. Lépe feCeno zmizel. Prvky moderniho svéta nejsou ¢lovéku
nijak blizké, vztah snimi jiz neni mozné navéazat. Pokus polidstit je konci
neuspéchem. A to 1 v samotnych basnich. Proto je vyznéni této sbirky rozdilné od
basni podobné tematiky z prvni etapy Salinasovy tvorby. Jeho snaha o polidsténi neni
uspéSna a ton sbirky se stava ironickym. Manuel Duran piSe o basni Nocturno de los

avisos (Noc ozndmeni), ze po nckolikaté snaze basnika idealizovat prvky nocni
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3 v v / 3 o ’ v es rosecell
krajiny velkomésta, ,[...] tato méstskd krajina odolava, neni mozné ji zachranit.«'"’

Basnicky dialog zde ztroskotava na svém tukolu. Salinas se snazil vnést fad do
nepratelského svéta, pochopit ho skrze svétlo poezie. Ale prvky moderniho svéta
samy odporuji mozné idealizaci a nalezeni fadu. Celd idealizace tak vyznivé ironicky.
Basnik unika ztohoto svéta a vraci se ke svétlim svého starého prostiedi — ke
hvézdam:

Incrédulo de letras y aceras

me sentar¢ en el borde de la una

a esperar que se apaguen estas luces

y me dejen en paz, con las antiguas.
Las que hay detras, publicidad de Dios,
Orion, Cefeo, Arturo, Casiopea,
anunciadoras de supremas tiendas,'"®

Charakteristickd pro tento postoj je baseit Hombre en la orilla (Muz na biehu).
Porovnéni technického svéta s ptirodnim je zde analogické s postupy v prvni etapé
Salinasovy tvorby. Obraz tfeky je pfirovnan k frekventované ulici. Kola Stésti ke
kolim aut. Reka aut se timto pfirovnanim ale nestava ¢lovéku bliz§i. Naopak je
zobrazena jako dehumanizovana. Diulezity je zde znovu jako v prvnich sbirkach
pozorovatel, pravé onen muz na bfehu. On jediny vidi dale. Vi, Ze nekone¢ny spéch
tohoto mésta smétuje jen a jen ke smrti. Citi existencialni uzkost, boji se volit a udélat
krok n¢jakym smérem. Tato nutnost volit ale ostatnim v basni nedéld nejmensi
problém. Muz na biehu kritizuje obsesi ¢asem a spéch vSech okolo. Tuto Casovou
interpretaci shrnul Howard T. Young: ,,Slovo kola nese bohatou moznost konotaci:
jsou tu kola Stésti, spolecnost na kolech (takovou se stava ta zapadni), idea lidi, kteti
se pohybuji roztrzité v kruzich.«'"’

Nejuzkostnéjsi basni sbirky je posledni basen Cero (Nula), ktera popisuje shozeni
atomové bomby. Je zajimavé, Ze v celém textu basné neni bomba ani jednou nazvana
svym jménem. Jejimu oznaceni se basnik diisledné vyhyba. Tato basent o destrukci
kusu svéta, o destrukci uméleckych del (téch hotovych ¢i téch, kterd méla byt teprve
vytvoiena) stoji v opozici s prvnimi basnémi sbirky. Ty shrnuje nazev Camino del

poema (Cesta basn¢). V nich naopak basnické slovo vitézi nad casem, dava vécnost a

'""DURAN, Manuel. Pedro Salinas y su “Nocturno de los avisos*. In DEBICKI, Andrew P. (ed.). Pedro
Salinas. Madrid : Taurus, 1976, s. 166. ,,[...] este paisaje urbano se resiste, no es posible salvarlo.*
"8SALINAS, Pedro. Todo més claro. Obras completas I. Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra,
2007, s. 645. Vsechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani. Pro tuto sbirku pouzivame zkratku Todo.
"YYOUNG, Howard T. Pedro Salinas y los Estados Unidos, o la nada y las maquinas. In DEBICKI,
Andrew P. (ed.). Pedro Salinas. Madrid : Taurus, 1976, s. 156. ,La palabra ruedas lleva una rica
posibilidad de connotaciones: hay las ruedas de la suerte, una sociedad sobre las ruedas (como esta
llegando a ser la occidental), la idea de una gente moviéndose distraidamente en circulos.*
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piidavéd dokonalost. Je také lidskym vytvorem podobné jako atomovéa bomba, ale
s opacnymi uc¢inky. Hrozivost té zbran¢ je v jeji nesmirnosti, ale také v moznosti nicit
jiné vytvory, které zachranuji, uméni.

Diivérou se naopak nese radostnd nalada. Pfevazuje tematika pfirodni a basné, ve
kterych lyricky subjekt divétuje svému okoli, pfirode. A to az tak, ze pfed mnohosti
moznosti zapomina i sam na sebe.

Feliz seré mirando

a las felicidades

que susurran, que vuelan

de la rama y del pajaro,

lentamente olvidado

de mi, ya sin memoria.

Feliz por los caminos

que cerrados tenia

y me abren los vilanos.

Lo que no yo no acerté

otros me lo acertaron.
(Conf, s. 691)

V této sbirce lyrickému subjektu zprostiedkovava spasu okolni pfirodni svét, ve
kterém pietrvavaji jednoduché ptirodni krasy: raze, ptaci, listovi, mrak a mnohé dalsi.
Nachazi dokonalost pfirodniho svéta, ve kterém vladne laska.

iTan movido y tan feliz,
se siente el mundo,
activo todo, y sin ansia!
Algo hay que viene y que va,
mirar de amor a mirada
de amor. Y tan si parar,
que no hay miedo a que se pase,
porque asi, yendo y viniendo,
se esta.

(Conf, s. 696)

V tom neustalém kolob&hu se svét zachrafiuje. RiZe nikdy neumird, v jeji vlni se
zachranuji vSechny diivéjsi rize svéta. ,,Nunca muertos. Vivos / ante mis 0jos, en esta
/ rosa que va, con divino / [...].“ (Conf, s. 698) Salinas zdlraziiuje pfitomny okamzik:
,,\N1 recuerdos, ni presagios: / solo el presente, cantando.* (Conf, s. 699) Tento jeden
okamzik se mlzZe stat véénym. Muze se tak zachranit od pomijivosti. V to lyricky
subjekt doufa v basni Parada (Zastavena), ve které zachycené kapce vody hrozi smrt.
Pohybuje se totiz na vahach zivota a smrti, které symbolizuje list. Na ném byla
zachycena pfi jistém padu na zem, pfi jisté smrti. Jestlize sila, kterd zachranuje, a sila,
ktera nici, budou v rovnovaze, tato pauza mezi Zivotem a smrti se tane vénou:

Si no pasa nada, nada,
y un presente se hace eterno,
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vivira la gota clara
muchas horas, horas largas,
ya sin horas, tiempos, siglos
asi, como esta,
entre la nube y el limo
salvada.

(Conf, s. 707)

Individuélni spasa se v této sbirce uskuteciiuje skrze kontemplaci ptirody. Priroda
se totiz stavi do opozice vici uméle vyrobenym jeviim, pfedné tém technickym.
Zvlasté pokud tuto sbirku postavime vedle Vseho jasnéjsiho. ,Salinas vychazi
z klasického chapéani svéta jako velké knihy napsané Bohem, jejiz Cetba a spravna
exegeze dovoluje poznat transcendentni smysl pozorovaného.“ ' Kontempluje
prirodni jevy a hleda jejich podstatu. Pedro Salinas takto ani ve své posledni sbirce
neodmitnul principy své basnické tvorby. Pfitakal sice okolnimu svétu, ale je si vzdy
védom, ze vidi jen svét skrze sviij pohled, ze vidi jen svou interpretaci okoli a tu nam
zjevuje v basnich. Ukazuje tak svou cetbu svéta jako knihy. ,,Hasta el jardin mas
quedo / todo va diciendo algo.“ (Conf, s. 716) Svét vlastné Ceka, aby se stal basni. Jak
pise ve své studii Edith Helman: ,,Vnimani je pfivlastnéni a stava se tvorbou.“'?' A
dale uvadi: ,Jestlize svétlo vytvaii véci svéta, je to basnikiv pohled, ktery je znovu
Vytvati pro nas, ktefi vidime méné& a méné jasng.“'** Tento perspektivismus ve sbirce
piimo tematizuje (podobn¢ jako v citované basni z Predzvesti na s. 21):

Y ya estoy, solo,
con un gozoso saber
que sabe que no se acaba:
con aquello que aprendi
por la ventana.

(Conf, s. 705)

V basni Leccion de ventana (Ponauceni okna) Salina dokladé, Ze nekonecny pocet

pozorovanych jevl vzdy vidime skrze na§ omezeny thel pohledu, skrze nase okno.

Znazornili jsme vyznéni obou sbirek a muzeme ptejit k interpretaci basni, ve
kterych se sama poezie stdva tématem. I pies vySe zminéné uzkostné tony Vseho
Jjasnéjsiho najdeme v této sbirce basné s nadéjnym vyznénim, ty, které odvodiuji

nazev knihy. Jde o basn¢, které ocenuji objasiiujici moc poezie, jez vychdzi z temnot a

2ESCARTIN GUAL, Montserrat. Op. cit., s. 43. ,,Salinas parte del planteamiento clasico del mundo
como un gran libro escrito por Dios, cuya lectura y correcta exégesis permiten conocer el sentido
trascendente de lo observado.*

2'HELMAN, Edith. A Way of Seeing: “Nube en la mano“ by Pedro Salinas. Hispanic Review. 1977,
vol. 45, no. 4, s. 380. ,,Perception si possession and becomes creation.*

12 Ibid., s. 380.,,If light creates the things of the world, it’s the poet’s gaze that recreates them for us,
who see less, and less clearly.*
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vede k osvétleni, iluminaci daného jevu. Jak uvadi v predmluvé ke sbirce sdm autor:
[...] poezie je vzdy dilo milosrdenstvi a jasnosti.“'** Podobné basné zabyvajici se
pouze poezii, jeji tvorbou a smyslem najdeme také v Diivere. UkdZzeme predné na
cyklu Ctyf basni, které shrnuje ndzev Camino de poema (Cesta basn¢), jak je
zachycovan v basni samotny poeticky proces. Basni s podobnou tematikou je v téchto
dvou sbirkach vice. Na dalsi jen poukazeme.

Andrew P. Debicki uvadi ve vztahu k milostné tematice, ze ,,[...] téma lasky je jen

jednou strankou hlavniho tématu Salinasova dila, tématu poezie.” '**

Jiz jsme
naznacili, jak Salinas v prvnich sbirkdch poukazoval pifimo na akt tvorby poezie tim,
ze srovnaval prvky z nesourodych tematickych plant. I v milostné poezii porovnaval
lasku a uméleckou tvorbu. Totéz ucinil v Pozorovaném. V tomto ptipadé porovnaval
umélecky akt s ¢innosti svétla a mote. Tedy at’ ve své poezii vedl dialog s vécmi,
milovanou ¢i s mofem, vzdy zde paraleln¢ vystupoval motiv tvorby a vyznamu
poezie.

V cyklu Camino del poema (Cesta basn¢) se osobni zkusenost poetickym aktem

125 L.
v basni dokonce

pretvaii a stdva se samotnym tématem. Alma de Zubizarreta
nachazi analogii s pribéhem celé¢ Salinasovy tvorby: spojuje baseii Cosas (Véci)
s prvni etapou basnikovy tvorby, En ansias inflamada (V plamennych uzkostech)
pfirovnava k milostné trilogii, tfeti basen Verbo (Sloveso) pfirovnava
k Pozorovanému pro diraz na tradici a zakofenénost v lidské spolecnosti, posledni
basent El poema (Baseil) spojuje kviili zachyceni jasnosti poezie s poslednimi dvéma
sbirkami.

Prvni béseni toho cyklu Véci zachycuje smyslovy svét, ktery lezi pfed nami. Neni
to svét nijak slozity, pfed nim si neuvédomujeme moznost skrytého svéta a dalSich
vyznamil. Je ndm na dosah a staci se ho jen dotknout.

Al principio, jqué sencillo,

alli delante, qué claro!

[...]

iQué facil, todo al alcance!

iSi ya no hay mas que tomarlo!
Las manos, las inocentes
acuden siempre al engafo.

1S ALINAS, Pedro. Todo més claro. Obras completas I. Poesia. Narrativa. Teatro. Madrid : Catedra,
2007, s. 608.,,[...] que la poesia siempre es obra de caridad y de claridad.*

1*DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espafiola contempordnea: la generacion de 1924-1925.
Op. cit., s. 96. ,,[...] el tema de amor es un aspecto del tema central de la obra de Salinas, el de la
poesia.”

123 Cf. ZUBIZARRETA, Alma de. Op. cit., s. 252n.
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No van lejos, s6lo van
hasta donde alcanza el tacto.
Rosa la que estrellas arranquen
no se queda, esta de paso.
Cosecheras de apariencias
no saben que cada una
esta celando un arcano.
Hermosos, si, los sentidos,
pero no llegan a tanto.

(Todo, s. 613)

Ptestoze je smyslovy svét krasny, vyznamy, které poskytuje, jsou omezené a

pouze povrchni. Proto druhé ¢ast basné upozoriuje, Ze existuje néco lepSiho.

Un algo que inicia ya,
muy misterioso, el trabajo
de coger su flor al mundo
—alquimia, birlibirloque—
para siempre, y sin tocarlo.
(Todo, s. 613)

Basnik tady pfimo narézi na dvojici svétl. Existuje jednoduchy vnéjsi svét, ktery
je podfizeny toku €asu. A druhy, v ném schovany, ktery se ukaze jen pozornému
pohledu. Ten odkryva hlubsi vyznamy. Je schopen odhalit nedotknutelné vyznamy a
ucinit je véénymi. Smyslové vnimdni je podle basnika krasné, ale nedohlédne za
zdani véci. Salinas zde napsal basen, kterou vystihl rysy své poezie: snahu najit
podstatu véci, skryté vyznamy pod povrchem a moznost zvéCnit tyto vyznamy. Jak
piSe Andrew P. Debicki, jeho poezie je ,,[...] zpusobem jak cCelit uCinkiim casu
[...].1%

Takto pocatecni basent Véci poukdzala na moznost skrytych vyznami. Jejich
hledani nalezneme v druhé basni tohoto cyklu v En ansias infalmada (V plamennych
uzkostech). Alma de Zubizarreta uvadi, Ze titul basné¢ odkazuje na San Juana de la
Cruz. Dokonce cela Cesta basné je podle ni prezentovdna jako variace na zndmou
cestu mystikd, kterd vede z temnot k iluminaci. V tomto pfipad¢ ale k iluminaci skrze
poezii, nikoli viru. ,,Via unitiva® se tak odehrava v El poema (Basni), ktera objasiiuje
svym svétlem svét. V druhé basni cyklu se ale jesté basnik ocitd v temnotach a jediné
svétlo, které existuje, je to, po kterém se touzi, které se nachazi na konci. Jasny a
snadno dosazitelny svét zdani z prvni basné mizi. Existuje jen vira, Ze za smyslovym
svétem najdeme dal$i. Hledani po slepu je tézké, ale o to by mozné nalezeni mélo
vetsi cenu. ,,Pero el hallazgo, asi, / valdria mucho mas.“ (Todo, s. 614) Basnik se

nachazi v temnotéach, které znamenaji mimo jiné nejistotu. Nevi, jestli svétlo (tedy

"2°DEBICKI, Andrew P. Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea: la generacion de 1924-1925.
Op. cit., s. 85.,,[...] un modo de contrarrestar los efectos del tiempo [...].*
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poezii) hledd on nebo ono hleda jeho. ,,;Nos buscamos, o busca / s6lo mi soledad?*
(Todo, s. 614) Vse je dano nahodg.

iY ya no hay arredrarse:

ya es donacion la vida,

es entrega total

a la busca del signo

que la flor ni la piedra

nos quieren entregar!

iTension del ser completo!

i Totalidad! Igual

al gran amor en colmo

buscando claridad

a través del misterio

nunca bastante claro,

por desnudo que esté,

de la carne mortal.
(Todo, s. 614)

Hledani skrytych podstat je zde vylozeno jako snaha o uplnost, snaha o to byt
kompletni, nezistat sdm. Takto laska podobné jako poezie poméha odhalit tajemstvi
smrtelného téla. Obé pomahaji osvétlovat skryté skutecnosti. Salinas tedy znovu sam
poukdzal na vztah lasky a poezie ve své tvorbé. V druhé basni bylo zapocato hledani
skrytého svéta a jeho vécnosti.

Tteti basenn cyklu s nazvem Verbo (Sloveso) je podle Almy de Zubizarrety
oslavou jazyka, ktery zprosttedkovava vznik poezie. Basnik si je védom dlouhé
tradice jazyka. Citi se dokonce skrze néj spojeny se svymi predky. To oni mu posilaji
slova jeho jazyka:

Desde sus tumbas, innimeras
sombras calladas,
padres mios, madres mias,

a mi las mandan.
(Todo, s. 615)

Spojeni prostfednictvim slova je analogické s propojenim s predky skrze pohled
v Pozorovaném. Je zajimavé, ze také piirovnava celek jazyka k mofi: ,,mar
castellana.” (Todo, s. 616) Uvadi nejen obecné predky, ale odvolavd se také na
spisovatele: na Cervantese, Garcilasa, San Juana. Slova Salinasovi nabizeji svou moc.
Tradice ho neomezuje, naopak obohacuje a nesnizuje jeho svobodu. On jako tvirce si
musi najit vlastni cestu a pokud se mu to nepovede, chyba bude jen na jeho strané: ,,Si
yo no encuentro el camino / mia es la falla; / toda cancién esta en ella.” (Todo, s. 616)
V posledni strofé Slovesa se stfetava basnik se slovem. To se nejdiive ukaze jako
nejasny obraz, ktery se postupné rozjasinuje, az se objevi na papife:

Virgen radiante, el camino
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que yo buscaba,
con tres fulgores, trisilaba,
ya me lo aclara;
a la aventura me entrego
que ella me manda.
Si inicia —ser 0 no ser—
la gran jugada:
en el papel amanece
una palabra.
(Todo, s. 617)

Uzavirajici basen cyklu nese nazev El poema (Bésen). Lezi jiz hotova pred nim,
svym tviarcem. VSechny netspéchy a uskali, které stilo jeji napsani, nejsou v textu
patrné. Zustava jen konecny text a v ném podle Salinase svét.

El queda, y en ¢él, el mundo,
la rosa, la piedra, el pajaro,
aquellos, los de principio,
de este final asombrados.
(Todo, s. 618)

Prvky okolniho svéta (rize, kamen, ptak) se staly v basni jasn€j$imi, zietelngjSimi.
»jTan claros que se veian, / y ain se podia aclararlos!* (Todo, s. 618) Jejich podstata
je odhalena a to navzdy: ,para siempre revelados.” (Todo, s. 618) Basen je zde
charakterizovana jako velky zazrak, ktery se ve své konecné verzi jevi velmi
snadnym. V poslednich péti verSich Salinas shrnuje vysledek a vyznam basnické
tvorby:

En esta luz del poema,

todo,

desde el méas nocturno beso

al cenital esplendor,

todo estda mucho mas claro.
(Todo, s. 618)

Poezie je tedy jako svétlo, objasiiuje ndm okolni svét. Odhaluje to, co ptirozené
svétlo neni schopné odkryt. Béasnické svétlo ndm navic odhalilo skryté vyznamy
navzdy. Zachranilo prvky pomijivého svéta, dalo jim véEnost. Toto vSe umoziuje
poezii jazyk. Nabyva novych hodnot a hled4 nové cesty (obohacené tradici, jak jsme
videli vyse), ¢ini pomijivé véénym — v hotovém textu basné. Vyuziti funkci jazyka je
v tomto piipadé maximalni. Je promyslené, odhaluje nové pohledy na svét a neni
omezené. Jazyk v poezii nabizi vice interpretaci. Na rozdil od bézn¢ pragmaticky
uzitého jazyka.

Dialog s poezii je dale veden naptiklad v basni Vocacion (Povoléani) ze sbirky Vse
jasnéjsi. Autor nejen tematizuje poezii samotnou, obraci se piimo k ni. Pouziva

milostné obraty, tentokrat ale jiz neadresované zenskému ,,ty*, ale poezii. Ukazuje,
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jak postupné piichazela, jak se proméiovala a jak blizka mu nyni je. Nejdiive byla
tichem, které se pozd¢ji zaplnilo hlasem, ktery se opakovanim stal zpévem. ,,Tu tercer
ser, final, llegd. Se ve / que tu eras lo que eres, que eras canto.“ (Todo, s. 642) Ke
konci basné se objevuji verse, ve kterych se lyricky subjekt obava, ze ona ho opusti.
Ale poezie se vraci, protoze je s nim jiz vécné spojena, je jeho krvi. Na rozdil od
milované, ktera ho jednou opustila doopravdy.

Pero vuelve tu cantico del vuelo

y tanto se adelgaza y va ligero

por las venas del ser hacia la entrafia
que su correr es mi razon de vida.

Y eres mi sangre misma, si se oyera.
(Todo, s. 642)

Poezie mu nahradila jeho milovanou, vSechny adresaty jeho dialogu a je mu
smyslem zivota, podstatou svéta.

Contra esta primavera (Proti tomuto jaru) je dal$i basni sbirky. Zachycuje
Salinosovo pojeti poezie. V prvni poloviné basné¢ se popisuje konvencni kycovité
pojeti jara. Do opozice proti tomu je postaven pohled vzboufence, rebela, ktery se
s takovym obecnym obrazem neztotoZziuje.

No le sienten su canto.

Canta; no el estribillo

de oficial primavera en almanaque,

su potestad €l canta

para no ser fatal como las hojas,

y proclamar su abril

donde lo encuentre. El suyo,
(Todo, s. 665)

Jde o basnika, ktery nepfijima kli§¢ vytvofené uménim a béZnym pojetim. Je
schopen vytvofit si vlastni pohled na dané téma. Kycovity pohled je podle Salinase
v tomto ptipad¢ faleSny, neni vytvorem nikoho, je pasivné piijiman bez otazek. Jen
basnik umi v béZném nahliZet nové. V této basni autor hlasa pravo ¢loveéka na hledani
vlastniho postoje ke svétu, ktery by nebyl podtizen limitujicim konvencim.

Canta el don de alegrarse sin modelo,
inventor de su métrica,
el don del surtidor, seguir su impetu
y conquistar su forma por el aire.
iEs el liberto de la primavera!

(Todo, s. 666)

Basnikova tvorba je analogicky srovnavéna s aktivnim vytvafenim postoje
¢loveéka k zivotu: tvorba basné jako tvorba vlastniho zivota, nazort.

Soy un alma
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que no lleva relo, soy el que sueia
en encontrar la letra de su cantico.
Soy el que ama en su tiempo, y no en el tuyo,
el autor lento de sus alegrias.
El inventor, al fin de tantos siglos,
del gran pecado original: tu vida.
(Todo, s. 666)

V Duvere se basné s podobnou tematikou objevuji také. Titulem Los otros (Ti
druzi) Salinas poukazuje na barvy, které¢ o¢i nejsou schopny vidét, na které se musi
myslet, které se skryvaji az za realitou. Tyto barvy, které si k realit¢ domysli,
dokresluji krdsu dubna. Pfidavaji dalsi dokonalost realité.

Colores que voy pensando,
colores que hay que pensar
para que este abril perfecto
tenga su mas.

(Conf,s. 711)

V této sbirce také najdeme basent Los signos (Znaky), jejiz tematika je podobna
vySe uvedenym basnim. Konec Znakli a jejich interpretaci jsme jiz uvedli
v podkapitole 3.3. na stran¢ 30.

Ver lo que veo (Vidét to, co vidim) je posledni basni, kterou uvedeme
v souvislosti s touto tematikou. Pfi prvnim ¢teni by se mohlo zdat, Ze text popira
celou Salinasovu pfedchozi tvorbu, jeho postoje. Alma de Zubizarreta se pta na totéz:
,Jde o absolutni odmitnuti ptedchozich postoji?'?’ A dale uvadi, Ze nikoli. Jen je
nutné Cist tuto basenn doopravdy pozorné. Basnik touzi vidét to, co vidi. Nechce jiz
hledat hluboké vyznamy vyssich svétl, nehledd nové zemé. Zlstava na plazi a nofi
ruku do pisku, v jehoz zrnkach nalézad zbytky celého svéta, sva souostrovi. Dokonce
se pta, pro¢ by m¢l psat basen, ma-li ji ped sebou: ,,; A qué darle palabras al poema, /
si lo estoy viendo?* (Conf, s. 727) Ale tim, ze Pedro Salinas tyto verSe doopravdy
napsal, si sam odpovédél. Akorat ukazuje, ze neni nutné hledat tajemné v dalekych
svétech hvézd, ale ze skryté a hluboké vyznamy se objevuji i v tom nejpatrnéj$im —
jako je naptiklad zrnko pisku. Pfijima bez vyhrad vnéjsi realitu, ale upozoriuje
Ctenafe, ze tato realita neni skutecnosti vSech. Je jeho pohledem na ni, on nam ji
zpiva. Zprostiedkovava ptimo vngjsi svét, ale tak jak ho originalné vidi jen on sam.
Takto basent podle Almy de Zubizarrety zvySuje bohatstvi svéta tim, Ze znazoriuje,
jak je mozné svét videt.

(Es lo que veo el rio, o es el rio?
(Soy yo los dos amantes, o son ellos?

'2"ZUBIZARRETA, Alma de. Op. cit., s. 302. ,,;Es un rechazo absoluto de las posturas anteriores?“
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Si. Ver lo que se ve. Ya esta el poema,
aqui, completo.
(Conf, s. 727)

Salinas zprostfedkovava Ctenafi pohled, ktery je nekonvenéni, originalni, ale vzdy
fragmentarni. On sam si nedokonalost svého vlastniho pohledu uvédomoval. Ale i tak
basen napsal a pii jeji Cetbé nas obohatil o svoje vidéni skutecnosti.

Salinasovo dilo je sice jen pohledem jednoho Ccloveka, ale clovéka velmi
vzdélaného, ktery se umél divat, clovéka, jehoZ pohled je i dnes velmi cenny. A proto

je obohacujici Cist jeho verSe a vidét svét z jeho perspektivy, ktera velmi casto

odhaluje dilezité vyznamy a paralely, které nasemu oku v dnesni dobé mohou unikat.

5.2. Jazyk, jména a zajmena v poezii Pedra Salinase

Na zavér této prace bychom chtéli shrnout, jaky postoj Pedro Salinas zaujima
k jazyku. Jaké jeho moznosti zndzoriiuje a jak je vyuzivd. On sdm ve svém dile
Realita a basnik ve Spanélské poezii piSe, Ze basnik potvrzuje a znovu vytvafi realitu
prostiednictvim slova.

Talent basnika spociva v pfesném pojmenovani skutecnosti, v jejich vytrhnuti
z obrovského davu anonymity. [...] Jazyk sam je poezii. A proto je basnik ten,
ktery nejlépe jazyk pouziva, ktery vyuziva v hojnosti jeho moc dat Zzivot
bezejmennému, uinit hrubou a neuréitou realitu jedineénou a poetickou.'”®

O to se také Pedro Salinas snazil ve svych basnich a my jsme v této praci
nékolikrat na podobnou tematiku odkazovali. Velmi Casto se stavi proti vlastnim
jméntim, které v jeho poezii nezachycuji vérné podstatu dané véci, osoby. Tato jména
jsou spolec¢nd vSem a nejsou tedy origindlnim vytvorem bésnika. Vyuziva proto
jinych prostiedkd. V milostné poezii vyjadiuji esenci zdjmena. Lyricky subjekt se
k milované obraci pouze skrze zdjmeno ,,ty“, které vyjadiuje jeji novou ziskanou
totoznost. Toto jméno zna jen on a jeho pouzitim se k milované ptiblizuje.

Para vivir no quiero
islas, palacios, torres.
jQué alegria mas alta:
vivir en los pronombres!
(Voz, s. 268)

Zé4jmena tak v Salinasové poezii skrze umélecky akt ptestala mit zastupnou funkci

jmen, kterou jim pfisuzuje gramatika. Naopak ziskala schopnost na rozdil od

128G ALINAS, Pedro. La realidad y el poeta en la poesia espafiola. Op. cit., s. 410. ,,El don del poeta
consiste en nombrar las realidades cabalmente, en sacarlas de la enorme masa del anonimato. [...] La
lengua misma es poesia. Y, por tanto, el poeta es el que mejor uso hace de la lengua, el que utiliza en
su mayor plenitud el poder de dar vida a lo anénimo, de dar a la realidad cruda e indistinta una realidad
poética y singular.”
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substantiv vyjadfit podstatu pojmenovaného. V piipadé Pozorovaného Pedro Salinas
vytvoril nové, originalni oznaceni pro adresata svého dialogu. Tim, Ze ho pojmenoval,
znéazornil nejen jeho podstatu, ale ukazal, ¢im pro néj adresat je.

Tedy at’ jiz skrze z4jmena ¢i skrze nové vytvorené pojmenovani se Salinasovi
podafilo dat jeviim Zivot a vytdhnout je z anonymity. Podafilo se mu tak pfivlastnit si
jevy praveé poetickym aktem pojmenovani. Poezie je totiz také ,,[...] bojem se slovy
[...], jelikoz jazyk znamend,podle Salinase prvni a posledni zplsob, ktery clovéku
nabizi prisvojeni reality, ovladnuti svéta.«'*

Jméno ¢i zdjmeno (v pfipadé¢ milostné poezie) musi byt jedinecné, aby mohlo
splnit svou tviirci funkci. Proto autor odmita bézna jména, ktera jsou prazdna tim, ze
je pouzivame vSichni.

(Por qué tienes nombre tu,
dia, miércoles?

(Por qué tienes nombre tu,
tiempo, otofio?

Alegria, pena, siempre

Jpor qué tenéis nombre: amor?

[...]

Si t no tuvieras nombre,

todo seria primero,

inicial, todo inventado

por mi,

intacto hasta el beso mio.
(Voz, s. 262)

Baésnik si musi umét nalézt v jazyce a poezii svou origindlni a autentickou cestu.
Od tohoto znehodnocovani jazyka jako obecného vlastnictvi v milostné poezii Salinas
prechazi k uznani jeho dlouholeté tradice. Pfedné v basni Verbo (Sloveso), kterou
jsme interpretovali v minulé podkapitole. Velmi zfetelné takto Salinas ukazuje vztah
originality a tradice — v tomto pfipad¢€ na jazyce. Jak uvadi Alma de Zubizarreta: ,,[...]
pro tvorbu je nutné osvobodit se od opakovani zdédénych jmen [...].”"*° Pfesné o to
se Salinas pokousi v celé své poezii.

Skrze slova pojimame svét. A protoZe basnik ukazuje originalni pohled na realitu,
musi tomuto ucelu také prizplisobit jazyk sam. Proto jazyk v poezii nabyva novych
funkci. Neni jinak mozné vyjadiit nové skuteCnosti, nez skrze metafory, symboly,

analogie a pfeménit tak stard pojmenovani v nové vyznamy. Jazyk, pfestoze je nasim

'ESCARTIN GUAL, Montserrat. Op. cit., s. 48. ,[...] lucha con las palabras [...], dado que el lenguaje
supone ,el primero —seguin Salinas— y el ultimo modo que se le da al hombre de tomar posesion de la
realidad, de aduefiarse del mundo‘.*

B0ZUBIZARRETA, Alma de. Op. cit., s. 76. ,,[...] hay que liberarse de repetir el nombre heredado para

crear [...].”
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nejlepsim komunikacnim néstrojem, bude vzdy omezeny. Nevyjadii pfesné vse tak,
jak vnimame. Poezie se snazi tuto limitovanost jazyka ptekonat. Slova v basni
nabyvaji novych vyznami, oznacuji véci, které bézné povazujeme za
nepojmenovatelné.

Salinas nevyuziva neobvykle pouze zajmena ¢i jméno Pozorovaného. Jiz bylo

’ v . . S v ’ e 131
napsano, e Salinas ,,[...] je basnikem piislovci a zdjmen [...].<"

Také dava velky
diiraz na pfedlozky a Castice. VSechny tyto slovni druhy také substantivizuje a ¢asto
prevadi i do pluralu. Jde napiiklad o ,,los sies®, ,.el no%, ,,los siempres* a jiné. Casté je
uzivani pfedpon, pfedné fras- a des-. Escartin Gual uvadi, Ze tyto pfedpony maji
velky vyznam pro Salinasovu poezii: des- byva vyuzivano ve smyslu odebrani
vlastniho vyznamu slova, se kterym se ptedlozka spoji; tras- odkazuje na prvky
skutecnosti za nasi realitou, odkazuje na podstaty, které Salinas velmi Casto ve své

132

poezii hleda. ”” Salinas tedy pfizptisobuje Spanélsky jazyk k vyjadieni svého postoje

ke svétu.

«133 pige Salinas a také

,Cilem basnika je tvorba nové skutecnosti uvnit té staré.
se mu daii vytvofit ve starém svéte novou realitu skrze aktualizaci jazyka. Jeho devét
sbirek tvoti novy svét. Nabizeji moznosti, jak vnimat vychozi realitu z vice uhla, ve
své pluralité. Salinasova umélecka tvorba dokdzala nejen zachytit jeho dialog se
svétem, jeho postoj k nému, ale také vytvofila z limitovaného jazyka text, ktery
limitovan jiz neni. Tato poezie jako kazdad jind kvalitni poezie zprostiedkovava
mnoho interpretaci. Ty sice nejsou naprosto arbitrdrni, protoze vychdzi z daného
hotového textu, ale i tak jsou rozmanité. Jazyk v poezii se nerovnd omezujicim
¢islim, kterych se Salinas tolik ve své poezii obaval. Naopak. Ziskava nové a nové
vyznamy a konotace. A takto nas jeho dialog obohacuje jesté vice. Nejde jen o jasné
zprostfedkovani basnikova pohledu na realitu a jeho postoje k ni, ale o vrstevnaty
text. A Ctendf si musi umet najit svou interpretaci, nikoli pfijmout vyklad jinych bez
vlastni aktivity. Vzdyt’ tento pasivni postoj by Salinas sam kritizoval tak, jak ucinil
v basni Contra esta primavera (Proti tomuto jaru). Jeho poezie je onim zazrakem,

ktery popisoval u jinych béasniki: ,,[...] poezie neni vice nez zazrak, pii kterém se

BTESCARTIN GUAL, Montserrat. Op. cit., s. 68. ,.[...] es el poeta de los adverbios y pronombres [...].

13277,
Ibid., s. 71.

3SALINAS, Pedro. La realidad y el poeta en la poesia espaiiola. Op. cit., s. 409. ,,El objetivo del poeta

es la creacion de una nueva realidad dentro de la vieja.*
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jednorozmérnd a hruba realita duSevni tvorbou pieménuje ve vicerozmérnou

v 134
skute¢nost.«!

134Ibid., s. 454. ,[...] la poesia no es mas que el milagro de convertir la unidimensional y bruta realiad
en la realidad multidimensional de la creacion espiritual.*
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Zavér

Zamérem této prace bylo znazornéni dialogu v poezii Pedra Salinase. Pokusili
jsme se na deviti sbirkach tohoto autora ukézat, jakym zplsobem je v nich dialog
veden, s jakymi adresaty a jakych nabyva funkci. Predstavime zavéry, ke kterym jsme
béhem zkoumani dosli. PovSimneme si opét vlivu Josého Ortegy y Gasseta a shrneme
ruzné cile dialogickych postupii v Salinasové tvorbé. Znovu poukdzeme na hlavni
téma celého basnického dila, na téma poezie jako takové a na funkci, kterou ji Salinas

piisuzuje.

Pedro Salinas byva v literarnich historiich fazen do generace 27 a jeho poezie
byva oznacovana jako tzv. Cistd. Pfestoze jeho basn€ vykazuji jisté tendence tzv. isté
poezie (nejsou zatizeny ani dobové, socidlné, natoz ideologicky), je oznaceni jeho
tvorby jako tzv. Cisté, problematické, predevsim pro komplikovanost terminu ,,poesia
pura®.

Pedro Salinas (tak jako ostatni basnici generace 27) znal teorie Spanclského
filosofa Josého Ortegy y Gasseta, znal také jisté jeho esej o Odlidsteni umeni.
Mizeme také na zakladé srovnani zakladnich teorii tohoto filosofa a tvorby Pedra
Salinase tvrdit, ze Salinas byl skutecné ovlivnén teorii neustalého sebetvoteni, teorii
perspektivismu, odlidsténého umeéni a dalsimi.

Nepftetrzity proces sebetvofeni je zalozen na pifekondvani sama sebe, svych
postojli, nazort. Toto prekonavani se uskutecniuje pravé schopnosti nahlédnout svét
z jiného thlu, z jiné perspektivy. Proto je poeticky dialog Pedra Salinase tak dulezity.
Skrze promlouvani a pasobeni okolnich jevii (at’ uz jde o véc, Zenu, moie a dalsi)
lyricky subjekt poznava nejen své okoli, ale 1 sam sebe. Salinas si byl védom svého
uzkého pohledu na svét a v nékolika basnich jej dokonce tematizoval. Ve svych
basnich ndm zprosttedkoval své vidéni svéta, které¢ se ale také v pribéhu tvorby
poznavanim riznych jevii ménilo.

Dulezitym rysem Salinasovy poezie je jeho snaha projektovat jevy smyslového
svéta do poezie a hledal tak jejich podstatu. Vytvarel v poezii nové skutecnosti, které
sice vychazely z prvotniho vnimani, ale byly oprosténé od vSeho nahodilého a casové
konkrétniho. Proto miizeme Salinasovu poezii oznacit za tzv. ¢istou. Ale v této praci
jsme dolozili, Ze tato Cistota poezie neznamend naprosté¢ odlid$téni. Salinas

nezachycoval v basnich platonské ideje vzdalené naSi pfitomnosti a nezachycoval
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podstaty, které by byly vzdalené prozité realité. Naopak se skrze poezii snazil
pochopit pomijivé, vnést do chaosu svéta tad, osvétlit temné poetickym slovem. Jeho
cesta skrze poezii vedla k jevim samotnym, nikoli od nich. Nesmétoval k objektim
nad na$i realitou, snazil se pochopit svét okolo sebe skrze slovo, skrze jediny
prostiedek, kterym realitu uchopujeme. Znazornili jsme jak v milostné poezii, tak
v Pozorovaném, ze soustavné hledal spasu (at’ jiz v téle ¢i ve svétle, tedy poezii). Tuto
spasu ale nikdy nehledal v poezii jen pro sebe, ale i pro véci, ke kterym se jeho dialog
obracel. Tim, Ze dany jev oslovil v poezii, vytdhnul ho zanonymity, dal mu
jedine¢nost, smysl a v basni vécnost.
Vzdy, kdyz se Salinas snazil dosahnout spasné transcendence, bylo patrné, ze
jeho usili o zachranu se neomezovalo jen na jeho osobu, nybrZ se rozsifovalo a
zahrnovalo i rozdilna jsoucna, se kterymi zahajil dialog. Takovym zplisobem je
jeho poezie touhou po zachrang véci a milované.'>

Cilem jeho dialogu, jeho poezie, jak on sam naznacil v poslednich svych sbirkach,
bylo nalezeni skrytych vyznamt, onéch podstat, které nabizeji hlubsi poznani oproti
smyslovému zdani. Tyto vyznamy hledal pomoci slov, jejich novych funkci, které jim
v poezii prisuzoval, jak jsme ukézali v poslednim oddile této prace. Slovem udéloval
vécnost a zprostfedkovaval ¢tenafi novy thel pohledu. Znazornioval nikoli co adresat
je, ale co znamena pro nas nebo pro lyrické ja. Nov€ ho pojmenoval ¢i starému jménu
piisoudil novy vyznam, tak jev sob¢ piiblizil.

Je zajimavé, Ze tito adresati, ktefi vedou dialog s lyrickym subjektem,
nepromlouvaji lidskym jazykem. Plsobi jen svou existenci, promlouvaji jen svou
skuteCnosti. A to i milovana, i kdyz v n€kolika basnich nalezneme konkrétni slova,
ktera lyrickému subjektu sdéluje.

Poukézali jsme na fakt, Ze tzv. Cistd poezie neznamend ocisténi od lidskych
pocitl. Vzdyt’ Salinas polidStuje stroje a pfistroje technického svéta, vyjadiuje svou
lasku k milované nebo hleda spasu. Tim, ze ukazuje, ¢im pro n¢j adresat je, se nikdy
zcela neoprosti od lidského, naopak. Lidsky faktor je zde velmi dileZzity. Jeho touha
nebyt sdm a poznavat ho vede k tomu, Ze vstupuje do dialogu s riznymi adresaty a
hleda smysl Zivota, hleda prvky, které odolaji toku ¢asu, hleda svou lasku a také 1 sam

sebe.

1357 UBIZARRETA, Alma de. Op. cit., s. 226. ,,Siempre que Salinas intentaba conseguir una trascendencia
salvadora era visible que sus ansias de salvacion no se limitaban a su persona, sino que se extendian
hasta abarcar a los distintos seres con quienes habia entablado didlogo. De este modo, su poesia es un
deseo de salvacion de las cosas y de la amada.*
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Toto poznavani druhého, ale i sebe sama je jasné popsano v milostné trilogii.
Milovana je na rozdil od adresatii z prvni etapy Salinasovy tvorby clovék. Proto ji
dialog méni, tak jako se milostnym dialogem méni 1 lyricky subjekt. Pfestoze jsme
upozornili na to, Ze ke zméndm dochazi u obou opacnym zplsobem, je tento jeji
prerod skrze pedagogii lasky dulezity. Ona jako jediny lidsky adresat Salinasova
dialogu ukazuje, ze nejen poezie, ale 1 dialog s ostatnimi lidmi néas uci poznavat svét
z jinych perspektiv.

Zajimava je paralela, na kterou jsme upozoriovali v pribéhu vSech kapitol, mezi
aktem lasky a aktem poetickym. Oba déavaji podle Salinase Zivot novému svétu, ktery
vytvareji. Oba davaji nové vyznamy slovim a pretvaii ty staré. Oba vnaseji svétlo a
porfadek do chaosu. Oba davaji vécnost. Adresat se stdva nesmrtelnym v poezii,
milenec ve své milované. Pfirovnani poezie k jinym prvkim pokracuje i v dalsi
Salinasové tvorbé. Lyricky subjekt po konci vztahu s milovanou a po destrukci jejich
raje lasky hleda spasu v transcendentnim ,,ty*“. Tento Pozorovany, neboli moie, je
spole¢né se svétlem také ptirovnavan k poetickému procesu a bésnikovi. Svétlo a
mote, stejné¢ jako poezie, vytvareji dokonalé a vécné. Osvétluji skryté a temné
vyznamy.

V poslednich dvou sbirkach Salinasovi nahrazuje spasu, kterou zprostfedkovavala
milovand, samotné poezie. Ona osvétluje temnoty, nikdy basnika neopusti a pomaha
mu najit si svou vlastni cestu v dlouhé tradici Spanélského pisemnictvi. Basnik pfimo
tematizuje funkce basnického dialogu. Pfisuzuje mu moznost odkryvani skrytého za
smyslovym svétem, funkci objasiiujici. Upozoriiuje na jeho schopnost zastaveni
pomijivého naveky.

V Gplném zévéru jsme charakterizovali, jak basnicky jazyk Pedra Salinase nabyva
novych funkci, aby mohl naplnit cile, které Salinas poezii pfisuzoval. Salinas vi, Ze
v dlouhé¢ tradici uzivani Spanélského jazyka si musi najit vlastni, originalni cestu. Ale
nikoli kvuali originalit¢ samotné, ale ktomu, aby byl schopen wvyjadfit svij
neopakovatelny pohled na realitu. Proto se osvobozuje od zdédéného. Dava nové
vyznamy zdjmenum, vytvaii neologismy, neobvykle pojmenovava adresaty. Jen tak
totiz dokaze znazornit, ¢im mu dané jevy jsou, co pro néj znamenaji. Pojmenovava
nepojmenovatelné — sviij pohled na svét, ktery zachycuje v basni.

Cilem celé jeho poezie, celého basnického dialogu je zprostiedkovani basnikova
pohledu na svét ndm Ctenaiim v celé své bohatosti, v §ifi novych vyznamd, které

starym sloviim pfifadil. A hlavné v $ifi vyznama, které¢ jsme my jako ¢tenaii schopni
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zjeho poezie vycCist. Salinasovy basné¢ nejsou limitovanymi texty, lehko
vypocitatelnymi, konenymi (vzpomenme, jaky strach mél Salinas zkonecnych
¢isel), ale jsou vrstevnatymi soubory moznych interpretaci. Ctenaf tak ziskavé aktivni
podil pfi odkryvani vyznami bésni a je tak sdm vtaZen do dialogu s basni. Dialog se

neodehrava v basnich samotnych, ale také pti jejich Cetbe.
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Resumen

El propésito del trabajo “La poesia de Pedro Salinas como didlogo con el mundo”
fue interpretar todos los libros de poesia de Pedro Salinas. Como la base de esta
interpretacion nos sirvid el caracter dialogado de su poesia. Demostramos cémo el
sujeto lirico entablaba el didlogo y con quiénes. También indicamos qué sentido y

funcion atribuia Pedro Salinas a este didlogo poético y a poesia misma.

La primera parte del trabajo presenta con brevedad la vida de Pedro Salinas y
etapas de su obra. También se tratan las caracteristicas de la Generacion del 27 a la
cual Pedro Salinas pertenecia. A continuacion, se plantean ciertas ideas filosoficas de
José Ortega y Gasset como, por ejemplo, el perspectivismo, el concepto de metafora,
programa vital concebido como creacion continua de vida y arte, y ante todo, la
deshumanizacion del arte moderno. Demostramos que estas ideas influyeron en la
poesia de la Generacion del 27, donde Pedro Salinas no fue una excepcion.

En base a la obra de Salinas sefialamos que trata de ver el mundo desde otras
perspectivas y que se da cuenta de que su punto de vista es limitado. Para estas nuevas
visiones del mundo le sirve precisamente su didlogo poético. Gracias a ¢l puede ver
no so6lo el mundo de apariencias, sino también la esencia de los seres a cuales se
dirige con su didlogo. Esta parte también alude al concepto de poesia pura y

demuestra que es un término bastante problematico.

La parte principal centra su atencion en el didlogo poético. Primero se dedica a la
naturaleza del didlogo en obra de Pedro Salinas. En este capitulo demostramos que la
mayoria de sus poemas tiene el tono de conversacion. Aparecen preguntas dedicadas
al destinatario del didlogo, preguntas retoricas, exclamaciones, verbos en segunda
persona y muchos pronombres que se dirigen hacia el receptor (ta, de ti, a ti, tu, tuyo).
Subrayamos que no es importante que el destinatario hable el lenguaje humano. Mas
significativo es que su existencia influya al sujeto lirico y le obligue a conocer su
realidad, su punto de vista hacia el mundo.

Seguimos con la caracteristica concreta de los didlogos en etapas diferentes de la
obra de Pedro Salinas. Empezamos con didlogo con cosas (artificiales o naturales),
después interpretamos el didlogo con la amada y al final con EIl contemplado.

Utilizando muestras de poemas, evidenciamos que este didlogo debe descubrir la
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realidad latente de los destinatarios. No obstante, advertimos que esta realidad latente
(o esta esencia) no sirve para apartarse de la realidad sensual. Pedro Salinas no quiere
en su poesia abandonar las cosas de este mundo y trasladarse a la vida sobrenatural de
fendmenos abstractos e ideas platonicas. No se trata de una poesia pura que esté por
encima de la realidad. En cambio, la poesia sirve para acercarnos a las cosas, no para
apartarnos. Mediante la palabra poética comprendemos mejor el mundo, ponemos lo
oscuro en claro, y ante todo, hacemos lo pasajero eterno. O sea, gracias a la poesia
vemos nuevo punto de vista hacia el mundo, conocemos mejor al destinatario y
también lo hacemos eterno. Es significativo que comprendiendo asi mejor el mundo,
también el sujeto lirico se entiende mejor a si mismo.

Hay que sefialar también que la poesia de Pedro Salinas no es totalmente
deshumanizada. Aunque no se trata de expresiones romanticas del interior del poeta,
aparecen en los poemas emociones humanas y no so6lo en poemas amorosos. Salinas
no describe las cosas como son, sino lo que éstas significan para ¢l. Alude a su
interpretacion de ellas. O sea, siempre lo mas importante es lo que estos destinatarios
del didlogo pueden ofrecer al interlocutor, al ser humano y asi también al lector. La
relacion hacia el hombre es siempre la fundamental. Al describir cosas técnicas
modernas, el sujeto lirico cada vez intenta de humanizarlos, acercarlos hacia el
hombre.

Al presentar la trilogia amorosa, indicamos que el didlogo no hace cambiar
solamente al sujeto lirico, sino también a la amada. Es una transformacion que no
encontramos en didlogo con otros fenomenos. También explicamos como se parece el
amor y el acto poético. Del mismo modo, sefialamos después el paralelismo entre la
actividad de luz y poesia en El contemplado. Concluimos que Salinas concebia la
poesia como salvacion (en el cuerpo o en la luz). La buscaba no solo para ¢l mismo,

sino también para los destinatarios de sus didlogos.

La parte final evidencia qué funcion tiene el didlogo poético, o sea, la poesia para
Salinas. Para esta demostracion utilizamos sus dos tltimos libros de poemas — Todo
mas claro y Confianza. En ellos el sujeto lirico no entabla solamente el didlogo con
ciertos fendmenos del mundo moderno o natural, sino también abarca el tema de la
poesia misma. Trata de su origen y de su importancia. Por esto, podriamos considerar

a estos libros metapoéticos.

72



Para Salinas el propdsito principal de la poesia es crear una nueva realidad dentro
de la vieja. El acto poético saca cosas de su anonimato y los hace nicos y eternos.
Asi las cosas se entienden mejor en poesia. La poesia, como la luz, aclara las cosas a
los conceptos. Introduce el orden en caos.

Interpretando varios poemas que tratan de la poesia misma, demostramos que
Salinas reconoce el valor de la tradicion literaria espafiola. Seglin €1, cada obra hacia
revivir a la lengua castellana. Salinas se siente heredero de esta tradicion, pero
también es consciente de que es necesario buscar su camino original para crear algo
nuevo dentro de esta tradicion tan larga. Busca esta originalidad no por la originalidad
misma, sino para hacernos ver su particular punto de vista del mundo. Asi se libera de
lo heredado, da nuevos significados a palabras comunes. Asi los pronombres pierden
su funcidon deictica y se convierten en palabras que designan esencias de los dos
amados. El acto de nombrar sirve al poeta para aduefiarse del mundo, para acercarse a
¢l, para indicar que significan las cosas nombradas para ¢l. Exactamente esto pasa en
el caso de EIl contemplado. Asi la palabra poética es capaz de nombrar lo
indesignable. El lenguaje poético supera a las palabras comunes que son limitadas.

En este trabajo tratamos de demostrar que Salinas gracias a su didlogo no solo
intentaba conocer otros puntos de vista y el mundo, sino que también sobrepaso las
limitaciones de la lengua comun. Utilizando nuevas denominaciones logré comunicar
lo incomunicable, consiguid superar el lenguaje reducido en sus poemas: éstos no son

limitados gracias a muchas interpretaciones que ofrecen.

Al final del trabajo concluimos que el proposito de la poesia de Salinas es mostrar
al lector su particular punto de vista hacia el mundo en toda su riqueza. Sin embargo,
el lector tiene que ser capaz de interpretar sus poemas. Su tarea es buscar su
interpretacion original, no aceptar alguna otra. De este modo, el lector participa
activamente en el descubrimiento de significados de los poemas. Asi, el didlogo no

existe s6lo en los poemas, sino también durante su lectura.
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Resumé

V bakalaiské praci ,,Poezie Pedra Salinase jakozto dialog se svétem* jsme se
zabyvali interpretaci deviti sbirek tohoto autora. Vychozim bodem interpretace pro
vSechny tyto texty byl dialogicky charakter Salinasovy poezie. Cilem naSeho
zkoumani bylo znazornit, jakym zptisobem lyricky subjekt v téchto basnich vede
dialog a k jakym adresatim se obraci. Také jsme ukazali, jaky vyznam a funkci
ptisuzoval Pedro Salinas basnickému dialogu a poezii jako takové.

V uvodni ¢asti jsme strucné charakterizovali osobu Pedra Salinase a generaci 27,
do které byva zarazovan. Strucné¢ jsme nastinili nékteré filosofické teorie Josého
Ortegy y Gasseta (nepietrzity proces sebetvoreni, perspektivismus, odlid§téni uméni)
a ukézali, do jaké miry tyto mySlenky ovlivnily tvorbu Pedra Salinase.

V hlavni casti prace jsme zdiivodnili, pro¢ povazujeme Salinasovy basné za
dialogické a popsali jsme charakter tohoto dialogu. Postupné jsme zkoumali dialog
lyrického subjektu s vécmi, s milovanou a s Pozorovanym. Na ptikladech basni jsme
znazornili, Ze tento dialog mé odhalit skrytou realitu adresatl, respektive obohatit se o
jejich thel pohledu. Pokusili jsme se dolozit, Ze Salinastiv lyricky subjekt se snazi
adresaty v poezii zveécnit a skrze poezii pochopit. Poukézali jsme na paralelu mezi
laskou a poezii, mezi ¢innosti svétla a poezii.

V posledni ¢asti jsme nastinili jakou funkci mé tento poeticky dialog pro Pedra
Salinase. K tomu nam poslouzily posledni autorovy sbirky, které mimo jiné
pojednavaji o vzniku a vyznamu poezie. Basnicky dialog s okolim zprostfedkovava
Salinasovi moznost nahlédnout na svét z jiného uhlu, z perspektivy adresata. To mu
napomaha poznat Iépe nejen okolni svét, ale 1 sebe sama. Ukazali jsme, ze Salinasovi
se poezie jevi jako moznost odhalit skryté vyznamy, které nejsou bézné zjevné. Poezii
popisoval také jako zpusob, kterym se véci stavaji vénymi ve slove, zachranuji se od
své pomijivosti. Podle Salinase tak baseni vytvafi novou realitu na podkladech té staré,
kterou slovem osvétluje. Vnasi do chaosu fad.

Na zavér jsme se pokusili zdivodnit, pro¢ Pedro Salinas vyuZiva zdjmen v novém,
nezastupném vyznamu, pro¢ hledd jina pojmenovani pro jiz znamé jevy. Salinas
pfizptsobil vyznamy svého jazyka funkcim, které ptisuzoval poezii. Novymi
vyznamy tak popsal sviij nepojmenovatelny pohled na svét. Naplnil vlastnim

pohledem jazyk, ktery je jinak spolecny vSem mluvcim. Vzdoroval poetickym aktem
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pojmenovani omezenosti bézného lidského jazyka. Tuto limitovanost slov prekrocil

ve své poezii, kterd nabizi vzdy vice nez jednu interpretaci.
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Summary

The focus of the bachelor thesis "Pedro Salinas’ poetry as a dialogue with the
world" was the interpretation of nine collections written by the author. The starting
point of our interpretation was the dialogical character of Salinas’ poetry. The aim of
our research was to illustrate how the lyrical subject leads the dialogue and to which
recipients does he turn. We also showed the importance and function Pedro Salinas
attributed to poetic dialogue and poetry itself.

The introductory section is devoted to a brief characterization of Pedro Salinas as
a person and to the description of the generation of ‘27, which he was part of. We
briefly outlined some of the philosophical theories of José Ortega y Gasset
(continuous process of self-creation, perspectivism, dehumanization of art) and
showed how these ideas influenced the works of Pedro Salinas.

In the main part, we explained why we consider Salinas’ poems dialogical and
described the nature of this dialogue. Gradually, we examined the dialogue of the
lyrical subject with things, with his beloved and with The Contemplated. We
illustrated on certain poems that this dialogue serves to reveal the hidden reality of
addressees and to enrich the lyrical subject with their perspectives. We tried to
demonstrate that Salinas’ lyrical subject tries to immortalize addressees in verse and
to understand them through poetry. We pointed out the parallels between love and
poetry, between the activity of light and poetry.

In the last section we outlined the function of the poetic dialogue for Pedro
Salinas. For this, we used the author's last collections, which, beside other things, deal
with the origin and sense of poetry. Poetic dialogue with the surroundings provides
Salinas with the possibility to view the world from a different angle, from the
perspective of the addressee. It helps him to know better the surrounding world as
well as himself. We showed that Salinas’ poetry seems to be able to reveal hidden
meanings that are not usually visible. He also described poetry as a way in which
things come to be eternal by word, which saves them from their transience. According
to Salinas, the poem creates a new reality upon the old one which is illuminated by
word. It brings order into chaos.

In the concluding chapters, we tried to justify why Pedro Salinas uses pronouns in
new meaning and why he tries to find another names for phenomena that are already

known. Salinas adjusted the meanings of his language to functions that he attributed
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to poetry. He described his unnamable view of the world with these new meanings of
common words. His defiance was the poetic act of giving names to the limitations of
human language. In his poetry he crossed the limitation of words, as it always offers

more than one interpretation.
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