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ANOTACE

Tato bakalarska prace si klade za cil predstavit osobnost italského mezivale¢ného
spisovatele Massima Bontempelliho (1878 — 1960). Zohlediiuje se v ni autoriv vztah
k fasistickému rezimu a také k celé umélecké sféfe, do niz promluvil jednak z pozice
zurnalisty, ale 1 osobitym teoretickym pfistupem. Své zaméry posléze aplikoval v prozaickych
textech, jimiz se tato prace rovnéZz zabyvd, nicméné vEtsi rozsah je vénovéan textim
dramatickym. Skrze jejich chronologicky vycet a néaslednou analyzu vybranych her se pak
pojmenovavaji a identifikuji specifické rysy Bontempelliho pojeti literatury i1 divadla.
V neposledni fadé se prace také snazi zejména u analyzovanych her zdlraznit jejich i dnes

aktualni téma.

SYNOPSIS

This bachelor thesis would like to introduce the personality of the Italian interwar
writer Massimo Bontempelli (1878 — 1960). It reflects the author’s relation to Fascist regime
and also to the art domain, where Bontempelli began to profile himself as a journalist and
theoretical reformer. Then he applied his programme to the prosaic texts, which the thesis
deals with too, but larger scope of it is dedicated to his dramatic texts. Through their
chronological list and several subsequent analysis, the specific features of Bontempelli’s
literary and theatrical concepts are named and identified. Finally, this thesis tries to emphasize

ever actual topic of the analyzed dramas.

KLIiCOVA SLOVA

Bontempelli Massimo, 1878 — 1960, drama, divadlo, Italie, fasismus, novecentismus,

magicky realismus, moderni myty, La Vita intensa, Nostra Dea, Minnie la candida.
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MoTTO

,»INoi non siamo Dei, siamo povere cose, non siamo che marionette tirate da un filo...*

citat z Bontempelliho dramatu Siepe a nordovest
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Uvob

Pedagog, basnik, prozaik, dramatik, novinaf, teoretik, at’ uz vybereme jakoukoli
Z téchto profesi, bude ji Ital Massimo Bontempelli (1878 — 1960) spliiovat. Je proto mozna az
spodivem, ze se na takto cCinorodého clovéka v pribéhu néckolika desetileti ponckud
pozapomnélo, a to nejen v evropském, ale i italském uméleckém kontextu.

Nasledujici prace si tedy vytkla za cil se této historické nespravedlnosti vzeptit a opét
Bontempelliho pfedstavit vefejnosti. S ohledem na naSe Usili pfipomenme, Ze déle a
komplexnéji se autorové problematice vénuje i PhDr. Alice Flemrova, Ph.D., kterd ostatné
zavdala podnét k sepsani tohoto pojednani, za coz ji nalezi podékovani.

My budeme vtomto pfipad¢é Massima Bontempelliho nahlizet zejména jako
dramatika, nicméné se logicky nevyhneme ani jeho teoretickym poznatkiim, mnohdy
vyrazné&ji aplikovanym na prozaickou ¢ast jeho dila.

Ze vSeho nejdiive ovSem kratce nastinime spolecensko-historicky kontext doby, v nizZ
tento autor zil, protoze jeji vliv a poméry se Casto a zjevné odrazely jak v Bontempelliho
zivotg, tak 1 v jeho tvorbé.

Nasledné se jiz zaméfime na konkrétni teoretické principy, které zastaval a pozdégji i
na ty, jez sam zformuloval. V souvislosti s tim také pojedname o vy$e zminénych prozaickych
dilech, v nichz se pravé tyto vize a teze zacaly projevovat nejdiive. Plynule ale navazeme
kapitolou vénujici se Bontempelltho dramatice a konkrétnim divadelnim hram
Z mezivalecného obdobi, z nichZ budou nésledné vybrany tfi, které podrobnéji zanalyzujeme a
predstavime vcetné jejich kratkych uryvki.

Pievazna vétsina odbornych materialti k tomuto tématu je vSak psana v Bontempelliho
rodném jazyce, italstiné, a tim padem, pokud neni v poznamkach uvedeno jinak, jsou
pfipadné citace vyhradné autorskymi, a tudiz neprofesionalnimi pteklady. Z tohoto ohledu se
predem omlouvame a zaroven prosime o jistou miru shovivavosti a tolerance k piipadnym

nepifesnostem, které mohou byt dani za vstticny krok ke ¢tenafi této prace.



POLITICKO-SPOLECENSKA SITUACE V ITALII MEZI SVETOVYMI

VALKAMI

Od prvni svétové valky po nastup Mussoliniho k moci

V této kapitole se budeme zabyvat historickym obdobim mezi dvéma svétovymi
valkami v Italii, které je pro vétSinu lidi neodmysliteln¢ spjato s nadvladou faSismu
Zosobnénou Benitem Mussolinim.

Jako optimalni vychozi bod nam poslouZzi prvni desetileti 20. stoleti, kdy mladé¢ Italské
kralovstvi® prozivalo diky vladé liberala Giovanniho Giolittiho pomérné stabilni obdobi. Italie
tehdy dokazala na slabnoucim Turecku vybojovat Kk stavajici somalské kolonii jesté Libyi
(1912), zavést vSeobecné hlasovaci pravo a zaroven ustat nékolikeré délnické boufe na severu
zem¢& iniciované socialisty, mezi nimiz se postupem c¢asu zacalo vyjimat jméno — Benito
Mussolini®.

28. Cervence 1914 vsak zacal valeCny konflikt pozd€ji pojmenovany jako prvni
svétova Vélka3, vnémz Italie sehrdla zna¢né oportunistickou tlohu. Ptvodni dlouholetou
alianci s Némeckem a Rakouskem-Uherskem znamou jako Trojspolek (1887) ze dne na den
vypovédéla s tim, ze nebyly dodrzeny podminky pro nutnou ucast v bojich, a bezprosttedné
na to vyhlasila neutralitu®,

Necekané natahovani valky vsSak zacalo Italii signalizovat Sanci vzit si v balkdnské
oblasti zpét to, co ji po cela staleti patfilo (dne$ni tizemi Slovinska, Chorvatska). Tato
ptilezitost samoziejmé posilila hlasy italskych intervencionistii a v priabéhu podzimu 1914
piekvapivé strhla i dfive zatvrzelého socialistu a odpirce valky Benita Mussoliniho. To
logicky vyvrcholilo rozlukou s levicovymi soudruhy a zaloZenim vlastnich novin Il Popolo
d’Italia, ve kterych postupem ¢asu daval vic a vic prostoru intervencionistickym Fasci
d’azione rivoluzionaria intervenista (Svazky pro pievratny intervencni zasah).

Italie se tak zapojila do valky na stran& Dohody® a v kvétnu 1915 oteviela jizni frontu
proti Rakousku-Uhersku. Po¢inani italskych vojsk v bojich vSak bylo pfinejmensim rozpacité.

Ptipravenost armady se za rok nijak vyrazné nezlepsila, a tak Italové vedli spiSe pozi¢ni boje

! Italské kralovstvi se sjednotilo, spole¢né s Némeckem, jako jeden z poslednich velkych stati Evropy, a to roku
1861, diky spojeni bohatych stateckt severu a Neapolského kralovstvi na jihu pod hlavu savojské dynastie.

2 Mussoliniho mladi a rané kariéfe se podrobnéji vénuje kniha Pavla Helana, Duce a kacir. HELAN, Pavel. Duce
a kacir, Brno: L. Marek 2006.

® Dokud svét nevstoupil do druhé svétové valky, této prvni se bézné fikalo velka valka.

* Zde opét sehral svou Gilohu Giolitti, nyni uZ ne jako premiér, ale stale jako silna autorita, ktera dokazala
vzdorovat nacionalistickym snahdm o dodrzeni zdvazku s vidinou tzemnich ziskti na Balkén¢, a oddalila tak
vstup vojensky zcela neptipravené zemé do svétového konfliktu.

% Vojensky pakt Spojeného kralovstvi, Francie a Ruska.
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V hrani¢nich Alpéche. Ocekavany triumf se nekonal a nepomohly mu ani plamenné projevy
oblibeného literata Gabriela D’Annunzio, ani Mussoliniho mobilizacni ¢lanky o
neptipustnosti pfed¢asného miru a o totalni poraZzce Centralnich mocnosti.

Neni se poté co divit ani nepiili§ lichotivému pfistupu ostatnich ¢lentt Dohody pfi
mirovych jednani ve Versailles v roce 1919, ktery k Italii zaujaly.

Ze slibenych ziski Dalmécie, Albanie ¢i predevsim strategické Fiume (dne$ni Rijeka)
nezbylo nic. Vladni delegace se musela spokojit s Terstem a dal§imi pohrani¢nimi oblastmi,
které by tak jako tak dostala v pozici neutralniho statu. Kvili témto skute¢nostem se proto v
Italii za¢ina rodit cosi jako pocit ,,zmrzadeného vitdzstvi“’, ktery posléze umozni vzestup
fagistickych nalad a touhy vratit Italii velmocenské postaveni z dob davného Rima.

Prvni naznaky roz€arovani se zacaly projevovat velmi zéhy, a to opét v podobé stavek
a masovému piiklonu k socialismu. Vrcholem vSeho bylo so6lové tazeni Gabriela D’ Annunzio
na jugoslavské Fiume, které se svymi oddily v zati 1919 obsadil, vyhlésil samostatnou
republiku a az do ledna 1921 se nenasel prostiedek, ktery by ho donutil se vzdat.
(Koneckoncti model D’Annunziova statu pak poslouzil i mussoliniovské vizi faSistické
Italie®)

V povale¢nych zmatcich se neztratil ani nyni jiz zaryty zastupce pravice Mussolini,
jenz velmi rychle pochopil, jak se Itdlie imérmné s posilovanim levice dostdva vic a vic do
sféry bolSevismu, a proto 23. biezna 1919 svolava do Milana zastupce Fasci z obdobi valky a
ustavuje jednotné Fasci di Combattimento (bojové svazky) — organizaci, z niz méli vzejit
kandidati pro budouci volby. K nim se brzy pfipojili i vale¢ni veterani (arditi, squadristi), a
tak zah4jili nelitostny boj proti socialistim. (Neslo jen o napadéni slovni, ale ¢im dal tim vice
1 fyzické — muceni ricinovym olejem — a majetkové — vypalovani socialistickych redakci,
kancelafi a dalSich dulezitych stranickych instituci.)

Skokovému nartstu popularity fasistli a rozsifeni mistnich bunék v roce 1921 vSak
pomohlo az nékolik vedlejSich jevli — zejména to byla hospodarskéd krize, jez ochromila
boufici se délnictvo a jiz dokézali faSisté brilantné¢ vyuZzit ve svych programech, dale
vSeobecnd touha lidu po silném viidci a konecné rozkol v socialistické stran¢ a obava z

v - 9 S 7 I 1. s ’ . v -
bolSevismu®. V témze roce se také konaly jiz tfeti povalecné parlamentni volby, v nichz sice

® Drzet pozice se dafilo hlavné diky tehdy jiz znacné vyCerpanosti Rakusan., ale jakmile v fijnu 1917 padla
kvuli ruské revoluci vychodni fronta, Italové byli nuceni rychle a hluboko ustupovat az k fece Piave.

" PrROCACCI, Giuliano. Déjiny Italie. Piel. Drahoslava Janderové a kol. Praha: NLN 2001. s . 329.

8 O’SULLIVAN, Noél. Fagismus. Prel. Tamara Vafiova, Ivo Lukés. Brno: Centrum pro studium demokracie a
kultury 1995. s. 109.

% Italska socialistick4 strana se $tépi na socialistickou a nové vzniklou komunistickou frakci nepokryté se hlasici
k bolsevismu a leninskému Rusku.
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jesté tésné vyhrali socialisté, nicméné se poprveé, ziejmé i diky velmi agresivni kampani, také
faSisté probojovali do nejvyssi politiky statu.

Za&atkem listopadu 1921 se pak konal celostatni sjezd fasisti v Rimé, kde se Fasci di
Combattimento trvale piejmenovaly na Ndrodné fasistickou stranu (PNF) a kde byl oficialné
ohlaSen imperidlni a antisocialisticky program. Nemén¢ dulezitou zménou bylo zavedeni
osloveni ,,DUCE®, kter¢ pfisluselo Benitu Mussolinimu coby reprezentativnimu viidci hnuti.

Nyni uz zbyval v podstaté jen jeden cil, a tim nebylo nic mensiho nez podmanéni si
hlavniho mésta.

Na 24. fijna 1922 byl tedy svolan neapolsky sjezd strany, kde lidem masové
podporovany Mussolini alibisticky zvefejnil své pozadavky na tucast v jakékoli vlade,
nicméné jeho ptehnané naroky logicky nikdo nebyl sto splnit, a proto ohlésil jako jediné
mozné vychodisko chopeni se moci silou.

Plan byl nasledujici: 28. fijna se shromazdi fadistické jednotky v blizkosti Rima a
v poklidu vpochoduji do hlavniho mésta, jez nebude klast odpor.

Nerozhodna a slaba vlada Luigiho Facty si nebezpeci uvédomila az ptilis pozd¢€ na to,
aby uginné zakro¢ila, a tak se faSistické jednotky 28. fijna 1922 skuteéné zmocnily Rima. O
dva dny pozdégji se dostavil do hlavniho mésta i Mussolini, aby od krale pfijal povéfeni
k sestaveni nové vlady. 10

Z literarniho  hlediska je prvni dvacetileti 20. stoleti spojeno zejména
s D’Annunziovou dekadenci a také se znaCnou umeéleckou bipolarnosti vzhledem
K politickému déni, kterd pak provazi celé pulstoleti (neutralisté proti intervencionistim a
pozdéji faSisté proti antifasistim). K prorezimni skupiné bychom jednozna¢né zaradili
Marinettiho futuristy, ktefi byli v trvalé opozici k rehabilitovanym klasicizujicim tendencim
Giuseppe Ungarettiho. Mezi témito proudy vSak jeSté existoval i tzv. apoliticky stfed

reprezentovany napt. Saviniem ¢i De Chirichem.

19 Duceho povaleEna kariéra je velmi dobte shrnuta v knize Jaspera Ridleyho Mussolini, ze které zaroveii i
pozdéji citujeme.
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Konsolidace fasismu v prubéhu dvacatych let 20. stoleti

Jestlize krizové momenty hospodaiského upadku z pocatku desetileti faSistim
dopomohly k popularité a uchopeni moci, opétovna ekonomicka prosperita trvajici po zbytek
dvacatych let jen usnadnila proces etablovani Mussoliniho autoritativniho rezimu.

Ihned po jmenovéani premiérem zacal Duce jednat. S pomoci dobie nacasovanych
vyhruznych prohlaseni a neustalého straseni bolievismem® se mu do roku 1923 podafilo na
parlamentu vymoci vyjimec¢na privilegia, diky nimz mohl napfi. ustavit poradni vladni organ
Gran Consiglio del Fascismo (Velka fasisticka rada), ktery byl nadfazen parlamentu, a tim
padem Duceho politické po¢inani mohlo byt dosti nezavislé. Své kroky zaroven neopomnél
vysvétlovat v novych propagandistickych novinach Gerarchia.

Rok 1923 také naznacil, Ze se Mussolini rozhodné nesmifil s povaleCnymi zisky a
bude si chtit vzit to, co mélo Italii pattit. Stacilo tedy vyuzit drobnych incidenti v ,,zajmovych
oblastech® a pomoci troufalych ultimat dosdhnout spravy nad diive D’ Annuziovou Fiume a
ostrovech v Egejském mofi.

S timto posilenim pozic a popularity jiz nic nebranilo vypsani novych voleb, které
slibovaly stvrzeni rezimu i parlamentni vétSinou. Oc¢ekavani nezklamala, fasisté kvétnoveé
volby roku 1924 triumfaln¢ vyhrdli. Vysledek byl vSak v parlamentu zpochybnén
neohrozenym poslancem socialisti Giacomem Matteottim, ktery v zavéru své feci v
parlamentu dodal: ,,Miizete mé zabit, ale mé myslenky nikdy nezabijete... Mé myslenky
nezemrou... Meé déti budou na svého otce hrdé... Memu mrtvéemu télu pozehnaji délnici... At
Zije socialismus.“"

Par dni poté byl Matteotti skutecné unesen a zabit. Stopy po pachatelich jasné
sméfovaly k fimskym fasistim, dokonce vyplynulo, Ze vrazdu objednal ptimo n€kdo z Velké
rady, nicméné nikdy se nepodafilo dokazat, ze o této akci védé€l Mussolini nebo ze k ni
dokonce vydal pfimy rozkaz. On sam tento zlo€in oficidlné odsoudil a zfidil specialni
vySetfovaci komisi.

Matteottiho vrazda s sebou pfinesla nemalé politické dopady — socialisticti poslanci
na protest opustili parlament a jak v intelektualnich kruzich, tak i mezi fadovymi Italy utrpél
rezim citelné trhliny. Mussolini vSak i tento oties prestal diky dal§im uzemnim uspéchiim, a
proto byly volby uznany jako regulérni, ¢imz se definitivné stvrdilo faSistické pirevzeti

kontroly nad statem.

Y1 po prevzeti moci faisté pokragovali v perzekuci levice, coz mélo u vétsinové vefejnosti pozitivni ohlas.
Nejvice spadeno méli na komunisty, ale neustavalo ani rabovani a vypalovani sidel socialistti spojené se
zatykanim celnich ptedstavitell obou stran.

2 RIDLEY, Jasper. Mussolini. Piel. Milan Dvoi4k. Praha: Themis 2002. s. 160-161.
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I ptes vladni unifikaci v§ak mizeme konstatovat, Ze uméleckou sférou zadnéa opatteni
prilis neotfasla. Na jedné stran¢ figurovali Giovacchino Forzano, Duceho dvorni dramatik, ¢i
Giovanni Gentile, vrchni koordinator gigantického projektu ltalské encyklopedie. Na strané
druhé vsak bez vétSich obtizi uspésné publikovali i zdaleka ne tak horlivi Eugenio Montale,
Italo Svevo ¢i Luigi Pirandello, ktery také v této dobé dosahuje vrcholu na poli dramatickém.
Svym relativismem vytéstiuje posledni pozistatky dannunzianstvi i futuristické koncepce. Na
rozhrani téchto pojeti pak ziistava groteskni divadlo Rossa di San Secondo ¢i Chiarelliho a
pro tuto praci naprosto zasadni divadlo mytii Massima Bontempelliho.™

Druha polovina dvacatych let pak ptinesla pro Duceho jesté méné piijemné udalosti
nez kauzu Matteotti. Jednalo se napi. o nékolikeré individudlni pokusy o atentit na jeho
osobu. Nasledky pro spolenost to mélo samoziejmé neblahé — byla zfizena OVRA™ a
Tribunale speciale (Mimofadny soud), jejichz ukolem bylo vypotadavat se s antifaSistickymi
tendencemi a pomoci zrychlenych fizeni docilit jejich eliminace. Italie se tak ¢im dal tim vice
pfiblizovala pomé&rim diktatury, jiz se také na podzim 1926 oficidln¢ stala s veSkerymi
doprovodnymi projevy, jako je totalni organizace spoleCenského zivota ¢i cenzura.’

Piesto piese vSechno jednim z nejvétsich uspéchit Mussoliniho mezivale¢né nadvlady,
ktery mu objektivné nelze upfit, bylo podepsani Laterdnskych dohod v samotném konci
tretitho desetileti. Jejich stvrzeni 11. unora 1929 totiz ukoncilo vlekly spor statu a cirkve o
vyrovnani jests z dob risorgimenta, tedy italského sjednoceni (1861, resp. 1870)™.

Po takovémto triumfu se Mussolini mohl uchylit k tak nehordzné troufalosti, jiZ
bezesporu zruSeni parlamentnich voleb bylo. Poslance zacala navrhovat pouze Velka
fasisticka rada a 1idé pak ,,mohli“ spolec¢nou kandidatku pouze schvalit ¢i neschvalit.

,ldyla® konce treti dekady 20. stoleti vSak trvala jen chvilku, na zacatku let tficatych
se do Evropy pomalu plizil stin celosvétové hospodaiské krize a bylo by naivni myslet si, ze
se jeji dopady Italii vyhnuly. Krize naplno udefila v roce 1933, Mussolini z ni ov§em vysel
posilen diky pfevratnému vyhldseni korporativniho statu, coz znamenalo odklon od diive

protezovaného kapitalismu a naopak zavedeni jednotnych statem fizenych spolec¢nosti.

13 Otazce divadla pod vlivem fagistického reZimu se vénuje napf. Gianfranco Pedulla v knize I teatro italiano
nel tempo del fascismo.

4 Organizzazione vigilanza repressione antifascismo (Organizace pro dohled a potladovéni antifagismu).

!5 Massimo Bontempelli, 0 némz budeme po zbytek prace hovofit, k omezovani svobody a predev§im k cenzuie
odvazne napsal: ,,Uméni miize velmi dobre prezivat pod sebevétsi despocii, protoze se rodi za jakychkoli
podminek. [...] Jedinou véci, které se umeéni miiZe ze strany politického rezimu obdvat, je ochrana.[...] ochrana
je vZdy tiZziva a piekdZejici, protoze chrani za cenu utisku.“ BALDACCI, Luigi. Massimo Bontempelli. Torino:
Borla 1967. s. 59-60.

16 Italské kralovstvi jako takové bylo vyhlaseno jiz roku 1861, bylo ovSem rozdeleno v centralni ¢asti Cirkevnim
statem, ktery, véetné Rima, podléhal papezi. Roku 1871 ale italska vojska na toto uzemi vpadla a piipojila ho ke
kralovstvi. Od té doby se papezové izolovali ve Vatikanu a zptetrhali s Italii veskeré vazby.
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Velmocenské vyboje a valeéné vystrizlivéni

Rychla a pohotova feSeni hospodarské krize tak Italii uchranila od vleklych problému
a pfinesla dal$i vlnu popularity, nyni zejména ze zahranici, kde s krizi bojovali o poznani
hife. Za vSechny zminme piiklad Némecka, kde se pravé roku 1933 v dasledku
hospodaiského upadku chopil moci Adolf Hitler se svou NSDAP (tento priklad zde uvadime
zejména proto, Ze v letech nasledujicich budou mit obé zemé& v mnoha ohledech spole¢nou
cestu i osud).

Prozatim se ale zaméfme na situaci v roce 1934, kdy Italie opét zacina pomyslet na
rozpinavost svého vlivu. Idedlnim ter¢em Utoku se postupné zacalo jevit izemi Etiopie, které
by propojilo separatni italské drzavy v Africe. Jediné, co bylo zapotiebi, byla vhodna zdminka
pro vojensky zasah.

Ta priSla konecné v listopadu 1934, kdy etiopské jednotky udajné zattocily na Italy
mapujici terén a ti bez vahani uder opétovali. 3. fijna 1935 tak italskd armada surové napadla
vojensky zaostalou zemi bez vyhlaSeni vale¢ného stavu. I pfesto se ale brzy objevily signaly,
ze ani dvacet let Italii nepomohlo k lepsi bojové pfipravenosti. Nakonec o rok pozdéji
etiopské dobrodruzstvi preci jen skoncilo italskym tspéchem a ziskem nového uzemi, avsak
byl to zisk draze vykoupeny zbyte¢nymi naklady a energii.

Vitézstvi presto mélo i své klady — bezesporu timto krokem a naslednym vyhlasenim
impéria dosahl fasismus v Italii nejvétsi podpory lidu, naproti tomu citelné ochladly tradi¢ni
vztahy se Spojenym kralovstvim 7 a zejména se Spolecnosti narodl, coz Italii pomalu
izolovalo a odkazovalo ji k osudnému sblizovani se s Némeckem. (Rodici se spojenectvi
budouci Osy Berlin-Rim navic zpeéetila spole¢na pomoc frankistim za $panélské ob&anské
valky proti ,,rudym* republikdntim.)

Do literatury se s pocatkem tficatych let vraci Zanr romanu, ve kterém jiz mizeme v
naznacich tusit, zejména u levicové ladénych autorii, povale¢nou éru existencionalismu a
neorealismu. Nicmén¢ dominantni postaveni ma v této dob¢, skrze kinematografii a teatralni
pfedstaveni pod Sirym nebem™®, oficialni masova kultura v duchu imperialniho opojeni.

Poslednim velkym c¢inem, kterym si Mussolini spole¢né s ministrem zahrani¢i
Galeazzem Cianem® ziskali obdiv vyznamnych piedstaviteli Evropy, bylo svolani pro nas

stat nechvalné znamé Mnichovské konference. Po tomto kompromisu pojaly Italie a Némecko

7 Spojené kralovstvi uréité italské naroky tolerovalo, ale zarovef se snazilo chranit i nezavislost Etiopie. Toto
lavirovani bylo zapti¢inéno fobii z velkého vale¢ného konfliktu, jemuz se snazilo pfedchazet celoevropskou
politikou appeasementu, tolik osudnou pro budouci roky.

'8 Konkrétné o masovém pojeti Mussoliniho divadla se budeme je§té zmifovat v pozd&jsich kapitolach.

19 Galeazzo Ciano byl italsky §lechtic, jenz ve dvacatych letech uzavtel siatek s Mussoliniho dcerou. Takze
nejen z duvodu politickych ale i kwviili tésné blizkosti obou muzi doporucujeme ¢etbu Cianova deniku sahajiciho
az do roku 1943.
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dojem, ze at’ udélaji cokoli, bude jim to tolerovano, a tak Mussolini nevahal napf. na jafe
1939 anektovat Albanii jako ,,revans* Némecku za bfeznové obsazeni CSR.

S vypuknutim druhé svétové valky 1. zati 1939 vsak Italie zareagovala na prvni
pohled naprosto analogicky jako na zacatku svétové valky prvni. Opét zaujala ,,neutralni‘
postoj, jelikoz i v tomto ptipadé byly ujednané podminky pro tcast ve valce v rdmci tzv.
Ocelového paktu jiné nez realita.”

10. cervna 1940 po bleskovém némeckém postupu ovSem vyhlasil 1 Mussolini
Spojenému kralovstvi a Francii valku po boku ,,Treti tise”. Italie tak zaCala okamzité
parazitovat na jiz ,,polomrtvé Francii za vidinou snadné kofisti. Spole¢né s hdjenim pozic
zejména v Africe si Mussoliniho armada ale velice brzy uvédomila valeénou realitu.
Piedzvést fiaska dal tusit naprosto diletantsky pfipraveny ttok na ,,neSkodné“ Recko, ktery
byl veden natruc Hitlerovi a mél dokazat italskou moc. Vitézstvi vSak musely dopomoci az
némecké jednotky, o néz byl Mussolini donucen pokorné zadat.

Do roku 1941 tak Itdlie nedokazala zurocCit téméf ani jeden utok na sebeslabsiho
soupeie a pokud pieci jen doslo ke stabilizaci ¢i dokonce postupu, pak pouze za notné
podpory némeckych oddilt.

Ortelem nad Mussolinim i nad celym dvacetiletim jeho reZimu se ovSem stala az
blahova snaha o zachovani si kreditu pfed Némeckem svoji ucasti pii tazeni na Moskvu.
Ruskd mise zprvu probihala bez komplikaci, problémy vznikly az s pfichazejici zimou a
natazenim boji do roku 1942 u Stalingradu. Popularit¢ nepiidalo ani stim spojené
vykofistovani fadovych Italt a silici britské bombardovani Apeninského poloostrova.

Svoji neoblibu pocitili fasist¢ velmi rychle, spojovali ji ale pfedevSim s osobou
samotného Mussolini ztélesiiujiciho rezim. Na pielomu let 1942/43 dokonce vznikl v Turing
Antifasisticky odboj slozeny ze socialistl, komunistll a také z nové ustavenych kiestanskych
demokratl. Kdyz se pak Americané spolecné s Brity vylodili na Sicilii (15. ¢ervenec 1943),
nebylo mozné jiz dale ¢ekat na zdzrak. Opozice vznikld proti Ducemu béhem jara v ramci
PNF a hlavné Velké fasistické rady zacala jednat. Na 24. Cervence 1943 bylo svolano zasedani
nejvysSiho organu s cilem odstranit diktatora. Rezoluci, zbavujici Mussoliniho veleni a
ostatnich viidCich pozic, schvalili pfitomni bez vétSich komplikaci a piekvapivé i Duce
usneseni piijal (dost dobie si jeho rozsah plné neptipoustél). Druhy den zjistil, Zze pti audienci
sklada funkce do rukou kréle, a tim definitivné pifestava byt panem déni. (Z kralovského
palace vedla uz jen jedna cesta, a to vozem do vojenskych kasaren, kde m¢l byt ,,bezpecné

internovan.)

20 Mussolini Hitlera je3té na jafe 1939 adal, aby s valkou alespoii o dva roky pose&kal, az se Italie dozbroji a
bude moci Némecku efektivné sekundovat.
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Ihned poté byla jmenovéna vlada Pietra Badoglia (velitele africkych vale¢nych
operaci), ktera se zprvu dal hlasila k Némecku. Nicméné nezadrzitelny postup spojenct jihem
Italie ji donutil stanovisko ptehodnotit a 8. zafi 1943 podepsat piiméeti. Toto rozhodnuti neslo
samoziejm¢ nasledky, Némci okamzit¢ zabrali neosvobozenou ¢ast Italie a vlada spolecné
s kralem byla donucena piesidlit z Rima na jih. Tim se dostalo svobody i Ducemu, ktery se
rdzem ocitl na némeckém izemi a jen par dni po osvobozeni mohl vyhlasit Italskou socidlni
republiku na severu Italie”. Pouhé dva roky existence tohoto statu vsak jiz nic dulezitého
nepfinesly. Vyznacovaly se pouze silicim terorizovanim obyvatel ze strany faSistli a nacistl
umérné k pokracujicim valenym nezdarim Osy, a také mimotfaddnym soudem se ,,zradci‘
Duceho z onoho osudného 24.¢ervence (mezi odsouzenymi a popravenymi byli kdysi nejvyssi
faSisticti funkcionafi, z nichz nejvyznamnéjsi Galeazzo Ciano, n€kdej$i ministr zahranic¢i a
Mussoliniho zet))?.

V dubnu 1945 se spojenecky postup dostal az k Milanu a Mussoliniho loutkovy stat
padl. Jedinym vychodiskem bylo vzdat se do rukou ,,0svoboditelii, jiz mu garantovali
bezpedi. Nicméné Duce se pokusil o posledni unik do Svycarska, pii kterém byl viak odhalen
partyzany a 28. dubna 1945 spolecné s ostatnimi faSisty hromadné popraven u Gardského
jezera. Vsechna téla kdysi slavnych viidct statu byla potupné zavéSena na pomyslny pranyt
Vv blizkosti mildnského nadrazi.

Na hlavu porazeny faSisticky rezim byl najednou minulosti, a neni se ptili§ cemu divit,
7e povale¢ny vzestup dvacet let utlacované levice byl nevidany. ,,Stragak® SSSR v Italech byl
vsak ziejmé natolik zakofenén, ze mozna prave proto se nakonec nejveétsi podpore tésila nova
strana kiest'anskych demokratti, kterd poté zajistila chod Italie na dalsi desetileti.

Pro komplexngj§i predstavu o d¢jinach italského faSismu Ize kromé prubézné

citovanych prament doporucit také knihy Anatomie fasismu ¢i FaSismus ve své epose.

2 Republika Salo, jak se obcas téz nazyva podle svého hlavniho mésta u Gardského jezera, zahrnovala mésta
jako Milano ¢i Verona, kde byly tstiedni instituce statu. Bylo to vSak jen malé ,,divadélko* pro byvalého
diktatora. Ve skutecnosti bylo Sald pouze loutkovym statem fizenym piimo z fiSe.

?2 Na tuto dobu sice z hodng subjektivniho hlediska ale piesto vérn& vzpomini Duceho vnuk Fabrizio Ciano
Vv knize Muij dédecek Mussolini.
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MASSIMO BONTEMPELLI (1878 —1960)

Milniky Zivota

Massimo Bontempelli se narodil 12. kvétna 1878 v severoitalském mést¢ Como Marii
a Alfonsu Bontempelli. Otec, coby zelezni¢ni inZenyr, byl z pracovnich divodt ¢asto nucen
ménit pusobisté po celé Italii, coz se samoziejmé¢ dotklo i1 zbytku rodiny, kterd cestovala
s nim. Massimo tak de facto od détstvi vyrustal ve svétle neustalych zmén a zvykani si na
nova prostiedi. Mezi nejzasadnéjsi patii opakovany pobyt v Milan¢, kde mj. navstévoval
gymnazium, fimsky pfistav Civitavecchia ¢i piemontskd Alexandrie, v niz studia dokoncil.
Své univerzitni roky pak zasvétil filosofii a literatufe v Turing.

Po obdrzZeni titulu vyucoval na niz§ich gymndziich, nicméné se zaroven opakované
uchézel i1 o post pedagoga italStiny na gymnaziu vys$§im. Jeho Gsili vSak v tomto sméru nebylo
uspesné a definitivni rozchod se Skolstvim ucinil po osmi letech v roce 1910.

V této dobé¢ se na delsi dobu usazuje ve Florencii, rovnéz se stacil ozenit a zplodit dvé
déti, znichz starSi dcera zemfela kratce po narozeni (tuto skuteCnost mlzeme pozdéji
vystopovat v dramatu La Guardia alla Luna). Objevuji se i prvni umélecké pokusy
Vv klasickém duchu predchoziho stoleti, které¢ ovSem pozd¢ji sdm autor zavrhl.

Piisun prostiedkti Bontempellimu do vypuknuti valky poskytuji zejména nékolikeré
redakce novin, kde se stdvd o poznani UspesnéjSim. Mezi nejvyznamnéjSimi jmenujme
florentské Il Marzocco, Il Corriere della Sera ¢i Nuova Antologia, v Le Cronache letterarie
dokonce zastava pozici $éfredaktora a pracuje pro vydavatelstvi Sansoni. Aktivné se zapojuje
1 do nazorové debaty dvou tehdejsich literarnich velikanti Giosu¢ Carducciho a Benedetta
Croceho®, pfi¢emz se fadi k piiznivelim o generaci star§iho Carducciho.

Po florentském obdobi se roku 1915 jiz po nékolikaté vraci do Milana, kde se podili
na schraiiovani sbirek Italského vydavatelského institutu.

V témzZe roce se vSak Italie ocitla v prvni svétové valce, a Bontempelli, jakoZzto v té
dobé¢ piesvédéeny intervencionista narukoval roku 1917 k d¢lostielectvu. Ani tato skute¢nost
mu ale nezabranila v ¢innosti, nebot’ se prubézné vénoval reportazim a dopisovani piimo
z fronty.

V prvnim povale¢ném roce stale zustava v Milané, kde navazuje kontakt s futuristy.
Objevuji se zarovei i prvni sympatie k noveé vznikajicimu fasistickému hnuti, coz podporuje i

skutecnost, ze jeho prvni vyznamna proza La Vita intensa vychazela na strankach ptilohy Il

2% Jedna se spiSe o spor priznivei obou spisovateldl, ktery je navic zaméfeny na filosofické postoje k pozitivismu.
Giosu¢ Carducci (1835 —1907), pozitivista silng ovlivnény antickymi vzory. Benedetto Croce (1866 — 1952),
kritik pozitivistickych ptistupt k literatute (hledani literarnich pramend a vyklad déjin literatury jako evoluci
zanri). Podrobnéjsi heslo k obéma autoriim viz. PELAN, J. a kol. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri 2004.
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Popolo d’Italia Ardita®. V tomto obdobi je také vydana basnicka sbirka ovlivnéna valeénym
zazitkem (Il Purosangue).

Nasledujici roky pocatku dvacatych let 20. stoleti Bontempelli spojuje se svou
plisobnosti v Rimé, kde se rovnéz angaZuje coby novinaf (ke stavajicim tituliim piipojuje jeste
Tempo, Il Mondo ¢i La Gazzetta del Popolo). Zaroven vydava i dalsi své prozaické pociny,
V nichz jiz postupné opousti futurismus a vydava se svou vlastni cestou pojmenovanou jako
Novecentismus nebo také magicky realismus®. Jisty vliv na jeho tvorbu mély dozajista i
opakované pobyty v Patizi, kde objevil surrealismus Andrého Bretona, a také italsky velikan
Luigi Pirandello.

V roce 1924 se také zacina vyraznéji vénovat dramatické tvorbé. Po navazani kontaktu
prave s Pirandellem vstupuje v tomto roce do jeho proslulého Teatro degli Undici, a proziva
tak obdobi spojené S nejvetsim tspéchem v roli dramatika a uvedenim hry Nostra Dea, jez je
jednim z vrchold bontempelliovské dramatiky.

Druhd polovina let dvacatych je pro naSeho autora charakteristickd zejména
vydavanim vlastniho Casopisu ‘900, Cahiers d‘Italie et d’Europe, na jehoz strankach se
spolecné se svym pfitelem Curziem Malapartem snazil od roku 1926 formulovat program
svého uméleckého smysleni a jim piekonat hranice Italie. Uspéch tohoto zdméru mélo
zaruCovat publikovani casopisu ve francouzsting€ nebo alespon bilingvné. Projekt ‘900 vsak po
ttech letech ztroskotal na zvili rezimu, ktery nejprve nafidil vyddvat pouze italskou verzi a
posléze Casopis definitivné zrusil.

Od roku 1928 Bontempelli pfijima funkci narodniho sekretate v Sindacato fascista
autori e scrittori (Fasisticky syndikat autort a spisovateld) a podnika opét zahrani¢ni cestu do
Francie. Také dokoncuje dalsi stézejni drama Minnie la candida.

Roku 1930 je pak jakozto ,,osvédCeny” faSista slavnostn€ uveden do Italské akademie
a dalsi léta se nesou v duchu cetnych zahrani€nich cest po celé Evropé, Egypté ¢i Jizni
Americe, kde pfedndsi a predava své poznatky o italské kultufe a literatufe predevsim. Ve
stejné dobé také piSe na prani divadelni agentury komplet svych dalSich ¢tyt her.

Zasadni zména v autorové zivoté prichdzi az roku 1936, kdy se oficialné zacina
vzdalovat rezimnimu smyélenize. To se ostatné projevuje napft. publikovanim stati v narodnich
periodikach na téma: kultura pod vlivem politickych zdsahd. DalSim jasnym signalem

nesouhladu bylo odmitnuti nabidky mista na florentské univerzité za rasové perzekuovaného

24 Spojitost t&chto novin s Mussolinim jsme zminili jiz v pfedchozi kapitole. P¥iznaény nazev prilohy

s evidentnim odkazem na véle¢né veterany arditi pak jen podtrhuje Bontempelliho povale¢né politické smysleni.
2> K definici a podrobn&jimu rozboru Bontempelliho poetiky se jesté vratime v nasledujici kapitole.

28 Jeho vystiizliveni zajisté také pomohl imperatorsky vpad fasistd do Etiopského kralovstvi.
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Attilia Momigliana®’ & veiejny proslov pii tryzné za zemielého Gabriela d’Annunzio (XI.
1938), v némz otevien¢ prohlasil, ze v Italii vladne regulérni vojenskd poslusnost v havu
nacionalistického uvédoméni. Z tohoto popudu byl okamzité vylou¢en z PNF, na rok mu byla
zakézana vefejna tvorba a byl nucen presidlit z Rima do Benatek.

Valecné obdobi proziva v benatkém ustrani, a po vyprSeni zédkazu tvorby dopisuje
op¢t do deniku Tempo. Dale také navazuje kontakty s odbojem a antifaSistickou opozici. S
osvobozenim Rima se viak okamzZité piesouva do hlavniho mésta a spole¢né s Moraviou a
dal§imi zaklada tydenik Citza.

Roku 1945 spoluzaklada Sindacato nazionale autori drammatici (Narodni syndikat
dramatickych autorti) v Milan¢€ pro pomoc a rehabilitaci dramatikd po obdobi nesvobody.

Ve volebnim roce 1948 byl dokonce zvolen za Narodni frontu do Senatu nyni jiz
Italské republiky. Nicmén¢ z divodu fasistické minulosti byla jeho nominace prohlaSena za
neplatnou.

V literarni oblasti se jiz vyraznéji neprosazoval, do roku 1949 napsal jesté tfi dramata
a ne¢kolik prozaickych textl, avSak zadny z nich jiz nedosahl takového ohlasu jako jeho prace
mezivalecné.

Padesata 1éta se pak nesou ve znameni vleklé nemoci, ktera naseho autora de facto
vyfadila z tviréiho i vefejného Zivota. Massimo Bontempelli umird 21. ¢ervence 1960 v

Rimé.

2" Mj. autora ucelené antologie italské literatury od po&atku az k Bontempelliho soucasnikiim.
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Literarni odkaz nedramaticky

JiZ v ptedchozi kapitole jsme se pokusili heslovité zminit o vybranych dilech Massima
Bontempelliho. V nasledujici ¢asti se zaméfime piedevs§im na autorovu poetiku, oziejmime si
bontempelliovskd specifika a predstavime si ty nejzasadnéjsi literarni pocCiny, kterymi nas
autor v mezivale¢ném obdobi ovliviioval italskou uméleckou sféru v nedramatické oblasti.

Pokud se zbéZné podivame na bibliografii ndmi popisované¢ho spisovatele, mohli
bychom bez vétSich rozpaktl prohlasit, ze Massima Bontempelliho Ize vnimat jakozto literata
v pravém slova smyslu az v obdobi po prvni svétové valce. Tato informace je pro vSeobecny
prehled naprosto dostacujici a spravnd, protoze do t¢ doby bychom ho spise tadili do okruhu
zurnalistdi, dopisovatelii a redakénich funkciondii. Nicméné jiz bylo zminéno, Ze pieci jen
néjaké pokusy o tviirci innost existuji 1 diive.

Bontempelli se prvn¢ zacina literarné realizovat na piclomu stoleti a v prvnim
desetileti Novecenta®. To je samoziejme jesté obdobi, kdy se pln¢ vénoval ucitelstvi a
umélecké psani bral spiSe jako svou zdjmovou cCinnost. Ani v odborné literatuie se t€émto
textim nedava mnoho prostoru, protoze sam autor je pozd&ji zavrhl a jsou, fe¢eno s trochou
nadsazky, urcitou slepou vyvojovou linii Bontempelliho tvorby. Muzeme v nich najit silné
stopy dannunzianstvi ¢i carduccianstvi, kterd v té dob& naplno hybala italskou uméleckou
vrstvou.

Kromé aktivni Zzurnalistické Cinnosti tak z tohoto obdobi miizeme zminit povidkové
cykly Socrate moderno (Moderni Sokrates, 1908) a Sette savi (Sedm mudrci, 1912), které se
Vv jistém ohledu daji jiz ptifadit k Bontempelliho nové tvirci ving.

Z ran¢ povalecného obdobi, z n¢jz Bontempelli vychazi jiz jako zavedeny autor,
ptipomenime basnickou sbirku Il Purosangue (Plnokrevnik, 1919) a také samoziejmé dvé
stézejni prozy La Vita intensa (Zit naplno, 1919) a La Vita operosa (Dé&lny Zivot, 1920).
V téchto dvou dilech je citit nepokryty vliv futurismu, ktery Bontempelli objevil v
povale¢ném Milan¢, stejné tak ale jiz mizeme pozorovat notnou miru vlastni stylové i
tematické invence.

La Vita intensa s podtitulem Romanzo dei romanzi (Roman romanti) je sbirkou deseti
bleskovych, syntetickych, nahodile za sebou jdoucich proz, v nichz se promitd autortiv lehce

ironicky nadhled a glosovani udalosti nedavno minulych. Tak asi jako vSechny tehdejsi

28 yyraz ,Novecento* téZ psano ,,‘900“ je specifické italské oznaGeni pro 20. stoleti. Italové o stoletich uvazuji

Z naSeho pohledu naopak. Tam, kde my mluvime o 18., 19. ¢i 20. stoleti, oni se striktn¢ drzi druhé ¢islovky

Vv letopoctu, a podle té nazyvaji celé stoleti. Vyraz ,,Novecento® tedy v prekladu znamena ,,devét set”, analogicky
pak 19. stoleti, ,,Ottocento* (osm set) atd. Tuto informaci zde uvadime proto, Ze se napfist¢ budeme drzet téchto
italskych oznaceni. Jednak z diivodu lepsi vystiznosti, a také pro pozdéjsi rozbor Bontempelliho poetiky, ktera je
S témito oznafenimi uzce spjata.
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literaty ovlivnil nevidany vale¢ny zazitek, stejné¢ tak zasahl, alesponn v tomto dile, i
Bontempelliho. AvSak on ho nevyklada apriori jako katastrofu, ale spiSe jako zlomovy
moment (pro svét, spole¢nost, ale zejména pro svou poetiku). Pravé v La Vita intensa za¢ina
pomalu odhalovat své vize a vyvoj literatury.

Jiz jsme zminili Bontempelliho povalecny piiklon k Marinettiho futuristim, z nichz
tézi smysl pro sviznost, synteti¢nost, ostrovtip a v neposledni fad¢ tématiku pokroku. Zaroveii
s tim ale ptichazi i s prvni podstatnou tezi vlastni, a to: skoncovat s naturalistickym romanem
jakozto modelem, oprostit se od klasicizujicich pozustatkii Ottocenta a naopak snazit se
vytvofit romdn soucasny, s tématikou odpovidajici moderni spolec¢nosti.

Tento pozadavek se samoziejm¢ okamzité snazil projektovat do jiz vySe zminénych
d&l. Proto ne nahodou nese prvni z nich podtitul Romdn romani®, v némz mizeme citit oba
tvarci vlivy, jak futuristickou nadsazku, tak i zdatilou snahu o oziveni zkostnatélé prozaické
formy romanu.

La Vita operosa neboli Avventure del '19 a Milano (Milanska dobrodruzstvi z roku
1919) je formaln¢ obdobné dilo. I zde jde o nékolik zhutnélych mikroromand, jiz vSak
scelenych jednotici ptibéhovou linii a hlavné daleko vétsi autorovou sebeprojekci do hlavniho
hrdiny. Jinymi slovy, jestlize v La Vita intensa byly ,,romany* autonomnimi celky s veskerou
karikaturou tohoto oznafeni, nyni bychom je daleko spiSe nazyvali kapitolami, i kdyz
oficialni oznaceni ,,roman* stale pretrvava.

Na prvni pohled zde navic miizeme vypozorovat daleko silngjsi tihnuti k futuristim a
tématice pokroku. Nicméné tento dojem se nam zahy proméni v pravy opak, de facto ve
vysméch futuristickym idedlim. Bontempelli za¢ina byt timto dilem mnohem ptivodnéj$im, a
otevira si tak prostor pro celd dvacata 1éta, do kterych zdsadnim zptisobem promluvi.

D¢&joveé se La Vita operosa odehrava v povaleéném Milanu, ktery se ovSem rychle
vzpamatoval a je zaplavovan technickym pokrokem moderni doby. Do této dynamickeé
spole¢nosti je vrzen nas prﬁvodce-aut0r30, coby literat a Cerstvy navratilec z valky a zaroven
pomyslny zastupce ,,starého svéta, tedy toho piedvalecného. La Vita operosa popisuje
s lehkosti a ironi¢nosti predeslého dila neschopnost (mozné i neochotu) hrdiny piizptsobit se
novym pomérim a tzv. pozadavkim doby. Skvéle je ilustrovana kapitalisticka viava a svét

tzv. pescicani (zbohatliki), ale také vzestup fasSismu, jenz se v této dob¢ jiz jen stézi dal

2% Romdn romdnii je zérovei i nazvem posledniho piib&hu, ve kterém mizeme pozorovat pirandellovské rysy
hovort ¢i sport, autora a jeho pravé stvofenych postav.

%0 7amérn& nefikame hlavni hrdina, protoZe toto postaveni zastava samotné mésto Milan, ono je aktérem
pribehu, ono zije a ovliviiuje Zivoty ostatnich i celé spolecnosti. Je tim nenasytnym hnacim motorem pokroku,
jemuz musi jit v8e stranou.
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ptehlédnout (nicméné je zahrnovan neutralné, Bontempelli politiku nijak nehodnoti, jen tento
fakt zminuje, protoze k tehdejsi Italii neodmyslitelné patiil).

Pro tuto chvili poslednim, nicméné pro dalsi vyklad nezbytnym, rysem, s nimz se
budeme v ptipadé Massima Bontempelliho setkavat téméf pokazdé, je motiv bezelstnosti
(candore), ktery si nese protagonista kazdého piib&hu, at’ uz k jeho prosp&chu &i nikoli.* Zde
tuto ,,panenskost” pozorujeme pravé u naseho privodce modernim Mildnem roku 1919, jenz
vSe vidi jakoby o¢ima malého ditéte. Pomoci nichz nazirame i my poddvanou skutecnost, a
tim se genidlné zvyraziuji kontury pokiivenosti moderni doby.

S pocitem nepatiinosti a ztracenosti v povaleéném svété vstupujeme do dvacatych let,
ktera, jak uz jsme n€kolikrdt zminili, budou pro naseho autora zlatym vékem jeho tvorby.
Stylisticky se jiz trvale odklani od futurismu a naopak se stdva tim, kdo po nasledujici 1éta
bude spole¢né s dalsimi spisovateli urovat tvar italské literarni tvorby.

Bezelstné postavy od ted’ nezlistdvaji napospas vrzeny do dynamického kolotoce, ale
postupné na néj rezignuji a prchaji do fikénich, snovych svétd, kde prozivaji sva
dobrodruzstvi a své ptribéhy. Praveé tato rezignace a uchylovani se do sféry fantazie tak dava
vzniknout jiz vySe zminénému magickému realismu & modernim mytim.

Snaha o vytvoieni moderniho mytu u Massima Bontempelliho prameni z presvédcéent,
ze kazda spole¢nost potiebuje své baje, své hrdiny — jednoduse své vzory. Princip, ktery
fungoval jiz od davnovéku v podobé mytologie, jiz analogicky s ndstupem cirkve vysttidal
kiestansky mysticismus a legendy. Takto nastavené parametry ale ptirozené s civilizacnim
pokrokem Ottocenta zac¢aly pomalu ztracet na sile a v dobé, o které uvazujeme, byly jiz zcela
neaktudlni. Proto je tfeba nastolit tzv. tieti epochu myti, a 10 myti modernich®, které by
oslovovaly moderni spolecnost, a staly se tak realnou opozici napt. ke zkostnatélému
dannunzidanstvi. M¢ly by se dotknout mas, mély by se dostat vice k lidem a oslovovat je - ne
vSak jako vzneSené a archaické motivy piedchozich staleti, ale jako skute¢nosti jim blizké.

Magicky realismus pak velice Uzce souvisi s vySe zminénymi myty, avSak jeho
platnost je Bontempellim doplnéna a rozSifena na dal§i umélecké obory. Jako inspiracni,
vizualni vzory jsou uvadéni slavni malifi Quattrocenta (Masaccio, Mantegna aj.), ktefi
dokazali svou realisti¢nosti ohromit, uvést v uzas (stupore), coz Bontempelli povazuje za dar
magicnosti, a proto odmita ,,realitu pro realitu, stejné tak jako fantazii pro fantazii“. Podle ngj

je tieba ,.zit magickym citem, ktery je skryty v kazdodennim Zivoté lidi a véci“®. Z téchto tezi

31 Jisté naznaky se daji vystopovat jiZ u ,prvotin Socrate moderno a Sette savi, jez pravé proto v této praci
uvadime, aby kiivka tohoto ryze bontempelliovského motivu byla tplna.

32 Tento aspekt Bontempelliho poetiky piehledné rozvadi Simona Micali ve své knize Miti e riti del moderno.
MicALI, Simona. Miti e riti del moderno. Firenze: Le Monnier 2002. s. 90-108.

33 BALDACCI, Luigi. Massimo Bontempelli. Torino: Borla 1967. s. 53.
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je samoziejmé opét silné€ citit opozice k vyumélkovanym a mechanickym schématim tvorby
piedchoziho stoleti. Zarovenn timto odkazujeme na autorova biografa Luigiho Baldacciho,
vV jehoZ knize jsou piesné¢ a piehledné¢ definovany vSechny umeélecké zdméry Massima
Bontempelliho ve své tplnosti.

Oba vyse definované pojmy pak zastiesi jednotny nazev Novecentismus, ktery se jiz
nerealizuje vyhradné na poli literarnim, ale ma ambice zasdhnout i1 ostatni umeélecké i
filosofické oblasti. Stat se tak urcitou jednotici myélenkouSA, ktera by stmelila nejen italskou,
ale i evropskou inteligenci.

V autorové tvorbé se tyto konkrétni pozadavky postupné zacaly projevovat jiz ve
sbirce humoristicky ladénych povidek Viaggi e scoperte (Cesty a objevy, 1921) inspirovanych
autorovym mladim. V jistych ohledech mizeme toto dilo vnimat jako stfet dvou dosud
vyvazenych tvlr€ich vlivi,, zn¢jz Bontempelli plynule pfechazi k vrcholim své tvorby
snoubicich spolecensko-kritické vyznéni obou dél ptredchozich s ovidiovskymi proménami
rodicich se mytt. To v8e znovu ve zhutnélém case jednoho dne. Koneckonct odkaz k antické
mytologii jsme mohli jiz rozpoznat v La Vita operosa, kde Bontempelli ¢asto piirovnava
technické vymozenosti a jejich funkce k dilim olympskych bohi™.

K dilim, kterd jsou jiz bezezbytku magicko-realistickd, mizeme vsak pfifadit prozu
Scacchiera davanti allo specchio (Sachovnice pied zrcadlem, 1922) a scénicko-narativni
ptibéh Eva ultima (Posledni Eva, 1923). V prvnim z nich se setkavame s postavou malého
chlapce (bezelstného ze své podstaty), ktery je fascinovan zrcadlem ve svém pokoji do té
miry, az se jednoho dne promitne do svého odrazu v ném, a tak pronikne na opacnou stranu.
»Za zrcadlem®, tedy v odrazu, je vSe identické s realitou, avSak staci v ném vyjit dal (jakoby
z onoho pokoje, ktery zrcadlo odrazi) a otevird se pred chlapcem fantaskni, paralelni svét,
Vv némz mu privodce bude délat Sachovy kral, resp. jeho odraz ze Sachovnice umisténé pied
zrcadlem. Tento ne ndhodou vybrany symbol majestatu peclivé zodpovida vSechny zvidavé
dotazy chlapce, abychom si z nich my, ¢tenafi, mohli poskladat Bontempelliho piedstavy a
poslani. Mj. zjistujeme, Ze ve vysledku autor upiednostiiuje svét imaginarni z ditvodu jeho
neomezenosti a volnosti ve vztahu k fantazii. Je tim padem nesmrtelny (jediny fakt, ktery
tento svét muze zniCit je rozbiti zrcadla. Proto se udajné fika, Ze je to zndmka neStesti).

Nicméné Bontempelli zaroven poznamenava, ze zrcadleny svét mize ozit jen ve chvili, kdy

% Je dosti pravdépodobné, e by ndkdo mohl navrhnout daleko ,,vystizn&jsi oznadeni ,,styl“, avSak zahy
gyochopime, ze je to to jediné, cemu se Bontempelli zaryté chtél vyvarovat.

> Opét odkazujeme na Simonu Micali, ktera ob& dila nahlizi pravé s ohledem na mytologii. MicALI, S. Ibidem,
S. 67,74-78.
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zrcadlo neplni svou funkci, kdy se do néj nikdo nediva (je to logické, protoze jinak by bylo
vSe hned prozrazeno).

Je az neuvéfitelné, s jakou preciznosti Bontempelli jednotlivé podnéty provazal a
spojil je v jeden mysticky celek, kterému neni obtizné uvétit, protoze na kazdé ,,ale” okamzité
dostaneme odzbrojujici a nenasilné ,,proto. Pies vSechnu hravost a lehkost namétu k nam
v soudobého cloveka a jeho omezeny svét. Pro Gplnost poznamenejme mozné nadbyte¢nou
informaci, a to inspiraci Carollovou Alenkou v 7si divi, jiz také pfipomina Baldacci®.

V ptibéhu Eva ultima znovu narazime na motiv lidského neporozuméni si a odcizeni.
Divka Eva je unesena muzem jménem Evandro do jeho fantaskniho sidla mystického bez€asi,
kde se s ni naklada se vsi ohleduplnosti a respektem. Stava se vazenou pani domu, které by
nemélo nic chybét. Jediné, co Evandro pozaduje, je Evina laska a oddanost. I pfes upfimné
snazeni mu vSak Eva tento cit dat nemulze a trapi se. Jeji utéchou se stava Evandrova loutka
Bulult nesouci rysy uslechtilého ¢lovéka, z ¢ehoZ je postupem casu vic a vic zietelné, Ze
jedinym ,,tvorem*, kterého Eva mize doopravdy milovat, je Bululu.

Toto dilo je pro nds, s ohledem na zaméteni prace, predev§im cenné svou formalni
strankou. V celém textu se totiz prolind epickd, narativni Cast s ¢asti dramatickou, vcetné
rozepsanych replik jednotlivym mluvéim. Ostatn€ i narativni Cast se projevuje znacnou
dialogi¢nosti koncipovanou pomoci v€lenénych pfimych feci. Obé& slozky se zaroveil objevuji
a ztraceji bez jakéhokoli klice. Postava polozi otdzku v ramci ,,dramatu®, odpovézeno ji je
sice pfimou feci, ovSem jiz zaclenénou do narativni ¢asti. Toto dilo tedy mizeme vnimat
jakozto predzvést Bontempelliho nejzdafilejSich dramat, kterym se budeme vénovat
V nasledujici kapitole.

Jak uz jsme uvedli vySe, zformulovani programu Novecentismu uzce souvisi
s vydavanim Casopisu ‘900, Cahiers d ‘Italie et d’Europe, V némz Bontempelli pln€ rozvinul i
svij literarné-kriticky talent a jehoz zdmérem bylo plnit osvétovou funkci napti¢ uméleckou
Evropou vcetné¢ popularizace soudobé italské tvorby. Bontempelli své pozadavky
zakomponoval do Sesti hlavnich tezi, které¢ vySly v letnim ¢isle roku 1927. Jejich strucné
shrnuti uvadime niZe (znéni v plném rozsahu Ize opét dohledat v Baldacciho biograﬁi37).

Své stézejni ,,programové prohlaseni Massimo Bontempelli uvadi slovy respektu a
chvaly smérem k futurismu jakozto k uméleckému sméru, ktery poprvé dokézal citelné
zptetrhat vazby k predchazejicimu stoleti. Mnohé v tomto ohledu zapfiCinila 1 valecna

zkusenost, po které nutné musela piijit zména, a t&€ se v umélecké sfére zhostili prave

% BaLpAccl, L. Ibidem, s. 39.
37 Ibidem, s. 55-58.
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futuristé. Ovsem dale, v konkrétnich bodech své umélecké vize, se Bontempelli snazi naopak

vymezit specifika Novecentismu pravé vici futuristim, ktefi sice umoznili zménu, avsak

jejich pojeti ma své limity. Rozbiti téchto mezi je tedy tikolem Novecentismu spole¢né s

umoznénim skute¢ného oprosténi se od minulosti a ustavenim umeélecké vize pro moderniho

¢lovéka. Nyni ale jiz ke konkrétnim programovym bodtim, ve kterych Bontempelli poZaduje:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

oprostit dilo od subjektivnich a lyrickych projevii tak, aby se do néj neprojektoval
autor, ale aby vznikalo prirozené. Jediné tak je mozno stvorit nadcasové a
vSeplatné myty a bdje pro moderni dobu.

zamezit stylizaci textu a jakymkoli dalsim formdlnim strukturam, které
neodmyslitelné patvily k predchozim stylum a smériim (véetné futurismu). Moderni
myty by mély byt tvoreny kombinaci vsech pristupii, aby dosly své originality,
novosti a majestatnosti.

zrusit oznaceni ,,5kola* ¢i ,,poetika‘ ve vztahu k Novecentismu, ve kterém by se
naopak mélo snoubit staré i nové, skomirajici i zivé, nezavazné s pfedem danym
atd. Jednoduse by to méla byt zZiva, vybrousena a ,,vyZivna“ smés pro soucasniky i
budouci generace, jejimz jedinym stavebnim kamenem ma byt neomezend
predstavivost.

vymanit umeéni z nebeskych vysin a vratit ho na zem k Siroké mase lidi. Je treba ho
zlidoveét a zabyvat se tématikou bézného zZivota — ucinit z néj ,, uZité umeni “. Ctendr
(verejnost), nikoli autor, by mel mit viiv na vyznam a smysl dila. Spolecné s tim je
téz nutné prestat pouzivat termin ,,veledilo” ¢i , stézejni dilo* autora, jelikoz
odkazuje sice Kk nécemu titanskému, ale s jistym nddechem archaicnosti,
neaktudlnosti pro dnesni dny a tedy brani vieplatnosti pro nasledovniky.

odklonit se od adorace ,, amerikanstvi“ jakozto Mekky technického pokroku, jak ji
videli futuristé. Pokud za néco Americe patri obdiv, pak za jejich dusevni
nezatizenost, bezpredsudecnost a volnost, kterou je treba se nechat ,,nakazit .

dat umeni jisty meditacni, filosoficky rozmer, ktery by mél slouzit jako nejjistéjsi

odrazovy miistek k dalsi vystavbe dila.

Padesatilety Massimo Bontempelli byl v tomto okamziku na vrcholu své literarni i

teoretické kariéry. Po uspéSném a presném zformulovani svych vizi modernich myti,

magického realismu a zejména Novecentismu, které se koneckonct promitly i do neliterarnich

oblasti uméni, mohl kone¢né vSe shrnout 1 v praktické tvorbe.

Bezprostiedné pro vyhlaseni Novecentismu tak publikuje roman Il figlio di due madri

(Syn dvou matek, 1929), v némz tvoti zakladni zapletku ,,ztrata syna®. Z nejasnych pficin se
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zacne v sedmiletém chlapci jménem Marco probouzet skrytd identita jiz zemielého Ramira,
ktery shodou okolnosti zemtel pravé v dobé Marcova narozeni a inkarnoval se do n¢ho. Po
sedmi letech, se zaCina ozyvat a rozpominat na svou rodinu, zazemi a zejména ,,ptivodni‘
matku, kterou diky ochoté a lasce své biologické matky skutecné najde. Paradoxné se ale
Arianna touto snahou vyhovét Ramirovi pfipravuje o svij neochvéjny narok na Marca.
Vyvstava zde totiz stézejni otdzka, zda znamend vice matka z hlediska genetiky ¢i citové
vazby.

Jestlize v tomto dile se spiSe jednalo o jakysi nadptirozeny zazrak ¢i zadsah nez piimo o
mytus, o pét let pozd&ji v dile Vita e morte di Adria e dei suoi figli (Zivot a smrt Adriany a
jejich déti, 1934) ho jiz nalézame zcela prokazatelné.

Jedna se zde o mytus nadpozemské krasy, kterym Adriana, mladd méstska Zena,
oplyva. Jeji tvar je jeji vizitkou, jejim jedinym bohatstvim, které ji zarucuje uctu, obdiv a
respekt. Nicméné postupné se v jejim zivoté objevi neporazitelny nepiitel — Cas, jemuz
podléha vse bez ohledu na estetickou hodnotu. Tato no¢ni mira Adrianu vydési natolik, Ze
prcha do Patize, kde ji nikdo neznd, a uzavird se do opusténého bytu tak, aby jeji starnouci
tvat neznicila pamatku na jeji bozskou krasu a ona mohla zemiit s pocitem nesmrtelnosti,
ktery v lidech zanechala.

Tento roman de facto jako jediny zcela spliiuje to, co si Bontempelli piedsevzal ve
svém programu a je skute¢né praktickym odrazem Bontempelliho ptfedstav. Neni zde prostor
pro né&jaké nadpfirozeno, vidime zde ryzi mytus vznikajici z kaZzdodenniho Zivota lidi z masa
a kosti.

Bohuzel sepsanim Vita e morte di Adria e dei suoi figli se Bontempelli v tomto ohledu
vycerpal a dalsi pokusy sklouzly opét do roviny nadpozemskych zasaht, z nichz se vyrazngji
vyclenuje jesté roman Gente nel tempo (Lidé v proudu ¢asu, 1937).

Gente nel tempo nas zavadi do aristokratické rodiny, ktera je vys$si moci odkazana
Kk postupné zahubé, a to v pétiletém intervalu. S ohledem na Novecentismus neni nahodou, zZe
nejstarsi Clenka, kterd zaroven toto prokleti vyrkne, zemie ptfesné v roce 1900. Dalsi ptibuzni
ji skutecné dle nezvratitelného pravidla nasleduji az do roku 1925, kdy posledni vnucka staré
damy wvyslovi: ,,Neni podstatné umrit, podstatné je nevédet, kdy to bude.”“ Timto je
pojmenovan ustfedni motiv romanu, kterym se Bontempelli neptimo vraci ke své rané tvorbé
a vlivu Gabriela D’ Annunzio. Né&kolikrat jsme sice zdlraznili, Ze tvrdé€ brojil proti zestarlym
poetikam a uméleckym poméram Ottocenta, avSak nikdy tyto vytky nezastinily jeho obdiv k
autorovi, jimz se inspiroval v uplnych zacatcich. V Gente nel tempo mtzeme D’ Annunziovy

stopy zpozorovat zejména v naladé a prostiedi, které Bontempelli vytvofil kolem svych
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postav nebo také v dekadentnosti celého pfibéhu, jimZ rodina prochdzi se vSemi strastmi, jez
védomi blizici se smrti nutn¢ piinasi.

Poslednim dilem, které bychom zde méli uvést pro zacykleni autorovy tvorby, je
prozaicky triptych Giro del sole (Slune¢ni drahou, 1941). Bontempelli se v ném sice opét
vraci k mytim jako takovym, ale zcela jiz rezignuje na své pojeti a orientuje se spiSe na
moralistni poslani zasazené do mytologickych ptibehi predchozich ér. Pro Uplnost pfipojme
alespon nazvy jednotlivych piibéhi — Viaggio d’Europa (Eurdpina cesta), Il Viaggio di
Colombo (Cesta Krystofa Kolumba) a Le ali dell ‘Ippogrifo (Pegasova kiidla).

Na ptedchozich stranach jsme tedy mohli velmi zestru¢néle vidét, ze tvorba Massima
Bontempelliho, ohrani¢ena témét bez piresahu svétovymi véalkami, byla bohatd na tvirci
zvraty, teoretické uvahy a v neposledni fad¢ i na nékolik velmi zdaftilych titull, v nichz se
odrazilo vSe podstatné v praktické rovin€. Nicméné v tvorbé novych mytt, o néz Bontempelli
tolik usiloval, paradoxné nachazime spole¢n¢ s Baldaccim nejvétsi kamen urazu jeho dila.
Aby totiz mytus zapusobil tak, jak ma, je vzdy zapotifebi jeho spojitost s naboZenskym
rozmérem ¢i hlubokym filosofickym presvédCenim, a to v téchto mytech bohuzel zcela
chybi %8 Proto je vtomto sméru jakykoli pokus odsouzen k nezdaru, protoze s moderni
spoleCnosti pfichazi i obdobi ateismu a vira piestdva byt poprvé po dlouhych staletich

stmelujicim prvkem.

% |bidem, s. 97
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Literarni odkaz dramaticky

V lehce pesimistickém duchu jsme opustili sféru literarni tvorby Massima
Bontempelliho mapujici pfevazné narativni dila a pokusili jsme se vylozit formalni 1 obsahové
pozadavky, na které nas autor aspiroval.V této ¢asti bychom méli postihnout naopak vyhradné
dramatickou linii jeho tvorby a ve strucnosti si piiblizit penzum autorovych dramat.

K tomu, abychom zrekonstruovali cely tvirci oblouk, jimz Bontempelli v dramatické
rovingé prosel, je nezbytné se vratit opét k jeho pocatkiim, a to znovu az do doby, kdy jesté
ptsobil jako pedagog. V roce 1905 se Bontempelli poprvé pokusil o proniknuti na jeviste
s tragédii Costanza (Konstancie) vyznacujici se klasicizujicimi tendencemi, o nichz jsme jiz
mluvili vavodu k autorové proze, ziejmé zejména kvuli nim tato hra také nebyla nikdy
oficialné zinscenovana.

S odstupem deseti let, po dokonCeni Sedmi mudrcii a prechodem k zurnalistice,
Bontempelli opét zac¢ina pomyslet i dramatickou drahu a tvofi hry La Piccola (Malicka, 1913)
a Santa Teresa (Svata Tereza, 1915). O obou miizeme uvést, Ze byly zinscenovany velmi
kratce po svém sepsani, avSak dodnes se dochoval text pouze u prvni znich, ktera byla
klasickym piikladem méstanského dramatu. Nicméné vSechny tii hry, o nichz jsme doposud
hovotili, byly zahy autorem samotnym zavrzeny spolec¢né s dalSimi jiz zminénymi dily, a tak
za prvni text ureny vyhradné pro divadlo mizeme povazovat az La Guardia alla Luna
(Strazkyné Mésice) z roku 1916.

D¢;j tohoto dramatu obihéd kolem zoufalé matky Marie, které v uvodu umira dité (resp.
je jiz mrtvé, ale Maria si jeho smrt nechce piipustit). Pfitomné jeptiSky vyuziji Mariiny
chvilkové nepfitomnosti a dit¢ odnesou pry¢ z kolébky, aby ukondily trapeni oddané matky.
Ta ovSem po svém navratu reaguje zcela opacné a ,,zmizeni“ svého ditéte poklada za zloc¢in
spachany Mésicem, jehoz zat pravé dopada na prazdnou kolébku. V tomto okamziku zac¢ina
jeji tragicka pout’, jejimz cilem je najit misto vychodu Mésice, zavrazdit ho a pomstit tak
vsechny matky, kterym kdy ,,ukradl* jejich dité. Po vSech moznych peripetiich a epizodach se
nakonec ve své nepochopené paranoie odhodlané sape do hor, za nimiZ ma M¢sic vychazet,
ale na samotném vrcholku, kdy se zd4d byt nadosah, zmird jako mucednice mrazem a
vycerpanim.

Bontempelli sam dava usty Marie vysvétleni, odkud prameni jeji posedlost: tvrdi, ze
Megsic je vzdy svédkem milostnych hratek, z nichz se rodi déti. Pak uz jen ¢eka na vhodnou
prileZitost, kdy déti nejsou pod dohledem, aby si je vzal a mohl z nich sat energii, diky niz

zafi. Proto je nutno ho zabit a ukoncit toto odvéké prokleti.®

%9 BONTEMPELLI, Massimo. Teatro |. Milano: Mondadori 1947. s. 24.
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Ocitame se tedy v ptibéhu dvoji reality — té skutecné, vécné, piirozené a té, ktera
zachvati milujici matku a v které se poté zraci veskeré okolni déni s novymi vyznamy a
konotacemi vcetné tragickych dopadi. Dvojakost ,,svéti* se projevuje také tim, ze jedinou
pojmenovanou postavou je Maria, ostatni jména nemaji. Pisobi jako Sedy dav, jimz hrdinka
proplouva, ¢i nesou jen funkéni oznaeni. To vSe podtrhuje citelnd monologi¢nost promluv a
jejich vykofenénost.

La Guardia alla Luna je dale pozoruhodna také syntézou styli, které v ni Bontempelli
zkombinoval. Mulzeme zde samoziejmé po obsahové strance citit D’Annunziovu
dekadentnost a symbolismus coby dédictvi pfedchozich epoch, diiraz na folklér (poveésti o
misté, kde se rodi M¢ésic) ¢i dialektismy nékterych postav. Nicméné formalné k ndm autor
mluvi jiz jazykem futuristd (s nimiZz ho spojuje 1 vybér tématu nenavisti kMésici4°) a
expresionistl, coz se projevuje v znacné stiihovosti az kinematografi¢nosti jednotlivych
obrazli popirajicich klasicistni jednoty dramatu. Baldacci k tomuto tikd, Ze k interpretaci této
hry neni ani tak potfeba textu jako spiSe dokonalé scénografie, kterd by nerovnému boji dala
patfiény rozmer a hloubku®. Pravé tento fakt je ziejmée nejveétsim uskalim inscenovatelnosti
dramatu a davodem nevelkého zdjmu z fad divadel®.

Pro naSe ucely bychom La Guardia alla Luna mohli v Bontempelliho tviréi linii
zatfadit k pozlstatklim klasického méStanského dramatu, skrze né&jz vSak jiz pronikaji prvni
novatorské prvky a naznacuji dalsi autorovo literdrni sméfovani.

Prvni krok k novému dramatu Bontempelli udélal hned v zapéti, a to v prosinci roku
1918, kdy po zhlédnuti loutkového predstaveni spole¢né s vystupujicimi herci prvné zacal
pfemyslet nad fraskou Siepe a nordovest (Severovychodni fronta, 1919). Toto drama je
diametralné odlisné od predchoziho po vSech strankach — naladou, tématem, formou. Odrazi

VT

chvili dokonce piedc¢ilo autorovu prozaickou linii.

JFraska v préze s hudbous®

, jak poznamenava sam autor, je nepokrytou satirou na
spolecenské poméry v tehdejsi Italii, avsak zdaleka ne tak pregnantné pojmenovanou jako v
romanech La Vita intensa a La Vita operosa. Bontempelli karikuje krizi moderni spole¢nosti
na pozadi vy¢pélého veristického méstanského dramatu, které zbavuje veSkeré iluzivnosti

rozmé¢lnénim piibé¢hu do ne€kolika vzajemné se prolinajicich svéti.

%0 Pesce, Maria Dolores. Massimo Bontempelli drammaturgo. Alessandra: Edizioni dell‘Orso 2006. s. 6.
1 BaLDACCI, L. Ibidem, s. 107.

*2 yyznamnym uvedenim bylo snad jen to roku 1920 v milanském Teatro Olympia.

43 BONTEMPELLI, M. Ibidem, s. 53.
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JestliZe se na toto rozvrstveni podivame konkrétnéji, vystupuji na jednom jevisti lidské
postavy feSici banalni milostny trojihelnik, oproti loutkdm reprezentujicim pohadkovy svét,
ve kterém se ale fe$i boj o holé pieziti. To vSe zastieSuji dva manasci (Napoleon a
Kolombina) umisténi bokem v malém divadélku, ktefi déni na scéné brechtovsky glosuji a
s nadhledem komentuji. Tim se boii pomyslna ¢tvrta sténa jevisté a oni tak navazuji novy
kontakt s hledistém (to vSe, podotknéme, v dobé davno pied vrcholnymi dily Luigiho
Pirandella)**.

Z vyse zminéného tak logicky vyplyva i fakt, na ktery upozoriuje i teatrolozka Maria
D. Pesce, ze jakdkoli zména ¢€i ¢innost na scéné nutné vyvolava v obou izolovanych svétech
rozdilné reakce®™. Dopliime jen, ze svéty lidi a loutek se sice prolinaji, jinak jsou na sobé ale
zcela nezavislé a pro ty druhé nepoznatelné. Pro lepsi pochopeni uved’'me piiklad houpaci sit¢,
ktera ve svété lidi slouzi jako misto odpocinku, kdezto pro loutky znamend ochranou bariéru
proti ostrym vétrim ze severovychodu. Nasledky jejiho strzeni lidmi snad neni tfeba
dovysvétlovat.

Cela fraska pak kon¢i nerozvaznym vpadem Cikanky na scénu. Ta, ackoli reprezentuje
tis1 lidi, je schopna rozeznat oba svéty. Tim si samoziejmé vynuti reakci Marionetisty do té
doby schovaného za sténou, a tak se také rozbiji posledni zbytky iluze a pribéh konci jako
Vv antickém dramatu pomyslnym zasahem deus ex machina.

Snad i z tohoto stru¢né nacrtnutého planu jasné vyplyva, ze zde Bontempelli daleko
naopak, coz se ostatné¢ pozdé&ji promitlo i v Scacchiera davanti allo specchio a Eva ultima.
Exemplarné je tento kontrast vidét v jednani lidského Carletta vyznéavajiciho se Laufe: ,,My
nejsme bohové, jsme ubohé véci; nejsme nic nez loutky zavésené na nitce, Lauro...” a
loutkového Reka hovoticiho k Princezné: ,,My nejsme bidné ndstroje v rukou délnika, jsme
bozské jiskry, jsme pani a viddci nasi viile a naseho uvazovani.“*

Presto vSak v Siepe a nordovest zustava jakési pozitivni vychodisko v epilogu tvofeném
Marionetistou a Cikankou, ktefi v sob& najdou zalibeni a kraci spolecné vsttic novym, lepsim
zitikiim.

V tuto chvili bychom m¢éli pfipomenout jesté dal§i, nemén¢ dilezity jev, na ktery
budeme poukazovat nadale pomérné Casto, a tim je vSudyptitomna hudebnost Bontempelliho
dramat. V mnoha pfipadech, a Siepe a nordovest neni vyjimkou, uvidime, ze k dramatickym

textiim jsou zcela koherentné pficlenény rozepsané party komponované samotnym autorem.

* Pesck, M. Ibidem, s. 12.
* Ibidem, s. 13.
46 BONTEMPELLI, M. Ibidem, s. 65; 67.
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Nalézame v nich zietelny vliv jazzu podtrhujici dynamiku a spad pfedstaveni, jejz nendpadné
sceluje.

Pro Bontempelliho povéstnym je vSak také né€kolikrat zmifiovany motiv bezelstnosti —
Vv tomto dramatu patrny zejména v loutkovitych charakterech hlavnich postav, jez skutecné
loutkami jsou ¢i se tak alesponi chovaji. AvSak v porovnani s nasledujicimi dvéma dramaty,
ktera vynesla Bontempelliho na vrchol a v nichZ se misi mytus s bezelstnosti (tedy to, o¢ nas
neocenovanéj$§imi hrami jsou Nostra Dea (NaSe Dea) a Minnie la candida (Bezelstna
Minnie). O obou budeme mluvit jest¢ pozdéji v podrobné analyze. V tuto chvili alesponi
poznamenejme, ze ob& prameni z plodné spoluprace Bontempelliho s Pirandellem v Teatro
degli Undici a ve své ,,prostoduchosti* jsou jednoduse genialni.

Po bezesporu zdatilé dramatické éfe se nd$ autor, jak uz jsme ostatné zminili vyse,
uchylil ke kodifikaci své umélecké vize v Casopise ‘900, coz ho na né¢jaky ¢as odvedlo od
tviir¢tho psani celkov€. V tomto momenté se také vyhrocuje jeho problematicky vztah
k divadlu, jejz si pravé po utiibeni svych uméleckych narokti a nazorti zaina plné
uvédomovat. V zasad¢ se vymezuje ke dvéma jevim. Na jedné stran¢ je to pfiliSny ohled
divadel na zajem obecenstva, tj. uvadéni osvédfenych ¢i tématicky i strukturné jim
podobnych kusil, na stran¢ druhé pak oficidlni trend v podobé velkolepého divadla mas na
otevienych prostranstvich pod taktovkou fasistické garnitury.

Bontempelliho pfedstava divadla nebyla o tolik odliSna od té mussoliniovské, 1 on
touzil, stejn¢ tak jako v proze, po masovém osloveni publika. Avsak zdsadnim rozdilem je
udél verejnosti v obou znich. Bontempelli nechce divaka upozadit, ud€lat zné&j pouze
davovou kulisu moci pro dokresleni triumféalnosti okamziku, tak jak tomu zhusta ve tficatych
letech bSIVaIO47. Naopak, jeho snem je divadlu vratit obfadni rozmér starotfeckych provedeni48,
coz uzce souvisi sjeho mytografickym usilim, kde divaci neslouzi jako stado, ale jsou
soucasti problematiky. Maji Sanci nazirat véci jim blizké, jimi dennodenné potkavané a
feSené. Neni to tedy divadlo mas (jejZ v jistém smyslu Bontempelli karikuje) ale pro masy.
V neposledni tadé kritizuje instituci divadla jako takovou. Poukazuje na jeho omezenost a
nedokonalost v pifevadéni uméleckého textu s vybrousenou estetickou hodnotou na scénu,
kterd je navic svdzana prostorem a Casem, v némz je tteba predstaveni odehrat. Stietava se zv

ném tedy touha ptedat poselstvi masam, pro coz je divadlo idedlnim prostfednikem a zaroven

" Noél O’Sullivan ve své knize Fasismus ¥ika: ,,Ve vsech sférdch Zivota spolecnosti jak v Italii, tak v Némecku
se fasismus uchylil k podobnym teatralnim technikam proto, aby odstranil ustavni normy integrace a nahradil je
Cisté emociondlnim pocitem jednoty.” O’SULLIVAN, N. Ibidem, s. 107.

8 Dopliime, 7e Bontempelli v tomto sili rozhodn& nebyl osamély, podobny trend se objevuje po celé Evropg.
Napft. v Némecku (Max Reinhardt), ve Francii (Divadlo lidu Romaina Rollanda), v Rusku aj.
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nemoznost tohoto piedani v plném rozpéti, které umoziuje pouze psana verze. Vse by se tedy
dalo uzavfit autorovym citatem ,,...mnoho let se mi divadlo jevi jako néco tak prekonaného,
vyprahlého, vycerpaného, mrtvého <%

Nicméné Bontempelli se k divadelnim hram vratil jesté v prib&hu tficatych let sérii
Ctyf dramat, které si u néj objednala divadelni agentura. Jak sami uvidime, zdaleka vSak
nedosahuji brilantnosti her pfedchozich. Jakoby se autor programem ‘900 jiz zcela vycerpal a
ve chvili, kdy vSe mohl dale aplikovat podle vyicenych stanov, nedostavalo se mu kyzenych
nametu.

Navrat na scénu zahgjil groteskni komedii Valoria (Valorie, 1932), vychazejici
z dtivgjsiho autorova romanu La famiglia del Fabbro (Kovafova rodina), kde je
problematizovana tenkost hranice mezi pravdou a 1zi, spravedlnosti a bezpravim.

Drama se otevira scénou malé vesnice Valorie, jejiz obyvatele bychom mohli vnimat
jako anticky chér nebo kyzenou masu. I ndlada hry se nese v oslavném, karnevalovém rytmu,
coz asociuje jistou formu obtadu, o néjz se, jak vime, Bontempelli snazil. D& se soustied’'uje
okolo rodiny Eteocla feCeného Kovar (vybér jména opét jasn¢ odkazuje k antice), ktery byl
zprostén obzaloby ze zabiti souseda pro nedostatek dikazi. Pravé tento ,,nedostatek dikazi‘
ovSem iniciuje spekulace vesnicanli, v nichz usuzuji, ze Kovatr sice ¢in spachal, ale
dostatecnym trestem pro néj bylo soudni Setfeni. To je vSak naprosto nepfijatelné pro celou
rodinu touZici po jednoznaéném ocisténi, proto se na hranici zoufalstvi vrha spole¢né s davem
do soudni sin¢, kde se dozaduji obnoveni procesu. Soud ale odmitd zasednout a maii tak
veskeré nadéje. Bujara taskatice nakonec konc¢i prohldsenim, Ze vSechno byla od zacatku
velka legrace, jiz se vesnicané skodolibé bavili a budou bavit dal, protoze Kovaiav ptipad je
vdéénym nadmétem klepti. D&j se to¢i tedy v pomyslné zauzlené smycce bez Sance na jeji
rozpleteni, coz je podtrzeno masovym karnevalovym veselim s autorskymi zpévy
prostupujicimi celou hrou jako zlomyslny refrén o tom, Ze vlastné nikdy nebude plné jasno.

Ve shrnuti Valorie bychom si predné méli pfipomenout element bezejmenného davu,
ktery Bontempelli za¢ind akcentovat v pfimé uméte s jeho postupnym stfizlivénim vzhledem
k fagismu. To podtrhuje i fakt, ktery jsme pozorovali jiz v La Guardia alla Luna, a to
pojmenovani pouze ustfednich postav, zatimco ostatni maji jen jména funkcni, z nichz
nejvetsi je praveé Dav.

Dale jest¢ zmifime hudebni slozku neodmyslitelné patiici k autovym dramatim a
objevujici se v podtitulu (komedie s chorem a kapelou). Neopomenime také znovu uzity motiv

dvojiho vidéni skute¢nosti, i kdyZ zde v trochu jiné roving, nez v jaké jsme ho vidéli v Siepe a

49 Pesce, M. Ibidem, s. 81.
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nordovest. Piesto je nutno fici, Ze je to v této dob¢ na divadle prvek novy a neotfely, s nimz
pracuje vedle Bontempelliho i Pirandello. O jejich spolupraci se ovsem jesté zminime.

Nasledujici hru z roku 1933, Bassano, padre geloso (Bassano, zarlivy tatinek) nyni
uvadime pro chronologickou kontinuitu, komplexnéji se ji vSak budeme zabyvat jesté
Vv nasledujici kapitole, kde ndm poslouzi pro podrobnéjsi analyzu i tohoto pozd¢jsiho autorova
obdobi.

Zaméime se tedy na drama nasledujici, La Fame (Hlad, 1934). Hlad zpfetrhava
pomérné dlouhou linii komedii nebo komicky ladénych textl, jez jsme mohli poznat vyse.
Pokud jsme o Valorii mluvili jako o prvnim naznaku kritiky italskych poméra a rezimu, zde
tato antipatie a odklon od oficialniho proudu kulminuje. Bontempelli si za nosné téma svého
existencialniho dramatu bere hlad, ktery zabiji na pozadi mozného valecného konfliktu mezi
dvéma zneptratelenymi uzemimi. Jak poznamenava 1 Pesce 0 Bontempelli nepokryté
akcentuje silici italské snahy o podmanéni si ¢asti svéta (Etiopie) a stvofeni impéria. Motiv
hladu je zase mozno vnimat jednak v pravém slova smyslu jakozto primarni potfebu, ale
sohledem na spoleenské souvislosti ho lze povaZzovat i za metaforu s odkazem na
nesvobodu, cenzuru a dal$i omezujici jevy nedemokratickych ziizeni.

Vystavba dramatu ma charakter antické tragédie s tfemi akty uvedenymi prologem,
vnémz se hlavni hrdinka Barbara vraci po letech do svého rodného kraje. Odtud, jak se
pozdéji dozvime, utekla pred hladem, kterym zde trpéla a od té doby o ni nikdo neslysel.
Vraci se tedy nepozndna do hroziciho véale¢ného konfliktu, shodou okolnosti kratce po vrazdé
svého otce (vid¢i osobnosti jedné ze znesvarenych stran), coz hned od zacatku vyvola dohady
a zdjem o jeji totoznost. Pozndva opét ,staré znamé“ Orazia (nyni omezeného diktatora
mussoliniovského typu®), Rena, jenz ji zneuzival aj. Jeji zahadnost ji ale dopomiize ziskat
urcité postaveni v centru déni, ¢ehoz vyuzije ke svému odhaleni, vefejnému odpusténi vSem a
naslednému smifeni obou skupin krajanti. Paradoxné vSak zazehnani jednoho konfliktu
vyvoléa dalsi, mnohem osobn¢jsi. Mezi vSemi starousedliky je Barbate ptedstavena také Sira
(jeji stard chiiva), jiz jako jediné Barbara odpustit nedokaze. Sira je totiz nevédomky
inicidtorem a ztélesnénim vSeho Barbafina dfivéjsiho utrpeni, proto ve chvili osamoceni a
symbolicky v rodném domé, vykona spravedlnost a Siru uskrti.

Pokud budeme opét parafrazovat Pesce, tato vrazda je pro Barbaru tolik hledanou
katarzi, revoltou proti osudu, proti ignoranci, opovrzeni, hladu, ¢ehoz se ji v dob¢ odchodu

dostavalo do sytosti. Motivem vrazdy je totiz davny zazitek, kdy po smrti matky byla Barbara

*% |bidem, s. 103.
*! Paolo Puppa, teatrolog zabyvajici se italskym divadlem Novecenta, mj. i Bontempellim. PuppA, Paolo. Teatro
dei testi. Torino: UTET Libreria 2003. s. 76.
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tercem posméchu, vyvrhelem trpicim nesnesitelnym hladem. Jeji bidny stav vSak jesté ptizivil
zazitek, kdy musela byt svédkem Sifina uzivani si s milencem nad hromadou jidla, jez bylo
divce odpirano. I proto pro Siru vybira smrt uskrcenim, aby 1 ona poznala dlouhé a bezmocné
trapeni. Drama tedy kon¢i v rdmci piibehu tragicky, ale v celkovém metaforickém vyznéni
nadéji v moznosti UspéSné vzpoury proti utisku.

Z toho, co bylo fe¢eno klLa Fame, by se mohlo zdat, ze se skoro vymyka z
,bontempellismu* (a ted’ neméame na mysli jen vaznost ptibéhu). Do jisté miry je tieba tomuto
zdani dat zapravdu, presto pii hlubSim poznani jisté sty¢né body najdeme. Pfredné je to
Barbatina mysti¢nost, jeji zjeveni se odnikud, jeji prvotni nejednoznacnost a symboli¢nost. Je
to cizi element v zabehlém soukoli (stejné jako Dea ¢i Minnie), ktery sice neni zdaleka tak
bezelstny, ale o to vice rusivy. Jeji hlad je pak metaforou touhy, touhy po jidle, pomste, miru,
otci, ktery odesel..., svobodé¢ .

Nebude ziejmé prekvapivé, ze La Fame se dostala okamzit¢ na index a
Bontempellimu tato hodné okatad kritika zkomplikovala jak kariéru, tak samotny Zivot.
Kuriozitou je ovSem 1 jeji povalecné odmitani (patrné kviili odkazu na jesté Cerstvé historické
rany, jez si Italové netroufli jakkoli jittit).

Jesté pred ufednim zakazem Cinnosti vSak Bontempelli stacil napsat hru Nembo
(Mracno, 1935), kterd uzavird sérii ¢tyf her z divadelniho kontraktu a zaroven také celou
mezivaleCnou dramatickou éru naSeho autora. Toto zacykleni, dnes tézko fici, zda umyslné ¢i
nahodou, Bontempelli pojiméa téméf totdln€ a doslovné. Prestoze jsme prosli a snazili se
popsat vice nez dvacetileti jeho tvorby, od sepsani La Guardia alla Luna az dosud, podobnost
mezi obéma dily je az ptili§ napadna.

V piipad¢ Mracna je hlavni hrdinou Regina, sirotek, jejiz jedinou radosti jsou hratky
s malymi détmi, s nimiz ostatné travi cely sviij ¢as. Zlom nastdva ve chvili, kdy si Reginy
za¢nou vSimat dva mladici (Marzio a Felice), oba silné zamilovani. Piestoze jsou vSichni tfi
vicemén¢ vrstevniky, Regina city vnima na rovni nevinného détského skadleni a z dvojiho
namlouvani je zmatena. V jejich promluvach vSak vyvstava jesté jiny diivod zdrzenlivosti, a
tim je ,,zahadné mracno®, které se zjevuje neznamo kdy a odkud a vybira si svou dan smrti
vSech malych déti, které mu ptijdou do cesty. Tento osud postihl pred lety i Regininu mladsi
sestru. Proto si také naSe hrdinka dala za cil opatrovat a chranit ostatni malé déti. Je tedy
oddéna této sluzbé€ a jakykoli jiny citovy zédvazek by povazovala za zradu svého udélu.

I presto vSak nastane moment, kdy za¢nou jindy zZivé a radostné déti ponenahlu lenivét
a slabnout, pfichdzi mra¢no a nelze mu uniknout. Nasledky jsou samoziejmé tragické, a

zatimco na pozadi oba mladici fesi malicherny spor lasky, pozorujeme, ze tentokrat mra¢no
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udefilo 1 na samotnou Reginu, kterd zdhy umird. Po nasledném hromadném pohibu se
v opusténé hrobee viak piihodi zazrak v podob& Reginina zmrtvychvstani®’. Reginin duch
logicky mifi za obéma milenci, z nichZ prvni, Felice, je natolik smifen se ztratou, ze Reginu
odmita jako vyplod fantazie, zatimco Marzio (ziejmé autorovo alter ego) nevahé ani minutu a
ptijima ji. Uveéti v jeji skuteCnost a tim ji ucini skutecné zivou. Nembo tedy pres vSechny
strasti kon¢i pozitivn€ v nalezeni lasky a uzavira se opét zazraénym piichodem déti na louku,
kde se vsichni znovu veseli.

Spojitost slLa Guardia alla Luna zde nevidime pouze v evidentni zaméné
»smrtonosnych® ptirodnich jevi, jistou podobnost nalézame i po formalni strance (déleni na
obrazy, naturalistické detaily, jména pouze hlavnich postav aj.). Pfekvapivé i autoritv podtitul
nese mytus, mytus dospivani, pierod divky v zenu. To dovysvétluje i divod, pro¢ mracno
sahlo po fyzicky vyspé€lé, ovsem psychicky naprosto détské Reging. V tomto svétle musime
taktéZ jeji smrt a ono zmrtvychvstani vnimat metaforicky jako razny pfelom mezi détstvim a
dospélosti.

Bontempelli se tak po La Fame opét navraci ke svym mytografickym snaham, jejichz
hnacim motorem je bezelstnost a vtomto pripadé zejména panenska nevinnost hlavni
hrdinky. Stejné tak jako diive, ani zde nechybi autorsky hudebni doprovod podtrhujici
pohadkovy raz ptibéhu. Na druhou stranu je zejména v druhém obraze skryta ptetrvavajici
kritika ne¢inného davu, jenz neni schopen se vzeptit osudu, moci (v tomto piipadé moci
cirkve, kterd mechanicky odslouzi zadusni msi a v§e uzavie typickymi frazemi — chtél to tak
Bith, musime se s tim smifit, byt pokorni a poslusni).

Mracnem tedy dochdzime takika na konec vyctu Bontempelliho dramat. Pokud
bychom si méli né€jak shrnout piedchozi Ctyii, pracovné je mizeme nazvat post-mytické53,
nejlépe nam ktomu poslouzi Pescino rozvrzeni, vnémz Valorie figuruje jako mytus
spolecensky, Bassano, padre geloso jako psychologicko-metafyzicky, La fame historicky a
Nembo jako mytus vyjime&nych lidskych kvalit™,

S ohledem na ¢astost uvadéni téchto dramat dojdeme K piesvédéeni, Ze jejich urcita
tézkopadnost €1 Sroubovitost, dand zfejme povinnosti stvofit je v ur¢itém limitu, ve stavu, kdy
K nim autor pfirozené nedozral, ale byl k nim dotlacen, jde ruku v ruce s jejich ne-pfijetim

divadelnimi spolecnostmi. Osud prvnich dvou je de facto totozny, oficialné se uvadéla jen

52 Spole¢n¢ s Micali poznamenejme, Ze vstava jako Fénix z popela, obrozend a pfipravena znovu k plnéni svého
udélu. MICALI, S. Ibidem, s. 104.
53 Maji sice reprezentovat mytické obdobi tvorby, ale to se daii spiSe v prozaické oblasti, jestlize se
Bontempellimu na divadle nékdy toto Usili zdafilo, pak jesté predtim, nez program mytt oficialné vyhlasil.
** PESCE, M. Ibidem. s. 117.
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kratce po svém vydani, druhé v poradi bylo pak jest¢ zinscenovano v Sedesatych letech jako
hold zemtelému autorovi. Obtiznou cestu na jevisté v ptipadé La Fame jsme jiz komentovali,
a koneéné Nembo se svého uvedeni témét nedockalo, obCas se vSak inscenuje, spolecné
s Bassano, padre geloso, jako hra rozhlasova.

Pro tplnost se ale jesté musime kratce zminit o tfech hrach povale¢nych, které jsou uz
spiSe trpkym epilogem starnouciho a inspiraéné vycerpané¢ho autora. Pohddkové drama
Cenerentola (Popelka) z roku 1942 pise jesté ve svém benatském exilu. Mizeme v ném
vypatrat jisté groteskni a karikujici motivy, avSak po obsahové strance jiz podle nazvu,
nemiizeme Cekat velké posuny. Nejzasadnéjsi zménou je PopelCina, feknéme, tiidné
pfijatelnéj$i volba Zenicha. Odmita totiz nabidku prince, kterého ptenechavd své nevlastni
sestfe a vrha se do naruce violisty Icara, jenz ji zaujal na plese svou rezervovanosti k v tu
chvili opévované neznamé krasce a také tim, Ze ji poté poznal na prvni pohled 1 v havu
sluzticky.

Cenerentola se prekvapivé, vhledem k autorové zivotni situaci, dockala zahy svého
uvedeni ve Florencii. OvSem, jak uz jsme u Bontempelliho poznali nékolkrat, po tomto $lo jiz
jen o vyjimecné piipady, a to zhusta rozhlasové.

O pét let pozdéji roku 1947 Massimo Bontempelli dokoncuje svou predposledni hru,
historickou tragédii Venezia salva (Spasené Benatky), ktera je de facto prepisem anglické
Venice preserved®. Stejné tak jako v La Fame se i zde akcentuje spolecensko-historické
podlozi, vtomto ptipad¢ vSak jiz nejde o projekci diktatury do fiktivniho svéta, ale o
povale¢nou politickou viavu na pozadi baroknich Benatek Seicenta. Bontempelli rozehrava
klasicky konflikt paru proti viili otce hlavni hrdinky (benatského politika), ktery je doZene az
na hranici bidy. V tu chvili ovSem potkavaji pfitele Pierra nabizejiciho pomstu ve formé
vyvolani vzpoury proti Benatkdm. To, co se v prvni chvili zdalo skvél¢, je vSak vykoupeno
odloucenim a zneuzivanim Zeny. Oba tedy nakonec oto¢i a vSe se rozhodnou ohlasit ufadim.
Ty vSak jiz o planech ddvno vé&di, a tak jsou nakonec Giaffé a dalsi zradci popraveni a Zena,
zoufald a opusténd, umira vysilenim u svého mrtvého milence.

Jak tiké& sama Pesce, v této hie se pfedevsim zrcadli sdm autor a jeho neuspésny boj o
senatorské kieslo, coz spolecné¢ s dalSimi, ironizujicimi motivy piehlusuje piibeéh samotny, a
stava se tak znatné& fragmentarnim, monologizovanym a moralistickym.

Ziejm¢ zejména z dGvodu velmi Uzkého a subjektivniho propojeni s aktudlni
politickou situaci v Itélii, se hra nedockala vice nez jednoho uvedeni na X. Mezindrodnim

divadelnim festivalu v Benatkach roku 1949, jez navic nevzbudilo téméi zadné reakce.

% |bidem, s. 134.
% |bidem, s. 137-138.
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Rok 1949 pak piinasi jest¢ posledni, avSak zhlediska reprizovanosti jedno
Z nejoblibengjsich °’ , Bontempelliho drama, komedii Innocenza di Camilla (Kamilina
nevinnost). Jejim hybnym motivem je ptfesvéd€eni hlavni hrdinky Camilly, Ze jediny, kdo
muze spatfit jeji nahé télo (byt’ jen na obraze), musi byt jeji manzel nebo milenec. Zapletka
zacina ve chvili, kdy maliti Paridovi, manzelu Camilly, ute¢e modelka, s niz dokoncuje sviij
posledni obraz (akt), a tak pod pfislibem ml€eni presvéd¢i Camillu, aby mu pézovala ona, coz
ovSem on omylem vyzradi v pfitomnosti své zeny Valeriovi, kupci obrazu. Na tento fakt je
Camilla dle svého kréda ptipravena a poslusné ptijima Valeria jako svého milence. V zavéru
se nakonec vSe vrati do pivodniho stavu a na usmifenou Paride stvofi novy obraz své Zeny
v andélském rouchu s nazvem Kamilina nevinnost.

Bontempelli tak opét dava do popiedi sviij principidlni motiv bezelstnosti cCasto
ohrani¢eny pohddkovym rdmcem a zaloZzeny na iraciondlnim, strojovém a nezatiZeném
jednani hlavnich hrdinek. Pravé tuto absolutni preferenci hrdinek v tuto chvili mizeme jiz
pln€¢ odhalit, dikazem je ndm ostatné¢ vycet vSech vySe nacrtnutych dramat. Massimo
Bontempelli skutecné izce spojuje bezelstnost, vice ¢i méné obsazenou v kazdé hie pocinaje
Siepe a nordovest, s zenskou postavou a dusi. Toto spojeni vSak snad bez delSich komentaia
kazdému pfijde jako adekvatni. Obsahlejsi zdlivodnéni pro tuto obsesi bezelstnosti pak autor
poskytl béhem své vzpominkové feci pii Pirandellové pohibu (X. 1936), kde uvedl, ze
nevinnost (bezelstnost) neni jen stavem duSe, ale je pfedevSim estetickym prostfedkem
k dosazeni vétsi predstavivosti a fantazie (oprosténi se od realna, konvence), diky niz pak
piib&h miZe dojit své nadhernosti.

Pokud Bontempelli sdhne po hlavni postavé muzské, plati dalsi nepsané pravidlo a to,
Ze se tato ocita v t&sné blizkosti hrdinky, pfevazné ve funkci zastupce samotného autora a
pusobi jako tzv. ragionatore (polemik, diskutér, problematik).

Neméné dileZitym poznatkem je pak, z formalniho hlediska, aZ pedantskéa pfesnost a
vystiznost vedlejSiho textu, ve kterém s ohledem na autorovu neutuchajici nedivéru v divadlo

neni vyhrazen prostor pro jakékoli manévrovani ¢i inscenacni invenci.

57 Premiéra se uskute¢nila ihned roku 1949 v Milang a byla nasledovéana dal§imi domacimi i zahrani¢nimi
scénami. Ibidem, s. 142.
%8 Ibidem, s. 119.
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ANALYZA VYBRANYCH DRAMAT MASSIMA BONTEMPELLIHO

Nostra Dea (Nase Dea)

V rozboru jednotlivych dramat bychom mohli postupovat nékolika cestami, ale pro
piehlednost se budeme drzet chronologického sledu tak, jak byl nastinén jiz v pfedchozi
zroku 1925. Velmi uspésnou se vSak nestala pouze diky svym nespornym kvalitam, silnou
mérou k jejimu zdarnému pftijeti pfispéla jiz zminéna intenzivni spoluprace Bontempelliho
s Pirandellem v Teatro d’Arte neboli Teatro degli Undici. Byla to pravé Nostra Dea, jez se
jako jedina nepirandellovskd hra udrzela na repertoaru celé Ctyii roky existence divadla® a
nasledné se, zjevn¢ i diky tomuto tspéchu, uvadéla po celé Italii.

Spoluprace v Teatro degli Undici a necekany uspéch dramatu tak v Bontempellim na
néjaky Cas utlumily skepticky vztah k divadlu, coz dosvédEuje i to, ze pravé v nasledujicich
nekolika letech ze sebe vydal to nejlepsi, jak v dramatu, tak 1 po teoretické strance.

Pirandellovymi radami se kone¢né nas autor fidil uz i pfi vzniku této hry, ktera byla
psana jiz se zamérem uvedeni v Pirandellové divadle. Kdyz nad touto komedii Bontempelli
ptfemyslel tii roky a poté ji béhem prvnich Ctrnécti dnii roku 1925 sepsal, tak 1 v tomto je opé&t
patrny Pirandellav rukopis, jenz se tidil heslem: ,,nad komedii je treba rok premyslet, a pak ji
napsat béhem jednoho l)ﬁdne.“eo

V uvodu déje ,,historické komedie“®* Nostra Dea, je tedy predstavena mlada dama v
kombiné jmenujici se ne nahodou Dea (doslova Bohyné, ale analogicky spiSe BoZena)
s robotickymi pohyby i1 vyjadfovanim. Sta¢i ale, aby ji jeji sluzebna jakkoli oblékla a
Z éterické bytosti se rdzem stava plnohodnotnd postava. Kamenem urazu je ovSem fakt, Ze
Dea na kazdé Saty reaguje zcela jinak, nejen naladou, ale celd se vzije do rysu, stfihu ¢i
dopliiki svého uboru a dle toho také jednd. Navic pfitom kompletné zapomind na svou
identitu pfedchozi.

Toto drama tedy v podstaté nema hlavni postavy, protoze ustiednim hybatelem déje
jsou Saty, bez kterych je Dea naprosto nijakd. To kone¢né potvrzuje 1 Puppa, kdyz tvrdi, ze
zde ,,jsou Saty postavou a naopak®, coz doplnuje slovy ,,Dea je v podstate diderotovsky typ
herce [...] skrze nadlidskou schopnost viélit se do jakékoli role.“** Moznost uréovat vyvoj

d¢je je vSak tzce spjat s pochopenim vlivu Satlh na chovani bezelstné loutky Dey. Této funkce

% Ibidem, s. 37. (rezie: Luigi Pirandello)

0 BONTEMPELLI, M. Teatro I. Milano: Mondadori 1947. s. 201.
%1 |bidem, s. 111.

%2 pyppa, P. Ibidem, s. 72.
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si je logicky védoma sluzebnd Anna, intrikdnka, umélecka krejcova pani Fiora, a pozdéji také
Vulcano (autorovo alter ego), ktery vzniklou zépletku dovede do zdarného konce.

Dea je tak ukazkovym ptikladem bezelstnosti ve své plné zavislosti na pfidélenych
Satech, které si neni ani schopna vybrat, a tim se ménit dle své vile. Jak fika sluzebna Anna,
kdyz je bez obleceni, je jak malé, hodné dité.

Anna: Je velmi vnimava k $atim, které nosi. Je to fenomén. Kdyz ma rozpustilé $aty, je rozpustila, jako

dnes. Pokud ma Saty nesmélé, je nesméld, jako véera. Zmeni se cela, cela. Mluvi jinak, je jina. Jednou

jsem ji oblékla po ¢insku a zacala mluvit plynnou ¢instinou. Kdybych ji oblékla do ¢erného s dlouhym
zavojem, §la by lkat na hibitov nad néjakym hrobem.

Vulcano: Uzasné. Kolosalni. Piesto nechapu zcela. Pockejte. Kdyz...? (zarazi se).

Anna: Jen mluvte.

Vulcano:Vy to musite védét. Chtél jsem fict, kdyz je cela... Prosté, kdyz se koupe?

Anna: Tak nic.

Vulcano: Jak nic?

Anna: Je jako dité, jako malé dét’atko, ale hodné, které ani neplace, ani se nesméje, nevzpira se. Rikam

vam, nic. Pak, jakmile ji obléknu do né&jakych Satli, najednou je... je jako ty Saty, do kterych jsem ji

oblékla.”®

Zaroven zcela splituje pozadavek mytické postavy. Nevime, odkud pochazi, co d¢€la,
jednoduse nic. To podtrhuje i tvodni scéna jejiho probuzeni az napadné€ podobnému zrozeni
antickych bozstev. Navic vSechny postavy, se kterymi pfijde do kontaktu, poznala den pted
tim. Jiny, hlub$i odkaz do minulosti v textu nenajdeme. Samoziejmé néco vice o ni védi
sluzebné a vrchni krejcova, ale tyto damy jsou de facto Deina suita se stejnym mytickym
zékladem jako ona sama. VSechny mohou byt pfiste¢hovalkyné z jiného mésta, stejné tak jako
nadpozemské piizraky ¢i postavy z antické mytologie. Baldacci dokonce pirandellovsky fika:
»Dea je postavou, jakou by kterykoli autor odmitl. Nema vlastni minulost, o které by se dalo
mluvit: miize zajimat leda tak krejcovou. «o4
D¢j dramatu ale rozhodné neni jen o predvadéni rGznych hereckych poloh

ree
1

predstavitelky Dey. Tyto ,prevliékaci“ zvraty jsou doprovodnymi zépletkovymi ¢i
retardacnimi akcemi, které komplikuji setkani dvou milenci.

Jakmile je Dea zrana obleCena, pfichazi za ni Vulcano a hrabénka Orsa. Pratelé
Z ptedeslého vecera, kterym slibila na druhy den schiizku ohledné planované intriky na Orsina
manzela. Jenze zatimco ten vecer Dea meéla Sedé Saty barvy hrdlicky (cukrovala a byla

ptatelskd), nyni ma na sobé mladistvou ¢erveno-hnédou kombinaci a vS§echny vzpominky a

zavazky jsou tytam.

%3 BONTEMPELLI, M. lbidem, s. 121-122.
% BaLDACCI, L. Ibidem, 5.119.

-38 -



Nastésti Vulcano brzy pochopi princip Deina jedndni a dosahne pomoci mensi Isti
Deina ptevleceni zpét. Tim padem mohou vSichni tii sepsat Deinou rukou dopis pro hrabéte
Orsu, aby svou zenu pustil na maSkarni ples, kde se ma setkat se svym milencem
(ndmoinikem). Jedna zdafild lest je ovSem vykoupena Isti jinou. Intrikdnka pani Fiora Deu na
ples oblece do lesklého hadiho kostymu se zmiji ve vlasech piirozené signalizujici povahu
kiivou a Istivou, coz sama Fiora uvede jiz diive.

Fiora: Velky basnik nikdy neprozrazuje d&j své tragédie. Saty, které jsem vam pfipravila, jsou hotova

tragédie.65

Po sérii Ulisnych uskokl a 1zi, kdy Dea na plese nechd zavolat hrabéte Orsu a
Dorantovi, milenci Orsy, namluvi, ze uz ho hrabénka nechce, se nakonec vse, opct diky
Vulcanovi, v dobré obrati. Jen Dea po zapase mezi Vulcanem a pani Fiorou, ktefi se kazdy po
svém snazi zvratit vzniklou situaci, zlstava cela rozedrana se zbytky vSemoznych kostymd,
které na ni oba navlékli ve snaze upravit ji k obrazu svému. Takto se vraci domti, kde z ni
op¢t Anna vse svléka, piiCemz se Dea s kazdou vrstvou retrospektivné proménuje, az je opét
jen vkosilce. Poté se zcela mechanicky necha ulozit do postele, ¢imz se groteskné-
pantomimicky zacykluje jeden z mnoha dni, na ktery si Nase Dea rano ani nevzpomene.

Jak uz jsme poznamenali vySe, Ustfedni postavou tohoto dramatu jsou tedy Deiny Saty,
podle nichz se zcela transformuje tzn.: v Sedych hrdlickovych Satech je piivétiva, spolecenska,
vstiicnd; v hnédém, panském kostymku s karafidtem naopak rdzna, aktivni, plna elanu a
povySena nad vSednodenni malichernosti; v bilém vzneSeném plasti pani Fiory pak pusobi
jako socha antické cisafovny Agrippiny (vzneSend, piisnd, titdnskd). Konecné ve tfetim
déjstvi po ,,hadim veledile* dvorni krej¢ové, dojde na sérii diametralné odliSnych identit diky
hadce Vulcana a Pani Fiory. Béhem ni totiz Dea zakusi fadové roucho, karnevalové domino a
nakonec se v kompletné rozedranych kostymech stava zebrackou.

Bontempelli tyto zmény Deinych stavli velmi dobfe odliSuje nejen kostymem, ale i
zvukomalebnymi prvky v jejich promluvach (koketni, n€kdy az vtiravy smich ¢i naopak ostry
sykot podlého hada). Ve chvilich, kdy je Dea bez obleceni, kdy je tedy ,,nikym*, naopak
vyluzuje jen slabé, monotonni slabiky a je kiehkd jako mydlova bublina vznésejici se ve
vzduchu. V jejim piipadé tak forma (8aty, vzhled) urcuje obsah (povahu, naladu).

Deina né¢kolikandsobnd, vyumélkovand osobnost je tedy slozena z mnoha na sobé

nezavislych fragmentt, jejichz stmeleni rozhodné nepiisobi kompaktné.66 To je ovSem rys,

% BONTEMPELLI, M. lbidem, s. 134.
%8 Nejzietelndji se tato fragmentarnost projevuje v postupném odstrojovani Dey ze zbytki kostymi.
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kterého Bontempelli pod vlivem pirandellismu v dramatu chtél dosahnout®’. Uvédomme si
vSak jesté, ze, prestoze Nostra Dea ma spoustu inven¢nich prvki, nejsme nikterak vzdaleni od
autorova futuristického obdobi, jez krom jiného charakterizuje dynamic¢nost, strojovitost,
zminénd fragmentarnost a deformace. Toto vSse Dea také zjevné splituje, a tim se zde opét
otevird téma nedivéry v Cloveka, odcizeni se, krize vlastni identity, coz Bontempelli
problematizoval jiz ve La Vita operosa. Dea se v podstaté neustalé hleda, stylizuje a kdyz je
kone¢né¢ sama sebou, neni vlastné ni¢im. Toto je nejzdsadnéjSi sd€lovany fakt, ktery je
V dnesni dob¢é mozna jesté aktudlnéjsi. Pesce ho dopliuje slovy: ,,nit Bontempelliho vypraveni

“88 Dalgim tématem

pod ironickou a lehkou ndladou nechava vyplynout uizkostlivou prazdnotu.
pak mize byt jesté diraz na bezhlavé celospolecenské podléhdni vSemu mddnimu.

Stejné tak jako v dramatu La Guardia alla Luna jsou i zde kladeny vysoké naroky na
vytvarné provedeni a zejména na detailn¢ popsané kostymy, které musi byt jednak pro Deu
piesné charakterické a v Poliedric Superbalu (mist¢ maskarniho balu) musi vytvofit
pestrobarevné veseli. V piipad¢ Deina domu je pak zapotiebi obrovské skiiné€. Ta totiz skryva
vSechny tvaie nasi hrdinky, bez niz a svych sluzebnych by byla jen bezvladnou loutkou.
Ostatné vSechna prosttedi, do nichz Dea vejde, musi byt vrcholné stylizovana, stejné tak, jako
vSechny jednotlivé projevy této zajatkyné mody. K dotvoreni predstavy pak c¢astecné
napomaha jiZ tradiéné pfiloZeny autorsky hudebni doprovod.®®

Zastavme se jeSté ale u postavy Vulcana (opét jiz jméno dava jasnou indicii k antické
mytologii.”), ktery zcela prokazateln& plni sviij nomen omen. Je zt&lesnénim autorského
postoje, a také se zda byt jedinym duchapfitomnym a pfi¢etnym elementem celé komedie. On
je tim, kdo diky odhaleni u€inka jednotlivych Satl kroti Deiny vasné a urovnava vyhrocené
situace, které Dea ve svych rozli¢nych stavech zptisobuje. Poprvé se s timto faktem setkame
ve chvili, kdy je tfeba napsat dopis hrabéti Orsovi a Pani Fiora situaci komplikuje
neodkladnou zkouSkou novych Satti. Vulcano tedy udefi na citlivou notu, kdy zmini, ze Saty
predchoziho dne nebyly zcela tak povedené a Fiora je ze své podstaty nucena dokazat, zZe to
tak neni (jinak nez Deinym pievlecenim do plvodniho kostymu to vSak nejde). Micali
K tomuto poznamenava: ,,Osud vepsany do obleceni neni jiz nadpozemskou silou, pred niz
cloveku nezbyva, nez se sklonit. Vulcano se miuze doslova odit do roucha mytického hrdiny-

civilizatora (Herdkla, Thésea) a osvobodit zhrozené smrtelniky od monstra jednoduse tim, ze

87 N&kolikrat jiz opakovand zasada o denaturalizaci p¥ibshu a o védomé nepravdépodobnosti a vykoFen&nosti

g)sostav, spolecné se zcizujicimi efekty tvoti dokonalou syntézu futurismu a pirandellovského relativismu.
PESCE, M. Ibidem, s. 25.

% Pro rekonstrukci jsou velmi uziteéné detailni Bontempelliho poznamky piiloZzené k dramatu. BONTEMPELLI,

M. Ibidem, s. 201.

7% yulkan — fimsky bih ohné, v nasem p¥ipadé se 1épe hodi zprestiujici definice, a to bith mirnici, krotici ohefi.
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mu strhne Sat a nahradi ho jinym. [...] Jiz neni zapotrebi priSeru zabit, staci se naucit
zazracnemu triku a premeénit ji na néco jiného. Odtud se tedy pak muzZe zménit i povaha,
osobnost, chovani — zkratka role. [...] mytus tu stale jesté je, ale zbaven své viastni logiky,

redukovany ad absurdum, pretvoreny na mechanismus ovladatelny lidmi. Dea je stdle

nadprirozenou bytosti, ale je to Dea ocisténd od znakii plozenych bozskou podstatou.“™

Explicitni rozlusténi celého Deina problému je poté opét na Vulcanovi, a to ve ctvrtém
déjstvi, kdy se po nevydaieném plese uzavira sdm v salon¢ s onou obrovskou skiini a nechava
volnost vSem svym pocitim. Doslova se nechd pohltit celou garderobou, v niz poznava
jednotlivé Dey (i ty, jeZ jsme nespatfili) a dochazi mu nejvétsi zklamani, ze jeho milovana,
kterou poznal v Sedém kostymku piedchoziho vecéera, vlastné neexistuje a ze je jen jednou
Z variant, co se navlékaji na univerzalni t€lesnou schranku, doslova krejcovskou pannu.

Posledni analyzovanou, nicméné velmi origindlni, postavou ptibéhu je pak Lékar,
jehoz bychom dnes ziejmé oznadili za zastupce alternativniho léCitelstvi. Pfichazi totiz
K pacientovi zasadné v dob¢, kdy neni doma, protoze opovrhuje ,,zastaralymi* technikami
fyzického 1éceni. On vyvozuje diagnozu zasadné z analyzy prostfedi, v némz nemocny Zije.
Takto tedy vstupuje k Dee a také Marcolfovi, blizkému, ale lehce piihlouplému pfiteli

Vulcana. Pro odleh¢eni uved'me nékolik tezi, jimiz Lékat charakterizuje své pojeti mediciny.

Marcolfo: Uz to mam, vy prohlizite jen domaci prostiedi, Ze je to tak.

Lékai: Vytecné. A vy jste doma kdy?

Marcolfo: Vibec. Ale...

Lékar: Vyborng, takze muze piijit kdykoli.

Marcolfo: Nechapu.

Lékar: Je zapotiebi, abych pfiSel, kdyZ nejste doma. Vy nevite, co je moje specializace? Vy mé
povazujete za jednoho ztéch pitvak. Ne. Moje medicina je nova. Zaklada se zcela na sémiologii
prostiedi. Bézna medicina pohlizi na samotné télo jako na mrtvolu, tiebaze zivou. Pitomci. Pak jsou tu
parapsychologové, kteti zase 1€¢i pfimo dusi. Omezenci. Co je zZivot? Duse a télo dohromady. [...]

Kde se misi, rodi a zjevuji pfiznaky, pozustatky zivota? Kde? (vyhruzné na Marcolfa) Kde?

Marcolfo: Phh.

Lékai: V okolnim prostiedi. Idiote. Idioti.

Vulcano: Dovolte mi, abych se predstavil i ja.

Lékar. Potom. Ted mluvim ja. Nemluvim k vam. Mluvim k tamtém. Jsou vSude kolem. Chapete? A
kdy se mize provést diagnostika prostiedi? Kdy? (vwhruzné na Vulcana) Kdy?

Vulcano: (polekané) V pondéli.

Lékai: Muze se provést, az kdyz pacient neni doma. Kdyz tam byl, ale ted’ neni. [...] J& neprohlizim
nemocné, prohlizim pokoje nemocnych. Pani Dea...

Marcolfo: Pani Dee se daii skvéle.

" MicaLl, S. Ibidem, s. 83-84.
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Lékai: Vy me chcete rozesmat. Nikomu se nedafi dobie. Co je to nemoc? Je to stav, ktery se prodluzuje
a postupn¢ zintenziviiuje, az nas dovede ke smrti. Nuze? Vlastné, védecky feceno, ¢im jsme zdravejsi,
tim jsme nemocnéj$i. NemiiZzete m& pochopit? [...] Nechte mé provést prohlidku (jde k pohovce). Tady
spala (prohmatdivd matraci). Spanek lehce neklidny [...] (nakioni se, aby si poslechl polstiie) Slabé
znamky migrény (s hodinkami v ruce, méri tep na operadle pohovky). Obéh krve pravidelny; srdce v
potadku. [...] Celkem vzato, neni to tak zI¢. Jen ubrat dv€ kapky z ranniho napoje

Vulcano: Promifite, komu to fikate? Prostiedi?

Léka¥: To tak. Rikam to sluzebné. [...] Mluvim a prostiedi ziistane nasyceno mymi pokyny. Kdyz se
klient vrati, pozna, co ma dé¢lat. Véite vazeni, prava, autentickd reforma mediciny bude moznd, az tu
budeme mit university nejen pro 1ékate, ale pfedevsim pro pacienty. Pak bude mozné se koneéné naudit
stonat. (K Vulcanovi). Myslite si, Ze je lehké byt nemocny? [...] Je jesté trochu diletantsky, [my$leno
Marcolfo] ale po deseti navstévach se mi zda, ze z n¢j udélam vazného pacienta.

[...]

Lékai: [u Marcolfa] Nic nechci védét. Necham vas na pospas vasemu osudu. Vasemu strasnému osudu.
Vzdyt se staci podivat na drzadlo té Cajové konvice, abych poznal, ze mate oslabenou imunitu.
Zakopnul jsem o stojan na destniky; o stojan epileptika.

Marcolfo: Poslyste, pane profesore, pani Dea...

Lékai: Na tu zapomente. Ud¢€late Iépe, kdyz se nebudete zabyvat tou damou. Kdybyste védél. ..
Marcolfo: O, jen mluvte.

Lékar: (povysené) Poruchy traveni. [...] Rezavka, dédi¢na neplodnost. Jesté o mné uslysite (zurivé

odchazi)."

Tento pomérné dlouhy Gryvek ma za cil jen dokreslit celou pokiivenost a nelogi¢nost
jednéni postav celého dramatu a upozornit na, v tomto pfipad¢ sice rafinované skrytou pod
komickou vrstvou lékatské epizody, ale ptesto vSak zietelnou kritiku spolecnosti a jejich
modnich vystrelkll, kvili nimz se lidé prestdvaji normalné chovat, uvazovat, a naopak se

zacinaji jeden druhému pomalu odcizovat.

2 BONTEMPELLI, M. Ibidem, s. 126-129:142-143.
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Minnie la candida (Bezelstna Minnie)

S Minnie la candida muzeme de facto plynule navazat na drama ptedchazejici. Nejen
proto, ze obé vznikla v kratkém sledu, ale i v ostatnich ohledech maji mnoho spole¢nych
kvalit. Bontempelli tuto hru zacal psat roku 1925 na vylozeny Pirandelltiv popud vyzadujici
dalsi divadelni kus pro svou spolecnost. Tuto z&dost doplnil slovy: ,,udélej to tak jako
mnohokrat jd, vezmi ndmét z néjaké své novely.“", natez mu jednoduse jednu vybral, a to
Giovine anima credula (Mlada daveéfiva duse) ze sbirky povidek La donna dei miei sogni
(Zena mych snil), kde najdeme naméty velmi podobné nasim dvéma pravé diskutovanym
dramatim. Ziejmé diky Pirandellové zainteresovanosti v tomto dile od samého zacatku se
dramatem.

Hlavni déjova linie této tiiaktové divadelni hry je vcelku jednoduSe postizitelna.
Mlada, ponékud tajemnd, divka Minnie se se svym snoubencem Skagerrakem chysta na cestu
do Ameriky, ale na skok se jeSté zastavi v blize neur¢eném mésté, kde potkavaji Skagerova
pritele Tirrena a idylicky travi jeden z vSednich dnt. Tirrena ovSem upouta Minniino chovani
charakterické podivovanim se naprosto bandlnim vécem a také stoprocentni divétrivosti
c¢emukoli a komukoli. Proto vymysli nevinny zert a Minnie namluvi, Ze rybicky, které pravé
spole¢né pozoruji v akvariu jsou uméle vyrobené, ale jejich zhotoventi je tak dokonalé, ze neni
prakticky mozné je od téch Zivych naprosto rozeznat.

Minnie: (bézi k nddobé) O, drahousci, drahouskové. Boze, (sprdskne ruce), jak jsou krasné. No

podivejte se, pane Tirreno, tyhle rybky, jsou pekrasné.

Tirreno: (prijde k ni a diva se na rybky s tvaii odbornika) Ano, moc pékné udélané.

Minnie: Jak to mluvite. ,Pékné udélané* se tika o v€cech, které jsou stvofené lidmi, jako stolek, nebo

Saty od krej¢iho, nebo obrazy, poezie...

Tirreno: Mohl bych vam namitnout, ze Skagerrak a snad i jini vam, kdovi kolikrat fekli, Ze jste p&kné&

stavéna, nebo vy nejste snad lidskym dilem.

Minnie: Ale ja nejsem ryba.

Tirreno: V podstaté jsem jen fekl, Ze tyhle rybky jsou pékné udélané praveé proto, Ze jsou umélé.

Minnie: (vytiesti oci na Tirrena, pak na rybky a znovu spraskne ruce) Opravdu?

Tirreno: (co nejvaznéji) Umélé.

Minnie: Ale jak to délaji, Ze se hybou?

Tirreno: Jsou plné elektiiny.

Minnie: (vrati se dychtivé k pozorovini rybek, stoupne si na Spicky, aby je vidéla seshora, chvéje se,

svira obé ruce na prsou) Ale jak je dokazali udélat tak dobie? Podivejte, takhle otevird pusu. Ta

® |bidem, s. 273.
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malicka plave doli, 6, vyhnula se, aby nenarazila do jiné, co plave vzhlru. A tyhle dvé hraji na

schovavanou. Jakoby byly sourozenci. O, 6, tamta velké vzadu vypousti obrovské bubliny vzduchu...

Tirreno: Ano, Minnie, je to jedna nadhera... Ne, proboha, nedotykejte se té vody, musi byt cela

elektrizovana.

Minnie: (kterd byla na Spickdach ustrasené uskoci, pak se opét priblizi) A tyhle dvé, nezda se vam,

jakoby mé pozorovali?

(Vrati se Skagerrak)

Minnie: (bézi k nému a tdhne ho s sebou) O, Skagere, pojd’, pojd’ se podivat na tyhle rybky.

Tirreno: Minnie vétila, Ze by mohly byt Zivé.

Skagerrak: Co Ze by...?

Tirreno: Nevs§imla si, Ze to jsou nepravé rybky, rybky na elektfinu.

Skagerrak: No jisté. Tys je nikdy nevidéla? Jsou udélany piekrasné. Kdybych to nevédél, zdaly by se

skutecné.

Minnie: Zdaji se, i kdyz uz to vim...Skoda.”

Poté, co se k této hie pfida i1 Skager, oba odsouhlasi, ze krom rybek po svété chodi
jeste asi tucet lidi, zrovna tak umeéle vyrobenych a nerozeznatelnych. Nevinna lez ovSem
Minnie rozboii jeji dosavadni chapani svéta a od této chvile nejenze ji tato nova informace
neda spat, ale uz si ji nenecha ani vymluvit. Postupné si zacina vSimat lidi okolo sebe a
zkoumat, zda to nejsou prave oni, ti nerozeznatelni roboti. Ztraci veSkeré zabrany, je posedla
touto fikéni pfedstavou a reaguje podobné jako domorodci, ktefi poprvé poznali néco
z civilizovaného svéta. I proto Castuje pravé poznanou Tirrenovu piitelkyni nemistnymi
dotazy, a poté dokonce ztropi scénu a vrcholné¢ urazi i Skagerova strycka, jenz ptisel, aby jim
pozehnal do budouciho Zivota. Stac¢i jakakoli neopatrna zminka o umélosti, vypracovani sama
sebe k nécemu a Minnie jiz nevyzvida, ale doslova $ili izkosti nad novym svétem, do kterého
byla vtaZzena. Svou nezvladatelnou manii, jez ztratila i pro tviirce celé nevinné fikce posledni
zbytky humornosti, nakonec Minnie feSi zfejmé jedinou moznou cestou. V neschopnosti
opustit svou pravdu, své vidéni svéta a s védomim, ze je v tomto ohledu sama proti vSem, ji
nezbyva nez uvefit sama sob&. A to tak, Ze jeji neustaly pocit nepatfi¢nosti prameni z toho, Ze
pravé ona je jednou z téch umélych bytosti. Bohuzel ani ona sama nema jediny argument,
jimz by své podezieni mohla popfit. (Jeji piivod je mozna jesté zahadnéjsi nez ten Dein.)
Proto dobrovoln¢ odmita dalsi trapeni a s piesvédCenim, ze neni skute¢na, se ve chvili
osaméni zlehka vrhad z okna do mote reklamnich billboardi a svétel jako do mekké pefiny,
ktera ji ukoléba a osvobodi od svéta, v némz se ztraci a ktery i sdm o sobé& ztraci veskeré

meze.

™ Ibidem, s. 227-229.
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Skagerrak: (ukdzZe na okno) [...] Venku je krasna noc.

Otevre. Zjevi se osvétlené mesto. Jsou videt casti osvétlenych reklam. Nekteré se hybaji, v riznych
Jazycich, nékteré jsou tvorené nic nerikajicimi slabikami. Béhem dialogu, ktery ndsleduje, se pridavaji
dalsi. A vSechno se to teteli na temné cerni.

Tirreno: Celé je to falesné. Uz to neni ani nebe. Podivej se nahoru, je tam nacervenala mlha, ktera se
tvofi nad celym méstem.

Skagerrak: Tolik napisii! Je na nich cely zivot. Ne, cely ne. Ale nejdilezitéjsi véci (ukazuje) hotely...
gumové podpatky... Sampaiiské... zubni pasta... auta... gramofon... pekinézové... Sampariské...
auta... vSechno svételné, tolik svétla. Je to krasa. Jako hvézdy. Bude to tak miliarda hvézd.

Tirreno: To jsou nové planety, Skagere. Diive tu nebyvaly.

[...]

Skagerrak: [...]Divej, podivej se. Ted’ se tamhle hybou vSechna svétla. Davej pozor, jak se objevi
lahev Sampanského, ted’, a pohar. Pénici lahev, ale vSechno je to svétlo.

Sekt pada do poharu a plni ho...pfetéka pres okraj...celé je to svétlo, svétlo, co se hybe...

[...]

Tirreno: ...bez prestani, bez prestani... A ze sklenice odtéka doll, na mésto. Ale pro¢ se nerozléva,
nepada doopravdy, celé ho nezachvati, neplavi, pro¢ se vSichni neutopime, cely svét, v tomhle svétle,
které oziva?

[...]

Oba odejdou, Minnie bezi k vychodu |[...] znovu vstoupi, rychle zavie a zatarasi dvere, zhasne svétlo,
pokoj zistane cely v tme. Svétla zvenku se rozzari. Minnie bézi k oknu, vystoupi na rimsu. Chvili tak v
naprostém tichu nehybné ziistane, tvari ven, primo proti nebi. Pak se celd, s lehkym spirdlovitym

pohybem skloni dolii a odevzda se prazdnu. Zmizi. Dalsi chvile ticha, pak opona.75

Minniin interni konflikt je v pfenesené rovin€ velmi dobfe vztazitelny 1 k naSim dniim.
Pokud nebudeme jeji kiehkou existenci brat opravdu jakozto vrcholny vyplod genetického
inzenyrstvi ¢i dokonce mechaniky, vyplyne zni pomérné¢ klasicky ptiklad cloveka
neschopného se ptizplsobit, nepoznamenaného modernimi vymoZenostmi, ktery se logicky
diiv nebo pozd¢ji ztrati v zéplavé vSudypiitomného konzumu. Tento princip se da jednoduse
demonstrovat napiiklad na soucasném trendu zejména Ceského showbyznysu, ktery se hemzi
,hvézdami® zrozenymi ze dne na den, a tedy logicky naprosto bez varovani vytrzenych a
ptesazenych do zcela jinych poméri. Pak opravdu pieZije jen ten nejodolnéjsi, coz rozhodné
Minnie a ji podobni jedinci zvladnout nemohou.

Puppa, diky takto volenému zavéru, Minnie porovnava jednak s Mariou z La Guardia
alla Luna, kde se ,paranoidni Maria zaklini ve skalach, aby streZila Mésic, zatimco
schizofrenicka Minnie se vrha piruetkou dolii vstiic prokletym a osudnym méstskym
lakadlim.* Déle také v Minnie vidi jakysi ,,zarodecny privések™ Dey z ptedchoziho dramatu,

ktery je ,opravdu zvlastni bytosti mluvici prekotné a predstavujici geografickou i

> Ibidem, s. 266-271.
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genealogickou neukotvenost®, kolem né&jz je ,,pravdivé nahrazeno moznym a pfirozené
hranym, kde se mytus mista snoubi s mytem Fibéhu.“™ Toto podtrhuje i Pesce: ,,Minnie
Y 'y Y p p J

neuzivda presné pojmy, ale nazyva veci podle jistého citu, pretvari divadelni ,,jakoby“ na

v ’ . roe. v ’ v .. 77
znacné vzdalenou realitu, ktera ji nakonec |...] uvezni bez moznosti uniku.”

Minnie: [...] V8ichni muzi, jakmile mé& poznaji, se mé ptaji: ,,0dkud pochazite, sleéno?*“ Nikoho jiného
se takhle rychle nezeptaji. A pro mé je vlastné hrozné tézké odpoveédét. Musim tedy tict celou dlouhou
historii. Libilo by se mi byt jako ti, co mohou fici ,,Jsem z Vidn&.“ a je hotovo; ,,Ja jsem z Rima.* a je
to, z Rima. Ja naopak...

Tirreno: Narodila jste se na vice mistech?

Minnie: Prosim vas, nenarodila jsem se tu a tam, narodila jsem se celd, najednou, na jednom misté, coz
je né&jaké mésto na Sibifi. Ale kdyZ jsem fekla: ,,Ja jsem ze Sibife.”, zacali na m¢ mluvit po sibifsku a
pak otazky, jestli jsem vidéla tohle a tamto. A ja v podstaté nevim nic, protoze jsem odtamtud odjela
hrozné malicka. MUj otec byl z Indie, tam dole, dole a naopak moje matka byla odnékud z Norska, tam
nahofte, nahote, ale témér celou dobu bydlela v Italii, tedy diive, kdyZ mé jesté neméla. Ja a moje matka
jsme se neustale st¢hovaly, dokud byla nazivu a Skagera jsem pak poznala v Konstantinopoli. Odtud
jsme odjeli spole¢né, ale mluvim pouze dobie italsky, jako moje matka.

[-..]

Ale jesté bych chtéla védét v jakém mésté jsme nyni my. [...] Ja jenom spim, jim, divim se z okénka,
slycham rizné jazyky na néadrazich, ale nedavala jsem pozor, kdyz Skager kupoval listky [...] a Skager
se bavi tim, Ze nechce fict, kde jsme, ale myslim na Londyn, Paiiz, Svédsko nebo na n&jaké takové
misto. [...]

Tirreno: Nazvéte ho... nevim, tfeba Londyn. Stejné zitra zase popojedete.

Minnie: Jestlize je to Londyn, tikaji ,,yes“, pokud jsme v Patizi, feknou ,,0ui“, kdyby to byl Berlin,
fekne se ,, ja*“. Tak se nékoho zeptam, ¢isnika...

Skagerrak: On to nepovi, tohle je italska kavarna, jakych je vSude plno.

Minnie: Ale v Italii nejsme, tim jsem si jista, protoze to by musel byt poloostrov, tohle vim, protoze mi
to moje matka neustale fikala.

Tirreno: A pfesto v Italii jsme, sle¢no, je to pfesné...

Minnie: Nevétim.

Skagerrak: O, ty ktera véFis vzdycky viemu.

Tirreno: (k Minnie) Je to pravda?

Minnie: To neni pravda. V&fim jen vécem, které jsou pravdivé.”®

V Minniin¢ mnohozna¢nosti, zejména co se jejiho pivody tyce, se opét jasné¢ odrazi
autorska snaha o denaturalizaci a vymanéni dila ze zakotfenénych uméleckych schémat. Stejné
tak se tento fakt projevuje i v mnoha konverza¢nich momentech dramatu dovedenych ad

absurdum.

"® puppA, P. Ibidem, s. 73-74.
" Pesce, M. Ibidem, s. 63.
8 BONTEMPELLI, M. Ibidem, s. 219-222.
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Minnie: (divd se kolem sebe) Nikdo tu neni, abych ji nasala [mysleno atmosféru].

Skager mi fekl, Ze tahle kavarna je hodné rusnym mistem. Kdy nékdo ptijde? Libi se

mi ru$nd mista.

Skagerrak: Piesné. Tohle je opravdu ru$né misto.

Minnie: Ale nikdo tu neni.

Skagerrak: Protoze nyni je v modé nechodit na ru$nd mista. VSichni se jim vyhybaji.

Ted leti osam&lost. V3ichni utikaji na opusténa mista. Neustale je tam pieplnéno.”®

Jen pro zajimavost, s ohledem na tolik zminovanou nejednozna¢nost mista odehravani,
dopliime, ze jména Tirreno a Skagerrak, jak uz jsme toho mnohokrat byli svédky, nejsou jen
vyplodem Bontempelliho fantazie, ale maji v sob& ukryty ndzvy Tyrhénského mote a
severského prilivu mezi Danskem a Skandinavskym poloostrovem.

Pomérné dulezitym, 1 kdyz na prvni pohled epizodickym prvkem dramatu, je ryze
pirandellovsky ¢iSnik Astolfo se svymi postavami, které de facto spravuje a fidi. Mluvime
nyni o prostiedi kavarnicky, ve které se pravé prichozi spolecnost (Minnie, Skagerrak a
Tirreno) na zacatku hry navzajem poznava. Astolfo (opét evidentni autortiv mluvci) doslova
reziruje jakési ,,pozadi“ v podob¢ postavy sebevraha a milenecké dvojice, ktefi dotvari
specificky kolorit jeho caffe. Jsou pomyslnou akéni slozkou upoutavajici hosty. Kazdy hraje
Astolfem pfidélenou roli — sebevrah piSe dopis na rozlou¢enou a milenci cukruji ostoSest.
Staci ale, aby méli pocit, Ze zrovna nejsou v centru déni a milenci se za¢nou tvafit znudéné a
sebevrah nad svym dopisem bez starosti usne. Toto je klasicky rys vzdoru a svévole postav
vaci autorovi, tolik pfiznaéného pro Pirandellovu dramatiku. Astolfo si vlastné tvoii svou
uméleckou vizi ve vefejném prostoru slouzicimu piedevsim vetfejnosti. Jeho zdméry jsou vSak
tak neflexibilni, ze je rozboii jakékoli nepfedvidana skute¢nost jako naptiklad pravé piichozi

host.

Astolfo: Scéna je krasna. Doufejme, ze nikdo nepfijde. Lidé vétSinou vSechno zkazi. Boze, (divd se na

ulici, do levého portalu) venkovska rodinka. Jestli se tu zastavi, otravim je.%°

Pozoruhodny je ostatné i vyvoj téchto pirandellovskych postav, zejména pak Divky
Z milenecké dvojice, ze které Minnie jedinou vétou ucini sobé rovnou a oprosti ji od zcizujici

funkce Astolfova divadla na divadle.

Minnie: [...] (otoci se na Divku z milenecké dvojice) Chcete jet do Ameriky s nami?
Divka: Ano.

Minnie: Tak plati.

Tirreno: Uzasné.

Skagerrak: (ztrapnén) Ale takhle, bez...

 Ibidem, s. 221.
8 Ibidem, s. 215.

-47 -



Minnie: Bez ¢eho? (divd se na ni, ohmatdva ji), Myslim si, Ze ji nic nechybi.

Skagerrak: Bez... Bez toho, aniz vime... jak se jmenuje.

Minnie: Jak se jmenujete?

Divka: Jak chcete.

Minnie: KdyZ jsem byla mala, ¢itavala jsem roman o mladé Zené, ktera se bezmyslenkovité rozjela do

Ameriky. Byla velmi hodnd a méla dost velké $tésti — stala se kralovnou mnoha velkych ostrovii.

Jmenovala se Arabella. Stejna jména mohou pfinést komukoli stejné $tésti. Chcete se jmenovat

Avrabella?

Arabella: Ano.

Minnie: Tak, urovnano i tohle.®!

Podobné vyzniva i venkovska rodinka pfichazejici v ivodu do Astolfova caffe, kde se
chova znaéné cizorod¢ a nevhodné. Jejich asimilace do uhlazeného prostiedi mésta se v tuto
chvili zda zcela nemozna. AvSak jaky nastane posun, kdyz spatfime tuto stejnou skupinku ve
tretim déjstvi coby nové ndjemniky po Skagerovi distingované hovoftici a zcela splyvajici
s méstskym Zivotem. Pesce poznamendva, Ze takto zkratkovité reprezentovany vyvoj mize
mit zaklad v italskych realiich t¢ doby ve smyslu masové urbanizace a prechodu ekonomiky z
prevazné zeméd¢elské na pr1°1myslovou.82

Baldacci, kterého cituje i Pesce pak k celému dramatu dodava, ze Bontempelliho
vytraci humor® a odlehéené momenty, jakych jsme byli svédky napriklad v Nasi Dee.

Z jiného pohledu navic mizeme usuzovat, ze se autor neprojektuje pouze do Cisnika
Astolfa, ale také do Minniiny bezelstnosti, skrze niz opét obzalovava soudobou spolei’:nost84
(Vzpomenme na jeho autentické existencialni pocity a naprosto bezpiedsude¢né uvazovani
dokumentované v La Vita operosa.) Z dramatu se tak stava, vice nez kde jinde, spolec¢ensko-
kritickd moralita v mytickém havu.

V neposledni fad¢ jesteé upozornéme na soudoby ohlas a hodnoceni, ktery Minnie la
candida ptirovnava, spolecné s La Fame a Nembo, K ,.hlubokému mysterioznimu pocindani
jedné bytosti“gs.

Porovname-li ob¢é dosud analyzované hry, na jedné strané¢ dojdeme k ndzoru, ze
Z hlediska kvality a naplnéni Bontempelliho pozadavki je Bezelstnd Minnie zdatilejsi, oviem

Z hlediska tuspésnosti a divacké oblibenosti naopak pfevazuje Nostra Dea. Pozoruhodné vSak

je, ze ackoli byla Minnie la candida pfimo psana pro Teatro degli Undici a sam Pirandello si

8 |bidem, s. 239-240.

82 pesce, M. Ibidem, s. 70.
8 Ibidem, s. 72.

8 Ibidem, s. 71.

% Ibidem, s. 76.
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ji vymohl, nikdy na tomto jevisti nebyla realizovana. Premiéru méla v roce 1928 v Turiné,
ktery pak nasledovaly dalsi scény (vCetné totalniho neapolského fiaska). Dale se pak hrala
jeste v tficatych letech a na repertoaru se ziidka objevovala az do let osmdesétych%.

K pfechodu od Bezelstné Minnie k dramatu z dalsiho autorova obdobi vyuzijme
Baldacciho citatu, v némz tvrdi, Zze pravé v druhé Bontempelliho tvirci ving ,jeho myty
Ztratily svou britkost a staly se sterilnimi, nezavadnymi, diky cemuz ,se mohl citit

svobodnéji, ale jeho divadlo nemélo uz takovy vyznam.“87

8 |bidem, s. 77-78.
8 BaLpAccl, L. Ibidem, s. 129.
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Bassano, padre geloso (Bassano, zarlivy tatinek)

Posledni hrou, na niz se detailnéji zamétime, je tiiaktova, jak sdm autor tika, ,,vazna
komedie®® Bassano, padre geloso z roku 1933. Vzhledem k dataci je pom&mé zjevné, Ze
pravé tato doplni Ctvefici dramat z tficatych let a zaroven uceli kompletni vycet
Bontempelliho divadelnich snah. Vybér této hry k podrobnéjsi analyze vSak neni dan ani
pozoruhodnymi literarnimi kvalitami, ani jinymi hodnoticimi kritérii, jako tomu bylo o onéch
dvou piedchozich, ale uvadime ji zde zejména jako vzorek dalSiho autorova obdobi, aby se
tak finalni obraz Bontempelliho tvorby mohl jevil co mozna nejkomplexnéji.

Bassano, padre geloso se tématicky, alespon podle Puppy, navraci k zapomenuté
prvotin¢ La Piccola, o niz jsme se kratce zminili v vodu podkapitoly o autorovych
dramatech. I zde by se totiz z jistého pohledu daly najit pod povrchem pohiddkového ramce

Bassano a Fenice, jeho dcera, ziji neruSen¢ pouze jeden pro druhého v idylickém
vztahu po 23 let Fenicina zivota ve venkovské vile. Otec ji zahrnuje veskerou laskou a vénuje
ji tu nejlepsi péci. Je de facto jeho dilem, jeho modlou, zkratka smyslem zivota. Zaroven je
takto vsSak, zjevné neumysin¢, Fenice drZzena v ustrani od okolniho svéta. Je pomysiné
uzaviena ve véku ditéte, kdy se nemusi o nic starat, vSe ji je dovoleno a je bezmezné
zboziovana. Tento model se logicky zhrouti s pfichodem mladika Birena, v némz Fenice
poprvé poznd, co je to jind nez otcovska laska.

Skryta rivalita mezi obéma muzi se pak naplno projevi, kdyz Bireno oficidlné pozada
Bassana o ruku jeho dcery. V tomto okamziku se naprosto zméni obraz Fenicina otce
z milého a milujiciho na zarlivého despotu, ktery ztropi scénu, vyzene Birena a viibec poprvé
dojde 1 ke stfetu mezi nim a Fenici. V rodinném dialogu pak autor dokonce nechava
nahlédnout hloubégji do pomérii mezi otcem a dcerou. Bassano totiZ nejprve Sokuje slovem
»Zakaz*, které nikdy pfedtim nezaznélo a Fenice kontruje prosebnym oslovenim ,,Tati.”, jez
Bassana, zvyklého na osloveni kiestnim jménem, piekvapivé zasdhne. Zde muizeme
pozorovat jistou pokfivenost vztahu otec — dité, kde zcela bézné ,,Tati.” nese destruktivni
potencial pro Bassaniiv vybajeny svét §tésti pro néj a Fenici. AvSak vyvozovat z otcovské
nevole (byt’ piehnané) k nabidce snatku a z nasledné vazné hadky s Fenici incestni vztah se
ktery si vSak vc€as neuvédomil, kde konci hranice jeho laskyplné péce a patronatu nad dcerou

a kdy je tfeba dat pfilezitost jiz nékomu dal§imu a koneckoncti i ji samotné, aby rozhodovala

8 BoNTEMPELLI, M. Teatro II. Milano: Mondadari 1947. s. 79.
8 pyuppa, P. Ibidem, s. 75.
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o svém zivoté. V tomto svétle by snad byla i pochopitelnd neadekvatni reakce na Birenovu
nabidku, ktera pfisla v podstaté jako blesk z ¢istého nebe™.

Ptesuneme-li se do druhého d¢jstvi, diametradlné se ndm zmeéni jak prostredi, tak i
situace mezi postavami. Stfithove se ocitame v méstském prostiedi Birenova bytu, v némz se
nachazi i Fenice, kterd, za ndm nepoznanych okolnosti, utekla ze svého domu. Je tedy vrZena
do svéta, jenz nikdy pln€ nepoznala a kde se citi 1 plisobi jaksi nepatticné. Opét tedy vyvstava
Bontempelliho vérné téma bezelstnosti a pocitu neschopnosti se pfizpisobit ,,novym
pomérim. Zatim ale oba milence nachadzime uprostied milostného cukrovani. Zlom ptichazi
az s Birenovym vyznanim, Ze i on ma sklony k Zarlivosti, zejména pak na ptedchozi muze ve
Fenicing Zivoté (kterych ovsem ona nikdy neméla). Konflikt se vyhroti az k bodu, kdy Bireno
prohlési zasnuby za neplatné, protoze ve Fenici nema plnou divéru. Situaci ale paradoxné
zachrani Bassano hledajici svou dceru. Nejenze odmitd okamzité odejit, coz po ném dokonce
chce 1 zhrzena Fenice, ale od této chvile plisobi opét klidn¢ a pratelsky. Citi totiz svlj triumf,
kdy kon¢i kratky romanek a poslusna dcerka se poniZené vraci do rodného hnizda. Tento
povyseny manévr se vSak obrati v konecny zvrat, kdy vyjde najevo, ze Birenova utkvéla
piedstava o Feniciné milostné zb&hlosti pochazi ze 171, kterou zosnoval samotny Bassano, aby
Birena hned v poc¢atku od namluv odradil. To samoziejmé vyvola novou rodinnou roztrzku a
znovu stmeli oba milence.

Tteti déjstvi se pak nese v duchu svatebnich ptiprav, do kterych vSak vstoupi rodinny
pritel, doktor Floro s ozndmenim, Ze se Bassano roznemohl, ba co vic, Ze si nemoc vsugeroval
a rozhodl se natruc zemfit. Fenice, aniz by tuto zpravu zaslechla, citi, Ze neni néco v poradku
a rusi vSechny ptipravy, do doby nez uvidi otce a usmifi si ho.

Fenice: [...] jednou, kdyZ jsem byla mala, sbihal tatinek ze schod a prudce narazil rukou o zed a

ublizil si. Dva tydny ho ta ruka pobolivala. A kdyZ bolela jeho, tak bolela i mé. [...] [k Birenovi] od té

doby, co jsme si vyznali lasku, az do vCerejSka, jsem zila jak v oblacich, nebyla jsem to uz ale ja. Byla

jsem mozna tvoje, ale cela jsem se zménila, pro¢? Véera vecer mi to v jednu chvili, jakoby zCistajasna,

doslo... . Myslim, Ze jsem mu moc ublizila. [...] Jdu za nim, ja sama, tak: ze v§eho nejdfiv, cheipcte?91

Kratce poté se vSak Bassano opét ndhle objevi u Birena, aby zfejmé jeho tragicka
scéna umirani méla dostatecné publikum a on mohl zkazit veskeré svatebni veseli. Vraci se 1
Fenice, ktera se k nému vrha, a je nyni ochotna opét vSechno zahodit jen proto, aby zachranila
sveého otce. Ve chvili, kdy Bassano dostatecné vSechny ztyra a vidi, Ze Fenice skute¢né trpi,

prestane hrat svoji komedii. VSe se obrati ve St'astny konec, Bassano pfijima roli otce tak, jak

% Bireno s Felici nikdy predtim neudrzoval vazn&jsi vztah, zkratka jednoho dne se vyslovil a ona jeho city
opétovala.
%1 BONTEMPELLI, M. Ibidem, s. 124-125.
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ma byt a celd spole¢nost se odebira slavnostné na svatebni obtad, ktery se snad zdati jiz bez
komplikaci.

Samotny zavér hry je pak goldonidnsky-pohadkovy, kdy se Bassano pievtéli do
postavy pomyslného vypravéce, shrne stfedni problém celého dramatu, a omluvi se divakiim
1 celé divadelni spole¢nosti za to, Ze je obtézovali svymi rodinnymi problémy.

Zaméfme se vtomto bod¢ na zdkladni bontempellidnské prvky, s nimiz se v textu
setkdvame. Motiv Feniciny bezelstnosti jsme jiz zminili vySe, avSak nevztahuje se jen na
pocit nejistoty v novém prostedi, ale také na jeji slepou oddanost jak otci, tak Birenovi.
Vidime, Ze jen malokdy ma Fenice vlastni usudek ¢i nazor, vétSinu casu je v moci jednoho ¢i
druhého muze, a to absolutné. (V prvnim aktu se vrha bez rozmyslu za Birenem, ve tietim
ud¢la zcela to samé, avSak ve vztahu k otci.) Nehledi na momentalni situaci, na moznost ¢i
vhodnost k uskute¢néni jejich zamért a prosté je ucini. Jeji chovani je mozna z¢asti i dano
vychovou, kdy byla rozmazlovanym jedind¢kem, kterému bylo dovoleno vSe a vSe bylo
spravné. To uz jsou ovSsem jen pretextové spekulace.

Dalsim typickym rysem autovych dramat je jisty pohadkovy ramec, ktery zde vidime
jednak vuvodni scéné venkovské vily, kolem niz se vSe odehrava v jakémsi kouzelném
bezc€asi plném radosti a veseli, ale také jiz ve zminéném vypravécském zakonceni. To vSe pak
podtrhuje jesté privod déti, ktery se u Fenice v domé objevuje bez vétsi logiky. Z textu se
doviddme, Ze jsou Fenicinou radosti a Ze ony ji berou jako svou matku. Nemaji tedy
zasadnéj$i déjovou funkci, spiSe jsou lyrickym prvkem dokreslujicim hravou naladu a
zejména pak stale jest¢ détskou povahu hlavni hrdinky. To jsou ostatné dal§i dvé jasné
charakteristiky, které jsme pozorovali jiz v dramatu Nembo — détska spolenost a s tim
spojend i détskost protagonistky. Jisté neukotvenosti v misté i Case pak dodava zietele 1 vybér
jmen postav, ktera, jak potvrzuje Pesce™, ani v dob& vzniku dramatu nebyla obvykla.

Hlubsi vyznam ma ale jméno postavy Fenice (Fénix), z ¢eského piekladu je jiz
ktery zmira a opét vstdva ze svého popela. Simona Micali zrovna tak pfirovnava Fenici
K tomuto piedobrazu, protoZze i ta v sobé ,nechava zemfit* détskost a ,,rodi“ se do stavu
nepoznané zamilovanosti a také dospélosti. % (Vyraznéji je stimto pak pracovano v jiz
komentovaném dramatu Nembo.) Podobny naznak muzeme tusit i u Bassana, ktery se chysta
zemfiit, avSak staci jedina Fenicina slza a je jak znovuzrozeny a také psychicky zcela jinak

nastaveny — zZ nepiicetného zarlivce se razem stava nadSeny piiznivec planovaného snatku.

%2 pesce, M. Ibidem, s. 94.
% MicaLl, S. Ibidem, s. 104.
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Az do této chvile jsme se ale témét vyhradné vénovali postavam Fenice a Bassana,
podivejme se proto alespon na zakladni rysy postav dalSich. Bireno se na prvni pohled miize
jevit jako protivaha k majetnickému Bassanovi. Po ¢ase se ovSem projevi, ze, 1 kdyzZ stoji oba
na opacné strang, jsou si az napadné podobni. Oba jsou zaslepeni jistou formou lasky a oba
jsou i stejné nelstupni, zarlivi a majetnicti. U Bassana jsou tyto vlastnosti daleko patrnéjsi,
protoZe jsou stale v centru déni, ale v§imnéme si, jak Bireno nesnesitelné zarli na ptedchozi a
navic fiktivni milence Fenice. Pokud ma Fenici kone¢né ve své moci, neni témét ochoten ji
pustit za otcem. Navic je dost pravdépodobné, ze ve chvili pfed svatbou nebylo daleko od
podobného hysterického vystupu ze strany Birena, jaky piredvedl Bassano v prvnim aktu.

Ostatni postavy v podstaté¢ uz jen dotvafeji komorni rozmér dramatu a vyraznéji do
déje nezasahuji. Omezuji se spiSe na konverzacni komiku a osvédcené gagy odlehcujici
zavazngj$Sim mistim déje. Z jistého pohledu by se jim dala pfiznat Bontempellim uzivana
instituce choru, kdy se sem tam objevi replika, na kterou jednohlasn¢é zareaguji néjakym
pokiikem. PovS§imnéme si vSak jesté lékafe Flora, ktery se v jistych ohledech podoba lékafi
Z Nasi Dey a ktery si po celou dobu udrzuje nad celou situaci mirny, ironicky nadhled. Mozna
je to dano 1 tim, Ze znd Bassana ze vSech nejlépe a 1 vékove jsou si nejblize. Je to totiz on, kdo
oznamenim Bassanovy ,,nemoci“ zcela nezdmérné a perfektné definuje dosazeni a prubéh
stavu, do kterého se Bassano uvedl.

Floro: [...] Co chvili lamentoval, a délalo mu to dobte. V§iml si toho, a tak s tim pfestal. VEera veder

jsem videl, Ze sviti, tak jsem k nému zasel, abych ho pozdravil. M¢l horecku, zvlastni. [...] lezel v

posteli Ctrnact dni, nechaval se neustdle prohlizet, 1éCit, opatrovat, aby mél okolo sebe nemocenské

prostiedi, a tak dokazal onemocnét doopravdy, silou ville. Nyni pokracuje v posilovani téhle vile k

tomu, aby umiel. Umfel, chapete, takhle mi to pfiznal; ma pfesny plan: umfit, aby potrestal dceru; ne se

zabit, ale umiit bolesti. Nedivil bych se, kdyby to dokézal.

Pokud se jesté kratce zaméiime na formalni stranku dramatu, mazeme fici, ze vSechny
tf1 déjstvi si uchovavaji jistou miru autonomie, nejsou nijak téSné€ spojena, naopak piedély
mezi nimi maji charakter filmového stfihu. Prvni akt kon¢i shanénim Fenice, druhy se otevira
Jiz rozhovorem Fenice a Birena a kon¢i znovu jejich objetim. Ve tietim d&jstvi pak jiz vrcholi
piipravy na svatbu. Bontempelli timto tedy znovu boii schéma méstanského dramatu se
vSemi zbytky naturalismu a verismu, vyvazuje se také z klasicistnich jednot zménou prostiedi
i Casovou prodlevou mezi druhym a tfetim jedndnim a zejména v druhém aktu hranici

tématicky ryze méstanské drama s groteskougs.

% BONTEMPELLI, M. Ibidem, s. 123.
% PEscE, M. Ibidem, s. 94;96.
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ZAVER

V ptedchozich kapitoldch jsme méli moznost sledovat mezivaleCny vyvoj tvorby
Massima Bontempelliho z n¢kolika thla, z nichz jsme se pokusili sestavit nejprve autorovy
teoretické pozadavky a nasledné také jeho tviirci oblouk v proze 1 dramatu.

V reakci na svij prvotni kriticky postoj k tehdejSimu smeétfovani literatury,
Bontempelli stanovil zcela novou poetiku ve snaze aktualizovat jeji formalni i tématickou
stranku. Ze svych vizi pak ve dvacatych letech ucelil reformni a autonomni umélecky
program, Novecentismus, jimz zastfeSil své, jiz diive definované, principy — magicky
realismus a tvorbu modernich mytii. Z konkrétnich pozadavkd pak ve svych tvurcich
realizacich nejvice ctil bezelstnost svych hrdinti, skrze niz zddrazinoval poktiveni moderni
spolecnosti spojené s vzdjemnym odcizenim se a krizi hodnot, a také zfejmy pohadkove-
myticky naddech okolnosti, za nichz se jednotlivé ptib&hy rozvijeji.

Jeho nediivéra v moderniho €lovéka na jedné strané, vSak dava neomezeny prostor
fantazii na stran¢ druhé. Bontempelli vytvaii snové, fantaskni svéty, v nichz je mozné, a
dokonce je i zapotiebi, oprostit se od pozemské vSednodennosti. Proniknuti do Bontempelliho
literatury je tedy pomyslnym ritudlem, ktery naprosto legitimné koresponduje
s mytografickym pozadavkem.

»Meénit vnéjsi svét podle naseho vnitiniho rytmu [...] hybat tvorbou podle potieb

viastniho ducha*®® &i ,wvypravet sen jako by byl realny, a realitu jako by byla snem. <Y _ t

0o
jsou Bontempelliho stéZejni vyroky de facto vystihujici zakladni myslenku jeho literarni vize.

Uméni, a z pohledu této prace zejména literatura, si ma svého recipienta hledat, ne
opacné. Ma se mu maximalné ptiblizit a oslovit ho jeho aktualnimi problémy a tématy.

S pocitem cizorodosti ¢i odlidSténosti poté Bontempelli logicky objevuje i
celoevropsky fenomén umeélé inteligence a lidi-robotl. On toto vSak nevnima zcela
jednozna¢né jen jako produkt védeckého pokroku, ale opét vSe zasazuje do své mytické
koncepce. Strojovitost jeho dramatickych postav vychazi z neznalosti vlastniho ja a
vykofenéni casto neznamo odkud.

Vztahneme-li pak tento motiv napi. ke Karlu Capkovi, jakoZto vysostnému
reprezentantovi sci-fi dramatiky, mnohem bliZze nez R. U. R. by Bontempelliho pojeti byla
Vec Makropulos.

Sila tvorby Massima Bontempelliho je v jeho neutuchajici potifebé vyvazat se ze

zab&hlych konvenci, inovovat, reformovat a zejména zptistupnit uméni masdm. Jeho touha po

% Bo, Carlo. Bontempelli. Padova: Cedam 1943. s. 42.
7 BaLDAcCcCl, L. Ibidem. s. 71.
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originalité¢ nabidla mezivalecnému uméni novou vizi, kterd se mohla institucionalizovat jako
svébytny smér ¢i Skola. Novecentismus, zjevné i kvili upadajicimu autorové nadSeni
K politickym pomérim v jeho zemi, vSak zistal nakonec jen prostiedkem realizace
Bontempelliho samého. Tato skuteCnost ovSem nikterak neubird na faktu, ze vedle

Marinettiho a Pirandella je Massimo Bontempelli jednim z nenapaditéjSich a nejvyraznéjsich

dramatiki své doby.
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