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I. Uvod

V piedlozené praci se vénuji problému vzniku a vyvoje baroknich zpovédnic na
zéklad¢ vybranych exemplait v prazskych kostelech. Pro zpracovani tohoto tématu
jsem se rozhodla piedevsim proto, Ze umélecké femeslo je stale nepravem
zanedbavanou oblasti d&jin uméni. Dokazuje to mimo jiné i pomérné omezeny pocet
autort, ktefi se jim hloubé&ji zabyvaji. To se tyCe zejména zpoveédnic samotnych, o nichz
jsou zminky v literatui'e jen okrajové.

Ptfitom jde o nemén¢ kvalitni uméleckd dila, Casto dileZzita pro poznani a
pochopeni jednotlivych styld. Na téchto vynikajicich ukdzkach ndbytkarského umeéni,
fezbafstvi a intarsie, s nimiZ jsou nékdy spojena i jména znadmych umélct, je patrny
pfimy 1 neptimy podil architektl, kteti s nimi pocitali pfi ndvrzich kostelnich interiért,
sochafi a fezbafi, kteti v téchto dilech zanechévaji nejpatrné;jsi stopy jejich oboru.
Jmenovité v dob¢ baroka se zpovédnice takto staly nedilnou soucasti chraimového
interiéru koncipovaného jako ,,Gesammtkunstwerk*®.

V mé praci jsem se pokusila tato dila uméleckého femesla ¢tenafi na vybranych
ptikladech pfiblizit. Za tim Gcelem - pro skute¢né pochopeni jejich vyznamu - bylo
nutné dotknout se jejich zakladni funkce také z pohledu teologického, jmenovité
v souvislosti se svatosti pokani, jejiz post-tridentinské pojeti bylo divodem vzniku
baroknich zpovédnic a urcovalo jak jejich konstrukcei, tak ikonografii. I kdyZ dnes za
zménénych podminek jiz neplni ve vSech ptipadech sviij plivodni Gcel, ziistavaji
vyznamnymi pamatkami a doklady jak umélecké ¢innosti, tak specifické barokni

zbozZnosti.



I1. Pfehled literatury

Literatura k tomuto tématu neni ptili§ obsahla. Podrobnéjsi zminky o téchto
dilech nalézame ptedevsim ohledné jejich sochatské vyzdoby. O sochach a jejich
autorech se docitdme naptiklad u Antonina Novotného, Oldficha Blazicka, Emanuela
Pocheho nebo Petry Nevimové- Oulikové. Konkrétni informace o samotnych
zpovédnicich nachazime az v podrobné knize Pavla VIcka, ktery se mobiliafem kostela
zabyva podrobné.

Dalsi diilezita pouzita literatura, zabyvajici se vyznamem zpovédnic a svatosti

pokani, pochazi od Josefa Foltynovského nebo Adolfa Adama.



III. Svatost pokani

Pro vyvoj chapani svatosti byl vyznamny latinsky pojem sacramentum. Tento
vyraz mél v latin€ dva profanni vyznamy. Pro nés dilezity je pfedevsim ten, ktery
znamenal vojenskou prisahu. Sacramentum militiae bylo spojeno se symbolickym
ukonem pfisahy. Pfisahalo se na prapor a fimsky vojak tim vyjadfoval vérnost nejen
svému veliteli, ale 1 bohtim své zemé. Tento vyraz znamenajici ,,pfisaha‘ prenesl
Tertulian do cirkevni latiny jako ozna&eni pro kfest.' Latinské slovo pro svatost
»sacramentum* se také stalo ekvivalentem feckého biblického vyrazu ,,mysterion®,
ktery nema v Novém zdkon¢ pouze vyznam ,tajemstvi, nybrz je zaroven specifickym
oznacenim ,,boziho spasného ¢inu v Kristu“. Vyrazu ,,mystéria“ tudiz uzivali teologové
prvnich kiestanskych staleti pro JeZiSova slova a JeZiSovi €iny, které byly vykonany
respektive vysloveny pro nasi spasu. Teprve ve 12. stoleti zacal byt uzivan v dnesnim
smyslu.’

Od této doby predstavuje spole¢né jméno vyluéné pro urcité bohosluzebné
ukony. Ty byly uspotadany podle svatého ¢isla sedm. Patii do nich kiest, bitmovani,
eucharistie, pomazani nemocnych, svéceni knézstva, manzelstvi a samoziejmé svatost
smifeni neboli pokéni. 3

Jednotlivé svatosti maji svou hierarchii. NejdileZitéjsi je eucharistie- je stfedem
a centrem vSech svatosti. Aby mohl byt ¢loveék v cirkevni obci spasy, musi byt kitén.
Kdyz (tézkym) hiichem ztratil zivé spojeni s cirkvi, nalezne opétovné smiteni

(rekonciliace) ve svatosti smifeni neboli zpovédi.*

Definice této svatosti

Svatost smifeni, svatost pokani jinak zpoveéd’ je nazev pro cirkevni obfad, ktery
se kona ve zpovédnici, nebo na jiném misté tomu uréeném. [1] Této svatosti je podle
ktestanského uceni nezbytné potieba tém, kdo po kitu tézce hiesili. Pokani jsou tkony,

smétujici ke zjednani smiru s Bohem. Jsou to ¢iny a skutky kajicnosti doprovazené

'KUNETKA 1990, 3.
> ADAM 2001, 140.
3 BERGER 2008, 477.
* BERGER 2008, 478.



zejména litosti nad hichem.’ MozZnost udé&lovat tuto svatost dnes mé pouze biskup a
knéz. Pfijmout svatost pokani mtize kazdy kiest’an, ktery se po kitu svatém dopustil
h¥ichg, lituje jich a ma opravdovou vili se polepsit.® Uinky svétosti smifeni spo¢ivaji v
odpusténi hiichli, prominuti véénych trestl, v ziskani posvécujici milosti, bylo-li ji
pozbyto hiichem t&Zkym, nebo jeji rozmnozeni, byla-li oslabena hiichy viednimi.’
Ptedpokladem pochopeni svatosti pokani a smifeni je tedy na zékladé viry
provedené zhodnoceni hiichu. Htich je védomy unik ze zavazujici vile BoZi a
odmitnuti Bohem darovaného povolani a seberealizace v nasledovani Krista.® D&li se na
smrtelny, tézky a lehky. Vedle mezilidskych aspekti (bezpravi vici bliznimu a lidské
spole¢nosti) ma hiich také rozmér eklesialni. Smrtelny htich je totiz ,,vyvdzanim ze

spolecnosti téch, které posvétil Kristus.*’

Historie svatosti pokani: biblické zaklady a déjinny vyvoj

Z evangelii lze vycist, Ze Jezis bral hiich velmi vazné. Také vSak usiloval o
usmiteni hiisnikti a sdm hiichy odpoustél. Vrcholem jeho slitovani nad hiiSnym lidem je
jeho sebeobétovani, utrpeni a smrt. Svym ucednikiim dal moc kézat v§em narodiim o
obraceni a pokani, aby jim mohli byt odpustény jejich hiichy a udélen kiest. Jezi§ v den
vzkiiSeni uednikim tika: ,, Prijméte Ducha svatého! Komu hiichy odpustime, tomu
Jjsou odpustény, komu hiichy zadrzime, tomu jsou zadrZeny.“ - Cirkev zde vidi
zakladaci doklad onoho smirného procesu, ktery byl praktikovan jiz prvotni cirkvi a
jenz byl pozdgji oznagen za svdtost pokdni.""

V riznych epochach a regionech uzivala cirkev na obraceni a navrat hiiSniki
rozli¢ny stupen piisnosti ¢i mirnosti a vyvinula rizné kajici ukony a postupy. V
zakladnich pravdach, v podstatném uceni nenastala zména zadnd. Odchylky praxe se 1i§i

roAMr. N o ’ ror r 12
od té diivéjsi pouze v obsahu a zptisobu udileni této svatosti.

>OTTO 1903, 22.

S FOLTYNOVSKY 1936, 219.
70TTO 1903, 22.

¥ BERGER 2008, 480.
 BERGER 2008, 480.

"% Jan 20, 22-23.

'""BERGER 2008, 480.

2 FOLTYNOVSKY 1917, 204.



Uz prvotni cirkev znala praxi exkomunikace hii$nika na urcitou dobu, aby ho
pohnula k obraceni."® Vefejné pokéani bylo v prvnich dobach ukladané za t&7ké hiichy
jako odpadlictvi od viry, krevni smilstvo, modlosluzebnost, vrazdu ¢i cizoloZstvi.
Pozdgji také za opilstvi, lichvu, kiivou piisahu a k¥ivé svédectvi.'

Existence obradu pokéni v cirkvi je dolozena jiz v nejranéjsich spisech. Tyto se
vSak netykaji ptimo zpovédi v dneSnim slova smyslu, nybrz vyznani pied Bohem, nebo
vieobecného vyznani hiignosti.'”” Prvnim dileZitym spisem je Didaché &ili Doctrina
duodecim apostolorum.'® Didaché mluvi o pokani v souvislostech s eucharistii.'”” / '® Ve
ctvrté kapitole se pravi: "Ve sboru vyznej své hiichy a nepristupuj ke své motlitbé se
zlym svedomim" Je tu tedy minéno vSeobecné vetejné vyznani shromdzdéné obce pied
Bohem. Stejné tendence se nachézi i v kapitole 14." Prvni zminka je tedy o pokani
vefejném.

DalSim spisem je prvni list Klementiiv, ktery je nazyvan prvnim Listem
Korintskym. V tomto listu, poslaném do Korintu, vybizi v kapitole 51.: "Cimkoli jsme
se provinili..., za odpusténi prosme..." Neni zde vSak ziejmé, zda mélo byt vyznani
konano pred Bohem nebo pred knézem.” To se ukaze az v listé Barnabové asi z konce
1. stoleti, kde se v 19. kapitole piSe "Vyznds hrichy své, nepristoupis k motlithé své ve
svédomi zlém..."*' Z t&chto texti Ize usoudit, e hiisnici svou vinu zpravidla vyznavali
pied obci a piijimali uloZené pokani. Nelze vSak v nich dohledat, jak samotna zpovéd’
tehdy probihala.

Zpovédi pred kn&zimi doklada Tertulian pied rokem 200.** Ze zpravy z poloviny
3. stoleti od biskupa z Kartaga sv. Cypridna vypliva, ze cirkevni zpovéd’ jako takova se

stala béznou kolem roku 250. Stalo se tak po prondsledovani kiest'anii cisafem Deciem,

'3 BERGER 2008, 481.

0110 1903, 22.

" FOLTYNOVSKY 1917, 205.

1% Spis sepsan asi koncem 1. stoleti nebo v poloving 2. stoleti v Syrii.
' GIGLIONI 1996, 105.

'8 DRDA 1994, 13.

DRDA 1994, 13.

2 FOLTYNOVSKY 1917, 205.

! FOLTYNOVSKY 1917, 206.

ZFOLTYNOVSKY 1917, 210.



diky kterému mnoho kiest’ant odpadlo od viry, aby si zachranilo zivot. Pozdé&ji se u
kn&ze ¢ biskupa vyznavali, aby mohli byt znovu piijati do cirkve.”

Podle Tertullianova spisu De pudicia byly ve 3. stoleti rozeznavany dva druhy
htichi k pokani a odpusténi: Za mensi se povazovaly vSedni poklesky (delicta
quotidianae incursionis). Naptiklad: nespravedlivy hnév, biti blizniho, kleni,
lehkomyslna piisaha, lez ze studu nebo nouze atd. Tyto hiichy pokani podrobeny byt
nemusely. Jako htichy smrtelné (peccata capitalia) platily modlosluzba (idololatria),
smilstvo (adulterium a fornicatio), vrazda (homicidium). Dal$i hlavni hiichy byly podle
Tertulliana podvod, zapieni a rouhani.**

Vetejné hlavni hiichy kajicnici v prvnich tfech stoletich vefejné vyznavali i
vefejné z nich se kali. Z tajnych hiicht nebylo nutno se vetejné zpovidat,
pravdépodobné vSak bylo uklddano obecné vetejné pokani, ze kterého by nebylo mozno
poznat vlastni htich. Z tajnych hichti se musel hii$nik jesté pred pokdnim zpovidat
knézi. I kdyZ byl hlavni htich spachédn jen mySlenkou nebo timyslem, byly zpovéd’ i
pokani nutné. >

Zména po ediktu Mildnském z roku 313 méla vliv na dal$i vyvoj pokani. V
biskupa Paciana nebo u sv. Ambroze. Ten zad4 zpovéd’ jako podminku odpusteéni a také
uplnost zpovédi. Sv. Augustin rozeznéava troji pokani: jedno je kitem, ktery smyva
predchozi hiichy, druhé je to, které vykoname pritbézné po cely zivot a tfeti je pokani za
htichy, které obsahuje desatero. Nejhorsi hiichy byly trestany vylouc¢enim z cirkve
podle vzoru sv. Pavla, ktery tak nalozil s hfiSnikem korintskym (I. Kor 5,1-2). Vetejné
pokani spojené s vefejnym vyznanim a vefejnym smirem zacala cirkev nové Zadat
pouze od téch, jejich ¢in byl také vefejné znam. Takto se usnesla synoda v Hippo roku
393.%¢

Jesté vice zmirnila povinnost vefejného pokani synoda karthaginska roku 397,
ktera Zadala vetejné pokani jen tehdy, jednalo-li se o htich "publicum et vulgatissimum"

crimen, quod universam ecclesiam commoverat. (tedy ,,verejny a znamy hrich, ktery

P NIKODEM 1982, 11-12.
2 FOLTYNOVSKY 1917, 219-220.
B FOLTYNOVSKY 1917, 223.

26 FOLTYNOVSKY 1917, 437.
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celou cirkev pobuiuje*).*” Souhlasné s usnesenim t&chto synod 74d4 i sv. Augustin: "Si
pecatum eius non solum in gravi eius malo sed atiam in tanto scandalo aliorum est,
atque hoc expedire utilitati Ecclesiae videtur antistiti, in notitia multorum, vel etiam
totius plebis agere poenitentiam non recuset, non resestat, non lethali et mortiferae
plagae per pudorem addat tumorem." (,,Je-li h¥ich jeho nejen na velkou jeho skodu,
nybrz i na veliké pohorsent jinych a videlo-li by se to biskupu na prospéch cirkve, pred
mnohymi, ano i prede vsim lidem nesmi se zdrdhat c¢init pokani, nesmi odporovati,
nesmi tézkou smrtelnou ranu studem jitriti.")**. O vetejném pokani se dalo viak mluvit
pouze pii opravdu vefejném vyznani. Kdyz se zpovéd nekonala vefejné, bylo kajicniky
mozné poznat podle kajicného Satu, déle se zdrzovali svatého pfijimani a ¢astecné i
podle kajicich skutkil. Samotna jakost hiichu zistavala oviem tajn. *°

Kdyz nebylo mozné Z4dat od n€koho vetejné pokani, zacala se cirkev
spokojovat s pokdnim nevefejnym, tedy tajnym. Vetejné se mohlo jiz jen doporucovat.
O tom opét piSe Augustin v feci 82. 8,11: ,,Vi totiz biskup o néjakém vrahu a jiny o ném
nevi. Ja ho chci verejné pokarat, ale ty by ses pokusil ho udat. Nikterak jej neprozradim,
pokaram ho v soukromi,; predstavim mu pred oci soud BoZzi, vyburcuji krvi potrisnéné
svédomi a primlouvam jej, aby cinil pokani."*® O pokani vefejném platila za dob sv.
Augustina 1 pozd¢jsich taz zasada jako diive, ovSem takové pokani bylo po kitu svatém
dovoleno jen jednou. Pokud upadl nékdo do tézkého hiichu podruhé, mohl se kat uz jen
soukromg.”!

Za papeze Lva Velikého (7 461) bylo zruseno povinné vefejné pokani,
dobrovolné se vSak dale konat mohlo. ZruSeni obhajoval ve svém dopise biskuplim tim,
ze staci, pokud se viny svédomi knézim udaji ve zpovéedi tajné. Teprve nebude-li pokani
pred sluchem lidu odhalovano a kajicnici se nebudou stydét ¢i bat vyjevit své skutky
pred lidmi a svymi nepfateli, bude se jednat o plné pokéani.**

Takzvané hlavni, kapitalni hiichy jako odpadlictvi od viry, vrazda a cizolozstvi

> LOOFs 1906, 343.

B FOLTYNOVSKY 1917, 437.

¥ FOLTYNOVSKY 1917, 437-438.
30 FOLTYNOVSKY 1917, 438.

3! FOLTYNOVSKY 1917, 438.

32 FOLTYNOVSKY 1917, 440.
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vSak stale vyzadovaly vefejné pokani. Sestavalo v podstaté z nasledujicich fazi:
Soukromé vyznani pted biskupem nebo jeho zastupcem, ptijeti do stavu kajicniki s
urcenymi kajicimi povinnostmi, vylouceni na €asti pii bohosluzb¢é nebo z piijimani
eucharistie. Cas pokani mohl trvat i ndkolik let, ndkde az k smrtelnému lazku.
Znovupiijeti do cirkve (rekonciliace) probihalo vétsinou po vzoru Rima na Zeleny
Stvrtek, a to vzkladanim rukou biskupa. *

Pocatkem stiedoveku (v 6. stoleti) zacaly vznikat na Zapad¢ takzvané knihy
kajicné neboli libri poenitentiales. Kazdy htich v nich byl pfesné spojen s urCenym
pokanim. Cetné smérnice k postupu pii ukladani pokani sepisované cirkevnimi autory
jsou v§znamnymi prameny pro poznani d&jin svétosti pokani.** Vlivem iroskotskych
putujicich mnicht se od této doby rozsitila nova zakladni forma zpovédi: Kajicnik se
vyznal z hiichii kné€zi, dostal podle povahy jednotlivych hiicht urcité pokani a po jeho
vykonani se mu dostalo rozhieseni.”

Po oklikach vyvoje pies takzvané komutace (promény pokani) a redempce
(zmirnéni pokani) se posléze ustalila soukroma zpovéd’ s mirnymi kajicimi ukony.*
Vetejné pokani vice a vice mizelo a §ifilo se pokani tajné. V 8. stoleti se vetejné pokani
v Chalons roku 813 si stéZuje na to, Ze "verejné pokadni a smireni na mnohych mistech
vymizelo. Budiz v§ak za pomoci cisaie znovu zavedeno".>’ Karel Veliky na snému v
Cachéch roku 813 vydal mezi jinymi 1 toto natizeni: "Kdo jest usvédcen z verejného
poklesku, musi také ciniti verejné pokdni podle kanonii.*® Stejné k tomu vyjadiily i
synoda pafizska (roku 846) ** a synoda mohuéska.*® Od karolinské doby se teologové
pokouseli vymezit pocet svatosti presnéji. Teoretické vymezeni pojmu svatosti v rané

scholastice vede od poloviny 12. stoleti k jeho zaZeni jak je uZivan dnes.*’

> BERGER 2008, 481.

3 PETROSILLO 1998, 82.
> BERGER 2008, 481.

3 BERGER 2008, 481.

3 HEFELE 1886, 712.

¥ HEFELE 1886, 715.

3 HEFELE 1886, 111.
“HEFELE 1886, 122.

* BERGER 2008, 477-478.
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Regino Prumsky ve svém spise De ecclesiasticis disciplinis z roku 915 pise
Ordo ad dandam paenitenitam jako soubor otazek urcenych pro kajicnika. Zakladni
otazky jsou, zda véfi v trojjediného Boha, ve vzkiiSeni z mrtvych, v odplatu na vé¢nosti
a zda chce téz jinym vSem odpustit. Pak se zpovédnik taze na jednotlivé hiichy a za
kazdy ulozi ur&ité pokani.* Sv. Petus Damianus (+1072) poprvé oznaduje zpovéd’ jak
sacramentum tedy svatost. "Septimum est sacramentum confessionis" (Sedma je svatost
zpovédi) pise v feti 69.%

Spis De vera et falsa poenitentia od nezndmého autora z 11. stoleti je souhrn
teologickych nazori na svatost pokani, ktery ukazuje praxi v prvni poloving stfedoveéku.
Autor pfesné rozliSuje hiichy vSedni od smrtelnych a uznava potrebu pokani jen pro ty
smrtelné.** Doposavad, jak uvadél jiz Tertullian & Augustin, zadala cirkev u dekateld na
kiest pokani za hiichy spachané pted tim. V 11. stoleti prohlaSuje tento autor, ze pokéani
kiténcii neni potfebné. O vetejném pokani se zmifluje pouze okrajové. Zato vsak probira
podrobné vlastnosti dobré zpovédi. Ma byt velmi zevrubna: "Je treba uvdaziti jakost
hiichu, co se tyCe mista, casu, trvani, riznosti osoby a v jakém pokusSeni to ucinil, i co
se tyce casteéjsiho opakovani stejnych chyb." Ma se vykonat osobng, Gstn¢; ma byt
upiimna, celd a u téhoz zpovédnika. Vyznam tohoto traktatu spociva i v tom, Ze se tu
poprvé dozvidame o zvlastnim stfedovékém ziizeni ,,zpoveédi laikd": Tak velika je tedy
moc zpovédi, ze neni-li knéze, ma se clovék zpovidati bliznimu." Tato praxe se
zakotenila béhem 12. a 13. stoleti a ziistala v platnosti az do 17 stoleti. Za ptipady
nevyhnutelné potfeby zpovédi platilo kazdé nebezpeci zivota napft. pii vélce, lovu,
turnajich, atp.*’

Soustavného zpracovani dostalo se nauce o svatostech teprve od scholastiki
vrcholného obdobi. Pokani uznavaji za svatost vSichni, nejsou vSak zajedno, pokud jde
o Ctyti jednotlivé elementy zpovédi: litost, vlastni zpoveéd’, rozhfeSeni a zadostiu€inéni.
Touto problematikou se zabyval nejprve Petr Abelard (1142), ktery pfedevsim tvrdi, Ze

k odpusténi neni potieba zpovédi, postacuje pouze litost. % Toto estremni udeni napadl

2 FOLTYNOVSKY 1917, 689.
® FOLTYNOVSKY 1917, 690.
*“ FOLTYNOVSKY 1917, 692.
¥ FOLTYNOVSKY 1917, 693-695.

* FoLTYNOVSKY 1917, 873.
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Hugo od sv. Victora (11141) ve spise De sacramentis. *’ Stejny spor se rozhotrel mezi
Petrem Lombardem (11164), proti kterému vystoupili Richard od sv. Victora (1173) a
Gracian. *

Nespravnosti a nepiesnosti v uc¢eni o svatostech pokani odstranuje ¢astecné
Alexandr Halessky (§1245) v dile Comentarius in sententias neboli Summa theologiae.
Alexandr zejména rozliSuje litost, zpovéd’ a dostiucinéni jakozto materia sacramenti od
rozhteseni, které chape jako forma sacramenti. Toto rozliSeni od této doby trva. Jeho
nauku rozgifuje jeho 74k sv. Bonaventura (11274).%*

Ctvrty lateransky koncil (1215) vydal predpis, Ze kazdy, kdo smrteln& hiesil, se
musi nejméné jednou v roce vyzpovidat ze svych hiichi.’® RozhieSovaci formule méla
od 13. stoleti formu demrekativni (pfimluvnou, modlitebni), pozdé¢ji byla nahrazena
formou indikativni- absoluce ,,Ego te absolvo...“— ,,Ja té rozhfe§uji“5 !

Nejuplnéjsi nauku o svatosti pokani vytvoftil sv. Tomas Akvinsky (+1274).
Zabyva se do hloubky htichy i ukony spojenymi s pokanim. V nauce o vlastnostech
zpovédi cituje sv. Tomas $estnact vlastnosti dobré zpovédi.”? Také jako prvni mluvi o
pokani slavném poenitentia solemnis- to je takové, které poboufilo celé mésto a je tudiz
vefejné.”® Znaéné ceni zpovéd laickou, piestoZe to neni ,, svdtost tiplnd, protoze nemd
toho, co se déje ze strany knéze. “>* Hlavni rysy Tomagovy sakramentalni teologie byly
prevzaty tridentskym koncilem, ktery ve 12. kdnonech podava nauku o svatostech
vieobecng, aniz by ustanovil jejich presnou definici~

Proti TomaSovym nazoriim vystupuje Jan Duns Skotus (71308). Podle n¢j
spociva podstata svatosti pouze v rozhieSeni knéZském; kajicnikovy tkony jsou jen

podminkou pro jeho piijeti. I tak poklada tuto svatost za dileZitou a nutnou.’® Teorie

4T FOLTYNOVSKY 1917, 874.

* FOLTYNOVSKY 1917, 876-877.
* FOLTYNOVSKY 1917, 877.

Y BERGER 2008, 481.

> BERGER 2008, 481.

32 FOLTYNOVSKY 1917, 877.

> FOLTYNOVSKY 1917, 880.

S FOLTYNOVSKY 1917, 882.

35 KUNETKA 1990, 4.

S FOLTYNOVSKY 1917, 880.
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zpovedi u laikl se vyvijela az do doby po Dunse Skota piiznive, po ném se oficialni
cirkevni pfistup k této form¢ obratil. Zpovéd’ laikovi je tak nové neplatna, neni
svéatostna a je jen projevem vlastniho zahanbeni. Je proto tedy lépe ji nekonat. >’

Jako zvlastni téma pojednal nauku o zpovédi a svatosti pokani viibec tridentsky
koncil (1545-1563): V sedmém vetejném zasedani pfisla na potad nauka o svatostech
vieobecn&™ a ve druhém obdobi snému (1551-1552) byly ve dvou zasedanich
vyhlageny dalezité dekrety o eucharistii a o svéatosti pokani.”® Jmenovits to bylo pét
prvnich kapitol ve ¢trnactém sezeni z 25. listopadu 1551, a hlavné pata kapitola De
confessione.”® Sném prohlaguje potfebnost a nevyhnutelnost vyznani pro viechny
pokiténé, ktefi maji vyznavat vSechny po kitu, ptipadn€ od minulé zpovédi spachané
hiichy, jejich pocet, druh a okolnosti. Jako diivod koncil udava soudcovskou tlohu
knéze. Kdyby zpoveédnik nepoznal skute¢ny stav, nemohl by vynést rozsudek ani
piimé&teny trest.’’ Ukon odpusténi nelze vykonavat bez znalosti véci, o kterou se jedna.
Proto se kajicnik musi plné€ vyznat ze vSech tézkych htichii. Neni tfeba se vSak vyznavat
ze htichti v§ednich. Vetejna zpovéd’ je piipousténa, ale jen tak, ze nesmi byt nikomu
pfedpisem ukladana.

Pokud se tyce teoretické nauky svatosti pokani, prohlaSuje sném, Ze forma
svatosti, ve které hlavné spociva jeji moc, je knézské rozhteseni slovy Ego absolvo.
Ukony pak kajicnikovy, jako litost, zpovéd® a dostiuginéni nazyvaji otcové tridentsti
Quasi materia huius sacramenti. Podle Tridentu musi byt tyto ¢asti skute¢nou soucasti
svatosti tak, jak to tvrdil sv. Tom4s.** Pokani zatadili mezi svatosti na &tvrté misto.
Tridentsky koncil tak proti pochybnostem reformace potvrdil existenci svatosti pokani v
cirkvi. ©

Béhem koncilu byl zvolen mimo jiné papez Pius IV., ktery se pro nasi otazku
stal zvlasté dilezitym. Na sviij dvir pfivedl mnoho svych pfibuznych, mezi nimi i Karla

Boromejského. Jako jedenadvacetilet¢ho mladika jej jmenoval kardinalem a statnim

" FOLTYNOVSKY 1917, 882.
*» KADLEC 1993, 337.

*» KADLEC 1993, 338.

9 FoLTYNOVSKY 1917, 884.
' SCHMAUS 1992, 310.

82 FOLTYNOVSKY 1917, 885.

S NEMEC 1991, 44.
15



sekretafem.®* Na tridentském koncilu to byl pak Karel Boromejsky, ktery rozhodujicim
zptisobem dosahl obnoveni rozhovort, spoluuréoval prub¢h a zajistil uspésné zakonceni
reformniho koncilu. Roku 1577 shrnul také, jako arcibiskup Milansky, ve svych
Instrukcich, jak maji byt provadény a vybavovany cirkevni stavby. Toto dilo obsahuje
dilezité pokyny, podle kterych se vytvofila a siln€ zakotfenila podoba zpovédnic.

Ritual z roku 1614 zdtraznuje ulohu zpovédnika. Ten se ma vyptat na stav
kajicnika, jak dlouho se nezpovidal, ma dat kratké pouceni a povzbuzeni k obraceni a
litosti. M4 byt oble¢en do kleriky a superperlice a mé nést pies ramena fialovou §tolu.
Zpovedi se prelozily definitivn€ z prostoru kolem oltaie do zpoveédnice. Tam se kvili
délici miizce ptivodni vzkladani rukou muselo zredukovat na pozdvizeni pravice.

Druhy vatikansky koncil dal pokyn k reformé obfadii a formuli svatosti tak, aby
zieteln€ji vyjadiovaly povahu a tc¢inek této svatosti. Kongregace pro bohosluzbu dne 2.
12. 1972 uvedla svatost jako soucast fimského ritudlu (Rituale Romanum) a vydala novy

piedpis pro obiad pokéni - Ordo poenitentialis.®®

Liturgie smireni

Cesky pieklad Obiady pokdni z roku 1982 obsahuje piesnou formu svatostné
sluzby smiteni. Mezi kajicnikovymi tikony stoji na prvnim misté litost.®” Dalgim
krokem je pokani, které vychazi z pravdivého sebepoznani pred Bohem a z litosti nad
htichy. HfiSnikovi, ktery ve svatostné zpovédi vyjevil sluzebniku cirkve své obracenti,
ud&luje Bih odpusténi skrze znameni rozhfeseni a tim je svatost pokani dokonana.®

Ptisluhovatelem udélovani svatosti pokani je knéz, ktery mé povéieni
rozhfeSovat podle cirkevnich zadkont. Ale vSichni knéZi, 1 kdyZ nemaji povéfeni
zpovidat, bez jakéhokoli omezeni platn€ a dovolené rozhtesu;ji kajicniky v nebezpeci
smrti.”” Aby zpovédnik mohl ¥adné plnit sviij Gikol, je tieba, aby znal nemoci dusi i

ucinné 1éky proti nim, aby sviij ukol soudce konal moudte, aby se snazil ziskat patfi¢né

% KADLEC 1993, 340.

5 popLAHA 1947, 116.

% BERGER 2008, 481.

7 CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 9.
68 CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 9.

% CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 11.
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védomosti a spravny tsudek vytrvalym studiem pod vedenim magisteria cirkve. M4 si
také byt védom toho, Ze poznal skryté véci svédomi svého bratra, a Ze je proto vazan
zachovat pecet svatostného mléeni.”
Pribéh obtfadu

Knéz i kajicnik se pfipravi motlitbou. Knéz vzyva Ducha svatého, kajicnik prosi
Boha za odpusténi htichi.”' Kajicnik se poznamena znamenim kiiZe se slovy: ,,Ve
jménu Otce 1 Syna 1 Ducha svatého. Amen.* TotéZ mlZe spolu s nim ucinit 1 knéz. Bud’
knéz, nebo sam kajicnik pfecte néjaky vhodny text z Pisma. Pot¢ kajicnik vyznava své
hiichy.”” Kde je to zvykem, miize za&it vieobecnym vyznanim (napf.: ,,Vyznavam
se...<)” Je-li tieba, at’ mu knéz k vykonani uplné zpovédi pomiiZe, at’ ho predeviim
povzbudi k uptimné litosti, dd@ mu vhodné rady, pouci ho o povinnostech kiest'anského
zivota.”* Knéz by se m&l vzdy ptizptisobovat ve viem kajicnikovi, a to jak ve zpiisobu
vyjadfovani, tak i udélovani rad.” Pogkodil-li kajicnik nékoho, ma se knéz snazit
pfivést ho k pfedsevzeti to napravit. Poté kn€z uloZi pokéni, které nema byt pouze
od¢inénim toho, co bylo, ale 1 pomoci k novému zivotu. Jako pokani je vhodné ulozit
motlitbu, tukon sebezaporu, zvlasté tkony sluzby bliznim a skutky milosrdenstvi. Potom
kajicnik néjakou motlitbou, v nizZ prosi za odpusténi, vyjadii svou litost a pfedsevzeti Zit
novym zivotem. Po této motlitb¢ vztahne knéz pravici nad jeho hlavu a pronasi formuli
rozhteSeni, v niz jsou podstatna slova: ,,Ego te absolvo a peccatis tuis in nomine Patris,
et Filii, et Spiritus Sancti* (,,Ud¢€luji Ti rozhteSeni ve jménu Otce i Syna i Ducha
svatého®).”® Kajicnik ptijme odpusténi hiichd, chvali milosrdenstvi Boha kratkou

motlitbou a pak se s nim kn&z rozlougi.”’

7 CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 11.

"I CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 11.

2 CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 11.

3 CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 27.

" CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 11.

> CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 27.

76 CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 30.

Cely text: ,,Buh, Otec veskerého milosrdenstvi, smrti a vzkiiSenim svého Syna smifil se sebou cely svét a
na odpusténi hiichd dal svého svatého Ducha; at’ ti skrze tuto sluzbu cirkve odpusti hiichy a naplni t&
pokojem. Ude¢luji Ti rozhieseni ve jménu Otce i Syna i Ducha svatého..

77 CESKA LITURGICKA KOMISE 1982, 12—13.
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IV. Zpovédnice

Zpovédnice je soucast mobilidfe katolického kostela a misto, kde se ud€luje
svatost smifeni. V nyn&j§i podobé se za&ina objevovat v 16. stoleti.” Jde o specialni kus
kostelniho nabytku pro sediciho knéze (sedile), ktery tak mohl vyslechnout doznéni
z hiicht od kleciciho kajicnika. Zpovédnice ma zpravidla dfevénou kabinku (vétSinou
za dvefmi nebo zdvésem) v niz sedi knéz. Na jedné nebo na obou stranach je prostor pro
hiiSnika, vybaveny klekatkem. Tyto oddily jsou od sebe odd¢€leny sténou se
zamfizovanym okénkem, kterym spolu zpovédnik se zpovidajici po otevieni hovoii.
Podle pravidel ma byt knéz skryty. Kajicnik miize nebo nemusi byt pro ostatni
viditelny. Zpovédnice mohou byt soucasti architektonického planu kostela, ale stejné
tak movité kusy nabytku.”” Zpovédnice byvala bohat& zdobena, asto symboly &
scénami tykajicimi se pokani.™

Historie a vyvoj zpovédnic

Pted 16. stoleti knéz obvykle podaval svatosti sedici na zidli v nékteré ¢asti
kostela. [2] Kajicnik stal vedle n&ho a poklekl jen na rozhieseni.®! Roku 1565 v Milang
vsak Karel Boromejsky sepsal pokyny pro vyrobu, podobu a pouziti zpové&dnic.*> Tyto
pokyny byly vytvotfené a zavazné pouze pro Milanskou diecézi a je tedy otazkou, do
jaké miry ovliviiovaly podobu zpovédnic u nas.

Karel Boromejsky mél velmi ptfesnou piedstavu. Ve svych pokynech uvadi dané
pocty zpovédnic do raznych typt a velikosti kostelll, dale také podle poctt faraiti a
knéZzi zpoveédnikli a mozném poctu kajicnikli. Také uvadél za dilezity fakt, ze se muzi
v kostele nemaji misit se Zenami, takze povinnost vystavby dvou zpovédnic se
vztahovala na kazdy jednotlivy kostel (pokud neslo o kostel, ktery byl nav§tévovan
pouze muZi ¢i pouze Zenami). Pokud jde o rozmisténi zpovédnic, maji byt po stranach

kostela, a pokud mozno vzdy mimo hlavni lod’. Dilezité pro néj byla také poloha

8 PETROSILLO 1998, 230.

" THE NEW ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA 2003, 528.

80 CHODURA / Véra KLIMESOVA / Alois KRISTAN 2001, 101.
81 THE NEW ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA 2003, 528.

82 BORROMEI 1565, 111.
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zpovédnika a kajicnika- zpovédnik mél sedét vzdy blize ,,horni nadrazené casti
kostela*“- tj. blize k oltafi, aby si udrzoval své vyznamné postaveni.®

Zpovednice méla byt dle téchto pokynl vyrobena ze dieva a byly zde uvadény i
piesné rozmery. Misto zpovédnika jako prostiednika mezi hiisSnikem a Bohem, je
nadfazené nad prostorou kajicnika a krom toho posvatné. Z tohoto diivodu Karel
Boromejsky nafidil u hojné€ navstévovanych kostell tento prostor uzavftit na zdmek ,,aby
tam nikdo nemohl vstoupit, sedét nebo dokonce pospavat, aby nebylo pospinéno svaté
misto vykonu zpovédi“™. Zpovédnice ma vzdy stat na podlahové desce, musi obsahovat
sedatko pro knéze (sedile), opérku pro ruce a stolicku s klekatkem pro kajicnika.®
V naSem prostiedi se tato stolicka neobjevuje- kajicnik mél k dispozici pouze klekéatko,
které uzival po celou dobu zpovédi. Velmi dileZité a v praxi rychle se §ifici pravidlo
bylo také umisténi m¥izky mezi zpovédnika a kajicnika.*

V préci se dozvime dilezity rozdil mezi zpovédnicemi, které navrhoval
Boromejsky a témi, které se ve valné vétsing objevuji v naSem prostiedi. On v pokynech
popisuje zpovédnice, tvoteny vzdy pouze ze dvou oddili- jednoho pro zpovédnika a
jednoho pro kajicnika. I diky tomu bylo mozné zde jiz zminéné umisténi v kostele dle
hierarchie v ramci tohoto obfadu. Tyto zpovédnice se ovSem velmi brzy zacali vyvijet
do trojdilného uspotadani.[3] A pravé takové prace se prevazné objevuji i u nas.
Hierarchie je zde tedy patrna jen v dekoraci zpovédnice, avSak diky tomuto uspotadani

bylo umisténi v prostoru kostela volngjsi.

8 BORROMEI 1565, 111.
8 BORROMEI 1565, 111.
8 BORROMEI 1565, 111.

8 THE NEW ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA 2003, 528.
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Kostel sv. Havla (A)

Kostel sv. Havla pochézi z 1. poloviny 14. stoleti. Kolem roku 1664 opravoval
pro fad obutych karmelitant kostel 1 k nému nalezejici budovy architekt Giovanni
Domenico Orsi. Po roce 1704 zde provedl vrcholné barokni piestavbu Pavel Ignac
Bayer.87

Jde o trojlodni bazilikalni typ kostela s dvouvézim na zépadé, vychdzejici
z puvodniho stfedovékého planu. Predsazené vstupni priceli zdobené plastikami
karmelitanskych svétcil je vyrazné zvinéno, coZ zafazuje Cast této stavby do
dynamického baroku. Je proto velmi pravdépodobné, ze ho nevytvofil jiz zminény
architekt Pavel Ignac Bayer, ale pravdépodobné jiny neznamy autor, protoze toto feSeni
neméla zadn4 jina jim vytvofena stavba.®®

Rané barokni zpovédnice je umisténa na epistolni stran¢ u zapadni zdi hlavni
lodi [4]. Jde o dvoudilnou vzacnou ran& barokni préaci asi z poloviny 17. stoleti.*

V levém oddilu je umisténo sedile pro zpovédnika, napravo je oddil pro kajicnika.
Vstupy jsou na vrcholu zakonceny jednoduchym obloukem s klendkem, osténi je
zdobeno pilastry, nesoucimi jednoduchou odstupnénou fimsu na vrcholu zpovédnice. Ta
kopiruje jeji celkovy piidorys. Oba oddily jsou zakryty latkou. Namisto spodniho stupné
spociva zpoveédnice pouze na podkladové desce. Leva boc¢ni sténa zpoveédnikova oddilu
je do strany oteviena jednoduchym okénkem s miizkou. Ke zpovédnici mohl tak
pfistoupit penitent i ze strany, aniz by se musel zpovidat uvnitf. Pilastry s korintskou
hlavici, které se smérem vzhiiru postupné rozsituji, jsou zvyraznény jednoduchou
vystupujici fezbou, ktera kopiruje jejich tvar. Jejich podstavec (postament), dale
prstenec a nastavec na vrcholu pilastru jsou zdobeny diamantovanim.

V kostele se dale nachazi pétice mladSich zpovédnic z roku 1738, pojednanych

na stran€ 47.

8 VLCEK 1996, 73.
8 VLCEK 1996, 73.
8 VLCEK 1996, 76.
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Kostel Panny Marie pfed Tynem na Starém Mésté (A)

Kostel Panny Marie pied Tynem, znamy také jako Tynsky chram, je goticky
kostel, ktery se zacal stavét po roce 1350. Do roku 1380 byly dokonceny bo¢ni lodé 1
lod’ hlavni se zdvérem, oviem bez klenby.” B&hem 15. stoleti bylo dokon&eno zapadni
pruceli s dvojici vézi, dokoncen krov nad hlavni lodi a vystaven zndmy severni portal
s reliéfem Utrpeni Pan& a Uk¥izovani v tympanonu.”’ Roku 1669 stavél v Tynském
chrdmu Giovanni Domeniko Orsi kruchtu. Déle byla v 17. stoleti vystavena barokni
klenba hlavni lodi, nizsi krov a hlavni lod’ byla téz zbarokizovéna.’* Ptestavby a upravy
probihaly i nadale jak v 19. stoleti, napf.: po poZaru severni véze v roce 1819, tak ve
stoleti dvacatém.”

Bazilikalni trojlodi je na vychod¢ zakonceno trojchorovym zaveérem, uzavienym
ve stfedu Sesti a po strandch pétiboce. Jizni st€na kostela je zastavena pfiléhajicimi
domy. Zvenci si stavba udrzuje sttedoveéké vzezieni. Uvnitt m4 kostel ran¢ barokni raz i
pres to, ze zde zlistavaji ptivodni gotické prvky (svazky piipor, profilované fimsy,
okna). Také zafizeni je aZ na vyjimky z velké ¢asti barokni.

Zpovédnice

V Tynském chramu jsou umistény dvé zpovédnice z riznych etap baroka. Prvni,
ran€ barokni zpovédnice, [S] umisténa v oblouku pod jizni véZi, pochazi z doby kolem
roku 1660.%* Je trojdilnd, zhotovena ze dfeva a tmavé lakovana. Sedile pro zpovédnika
je uzavieno vystupujicim rovnym parapetem ve formeé dvifek a ordmovano osténim s
pilastry. Tato stfedni ¢ast vystupuje do vysky a vyrazné prevysuje bo¢ni oddily. Bo¢ni
oddily jsou po stranach uzaviené a ptistupné zeptedu. Jejich krajni osténi neni typicky
zdobeno pilastry, ale zalamovanou profilovanou liStou. Vstupni otvory vSech tii oddilt
jsou nahote zakonceny obloukem s cvikly, vykazujicimi vyfezavany dekor. Na vrcholu

zpovédnice chybi klasické kladi, namisto néj je ukonc¢ena jednoduchou odstupnénou

P VLCEK 1996, 100.
' VLCEK 1996, 100.
2 VLCEK 1996, 100.
% VLCEK 1996, 101.
* VLCEK 1996, 107.
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fimsou. Jako néstavec je na vystupujicim stfednim oddilu umistén rozeklany trojhranny
stit. Cela stoji na jednoduchém obdélném stupni.

Pilastry na osténi stfedniho sedile stoji na postamentech, které jsou zdobeny
diamantovanim. Samotné pilastry s korintskou hlavici jsou pak dekorovany na sebe
navazujicim penizkovym vzorem. [6] Pod nasazenym Stitem je na stiedni Casti
vyfezavany zubotez. Dvitka sttedniho oddilu a boky zpovédnice jsou zvyraznény
zalamovanou profilovanou listou.

V kostele se dale nachazi mladsi zpovédnice, vytvorena kolem roku 1730. O té

je pojednéano na stran¢ 46.

Kostel sv. Salvatora v Klementinu na Starém Mésté

Na misté dneSniho kostela sv. Salvatora stal plivodné dominikansky kostel sv.
Klimenta.”” V roce 1578 zaina stavba nového, jiz jezuitského kostela podle navrhu
stavitele Marka Fontany di Brusata.”® Dal3i rozgifovani kostela za¢alo roku 1600, kdy
byl chram prodlouZen asi o polovinu své délky. V roce 1640 jesuité podepsali smlouvu
s Carlem Luragem.”” Ten upravil chér, roku 1648 pravdépodobné také on vybudoval
kupoli nad kiizenim, a roku 1654 upravoval priigeli s portikem.”® Posledni vétsi Gipravy-
tedy zvySeni obou v€zi- probihaly na pocatku 18. stoleti a byly vedené s nejvétsi
pravdépodobnosti Frantiskem Maxmilianem Katikou.” Jde o pseudobazilikalni typ
kostela s transeptem a kupoli.'® V priigeli predstupuje vyrazny portikus ve tvaru
vitézného oblouku. Uvnitt je hladni lod’ zaklenuta valenou klenbou.

Vyraznou dominantou je sochaiskd vyzdoba kostela sv. Salvatora, kterou
vytvoftil z velké ¢asti Jan Jifi Bendl. Jde o soubor praci tohoto umélce a jeho dilny,
situovany do jediné stavby. Bendl navrhl $tukatérskou vyzdobu v kupoli,'! vytvotil

sochy na priceli 1 sochy uvnitt stavby a pfedevs§im pro nas vytvofil nékteré dievéné

% VLCEK 1996, 109.
% VLCEK 1996, 110.
7 VLCEK 1996, 110.
% VLCEK 1996, 111.
% VLCEK 1996, 111.
0 VLCEK 1996, 111.
T VLCEK 1996, 110.
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sochy dvandcti apos$tolll, umisténych na zpovédnicich uvnitt kostela. Jak vyplyva
z kostelni knihy p¥ijmi, zpovédnice byly zhotoveny v letech 1671-1673.'%

V kostele sv. Salvatora je celkem dvanact naprosto stejnych zpovédnic, [7]
umisténych v bo¢nich lodich vzdy do k tomu uréenych vyklenkl pod okny. Jsou
trojarkadového typu, velmi tmaveé motené. Jednotlivé vstupni otvory jsou na vrcholu
zakonceny obloukem a oddéleny vzéjemné ¢tyfmi pilastry, nesoucimi kladi. Stfedni
oddil pro sedile je uzavien dvirky ve formé parapetu, vystupujicimi z téla zpovédnice
vpred. Kladi je tvofeno architravem, hladkym vlysem a fimsou, kterd pro zvyraznéni
sttedniho oddilu ptechazi do nizkého obloukovitého tympanonu. Cela zpovédnice stoji
na jednoduchém obdélném stupni.

Pilastry s patkami a vyfezdvanymi zlacenymi korintskymi hlavicemi stoji na
podstavcich. Jejich plochy jsou zdobeny vystupujicimi liStami, kopirujicimi jejich tvar.
Stejné zvyraznéni se objevuje na zadnich a bo¢nich plochach uvnitt jednotlivych oddili
a na dvirkach stfedniho sedile. Vyraznym dekorativnim prvkem je barokni esovité
kovani.

Ve vrchnim plénu je zpovédnice zvyraznéna zlacenim. Kromé jiz zminénych
zlacenych hlavic jsou takto dozdobeny také ornamentalni fimsy pilastru, cvikly
vstupnich obloukt jednotlivych oddild, ornamenty v kladi nad pilastry, zvyraziujici

vertikalni ¢lenéni a konecné ornamentalni vypln obloukovitého tympanonu na vrcholu.

Sochaisk4 vyzdoba
Jednotlivé zpovédnice jsou na sttedu dozdobeny sochami, které patii k umélecky
nejcenn&j§im pamatkam raného baroku v Cechach.'® Tyto sochy dvanacti apostoli maji
mirn& podZivotni velikost a jsou vyfezany z lipového dieva.'™ Nejlepsi prace z tohoto
souboru byly dlouho povaZovany za dilo neznamého fimského sochate.'® N&které
106

z nich jsou vSak zcela jist€ mistrovskym dilem Jana Jitiho Bendla z let 1673-75.

Samotné sochy vychazeji z velké ¢asti z fimskych predloh, ale apostolska fada také

2B AZICEK 1937, 30.
1 BLAZICEK 1958, 74.
1% PoCHE 1988, 139.
195 PoCHE 1988, 139.
1% VLNAS 2001, 139.
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ukazuje Bendlovu osobitou verzi realismu s citlivou povrchovou modelaci.'” Cely
soubor ukazuje Bendla jako vyznamného umélce a zakladatele tradice, kterou barokni
prazska plastika bude rozvijet az do zagatku 18. stoleti.'”® I ptes to, Ze se zde nachéazeji
nekteré tésné shody s Bendlovymi zndmymi pracemi, jsou zde zaroven i zardzejici
diference, které fada soch apogtolii na zpovédnicich vykazuje.'” Autorska otézka je
tedy velmi slozit4. Podle archivniho zdznamu z roku 1675 bylo nejmenovanému
PraZzskému sochafi zaplaceno soch pouze Sest, atkoli na zpové&dnicich byly usazeny jiz
v poétu dvanacti. ' O vzniku apostolského cyklu bylo vysloveno nékolik teorii.

Socham apostolli se podrobné vénoval Vladimir Novotny, ktery sice konstatoval,
Ze pro piipsani téchto praci Bendlovi nejsou k dispozici pramenné doklady, ''" ale
opiral se o svou stylovou analyzu a srovnavani figur apoStoll na zpovédnicich s
nepochybné Bendlovymi sochami z priiceli kostela. Za mozna dila Bendlova povaZzuje
sochy sv. Jakuba mladsiho, sv. Jana Evangelisty, sv. Pavla, sv. Petra a sv. Matouse.
Jako problematické ve vztahu k Bendlovi (i kdyz s n€kterymi ptibuznymi prvky
s fasddnimi sochami) povazuje sochy sv. Jakuba star$iho, a sv. Judy Tadease. Skupina
sv. Simona, Bartolomgje, Ondfeje a Filipa je podle jeho nazoru dilo jiného, mladsiho
sochate.'"?

Podle Oldticha Blazicka je nejpravdépodobnéjsi teorie takova, Ze se v Praze
ocitlo n€kolik italskych soch z pocatku 17. stoleti a jejich fada byla v Praze Bendlem a
jeho dilnou doplnéna. Proti tomuto dohadu mluvi ov§em skutec¢nost, Ze tu jde o dfevo,
material v fimské plastice méalo obvykly.'"” Blazitek rozdéluje tento soubor dle jeho
stylové analyzy do tii skupin. Do prvni zafazuje predevSim sochu sv. Ondieje, kterou
1ze ptimo odvodit od Duquesnoyovi sochy tohoto svétce, umisténé od roku 1640 v nice

114

kopulového pilife svatopetrské baziliky v Rimé.''* Ale nékteré dalsi sochy apostolt

daleko pfekondvaji vSechno, co tehdy v Praze vznikalo. K fimské plastice se tato dila

"7VINAS 2001, 139.
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pfimykaji ne jen komposiénim vzorcem, nybrz celym sochaiskym pojetim.''> Podobng
jako plastiku sv. Ondfeje bude nutno vysvétlovat sochu apostola Bartoloméje, jejiz typ
ukazuje k témuz prostiedi. Do druhé skupiny patii napiiklad sochy Judy Tadeéase nebo
Jakuba starSiho. Oproti tvofeni draperie u prvni skupiny, kde se objevuji jednoduché,
plynulé zahyby, vynikaji tyto sochy bohatstvim svého zfaseni. Ov§em ve srovnani

s Bendlovymi sochami evangelistil z chramového $titu, jde zde o bohatstvi uclenéné a
ukaznéné. Ttreti skupina apoStold kontrastuje s ostatnimi nejzfejmé;ji. Dila zapadaji
dokonale do souboru Bendlova star§iho dila se vS§emi znaky mirné srazenych proporci,
uzkych ramennou, vpied nachylenych hlav, stfizlivych gest 1 pfizna¢nych motivi
zfaseni.''® Socha sv. Jakuba napodobuje podle ikonografického piedpisu typ Kristav a
je velmi podobna Bendlové kamenné soSe z vrcholku chramového Stitu. [8] Piibuzna je
dale také s tvari svatovaclavské sochy starého proboststvi na Prazském hradu i sochou z
vinafského sloupu na Kiizovnickém ndmésti. S ni ma spole¢né proporce i kompozici,
sklon hlavy k rameni, kratké t€lo s iizkymi rameny, vysunuté z osy charakteristickym
kontrapostem.''” Dalsi Bendlovou praci je podle Blazitka socha sv. Tomase. Ta se
shoduje s ptedeslou sochou v mélo narocném postoji bez monumentalizujici tendence,
dale v tizkosti ramen, sklonu hlavy i v odévu. Patrny je také vztah mezi vné&jsi
kamennou [9] a vnitini dfevénou sochou sv. Jana a to jak v typu hlavy, tak ve stylizaci
orla 1 atributu.

Neékteré sochy sice ztratily sviij ptivodni podstavec, ale stoji alespoii na
ptvodnich mistech nad sttednim dilem zpovédnic, umisténych pii vnéjsi zdi bo¢nich
lodi. Soucasné umisténi apostoli na zpovédnicich je vzdy smérem k choéru nasledovné:
Na stran¢ epistolni tedy jizni jsou to sochy sv. Judy TadeaSe, sv. Petra, sv. Jakuba
mladsiho, sv. Bartoloméje, sv. Filipa a sv. Simona. Na stran& evangelijni tedy severni je
to sv. Jakub starsi, sv. Matous, sv. Tomas, sv. Ondfej, sv. Pavel a sv. Jan. Jelikoz toto
uspofadani neni ikonograficky obvyklé, je pravdépodobné, ze sochy byly v minulosti

N 118
pfemistovany.
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Popis soch
Sv. Juda Tadeas [10]

Socha sv. Judy Tadease je strnulejsiho pohybu a mén& Zivé modelace.'” Jde o
v kontrapostu stojici postavu na nepravidelném soklu. Leva noha je odlehcena,
pokréenu v koleni. Pravou rukou pfidrzuje kyj polozeny na zemi u svého boku. Tento
kyj je jeho atributem proto, Ze je to mozny nastroj jeho umugeni.'*’ V druhé, levé ruce
pfidrzuje knihu, kterd je svym hibetem opfena o nafasenou drapérii na levém boku
apostola. Hlavu, lehce natocenou doleva, pokryvaji husté kadetavé vlasy 1 dlouhy vous.
Velmi vyrazné je zpracovani tvafe- ve vazném vyrazu vystupujici licni kosti, zapadlé
o¢i pod lehce zamra¢enym oboc¢im, velky vyrazny nos. Spodni roucho apostola
s kratkymi rukavy je pfepasano. Nad timto opaskem se objevuje velmi pronikavé,
typicky barokni nafaseni drapérie. Z levého ramene se mu spousti plast’ diagonalné
k pravé ruce, kterou ho ¢astecné ptidrzuje. Pod zapéstim je cip plasté pretazen
horizontaln¢ ke knize. Na zadech apoStola plast’ spada az k zemi. Od pasu se spousti

kaskadovité na zem. Leva noha je plastém zakryta, ale koleno vyrazné vystupuje.

Sv. Petr [11]

Je to v kontrapostu stojici postava muZze s kratkym vlnitym vousem a vlasy
s ¢astecnou plesi. OCi ma zeSiroka oteviené a hlava je nato¢ena mirn€ doleva. Zahalen
je do dvou vrstev obleceni. Spodni splyvajici roucho je z velké ¢asti zakryto svrchnim
plastém, ktery je na prsou spojenym pasem. Ten zakryva obé ramena, z nichz spada
smérem k rukam, které jakoby obklopuje. Cipy sméfuji z obou stran pod rukama
apostola smérem pod knihu, kterou ptidrzuje Petr levou paZzi. Z tohoto mista plast’
kaskadovit€ splyva smérem k pravé noze. Z drapérie vystupuje koleno pravé, piikréené
nohy. Na zadech budi plast dojem jakoby zmackaného papiru az neptirozenym
nafasenim drapérie. Pravou ruku ma Petr lehce pfedpaZenou a v ¢aste€né pokréené pésti
mu na palci visi dva velkeé klice, které jsou jeho atributem diky znamé pasazi v bibli,

kdy mu Jezi§ dal kli¢e od nebeského kralovstvi.'!

19 BLAZICEK 1958, 74.
20RAVIK 2006, 86.
21 Mt 16,18-19.
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Sv. Jakub mladsi [12]

Postava Jakuba mladSiho je v kontrapostnim postoji s pravou volnou nohou
predsunutou vpted. Jeho hlava je naklonéna vlevo, tedy ke vchodu do kostela. Ma
splyvavé dlouh¢ vinité vlasy a tvaf ma pokrytou vousem. Je zahalen v plasti, sepnutém
na pravém rameni sponou. Na hrudi se hromadi misovité zahyby, které se postupné
prohlubuji az ke konci plasté, jenz dosahuje poloviny Iytek. Je patrné, Ze nohy jsou
zahaleny v jakési drapérii. Ta vSak nikde viditeln¢ nekonc¢i a naopak to vypada, jako
kdyby byla souc¢asti nohou, které jsou obuté v sandalech. Cip plasté je pfehozen pies
jeho levou ruku, ve které drzi otevienou knihu. Druhé prava ruka je prazdnd, zahalena

rukavem spodniho roucha. Na zaddech Jakuba plast’ spadé az na zem.

Sv. Bartolom¢j [13]

Svalnatd postava muZze s vlnitymi, kratkymi vlasy i vousem stoji v kontrapostu,
lehce zaklonéna a upfené hledici vzhiru. Je pouze z ¢asti zahalena rouchem, které
splyvé pies ramena a odhaluje jeho hrud’. Vzbouzi dojem, ze pokud by si ho Bartolom¢;j
neptidrzoval levou rukou, mohlo by z téla sklouznout. Pies toto zapésti visi zfaseny cip.
Za postavou tvoii plast’ tézky blok, ktery je svou hmotnosti odliSny od lehce plisobiciho
havu v ptfedni ¢asti. Z tohoto odévu vystupuje zminéna hold hrud’ a bosé rozkrocené
nohy, ta voln¢ postavena leva je jen velmi jemné ukrocena. Ruce jsou provedené velmi
svalnaté, prava az kiecCovité svira velky nliz, ktery je nastrojem Bartoloméjova umuceni.
Traduje se totiz, ze byl odsouzen k perskému trestu smrti- tedy, Ze byl zaZiva stazen

oy 122
z kuze.

Sv. Filip [14]
Postava apostola Filipa je lehce predklonéna ve zvlastnim kontrapostu. Opira se
o vysoky kiiz, ktery sdm pfidrZuje svou pravou rukou. Levou zachycuje knihu opfenou
o pravy bok. Tim budi dojem, jakoby kniha padala. M4 velmi kratce stfiZeny vous a
¢astecnou ples. Svou hlavu s vras¢itym Celem pozvedava a svym pohledem otaci lehce
na levou stranu. Je oblec¢en v kalhotach, vespod svazanych a lehce natasenych.
Z horniho plasté vykukuje u levého kolena maly cip spodniho roucha, které ma dvé

vrstvy. P1ast ma dlouhé, Siroké rukavy, na pravé ruce az nepfirozené drzici. Z ramen se

122 RAVIK 2006, 107.
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snasi vlny draperie az k pasu, kde opét dochdzi k obrovskému nataseni a nartstu
hmotnosti latky. Pfes levou nohu se pak draperie snéasi kaskadovité k paté. Prava, volné
postavena noha, je zahalena az ke kotniku. Nalezneme zde vSak silné vystupujici

koleno. Z draperie vykukuji nohy, obuté v sandalech.

Sv. Simon [15]

Stredné dlouhé vlasy i vous ma apostol kudrnaté, hlavu naklonénou doleva.
Plast’ diagonalné splyva z pravého ramena pies zada na levé predlokti, které cip
ptidrzuje. Dale pokracuje diagonalné opét dozadu az k zemi. Z pravého ramene se plast’
spousti na ohnutou pravou ruku, kde je rozdélen na dv¢ ¢asti a pod kterou tvoii kaskadu,
pokracuje dolu a dozadu, kde se setkava s druhou stranou. Pod timto plastém je roucho
s delSim rukédvem vystupujicim z plaste, které spada az k zemi. Prava nosna noha je
zakrocend, leva volna vystupuje vpred. Na zapésti pravé ruky, kterou ma v pést, visi
pila, kterou byl Simon podle legendy roziezan vejpil jako $palek.'”® Ta je svou druhou

stranou opfena o zem a piidrzovana levou piredkro¢enou nohou.

Sv. Jakub starsi [16]

Prava noha, mirn¢ pokréend v koleni a ukrocena vzad, znaci odpocinek. Pravou
rukou ptidrzuje poutnickou hil, jako sviij atribut a na levém rameni mu ze stejného
diivodu lezi klobouk s ohnutym okrajem.'* Vlasy ma tento svétec kratké, vous se mu
krouti v naznacich vétru. Hlava je naklonéna vlevo a pohled sméfuje k zemi. Levou
rukou pfidrzuje knihu opfenou o bok. Predlokti rukou je obnazené a je zde patrna
vysoka kvalita zpracovani. Je oblecen do Satu, ktery je v pase pfepasan a nad timto
opasanim latka v ohybech ptetéka. U pravé nohy, u které vystupuje z latky koleno,
spada kaskadovité az ke kotniku. Ptes toto je pfehozen plast. Z levého ramena
vystupuje patrné¢ asi do poloviny trupu, ptes levou ruku volné spada. Pod knihou z levé
strany prestupuje ve spirale horizontalné draperie k pravému boku. Na zadech plast’

spada az na zem. Nohy jsou zahaleny v nohavicich a obuty do sandal.

123 RAVIK 2006, 97.
124 RAVIK 2006, 90.
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Sv. Matous [17]

Hlava s kadefavymi vlasy a vousem je lehce natoCena vpravo. Prava vyrazné
zilnaté ruka je ohnuta v lokti s dvéma prsty natazenymi k pozehnéani. Levé ruka jen
lehce ptidrzuje dlouhé kopi, optené o podstavec u jeho levé nohy. Ta je pokréena
v koleni, které siln€ vystupuje z draperie a stoji na vyvySeném misté. Postava je
v mohutném, na draperii bohatém plasti, spod néj vykukuji nohy v kalhotach a
sandalech. PIast’ je prepasan, na zadni stran¢ spada az k zemi. Vptedu okraj roucha
kaskadovité splyva diagonalné od pravého boku a to¢i se opét diagonalné k levému

kotniku. Ptes levou ruku se hromadi veliké tézce plisobici mnozZstvi latky.

Sv. Tomas [18]

Vlasy i1 vous dlouhé, pohled upien k zemi, lehce pooteviend usta. V levé ruce,
ptes kterou splyva cip plasté, drzi svitek. Pravou ruku ma ohnutou a zvednutou v gestu,
jez spolecné s polohou hlavy znaci pro tuto postavu typicky nesouhlas ¢i odmitani. Tu
zCasti zakryva plast’, spadajici k zemi. Stejné tak je prehozen i pies ruku levou. Spodni
roucho saha pouze tésn¢ pod kolena, nohy jsou oblecené v nohavicich, vespod
nafasenych a obuty v sandélech. P1ast’ pfekryvé ramena a spada pies obé¢ ruce,

na zadech apostola dosahuje az na zem.

Sv. Ondfej [19]

Odhalena svalnatéd postava Ondfeje se pln¢ vénuje kiizi, tvaru stejného jako ten,
na kterém skonal. Ten od ostatnich kiizli nemiizeme nerozeznat, protoze narozdil od
ostatnich k¥izi je ten jeho ,,ondiejsky* ve tvaru pismene ,,X“.'*’ Hlava je zaklonéna a
otocena vpravo. Pohled smétuje za pravou rukou, ktera svira pravé horni rameno ktize.
Leva ruka je rozpazena s velmi zivoucim gestem oteviené dlané. P1ast’ je pfetaZzen pies
levé rameno a pokracuje dopiedu vertikalné dolu, kde se setkava se svou druhou ¢asti,
vychazejici zpod pravé pazZe a je spojen v jakysi uzel. Od n¢ho drapérie pokracuje
v kaskadé€ z leva az k pravému kotniku. Je tim jedinym co ma Ondfej na sobé&, jeho hrud’
je plné€ obnazena a zpod plast¢ vykukuji i bosé nohy. Ktiz je tvofen fezanymi rameny

z ne piili§ pravidelnych kuli se suky, které ptidavaji na velké realisti¢nosti.

12 RAVIK 2006, 87.
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Sv. Pavel [20]

Tato postava ma husté dlouhé vlasy i vous, spadajici az na hrud’ a pohled upteny
pied sebe. PIast’ zahalujici postavu Pavla je na pravém rameni sepnut sponou a splyva
do pulky Iytek. Z pod odévu vykukuji nohy, obuté do sandal. Prava noha je nosna, leva
volna predkroc¢end a natocend vlevo. Na pravé stran€ zpod plasté vykukuje natfasend
kratk4 nohavice. Vyraznéjsi draperie se objevuje na zddech postavy a dale povéSena na
levé ruce. Pravou rukou pfidrZzuje knihu, levou me¢ opfeny o zem, jako symbol svého

skonu, kterym bylo st&ti hlavy.'*°

Sv. Jan [21]

Bezvousy mladik s vyraznymi licnimi kostmi, rty a kudrnatymi vlasy upiené
hledi vpravo. Je oblecen v rouchu s dlouhym rukévem, které jednoduse splyva v mnoha
ohybech az ke kotnikiim. Pouze ptes pravou ruku se nahromadil cip plasté, ktery je
pfitazeny ze zadni ¢asti. Od této ruky jde diagonélné ptes levé vystupujici koleno, kde
tvofi kaskadu. Prava ruka je ohnuta v lokti a zvednutym ukazovackem a prostiednic¢kem
predstavuje zehnajici gesto. V ruce levé svira kalich, ktery se stal jeho symbolem poté,
co se ho v Dianin€ chramu v Efesu pokusil otravit veleknéz. Podle historky mu podal
&isi jedu, aby vyzkousel silu a u¢innost kiestanské viry. Jan se bez vahani napil.'*’

Postava je znazornéna jakoby v kroku. U zadni pravé nohy sedi orel jako Jantiv symbol

evangelijni. Z roucha vyrazné vystupuji bosé nohy.

126 RAVIK 2006, 115.
127 RAVIK 2006, 94.
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Kostel sv. HaStala na Starém Mésté

Pivodné goticky kostel sv. Hastala s pozoruhodnym piistavénym dvoulodim na
misté severni lodi byl barokné upraven Pavlem Ignacem Bayerem po znicujicim pozéaru
v roce 1689.'* Bayer nahradil poskozenou klenbu, upravil okna i zapadni prigeli,
opravil v&Z a vystavél predsifiky nad severnim a jiznim vstupem.'*’

Viechny t¥i zpovédnice, pochazejici z 18. stoleti,'*” jsou umistény v zapadni
¢asti lodi. Dvé€ jsou v jizni lodi v podvéZzi - jedna pii sténé jizni, druhd pod oknem pfi
sténé€ zapadni. Tteti zpovédnice je umisténa pii bo¢ni sténé severniho dvoulodi.

Dvé zpovédnice pfi severni a jizni sténé€ jsou témét stejné. Tradicné tiidilné,
tmave motené sestavajici ze stiedniho sedile a postranich oddila na trojlaloéném
ptdorysu. U zpovédnice na strané epistolni jsou vSechny tfi oddily konvexni, [22] u té
na stran€ evangelijni jsou dva oddily po stranach konkavni. [23] Zpovédnice jsou
navrchu vstupnich otvorti rovné zakoncené. Stredni sedile je ordmovano osténim a
uzavieno parapetovymi dvitky. Oboji je zdobeno intarzii ze sv&tlého nemotfeného dieva
s vyraznymi lety, oramovaného tmavym paskem. Bocni oddily jsou oteviené dopiedu a
do stran, odkud se ptistupuje ke klekétku. Z tohoto ditvodu bylo vedle mfizky umisténo
malé kiidlo na pantech, které se dalo pti zpovédi vyklopit, aby vytvofilo pro penitenta
alespoil trochu soukromi. Zadni stény vSech tii oddill jsou zdobeny zrcadlem,
oramovanym liStou. Na vrchu je zpovédnice zakoncena jednoduchym kladim s hladkym
vlysem a odstupiiovanou fimsou, které hloubkové kopiruje ptidorys spodniho
trojlalo¢ného stupné zpovédnice.

Tteti zna¢né poskozena zpovédnice je umisténa pti zapadni sténé
jizniho podvézi, je také trojdilnd a tmaveé motend. [24] Stiedni sedile s dvifky a osténim
je vytvoteno a zdobeno stejné, jako u obou piedchozich zpovédnic. Pohledovée levy
bo¢ni oddil je vSak uzavieny na boku st€nou a piistupny zeptedu. Pravy oddil je — stejné
jako u prvnich dvou zpovédnic- otevieny do prostoru a piistupny ze strany. Také zde
jsou umisténa ktidla zakryvajici misto zpovédi. Jednoduché kladi je na pravé strané

konkavné vykrojené, kopirujice otevieny prostor pro penitenta. Spodni stupenn vykazuje

128 VLCEK 1996, 69.
129 VLCEK 1996, 70.
130 VLCEK 1996, 72.
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v podstaté obdélny piidorys. V pravém ptednim rohu je nicmén¢ zaoblen, podobné jako
je tomu u prve zminénych dvou zpovédnic. Ve stiedu sleduje konvexni tvar dvitek a

zalomeni kladi.

Kostel sv. Ducha na Starém Mésté

Pivodné goticky kostel z doby kolem 1350 byl diive soucasti klaStera
benediktinek."*' V 17. stoleti jsou dolozeny jen drobné opravy, k v&tsi rann& barokni
ptestavbé doslo az po pozaru v roce 1689. V pribéhu 19. a 20. stoleti probéhlo nekolik
zmén na fasadg, dale opravy oken, piestavba sakristie, nové predsin &i zvyseni véze.'*”

Tento jednolodni chram s pétibokym zavérem ma jednotnou vysku lodi a
presbytafe. V exteriéru si uchoval az na zapadni sténu a véz stiedoveky raz s typicky
gotickymi dvakrat odstupnénymi opérnymi pilifi. Lod’ je zaklenuta valen¢ s lunetovymi
vysecemi, prostor je osvétlovan vysokymi gotickymi okny, v baroku na vrcholu pouze
zaoblenymi.'?

Zpovédnice z 1. poloviny 18. stoleti'** je umisténa na epistolni strang
v podkruchti kostela pti zapadni sténé. [25] Je trojdilna, vyrobena z tmavé moteného
dreva. Stava se ze stfedniho sedile a postranich oddild, jejichZ vstupni otvory jsou
navrchu zakon¢eny nizkym karnyzovym obloukem. Stfedni oddil je uzavien
konvexnimi dviiky ve formé parapetu. VSechny oddily jsou oramovany pilastry
s nevyraznou konzolovitou hlavici a podstavcem. Parapetova dviika, plochy pilastrti a
vnitini zadni stény vSech tii oddilti jsou zvyraznény vyfezdvanym ordamovanim. Na
vrcholu je zpovédnice zakoncena tfikrat odstupnénou fimsou, opakujici trojlalocny
ptdorys spodniho stupné, ktery je ve sttedu a po stranach konvexni a pii vstupech do

oddild pro kajicniky konkavni. Vnitfek zpovédnice je zvySen o dalsi stupen.

B VLCEK 1996, 61.
B2VLCEK 1996, 61.
3 VLCEK 1996, 62.
B4VLCEK 1996, 63.
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Chram sv. Vita, Vaclava a Vojtécha na Prazském Hradé
Goticky metropolitni chram stavéla od roku 1344 katedralni hut’ postupné pod
vedenim mistra Matyase z Arrasu, dale Petra Parléfe, jeho synti Vaclava a Jana a mistra
Petrlika.'* Namisto planované dostavby aZ k zapadnimu dvouvézovému priceli byla
v obdobi gotiky stavba postavéna jen k jizni v&Zi a zde uzaviena zdi."*® V dobé
renesance byly provadény nekteré dostavby a Gipravy. Na stavbé pracoval Benedikt
Ried, ktery na konci 15. stoleti uvnitt vystavil kralovskou oratot."”” V letech 1560—62

138 Wolmut dale

byla opravovana jizni véZ Bonificem Wolmutem a Hansem Tirolem.
vytvofil v letech 15571561 v interiéru chramu hudebni kruchtu. V dobé baroku kolem
roku 1770 dostala jizni véZ stavby novou barokni helmici. Od roku 1859 probihala
rekonstrukce a dostavba chramu postupné pod vedenim architekti Josefa Krannera,
Josefa Mockera a Kamila Hilberta. V této dob¢ byla zruSena zed’ uzavirajici ptivodni
gotickou stavbu a dostavéna zapadni &st lodi i s dvouvézovym pracelim. *° Cely
chram byl dokon&en roku 1929.'*

Chram si udrzuje podobu vznesenych gotickych katedral. Cetné pozdné gotické,
renesan¢ni a barokni Upravy jsou dochované jen ¢astecné. Pfedevsim v exteriéru je pak
patrny piechod mezi plivodni stavbou stiedovekou a pozdéjsi dostavbou pochézejici
z 19. a 20. stoleti. Jde o trojlodni chram s pétibokym polygonalnim zavérem choru.

V interiéru je ¢lenén do tiech etazi arkadou, triforiem a bazilikdlnimi okny. Hlavni lod’

141

je zaklenuta sitovou klenbou, ptechézejici plynule do vysokého choru.”™ Boc¢ni lodé

jsou zaklenuty klenbou kiizovou. V celé délce kostela jsou k lodim pfipojeny kaple.

Zpovédnice

B3 VLCEK 2000, 68.
BOVLCEK 2000, 71.
BTVLCEK 2000,71.
B VLCEK 2000, 72.
B9 VLCEK 2000, 75-78.
“OVLEEK 2000, 78.
MIVLCEK 2000, 86.
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V chramu jsou umistény celkem dvé barokni zpovédnice, pochazejici z prvni
poloviny 18. stoleti.'** Prvni trojdilna se nachazi v kapli sv. Zikmunda. [26] Jeji
pomérné Siroké sedile je uzavieno dvirky ve formé parapetu a oramovano osténim
s pilastry. Jeho vstupni otvor je nahote zakoncen jednoduchym obloukem. Bo¢ni oddily
jsou pln¢ oteviené do stran. V zadni ¢asti jsou uzavieny pouze nizkou odstupnénou
sténou. Na kladi, tvofeném architravem, dekorovanym vlysem a odstupnénou
prolamovanou fimsou, je umistén nastavec. Zpoveédnice nema spodni stupeii a je proto
umisténa pouze na nizké podlahové desce, kterd je vytvorena ve formeé lichobézniku.

Prace je bohat¢ dekorovana akanty a festony. Objevuji se na pilastrech i
postamentech, na dvitkach, ve cviklech i vlysu. Pilastry jsou navic opatfeny fezanymi
korintskymi hlavicemi. Na vrcholu fimsy je umistén dekorativni akantovy néstavec
s obrazem Jana Nepomuckého zpovidajiciho kralovnu Zofii.'* [27]

Scéna zpovédi je umisténa do interiéru. Jan Nepomucky sedi na triing v levé
¢asti obrazu a télo naklani ke kralovné. Na hlavé ma posazeny ¢erny biret, je oblecen
v bilé rocheté a ¢erném pluvialu. Pravou ruku ma volné poloZenou v kliné, levou drZi u
svého ucha. Je to gesto naznacujici, jek bedlivé nasloucha.

Na pravé strané u triinu kle¢i kralovna Zofie a pohled sméfuje nahoru ke svému
zpovédnikovi. Na hlavé mé polozenou zlatou korunku a je oble¢ena do bohatych latek.
Spodni roucho, které kouka jen dole, je modré. Pies rudé Saty ma pretazeny riizovy

plast, olemovany zlatou krajkou. Ruce ma kralovna sepnuté k motlitbé&.

Gotické ¢lenéni chramu a tedy i nedostatek mista pro vétsi pocet zpovédnic,
ktery by odpovidal jeho vyznamu, daly podnét k vytvoteni dalsi zcela ojedinélé prace.
Vedle vchodu do staré sakristie stoji soustava ti spojenych zpovédnic, pochéazejici
z doby kolem roku 1720."** Je celkové tvofena sedmi uzavienymi ¢astmi, doplnéna po
stranach o dva oteviené oddily s klekatky. [28] Tii sedilia pro zpovédnika jsou umisténa
ve stfedu a po stranach celé soustavy. Mezi nimi jsou umistény vzdy dva oddily pro
penitenty, spojené kazdy se sousedicim sténou s miizkou. Na bocich této soustavy jsou

upevnéna volné piistupna klekatka, ptinalezejici k postrannim sediliim.

42 yLeEK 2000, 109.
3 VLEEK 2000, 109.
4 VLEEK 2000, 109.
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Vstupni otvory jednotlivych oddilt jsou na svém vrcholu vzdy uzavieny
obloukem a zakryty zdvésem. VSechna tfi sedilia jsou uzaviena parapetem s dviiky.
Oddily jsou pak od sebe oddéleny celkem osmi pilastry s postamenty, které nesou kladi
zpovédnice. To tvoii odstupnény architrav, hladky vlys a prolamovand odstupnéna
fimsa. Celd zpovédnice stoji na dlouhém obdélném stupni, zvySeném o jeden dalsi
stupen vzdy uvniti oddilu pro penitenty.

Dvitka 1 stény zpovédnice zdobi zrcadla tvofena prolamovanou listou. Pilastry
maji korintyzujici fezané zlacené hlavice a jejich hladky diik se smérem do sttedu
rozsifuje. Vstupni otvory tii sedilii jsou navrchu zakonceny obloukem, ktery se promita
do navazujiciho kladi. Uvnitt vlysu tohoto oblouku je umisténa kartuse ozdobena
akantem. Nad kazdy oblouk je nahotfe umistén dekorativni ndstavec s akantem a pentli,
do kterého jsou vsazeny ovalné maloformatové obrazky biblickych kajicnika.'* Nizsi
nastavce také s akantem a pentli jsou umistény i nad bo¢nimi oddily pro penitenty.
Ornamentélni dekorace jako kartuSe a nastavce jsou po stranach doplnény tenkym

paskem zlaceni.

Kral David [29]

Obraz je umistény nad levym sedile zpovédnicové trojsoustavy. Jeho ndmét
vychézi z historie krale Davida, kterého Hospodin skrze proroka Natana dovedl
k poznani jeho zlo&inu, spachaného viiéi Uriadovi.'*® Vysledkem bylo Davidovo pokani
a ziskani odpusténi, ¢imz se zaradil mezi biblické ptiklady kajicniki.

Scéna Natanova setkdni s Davidem se odehrava v architektute oteviené vlevo do
krajiny, kde 1ze v zadnim planu spatfit nebe a stromy. Na pravé strané sedi u stolu kral
David v profilu. Gestikulujici vousaty kral je otocen k Natanovi, schoulenému vlevo
pied nim. Je oblecen do ¢erveného plasté, navrchu ozdobeného hermelinem. Sedi za
stolem pokrytym zelenym ubrusem se zlatymi okraji, na némz lezi spisy a pero s tusi.
Nad kralem se vznasi zeleny zavés. Na levé stran€ obrazu kle¢i Natan. Jeho pohled
sméfuje k zemi a ruce ma spojené pred hrudi. Je obleCen do tmavého plasté s bilymi

okraji.

145 VLEEK 2000, 109.

1467 Sam 12,1-24.
35



Podobenstvi o celnikovi a farizeovi [30]

Obraz je umistény nad sttednim sedile soustavy. Jde o podobenstvi z Nového
zékona,'" ve kterém dva muzi pfichazi do chramu. Prvy, farizeus, dékuje, Ze neni jako
ostatni hfiSnici, zatimco druhy, vybérc¢i dani, ziistava vzadu, aniz se odvazi pohlédnout
vzhiru a bije se v prsa se slovy: ,, BoZe, smiluj se nad hrisnikem, jako jsem ja!“ Farizeus
ve své domyslivosti povazuje své jednani za spravedlivé; celnik se vSak pro samou vinu
ani neodvazuje postoupit kuptedu. On je vsak ten, ktery se v chramu opravdu kal, a
odchazi proto Bohem ospravedInén: ,, Kazdy, kdo se povysuje, bude ponizen, a kdo se
ponizuje, bude povysen. “'*®

Tato scéna je na obrazu umisténa do chramového interiéru. V pozadi pred
deskami Zakona kle¢i v motlitbé farizeus. Obé& ruce m4, stejné€ jako pohled, pozdvizené
k nebi. Je obleceny do dlouhého bilého plasté. V popiedi stoji pfed vchodem do chramu

celnik. M4 svétl¢ vlasy a hledi k zemi. Je obleceny do zeleného Satu s bilym limeckem.

Pravou rukou se bije v prsa.

Navrat marnotratného syna [31]
Posledni obraz, v némz jde o dals$i podobenstvi z Nového Zakona, je umistén

nad pravym sedile.'*’

Marnotratny syn si od otce vyzadal svou ¢ast dédictvi, kterou
prohyftil. OdeSel do ciziny, penize utratil, dostal se do bidy a pocal se kat. Nakonec se
vraci k otci, doufaje, Ze jej pfijme zpét alespon jako nadenika. Ten ho vSak s radosti vita
jako svého syna a odpousti mu.

Scéna se odehrava v exteriéru pred architekturou. Postavy na pravé strané€ jsou
marnotratny syn v otrhaném, tmavém a Spinavém obleceni a vedle néj stojici otec,
obleceny do dlouhého oranzového plaste, sklanéjici se a objimajici obéma rukama
ztracen¢ho syna. Zleva pfistupuji dvé postavy sluhi, pfinaSejicich nové obleceni. Na
sob¢ maji ¢erné kosile s bilym limcem a hnédé kalhoty. Hlavy maji naklonéné jakoby

k rozhovoru.

71k 18, 9-14.
81k 18,14.
k15,1124
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Kostel sv. Klimenta na Starém Mésté

Kostel byl postaven jako soucast jezuitského klaSterniho komplexu Klementina,
zCasti na misté diivejSiho sttedovékého chramu. Stavba byla zahdjena roku 1711 podle
pléanii Frantiska Maxmiliana Kaiiky."° Stavitelem byl Antonio Lurago. Jiz 1713 byl
kostel zastfesen a pokratovalo se vnitini vyzdobou.'!

Dispozi¢né je tento kostel pojmut jako jednolodni stavba se ¢tyfmi klenebnimi
poli. Ve vychodnim poli je umisténo presbyterium, do zdpadniho je vestavéna kruchta.
Zvlastnosti je hlavni vstup do kostela, ktery musel byt vzhledem ke stavebni dispozici
navazujici na tuto svatyni na zapadg€, pfemistén na jih smérem do ulice.

Roku 1720 byla jezuity, pravdépodobné diky architektu Ferdinandu
Maxmilianovi Katikovi,'** podepsana smlouva se sochafem Maty4gem Bernardem
Braunem, od kterého pochazi prakticky cela sochaiska vyzdoba kostela. '>* Jeho dilna
sem dodala rozsahly soubor témét 190 soch,'** fezeb, sosek, plastickych doplikii a
figuralnich detail.'>> Od n&j nebo jeho dilny pochazeji sochy, které zdobily oltafe a
kazatelna, stejné jako volné stojici kamenné sochy, jako naptiklad 8 soch evangelistii a
cirkevnich otct ve vyklencich pilié.'>® Braun prenesl principy italského iluzivniho
mramoraistvi do eského dieva, které¢ umoziiovalo diky poddajnosti jeste radikalnéjsi

podoby.

Zpovédnice
Kdy piesné vznikla vyzdoba zpovédnic, neni zndmo. D4 se vSak pfedpokladat,
7e vznikala soutasné s ostatnim vybavenim."”’ Sochy byly piipsany Braunovi jiz

Pelclem.'”® Archivn& viak neni doloZeno, Ze by se u n&kterych jednalo o vlastnoruéni

POVLEEK 1996, 88.
BIVLEEK 1996, 88.

32 POCHE 1965, 29.
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¥ OULIKOVA 2006, 68.
13 VLNAS 2001, 160.
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S8 PELZEL 1782, 127.
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prace. Kazdopadn¢ vykazuji dila z Braunovy dilny zna¢né nestejnou kvalitu a slohovou
Cistotu, coz lze vysvétlit jejich ucelem a vyznamem celkového dojmu. Toto je patrné
prave 1 v postavach Sesti kajicniki, které jsou umistény na zpovédnicich v Seru pod
varhani kruchtou, pro¢ez ubyva jejich vytvarné hodnoty a slohové discipliny jejich
plastickych nastaved.'” Cela sochatska vyzdoba chramu je drzena v bilé barvé s
lehkymi doteky zlata, zatimco téchto Sest kajicnikl je odéno Satem, jehoZ barva
napodobuje koten ofechového stromu. Je to kontrast, pievzaty z v t¢ dobé oblibenych
figurek Zebrakd, jimz ,,potrhanymi dfevénymi cary probleskuje slonova kost nahého

t&la."®® Mistr sam jisté fezal Marnotratného syna. Pro dalsi fezby viak nejspise dodal

161

jenmodely. ” Emanuel Poche tato dila charakterizoval slovy: ,,strhujici improvizace

vrvr

doplnujicich, hlavy dozadu zvrdacené, s vlajicimi viasy, rozmdchlé draperie, lamajicich

oo «l62
zahybu...*

Petra Nevimova-Oulikova napsala o sochach toto: ,,Kristus s vyprahle
otevirenymi usty nese na ramenou ztracenou ovecku, nad niz se — podle slov evangelia —
raduje vice nez nad devadesati deviti spravedlivymi. Dava tak nadéji hrisnému krali
Davidovi, marnotratnému synu, Mari Magdaléné, apostolu Petrovi, ktery ho zaprel, i
lotru Dismasovi, ktery se po jeho boku na kiizi kal.'® Tim vyjmenovava viechny
kajicniky tohoto souboru. Origindly nejcennéjSich postav Krale Davida a Marnotratného
syna, puvodné umisténé vedle a naproti vchodu do chramu se dnes nachéazeji v Narodni

galerii v Praze.'®

Diky naturalistické sochaiské ptedstavé biblickych postav, plnych
strhujici sily citového zaujeti, naleZi tyto postavy k vrcholnym diliim ¢eského barokniho
sochafistvi.

V kostele sv. Klimenta je umisténo pouze pét zpovédnic, [32] vSechny v
podkruchti. Tti jsou zasazeny v rozich- jsou to zpovédnice se sv. Mati Magdalenou,
[33] dobrym lotrem a kralem Davidem. Dalsi dvé zpovédnice, se sochou Marnotratného

syna a dobrého pastyte, jsou zasazené do zapadni stény kostela. Namisto Sesté

¥ PoCHE 1965, 30.
10 POCHE 1988, 496.
" POCHE 1988, 496.
"2 POCHE 1965, 28.
' NEVIMOVA 2001.

164 pocHE 1965, 30.
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zpovédnice je v jiho-zapadnim rohu kostela umistén architektonicky odpovidajici portal
zde umisténych dvefi, ktery nese sochu sv. Petra, jasné zapadajici do tohoto kajicného
souboru. [34]

Zpovednice jsou tiidilné, vinici se v konkavnich a konvexnich kiivkach
dynamického baroku, vertikalné oddélené pilastry. Stiedni sedile, které je uzavieno
konvexnimi dviiky ve form¢ parapetu, je navrchu vstupu zakonceno obloukem.
Vstupni otvory bo¢nich oddild, které jsou zakoncené rovné, jsou vyplnény klekatkem.
JiZ zminéné pilastry nesou kladi s odstupnénym architravem, hladkym vlysem a
prolamovanou fimsou. To kopiruje oblouk stfedniho otvoru. Pidorys zpovédnice je ve
stitedu konvexni, po stranach konkavni.

Pilastry s korintyzujicimi hlavicemi a jednoduchymi patkami maji diik zdobeny
intarzii a stoji na podstavcich zdobenych liStou. Tyto prvky déavaji zéklad pro celé
vertikdlni ¢lenéni zpovédnice, které prostupuje od spodniho stupné az k néstavci.
Zrcadly, oramovanymi liStou, jsou zdobena jak dvitka, tak 1 zadni stény zpovédnice.
Stitovy nastavec na zpovédnici je hladky, na vrcholu ordmovan fimsou a ve stiedu
dozdoben kartusi s akantem.

Kazda zpovédnice je navrchu zakoncena sochami. Pro pochopeni jejich zatazeni
do souboru kajicniki je dllezité poznani ptibeéhtl a jejich hiichu a pokani. Proto

doplituji popis jednotlivych soch jejich stru¢nym vylicenim.

Svatd Mari Magdalena [35]

Tato socha je v kostele sv. Klimenta umisténa v severovychodnim rohu pod
kruchtou. V souboru kajicniki se Mari Magdalena objevuje jako jedna z nejvérnéjSich
postav provazejicich Jezise Krista.'® Pavodné totiz byla velkou hti¥nici (Lk 7, 37), jak
o tom vypravi piibé¢h v Novém Zakonu. O jeji litosti nad htichy se zde piSe toto: ,,prisla
s alabastrovou nadobkou drahocenného oleje, pristoupila zezadu k jeho nohdm a
rozplakala se; slzami mu zacala smacet nohy a vilastnimi vilasy je utirat. Libala je a
mazala drahocennym olejem*“(Lk 7,37-38). Hostitel protestoval, Ze se Jezis styka
s hiisnici, av§ak sam pfi prichodu Jezise nepodal ani vodu na myti nohou, jak bylo

. v v vy . , r 166 vy
v kraji zvykem a rovnéZ nepomazal JeZiSovi, jako vzacnému hostu hlavu. ™ JeZi§ mu

15 RAVIK 2006, 70.
166 RAVIK 2006, 70.
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odpovedél ,.,proto ti Fikam: Jsou ji odpustény jeji mnohé hiichy, protozZe projevuje
velkou ldasku. Komu se odpousti malo, malo miluje.” (Lk 7,47). Maii Magdalena je diky
tomuto piib¢hu dillezitym vzorem kajicnikl- ji totiz odpustil sdm Kristus poté, co
projevila skute¢nou litost.

Jde o velmi emotivni postoj této bélostné osoby. Mari Magdalena ma hluboce
zaklonénou hlavu s pohledem smétujicim vzhiiru ke kiizi. Dlouhé rozpusténi vinité
vlasy spadaji na zada a Caste¢né 1 jeji hrud’. Leva ruka je pozdvizena, ohnuta v lokti a
v dlani svird tmavy kiiz. Pravou ruku si pfidrzuje na své obnazené hrudi. Trup je
prohnut v piikréeni celé postavy. Ob¢ nohy jsou pokréeny v koleni, jakoby na né€ chtéla
Mafi padnout v litosti nad svymi hiichy. T€lo je ¢astecné zahaleno do tmavé latky. Ta je
pietazena pies jeji levou ruku, kde spada na zadda a v pfednim planu pokracuje
v hlubokych zédhybech tak, Ze zakryva jeji levy bok, klin a obklopuje pomérné té€sné jeji
nohy. Za rukou a po strané postavy drzi draperie ve zvla$tnim nepfirozeném tvaru, ktery
by mozna stézi udrzel i prudky poryv vétru. Tento fakt plisobi trochu zv1astné-
zachyceni jednoho jediného okamzZiku, zlomku vtefiny na véci tak statické, jako je
socha, ktera vSak vznika po dlouhy Cas. Na stejny zpiisob pokust o zachyceni
prchlivého okamziku narazime i u dalSich soch tohoto souboru. Ve spodu draperie
vykukuje od kotniku leva noha. Cela postava je umisténa na kameni a tésné€ pod levym
kolenem Maii se objevuje lebka.

U tohoto vyjevu se objevuji dvé postavy andélicki. Ta po pravici Mari
Magdaleny od ni pohled odvraci. M4 kratké kudrnaté vlasky, ¢elo mirn€ zamracené a
usta oteviend. Jeho leva ruka je nataZena s rozevienou dlani smérem vzhtiru k postavé.
Prava natazend ruka, sméfujici doptedu a dolu, jakoby chtéla propojit ptibeh kajici se
Maii Magdaleny se svétem hitisniki, jez ptichazeji ke zpovédi. Pres trup and¢€la se tdhne
od jeho pravého ramene dolu ke klinu tenky pruh latky. Ze zad mu vyrtstaji mala,
tmava kiidla. Leva noha je pokrcena a polozena v sedu na podstavec, prava volné spada
do prostoru vedle zpovédnice.

Druhy andél je ptikréeny na samém okraji zpovednice po levici Mafi
Magdaleny. Hlavu s hustymi kudrnatymi vlasky ma ve svém zoufalstvi ¢i litosti
vlozenou do dlani tak, Ze mu neni vidét do obliceje. Je to velmi emotivni vyjev. Pres
bficho ma and¢€l piivazéan tenky pruh latky, ne jeho zddech jsou také mala tmava kiidla.
Obé nohy ma pokréené k ptikleknuti. V kliné a za postavou je umistén Sir$i pruh

draperie.
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Dobry lotr Dismas [36]
Tato socha je umisténa v severozapadnim rohu kostela. Jde zde o kajiciho se
lotra, ukfizovaného po pravici Krista. On patiil k band¢ lupict, ale svého hiichu na kiizi

litoval a zastal se JeZiSe pred druhym lotrem'®’

(Lk 23, 41). Lotr v litosti prosil Jezise,
aby na n¢j pamatoval, az piijde se svym kralovstvim a ten mu stru¢né odpovédel:
wSkutecné, Fikam ti: Dnes budes se mnou v raji*‘ (Lk 23, 42-43).

Témé&f naha belostna postava sedi zahalena v kousku tmavé draperie na néstroji
svého skonu. Hlavu mé vyrazné€ zvracenou vzad a jeho litostny a prosebny vyraz
smétuje k nebi. Delsi vyrazné kadefavé vlasy spadaji na zada, tvar je pokryta vousem,
o€l 1 usta ma Siroce rozeviené. ObnaZeny trup, prohnuty a natoceny k posedu, je pokryt
v zadni ¢asti tmavou vyrazné fezanou latkou v hlubokych prohlubnich, ktera postupuje
ptes lotriiv klin, jez zakryva. Déale v mnoha neuspotfaddanych a vyraznych zahybech
spadé az k zemi, kde se rozprostird. Levou ruku ma natazenou v lehkém prohnuti
smérem k vrchnimu rameni kiiZe. Pravd noha je pokréena a optena o ,,zem*, kde drzi
vahu sedici postavy. Leva noha pokracuje v celkovém prohnuti postavy déale dozadu a je
také mirné pokrcena v koleni. Cela postava je dikladné propracovana co se tyka
télesnych proporci, vyrazné znazornénych svalil a také emoci, které jsou mozné vycist
z celkového uspotadani a postaveni této figury. Opravdu je zde patrnd litost a mozna 1
¢astecny strach, kterym socha pusobi na divaka. Ktiz, na kterém Dismas sedi, je
vytvofen tak, aby piisobil jako skute¢né hrubé& opracované dievo.

Za postavou Dismase se na okraji zpovédnice kr¢i bily oplacany andilek. Pohled
smétuje od lotra spiSe do prostoru kostela. Ve zvrasnéné tvaii se odrazi smutek a litost.
Kratké vlasky ma andilek smotané do malych kudrlinek, ¢elo pokryvaji hluboké vrasky,
prohnuté oboc¢i a oteviend usta stupiiuji pocit zoufalstvi. Leva rucka andilka zakryva
jeho levé oko, dost mozna ve snaze utfit slzy, prava ruka je nataZzena smérem
k Dismasovi, propojujic své emoce s jeho piibéhem. Ptes jinak holou hrud’ se tdhne
tenky pruh latky, ktery se za postavou opét rozsifuje a nabyva, poté se vraci zpct pres
pravy bok a pokré¢enou nohu dopiedu, aby zakryla klin. Btisko andilka je vypouklé,
nozky patfi¢né oplacané, tak jak to bylo v této dobé v uméleckych projevech bézné. I

vSichni dalsi andilci v tomto souboru kajicniki jsou drZeni v podobném duchu.

167 RAVIK 2006, 79.
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Pod lotrem je v kartusi umistén napis [37] ,,Qui Mariam absolvisti et Lotronem
exaudisti mihi quoque spem dedisti.* Tento latinsky text by se dal ptelozit do ¢eského

jazyka asi takto: ,,Ty, ktery si odpustil Marii a vyslysel lotra i mé si tim dal nadéji*.

Marnotratny syn [38]

Tato postava vychazi z JeziSova vypravéni ptibéhu, které nachazime v evangeliu
sv. LukaSe. Marnotratny syn si v ném od otce pfed svym odchodem z domova vyzadal
vSechny penize ze svého dédictvi, které poté lehkomysIng utratil. Kdyz se ocitl v nouzi,
jeden hospodart ho poslal past vepte. Zacalo se mu styskat po domové a dochazelo mu,
jaky byl hlupék, kdyz opustil svou rodinu. Vratil se proto s litosti k otci a doufal, Ze ho
u sebe necha alespon jako nadenik. Otec ho vSak s radosti pfivital a vzal nazpét (Lk 15,
11-24) Z ptibéhu tedy vypliva, Ze si syn musel sdhnout az na dno, aby pochopil, Ze
udélal chybu a pfesto mu jeho otec bez rozmyslu odpustil- stejné tak, jako odpousti
Hospodin.

Postava Marnotratného syna je v Sirokém planu litostivé ptikréena u zemé,
obklopena vécmi, které mély pravdépodobné pomoci urcit identitu této postavy. Jeho
vlasy tvofi dlouhé vyrazné fezané lokny, tak vystupujici, Ze se skrze n¢ da hledét. Hlava
je hluboce naklonéna vlevo, zamracené oboci, odevzdané o€i a pooteviena Usta stupniuji
pocit utrpeni. Slachovité ruce ma ohnuté v loktech a pod jeho bradou spojené. Jeho holé
bélostné télo Castetné zakryva mohutnd draperie, kterd se zveda ve vétru a na niz jsou
na nohéch patrné cary, odkazujici k jeho chudobé. I zde je tmavé dfevo v kontrastu
s bilym télem fezano v hlubokych zdhybech, které se nekontrolovatelné kiizi a
prohybaji, latka drzi staticky v nepfirozenych polohéch, ¢imz tvofi iluzi silného vétru.

Z této draperie vystupuje velmi autenticky vyfezané koleno pravé nohy, které je
prohnuté a tato volna noha pokracuje dal mirn¢ doleva. Leva noha, na které ma byt
drzena véaha postavy je ukryta pod draperii. Marnotratny syn ma dale pfes levé rameno
k pravému boku povéSenou brasnu. U jeho pravé nohy je diagondlné rostly patez, u levé
stoji u difevéného koryta prasata, ktera mél podle jiz zminéného biblického ptibéhu
past.'®® Vlevo za postavou je vyfezan sedici pes.

I u této postavy se na okraji zpovédnice objevuje and¢l. Hlavu se Siroce

rozevienymi Usty odvraci od Marnotratného syna. Kudrnaté vlasky ma v porovnani

1681k 15, 15-16.
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s nim jen kratoucké a nevyrazné. Pravou rukou se opira o zpovédnici vedle mista, na
kterém sedi, levou pozdviZenou natahuje k ustfednimu motivu. Prava pokréend noha
jakoby drzi télo v posedu, ke kterému je také celé¢ prohnuté. Leva noha je natazena a

volné spada ze zpovédnice dolu. Pies pravou nohu a klin mé andilek pfetazen maly

kousek tmavé latky.

Kral David [39]

David se stal velkym kralem, protoze mu Blih zehnal a pomahal a to az do doby,
kdy David zhfesil. Podle biblického piibéhu jednoho dne zahlédl z terasy svého domu
Zenu, kterd se mu zalibila. Jmenovala se Bat-Seba a byla provdana za UrijaSe, jednoho z
Davidovych vérnych vojaka. David si vSak pro Bat-Sebu poslal a ona s nim ztistala pies
noc, béhem které oté¢hotnéla. David chtél sviij hiich za kazdou cenu utajit a tak nechal
UrijaSe postavit do nejprudsiho boje, kde byl zabit a poté si Bat-Sebu vzal (2. Sam 11, 2-
26). Problémem bylo, Ze David nedokézal rozpoznat svlij hiich, nebyl schopen rozeznat
dobré od toho zlého. Proto k nému musel Hospodin poslat Natana s ptibéhem, kterym
mu oteviel o¢i. V tomto piipad€ vSak Bith Davida potrestal smrti jeho syna zrozeného z
htichu a az poté ho vzal opét na milost (2. Sam 12, 1-24).

Hlava s kratkymi kadefavymi vlasy a korunou je zaklonénd s pohledem upfenym
k nebi. Vous ma stfiZzen kratce a upraven. Piesvéd¢ive je tu znazornéna riizna kvalita a
material latky Davidova odévu.'® Cel4 postava je zahalena v bohats ptsobicich robach.
Spodni ¢ast, tedy jakasi kosile, sahd aZ na krk a je zapnuta kulatymi knofliky. Ptes tu je
pfetaZen bohaty plast’, sepnut u krku sponou. Jeho latka se v misovitych zahybech tdhne
az k zapésti. Dale je David oblecCen do kratkych kalhot, sahajicich jen ke kolentim.

V pase ma uvazan Siroky pruh latky, ktery mezi nohama spada dolu. Svou pravou ruku
ma zdvizenou s otevienou dlani k nebesiim, leva sméfuje natazena dolu. Prava noha je
pokréena a obuta do vysoké boty, leva se pokrcend opird o truhlu s reliéfem zabiti
Urijase. Po levém boku Davida se objevuje lyra, ktera je jeho atributem.'”

Po levici krale Davida sedi na okraji zpoveédnice andé€l, ktery odvraci pohled, ale

pravou roku ma natazenou smérem k nému. Na rozdil od jinych andilkd ma tento vcelku

1 POCHE 1965, 30.
0 RAVIK 2006, 194.
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mirny vyraz, Gsta oteviena. Levou rukou si pfidrzuje slaby pruh latky, omotany kolem

jeho trupu a nozky mu volné spadaji dolu.

Svaty Petr [40]

Apostol a prvni biskup cirkve je zde také jako kajicnik prosici o odpusténi. Jde o
biblicky piib&h, odehravajici se tésné pred Ukiizovanim a také po VzkiiSeni: Jezis tekl:
., Vy v§ichni ode mne této noci odpadnete. “ Petr se zacal branit: "Kdyby vsichni od tebe
odpadli, ja nikdy ne!" avsak Jezi§ mu odpoveédél: "Amen, pravim ti, Ze jesté této noci,
driv nez kohout zakokrha, trikrat me zapres.” a Petr prohlasil: "I kdybych mél s tebou
umrit, nezapru te. (Mt 26, 31-36). Déle se v evangeliu sv. Matouse doc¢itame o tom, Ze
Petr opravdu nedodrzi svij slib, ktery dal Jezisi. Zaptel ho pied sluzkou v nadvori,
podruhé pied dalsi Zenou u brany a nakonec i pted vSemi ostatnimi: ,, Tu se zacal
zaklinat a zapvisahat: "Neznam toho clovéka." V tom zakokrhal kohout; Petr se
rozpomneél na slova, ktera mu Jezis rekl: 'Drive nez kohout zakokrha, trikrat mé zapres.'
Vysel ven a horce se rozplakal. “ (Mt 26, 69-75). 1 on jako apostol tedy patii mezi
hiiSniky, kterym vSak bylo diky jeho litosti odpusténo.

Ve tvafi sv. Petra se objevuje zoufaly prosebny vyraz. Na hlavé ma vinité vlasy
ustupujici z ¢ela a husty vous. O¢i upird vzhiru k nebi, usta jsou dosiroka oteviena.
Ruce ma Petr ohnut¢ a tésn¢ pod bradou spojené k motlitbé. Cely trup se nataci smérem
doleva a je zahalen v tmavé Siroké drapérii, fezané ve stejném duchu jako pfedchozi
dila. Ta je pfetazena pres levé rameno, kde spadé ptes zada azZ k pravé noze, jenz
zakryva. Vptedu pak z ramene spadd na ruku, kterou obklopuje a pokracuje dolu, kde
zakryva stehno levé nohy. Draperie se rozprostira také na zemi. Sv. Petr kle¢i na své
pravé noze, levou méa ohnutou a unoZenou voln¢ vlevo. U ni stoji na kameni symbol
zrady tohoto apostola- kohout, ktery tfikrat zakokrhal (Mt 26, 69-75).

Po levici sv. Petra na tplném okraji zpovédnice kleci andél. Hlavu ma
zaklonénou, pohled upfen vzhiru a usta oteviend. Ob¢ ruce natahuje vpied a vzhiru.
Ptes pravou ma pretazen kus latky, ktery pokracuje dolu ptes pravou nohu do klina. Ob¢
nohy jsou pokrcené, prava drzi vétSinu vahy andéla, leva je mirné zakrocena a vystupuje

volné do prostoru. Na zadech mé and¢l mala kiidla.
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Dobry pastyt [41]

Vzptimena bila postava kraci s berankem na ramenou. Ne hlavé ma posazen
hnédy pastyisky klobouk, zpod néhoz koukaji kudrnaté vlasy. Pohled smétuje mirné
doleva, tsta na jeho tvafi plisobi vyprahle a unavené. Cela postava od ramen az k zemi
je zahalena v divoce zprohybané tmavé draperii, kterd se zveda v silném, avSak
neexistujicim poryvu vétru. Dievo zde umoznilo umélci zajit opravdu do vyrazné a
nepravdépodobné extrémnosti. Zahyby latky se nepravidelné prekryvaji a prolinaji. Pfes
levé rameno mé zavéSen popruh se sponou patfici k brasné, ktera lezi na jeho pravém
boku. Obé¢ ruce ptidrzuji nohy jiz zminéného beranka, kterého pastyt nese na svych
ramenou. V levé pridrzuje navic dlouhou pastyiskou htll, kterd sméfuje diagonalné
k zemi. Z tmavé draperie vystupuje asi od poloviny lytka prava piredkrocena noha, obuta
do sandalu. Beranek ma vyrazné propracovanou hustou vinu.

U postavy Dobrého pastyte sedi dva andilci. Ten nalevo (tedy po pastyrove
pravici) svou pozornost vénuje praveé jemu. Kudrnatou hlavicku ma hluboce
zaklonénou, aby mohl pastyie sledovat. Pravou ruc¢ku natahuje vzhiru, levou se
pridrzuje na hrudi. Sedi na okraji zpovédnice a ohnuté nozky mu v kontrastu s tmavym
dfevem zpovédnice volné spadaji dolii. Tenky pruh latky mu ve vétru poletuje za zady,
pfidrZen je na jeho krku a v kliné.

Druhy andilek, umistény po pastytfove levici, od n€j pohled odvraci a v mirném
vyrazu jeho tvaie vystupuje vyrazny nosik a oteviena usta. Ob¢ ruce ma pozdvizené a
prohnuté do tvaru C, smétujici k pastyfi, levou ruku navic s naptazenym ukazovackem.
Mohutna draperie, ktera se zveda ve vétru, je v pase andilka pfivazana tenkym paskem
latky, jez ji drzi, aby neuleté€la. Stejné jako predchozi and¢l sedi tento na okraji
zpovédnice a jeho prohnuté nohy spadaji volné dolu.

V kartusi pod Dobrym pastyfem je umistén latinsky napis [42] ,,Hic peccatores

recipit, ktery znamena ,,Tento prijima zpét hrisniky.
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Kostel Panny Marie pfed Tynem na Starém Mésté (B)

Historie tohoto kostela je jiz zmin&na v jedné z ptedchozich kapitol.!”!

Zpovédnice, vytvofena kolem roku 1730,'"

je umisténa v jiznim podvézi pii
zapadni sténé kostela. [43] Je dfevéna a pojaté klasicky trojdilng. Vstupni otvor
stiedniho sedile je uzavien parapetovymi konvexnimi dvirky a navrchu ukoncen
trojlalocnym obloukem. Otvory bo¢nich oddila s klekatkem jsou nahote zakonceny
rovné. Jednotlivé Casti jsou zakryté zavésem a ohraniCeny osténim s pilastry nesoucimi
kladi, které kopiruje oblouk stfedni ¢asti. Je tvofeno architrdvem, hladkym vlysem a
odstupnénou fimsou. Na vrcholu zpovédnice je ve sttedu umistén podstavec pro sochu
sv. Jana Nepomuckého s vysokymi volutami po stranach. Cela zpovédnice stoji na
obdélném stupni s konvexné vystupujicim stfedem.

Pilastry zpovédnice jsou hladké, ordamované fimsou, na vrcholu zakonceny
fezanou volutovou hlavici s pasky a zdobeny kvétinovymi zavésy. [44] Postamenty,
dvirka sttedniho oddilu a boky zpovédnice jsou zdobeny profilovanou a zalamovanou
listou.

Sochu sv. Jana Nepomuckého pozndvame podle poutnického roucha. [45] Podle
barokni legendy v ném cestoval do Staré Boleslavi v tuSeni blizké smrti, aby si tam na
Panné Marii vyprosil posilu na posledni zapas.'” Patronem zpovédniki se stal Jan
Nepomucky diky legend¢ o jeho smrti. Podle t&€ m¢l Jan spory s Ceskym kralem
Viaclavem IV, kdyz mu odmitl prozradit zpovédni tajemstvi kralovny Zofie. Kral ho
proto nechal mucit natahovanim na skiipec, palecnici ¢i palenim a dokonce mé¢l sam
prilozit ruku k dilu. Nakonec byl Jan svazan a vhozen do Vltavy. '"* Nevelika
polychromovana soSka stoji zpfima v kontrapostu a hledi vpted. Zpod zlaceného biretu
vykukuji tmavé vinité vlasy, vazna tvar je pokryta delSim vousem. Jan je oblecen
v nékolika vrstvach. Spodni klerika s vyraznou prolamovanou drapérii je zlacena. Z té
vystupuje koleno volné ptikréené nohy. Ptes kleriku ma oblecenu prouzkovanou

rochetu sahajici po kolena s dlouhymi rukdvy a vertikalné¢ vedenymi zahyby draperie.

7 Viz str.: 21.

2 VLCeEK 1996, 107.
173 STUDENY 1992, 300.
174 RAVIK 2006, 594.
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Spodni okraj rochety je ozdoben zlacenou Sirokou krajkou. Pfes ramena ma Jan
polozenu tmavou kozeSinovou almuci s modrymi stfapci. V této je sv. Jan Nepomucky
zobrazovan obvykle 1 pfes to, ze to byla ptivodné jen kozeSinova, na ramena sahajici
pokryvka hlavy a takovyto plastik se z ni stava az v 15. stoleti.'”” V pravé ruce, kterou
mé Jan natazenu podél téla, drzi palmovy list jako atribut mucednika.'’® V levé

pozdvizené ruce drzi krucifix s postavou Ukfizovaného jako sviij dalii atribut.'”’

Kostel sv. Havla (B)
Historie tohoto kostela je jiz zminéna v jedné z predchozich kapitol.'”®

Pétice zpovédnic pochazi z doby pred rokem 1738."7° Ctyfti jsou umistény vzdy
po dvou v bo¢nich lodich, zasunuty do vyklenku ptimo pod okny. Pata zpovédnice je
umisténa v rohu vedle jizniho vchodu do kostela na stran¢ epiStolni. Na dvou
zpovédnicich jsou umisténa starsi, patrné ran¢ barokni poprsi sv. Vojtécha a sv.
Prokopa.'® Na druhych dvou se nachazeji polychromované plastiky and&li.

Ctyfi zpovédnice jsou shodné provedené trojdilné. [46] Vstupni otvory stiednich
oddili jsou vzdy zakonceny obloukem a dole uzavieny konvexnimi parapetovymi
dvirky. Vstupni otvory bo¢nich oddilii jsou nahote zakon¢eny rovné. Dole se v nich
nachazeji vysoka klekatka. Tyto tii Casti jsou od sebe oddéleny pilastry nesoucimi kladi,
tvofené zalamovanym architradvem, hladkym vlysem a odstupnénou fimsou. Hloubkové
odpovida architektura zpovédnice jejich ptidorysu: spodni stupen je ve stfedu konvexni
a pii vstupech pro penitenty konkavni. Uvnitf jsou vSechny oddily zvySeny jesté o jeden
dalsi stupenl. Zadni stény vSech tii oddill jsou uvnitt zvyraznény zrcadly, ordmovanymi

listou. Pilastry s korintyzujicimi hlavicemi, jednoduchymi patkami a obdélnymi
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podstavci jsou zvyraznény intarzii s vyraznymi lety, ordamovanou tmavymi pasky.
Stejné tak jsou zdobena i dviika sedile, jejichz intarzie je navic ordmovéana listou.

Tato ¢tvetice zpovédnic je navrchu, jak jiz bylo uvedeno, zdobena sochami. Na
zpovédnici na epistolni stran¢ kostela je umisténo polychromované poprsi sv. Prokopa.
[47] Jeho tvaf je oramovand kudrnatymi tmavymi vlasy a pokrytd hustym vousem, ma
klidny vyraz a jeho pohled sméfuje do stfedu kostela. Na hlave nese na stranach a
spodni hran¢ zlacenou modrou mitru. Je odén do pluvialu stejné barvy, na okrajich
lemovaného zlacenou krajkou. Pod rukama svétce je vidét Cervend rubova strana plaste,
ktery je na hrudi sepnuty zlatou sponou. Na rukou ma navleceny rukavice se zlacenym
okrajem. V pravé ruce drzi opatskou berlu, levou rukou si na hrudi ptidrzuje
jednoduchy zlaceny kiiz.

Zpovédnici na protéjsi, tedy evangelijni strané [48] zdobi poprsi sv. Vojtécha.
[49] Stejné jako v ptedchozim piipade pokryva jeho tvai dlouhy tmavy vous, oblicej je
oramovan vinitymi vlasy. Pohled sméfuje doleva, tedy k choru kostela. Na hlavé ma
opét po okrajich zlacenou mitru, tentokrat viak v dervené barvé. Cerveny je i pluvial se
zlatou krajkou, sepnuty na hrudi zlatou sponou. Na rubové strané, ktera se objevuje ve
spodu tohoto poprsi je pluvidl modry. Zpod plasté vystupuji ruce v pontifikélnich
rukavicich a v bilém rukavu alby. V pravé ruce drzi svétec biskupskou berlu, v levé
knihu.

Na druhém péru zpovédnic, nachézejicich se ve vétsi vzdalenosti od choéru, stoji
dvé vzajemné si znacné podobné postavy andélii. Na strané€ epistolni [50] je to andél s
pon¢kud ustaranym vyrazem ve tvafi. [S1] Svlij pohled ma upfeny smérem k nebestim,
bezvousa tvar je ordmovana vilnitymi, sttedné¢ dlouhymi vlasy. Hlava je mirné nato¢ena
doleva. Postava stojici v kontrapostu je zahalena do modré, bohaté zprohybané draperie.
Ta je pfetazena ptes natazenou pravou ruku a spada dolu, zahalujic hubené télo. Pod ni
se rysuje koleno pravé volné nohy. Levou ruku mé andél pokréenou a drzi ji ped svou
hrudi. Z jeho zad vyrstaji velika, tmavé polychromovana kiidla.

Také druhy andél na strané evangelijni [S2] smétuje sviij pohled s podobnym
vyrazem vzhiiru. [53] Jeho tvar je bezvousa, hlava pokryta tmavymi vinitymi vlasy.
Modrou draperii ma pietazenou ptes levou ruku, kterou si ji také ptidrZzuje pred télem.
Ze spodni ¢asti draperie vystupuje koleno levé volné nohy. Pravou ruku ma andél
ohnutou v lokti s dlani otocenou vzhiiru. Stejné, jako v pfedchozim piipadé ma i tento

andél na zddech umisténa velika kiidla.
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Podobné jako pfedchozi ¢tvetice zpovédnic je zdobena i ta posledni pata
zpovédnice, umisténa vedle jizniho vchodu na stran€ epistolni. [S4] Toto rohové
umisténi zasadné zmeénilo pidorys a tim i cely tvar. Zpovédnice je ve vSech tfech
oddilech konkavné vykrojena. Bo¢ni oddily jsou trojuhelnikového ptidorysu a velmi
uzké, opravdu vhodné pouze k piikleknuti. Spodni stupeii je vytvoien s konvexnim
sttedem a konkévnimi vykrojenimi po stranach. Intarzii je zde dozdoben pouze diik
pilastru, ktery nese korintysujici hlavici. Postament 1 dviika stfedni sedile jsou zde

nezdobena, dvitka pouze doplnéna liStou.

Kostel Panny Marie Vitézné
provedl patrné Giovanni Maria Filippi v letech 1611-13."%% V roce 1624 jej ziskali bosi
karmelitani, kteti brzy zacali s prestavbou.'®® V letech 1636-44 byla zménéna jeho
orientace piemisténim vstupu a nového priceli smérem na vychod do ulice. Soucasné

byl piestavén i zaveér.'*

Uvnitt jde o jednoduchy jednolodni kostel s trojici m&lkych boénich kapli,'*®
které jsou vytvofeny jen v sile nosnych piliti.'* Dvouetazové a trojosé praceli, které je
¢lenéno toskanskymi pilastry a silnou profilovanou fimsou, bylo dokonc¢eno roku
1644."® Navrchu je zakon&eno vysokym §titem s volutovymi kiidly, ramovanymi
pilastry.'®® Bo&ni fasada si zachovala pozdné renesanéni podobu beze zmény. Z v&Zi pi

zépadni strané kostela byla postavena pouze jizni.'™
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Dvé trojdilné, vrcholné barokni zpovédnice pod kruchtou z roku 1739 jsou
doloZeny jako dilo truhlafe Kristiana Kovare.' [55] Lii se pouze plastickou vyzdobou.
Stiedni sedile je v obou piipadech uzavieno parapetem s konvexnimi dviiky. Vstupni
otvory vSech tii oddilti jsou nahote zakonceny dvojlaloénym obloukem. Pilastry stojici
na postamentech nesou namisto kladi pouze prolamovanou fimsu. Zpovédnici zavrSuje
na vrcholu $titovy volutovy nastavec. Na jednotlivych volutach jsou postaveny ozdobné
koule, zdobené plaménkem a akantem. Spodni stupen zpovédnice je ve stitedu konvexni
s konkavnimi boky po stranach a urcuje tak vysledny tvar celé stavby.

Dviftka, pilastry v osténi i nastavec jsou zdobeny paskovou ornamentikou,
typickou pro obdobi 1720-40."" Pasky jsou sv&tlé a vyplii je tvofena ze dfeva s velmi
vyraznou kresbou let. Pilastry maji namisto hlavic volutové konzoly zdobené palmetou,
na které je zav&en pro baroko 18. stoleti typicky fezbatsky ozdobny prvek- tulipan.'®?
Oblouky nad jednotlivymi oddily jsou ornamentalné zdobeny. Ve stiedu je vyfezdna
palmeta, z niz visi vzdy jeden tulipan. Od t¢ jsou po obou stranach zavésené rousky,
rohy oblouku vyplituje barokni miiZzka a vSe je doplnéno jednoduchymi boltci. [S6]
Odstupnénd fimsa na vrcholu vystupuje ve smyslu vertikalniho ¢lenéni celé zpovédnice
a je ve své spodni ¢asti zdobena listoveem s akantem.

Zpovédnice na jizni, diky zménéné orientaci vyjimecné evangelijni strang, je na
svém vrcholu ozdobena Bozim okem s paprsky. [S7] Na zpovédnici, ktera je postavena
na stran¢ severni epiStolni, lezi na knize mala plastika beranka. [S8] Pod levou piedni
nohou pfidrzuje kiiZ s praporkem, hlavu ma lehce natocenou a jeho télo je poseto
malymi vyfezanymi vinkami. [59] Tento vyjev s berankem znazoriiuje symbol Krista,
nevinnosti a pokory.'”® Je dilem z dilny Geigert, kterou vedl v dob& vytvofeni této
soSky Jan Antonin Geiger (syn Ferdinanda Geigera), o némz jako o sochafi a mé$t'anu
malostranském vime vlastné jen z pisemnych zprav. Dila bud’ zmizela, nebo jde o
fezbatské drobnosti jako je pravé socharska vyzdoba zpovédnice u Panny Marie

Vitézné."”* Poslednim umélcem, ktery taktéz pracoval na vyzdobé téchto zpovédnice,
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byl jinak neznamy Frantisek Krafft.'”>/'® On vytvofil jiz zmin&nou paskovou
ornamentiku.
Kostel sv. Jilji na Starém Mésté

Na mist¢ diivej$iho minoritského kostela sv. Jilji byla na pocatku 14. stoleti
zahajena stavba nového, jehoZ stavebnikem byl biskup Jan IV. z Drazic.'”” Roku 1678
pracovali na opravé stiechy a kleneb kostela Giovanni Domenico Orsi a Martin
Lurago.'”® I pies to hrozilo jiZ na po¢atku 18. stoleti kostelu ziiceni. Musela byt strzena
Jizni véz, zruseny ptvodni klenby 1 gotické stanova stiecha. Roku 1733 se piestavby
ujal Ferdinand Spacek, kterému poméhal Frantisek Maxmilian Katika.'®

Jde o trojlodni vysoky siflovy prostor na obdélném ptidorysu se zépadnim
dvouvézovym pricelim. Namisto klasického gotického chéru byla v dobé piestavby po
roce 1733 na vychodni stran& kostela piipojena mélka elipsovita apsida.*” Zvendi si
kostel udrzel ptevazné svou stftedoveékou podobu, uvnitt je vSak interiér barokné
pfestavény.

Zpovédnice

Ctyfi honosné trojdilné zpovédnice pochazeji z let 1755-60.' [60] Jsou
umistény po dvou vedle severniho a jizniho vstupu do kostela. Kazda stoji pred
odstupnénym pilastrem pfii zdi, ke které na strandch té€sné ptiléha. Z toho vyplyva, Ze
zpovédnice byly vytvofeny pifimo pro tato mista.

Jejich prostor se sediliem je oproti bocnim oddilim znacné $irsi, uzavieny
konvexnimi parapetovymi dvitky. Vstupni otvory jsou nahotfe uzavieny segmentovymi
oblouky s fezanymi klendky, zakon¢enymi volutkami. Oblouk uzavirajici vstupni otvor
sttedniho oddill je tvofen fadou Ctyf mélkych segmentovych obloukl VSechny tii ¢asti
jsou od sebe odd¢€leny pilastry, nesoucimi kladi, které poziistava z jednoduchého
architravu, hladkého vlysu, a odstupnéné vyrazné zprohybané fimsy. Ve stiedu je

pferusena a vybiha ve dvé volutami zakoncené viny, které mezi sebou sviraji kartusi. Ta
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nese postament, na némz se rozvijeji figurdlni scény. Zpovédnice vrcholi ve vysokych
konkéavnich néstavcich s boltci po stranéch, které nesou iluzionisticky zvyraznéné
konchy a tvofi rdmec pro scény s andilky alegorizujici hiich, smrt, zmrtvychvstani a
nebeskou blazenost. Zpovédnice stoji na spodnim konvexnim stupni, po stranach
dvakrat rovné zalomeném.

Zpovédnice nesou bohaty rokokovy dekor. Pilastry s podstavci, cvikly, dvitka
sttedni sedile, boky zpovédnice 1 ndstavec jsou zdobeny intarzii s paskovou
ornamentikou, kopirujici a zvyraziujici jejich tvar. Pilastry jsou na vrcholu zakonceny
rokajovymi konzolami, které jsou vytvofené z tmavsiho dieva. [61] Na svétlém
podkladu zpovédnice proto vyrazné vynikaji. Rokokové fezany je i rdm zpovédni
miizky uvnitt jednotlivych oddild. Stfedni ¢ast kladi je vyplnéna velkou rokaji. Koncha
je na bocich zdobena rokajovou konzolkou se zavéSenymi tulipany. Na Gplném vrcholu

ma umistény voluty a rokaj. Po stranach jsou na zminénych boltcich umistény vazy.

Sochaisky vyzdoba
Postamenty vyrustajici z centralnich kartusi, a nastavce zavrSené konchou
vytvareji prostor pro ¢tyfi ikonograficky pozoruhodné figuralni scény. Na této
sochaiské vyzdob¢ pracoval v letech 1760-1765 sochat a fezbar Richard Jiti
203

Prachner.””* Ten se narodil v Bavorsku kolem roku 1705.2 Do Cech ptichazi uz jako

hotovy sochaf a zde je doloZen od roku 1725.2%

Mnozstvi jeho doloZenych dél se
nedochovalo, anebo je nejsme schopni rozlisit od ostatnich. Ptikladem jeho dél jsou
Loretansti andélicei z roku 1738, kterych délal celkem osm, ¢i ponicena kaSna
Zmrtvychvstani.?”> Nedochovala se ani vyzdoba bibliotéky klastera Cyriaki z roku
1747. Dochovana dila jsou zenské alegorie Starého a Nového zakona z tabernaklu
cyriackého hlavniho oltafe Jana Davida Senna (dnes v kostele sv. Jindficha).”*® V

vewr

svétcll a svétic usazenych na volutach (pred 1750). Také vytvoftil vyzdobu vSech tii
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prazskych jezuitskych koleji a to u sv. Klimenta na Starém M¢sté- jsou to opét sochy
pro tabernakl hlavniho oltafe. 2’ Na Novém M&st& vytvoiil kamennou vyzdobu
kolejnich portala (byla poSkozena bombardovanim v roce 1944), v kostele sv. Ignace
dekorace s andély obou sttednich oltait a vyzdobu kazatelny.*”® U sv. Mikulage na
Malé Stran& vypracoval vyzdobu témé&F viech oltait v bo¢nich kaplich.*”” Aviak
dynamika jeho dekorace se stupiiuje k maximu prave u drave hravych andilkl na
zpovédnicich u sv. Jilji, ktefi se uz docela vymkli z ramce pravovéti: kousavy dracek
210

htichu tu shazuje jednoho andé€la do pekel, druzi se tahaji o symbol Boziho oka.

Richard Jifi Prachaf umira 22. 5. 1782 v Praze.>'

Zpovednice blize ke vchodu kostela na epistolni strané nese sochu padajiciho
putta spoutaného fetézy na rukou i nohou, kterého srazi do hlubin drak s rozepjatymi
ktidly. [62] Mirné€ prohnuta a obli¢ejem Sikmo dolli stocend postava v horizontalni
poloze a sméfujici hlavou doprava se jakoby vznasi nizko nad postamentem, o jehoz
okraj se opiraji natazené nohy. Leva z nich je na kotniku seviena okovem s kratkym
fetézcem visicim volné dold. Leva ruka je zoufale zdvizena vzhiru; k zapésti pravé
ruky, kterd je ohnuta a klesa doldl, je upevnén fetéz, jehoz druhy konec se zda byt
ptehozen pies stfed trupu. Rozcuchané vlasy stejné jako zoufaly vyraz obliceje -
zvrasnéné Celo, vydeéSené oci a oteviend Usta - jsou vyrazem hriizy. U nohou draka se
objevuji plameny, které putta zacinaji obklopovat.

Znazornéné rekvizity prozrazuji jednoznacné, Ze tématem této scény je hiich a
v&Ené zatraceni: Retéz nachazime v kiestanské ikonografii jako pouto u pfemozeného
d’abla pii poslednim soudu®'? a spoutani jim byvaji také zavrzeni pii poslednim
soudu.?"” Peklo, které je jiz v Novém zakong spojovano s predstavou neuhasitelného

ohn& (Mk 9,47, Mt 3,12; 25,41), zde evokuji zmin&né drobné plaménky.*'* Koneéné je
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zde drak, ktery v Apokalypse obecné vyjadiuje symbolické sily, namifené proti Bohu a
vSemu bozskému a symbolizuje princip d’dbla odporujiciho Bohu a snazici se od
pocatku prekazit puisobeni Mesiage.*'> Oznaceni drak (drakén) vychazi z feckého
derkomai, tj. straSn¢ hledéti. Praveé hriznym vzezienim se vyznacuje zde zndzornény
drak s vyrazné profilovanou hlavu, zvednutym rypakem, pfipominajicim praseci,
dlouhyma oslima usima, vyriistkem v podob¢ hiebene na Cele, bradavi¢natym povrchem
téla, dvéma velkymi netopyiimi kiidly a dlouhym ocasem, spadajicim az pod postavu

putta.

Putto na odpovidajici zpovédnici na evangelijni strané nevystupuje jako obét,
nybrz jako nosi¢ znamych symbolickych pfedmétt kosy a presypacich hodin. [63] S
rozverné rozcuchanymi vlasy a zamra¢enym, pochmurnym azZ pfisnym vyrazem,
ptrekracuje - lehce zahalen v kuse latky - svizné z levé voluty na mirné vyssi piedestal,
hodiny v levé, kosu, opfenou o levé rameno, v pravé ruce. Jeho pohled smétuje Sikmo
dolt k pravé voluté, o kterou se opira hlava lezici lidské kostry, jejiz sttedni ¢ast trupu
je skryta za piedestalem. Vedle lebky je znazornén na kusu latky lezici hrudnik s ¢asti
levé paZe. Prava noha skeletu visi, od kolena zalomena z mezery mezi levou volutou a
postamentem.

Piesypaci hodiny*'® a kosa®'” jsou od konce stiedovéku v humanistickém
prostiedi rozsifené symboly smrti jako takové, nedotéené ndbozenskou interpretaci.
Jako personifikace smrti se vedle nich objevuje i skelet,”'® ktery viak v popsané

kompozici spiSe poukazuje na bezutésnost svétsky vidéného konce Zivota.

Tento myslenkovy cyklus pokracuje na evangelijni stran¢ v sousos$i zdobicim
zpové&dnici blize presbytate. [64] V obdobn¢é komponované scéné je hlavni postavou
op¢t putto, ktery, odény kusem latky, vstupuje zleva na postament tfimaje v pravici me¢
a v levici vahy. O jeho levé rameno je opfena trouba spocivajici dole na zemi. Na pravé

stran¢, z¢asti v mezetfe mezi pravou volutou a postamentem, je zndzornén otevirajici se
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hrob s neboztikem, jehoz vyhublé télo je castecné zahalené velikym kusem rypsové
latky. Ta je pfetaZena pies zadni Cast hlavy a spada doli jak v zadech, tak i pfes pravé
rameno. Vyzablou pazi zveda hrobovou desku, opatfenou zvenku kruhem. Jde o
jakousi vytvarnou zkratku pfipominku Posledniho soudu, jehoz déni je naznaceno
otevirajicim se hrobem, jednou z trub, kterymi andélé ohlasuji Posledni soud,”"” na vahy
sveétené archandélu Michaelovi k vazeni dusi a na me¢ symbolizujici Krista — soudce

odd¢€lujiciho dobro od zla.

Zavér Ctytdilného cyklu tvofi zpovédnice na epiStolni strané blize presbytari,
zdobena dvéma putti, zdpolicimi o standartu s trojuhelnikovym symbolem Boziho oka.
[65] Drobnéjsi z nich klec¢i na postamentu a drzi standartu ve vysoko vztycené pravici
mimo dosah druhého, ktery se zleva pokousi se ji zmocnit. Jeho obranna akce jej nuti
odklonit télo a hlavu pohledové siln€¢ doprava. Levou ruku naptahuje ve vitézném gestu
doptedu. Kleci na pravém koleni, levou nohu ma volné natazenou dozadu. Druhy,
mirné vétsi putto stoji v mezefe mezi postamentem a levou volutou na levé noze, prava
vystupuje volné do prostoru. Levou rukou se snazi dosahnout standarty s bozim okem,
pravou se opira o pokr¢enou nohu svého druha ptes kus rypsové latky, ktera je mezi
ob¢éma polozena. Na standarté¢ umistény symbol trojjediného Boha, jeho vSevédoucnosti
a vSudypfitomnosti, tzv. boZi oko, je tvofen plnym trojuhelnikem, z jehoz stiedu
vystupuje plastické oko. Okolo je opatien &trnacti paprsky, tvoficimi svatozaf.

Z kontextu celého souboru vyplyva, Ze rokokové hrava scéna je emblematickym
vytvarnym znazornénim apokalyptického, po poslednim soudu nasledujiciho
Nebeského Jeruzaléma, jinak vééného Zivota tvari v tvar trojjedinému Bohu.

Autory pozoruhodného vybéru ¢tyt z hlediska svatosti smifeni stézejnich témat
pro zpovédnice u sv. Jilji 1 jejich alegorické zkratkovité vytvarné vyjadieni je
bezpochyby nutno hledat mezi prazskymi Dominikéany, ktefi od roku 1625 sidlili u

svatého Jilji.
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Chram sv. MikulaSe na Malé Strané

Malostransky chram sv. Mikuldse nechali vystavét na prelomu 17. a 18. stoleti
jezuité na misté, kde ptivodné stal stiedoveky kostel. Stavba byla zahéjena roku 1673
pod vedenim Giovanniho Domenika Orsiho.**! Oviem dnesni vzhled kostela pochézi
z vrcholné barokni pfestavby architekta KryStofa Dienzenhofera, ktery zacal na stavbé
pracovat kolem roku 1702. Ten vytvofil projekt a provedl stavbu chramové lodi. Po
ném piebral tradi¢né dilo jeho syn Kilidn Ignic Dienzenhofer a roku 1751 dokon¢il lod’
Prahy.?*? Po poloving 18. stoleti zde Anselmo Lurago postavil zvonici.”®

Vrcholné baroko se prolina do celé stavby. Piidorys lodi je slozen z velkych
¢lenéno sloupy a pilastry, horizontaln¢ balustradou ¢i fimsami. Stény priceli se stiidaji
v konvexnich a konkavnich k¥ivkach.?** Stejné tendence najdeme i v interiéru stavby,

kde se objevuje sled kiivek.

Zpovédnice
V kazdé ze Sesti bo¢nich kapli se nachazi vzdy jedna trojdilna zpovédnice,
zasazena do k tomu specidlné ur€enému vyklenku v zapadni zdi. Pavodni barokni
zpovédnice se zachovaly pouze v prvni kapli na epistolni strané naproti oltafi sv. Jana
Nepomuckého [66] a v prvni kapli na evangelijni strang, naproti oltafi sv. Michaela.**®
[67] V ostatnich kaplich byly nahrazeny zpovédnicemi pseudobaroknimi. VSechny
odpovidaji architektonicky portalovému typu s malovanymi medailonky svétct v

’ ’ 22 v ’ v . - 7 N
nastavcich.”*® Obg barokni zpovédnice jsou stejného vzhledu a 1isi se pouze svou

ikonografii.

21VLCEK 1999, 91.
22 VLCEK 1999, 91.
B VLCEK 1999, 91.
224 RAVIK / STECKER 1995, 87.
3 VLCEK 1999, 98.
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Svatomikula$ské zpovédnice se stavaji ze stfedniho sedile pro zpovédnika a
dvou o néco niz§ich postrannich oddila pro penitenty. Jejich vstupni otvory maji
navrchu formu stlacenych obloukt. Stiedni oddil je uzavien pohyblivym parapetem s
dvirky. Jednotlivé ¢asti jsou zasazeny mezi Ctyii pilastry nesouci kladi, tvofeno
z odstupnéného architravu, hladkého vlysu a mirn€ zvlnéné fimsy. Ta je navic v pase
vertikalniho ¢lenéni navrchu zvyraznéna- ve stiedu jednoduchymi boltci a po stranach
vinkami. Trojarkadu zavrSuje mohutny volutovy §tit zdobeny akantem s ovalnym
ramem pro olejomalby, znazorfiujici svatého Jana Nepomuckého s kralovnou Zofii a
svatou Maii Magdalenu pred Zehnajicim Kristem.

Obé¢ zpovédnice spocivaji na dvoustupiiové podstave, kterd vystupuje do
prostoru kaple: Spodni stupeni je ptilkruhovy, ptidorys horniho se ptiblizuje poloviné
Ctyflaloéného centralniho utvaru s maximy konvexnich tsekt vptedu, vlevo a vpravo.
Konkévni tiseky naopak usnadnuji vstup do postrannich oddild, jejichZ podlaha je
zvySena o dalsi stupen.

Pilastry s jednoduchymi patkami a hlavicemi korintysujiciho typu spocivaji na
podstavcich ve tvaru obracené lyry. Jejich tvar je zdliraznén vyfezavanym ordmovanim.
Obdobné je zdobena plocha dvitek, uzavirajicich stiedni oddil. Stlacené oblouky vstupii
jsou zdobeny pfilozenymi jednoduchymi volutami: Prostfedni oddil dvéma, postranni
oddily vzdy jednou. Rezbaisky dekor se omezuje vedle hlavic na prolamovanou

kvétinovou ozdobu horni ¢asti obrazového ramu a na vypli plochy Stitového nastavce.

Obrazy

Obraz zpovédnice umisténé na epiStolni stran¢ znazornuje ¢eského svétce a
patrona zpovédi, kterym je sv. Jan Nepomucky a to s kralovnou Zofii- tou, kvili které
byl podle legendy sv. Jan umucen kralem Vaclavem, kdyz mu nechtél prozradit
kralovnino zpovédni tajemstvi.**’ [68] Sv. Jan je posazen v piednim planu obrazu. Ve
tvari ma klidny vyraz a s pohledem upfenym k nebi zveda pravou ruku k pozZehnani.
Levou rukou ptidrZuje bilou latku. Z Cerného biretu, ktery ma posazen na hlavé,
vykukuji stfedn¢ dlouhé kudrnaté vlasy. Okolo hlavy ma svétec umisténo pét hvézd. Ty
pfipominaji legendu, podle niz ozéfilo pét hvézd misto, kde rybafi v fece nalezli Janovo

télo. P&t hvézd navic symbolizuje pét ran Kristovych a také pét pismen latinského slova

227 RAVIK 2006, 298.
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TACUI — tedy ml&el jsem.”*® V zadnim pléanu obrazu je zndzornéna kralovna Zofie,
ktera se pted duchovnim sklani a pohled mé v pokote upieny k zemi. Vycesané vlasy
jsou zdobeny Sperky s perlami a zlatou korunkou. Je zahalena do plasté, ktery si na
hrudi pfidrzuje svou pravou rukou.

Obraz na stran€ levé tedy evangelijni zndzorfiuje Zehnajiciho Krista se sv. Maii
Magdalenou. [69] Tento motiv odkazuje na biblicky ptib&éh o Kristové odpusténi, ktery
ma plsobit na pfichozi hii$niky. I pfes to, Ze 1 ona byla velkou hii$nici, Kristus ji poté,
co prokazala upfimnou litost, odpustil.*’ Jezi§ Kristus je umistdn na pravé strané
obrazu, znazornén klasicky- dlouhé tmavé vlasy a tvar s jemnym vyrazem pokryta
vousem. Sviij pohled sméfuje k postaveé dolu, pravou ruku mé zvednutou se vztyCenym
ukazovakem a prostfednikem k pozehnani. Je obleCeny ve svétlém a pies klin a levou
ruku ma pietazenou vyrazn€ modrou draperii. V levém spodnim planu je umisténa
postava Mafi Magdaleny, ktera se sklani s rozpuSténymi vlnitymi vlasy smérem ke

Kristovym noham.

Kostel Nanebevzeti Panny Marie na Strahové

230

Pivodné romanska bazilika pochazi z doby po roce 1142.7”" V prubéhu staleti

byla mnohokrat piestavovana. Dokonc¢ena romanska bazilika byla trojlodni s trojici
apsid, zakon&ujicich chram na vychod&. Méla transept i zapadni dvouvézové prigeli.>!
V roce 1419 kostel iidajné pobotili husité.*** Dal3i etapa vystavby probihala v letech
1601-1605 ptedevsim z diivodu naprosto nevyhovujicimu stavu stavby. Hlavni lod’ byla
pravdépodobné bez stiechy, véze z praceli byly jiz néjakou dobu strzeny z divodu
havarijniho stavu. Na pfelomu 16. a 17. stoleti byl zruSen transept a na jeho misté

vystavény nové véze.”* Dnesni podoba pochazi predevsim z let 1742-51, kdy byl kostel

28 RAVIK 2006, 596.
1Lk 7, 37-50.

POVLCEK 2000, 112.
PTYVLCEK 2000, 113.
B2VLCEK 2000, 114.
3 VLEEK 2000, 116.
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barokné piestavén poté, co byl poskozen pruskym obléhanim.** V této dob& byla
upravena podoba vezi, dale vstupni portal kostela a jeho pruceli.

Kostel ma trojlodni uspotadani, které pochazi uz z prvotni sttedovéké stavby.
Oblouky oddélujici hlavni lod’ od vedlejSich jsou renesancni, stejné€ jako pilkruhovy
oblouk oken. *** Boéni lodé chramu jsou tvofeny velice jednoduse, na jizni i severni
stran¢ na n¢ navazuji pfistavky kapli. Kostel je ve svém zékladu stavby tedy piedev§im
stavbou renesan¢ni. AvSak z hlediska vyzdoby jak exteriéru, tak interiéru, jde o
vyjimecné jednotnou barokni Gpravu.

Zpovédnice

V kostele jsou umistény Ctyti zpovédnice vytvotené z ofechového lesténého
dieva, zhotoveny bratrem laikem Simonem Truskou roku 1783.%*° [70] Stoji v bo&nich
lodich vzdy pod tfetim a patym obloukem kiizové klenby (pocitano od zapadu).

Trojdilné zpovédnice jsou velmi naro¢né prace, které svymi bohatymi intarziemi
vyrazné€ presahuji vétSinu ostatnich soucasnych del. Sedilia jsou mirné konvexni,
uzaviené parapetovymi dvirky. Jejich vstupni otvory jsou navrchu ukonceny kylovym
obloukem, ktery je ve svém stiedu a na bocich ozdoben zlacenymi volutkami.

V bocnich oddilech je vrchol vstupniho otvoru ukoncen Sikmym oblokem, navic na
vrcholu konkdvné prohnutym, rovnéz dozdobenym volutkami. Jednotlivé oddily jsou
oddé€leny postamenty a pilastry, které jsou na vrcholu zakonc¢eny fezanymi konzolami

s volutou. Ty nesou kladi s tfikrat odstupnénym architravem, hladkym vlysem a
zalamovanou odstupnénou fimsou. PfevySeny vysoky nastavec s pilastry na rozich je na
vrcholu zakoncen fimsou a segmentovym tympanonem. Nastavec pokracuje v celkovém
vertikdlnim ¢lenéni zpovédnice Etyfmi volutami. Dvé jsou umistény po stranach jako
volutova ktidla a dvé diagonalné¢ smétuji vpred.

Jak jiz bylo zminéno, tyto zpovédnice jsou zdobeny piedev§im vyraznou intarzii,
ktera se zde objevuje téméf vSude. Je tvofena svEétlymi a tmavymi pasky, ve stiedu
vyplnénymi kotenovym dfevem.**’ Najdeme ji na dviikach stfedniho sedile, na

pilastrech, na sténach uvniti jednotlivych oddilti i na vysokém nastavci. Intarzie se

P4VLCEK 2000, 114.
3 VLCEK 2000, 117.
OVLCEK 2000, 121.
BTYLEEK 2000, 121.
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nachdzi také na vlysu, ovSem je u zpovédnic rozdilna- stejné motivy se objevuji vzdy
jen na dvou zpovédnicich. [71]

Déle se zde setkavame s Cetnymi zlacenymi vyfezavanymi prvky. Zlacené kvéty
jsou umistény vzdy uprostted pilastru, na zadnich sténdch uvniti zpovédnic, na bocich,
na dviikach stfednich ¢asti a také ve sttedu nastavel. DalSimi zlacenymi prvky jsou jiz
zminéné volutky na obloucich jednotlivych vstupnich otvort, nebo vazy [72] a akantové
listy, [73] umisténé na volutach v nastavci. Zlaceni se konecné také objevuje na perlovci
v kladi pod fimsou a na perlovci tésn€ pod segmentovym tympanonem, zakoncujicim

vrchol néstavce.
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Zavér

Zhruba chronologicky uspofaddany soubor vybranych prazskych baroknich
zpovédnic skytd moznost sledovat jejich postupné zmény v podobé¢ i dekoru béhem 17.
a 18. stoleti. Zatimco v rané fazi baroka byly tvofeny méné zdobené zpovédnice
stroh¢ho charakteru, vykazuje jejich architektura od konce 17. stoleti a v prvé poloviné
18. dynamické tendence vrcholného baroka, projevujici se v uzivani vyraznych kiivek
v narysu 1 piidorysu. Ornamentika se rozhojiiuje a obohacuje o nové prvky jako festony,
akanty, tulipany, pasky, vazy, koule, voluty, musle a miizky. Hojné&ji se ke konci tohoto
obdobi objevuje intarzie. Rokokové zpovédnice tieti Ctvrtiny 18. stoleti vykazuji jeste
vyrazngj$i dynamiku a hlubsi prolamovani, v ornamentice prevlada jako
charakteristicky prvek rokaj. Objevuji se boltce a hloubkové ¢lenité voluty nebo
konzolky. VSechny jmenované ¢lanky byvaji ¢asto asymetrické. V nejmladSich
pojednanych dilech je jiz patrny névrat k jasnym forméam nastupujiciho klasicizmu,
vyzadujiciho ukaznéni a umirnéni dekoru. Jak vidno, odpovida popsany vyvoj -
zejmeéna u narocnych praci - sou¢asnym tendencim architektury. V podobném sméru se
vyviji 1 sochatskd vyzdoba zpovédnic, jejiz vyznamni autofi dodavali ze svych dilen jak
kamenny dekor pro stavby, tak fezany pro kazatelny, oltate a zpovédnice.

Barokni prazské zpovédnice predstavovaly kazdopadné vyznamna umélecka
zadani, jak po strance estetické tak obsahové. Od jejich nadhery a ikonografie bylo
oc¢ekavano, ze kazda svym zpiisobem oslovi zdjemce a pfijemce svatosti smifeni, Ze
dodaji tomuto liturgickému aktu povznasejici ramec a prohloubi jeho ucinek. V tomto
smyslu tvoii vzacnou a nedilnou soucast kazdého zachovaného barokniho chramového

interiéru.

62



XIX. Obrazova priloha

1. Zpovéd’, Giuseppe Maria
Crespi, 1712, ole;.
Gemaildegalerie, Drazd’any

2. Detail z oltai'e Sedmi svatosti,
Rogier van der Weyden, 1445-
50, Kralovské muzeum
krasného uméni, Antverpy

3. Jan Nepomucky zpovida
¢eskou kralovnu, Giuseppe
Maria Crespi, kolem 1712,

olej. Galerie Sabadua, Turin
63



4. Zpovédnice v kostele sv. Havla, kolem 1650, dievo.
Praha, Staré M¢ésto

6. Detail zpovédnice v kostele
Panny Marie pied
Tynem, kolem 1660,
dievo. Praha, Staré Mésto

5. Zpovédnice v kostele Panny Marie pied Tynem, kolem
1660, dievo. Praha, Staré M¢sto



7. Zpovédnice v kostele sv. Salvatora, kolem 1670, dievo. Praha, Staré M¢sto

d 2

8. Salvator, Jan Jiti Bendl, 9.8v. Jan, Jan Jifi Bendl,
kolem 1650, kimen. Fasada kolem 1650, kdmen. Fasada

kostela sv. Salvatora, Praha,
Staré Mésto

kostela sv. Salvatora, Praha,
Staré Mésto

65



10. Sv. Juda Tadeas, Zpovédnice 11. Sv. Petr, Zpovédnice v kostele sv.
v kostele sv. Salvatora, 1673-75, Salvatora, 1673-75, dievo. Praha, Staré

dievo. Praha, Staré M¢sto Mésto

12. Sv. Jakub mladsi, 13. Sv. Bartoloméj,
Zpovédnice v kostele sv. Zpovédnice v kostele sv.
Salvatora, 1673-75, dievo. Salvatora, 1673-75, dievo.

Praha, Staré Mésto 66 Praha, Staré Mésto



14. Sv. Filip, Zpovédnice
v kostele sv. Salvatora,
1673-75, dievo. Praha,
Staré Mésto

16. Sv. Jakub starsi,
Zpové&dnice v kostele sv.
Salvatora, 1673-75, dievo.
Praha, Staré Mésto

67

15. Sv. Simon, Zpovédnice
v kostele sv. Salvatora,
1673-75, dievo. Praha,
Staré Mésto

17. Sv. Matous, Zpovédnice
v kostele sv. Salvatora,
1673-75, dievo. Praha,
Staré Mésto



18. Sv. Tomas, Zpovédnice
v kostele sv. Salvatora,
1673-75, dievo. Praha,
Staré Mésto

20. Sv. Pavel, Zpovédnice
v kostele sv. Salvatora,
1673-75, dievo. Praha,
Staré Mésto

68

19. Sv. Ondfrej, Zpovédnice
v kostele sv. Salvatora,
1673-75, dievo. Praha,
Staré Mésto

21. Sv. Jan, Zpovédnice
v kostele sv. Salvatora,
1673-75, dievo. Praha,
Staré Mésto



v kostele sv. 23. Zpovédnice v Kkostele sv.

yolovina 18. Hastala, 1. polovina 18.
.. Praha, Staré stoleti, dfevo. Praha, Staré
M¢sto

24. Zpovédnice v kostele sv.
Hastala, 1. polovina 18.
stoleti, dfevo. Praha, Staré
Mésto

69



25. Zpovédnice v kostele sv.
Ducha, 1. polovina 18.
stoleti, dievo. Praha, Staré

Meésto

27. Obraz Sv. Jana

Nepomuckého a kralovny
Zofie ze zpovédnice
v chramu sv. Vita, Vaclava

P— : ; : a Vojtécha, kolem 1720,
26. Zpovédnice v chramu sv. olej. Praha, Hrad¢any
Vita, Vaclava a Vojtécha,
kolem 1720, dievo. Praha, 70

Hrad¢any



28. Zpovédnice v chramu sv. Vita, Vaclava a Vojtécha, kolem 1720, dievo.
Praha, Hrad¢any

30. Obraz podobenstvi o
farizeovi a vybérc¢im dani
na zpovédnici v chramu sv.
Vita, Vaclava a Vojtécha,
kolem 1720, olej. Praha,

71 Hrad¢anv

29. Obraz krale Davida na
zpovédnici v chramu sv.
Vita, Vaclava a Vojtécha,
kolem 1720, olej. Praha,
Hrad¢any



31. Obraz Navrat Marnotratného
syna na zpoveédnici v chramu sv.
Vita, Vaclava a Vojtécha, kolem

1720, olej. Praha, Hradcany

32. Zpovédnice v kostele sv.
Klimenta, kolem 1720,
dievo. Praha, Staré Mésto

=




«as 34. Portal se sochou sv. Petra
33. Zpovédnice v kostele sv. :
Klimenta, kolem 1720, v kostele sv. Klimenta,
dievo. Praha, Staré M¢&sto kolem 1720’ dfevo. Praha,
Staré Mésto

35. Sv. Mari Magdalena, MatyaS Bernard Braun.
Zpovédnice v kostele sv. Klimenta, kolem
1720, dievo. Praha, Staré M¢sto



37. KartuS$e u sochy
Dismase. Zpovédnice
v kostele sv. Klimenta,
kolem 1720, dievo.
Praha, Staré Mésto

7w

tyas

1ice

12,

43 39. Kral David, Matyas

iice Bernard Braun. Zpovédnice

v kostele sv. Klimenta,
kolem 1720, dfevo. Praha,
Staré Mésto

74



40.

41. Kral David, Maty4as
Bernard Braun. Zpovédnice
v kostele sv. Klimenta,
kolem 1720, dfevo. Praha,
Staré Mésto

Sv. Petr, Matyas$ Bernard
Braun. Zpovédnice v kostele sv.
Klimenta, kolem 1720, dievo.
Praha, Staré Mésto

42. KartuSe u Dobrého
pastyre. Zpovédnice
v kostele sv. Klimenta,
kolem 1720, dievo. Praha,
Staré Mésto

75



43. Zpovédnice v kostele
Panny Marie pred Tynem,
kolem 1730, dfevo. Praha,
Staré¢ M¢ésto

45. Socha sv. Jana Nepomuckého
na zpovédnici v kostele Panny

kolem 1730, dfevo. Praha, Marie pted Tynem, kolem 1730,

44. Detail zpovédnice v kostele
Panny Marie pied Tynem,

dievo, polychromie. Praha, Staré

Staré Mésto y
7€ Meésto



46. Zpovédnice v kostele sv. 47. Sv. Prokop na zpovédnici
Havla, pted 1738, dfevo. v kostele sv. Havla, 17.

Praha, Staré¢ M¢sto stoleti, dfevo, polychromie.
Praha, Staré Mésto

49. Sv. Vojtéch na zpovédnici

48. Zpovédnice v kostele sv. v kostele sv. Havla, 17.
Havla, pted 1738, dievo. stoleti, dievo, polychromie.
Praha, Staré Mésto Praha, Staré Mésto

77



yvédnici
Havla, 17.

, polychromie.
M¢ésto

yvédnici
Havla, 17.

, polychromie.
M¢sto

78



54. Zpovédnice v Kkostele sv.
Havla, pied 1738, dievo.
Praha, Staré Mésto

55. Zpovédnice v kostele
Panny Marie Vitézné,
1739, dfevo. Praha, Mala
Strana

79



56. Detail zpovédnice v kostele
Panny Marie Vitézné,
1739, dfevo. Praha, Mala
Strana

58. Zpovédnice v kostele
Panny Marie Vitézné,
1739, dfevo. Praha, Mala
Strana

80

57. Bozi oko na zpovédnici
v kostele Panny Marie
Vitézné, 1739, dievo. Praha,
Mala Strana

59. Beranek na zpovédnici
v kostele Panny Marie
Vitézné, Jan Antonin
Geiger, 1739, dievo. Praha,
Mala Strana



61. Detail zpovédnice v kostele
sv. Jilji, 1755-60, dievo.
Praha, Staré Mésto
“Kkostele sv.
, dfevo. Praha,

&dnici 63. Smrt na zpovédnici v kostele sv.
ilji, Richard Jilji, Richard Jiti Prachner,
1760-65, 1760-65, dievo. Praha, Staré

Staré Mésto Mésto 81



[ na zpovédnici
ilji, Richard Jifi
)-65, dievo.
[&sto

v kostele sv.
.polovina 18.
1. Praha, Mala

v kostele sv. Jilji, Richard
Jifi Prachner, 1760-65,
dievo. Praha, Staré M¢sto

67. Zpovédnice v Kkostele sv.
Mikuléase, 2. polovina 18.
stoleti, dievo. Praha, Mala
Strana




68. Sv. Jan Nepomucky a
kralovna Zofie, obraz na
zpovédnici v kostele sv.
Mikulése, 2. polovina 18. stoleti,
olei. Praha, Mala Strana

69. Kristus a Mari Magdalena, obraz
na zpovédnici v kostele sv.
Mikulése, 2. polovina 18. stoleti,
olej. Praha, Mala Strana

70. Zpovédnice v kostele
Nanebevzeti Panny Marie,
1783, dievo. Praha, Strahov

&3



71. Rozdilné vzory na vlysu zpovédnice v kostele Nanebevzeti Panny
Marie, 1783, dievo. Praha, Strahov

73. Akantové listy na
zpovédnici v kostele
Nanebevzeti Panny Marie,

72. Véza na zpovédnici . 1783, dievo. Praha, Strahov
v kostele Nanebevzeti

Panny Marie, 1783, dievo.
Praha, Strahov

84



XX. Seznam vyobrazeni
. Zpovéd’, Giuseppe Maria Crespi, 1712, olej. Gemaldegalerie, Drazd’any.
http://www.wga.hu/, stazeno: 15.12.2008

. Detail z oltate Sedmi svatosti, Rogier van der Weyden, 1445-50, Kralovské

muzeum krasného umeéni, Antverpy. http://www.wga.hu/, stazeno: 15.12.2008

. Jan Nepomucky zpovida ¢eskou kralovnu, Giuseppe Maria Crespi, kolem 1712,
olej. Galerie Sabadua, Turin.
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/142661/Giuseppe-Maria-Crespi,
stazeno: 15.12.2008

. Zpovédnice v kostele sv. Havla, kolem 1650, dievo. Praha, Staré M¢sto. Foto: autor

. Zpovédnice v kostele Panny Marie pied Tynem, kolem 1660, dievo. Praha, Staré
Mésto. Foto: autor

. Detail zpovédnice v kostele Panny Marie pired Tynem, kolem 1660, dfevo. Praha,
Star¢ Mésto. Foto: autor

. Zpovédnice v kostele sv. Salvatora, kolem 1670, dievo. Praha, Staré M¢sto. Foto:
autor

. Salvator, Jan Jifi Bendl, kolem 1650, kamen. Fasada kostela sv. Salvatora, Praha,
Staré¢ Mésto. Foto: autor

. Sv. Jan, Jan Jifi Bendl, kolem 1650, kamen. Fasada kostela sv. Salvatora, Praha,
Staré M¢ésto. Foto: autor

10. Sv. Juda Tadeas, Zpovédnice v kostele sv. Salvatora, 1673-75, dfevo. Praha, Staré

Meésto. Foto: autor

11. Sv. Petr, Zpovédnice v kostele sv. Salvatora, 1673-75, dfevo. Praha, Staré Mésto.

Foto: autor

12. Sv. Jakub mladsi, Zpovédnice v kostele sv. Salvatora, 1673-75, dievo. Praha, Staré

Mésto. Foto: autor
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1720, dfevo. Praha, Staré Mésto. Foto: autor

KartuSe u Dobrého pastyre. Zpovédnice v kostele sv. Klimenta, kolem 1720,
dievo. Praha, Staré Mésto. Foto: autor
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Zpovédnice v kostele sv. Havla, pred 1738, dfevo. Praha, Staré¢ Mésto. Foto: autor
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Andél na zpovédnici v kostele sv. Havla, 17. stoleti, dievo, polychromie. Praha,
Star¢ Mésto. Foto: autor
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