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A)

Uvedeni do problematiky

1. Uvod

Téma postav a jejich vztahu k ostatnim stavebnim prvkiim romanu jsem si
vybrala z n€kolika diivodi. Podle mého nazoru vdéci dilo Eleny Garro za svoji
nadCasovost z velké ¢asti pravé postavam. Spojenim klasického hrdiny s postavou
moderniho romanu vytvaii postavy, které pfesahuji hranice jednoho dila a jedné
epochy. Po hrdinech davnych baji zdédily mytickou nesmrtelnost, z druhé linie se
jim dostalo kiehké poetiky moderni literarni postavy. Toto spojeni z nich déla
univerzalni literarni postavy, které diky svému bytostné lidskému rozméeru dokazi

oslovovat i nasi souc¢asnost.

Elena Garro stoji jako spisovatelka i jako Zena na prahu nové doby. Ve svém
dile podava svédectvi o zaCatku nové epochy. Mexicka spolenost konce 20. let, do
kterych je roman zasazen, otevira otazku vlastni identity a po letech cizi nadvlady
hleda svoji vlastni cestu. Na pozadi magického piibéhu hlavnich hrdinek se odehrava
drama spole€nosti, ktera stoji pred svym prerodem. Elena Garro kritizuje Sedé
malomestactvi, sobectvi a zaslepenost, které v jejich dasledku pfirovnava k
neomalenosti velkych historickych gest. Mexiko prochazi deziluzi z revoluénich boji
a touzi po zavedeni poradku. Stary systém piestava platit a novy jesté nenabyl
jasnych obrysu. Citime nostalgii po dobach minulych, ze které je vSak ziejmé, Ze jiz
neni cesty zpatky. V romanu {fzpoml'nky na budoucnost slySime vykfik, ktery vola po
zméné spolecenské situacé(a z%iroveﬁ citime lidsky strach z prvniho kroku do

neznama.

PfestoZe ton romanu Vzpominky na budoucnost obCas nabyva az
surrealisticky zasnéné &i groteskni podoby} je pfedev§im romanem o lidech a pro lidi.
Elena Garro v ném vyjadiuje své pfesvédéeni, ze kazdy ma pravo na sviij nazor na
svét\a &ﬁvé ve svém dile slovo vSem spoleCenskym skupinam. Nékteré postavy tvofi

pocetné silné skupiny, jiné naopak vynikaji svoji individualitou. Kazda postava vSak
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hraje dileZitou roli. Prolinani jedndtlivych hlasu, jejich rytmus; vytvaii napinavou
dynamiku romanového prostoru. Formuje mnohohlas lidské spole¢nosti v celé jeho
pestrosti. Podle Michaila Bachtina je roman prostor dialogu a dokonce se sam stava
nastrojem dialogu. Na strankach romanu se konfrontuji nejen jednotlivé postavy
nebo jejich skupiny, ale celé generace, historické epochy, socilni a jiné skupiny.
Udalosti se dostavaji do novych souvislosti, utvafeji se nové kontexty, kterych tak ve
vzajemném zrcadleni mize vznikat nekonené mnoho. Z pohledu postavy se dafi
nahliZet do rozli¢nych vyznamovych vrstev dila, které se pfed nami postupné

oteviraji. Podobné jsem se snaZila usporadat i svoji praci.

Prvni €ast této prace se zametuje na syZetovo-kompozicni rovinu jednotlivych
skupin postav. V této Casti se soustieduji na charakteristiku jejich sémantického
vyznamu. Druha kapitola se zaméfuje na dynamiku postav a zkouma vliv fenoménti
Casu a prostoru. Spatfuji v nich dal$i zdroj charakteristiky postav. Zvlastni kapitola je
vénovana tématu marginalizace, které souvisi s n€kdy rozporuplnym jednanim a
popisem postav a zaroveii ovliviluje uspofadani celého dila. Podkapitoly spojené
tématem marginalizace objasfiuji vzajemné pisobeni postav mezi sebou a jejich
postaveni vuci celku. Sledovani zmén jednotlivych pohledi, nahlizené prismatem
ruznych piistupti k “druhému”, poodhaluje jejich vztah k syzetovo-kompozicni sloZce
romanu. Kapitoly, které se zabyvaji mytickym pozadim romanu, jsou usporadany do
posledni samostatné ¢asti. Z mého pohledu toto téma vyrazn€ piesahuje syzetovo-
kompoziCni definici postavy, tak jak o ni uvazuji v pfedchozich kapitolach.
Objasnéni mytického pozadi romanu uvadi postavy do univerzalniho kontextu a

pomaha nalézt jejich nejhlubsi kofeny.

Teoreticka vychodiska prace a zpisob jejich uplatnéni

Prvni Cast se zaméfuje na teorii postaveni postavy v romanu. Daniela
Hodrova ve svérh Na okraji chaosu ... chape literarni postavy jako dynamicky
syzetovo-kompoziCni prvek. Nezapomina ani na vztah mezi autorem, vypravéskym
subjektem, postavou a Ctenafem, ktery vyrazné ovliviiuje jak literarni postavu jako
takovou, tak zejména také kazdou samostatnou Cetbu. Proto jsem Céast jeji teorie

zvolila jako vychozi bod pro definici postavy a jeji funkci v dile. Dalsi teoretickou



praci, ktera mne zaujala a inspirovala k poodhaleni spojitosti mezi moderni literarni
postavou a mytickym hrdinou, byla prace baltského kulturniho a literarniho védce
Jurije Michailovi¢e Lotmana Struktiira literdrného textu. Jeho nastin uméleckého
literarniho dila jako svébytného prostoru, ktery klade diiraz na prostorové vztahy
mezi jednotlivymi fenomény a na pohyblivost literarnich postav, mé piived! na
myslenku souvislosti cesty klasického hrdiny a hrdiny moderniho romanu, ke které

se vracim pozdéji v Casti vénované mytu.

Vzhledem k vysoké “zalidnénosti” romanu jsem ke zpiehlednéni jednotlivé
postavy rozdélila do skupin. Postavy jsou konfrontovany s vySe zminénymi teoriemi.
Postupné se snazim zmapovat jejich syzetovo-kompozi¢ni rovinu a uvést je do
celkovych souvislosti dila. V dalsi kapitole, kterou jsem nazvala ” Vyznam casovych
a prostorovych koncepti v charakteristice postav”, zkoumam zptisob, jakym tyto
fenomény ovliviiuji vyvoj postav a vystavbu romanu. Tato kapitola sleduje uplatnéni
nékterych ¢asovych koncepti, jako je cykli¢nost nebo anticipace. Pokousi se o
vysvétleni jejich vztahu k vyznamové sloZce romanu pfipadné k jednotlivym
postavam ¢i skupinam postav. Z prostorovych vztaht kromé pohybu hlavnich
hrdinek, na ktery se zaméfuji samostatné kapitol/y se nejvyraZnéji uplatiiuje princip

juxtapozice.

Elena Garro byla velmi vnimava k bezpravi a utiskovani slabsich a téma
marginalizace prostupuje celym jejim dilem. I v romanu Vzpominky na budoucnost
se toto téma v raznych podobach odrazi. Komunikaci mezi postavami romanu
Vzpominky na budoucnost lze také interpretovat v kodu terminti yo™ “ja”" a el otro” -
“ten druhy”. Podobné jako Tzvetan Todorov analyzuje v knize Dobyvani Ameriky
ruzné polohy mezi utlaovanym a utlaovatelem. Indiani, Zeny nebo naptiklad
socialné slabsi ¢i jinak smyslejici lidé podléhaji pfedstavam o “tom druhém”.
Jednotlivé postavy ¢i skupiny postav jsou si navzajem cizi. Tento nerovny vztah se

odrazi ve struktufe dila.

Postavy tohoto romanu jsou pravoplatnymi dédici svéta klasickych hrdind.
Jejich jednani vychazi z tradiénich mytologickych vzorc. Samostatné se
mytologickym pozadim romanu zabyva posledni ¢ast této prace. Jako vychozi jsem

zvolila dvé koncepce mytu - psychologizujici teorii archetypt a mytu Carla Gustava
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Junga a teorii opakovani primarnich gest, tak jak ji podava Mircea Eliade v Myrtu o
vécném navratu. Podobné jako se z lidského nevédomi vynoiuji davné archetypalni
obrazy, které pomalu nabiraji formu, aby se zahy rozplynuly v zapomnéni
kazdodenni reality €i snu, i hrdinové tohoto romanu a situace, kterymi prochazeji,
jsou zapomenuty ve chvili, kdy se opét stavaji “realitou”. Po budoucnosti tak zistava
jen pachut vzdaleného "déja-vu”. Pfibéh obyvatel vesnice Ixtepec je pfibéhem celého
Mexika, vSech jeho generaci a vSech jeho veku. A stejné tak sledujeme, jak se v
postavach Isabel a Julie odrazeji myty Zzenskych postav jakymi jsou Eva, Helena ¢i
La Malinche. Podobné jako v Labyrintu samoty Octavia Paze nachazime v i dile
Eleny Garro Mexiko obydlené Zivouci historii a myty. Elena Garro ale nevytvafi jen
postavy, kter€ znovu a znovu prozivaji svoji minulost, ale snazi se dat jim silu
prolomit hranice, které je omezuji. Bojuje za demytizaci a proti zneuzivani mytu. Jeji
zejména zenské postavy maji silu skuteCného mytického hrdiny. Nejen, ze se s nim
shoduji svymi vlastnostmi (tj. pfepadaji je pocity odliSnosti, jsou odvazné, dokazi
bojovat i pfes sva osobni a mistni historicka omezeni atd.), tak jak je popisuje napf.
Joseph Campbell v knize 7isic tvari hrdiny, ale i jejich cesta v nékterych etapach
kopiruje cestu klasického hrdiny. Pribuznost hlavnich hrdinek s pfedstavitelkami
nejznamgjSich Zenskych mytd je vice ne¥ ziejma. Ukolem téchto postav neni
zopakovat jejich pfib€h v jiné dob€, nybrz poukazat na to, Ze je Cas mytus zmenit.
Neize se od mytu oprostit, to je poselstvi Eleny Garro a jejich postav, ale nastala

doba, kdy je tfeba se aktivné zapojit do tvorby mytu nového.

, . 1
Funkce postavy v modernim romanu

Ve své praci bych chtéla poukazat na mnohoznaCnost a vrstevnatost vyznamu
modernich literarnich postav a na jeho vztah k ostatnim kompozi¢nim prvkim
romanu.

Postava je dynamickym prvkem syZetovo-kompozi¢niho charakteru, ktery vstupuje
do kontextu ostatnich literarnich fenoméni jako je Cas a prostor. Zaroven vzdy
reflektuje okolni svét. Postava je, i kdyZ tfeba ne zcela explicitn€, zakotvena v dob€ a

C¢ase svého vzniku. Prave proto se domnivam, Ze pomoci charakteristiky postav, je

'V nasledujicim odstavci budu vychazet z teorie literdrni postavy podle Daniely Hodrové. Cf.
Hodrova, Daniela. .....na okraji chaosu. Praha: Torst, 2001, s. 519 — 598.



mozné nahlédnout do sdéleni literarniho dila a uvést jej do kontextu, ke kterému

odkazuje.

V moderni literarni teorii je postava vidéna jako literarni prvek, ktery
vstupuje do souvislosti se vSemi sloZkami literarniho dila a zaroveri propojuje
literarni a mimotextovou realitu. I kdyZ mnohem vétsimu zajmu se dnes t€si jiné
fenomény jako napt. Cas, prostor nebo kompozice vypraveéni, pfesto i postavy a
subjekt vypravéce se v diisledku novych pozadavki moderni poetiky neustale méni a
vyviji. Zatimco antika chapala postavy jako druhotné, neautonomni nositele
kompozice a syZetu, v realismu panoval ideal postavy, ktery se co nejvice podobal
skute¢nému ¢loveéku. SnaZil se popisovat postavu co nejkomplexnéji a vidél v ni
autonomni aktant d&e. Naopak ve 20. stoleti postavy ztraceji kontakt s mimoliterarni
realitou a zacinaji se zkoumat pouze v ramci literarniho textu, jako systém

sémantickych rysu, urCity narativni komplex.

Postava je nositelem d&je, urcité myslenky, ideologie. Je budovana
prostfednictvim vypravéce, sérii vystupi a promluv, zminek o ni v toku explicitnich
¢i implicitnich informaci. Spolu se ¢tenafem a autorem je subjektem, ktery tvofi
textovou analogii Cloveka. Subjekt postavy je subjektem autora tvofen zvnéjsku, jako

ten "druhy”, ne-ja. Tato distance umoziiuje zavrSenost a celistvost postavy.

Pojeti subjektu postavy se méni v zavislosti na ménicim se vidéni reality. Jestlize

v 19 stoleti se skuteCnost jevi jako prehledna, poznatelna (pod vlivem pozitivismu),
ve 20. stoleti se tato vize rozpada. Néhoda a neurcitost se zdaji byt hlavnimi principy
nasi reality. Tento pohled se odrazi v mnohoznac¢nosti, nesouvislosti a v rozkladu
literarni postavy. Nas vztah k realité, naSe vidéni svéta urcuje vtah k literarnimu dilu
a jeho postave. Hypotetizace a relativizace jsou odrazem relativni povahy poznani,
tak jak je vnimano ve 20.stoleti. V souvislosti s témito zm&nami se méni i modalita®
literarniho dila a to zasahuje vSechny jeho slozky vetné postavy. Ve vztahu

k postavam se tento pohled odrazi prave v rozvrstveni vyznamu postavy, ktera ztraci

% Kritériem modality je vztah autora ke sdélovanému. Modalita popisuje postoj autora k redlnosti
sdélované skutecnosti. Hodnoti, zda autor poklada tyto skuteCnosti za redlné, za jedin€ mozné a zda on
sam o jejich jednoznacnosti pochybuje ¢i nikoli.



sviij n€kdejsi jednoznaény obsah a piestava byt pouze predstavitelem uréitého
charakteru.

Obraci se historicky vyvoj postav. V pocatku sméfoval od feckych a antickych
postav €1 charaktert typu “postavy-definice pfes realistickou “postavu-typ”
(tzv.psychologicka postava) k “postavé-hypotéze” vladnouci modernimu romanu.
Moderni autor opousti iluzivni ztvarnéni postavy, které dava postavé jednoznacny a
uceleny vyznam. Zpochybiiuje realnost postavy a tim otevira prostor pro Ctenafe.
Jméno u tohoto typu postav pozbyva své identifikacni funkce. Popis zevnéjsku byva
Casto redukovan. Postava je tvofena pied ofima Ctenafe a proto je jeji jednani
nepiedvidatelné. Na rozdil od pfedchozich obdobi vznikaji postavy, které nabizi

Ctenafi rizna vychodiska svého prekladu. Vyznamova slozka dila ziistava oteviena.

Elena Garro a jeji Vzpominky na budoucnost

Elena Garro (1917- 1998) patii mezi nejvyznaénéjsi mexické spisovatele
a dramatiky 20. stoleti. Psala povidky, romany i dramata. Proslavila se zejména
romanem Vzpominky na budoucnost (Los Recuerdos del porvenir, 1963), za
ktery obdrZela prestiZni cenu Villarutia. K dal§im dilim Eleny Garro, ktera si
ziskala své obdivovatele po celém svété, patii napt. Sporddany domov (Un hogar
solido, 1957), Barevny tyden (La semana de colores, 1964), Utikame, Lolo
(Andamos huyendo, Lola, 1980), Svédectvi o Mariané (Testimonios sobre
Mariana, 1981), Opétovné setkani osob (Reencuentro de personajes, 1982), A
Matarazo nezavolal (Y Matarazo no llamo, 1991), Inés (Inés, 1993), Zivot zacing
ve tfi (La vida empieza a las tres, 1997).

Tvorba Eleny Garro byva spojovana s literarnimi sméry jako je
fantasticka literatura, magicky realismus nebo surrealismus. Dobou jejiho vzniku
i ladénim ji lze tadit k literatufe latinskoamerického “Boomu®. Jejimi soucasniky
byli napt. Juan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortézar nebo Alejo
Carpentier. Zaroveti je jeji dilo blizké proudu Zenské literatury, ktery poukazuje

na situaci Zen ve spoleCnosti veskrze patriarchalni. V tomto smyslu navazuje
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v mexicke literatufe napf. na Mariu Luisu Bombal, v kontextu svétové literatury

napi. na Virginii Woolf nebo George Sand.

Obsah a charakteristika romanu

Aqui estoy, sentado sobre esta piedra aparente. S6lo mi memoria sabe lo que
encierra. La veo y me recuerdo, y como el agua va al agua, asi yo, melancoélico,
vengo a encontrarme en su imagen cubierta por el polvo, rodeada por las hierbas,
encerrada en si misma y condenada a la memoria y a su variado espejo. La veo, me
veo y me transfiguro en multitud de colores y de tiempos. Estoy y estuve en muchos

ojos. Yo sélo soy memoria y la memoria de mi se tenga.**

Zde jsem, sedici na tomto kameni, ktery je kamenem jen zdanliv€. Jenom moje
pamét’ vi, co obsahuje. Vidim ho a upamatovavam se, a tak jako voda vplyva do
vody, tak ja pfichazim, zadumcivy, abych se nalezl v jeho obraze pokrytém
prachem, obrostlém travou, uzavieném v sobé samém a odsouzeném k paméti a
jejimu pestrému zrcadlu. Vidim jej, vidim sebe a proméiiuji se v mnozstvi barev a
Casti. Jsem a byl jsem v mnoha o€ich. Jsem jenom paméti a pamet’ o mé at’ se

uchovava.

Témito slovy zaCina roman Vzpominky na budoucnost, ktery je jednou
z prvnich knih Eleny Garro. A v nich je i obsaZen. Pamét’ a ¢as jsou hlavnimi
elementy této knihy, které spiadaji nitky lidskych osudi ve spletitou sit. Pdstavy
vytvéareji riznobarevnou tkaninu Zivota. Vidime pied sebou nikde nezacinajici a
nikdy nekonéici cyklus. Citime, Ze “piedra aparente” je mistem, ve kterém mohou byt
obsaZena vSechna mista. A osud Ixtepeku maZze byt osudem vsech Ixtepekti, vSech

meéstecek ztracenych uprostfed de€jin.

Roman Vzpominky na budoucnost je symbolickou alegorii svéta
zdecimovanémho valkou (nebo revoluci). Vstupujeme do Zivota malé vesnice, - |
pravdépodobn€ inspirované vesnici Iguala ve stat€ Guerero, kde Elena Garro stravila

své détstvi. D&j se odehrava na konci dvacatych let, kdy nékolik dlouhych roku

? Garro, Elena. Los recuerdos del porvenir. Madrid: Sirela, 1994, s. 11. VSechny dalsi citity jsou
z tohoto vydani, dale jen zavorky.



umornych revolu¢nich bojti narusilo zab&hany fad tohoto mikrosvéta. A prave tento

vyjimecny stav obnazuje lidské osudy a smysl jejich existence.

Setkavame se s opusténou vesnici Ixtepec, ktera lezi na jihu Mexika.
Retrospektivn€ nam vypravi svlij piibéh, zasazeny Casové do obdobi povstani
Kristeri*. Po piichodu revoluénich vojsk se Zivot vesnice obratil naruby. Ixtepec se
stal peklem na zemi, kde vladne jen strach, smrt, sucho a prach. Je kotlem, ve kterém
se vati spole¢né€ obéti 1 utlaCovatelé, mistem, ze kterého neni iniku. Den za dnem se
plni osud, kterému nelze uniknout, protoze budoucnost je jen nekoneéné opakovani

minulosti. ,.el porvenir era la repeticion del pasado” (66).

Roman tvoii dve stejné dlouhé &asti. V prvni ¢asti se Ixtepec nachazi v dobe
oblezeni revolu¢nim vojskem, pod vedenim generala Franciska Rosase, které ma za
tikol dohliZet na dodrZovani novych zakont. Ve stfedu prvniho dilu stoji milostny
trojihelnik tvofeny generalem Rosasem, Juliou Andrade jeho nedobrovolnou
milenkou a postavou zahadného cizince Felipe Hurtada. Prvni dil kon¢i Juliinym
utékem s Felipe Hurtadem z vesnice.

V druhém dile se situace v Ixtepecu zhorSuje v dusledku vnéjsi politické
situace a generalovym roztrpéenim nad ztratou milenky. Ve vesnici se proslycha, Ze
v okolnich horach se formuji partyzanské oddily Kristerd, které by mély vesnici

osvobodit. Vojaci na piikaz vlady rusi mistni farnost a meni kostel v kasarna. To se

* Povstani Kristerii (1927-1929) - protest proti ostie proticirkevni politice mexické vlady presidenta
Plutarca Eliase Callese. Tradi¢ni vyklad udalosti, ktery presentuje povstani Kristerii jako akci masy
zmanipulované klérem a politickym katolicismem, je v posledni dob& mexickymi historiky odmitan.
TiebaZe bezprostiednim impuisem pro vzpouru bylo zastaveni cirkevnich obfadi ze strany mexického
klém, povstani bylo zfejmé spontannim projevem odporn venkovského obyvatelstva proti politice
centralnich vifadi, rusicich tradi¢ni podobu mexického venkova nejen v jeho ekonomické dimenzi, ale
i v jeho kulturni a historicke podobe.

Opartny, Josef. Amerika v proméndch staleti. Praha: Libri, 1998, 5.457.

President Calles pokraCoval v upeviiovani revolu¢niho reZimn, v dile svého pfedchiidce Alvara
Obregona (1920-1924). V Mexiku v té dob¢ stale jesté uspokojiveé neprobéhla pozemkova reforma,
ktera byla jednim z hlavnich cilii revoluce a Mexiko se spojenecky orientuje opét na USA. Potlaceni
moci citkve, o n&Z usiloval Calles, nardZi na odpor povstalch k nimZ vét§inou patiili rancefi a rolnici,
ktefi neschvalovali systém obecnich druZstev a pozemki, ba ani socialni ziméry revoluce. Vznika
vzpoura na podporu cirtkve tzv. povstani Kristerii. (odvozeno od pokiiku povstalcii jViva Cristo Rey!)
Kaspar, Oldfich.Déjiny Mexika Praha: Lidové Noviny, 1999, s. 242-250.

V romanu se ukazuje, ¢ odpor nebyl organizovan jen z fad niz$ich rolnickych tfid, ale Ze se na ném
aktivné podilela i vy$8i spole¢enska vrstva venkova. D&j romanu se odehrava v obdobi doznivani
diisledkii Mexické revoluce. Z politicko-historického pozadi romanu Vzpominky na budoucnost je
zlejmé, Ze patii k romaniim mexické revoluce. Nepokryté se vyjadiuje k socidlnim jevium, které
Mexiko v t€ dobé proZivalo.



nakonec stava vyzvou pro obyvatele Ixtepeku, ktera je donuti jednat. Pfipravi proti
generalovi spiknuti. Naoko mu navrhuji piiméfi a na jeho podest usporadaji oslavu.
Chystana slavnost na usmifenou ma vsak jen odlakat pozornost vojakt a pomoci
zakamuflovat Ut€k ukryvaného faréafe a kostelnika z vesnice. Akce se nepovede.
Isabel Moncada, dceré jedné z nejvazen€jsich mé§t’anskyéh.rodixyfq neo¢ekavan€ a
dobrovolng stava novou Rosasovou milenkou; ‘Viichni ostatni ﬁéa;tnici jsou zadrZeni
a organizatofi jsou odsouzeni k smrti. Mezi odsouzenymi jsou i Isabelini bratii.
Isabel, ktera se tak pro vesnici stava symbolem zrady, je nakonec proménéna v
kamen. A prave tento kamen, ze kterého vypravec shlizi do svého udoli a rozpomina
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se na svilj Zivot, otevira a uzavira celé vypraveni, a ktery tvorl ramec romanu.

B) Koncepce postav a jejich vztah k ostatnim strukturnim prvkiim romdnu

1. Kaleidoskopicky pohled

Ramec celého roméanu tvoii vzpominkové vypravéni. Vypravééem neni nikdo

jiny nez Ixtepec sam. ShliZi na své adoli a vzpomina. Zamysli se a vypravi svij

' pfibéh. Svoji historii evokuje diskurs historického romanu. Ale na rozdil od
evropskych historickych romana 19. stoleti, které si kladou za cil maximalni
vérohodnost, Ixtepec se upamatovava a rozpomina. Jako by parodoval namyslenost
jediného spravného pohledu oficialni historie. V tomto smyslu zcela odpovida
tendencim moderni poetiky, naznaenym v kapitole o funkci postavy.

Roman ukazuje vesnici Ixtepec v jeji celistvosti i jejich jednotlivostech
zarovefi. Na principu kaleidoskopu zrcadli historické udalosti vesnice v nesCetnych
odrazech, které se pifed nasima o¢ima skladaji v pokazdé jiny obraz. Na jeho
strankach maji hlas vSechny skupiny obyvatel, zastfeSované hlasem vypravéce.
Univerzalni charakter romanu umoctiuje navic cyklické pojeti €asu. Jako by si kladl
za cil obsahnout celou historii vesnice a v ni i celého svéta. Paradoxné na pfikladu
malé, zapadlé, nedulezité vesnicky je modelovan univerzalni piibeh. Poetika

budovana na kontrastnich opozicich je pro Elenu Garro pfiznaCna.




1.1 Subjekt vypravéce
TN
Zm¢ena modality literarniho dila v moderni literatufe (viz. kapitola A) 1.2)

neovlivnila pouze subjekt postavy, ale i subjekt vypravéCe. Stira se rozdil mezi

!inngm’&ypmyéée a postav. Vypraves piestava byt v pribdhu neviditelny a
vievédouci. Vysi:ﬁbujé jako samostatny subjekt stojici nad d&jem, komentujici d&j, a
pod.’

V roméanu Vzpominky na budoucnost se nam na zacatku predstavi vypravéc,
kterého identifikujeme, jako hlas vesnice samotné. Ve stavu jakéhosi rozdvojeni se
pozoruje a komentuje sam sebe: ,,Desde esta altura me contemplo: grande, tendido en
un valle seco“® (11)

Ctenat otekava, Ze bude vypravét prib&h svého “Zivota’, svoji historii. Ale
zahy se hlas vypravécského subjektu pretvari v mnohohlasi, za kterym se skryva hlas
celé vesnice. Tato dichotomie je zachycena dvoji deixi yo-aqui-presente a nosotros-
alldg-pasado. Jedna udalost je tak hodnocena z riznych hld. Timto rozdvojenim
subjektu vypravéce Elena Garro nepfimo naznaCuje mnohozna¢nost historie a
definuje pamét lidského rodu, jako komplexni vzpominku. Subjekt vypravece
v prvni osobé “yo” se distancuje od subjektu vypravéle v mnozném Cisle "nosotros” a
od ¢iny, ke kterym se vypraveéc v mnozném Cisle hlasi. Napi. Obyvatele Ixtepeku
obvinuji Juliu, za vSechno zlo, co se v té dobé odehrava ve vesnici. Vyprave v ich-

formé se k tomu vyjadiuje nasledovné.

A los mestizos, el campo les producia miedo. Era su obra la imagen de su pillaje.
Habian establecido la violencia y se sentian en una tierra hostil, rodeados de
fantasmas. El orden de terror establecido por ellos los habia empobrecido. De ahi

provenia mi deterioro ... Por su culpa mi tierra estaba inmévil. (27)

Krajina nahanéla mesticim strach. Byla jejich dilem, obrazem jejich zlo€inu. Sami

nastolili vladu nasili a citi se na nepfatelské pudg€, obklopeni pfizraky. Vlada teroru,

* Cf. Hodrova, Daniela. Op. cit., 5.563.
® A z této vysky se pozoruji, jak se rozlehle rozkladim v suchém tdoli.“
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kterou zapocali, jim ubira sil. To proto jsem byl zni¢en... Kvuli nim zistala moje

zem nehybna.
oproti

Yo callaba, detras de los balcones cerrados, ... (16)

Za zavienymi balkony jsem micel...

Dichotomie mezi dv€mi vypravééskymi subjekty vytvaii napéti. Na jednu stranu
pusobi realisticky — implicitnim tvrzenim, Ze Zadny pohled neni ten jediny spravny.
Na druhou stranu mate Gtenafe, ktery se musi neustale soustiedit na zménu pohledu a

popisované situace neustale pfehodnocovat z riznych Ghla.

Napf. oficialni pohled vesnice, ktery podporuje vypravécsky subjekt v mnozném
Cisle nebo- li postava Ixtepeku fika, Ze Julia a jeji hadky s generdlem Rosasem jsou
piimou pficinou generalova neuprosného vrazdéni nevinnych Indiant. Tento nazor je
podpofen i strukturou dila. Napf. Jedna z kapitol romanu konéi li¢enim roztrzky mezi
generalem a jeho milenkou a nasledujici kapitolu otevira pohled na ob&Sence na
stromech podél cesty. V zapéti vSak hlas vypravéce cely zdanlivé oficialni diskurs
textu narusi svym pohledem, ktery se distancuje od pivodniho li¢eni kdyz fika, Ze
pro obyvatele Ixtepeku bylo t€zké pfijmout, Ze vinu nese jeden z nich: ,Les costaba
aceptar que fuera Rodolfito“(90). Objasiiuje tak vnitini pohnutky, které vedly vesnici

k tomu, aby si z Julie udélala ob&tniho beranka.

Vypravéd v jednotném Cisle v avodnim odstavci romanu jasné naznacuje, ze
on vypraveény piibeh nezna. Predstavuje se jen jako tlumoc¢nik paméti. Tu piirovnava
k vodég. Jako praminek splyva s praminkem, aby nakonec vytvofily feku. Proud
vzpominek nepfedava Etenafi jen jeden pfibéh, ale soubor pribéhi tvorici kolektivni
pamet, ktera je zodpovedna za historii v jeji celistvosti a niznorodosti.

Svym vypravéEskym stylem, kterym nas do pfibéhu uvadi, také odkazuje na
oralni pfedavani tradice, které je pro Latinskou Ameriku charakteristické.

Neni tedy vSevé€doucim vypravéCem, ani nema pfistup do védomi ostatnich postav.
Jeho hlas ale v piibéhu zahy slabne, a objevuje se az na konci romanu, ktery cyklicky

uzavira. Znovu opakuje uvodni odstavec dila a otevien€ vyjadiuje pochybnosti o
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1.2

vykladu historickych udalosti vesnice vepsanych do zkamenélého téla Isabel
Moncady.

Roman ma tedy v podstaté dva vypravéce. Subjekt vypravéce, ktery vystupuje
v prvni osob€ yo”, vic odpovida klasickému vypravéci. Jeho druhé “ja”, které
vystupuje jako mnohohlas vesnice, bych spise charakterizovala jako postavu

Ixtepeku.
Postav;Ixtepeku — pamét lidského pedvédomi

Z tohoto pohledu roman Vzpominky na budoucnost je v jistém smyslu
romanem kolektivniho hrdiny. Timto protagonistou je vesnice sama. Existuji sice
ustfedni, primarni a sekundarni postavy, ale vSudypfitomnym je pouze hlas
vypravéce. Mnohohlas tvofeny vSemi obyvateli Ixtepeku zaroveii hraje jednu z
Lope de Vegu a jeho hru Ovéi pramen (Fuente Ovejuna). Odkazuje tak na tradici

§pan€lského dramatu zlatého veku.

Tuto teorii hlavni postavy v podobé kolektivniho hrdiny podporuje také ivod
romanu. Nejprve nam vypravéd mnozného Cisla vykresluje slavné doby vesnice, poté
se zaméfuje na ulice, kostel, domy — pfedstavuje sam sebe. Teprve potom nas zavede
na zahradu domi Moncadu a seznami nas s postavami — jednotlivci. Roman
Vzpominky na budoucnost je tedy kromé piibéhu postav- jednotlivci, také pribéhem
kolektivniho hrdiny — vesnice Ixtepeku, ktery se skryva za subjektem vypravéCe

v mnozném ¢&isle.

V tomto piipadé€ stoji za pozornost homonymie, ktera neni pfenosna do
Cestiny. Ve Spanélstin€ vyraz pueblo” odpovida vyznamové Ceskému pojmu vesnice,
ale i narod. Z tohoto pohledu je historie Ixtepekli; svym zpusobem historii celého
mexického naroda. Vypraveé¢ v mnozném Cisle jé tedy identifikovatelny jako narodni
— kolektivni podvédomi. Carl Gustav Jung fenomén kolektivniho podvédomi, které

”

nazyva "kolektivnim nevédomim ] definuje takto:

Kolektivni nevédomi je &ast psyché, ktera se od osobniho nevédomi lisi v tom, Ze za
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svoji existenci nevd&éi osobni zkuSenosti a proto nepfedstavuje nic osobné ziskané. |



Zatimco osobni nevédomi se sklada v podstaté z obsahd, které byly v jisté dob&
védomé, ale z védomi unikly, nebo jsme je zapomnéli i vytésnili, obsahy
kolektivniho nevédomi nikdy nebyly ve védomi. Nebyly nikdy individualn¢ ziskané,
ale za svoji existenci vdéci dédicnosti. Jsou vrozené. Kolektivni nevédomi se
nevyviji individualng, ale dédi se. Sklada se z preexistujicich forem, archetypi, které
se az sekundamné /dodatecné mohou stat védomymi a dat obsahtim védomi pevné

formy.”

Zrovna tak postavy tohoto roménu se rozpominaji na svoji minulost, ktera se jim

stava zaroveti budoucnosti.

De nifio pasaba largas horas recordando lo que nunca no habia visto ni oido
nunca....A medida que crecio, su memoria reflej6 sombras y colores del pasado no
vivido que se confundieron con imagenes y actos del futuro, y Martin Moncada

vivid siempre entre estas dos luces que en él se volvieron una sola. (22)

Jako dit¢ travil dlouhé hodiny, tim Ze vzpominal na véci, které nikdy nevidél ani
nikdy neslysel... Jak rostl, v jeho paméti se odraZely stiny a barvy minulosti, kterou
nikdy neproZzil a misily se s obrazy a udalostmi budoucnosti. Martin Moncada zil

vzdy mezi t€mito dvéma svétly, ktera s v ném spojovala v jedno jediné.

Koncepci romanu Vzpominky na budoucnost, jakozto dila kolektivniho
hrdiny lze zaroveii povaZzovat i za odkaz na aztéckou tradici. V ptivodnich
indianskych kulturach Latinské Ameriky neexistovala osobni individualita clovéka.
Lidsky zivot byl vniman jako soucast vé¢ného Zivota, ve kterém ¢lovék jako jedinec
plnil pouze prechodnou funkci. Jeho Zivot z hlediska vé&ného Zivota nemél zviastni

hodnotu.

Para los antiguos aztecas lo esencial era asegurar la continuidad de la creacion,; el
sacrificio no entrafiaba la salvacion ultraterrena, sino la salud cosmica; el mundo, y

. .. ., - 8
no el individuo, vivia gracias a la sangre y la muerte de los hombres.

7 Jung, Carl Gustav. Archetypy a kolektivne nevedomie I.éast. Bratislava: Timotej, 1992, s. 53.
8 Paz, Octavio. Laberinto de la soledad, Madrid: Edicién Catedra, 2001, s. 191.
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Pro staré Aztéky bylo nejdilezitéjsi zachovat kontinuitu tvoieni. Ob&t neméla za
nasledek nadpozemskou spasu, nybrz kosmické zdravi. Svét, ne jedinec, Zil diky krvi

a smrti Lidi.

2. Charakteristika hlavnich postav

Dalsi teorie literarni postavy, kterou povazuji za relevantni k danému tématu,
pochazi z knihy Jurije M. Lotmana, ktera vysla ve slovensting pod nazvem Struktira
umeleckého textu °. Lotmanovo pojeti vztahu postav a syZetu v porovnani
s pfedchozim pojetim postavy Daniely Hodrové, akcentuje jiny pohled na literarni
postavy. Lotman se zaméiuje zejména na jejich dynamiku. Pozd€ji na jeho teorii
pohyblivosti postav navazuji také v posledni Casti prace, ktera se zaméfuje na

porovnani pohybu hlavnich hrdinek a cesty mytického hrdiny.

Podle Lotmana tvofi syZetovy text tfi roviny: prvni je rovina bezsyZetove
sémantické struktury, ktera pfedstavuje okolnosti a podminky, druha je rovina
standardnich ¢inti v ramci dané struktury a tfeti je rovina konkrétnich ¢inu. Z toho
vyplyva, Ze prvky kazdého syzetu jsou: za prvé urcité sémantické pole, které se
rozdéluje na dvé vzajemné se dopliujici podmnozZiny, za druhé hranice mezi témito
podmnozinami, v obvyklych podminkach neproniknutelna (proniknutelna pouze pro
jednajici hrdinu) a za tfeti postava jednajiciho hrdiny. KaZdy z téchto prvki ma
urCity soubor ryst, které se odhaluji tim, jak vstupuji do syZetovych vztahi s jinymi
prvky.

Vychodiskem syZetového pohybu je nastoleni rozdilnosti mezi jednajicim
hrdinou a sémantickym polem, které ho obklopuje. Hranice a jednajici hrdina jsou
vzajemné ve vztahu piekazka — pfekonavatel prekazky (proto vSechny druhy
piekazek se v v textu soustiedi vét§inou na hranici). Jedin€ jednajicimu hrdinovi je
povoleno prekonat hranici. K tomu mu mohou pomahat pomocnici. Po prekrocCeni

hranice hrdina splyva s novym polem a méni se v nepohyblivou postavu d€j se

° Lotman, Jurij M.. Struktiira umeleckého textu. Bratislava: Tatran, 1990.
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zastavuje (zamilovany se oZeni, vzboufenci vitézi..), nebo nikoli a déj pokracuje

v pohybu. |

Vétsinu syzetovych funkci plni postavy, které jsou analogii ¢loveéka v textu.
Ztotoznéni konajiciho a jinych syietchh funkci (prostfedi, podminek,
piekazek,pomoci...) s antropomorfnimi postavami je pro nas piirozen€é. ProtoZe texty
vytvareji lidé pro lidi, vétSina syZetl je rozvinutim vztahti mezi lidmi. Je to jakési
zevieobeciiovani na$i kulturni zkuSenosti. ! S tim pfimo souvisi i lidnatost

romanového zanru. I kdyz to samoziejmé nemusi byt podminkou.

Na zaklad€ predchoziho rozdéleni prvka syZetu, 1ze postavy rozdélit na dvé skupiny:
skupinu konajicich hrdint a na skupinu postav predstavujicich podminky a okolnosti.
Na “polidsténi” téchto dvou syzetovych ﬁlIlkCl je tieba zvlastni zptisob chapam svéta.
Je tfeba véfit tomu, Ze clovek je aktlvm s1lou svéta, ale Ze je také jeho prekazkou A
Pohybliva postava se odhsuje od nepohyblivé tim, Ze je ji povolena ur€ita ¢innost,
ktera je jinym postavam zakéazana. Tyto postavy nejsou vazany normami okolniho
prostiedi jako ostatni. Jednajici hrdina se chova jinak neZ ostatni postavy a jako
jediny na to ma pravo. Jeho ¢iny ukazuji normy a chovani ostatnich postav v jiném
svétle.?

Roman Vzpominky na budoucnost je, jak jsem jej charakterizovala v uvodu,
mnohohlasym romanem. Z této skutecnosti vyplyva i fakt, Ze je “lidnatym” romanem.
Piestoze mnoho postav je pomérné detailné rozpracovmych, budu k jejich
charakteristice pfistupovat skupinové. Tento piistup volim ;(fiﬁvodu, Ze z hlediska
rozlozeni syzetové struktury nezaleZi ani tolik na propracovanosti jednotlivych
postav a jejich individualnim charakteru, jako na jejich pfislusnosti ke skuping, ktera

vystupuje jako celek. Postavy lze rozdé€lit do Ctyt skupin.

2.1  Kreolové — pokus o kolektivni prekroceni hranice

Do skupiny kreolt patfi vSichni spofadani obcané Ixtepeku. Jejich

spoleCenské postaveni uvnitf této skupiny je jasné€ definované. Bud’ se aktivné

9 bid., 5. 272-273.
' bid., s. 274.
2 bid., 5. 276.
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podileji na socialni struktufe vesnice nebo jiZ ziji v Ustrani (doktor Arrieta a jeho
zena, kn€z, Lola Goribar, dona Elvira Montufar, Dorotea, Tomas Segovia...). Tato
skupina je dominantni. Skupina kreolii je vladnouci tfidou, ktera momentaln€ ztratila
své vedouci postaveni a moc na ukor skupiny invazori — revoluénich vojsk. Ale stale
jeste predstavuji normu. Jejich jednani je méfitkem pro urCovani toho, co je bézné a
co se vychyluje z normy. VSechny postavy, které patfi k této skupiné maji dany,
neménny charakter a béhem vypraveéni se nevyvijeji. Z tohoto pohledu je 1ze oznadit
za "postavy-definice”, které tvoii rovinu bezsyzetové sémantické struktury, ktera
predstavuje okolnosti a podminky a rovinu standardnich €ind v ramci dané struktury.
Jejich Zivoty jsou jen pasivni vypliiovani osudu. Oproti této skupiné se vymezuji
jednajici hrdinové. Zajimavy je také vztah této skupiny s vypravéCem. Jejich hlas je
umocnovan vypravécem v 1. osob€ mnozného Cisla, ktery splyva s postavou
Ixtepeku. Postavou Ixtepeku tedy rozumim pravé pohled této skupiny. Tuto
kreolskou vétsinovou spole€nost obyvatel Ixtepeku, 1ze charakterizovat jako stfedni

meéstanskou tiidu.

V ramci této skupiny vznikne také pokus o prekroceni hranice, ktery je
hlavnim t€zist€ém druhé Casti romanu. Tyto pasivni, “mrtvé” postavy, jakoby se chtély
vzepfit svému osudu a zaujmout aktivni postaveni. Tento pokus je symbolizovan
slavnosti®. Obyvatejé Ixtepeku pfipravi spiknuti proti invazorum. Naoko uspoféadaji
slavnost na usmifeni; ktera ma odlakat pozornost vojakt a umoznit tak ut€k farare a
kostelnika z vesnice. Zaroveii jde o pokus znovu nabyt moc nad vesnici. Slavnosti

Ixtepek oziva.

La fecha esperada por todos se abrio paso entre los dias y Ileg6 redonda y perfecta
como una naranja. Como ese fruto hermoso de oro permanece en mi memoria
iluminando las tinieblas que vinieron después. Las horas cayeron trashicidas en la
superficie de ese dia, abrieron un circulo y se percipitaron en la casa de Carmen B.
Arricta. Rodeando de ondas luminosas, ojos avidos y el cuerpo alerta, Ixtepec
esperaba el instante de la fiesta. (201)

13 symbolice slavnosti se budu podrobngji vénovat v pozdgjsich kapitolach zejména v &asti C) Mytické
" pozadi romanu, v této fazi bych pouze rada upozornila na vyznam, ktery pfisuzuje Octavio Paz pojmu

fiesty pro spole¢nost. Pro ného i pro dalsi myslitele je fiesta, tedy svatek (a jeho nizné podoby napi.

karneval, slavnost apod.) vyrazem obrozeni Zivotni energie a Zivota vibec. Symbolizuje silu a

Zivotaschopnost spolecnosti,

Cf. Paz, Octavio. Op.cit., s. 182-189.
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Vsemi ocekavany den si prorazil cesticku mezi dny a vyloupl se dokonaly a kulaty
jako pomeranc. A jako tento krasny zlaty plod zlistava v moji paméti mezi temnymi
dny, kter¢ jej nasledovaly. Prasvitné hodiny dopadaly na povrch tohoto dne, utverily
skulinku a pospisily si do domu Carmen B. Arriety. Zafivé viny, dychtivé o€i a svézi

téla vzrusen¢ krouZila Ixtepekem. Ocekaval se okamzik nadchazejici slavnosti.

Vypravéc zachycuje okamzik fiesty jako pestrobarevny, zaiivy okamzik, a
stavi ho do kontrastu s temnotou finieblas, do které je Ixtepek uvrzen, po té, co se
spiknuti nezdati. Pfi¢inou nezdaru bylo prozrazeni konspirace sluZzebnou dorii Elviry
Montuafar, Inés. Kolektivni pfekroCeni hranice nebylo moZné. Postavy kreold jsou od
zatatku koncipovany jako postavy, které se nevyvijeji. Proto v jejich pfipad€ neni
mozné piekrocit hranici. PfekroCeni hranice, tak jak jej definuje Lotman totiz souvisi
s proménou: ,, ... tento pohyb se chape specificky. Mechanické pfemisténi téles
v prostoru se pfirovnava k nehybnosti, pohyblivost je “proména” “'*

Pro skupiny kreolll je pokus o piekroceni hranice za¢atkem jejich konce.
Jejich pokus pfevzit moc ve vesnici fakticky ztroskotal, protoze sami neprosli Zadnou
vnitini “proménou”. SkuteCnost, Ze ztratili vladnouci postaveni a tudiZ se sami dostali
do pozice utlaovanych, je nikterak neinspirovala ke zméné postoje viici skupiné
napf. indianského obyvatelstva, kterou sami utlacuji. Proto jejich snaha nebyla
ispé8na. Absence vnitini promény klasifikuje jejich pokus pfekroéit hranici a jednat
jako pouhou snahu o pfevzeti moci.

Upadek a konec vesnice je symbolicky popsan na domu rodiny Moncadt.

Un nuevo ritmo presidia la casa: el aire estaba hueco, los pasos inaudibles de las
arafias se mezclaban al impasible tictac que corria sobre la comoda. Una presencia
inmovil dejaba quietos los muebles y muerto el gesto de los personajes en los
cuadros... Nunca mas la casa de los Moncada escaparia de este hechizo.El tiempo
sin piano y sin voces empezaba.En la cocina los criados velaban al silencio con

silencio. (246)

Novy rytmus zavladl domem. Vzduch byl duty, neslysitelné kroky pavouki se
misily s neteénym tikanim hodin, které pfebihalo po pradelniku. Nehybnou

pfitomnosti ustrnul nabytek a gesta postav na obrazech odumiela ... JiZ nikdy vic

' Lotman, Jurij M.. Op.cit., s. 256.
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2.2

dium Moncadu neunikl z tohoto zakleti. Zadinala doba bez klaviru a bez hlasu.

V kuchyni bdélo sluZebnictvo v tichosti nad tichem.

Novy rytmus domu je poznamenan tichem a nehybnosti, ktera symbolizuje

nadchazejici smrt.

Udalost fiesty vsak slouzi jako moment, kdy se postava Isabel definitivne
odliSuje od tohoto “prostiedi”, od postav, které ji obklopuji, a stava se jednajicim
hrdinou, ktery uskuteéiinje svoji ¢innost. Nelze ale mluvit o vydéleni ze skupiny
(kreold), nebot postava Isabel byla od zaCatku koncipovana jinak, jak uvidime
pozdéji, ale jde o okamzik, kdy Isabel zaCina aktivné jednat.

Dalsim dulezitym aspektem fiesty je skutenost, Ze iniciativa k pievzeti osudu
do svych rukou vychazela z Zenské &asti této skupiny’”. Pozdgji tento fakt uvedu do

souvislosti s gendrovou problematikou.
Marginalizované postavy

Postavy této skupiny maji také neménny charakter a béhem vypravéni se
nevyvijeji. Z tohoto pohledu je 1ze oznacCit za"postavy-definice”, které také tvori
rovinu bezsyZetové sémantické struktury tj. okolnosti a podminky roviny
standardnich ¢inti v ramci dané struktury.

Marginalizované postavy l1ze rozdélit do tfi skupin. Prvni je skupina postav
marginalizovanych svym rasovym ptivodem. Do ni patfi pfedev§im indiani (Felix,
Inés, Tefa, Castulo...). Tato skupina je nejpocCetnéjsi, i kdyZ jeji postavy stoji némeé

v pozadi. Specifikem této skupiny je prave jejich ticha pfitomnost v romanu.

"Para nosotros, los indios, es el tiempo infinito de callar.” (28)

Pro nas, indiany, je doba neckone¢ného mlceni.

Nikde nevystupuji osobné, dovidame se o nich jen z vypravéfova komentafe:

" Hlavnimi organizatorkami spiknuti, které se vydavaji osobn& pozvat generala Rosase, jsou dofia
Carmen Arrieta, doiia Ana Moncada a dofia Elvira Montufar.
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Don Joaquin al decir esto se estremecio pensando en los innumerables perros
famélicos y sarnosos que trotaban por mis calles empedradas, perseguidos por la sed,
iguales en su miseria y en su condicion de parias a los millones de indios despojados

y brutalizados por el Gobiemo. (74)

Don Joaquin se otfasl. Vzpomnél si na neséetné hladové a svrabovité psy, ktefi
pronasledovani zizni se toulaji mymi dlazdénymi ulicemi. Svym statusem vyvrzenct

se podobaji milionim oloupenych indianu tyranych vladou.

nebo prostfednictvim ostatnich postav: , ..jEstos indios son traidores!““ (266). Ale
nikde v romanu nemaji svij hlas, stejné€ tak jako ve spolenosti nemaji zadnou moc.

A piece hraji kliCovou roli v osudu Ixtepeku.

Druha skupina marginalizovanych postav se odliSuje od vétsinové spole€nosti svym
chovanim. Do této skupiny patii Juan Carifio, obecni blazen, nevéstky a “vyvolené’-
"queridas”, milenky vojaku, které jsou svym zpisobem povazovany také za
prostitutky, prestoze nekteré z nich byly nedobrovoln€ uneseny za revoluce. Na
rozdil od obecnich nevéstek, které pres den nesmi ani vychazet, jsou “vyvolené” pro
ostatni zahadné a tak z pohledu obyvatel Ixtepeku maji lepsi postaveni. ,,..aquellas

mujeres, todas hermosas y extravagentes y todas queridas de los militares.“(43)

Vsechny postavy této skupiny se vymykaji svym jednanim, Ziji mimo
spolegenské déni. Neuznavaji a nepodfizuji se zakonim ¢i moralnim zasadam
nastolenym dominantni skupinou kreoli. K této skupiné by mohli patfit i Martin
Moncada a jeho déti, ktefi se od kreolské spoleénosti distancuji svymi nazory a také

se nepodileji na vesnickém Zivote.

Zvlastni, tieti skupinu postav, které vystupuji jako marginalizované, tvori
Zenské postavy. Nejde o homogenni skupinu, naznaky omezovani svobody Zen a o
jejich nerovnopravném postaveni nachazime jak u ctihodnych ob&anek Ixtepeku, tak
u “vyvolenych” a u nevéstek z domu Juana Carifia na okraji mésta. U nevestek a u
“vyvolenych” je podiizené postaveni vii€i muZzskym postavam lehce odvoditelné.
Specifické je vSak liCeni vztahi muZi a Zen v dominantni skupiné kreolt.

Manzelstvi, v té dobé jedina pfipustna forma souZiti muZze a Zeny, ma v romanu
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Vzpominky na budoucnost podobu izolované cely ve vézeni spoleCnosti. Je stejné
svazujici jako vé€zeni milenek vojaki, které jsou proti své vili drzeny v hotelu Jardin.
za zdmi svych domovil jsou Zeny udrZzovany v domacim vézeni v izolaci od okolniho
svéta. Dlouhodobé¢ tento zplisob odloudeni prispiva k jejich mentalni a socialni
regresi. Mzeme si povS§imnout napfiklad rozporu v li€eni divEéi povahy jedné

z postav doni Matilde Meléndez, ktera stravila cely zivot jako oddana manZelka dona
Joaquina Meléndeze. Ona sama nevyjadiuje nikde ani v naznaku osobni
nespokojenost, pfesto z popisu zmén jejiho chovani v manzelstvi citime kritiku této

instituce.

De joven, dofia Matilde era alegre vy turbulenta. ...Los afios de casada, el silencio y
la soledad de una casa hicieron de ella una vieja risueiia y apacible. Perdio la
facilidad de tratar a las gentes y una timidez casi adolescente la hacia enrojecer y reir

cada vez que se encontraba frente a extrafios. (54-55)

Zamlada byla doiia Matilde vesela a divoka... Léta manzelstvi, ticho a samota
domova z ni udélaly mirou, usmévavou stafenku. Zapomnéla piirozené jednat
s lidmi. PokaZdé, kdyz se setkala s nékym cizim zacervenala se a na jeji tvafi se

objevil usmev témer divei plachosti.

Dalsim ptikladem je dotia Elvira Montifar. Pro ni se stalo jméno jejiho zesnulého

manzela synonymem pro tyrana.

Habia voluntades extrafias a la suya destruyendo uno a uno los pequeifios placeres
cotidianos. "jNo se acababan nunca estos Justinos!”, penso sin ningan remordimiento

por bautizar asi a los tiranos con ¢l nombre de su marido. (161)

Neznamé cizi sily ni€ily jednu po druhé jeji kazdodenni radosti. “Tihle Justinové
nikdy neskon¢i!” pomyslela si a bez nejmensi vyCitky pokitila jménem svého

manzela celé pokoleni tyrani.

Justino byl ten, kdo ji sebral moznost vlastni identifikace. Jakoby ji oslepil, kdyZ ji
zakazal prohliZet si svoji tvaf v zrcadle. Ritual, ktery pro ni byl synonymem hledani
identity, zpisobem orientace v jejim vnitfnim svété. Vynucovanim mliceni ji daval

najevo jeji podfizené postaveni.
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El silencio le daba miedo, le recordaba el malestar de los afios pasados con su
marido. En este tiempo oscuro la viuda se habia olvidado la cara de su propia
imagen....Cuando se casé Justino acaparo las palabras y los espejos y ella atraveso

unos aiios silenciosos y borrados en los que se movia como una ciega. (30)

Ticho ji nahanélo strach. Pfipominalo ji zIé roky stravené po boku _]C_]lhO manzela
V tomto temném obdobi zapomnéla tvar svého vlastniho obrazu.. Po svatbe se
Justino zmocnil jejich slov a zrcadel a ona poslepu prosla obdobim né&kolika tichych

a mihavych let.

Obzaloba je mnohem hlubsi neZ pouha kritika manZelské instituce. Justino, manzel

donii Elviry, se se stejnym despektem chova i ke své dcefi.

Recordaba a su padre y a su abuelo hablando sobre lo insoportables que eran las
mujeres habladoras y repitiéndosela a cada instante y asi los juegos terminaban antes
de empezar. “jChist! Callate, j recuerda que en la boca cerrada no entra mosca!” Y
Conchita se quedaba de este lado de la frase sola y atontada, mientras su abuelo y su
padre volvian a hablar interminables horas sobre la inferioridad de la mujer. Nunca
se atrevio a saltar por encima de esas seis palabras y a formularse lo que queria de la
vida. (180)

Vzpominala na svého otce, jak si s d€deckem povidali o nesnesitelnosti upovidanych
Zen. Opakovali ji to tolikrat, Ze jeji hry koncily diive nez stadily zacit. “Psst! MIC a
pamatuj, Ze do zaviené pusy moucha nevleti!” A Conchita zistala u toho. Sama,
opusténa a jakoby omamena, zatimco jeji dédécek a otec pokracovali hodiny a
hodiny v diskuzi o Zenské ménécennosti. Nikdy se neodvazila piekrocit téchto Sest
slov a fict si, co by od Zivota chtéla.

AN,

Pouhych Sest slov oddéliijij'\Conchitu od lasky a od Zivota. /

Agquella frase repetida a cada instante marcé su infancia, se interpuso entre ella y el
mundo, formoé una barrera infranqueable entre ella y los dulces, las frutas, las

lecturas, los amigos y las fiestas. (180)
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Tato véta opakovana pii kazdé prileZitosti poznamenala jeji détstvi. Postavila mezi
nia svétefh\nepfekonatelnou hradbu, ktera ji odd€lovala od sladkosti, ovoce, knih,

pratel a ve€irkd.

Pouhych Sest slov, ktera zapfiCinila tragédii celého Ixtepeku. Conchita jedina veédéla
o vztahu jejich sluzebné Inés a serzanta Illescase, jako jedind mohla odvratit hrozici
nebezpeci. Ale onéch Sest slov, ktera se po cely jeji zivot tycila jako neproniknutelna
hradba mezi ni a okolim, ji to nedovolila.

Elena Garro slysi a tlumoci ve svém dile ticho, jediny projev utlaGovanych. Shodné
mlzeme motiv ticha pozorovat u Zen ze skupiny kreold i u rasové diskriminované
skupiny indianského obyvatelstva. Ukazuje jak tragické nasledky ma podcefiovani

tohoto micent.

Z hlediska syZzetu ale ani jedna postava ze skupiny marginalizovanych nepatfi
ke konajicim hrdiniim. VSechny postavy maji pfedem dany charakter a jednaji podle
standardnich norem svého sémantického pole.

Asi nejzajimavejsi postavou z tohoto pohledu je postava Inés. Nicmén€ pro
jeji slabou propracovanost, kterou nelze pokladat za nahodnou, nelze jeji postavu
jasné desifrovat. Nikde se nedozvidame nic o motivaci jejiho jednani. Popis jeji

postavy se tyka v podstaté pouze jejiho zevnéjsku.

Entr6 Inés con la bandeja, su traje lila, sus pies descalzos y sus trenzas negras. ..

(265)
Vstoupila Inés s tacem, ve fialkovych $atech, s bosyma nohama a ¢ernymi copy...

Také je vyli€eno povySenecké chovani doiii Elviry ke sluZebné v jedné scéné, kdy

dotia Elvira hodi noviny na zem a o chvili pozdé€ji kiici na Inés:

“iInés, recoge los periddicos! Este salon parece una garita!” (161)

Inés, seber ty noviny! V salonu to vypada jako v chlivku!

Bylo by tedy mozné se domnivat, Ze zrada Inés by mohla byt pomstou za Spatné

zachazeni. Ale je tieba vzit v ivahu, Ze by tim napomahala vojakim, ktefi zabijeli
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kazdodenné desitky indiani. Pravdépodobné tedy neslo o pomstu, ale osobni
zalezitost Inés, ktera se chtéla pro trochu lasky a néhy zalibit svému milenci. Tuto
tezi podporuje 1 reakce po odhaleni spiknuti. Sluzebnictvo v domé doiii Elviry se

dohaduje, co je pfi€inou jeji rozladénosti a Inés fika.

"— Tiene miedo... "-aseguraba Inés, preparandose para salir al encuentro de su

amante, el sargento Illescas. (267)

“Boji se...” ujistovala Inés a chystala se jit naproti svému milenci, serZantu

Illescasovi.

Komentaf vypravéce spi§ ukazuje jako primarni vztah k milenci. Lze tedy usuzovat,
Ze jeji postava zt€lestiuje nepiekonatelnou piekazkou pro kolektivni pfekroceni
hranice pro skupinu kreolti. Je symbolem jejich neschopnosti vnitini zmeény a tim

skute¢ného pohybu.

Problematika marginalizovanych skupin vystupuje do popfedi zejména
v druhé €asti romanu. Setkavame se s fadou detailné propracovanych situaci, které
podkresluji cely pfibéh. Napt. zakaz bohosluZeb a obsazeni fary vojaky zpuasobi, Ze
se na kratky okamzik potkaji zajmy vSech skupin. Na prostranstvi pfed kostelem se
na moment sejdou vedle sebe, ale svoji silu nevidi. Pfi chystané konspiraci na pomoc
otci Beltranovi a kostelnikovi donu Roquemu vznika pokus o spolupraci mezi dvémi
v podstaté marginalizovanymi skupinami - ctihodnymi ob¢ankami Ixtepeku a
nevéstkami z domu Juana Carifia. Po netspéchu akce se ale vSe vraci do starych
koleji. A na zavér miZeme pozorovat detail typicky pro poetiku Eleny Garro - na
hibitové se paradoxné potkavaji smutecni privody prostitutky Luchi a svétice
Dorotei, které obé polozily Zivot pfi osvobozovani duchovnich.
Nikdy ale nedoslo k pokusu o spolupraci se druhou skupinou rasoveé
marginalizovanych postav. Tyto postavy, které jak uz bylo feceno, jsou v romanu
nazorn¢ zbaveny jakéhokoliv projevu vlastni viile. A pravé tato diskriminace ze
strany dominantni skupiny kreolt je pfi¢inou neaspéchu spiknuti a v diasledku toho i
zaniku Ixtepeku. Byla to totiz Inés, indianska sluZebna z domu doni Elviry, ktera
prozradila chystané spiknuti svému milenci serzantu Illescasovi. Dofia Elvira se se

svoji dcerou bavi nahlas o chystaném konspiraénim planu bez, pfitomnost Inés viibec
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2.3

nevnimaji. Indianské sluzebnictvo je chapano spiSe jako kus nabytku nez lidska

bytost.

V celém dile Eleny Garro je kladen velky duraz na solidaritu. Dikazem toho
je 1 nezdar vzpoury proti vojenskému ttlaku, jehoz piimou pfi¢inou byl prave
nedostatek solidarity mezi skupinami, které Ize oznacit za marginalizované.

Vsechny tyto skupiny jsou vyjadienim socialné kritického zamé&ru romanu.

Invazni vojsko

Tteti skupinu tvoii postavy piislusnika revolu¢nich vojsk. Obsadili vesnici,
aby dohliZeli na dodrzovani novych zakoni. Tyto postavy vystupuji jako “postavy-
definice”. Jejich charakter je pfedem dany a v prubéhu déje se nevyviji. Postavy
vojakli nejsou prilis detailné prokresleny. Jejich chovani je pasivni, plni udilené
rozkazy a jejich jedinym rozptylenim je zabijeni, alkohol a Zeny. Pravidla a normy,
kterym se podfizuji jsou sice zcela odlis$né od norem skupiny kreold, ale ve své
podstaté se ob& skupiny bez pfemysleni stadn€ témto pravidlim podvoluji. Vaci
skupin€ kreolu vystupuje skupina vojaku jako narusitel daného poradku a uchvatitel
moci.

Jediny, kdo se odlisuje od této skupiny, je general Francisco Rosas. Jeho
postava se jako jedina vyviji. Na rozdil od hrdinek nasledujici skupiny jeho postava
neni “postavou-tezi”'®. Postava generala Rosase projde sice vnitini zmé&nou, ale
nestava se panem svého osudu, neni jednajicim hrdinou. Stéle jesté mGiZzeme
predvidat jeho dalsi krok a chova se podle norem sémantického pole standardniho
¢ind. Na rozdil od “postavy-teze”, ke kterym se svoji fragmentarnosti nejvice
priblizuji Isabel a Julia, je postava Franciska Rosase zavrSena. Zustava tedy
“postavou-definici”. Jeji vyznéni je jednoznacné, pozbyva ambiguity “postav-tezi’.
Dosahuje ale psychologické hloubky srovnatelné s jednajicimi hrdinkami. Na
zaGatku romanu se setkavame s nepfistupnym, obavanym generalem, ktery ma

v rukou osud Zivota a smrti Ixtepeku. Postupné pozorujeme jeho pomalou proménu

'¢ V Kasifikaci “postav-definice”, “postava-teze” se orientuji podie kriterii Daniely Hodrové, tak jak
jsem je pfetlumocila v kapitole A) 1.2.
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v rozervaného cloveka, ktery bezciln€ bloudi svétem. I on je od zafatku pojiman jako

odlisny od skupiny vojakii.

..l general incapaz de dibujar sus dias vivia fuera del tiempo, sin pasado y sin
futuro, y para olvidar su presente engafioso organizaba serenatas para la Julia, su

querida, y deambulaba en la noche seguido de sus asistentes.. (16)

..general nebyl schopen nacrtnout své dny. Zil mimo &as. V jeho svété neexistovala
minulost ani budoucnost. Pofadal vecerni serenady pro Juliu, svoji milou, aby
zapomnél na klamavou pfitomnost. V noci se potuloval méstem nasledovan svymi

kumpany....

Citime jeho lhostejnost k okoli i k celému Zivotu. Piesto, Ze je nejvys§sim velitelem,
osobné jej valka, revoluce a povstani davno nezajimaji. Zije pro Juliinu lasku, ktera
je pro n€ho Gnikem ze svéta, ktery pro n€j nema zadnou hodnotu. Julia, stejn€ jako

tento unik, je pro né€j nedostupna.

Francisco Rosas sintio ganas de llorar. No la entendia. (,Pordué se empefiaba en
vivir en un mundo distinto del suyo? Ninguna palabra, ningtn gesto podian

rescatarla de las calles y los dias anteriores a él.....Rosas se sintié muy solo. (81)

Francisku Rosasovi bylo doplace. Nerozumél ji. Proc tak zatvrzele Zije v jiném
svéts, ne je ten jeho? Zadné slovo, Zadné gesto, nic ji nemohlo vysvobodit z t&ch

ulic a dni, které byli pied nim...Rosas se citil velice opustény. =~~~ -

I u postavy Francisca Rosase vede jeho odlisnost k pocitiim samoty a
frustrace. I jeho postava je odsouzena k vé&né samoté. KdyZ si general pfipusti svoji

porazku, opousti Ixtepek.

(Por qué habia de matar siempre a lo que amaba? Su vida era un engafio
permanente; estaba condenado a vagar solo, dejado de la suerte... Los Moncada le
ensefiaron el mundo de la compaiiia y cuando entraba en €l, se lo arrebataban para

dejarlo otra vez solo, entregado a la nada de sus dias. (295)
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Pro¢ musel vzdy zabijet to, co miloval? Jeho Zivot byl neustaly klam. Byl odsouzen
k v&&nému bloudéni. Sam a opustén §téstim... Moncadové mu ukazali svét pratelstvi.
Ve chvili, kdy do ngj vstupoval, mu ho vyrvali. Ziistal opét sam, odevzdan na pospas
nicotd svych dni.

Zarovei je jeho postava obzvlasté dilezita z hlediska struktury romanu. Tvofi
pojitko mezi Juliinou postavou a postavou Isabel. Pfedstavuje pfemyslejici bytost
muzského pohlavi. Je svym zpiisobem oponentem - pfekazkou téchto dvou postav na
hranici sémantického pole, které se chystaji opustit. Jeho postava sice nepiesahuje do
druhé¢ho svéta, kam smefuji ob€ hrdinky, ale v ramci svého sémantického pole se
vyviji. Na zaCatku pfedstavuje prototyp mexického “macha’, ktery je na druhé stran¢
prehnané piecitlivély az uzkostlivy. Nakonec nachazi novy rozmér zivota, svet '
pratelstvi, ktery mu prekvapivé ukazuje Isabel. Neni mu v8ak dopfano piekroc€it

hranici.
2.4 Julia a Isabel

Julia (milenka generala Rosase) a Isabel (dcera rodiny Moncadii, jedné
z nejvazenéjsich mest'anskych rodin Ixtepeku) svym literarnim ztvarnénim
odpovidaji Lotmanoveé definici jednajiciho hrdiny. Vici ostatnim postavam jsou od
pocatku ve vztahu vzajemné rozdilnosti. Jejich postavy podléhaji specifickym
zakonum. Tuto skute¢nost miZeme pozorovat zejména u Juliiny postavy. Od zaatku
je vnimana jako pfelud. Jakoby se na ni nevztahovala spoleGenska pravidla, kterym
podiéhaji ostatni postavy. Na rozdil od vétSiny “vyvolenych” (milenek vojaka), ke
kterym Julia patfi, neni nikdy vnimana jako kurtizana, pfestoZe mezi fadky vyCteme,
7e se Rosasovi poddava dobrovolné. Pfislusnost k jinému fadu naznacuje i fakt, Ze od
zaCatku vSichni, vCetné Ctenare, ocekavaji Juliino vitézstvi nad generalem Rosasem.
Je samoziejmé, Ze jeho zbran€ nejsou UCinné k jejimu podrobeni. Julia je

nedosazitelna.

Julia je ztélesnénim piedstavy o idedlu Zenské krasy. U Isabel jsou také od
zaCatku textu patrné naznaky odli$nosti, i kdyZ jeji postava vice splyva s okolim.
Isabel je realna Zena. A ma byt tim, co si spolenost pfedstavuje pod pojmem realné

Zena, zena z masa a kosti. Obe tyto postavy jsou nadany pohyblivosti, moZnosti
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piekrocit hranici sémantického pole. Vystoupit ze stinu piedstav jejich okoli o nich a

oprostit se od mytt, které je svazuji proti jejich vlastni vili.

PtestoZe na zaCatku Julia a Isabel pisobi jako dvé antagonické postavy, jde
jen o klam prvniho dojmu. V celkovém pohledu zjistujeme, Ze obé postavy jsou
natolik dvojznacné, Ze by kazda mohla byt protikladem sebe sama. Vzajemné tedy
nejsou protikladné, nybrz se pouze pohybuji vii€i sobé jakoby v protisméru, coZ
vytvaii zdani protikladnosti. Julia piedstavuje bytost, ktera se pasivné poddava
svému osudu, ale ktera se nakonec vzepie a bere sviij osud do vlastnich rukou.
Naopak v Isabel shledavame postavu divky, ktera se od détstvi zpéovala viem
pravidlim, ktera ji byla voucovana proti jeji villi, ale nakonec se dobrovolné vzdava
Rosasovi. V jistém smyslu (i z chronologie textu) bychom vsak Isabel mohli

povazovat za Juliinu pokracovatelku.

Vng&;jsi popis ukazuje Juliu, jako éterickou bytost, ktera se vice podoba snu, nez

skuteCné bytosti.

Nunca habia andado nadie como ella en Ixtepec. Sus costumbres, su manera de

hablar, de caminar y de mirar a los hombres, todo era distinto en Julia. (42)

Nikdy pfed tim nechodil po Ixtepeku nikdo jako ona. Julia byla ve vSem jina: jeji
zvyky, zptsob jakym mluvila, jak se divala na muZze.

Julia je ostatnim postavam obyvatel Ixtepeku vzdalena. Ctenaf se informace o ni
dovida pouze zprostiedkované z vypravécova podani nebo z hodnoceni ostatnich
postav. Okoli, pro které je Julia nepochopitelnou a neuchopitelnou bytosti, ji zaCina
opfadat myty.

Nakonec nikdo za touto milovanou i nenavidénou postavou Ixtepeku nevidi neteCnou
a lenivou nevé&stku, ktera s potéSenim stavi na odiv svoji krasu a zdobi se Saty a
§perky, jez jeji milenec kupuje za penize ziskané obchodem s pozemky zabavenymi
rolnik(im. Naopak vSichni je na ni dokaZi obdivovat. Mytizaci jeji postavy mlizeme
vnimat z popisu postavy, ktery je plny oxymoroni jako napfiklad “neskutecna
piitomnost ” presencia irreal” a nezfidka pfipomina nadpfirozena zjeveni (napf.

zjeveni Panny Marie):
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Ahi se formo una bahia de luz. Julia en el centro del circulo magico formado por
ella, rodeada de las queridas y escoltada por los hombres de uniforme, parecia presa

en un ultimo resplandor melancolico. (98)

Opodal se vytvofila svétlem zalita zatoka. Ve stfedu magického kruhu pfichazela
Julia, obklopena vyvolenymi, doprovazena muzi v uniformé, podobala se zajatkyni v

poslednim melancholickém zablesku.

Jako by zhmotiiovala lidskou potiebu véfit v nadpfirozené, touhu po dalsi dimenzi
byti. Obyvatelie/ixtepeku v ni realizuji svoji potfebu iluze. Do fascinace Juliinou
postavou se promita neuspokojenost a nenaplnénost vlastnich zivott. V jejich
fantazii se méni v nadpfirozenou bytost, ktera pfipomina pohadkovou postavu. Jejich
pfistup k ni je ale znaCné rozporupiny.

Vedle zmifiovaného obdivu a zboZiiovani stoji pohrdani a nenavist. Spolecnost
Ixtepeku v ni spatfuje opovrhovanou bytost, ktera je pfi¢inou mnohého utrpeni.
Vesnice, ktera odmita zodpovédnost za sviij vlastni osud, stavi Juliu do role
"obétniho beranka”. Aby nemuseli hledat viniky ve svych fadach, obvifiuji Juliu za
zlo, které je postihuje. ,,En aquellos dias Julia determinaba el destino de todos
nosotros y la culpabamos de la menor de nuestras desdichas.“ (27)

Svoji dvojakosti (na jedné strané je nadherna, na stran€ druhé hroziva, protoze na
jejim rozmaru zavisi sila Rosasovych masakri rolniki) je jistou analogii Zenskych
bozstev indianskych kultur. Odkazuje na to i otazka obyvatel Ixtepeku po jeji

“nenasytnosti®. ,,;Hasta cuando se saciara esta mujer?“ (84).

Dlouho se setkavame pouze s Juliingym odrazem v cizich ocich a pfedstavach.
Hlas jejiho nitra zazni, az v momenté, kdy se sama rozhodne pievzit zodpovédnost za
sviij vlastni osud. Na pomoc ji pfichazi nadpfirozena pomoc v podob¢ postavy
“posla” Felipe Hurtada. Julia se setkanim s nim probouzi a zaCina jednat. Poprvé
odmita splnit generaliiv rozmar a z nerealné hrdinky se stava mlada Zena, ktera se
sama rozhodne vyhledat cizince. Pro obyvatele Ixtepeku navstévou domu jednoho

z nich ztraci svou auru nadpfirozenosti. Timto ¢inem potvrzuje své rozhodnuti.
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Entre las dos luces de la noche las gentes que la cruzaban no la reconocian. Detras
de ella iban quedando sus fantasmas: se deshacia de su memoria y sobre las piedras
de la calle iban cayendo para sicmpre sus domingos de fiesta, los rincones
iluminados de sus bailes, sus trajes vacios, sus amantes inttiles, sus gestos, sus

alhajas. (140-141)

Mezi dvémi svétly té noci ji lidé, ktefi ji mijeli na ulici, nepoznavali. Svoje pfizraky
ng)’(:hévala za sebou. Odpoutavala se od své paméti. Nedélni slavnosti, zakouti
osvétlens Jjejim tancem, jeji prazdné Saty a nepotiebni milenci, jeji gesta i Sperky

dopadali jednou provzdy na kamennou dlazbu ulice.

Rozpomina se na svoji minulost. Vraci se do détstvi, aby nabyla svoji ptivodni

identitu, pfekrytou pfedstavami jinych.

En la puerta del hotel estaba Francisco Rosas esperandola. Julia lo vio sin
reconocerlo....Voy a ver algo- dijo Julia con ¢l cuerpo y la cara que tuvo a los doce
afios. Rosas vio sus cabellos infantiles revueltos, con mechas que le caian sobre los

0Jos y sus pies descalzos. (140-141)

Ve dvefich hotelu ji ofekaval Francisco Rosas. Julia se na n§j podivala aniz by ho
poznavala... “Jdu se na néco podivat™ fekla Julia. M¢la télo i tvaf dvanactiletého
dévcatka. Rosas uvidél jeji bosé nohy a praminky détskych rozcuchanych vlast,

které ji padaly do o€i.

Myticka Juliina postava mizi. V druhé asti na ni navazuje postava Isabel,
ktera prochazi opatnym procesem. Postava Isabel je pojata jako realna Zena. Ctenaf
ji vidi rist od détstvi. Isabel vyjadiuje svoje myslenky piimo, nezprostiedkovane,
svoji vnéj8i charakteristikou splyva se sémantickym polem okolniho prostoru. Jeji
odlisnost je definovana zevnitf. Jiz na zaCatku textu nachazime stopy, které

charakterizuji Isabel jako postavu odli§nou od sémantického pole.

“iPapa, papa! A mi no me entiende nadie... ... iNadie!"- grito Isabel abrazandose a él.

(167)

,, Tati, tati! M& nikdo nerozumi... Nikdo!* vykiikla Isabel a vrhla se mu kolem krku.
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Isabel od détstvi vidéla svoji odlisnost a citila nepochopeni ze strany svého okoli (na
rozdil od Julii,,"’které byla ke svému okoli nete¢na). A jiz od zaatku textu byla takeé

jednajici hrdinkou obdafenou specialnimi vlastnostmi.

La nifia sabe que a Roma se le vence con el silencio, ... contempla la escena desde lo
alto y se descuelga sin prisa de rama en rama hasta llegar al suelo; luego mira con

fijeza a Nicolas y éste sin saber qué hacer, se queda con el arma en la mano. (13)

Divenka vi, Ze nad Rimem Ize zvitézit ml¢enim... pozoruje scénu seshora a pomalu
sléza vétev po vétvi doli. Potom se podiva upfenym pohledem na Nicolase. Ten, se

zbrani v ruce, nevi, co si pocit.

Symbolicky vidime, Ze Isabel ma moc pfepisovat historii. A vyuziva k tomu zbrang
podrobenych, jako je napiiklad mlCeni. Je tedy jednajici hrdinkou od pocatku
romanu..

Pro postavu Isabel je Juliin odchod momentem probuzeni. Definitivn¢ se
distancuje od skupiny kreoli. Pfi slavnosti'’ se postava Isabel aktivizuje a za€ina
jednat. Isabel se ocita dobrovolné po boku generala Rosase, v roli jeho nové milenky.
Vyklady tohoto ¢inu se rozchazeji. Prvni teorie vidi Isabel jako vykupitelku, ktera se
Francisku Rosasovi dobrovolné vzdava, aby ho pozdéji znigila, pfemohla ho svym

mléenim a zachranila svého bratra Nicolase.

Isabel obedecid sin replicar y Rosas, intimidado apagé el quinqué de un soplo; en la
cama se encontré con un cuerpo que le obedecia sin decir una palabra. La luz de la
maiiana lo encontr6é desamparado... No quedaba lugar para él, ni para su pasado, se

ahogaba. (252-253)

Isabel uposlechla bez odmluvy. Rosas se strachem sfoukl jednim dechem lampu.
V posteli ho o&ekavalo télo, které ho beze slova poslouchalo. Ranni svétlo ho

zastihlo zoufalého. .. Nebylo tu pro né&j ani pro jeho minulost misto. Dusil se.

17 Zde je demonstrativné vidét vyznam fiesty v tomto romanu. Ukazuje fiestu jako kosmickoun udalost,
prozitek chaosu , okamzik, ve kterém se spojuji protikladné elementy a principy, kdy dochazi

k obrozeni Zivota.

Cf. Paz, Octavio. Op.cit. s.187.
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Nicméné proti tomuto vykladu stoji fakt, Zze Isabel od détstvi stala proti fadu
spolecnosti, ze které vzesla. Jejim jedinym vroucnym pranim bylo opustit s bratry
Ixtepek. Ale zatimco jejim bratriim spole¢nost nebranila v opusténi tohoto prostoru,

Isabel jakozto Zen€, vyhrazovala jedinou budoucnost.

Le humillaba Ia idea de que el unico futuro para las mujeres fuera el matrimonio.
Hablar de matrimonio como de una solucién le dejaba reducida a una mercancia a la

que habia que dar salida a cualquier precio. (24)

Piedstava, Ze jedinou moZnou budoucnosti Zzen je manzelstvi, ji poniZovala. KdyZz se
mluvilo tom, Ze manzZelstvi je jedina cesta, zmociioval se ji pocit, Ze je jeji bytost

redukovana na kus masa, zboZzi, které je potieba prodat za kazdou cenu.

Naopak otevien€ vyjadiuje pfani byt na Juliin€ misté, byt po boku generala Rosase:
,,o1 pudiera daria un salto para colocarse al lado de Francisco Rosas.“ (166).
Isabel nema jinou volbu. Na rozdil od svych bratri, ktefi mohou opustit Ixtepek, ji

nezbyva, neZ se vzboufit proti spole€nosti, ktera ji tolik svazuje.

Isabel od doby, kdy se svymi sourozenci opustila zlaty vék détstvi a pote, co
jeji bratfi odesli z vesnice, Zije dvojim Zivotem. T¢€lo hlavni hrdinky bloudi bezcilné
a netené po zemi, zatimco druha Isabel utika do svéta fantazie. Ale ani jedno ji
nepiinasi uspokojeni. Postava Isabel je od zaCatku koncipovana jako Zena z masa a
kosti, zatimco Isabel iouii po Zivoté. V jeji postave citime symbolizovanou

e

potlacovanou zenskou sexualitu.

“iQué viva! jQué bonita! jSe ve que la hicieron con gusto! “ oy6 decir a la comadrona
que bafiaba a Isabel recién nacida. “Las nifias hechas asi, asi salen! ” agrego la
mujer... .....Ana enrojeci6 en su cama... Todos sabrian la lujuria gracias a la viveza de
su hija. Se mordi6 la boca con ira. Isabel habia venido al mundo para denunciarla.
...Se jur6 corregirse y lo cumplio, pero Isabel sigi6 pareciéndose a aquellas noches.

Nadie podia quitarle estos estigmas. (245)
»laje ale ¢ila! A jak je krasna! Je vidét, Ze ji d€lali s chuti!® bylo slyset, jak fikala

porodni baba, kdyZ koupala pravé narozenou Isabel. ,,To se vidycky pozna!“ dodala

........Ana v posteli zrudla... Jeji dcera je tak Ziva, Ze diky tomu se vSichni dovédi o
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jeji nemravnosti. Zlostné se kousla do rtu. Isabel pfisla na svét, aby na ni
Zalovala... Zaprisahla se, Ze se napravi. A také to splnila, za to Isabel se tolik podobala

oném nocim. Nikdo z ni ten cejch nemohl sejmout.

Proto dofia Ana nikdy nepfijme svoji dceru, a proto ani Isabel neumi piijmout sebe
sama. A odmita také svou matku a v§echno, co piedstavuje. Ani postava otce pro ni

nepfedstavuje zadny pevny bod.

La veia como si estuviera hecha de lo mejor y de lo peor de ellos mismos.....a veces
la temia se quedaba triste.”Esta nifia nos conoce mejor que nosotros mismos” y no

sabia comon tratarla ni qué decirle. (246)

Vidél, Ze se v ni misi to nejlepsi a to nejhorsi z nich samych... .obéas z ni mél strach
a pfepadal ho smutek: ,, Tahle holka nas zna lépe neZ se zname sami.“ A nevedél,

jak s ni ma jednat, am co ji fict.

Proto nenachazi uspokojeni ve svém Zivoté. Jeji chybé&jici vztah s rodici se
transformuje na pfebujely aZ incestni vztah k bratru Nicolasovi. Stejné jako v anticke -

tragedii i v piibéhu rodiny Moncadu je tento vztah fatalni pfedzvésti smrti.

Isabel na rozdil od ostatnich obyvatel podvédomeé tusi, ze Ixtepek jiz ve smrti
Zije a proto radéji voli smrt skute€nou. Vsichni sourozenci Moncadové jsou
pfipraveni vyménit sviij Zivot za zachvév opravdového Zivota, i kdyby mél mit
podobu skuteéného utrpeni. Juan a Nicolas odchazi do hor a pfidavaji se k povstani
Kristerii. Pro Isabel tento skuteny Zivot symbolizuje Francisco Rosas. Zarovei se
s nim Isabel identifikuje ve své osamélosti. Timto spojenim se vydava na cestu

k objeveni vlastni identity.

Francisco Rosas ...Tal vaz como ella y sus hermanos tampoco habia encontrado ¢l
secreto que buscaba desde nifio, la respuesta que no existia... Mir6 a las gentes

agrupadas a su alrededor y no se reconocio en ellas. (165-166)
Francisco Rosas... . moZna tak jako ona a jeji bratfi nenalezl tajemstvi, které od

détstvi hledal, odpovéd’, ktera neexistuje. .. .divala se na lidi kolem sebe, ale

nepoznavala se.
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Francisco Rosas je muz, ktery pfedstavuje Zivotni silu. Jeho postava piedstavuje
¢loveka, ktery miluje i nenévidi se skute¢nou vasni. Piesto jeho vztah s Isabel tuto
vaseni nepozna. Isabel, od chvile kdy zacala jednat, tzn. odevzdala se Rosasovi a
definitivn€ se vzdala své rodiny, jde netprosné vstiic smrti a bere s sebou i ty, které
miluje. Po jejim pfichodu do Zivota Franciska Rosase, uz jeho dny nikdy nebudou

takové jako pfedtim. Citi, Ze prohral.
“Sabias lo que querias y me trajiste a tu infierno. ... ;Me oyes?;A tu infierno! ” (279)

1Yy jsi védéla, co chees a mé“‘;‘si piivedla to tvého pekla... Sly§is meé? Do tvého
]

pekla!l™

Ona sama je lekci pro Franciska Rosase, ktery setkanim s ni ztraci svoji Zivotni

jistotu a stava se bludnou dusi.

...penso con rencor en Nicolads que con los ojos vidriosos de la muerte miraba su

derrota... .algo se habia roto en él y sintid que sus borracheras so6lo serian de alcohol.
(295)

...s nenavisti myslel na Nicolase, ktery svyma skelnyma ofima smirti sledoval jeho
porazku...néco se v ném zlomilo a citil, Ze jeho dalsi pitky nebudou nic vic nez
alkohol.

V okamziku, kdy Isabel vkro€ila do hotelu Jardin, svrhla stary Juliin mytus. ,,Su
nombre borré al recuerdo de Julia y su figura escondida detras de las persianas se
convirtio en el unico enigma de Ixtepec.“ Dobyva symbolicky Eden (hotel Jardin) a
sama se stava pro Ixtepek novym mytem. Se svym vstupem do prostoru hotelu Jardin

se Isabel pomalu vzdaluje lidské podobé. Ztraci fe€ a postupné unika za hranici.

El general volvia al amanecer y la encontraba despierta, sentada en una silla como si

estuviera de visita, cada vez mas palida en su traje rojo. (257)

General se vracival domi k ranu a nachazel ji vzhiiru. Cim dal bledsi sedéla na zidli

ve svych Eervenych Satech, jako by byla na navstéve.
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Hotel Jardin je ale jenom zacatek jeji cesty. Dal ke svému konci jde sama.

El grito devolvié su forma a las sombras en las que se desintergraba Isabel... El
mismo grito se empeiio en repetirse y en caer sobre ella como una lluvia de piedras.
No entendia.....Se alejo de la ventana y desconocio otra vez ¢l cuarto en que se
hallaba; se encontr6 en un paisaje inmévil de donde la tierra y el cielo eran de

piedra. (290- 291)

Ten vykrik vratil tvar stintim, do kterych se rozpadala Isabel... vykiik se zatvrzele
opakoval a dopadal na ni jako dést’ kamentu. Nerozuméla. ... Poodesla od okna ale
stale nepoznavala svij pokoj. Nachazela se¢ v nehybné krajiné, kde zemé i nebe byli

z kamene.

Zacina se naplfiovat jeji osud. Isabel pfestava vnimat svoje okoli. Mastickarka
Gregoria ji odvadi ke svatostanku Panny Marie, aby ji prosila o odpusténi svych
hiichi a zbavila ji tak posedlosti Franciskem Rosasem. Isabel je uz ale na cesté

jinam. Stejné jako Julia, i Isabel se pied svym odchodem vraci do ¢asu détstvi:

“i A las estatuas de marfil, una , dos, tres...!” La frase del juego infantil le llegaba
sonora y repetida como una campana.'® ... Las palabras magicas se repetian una y

otra vez y el dia también estaba fijo como una estatua de luz. (297-298)

»» Na mramorové sochy raz, dva, tfi... ! Véta z détské hry k ni doléhala zvuén€ jako
zvon'® ... Kouzelna slova se zas a znovu opakovala a den byl také nehybny jako

sklenéna socha .
Isabel se vrha ze svahu a posléze ji Gregoria nachazi zkamenélou.

Piechod Julii i Isabel do jiné dimenze, jejich prekroCeni hranice, provazi jev
zastaveni toku Casu. Jeho prubéh je ale zrcadlove opa¢ny. Kdyz Julia s Felipem
Hurtadem cvalaji na koni v dal, zkameni na okamzZik cela vesnice a v ustrnuti

sleduje, jak oni mizi mezi dnem a noci. Pii pfechodu Isabel pies hranici se zastavuje

8 o - o [ R Iy e
'® Zvuk zvonii je analogii ke zvonéni pii zadusni msi.
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jeji Cas. Pozoruje jak Cas, ktery se ji jiZ netyka, lehce uplyva. Jeji zkamenglé t&lo

zistava jako pripominka itéku pied omezujici spolednosti..

Spolecnym jmenovatelem je tedy vzpoura, prosazeni vlastni viile. Snaha o
nalezeni, pfijmuti a prosazeni vlastni identity. To obéma hrdinkdm umozZnilo opustit
prostor vé&né smrti. V Ixtepeku byl ¢as opakovanim minulosti “el tiempo era la
repeticion del pasado”. Ixtepec bude opakovat svoje chyby, dokud je nepochopi a
nezmeni se.

Isabel i Julia, jediné jednajici hrdinky tohoto textu, vzaly sviij osud do svych
rukou a rozhodly se jednat. Proto jim bylo umoZznéno vystoupit z tohoto kolob&¢hu a
vstoupit do Casu véCnosti. Julia dosahuje promény cestou imaginace, Isabel spojenim
se smrti. Ob&éma je dovoleno opustit bludny kruh mista, kde se Cas zastavil, kde
minulost, pfitomnost a budoucnost zanikly.

: 1
Jejich pohyb pfipomina cestu klasického hrdiny. Je mozné v jejich chovani porovnat |

shodu s jednanim s tradi¢nimi mytickymi hrdiny.

2.5  Felipe Hurtado - “posel”

Felipe Hurtado je postava "posla " nebo pomocnika. Pfichazi, aby probudil
Juﬂi\tjl a poinohl ji ptes hranici. Zaroven je volanim, které probouzi vSechny obyvatele
Ixtepeku. Je pfanim a iluzi. Jeho postava ma od pocatku nadpfirozeny charakter. Z
niceho nic se v jeho rukach objevuji zapalené cigarety, nebo po ném neziistavaji

zadné stopy.
Tefa lo vio irse y tuvo la impresion de que iba pisando plantas sin dejar huella. (58)

Tefa ho vidéla odchazet a méla dojem, Ze Sel, aniZ by zlomil stéblo, beze stop.
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Felipe je “el mensajero” posel , ktery pfichazi z minulosti. Pfichazi, aby se lidé
upamatovali'’. Proto kdy% pfijede do Ixtepeku jde piimo a nebloudi, jakoby to misto

jiz znal.

Desde alli, como si conociera el camino mas corto, entr6 en el pueblo... .Ni yo el
mas viejo de Ixtepec recordabamos haberlo visto antes. Sin embargo parecia conocer
muy bien los trazos de mis calles pues sin titubear llego a las puertas del Hotel

Tardin. (39 - 40)

Odtamtud, jako kdyby znal nejkratsi cestu, vstoupil do vesnice....Ani ja, nejstarsi
z vesnice si nepamatuji, ze bych ho kdy pfedtim vid€l. Ale zdalo se, Ze zna moc

dobfe trasy mych ulic, protoZe bez zavahani dosel ke dvefim hotelu Jardin.

Jeho pfichodem se narusuje negativni stereotyp, ve kterém vesnice setrvava od
pfichodu revolu¢niho vojska. Je pfislibem a nadé&ji, ale nakonec odchazi a nechava
Ixtepek, aby sam prevzal vladu nad svym osudem. Je zableskem, ktery ukazuje, ze

. . ’ Y ’ e - P 20
existuje cesta. Ale rozhodnuti vydat se po ni a jit musi Ixtepec u€init sam.

Felipe Hurtado zorganizuje divadelni pfedstaveni, kterého se tiCastni cela vesnice.
Toto pfedstaveni je zavanem &erstvého vzduchu, ktery umoZzni lidem se nadechnout a
upamatovat se na chut skuteéného Zivota. Iluze divadla je symbolem imaginace,
ktera ma moc piekonavat hranice a osvobozovat du§i. Pfedstaveni je pfedobrazem
slavnosti, kterou uspofadaji obyvatelé po té, co Julia a Felipe Hurtado opusti na

ktidlech fantazie vyprahlé udoli Ixtepeku.

Z hlediska Lotmanovy teorie je postava Felipe Hurtada pomocnikem, z pohledu
struktury jeho postavy je dal§i “postavou-tezi”. Jeho postava je nejasn€ nalrtnuta a

jeji otevieny charakier nechava ¢tenaii dostatek prostoru pro vlastni interpretaci.

1

® Téma zapomenuté vzpominky se objevuje priib&Zné. NardZi na néj napf. Martin Moncada, kdyZ
fika:

Le gustaban los dias festivos. La gente deambulaba por la plaza hechizada por el recuerdo
olvidado de la fiesta; de ese olvido provenia la tristeza de de esos dias. (23)

Svate¢ni dny ho té8ily. Lidé se prochazeli po namésti zakletém vzpominkou na zapomenuté
umeni oslav. V tomto zapomnéni pramenil smutek dneSnich dni.

20 Existuje také teorie, 7 postava Felipe Hurtada je kolektivni halucinaci. Na “jeho nadpfirozené

kousky se obyvatelé Ixtepeku rozpominaji aZ po jeho odchodu. Je jednim z myti, které se mihly
Ixtepekem, aby ho rozptylily v jeho utrpeni.
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3. Vyznam ¢asovych a prostorovych konceptii v charakteristice postav

Vzhledem k tomu, Ze postavy chapeme jako dynamicky prvek syzetovo-
kompozi¢niho charakteru je pfirozené, Ze se jich bude problematika Casu a prostoru
vzdy bezprostfedné dotykat. V textech Eleny Garro tyto dva elementy nabyvaji
obzvlastni dilezitosti. Ukazuji postavy ve vztahu k ostatnim udalostem zafazuji ]e
do umversalnéjsiho kontextu a tim zarovern rozsiruji jejich semaﬁﬁcky vyznam. -

Cas roméanu Vzpominky na budoucnost, jak jiz samotny nazev dila napov1d\a,‘
je jednim z hlavnich strukturnich elementi tohoto textu. Cas prostoru Ixtepeku nelze

jednozna¢né definovat. Elena Garro neni vérna ani aztécké cykliénosti ani linearni

povaze cesty mytického hrdiny, ale uplatiiuje oba principy zaroven.

3.1  Technika juxtapozice

Jednou z technik, kterou mizeme vysledovat je juktapozice neboli simultanni
li¢eni nékolika udalosti zarovei. Elena Garro uka.zuje jednotlivé udalosti, které se
odehravaji na riznych mistech v jeden okamzik. Poklada tyto obrazy vedle sebe a
tim vytvafi Sirokoahly prostor romanu. Vznika tak mozaika, ktera ukazuje jednotlivé
udalosti ve vztahu k celku. V disledku tohoto Sirokému zabéru se nam zacinaji
jednotlivé postavy ukazovat ve své mnohovyznamnosti. Vypovida o postavach v
jejich celistvosti. Na jedné strané je ukazuje jako autonomni izolované buiiky, které
ve své uzavienosti zdanlivé postradaji logiku. Ale celkovy pohled zahy vyjevi zcela

nové souvislosti a ukaze dalsi podobu postavy.

Diky technice juxtapozice vidime Ze, noc fiesty v domé doiii Carmen je
zarovei noci nezdafeného atéku otce Beltrana a dona Roqueho. Je i okamZikem

smrti Juana Moncady a nevéstky Luchi, ale i noci neuspésného pokusu o utek

milenek vojakd, které nakonec zrazené podkonim Faustinem od svého planu upousti.

V jeden okamzik Ctenar sleduje odevzdani se Isabel Francisku Rosasovi paraleln¢ se

zadrZenim jejiho bratra Juana. A ktera Isabel je ta skutecna? Ta, ktera se podilela na
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pfiprave slavnosti, ktera méla zakryt spiknuti nebo ta, co dobrovolné odchazi
s generalem? Ob€ jsou skuteCné.
e ‘
Realita romanu se nasobi a imérné tomu piibyvaji dalsi a dalsi sémantické

vyznamy jednotlivych postav. Dotia Elvira je povySenou paniék(;u vzhledem ke své
/siaéebné Inés, ale i zapalenou organizatorkou odboje proti utlaku vzhledem ke
skupiné kreold. General Rosas je obavanym a nenavidénym tyranem ve vztahu

k vesnici a zarovefi zadanym milencem ve vztahu k Isabel nebo uznavanym

kumpanem ve vztahu k vojakim.

Juxtapozice je zaroven jednim ze zdrojh antiiluzivniho pfistupu autora k textu. Je
soucasti hypotetizace a relativizace, které jsou odrazem relativni povahy poznani

v literarnim dile. Pfimo ovliviluje otevienost a vrstevnatost vyznamové slozky textu
a podtrhuje jeho tendenci k ambivalenci a polysémii. Proces hypotetizace je asto
spjaty s oslabenim stfedové pozice hlavniho hrdiny. Analogické postupy se rozvijeji
také v rovin€ Casu, kde identita Casu je Casto zpochybitovana porusovanim

chronologie. !

3.2 Cykli¢nost

Na zacatku textu nas sam vypraveéC upozorfiuje, ze neni vieveédouci.
Naznaduje, Ze jeho vypravéni vychazi z paméti a snad proto ani ¢tenaf neoCekava,
Ze vypravéni romanu bude linearné chronologicky uspotadané. Cyklicky charakter
textu podtrhuje také forma ramcového vypravéni. Motiv kamene, ktery je pomysinou
vstupni branou do paméti Ixtepeku, je zaroveti 1 motivem, kterym se tok vzpominek

uzavira. Sam piibéh se vraci na misto svého polatku.

Vypravéd v jednotném Cisle, ktery nas do piibéhu uvadi mluvi jakoby
z pfitomnosti “Aqui estoy, sentado....” shlizi na vyprahlou opu§ténou vesnici a
vzpomina. Ve chvili kdy nastupuje mnohohlas vesnice a objevuje se vypravec

v mnozném ¢isle, ktery promlouva zaroven skrz postavy, zainame se pohybovat

1 Cf. Hodrova, Daniela. Op. Cit,, s. 569.
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v ¢ase. V rizném poradi se vynoruji udalosti minulé, budouci i pfitomné. Na prvnich
strankach je Ixtepec popisovan v minulosti. Hned na to se vSak tato doba stava
vychozim €asem vypravéni a meéni se na piitomnost. Vzapéti si uvédomujeme, ze
postavy jsou spjaty s jednim ¢asem a mistem, pouze jejich podvédomi se pohybuje

v ruznych dobach a prostorech. Obyvatelé Ixtepeku (tedy i situace, do kterych se

dostavaji) jsou chyceni v ¢ase. Minulost, pfitomnost a budoucnost splyvaji v jedno.

“-iNo lo cuenten delante de la nifia! Gritdé Ana Moncada al oir la noticia de la
muerte de Ignacio. Su marido la oyd con tristeza... Hacia muchos afios su madre

habia gritado lo mismo:”jNo lo digan delante del nifio!” (82-83)

,» PTed hol¢ickou to nefikejte!™ Vykiikla Ana Moncada, kdyZ se dozvédéla zpravu o
smrti Ignacia. Jeji manzel ji smutné€ poslouchal ... Pfed mnoha lety fikala jeho matka

to samé: , Pfed chlapcem to nefikejte!*

A vie se opakuje. Kdyz se dofia Ana pta, co se stalo s jejimi détmi: ,,jQuiero saber

!LC

que fue de mis hijos!“, klade tu samou otazku jako jeji matka, kdyz se jeji bratfi

nevraceli z bojii revoluce.

Tento cyklicky charakter ¢asu podporuje piedstavu uzavieného prostoru romanu.

Vzbuzuje dojem mikrosvéta, ve kterém jsou uzavieny postavy.

El pueblo cerrado como un pudridero de cadaveres. (270)

Vesnice byla citit hnilobnym zapachem.
Je citit nehybny vzduch zapachajici maloméstactvim, nudou, beznadé&ji a nésilim.

El porvenir era la repeticion del pasado. Inmévil me dejaba devorar por la sed que
roia mis esquinas. Para romper los dias petrificados s6lo me quedaba el espejismo
ineficaz de la violencia, y la crueldad se ejercia con furor sobre las mujeres, los
perros callejeros y los indios. Como en las tragedias, viviamos dentro de un tiempo
quieto y los personajes sucumbian presos en este instante detenido. Era en vano que

hicieran gestos cada vez mas sangrientos. Habiamos abolido el tiempo. (66)
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Budoucnost byla opakovanim minulosti. Nehybny jsem se nechal poZirat Zizni, kiera
nahlodavala moje narozi. Jen nasili a krutost, které postihovali Zeny, potulné psy a ,
indiany, se bezmocné zrcadlili v mych zkamen¢lych dnech. Zili jsfne v bez€asi ,
tragédii, kde postavy byly zachyceny v ustrnulém ¢ase. Jejich éim dal krvav§jsi

gesta neméla Zadnou moc. Zrusili jsme ¢as.

Cykli¢nost zabratiuje plynuti asu. Zasadné tim zasahuje do vyvoje postav. Neustalé
opakovani vytvari dojem ustrnuti. Postavy, které se nepokousi vzepfit, se jevi jako
netecné ke svému osudu. Cyklinost tak charakterizuje postavy jako prazdné a
pasivni.

MozZnost prorazit tento kruh maji jen jednajici hrdinové. Ostatni postavy
zlistavaji v rovin€ sémantického pole,' oproti kterému se jednajici hrdina vymezuje. V
pfipadé€ Ixtepeku je toto sémantické pole svym cyklickym €asem charakterizovano
jako spole€nost ve stavu letargie. Kazda postava plni vzorec chovani jemu ureny.
Prazdné modely lidského utrpeni se vynoiuji z minulosti a stavaji se budoucnosti

dalSich generaci.

Postavy nejsou netetné jen ke svému osudu. VSichni obyvatele Ziji ve strachu
z nasili. Nebrutalnéji jsou ale postizeny skupiny téch nejubozejsich. ProtoZe fady

obéSenct, které kazdé rano zdobi stromy lemujici cestu do Coculy, patfi indianGm.

Ve spojeni nasili a cyklického ¢asu je mozné rozpoznat prizor do minulosti
Mexika. Cyklicky €as v mexické literatufe je spojovan s aztéckou kulturou. Aztékové
véfili, ze Cas Zivota vesmiru se opakuje v cyklech. K udrZeni tohoto cyklu Zivota

vsak bylo zapotiebi dostatecné mnoZstvi lidskych obéti.

V Ixtepeku tak miizeme spatfovat model spole¢nosti, ktera do doby nez
pochopi, Ze nete&nost k vlastnimu osudu a k osudu bliznich je nejvétsim hiichem,
bude muset ve sparech krvelanych boZstev opakovat lekci ze svoji historie. Jeho
minulost, pfitomnost a budoucnost budou do té doby jen navracejici se stiny
existence.

Snad by se jesté mohl stat ten zazrak, ktery by zménil nas krvavy osud, ktery je nam
uren: ,,Quiza atn podia suceder el milagro que cambiara la suerte de sangre que

pesaba sobre nosotros“ fika dofia Ana, kdyZ ve smrti svych bratri nevédomé
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predpovida smrt svych vlastnich déti. Congquista si proptjCuje tvar revoluce. Dokud
ale Mexicané nepochopi, Ze to je jejich krev, ktera te€e, budou se jim v piedzvésti

budoucnosti nestale vracet piizraky vlastni minulosti.

Dojem cykli¢nosti nenavozuji pouze opakujici se sitqacei a ale1jeden ze [
Zpusobil popisu postav. V piedchozi Casti této kapitoly yﬁeﬁighS€rovala, jakym
zpusobem technika juxtapozice ukazuje postavy v riznych situacich a pfispiva
k navrSovani informaci o postavach. Cykli¢nost ma v tomto smyslu opacny
charakter. Opakovan€ jsou nam z ruznych zdroji podavany ty informace o
postavach, které jsou jim prisuzovany jako stalé a neménné. Napi. v souvislosti
s postavou Isabel se opakované na riznych mistech objevuji zminky o jeji

proradnosti a Spatnosti.

Nicolas veia salir a Isabel del cuarto de Dorotea con el rostro transfigurado, perdida

en un mundo desconocido por €l. Lo traicionaba, lo dejaba solo... (19)

Kdyz vychazela z pokoje Dorotei, Nicolas sledoval, Ze se zménila Isabelina tvar.

Byla ztracena ve svéte, ktery byl pro ného neznamy. Zradila ho, opustila ...

La traicion de Isabel abolié la muerte milagrosa. (272)
Isabelina zrada zmafila zazra¢nou smrt.

Any Moncady fika jejimu bratrovi Nicolasovi , kdyz si jako déti hraji na zahradé.

“iDéjala es muy mala!” (14).

Nech ji, ona je z1a!
A znovu toto tvrzeni zopakuje poté, co Isabel odesla s Franciskem Rosasem.

“iEs mala!. .. Es mala!..” (245)
"Zlaje! Zla je! ”

Opakuje se také tvrzeni o proradnosti indianské rasy:
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“iSon tan traidores!, suspir6 dona Elvira... "Todos los indios tienen la misma cara,

por eso son peligrosos” agregd sonriente Tomas Segovia. (28)

“Jsou tak proradni!” Povzdechla si dona Elvira...”Vsichni indiani maji stejnou tvar,

proto jsou tak nebezpecni.” dodal s ismévém Tomas Segovia.

"jQué fastidio vivir en un pais de indios! Se aprovechan del suefio para hacerle a
una el dafio.” (30)

“Je to straSné Zzit ve stat¢ indianu! Zneuziji vaseho spanku, aby vam ublizili.”

”...jEstos indios son traidores!” (266)

“Tihle indidni jsou tak proradni!”

Vétsina té€chto vlastnosti, nejsou skutecné vlastnosti postav, ale vyjadiuji pfedstavy
spole¢nosti o jejich vlastnostech. Jako by opakovanim mély nabyt na vérohodnosti.
Z pozice vypraveécského subjektu jsou viak zpochybniovany. Napi. ze situaci
vypravénych vypravéCem v ich-forme se jevi Isabel proradna pouze z pohledu

spole€nosti, ktera ji takovou chce vidét, nebo z pohledu Nicolase, ktery se nedokaze

" ]
i !

smifit s tim, Ze jeho sestra miZe mit vlastni rozhodnuti. < * -

No queria confesarse que en sus vueltas al pueblo temia encontrarse con la noticia
del matrimonio de su hermana.

“Isabel es traidora y mi padre es infame..” (34)

Kdyz se vracel do vesnice, nechtél si pfiznat, Ze by se bal setkani s oznamenim o

siatku svoji sestry. “Isabel je zradkyné a otec je mizera.”

Z této situace je opét citit kriticky podtext cykliCnosti. Jeji negativni charakter
ukazuje Ixtepek, jako vesnici zahalenou do predsudkd, které ji znemoznuji vidét
skutecnost a Zit sviij zivot. Osud Ixtepeku se tak jevi jako neménny, pokud se jeho
obyvatelé budou neustalym opakovanim vlastnich premis pouze uji§tovat

v pravdivosti fejlch nazoru, dokud se neodvazi polemizovat s realitou.

/”/
I
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Prestoze cyklinost a cyklicky Cas byva Casto spojovan s idylickym
chronotopem, v tomto dile nabyvé opatného charakteru®. Stava se synonymem pro
infernalni koloto¢, ve kterém njla své misto nachazi jen nasili, lidska krutost, sobectvi
a hloupost. Cykli¢nost v romanu Vzpomznky na budoucnost vyvolava pocity

pesimismu a beznadgje. Lze fict, Ze ma sémanticky zaporny charakter.

33 Predjimani udalosti — technika anticipace

Zpisob pfedjimani udalosti je z pohledu rozvoje syZetu protipélem

A
.

cykli¢nosti. Jestlize cykli¢nost zastavovala tokﬁi\';éasu a zpusobovala ustrnuti d€je,
funkce techniky pfedjimani udalosti, alespoii z hlediska Ctenare, je zcela opacna.
V prubehu textu se setkavame s naznaky udalosti, které budou nasledovat.
Postavy jsou postupné n€kolikrat v pritbehu textu uvadény do souvislosti s né€im, co
se jim nakonec stane osudnym. Tato technika vzbuzuje ve Ctenafi zvédavost a podili
se na vytvareni napéti ptibéhu. Vzhledem k postavam vytvafi predjimani udalosti
atmosféru fatality. Je pfimym projevem jejich predestinace. Zaroveii naznaCovani
udalosti, které se maji vyplnit, pfedpoklada existenci budouciho ¢asu a principu
posloupnosti. Z toho vyplyva, ze dochazi k odliSeni pritomnosti a budoucnosti. Na
zéklad€ tohoto predpokladu lze pfedjimani udalosti povazovat za nepfimi projev
linearniho €asového konceptu. Tuto teorii podporuje 1 skuteCnost, Ze s predjimanim,
potazmo predestinaci, je v textu nejcastéji spojovana predstava smrti.
Napf. Prostitutka Luchi pfed svoji smrti konstatuje, Ze vzdy veédéla, ze ji nakonec

nékdo zavrazdi.

Siempre supe que se me iban a asesinar ... Pronunci6 su nombre en voz alta para

ahuyentar un pensamiento que iba tomando cuerpo muy adentro de ¢lla misma. Si

22 Idylick4 podoba je pfisuzovana absolutnimu cyklického &asu, ktery je spojovan napt. s Sasem
détstvi: En aquel tiempo hasta el dedal de su madre brillaba con una huz diferente mientras iba y venia
construyendo abejas y margaritas. ... Luego el mundo volvio opaco, perdio sus olores penetrantes, la
luz se suavizd, los dias se hicieron iguales y las gentes adquirieron estaturas enanas. (34)

V té dobé 1 matCin naprstek z4fil jinym svétlem, kdyZ vySival vCeliCky a sedmiteSna
stuni¢ka.....Potom svét zmatnél. Ztratil své pronikavé viing, svétlo ztratilo na sile, dny splyvaly a
z lidi se stali trpasici.

Nebo ¢asu smrti, jak ho popisuje Martin Moncada.
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wmoriria ese dia solo ella sabria el horror de su muerte y el horror de su vida frente al

@8esino que la acechaba desde ¢l rincon mas remoto de su memoria. (231)

Vzdycky jsem tusila, Ze mé¢ jednou nekdo zabije .. Nahlas vyslovila své jméno, aby
zaplasila mySlenku, ktera se v hloubi ni zhmotiiovala. Kdyby zemfela dnes, znala by
Jjen ona hriizu své smrti a hrizu svého Zivota. Tvafi v tvaf svému vrahovi, ktery proti

ni kuje pikle z nejvzdalenéjsiho koutu jeji paméti.

Takeé postavy sourozenci Moncadovych jsou od pocatku spojovany s predstavou

smrti. Jak fiké vypravec, odjakziva byli obzvlasté nadani pro smrt:

Habia algo infinitamente patético en sus ojos. Parecieron siempre mas dotados para

la muerte. Por eso desde nifios actuaron como si fueran inmortales. (124)

V jejich o€ich bylo néco nekonecné patetického. Zdalo se, Ze byli obzvlasté nadani

pro smrt. Snad proto se jiz od détstvi chovali, jako by byli nesmrtelni.

Piedzvésti jejich konce je jejich téméF incestni vztah. Zivoty dvojice Isabel a

Nicolase sméfuji k tragickému konci jako v antickém dramatu.

Isabel esta otra vez ahi, bailando con su hermano Nicolas, en el corredor iluminado
por las linternas anaranjadas, con los rizos en desorden y una sonrisa encandilada en
los labios....Su madre la mira con reproche. ..."No van a acabar bien” sentencionan

las gentes sentadas alrededor del brasero... (14)
Tamhle je Isabel, v chodbé osvétlené naoranzovélym svétlem, s rozcuchanymi vlasy

a rozjafenym usmévem opét tanci se svym bratrem Nicolasem... .Matka ji vycitavé

sleduje...” Ti nedopadnou dobie” usuzuji postavy sedici kolem ohniste.

P1isté vyzyva Isabel v rudych Satech k tanci generala Rosase. Tento dalsi taneCek

smrti navazuje na pfedchozi scénu.

Siempre supe lo que esta pasando.. También lo supo Nicolas... Desde nifios estamos

bailando este dia. (212)
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Vidycky jsem veédéla, co se déje.. Také Nicolas to védél... Uz jako déti jsme tento den
tancili.

Zrovna tak asociaci Isabel a kamene provazi jakoby zavan ze zahrobi. Pisobi fatalng
jiz kdyz se poprvé objevuje v divadelni hi'e, kterou organizuje Felipe Hurtado.

Postava Isabel fika.

“iMirame antes de quedar convertida en piedra!” Las palabras de Isabel abrieron una

bahia oscura e irremediable. (124)

“Podivej se na mé naposledy, neZ zkamenim!” Isabelina slova oteviela propast

tmavou a nenavratnou.

Tato replika je predzveésti jejiho osudu. Na konci romanu se Isabel symbolicky

promeéni v kamen.

Z pohledu sémantickeho Vyznamu postav a jejich charakteristiky ma ale
technika anticipace podobny vyznam jako cykli¢nost. Vzbuzuje dojem
bezvychodnosti a postavy vede k neteCnosti. Stejné jako v antické tragedii jdou vstfic

svému osudu, aniZ by se pokusily ho zménit.

3.4 Zensky a muisky koncept &asu

Pfi dukladnéj$im zkoumani spojitosti mezi postavami a ¢asem romanu lze
uvaZovat o urditém gendrovém propojeni tdchto dvou elementfs. Zensky a muzsky
koncept ¢asu neni nijak napadné i jednoznacné definovan. Ale existuje tradi€ni
rozdéleni, kde linearni Cas je spojovan s muZstvim a naopak cyklicky Cas je chapan
jako princip Zenskosti. Linearni, tj. historicky koncept €asu, byva uvadén do
souvislosti s naslednosti, pokrokem a technikou, s pojmy pocatku a konce, narozeni a
smrti a tradicn€ byva vidén jako muzsky princip. Cyklicky koncept, n¢kdy téz
nazyvany monumentalni &i myticky €asovy koncept, je charakterizovan jako
celistvy, uzavieny, a byva spojovan s pojmy jako je opakovani, znovuzrozeni,

nekoneénost & vé¢nost. Gendrove je spojovan s Zenskym pohlavim. Z mého
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pohledu, v romanu Vzpominky na budoucnost 1ze odli§it jesté dvé odli§na pojeti
cyklického konceptu: prvni spojené s navratem k prvotni jednoté, s idylickym
chronotopem, s prostorem détstvi ¢i raje, a druhy, negativn€ pojaty koncept, spojeny

s pfedstavou ocistce a prostorem bludného kruhu.

Ixtepec je zachycen v cyklickém Case v jeho negativni podob€. Linearni Cas,
tedy Cas odpovidajici historickému uplyvani, se nevztahuje na jeho prostor. Politické
a historické udalosti k nému doléhaji jen jako vzdalené echo. Ixtepec lezi mimo

jakékoliv aktualni deéni, zapomenuty ve vyprahlych horach, uzavieny sam do sebe.

S ideou pokroku se ve vesnici ztotoznuje technikou posedly don Ramon. V jeho
postave lze spatfovat touhu po vystoupeni z Casu Ixtepeku. Don Ramoén vidi‘ii)ésu v
kontaktu s vn€jSim sv€tem, ocekava pomoc, z vngjsi. Linearné-historicky cas,
symbolizovany pokrokem pro né€j znamena unik. J eho postava by se svym zplisobem

dala ztotoznit s muZskym feSenim probléma.

...don Ramon, su padre, tenia grandes planes: sustituir los coches de caballos... .por

coches de motor, instalar una planta eléctrica y asfaltar las calles.... (40)

...don Ramon, jeji otec, mél velké plany. Nahradit kofiské povozy auty, zavest

clektfinu a vyasfaltovat silnice...

Jedinym dal8im pojmem relevantnim z hlediska rozli§eni €asovych konceptq,
ktery se vyskytuje v textu je smrt. Smrt naznacuje sméfovani odnékud n€kam a tim
se stava vyjadfenim linearity. Se smrti je siln€ spjata postava Martina Moncady. 1

kdyz v pfipadé jeho postavy je otazka Casové koncepce velice komplikovana.

Por la noche, en su cama, record6 su propia muerte. La vio muchas veces ya
cumplida en el pasado y mucha veces en el futuro... Desde esa noche su porvenir se

mezclo con un pasado no sucedido y la irrealidad de cada dia. (87)
Vecder si v posteli vybavoval vlastni smrt. Vidél ji jiz mnohokrat v minulosti a

mnohokrat v budoucnosti.... Toho vegera se jeho budoucnost smichala s minulosti,

ktera se nikdy neodehrala a s kazdodenni neskutecnosti.
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Jeho postava je sice spjata s pojmem smrti, ale zarovefi tato smrt ma navratny
charakter, nelze ji tedy uvadét do jednoznacné spojitosti s linearnim Casem. Postava
Martina Moncady vstupuje do dvou ¢asovych konceptis. Cyklicky Cas, ve kterém Zije
cely Ixtepec, vztahuje pouze na den. Vecer sluha Felix vyvésuje kyvadlo hodin a

dim rodiny Moncadi vstupuje do absolutniho cyklického &asu.

De nifio pasaba largas horas recordando lo que nunca no habia visto ni oido
nunca....A medida que crecid, su memoria reflejo sombras y colores del pasado no
vivido que se confundieron con imagenes y actos del futuro, y Martin Moncada

s . /
vivio siempre entre estas dod luces que en €l se volvieron una sola. (22)  /

Jako dité travil dlouhé hodiny, tim Ze vzpominal na véci, které nikdy nevidé€l ani
nikdy neslysel... Jak rostl, v jeho paméti se odrazely stiny a barvy minulosti, kterou
nikdy neprozil a misily se obrazy a udalostmi budoucimi. Martin Moncada Zil vzdy

mezi témito dveémi svétly, ktera s v ném spojovala v jedno jediné.

I kdyz postava Martina Moncady je také spojovana se smrti, v jeho piipad€ jde o

skutecnou smrt, ktera svym konceptem spiSe odpovida absolutnimu Casu vé&nosti.

Fl sabia que el porvenir era un retroceder veloz hacia la muerte y la muerte el estado
perfecto, el momento precioso en que el hombre recuperaba plenamente su otra

memoria. (35)

Védél, Ze budoucnost byla jen zbésila cesta zpét ke smrti a smrt, Ze je stav
dokonalosti, nadherny okamzik, ve kterém Clovek pln€ nabyva svoji druhou pamét’.

V tomto piipadé této postavy je tedy spojitost s linearnim €asovym konceptem

neprikazna.

Dalsi postava ktera je od zaatku spojovana se smrti je postava Nicolase Moncady.

Jiz jako chlapec ma pfed oCima vlastni smrt.

“Siempre estas hablando de tu muerte, muchacho” respondié Dorotea. (19)

“Ty vzdycky hovofis o své smrti, chlapce” odpovédéla Dorotea.
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Timto smefovanim k smrti je tedy jeho postava pojata linearné. Zaroven je v pfimém

vztahu s principem osudovosti, kterému je plné podfizena.

Zenskému principu odpovida naopak spise cyklicky &as. Obé postavy
jednajicich hrdinek jsou Zeny. Julia se na své cesté demytizace vraci do prostoru
détstyi/,/ktéré je spojen s cyklickym absolutnim &asem (narozdil od cyklického asu

— \ . , w ’ ) > ¥ . A ] 11
esnice, jde‘a/bsolutni cyklicky ¢as, ktery vladne v&&nosti). Slova, ktera se objevuji

v souvislosti s Juliinou cestou, jako napt. pdjaro, fuente a frutos de oro evokuji
pfedstavu raje ¢i rajské zahrady, prostoru, ve kterém panuje idylicky chronotop.
Tento navrat do idylického chronotopu je propojeny s procesem rozpominani se.
Julia zapomina svoji nestastnou minulost a jde vstfic §tastnym vzpominkam zlatého

veku, které jsou ukryty v hloubce lidského podvédomi.

V piipadé postavy Isabel neni jasné€ feCeno, zda jeji cesta konci také §tastn€. Z textu
jen vime, Ze byla provazena opacnym procesem. Od doby, kdy Isabel vstupuje do

hotelu Jardin zapomina. Ztraci vzpominky na zlaty vék, na svého détstvi.

Trat6 de imaginar cOmo era su otra casa, su otra vida, su otro suefio, y se encontro
con su memoria olvidada. — “Francisco, tenemos dos memorias... Yo antes vivia en

las dos y ahora sélo me recuerdo lo que va a suceder.” (256)

Pokousela se si yybavit,\j:aky byl jeji druby domov, jeji druhy Zivot, jeji druby sen.
Nachézela viak jen zapomenutou pamét’. . Francisko, mame dv€ paméti.... Diiv

jsem Zila v obou a ted’ si pamatuji jen to, co bude nasledovat.”

Jeji détsky plan odejit s bratry z Ixtepeku, byl poznamenan jejich incestnim vztahem
a proto pfedem odsouzen k neuspéchu. Isabel se ale ani nepodafilo najit opravdovou
lasku, ktera jako jedina, by ji umoZznila navrat do zlatého véku a pomohla by zvratit
jeji osud. Proto ji nezbyva, neZ pokralovat, jit bliZ a bliz k naplnéni svého osudu.
Podléha tedy jisté formé linearniho &asu. Jeji proménu v kamen, kterou nektefi kritici
vykladaji jako trest za zradu spole€nosti a zradu své vlastni krve, podle mého nazoru
je tfeba vidét komplexnéji. Isabel se vzepiela, dokazala bojovat za sviij postoj a tim

se ji podafilo pfekrotit hranici. PiestoZe védéla, Ze ji neCeka nic neZ smrt, odmitla se
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vratit do spole&nosti®, kterou dobrovolng opustila. Objima se z vlastni smrti, ktera
pro ni symbolizuje osvobozeni. Isabel se nepodarfilo uniknout svému osudu, protoze
spole¢nost nebyla pfipravena pfijmout jeji poselstvi. Na rozdil od Julii, postava
Isabel byla pfili§ realna, na to aby mohla uniknout do svéta imaginace. Splynuti se
smrti, které je symbolizovano proménou v kamen, je doprovazeno ustrnutim pohybu
a rozpominanim se, stejn¢ jako v piipadé Juliiny postavy. Tento proces nakonec i ji
pfivadi do prostoru, ktery podléha cyklickému absolutnimu ¢asu.

Postavy obou hlavnich hrdinek se pohybuji ve dvou ¢asovych konceptech, podobné
jako postava Martiﬂz;*Moncad;.

Z vyse uvedeného rozboru ndkolika postav, uvazujeme-li o vztahu mezi
¢asovym konceptem a gendrem, nelze s urcitosti vysledovat jednoznaénou
determinujici spojitost. Vzhledem k tomu, Ze na zacatku této kapitoly jsem naznacila,
Ze 1 prostor Ixtepeku neni jasn€ definovan, jako prostor isté cyklického Casového
konceptu (chapeme-li princip anticipace jako projev linearniho ¢asu), neni ostatné az
tak prekvapujici, Ze se objevuji i postavy s dvojim Casovym charakterem (jako napf.
postava Isabel nebo jejiho otce Martina Moncady). Na zkoumanych postavach bylo
prokazano, Ze tyto postavy podl€haji riznym Casovym konceptim, které zaroveri
ovliviiuji sémanticky vyznam téchto postav. Gendrova problematika je jednim
z motivla romanu, ale asové pojeti jednotlivych postav pfimo nesouvisi s jejich

pohlavim, jak by se na prvni pohled u jednotlivych postav mohlo zdat.

4. Marginalizace

Romaén Vzpominky na budoucnost je svym pojetim alegorickym odrazem
spole¢nosti mexického venkova. Jak jiz bylo fe€eno, ukazuje situaci, ve které se
nachazi Mexiko na konci dvacatych let, v dob& doznivajici revoluce. Je kritickou

skicou provincionalismu zapadlého venkovské méstecka a jeho obyvatel.

Pohled Eleny Garro, narozdil od pohledu oficialniho, ukazuje nejen Mexiko

uvédomeélé, obrozené revoluci, ale i jeho odvracenou tvat. Jeji citliva kritika pronika

= Moznost pfijmout svou vinu a kit se za své ¢iny Isabel jednoznaéné odmits. Kdy? ji Gregoria vede
k panné Marii, aby ji prosila o odpusténi, radéji voli smrt.
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kategorii odliSného, coz zahy usti ve vztahu nadfazenosti — podfazenosti. Oba vzorce
prozitku jinakosti tedy vychazi z egocentrismu, kde nase “ja” ztotozfiujeme s jedinym

spravnym pohledem a pfistupem k realité >

Elena Garro se snazi o rozbiti tohoto “jediného " pohledu. V pfedchozich
kapitolach byla jmenovéana cela skala prostiedki, kterou k tomu vyuziva tj.
rozdvojeni subjektu vypravéce, mnohohlasé rozvrZeni postav, juxtapozice licenych
udalosti apod.. To vse slouzi k vyjadieni myslenky prava na odliSnost. Boj za
odliSnost zaroveil ukotvuje toto dilo do okolnosti jeho vzniku. Do Mexika, zemé
obrovskych socialnich rozdilti, ve které je hluboce zakofenén patriarchat, do zemé¢,
ktera je vlasti nékolika riznych kultur a ras. Kde jinde neZ v zemi, kde vladne tvrda
ruka penéz pokiivena korupci, v zemi, ktera se sama v celosvétovém méfitku citi na

“okraji”, kde jinde ma vzniknout dilo, které alarmuje k boji za rovnopravnost?

Marginalizace je pro Elenu Garro vé¢nym tématem, v tomto romanu obzvlasté
dalezitym. Jiz z kapitoly charakteristiky marginalizovanych postav bylo ziejmé, zZe
bude jednim z jeho nepfehlédnutelnych poselstvi. Kaleidoskop roztfisténych pohledi
nam odkryva n€kdy skryté, jindy explicitni vazby mezi jednotlivymi skupinami.

V tvodu této prace jsou skupiny postav rozd€leny na dvé skupiny. Prvni tvofi
sémantické pole pro d¢j, tedy jeho podminky a okolnosti. K nim patii skupiny
kreold, marginalizované skupiny a skupina invazora. Spoleéné vytvafi riznorodé
pozadi déje. Mezi jednotlivymi skupinami je citit napéti. Vzajemne¢ se totiZ nachazi
ve vztahu utlaovany - utlaGovatel. V souvislosti s pojmem druhého “e/ ofro” ukazuji
mnohovyznamovost tohoto pojmu, kdy pojem “druhého se méni v zavislosti na Ghlu
pohledu. Roman Vzpominky na budoucnost se zalina jevit jako pfibéh v€cného boje
o moc, kterym d€jiny ve skute€nosti jsou. Tento pohled pomalu otevira dalsi dimenzi
tohoto textu. Pod zdanlivym spoj enectyﬁllxtepeku proti nepriteli pfetrvavaji neSvary "
mexické spolecnosti jako je machismus, grasové nesnasenlivost a netolerance
k odli$nosti. Popisem vlastnosti a chovani, které jsou vidény spolecnosti jako
odli$né, vymezenim “jinakosti”, které odlisuje svého nositele od skupiny nebo od

skupin, definuje zaroven povahu b&Zného MexiCana. Hlavni slovo ma sila. Zeny jsou

B Ibid., s. 54.
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podiizeny muzskému svétu, indiani svétu kreolt), blazni spolenosti, ktera je mize
oznacovat za blazny, protoZe jim vladne. Sledujeme jak se tento pohled na druhého
méni v zavislosti na perspektivé. Ukazuje jinakost nikoli jako vlastnost néjakému
jedinci €1 skuping inherentni, nybrz jako nalepku, pfidatny termin, ktery vznika

s pohledem na druhé.

Postava Isabel pfedstavuje dalsi polohu pojmu ‘el otro”. Jeji postava nalezi
k dominantni skupin€ kreolii, kde by podle vSech pfedpokladi, jako dcera jedné z
nejvazenéjsich rodin, méla byt na Spic¢ce pomysiné hierarchické pyramidy

(pomineme-li jeji gendrovou marginalizaci). Isabel se ale citi vnitin€ odlisna.

“iPapa, papa! A mi no me entiende nadie... Nadie!” grit6 Isabel abrazandose a ¢€l.
(167)
“Tati, tati! M¢ nikdo nerozumi... Nikdo!” vykfikla Isabel a vrhla se mu kolem krku.

Vidime, ze Isabel se distancuje od své spole¢nosti, protoze spolecnost se viici ni
chova bez porozumeéni. Citi jak ji sviraji obruCe spole¢nosti, ktera ji odpira pravo na
vlastni svobodnou volbu. Nedovoluje ji prozivat vlastni touhy a nuti ji vnimat sebe
samu jako odliSnou. Isabel se uzavira do své samoty. Jedna Isabel utika do svéta
fantazie, kde miiZe touZit a byt sama sebou a druha bezcilné bloudi po prasném
Ixtepeku. Jeji touha po pfijeti ji vede k tomu, Ze projektuje svoje pocity do Franciska
Rosase. ProtoZe ani ona jeho nemiluje Cist€, nybrZ jen jako sviij odraz, jejich laska
neﬁi pro Isabel osvobozujici. Nicméné Isabel védomé odmita roli “toho druhého”,

kdyz se rozhodne opustit s generalem rodny diim. V tom spocivé poselstvi jeji -

postavy.

Podle Tzvetana Todorova, jediny pfistup, ktery je viiéi druhému pfijatelny je
“mit rad”. Nikoli vsak jako sebe samého, coZ by vedlo opét k asimilacionismu, nybrz
nepodminéné a tolerantn€ druhého piijmout. Elena Garro svym pesimistickym
zobrazenim spoleCnosti té doby sdéluje, Ze je Cas na jeji pfekonani. Pfekonani vlastni
netolerance, predsudkil a sebe sama ukazuje jako Sanci pro celou spole¢nost. Bez
toho uznani a pfijeti “"druhého” neni mozny zdravy Zivot. Sama dava hlas t€ém, kterym

neni pfiznan.
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4.2  Vztah mezi okrajem a centrem

Zatim jsem hovofila o nejriznéjsich aspektech marginalizovanych skupin, ale
doposud neni zfejmé, jakou podobu ma stfed, viiéi kterému se tyto skupiny vymezuji.
Kdo jsou ti, kdo stoji v onom centru? Existuje viibec toto centrum, ze kterého jsou

vSichni "ti druzi” vylouceni?

Otazkou tedy zlistava, které postavy stoji v tomto stiedu, které postavy ho
zastupuji? Vezmeme-li v Givahu, Ze nejvétsimi marginalizovanymi skupinami jsou
Zeny a indiani a odCteme-li postavy, kterym je alespoii jedna tato kvalita vlastni,

z pomyslného seznamu postav, ziistava skupina muzi kreold. Z fad postav muzii
kreolt, vybereme ty, které jsou dilezit€ pro vyvoj a vyznam déje a pro strukturu
romanu, tak aby jejich dilezitost odpovidala centralnimu postaveni.

Z této skupiny mizeme uvazovat o postavach Francisca Rosase, Martina
Moncady a Juana Carifia. Ty jako jediné svym postavenim, propracovanosti i
vyznamem pro stavbu romanu odpovidaji primarnim postavam. Z toho divodu o
nich Ize pifemyslet jako o moZné autorité romanu.

Ve viech pfipadech se setkavame s obrazy skuteCnych lidskych osobnosti.
Nelze jim upfit charakter ani skute¢nou osobnost. Nicméné v pripadé Martina ‘
Moncady a Juana Carifia citime, Ze jejich slava patfila dobam, které jiz davno minuly
a dnes se nad nimi vznasi jen opar nostalgie.

Juan Carifio je znamy jako pan prezident “sefior presidente”. Jestli kdy
pozival jaké vaznosti, tak dnes uZ tomu nic nenaznacuje. Vyprave€ se k nému obraci
jako k nejlepS§imu blaznovi, jakého kdy Ixtepec zazil. Zije v mistnim nevéstinci,
obrazné i doslova na nejzassSim okraji Ixtepeku, kde se vénuje, jak sam fika, "tajné

misi”

Su misién secreta era pasearse por mis calles y levantar las palabras malignas
pronunciadas en el dia. ..Las habia muy perversas; huian y lo obligaban a correr
varias calles antes de dejarse atrapar... Algunos dias su cosecha era tan grande que

las palabras no cabian debajo de su sombrero... Al volver a su casa se encerraba en
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su cuarto para reducir las palabras a letras y quardarlas otra vez en el diccionario, del

cual no deberian haber salido nunca. (62)

Jeho poslanim bylo prochazet se mymi ulicemi a sbirat zlomysina slova pronesena
ten den...Né&ktera byla velmi zkaZzena. NeZ se nechala chytit, utikala pfed nim a
nutila ho, aby za nimi béhal... Nékdy byla uroda tak velika, Ze se mu slova nevesla
pod klobouk.... KdyZ se vratil domi, uzaviral se ve svém pokoji a rozebiral slova na

pismena a znovu je zakladal do slovniku, odkud se neméla nikdy dostat ven.

Jeho poslani straZce slovniku i pfes svoji mnohoznaénost neukazuje, Ze byl tim

centrem spole¢nosti. Podobné je na tom postava Martina Moncady.

Neni pochyb, Ze Martin Moncada svym pivodem patii k nejrespektovanéj§im lidem
ve vesnici. Diky svému postaveni a puvodu automaticky poZiva jisté autority.
Nicméné i on je vyobrazen, jako postava znazortiujici upadek a rezignaci. Ani on

sam nevéfi v idealy své spolecnosti a dobrovolné Zije v Gstrani.

No entendia la opacidad de un mundo en cuyo cielo el unico sol es el dinero. “Tengo
vocacion del pobre”, decia como excusa para su ruina progresiva. Los dias del
hombre le parecian una brevedad insoportable para dedicarlos al esfuerzo del dinero.
Se sentia asfixiado por los “cuerpos opacos” como llamaba al circulo que formaba la
sociedad de Ixtepec: se deintegraban en intereses sin importancia, olvidaban su
condicion de mortales, su error provenia del miedo. El sabia que el porvenir era un
retoceder veloz hacia la muerte y la muerte el estado perfecto, el momento precioso

en que el hombre recupera plenamente su otra memoria. (35)

Nechapal $pinu svéta, ve kterém jedinym sluncem na nebi jsou penize. "Mym
poslanim je byt chudy” fikal, aby omluvil sviij postupny upadek. Dny ¢lovéka se mu
zdaly nesnesitelné kratké, na to aby je vénoval ziskavani pen€z. Citil jak dusi
“$pinava téla”, jak nazyval okruh lidi, ktery tvofila spole¢nost Ixtepeku. Utraceli Cas
v nedileZitych vécech a zapominali na svoji smrtelnost. Jejich chyba pochazela ze
strachu. VEdél, Ze budoucnost byla jen zb&sily uprk zpét ke smrti a smrt, Ze je stav
dokonalosti, nadherny okamzik, ve kterém ¢lovek pln€ nabyva svoji druhou pamét’.
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V ukéazce je vidét izolovanost a samota, kterou Martin Moncada proZziva v kruhu
ixtepecké spolecnosti. PfestoZe chape jeji pohnutky, nedokaze pochopit zaslepenost
mistnich obyvatel. Martin Moncada rezignuje na tuto spolecnost i na jeji Cas, Zije ve
vzpominkach svéta, kde citi blizkost tepu skutecného Zivota. Okolni svét k nému

doléha pouze vzdalené. T€zko ho tedy pokladat za autoritu spoleCnosti.

Zbyva jiz pouze postava generala Franciska Rosase. Je to muz, ktery
rozhoduje o osudu Ixtepeku. Bezesporu nahani svoji krutosti strach vSem jeho
obyvatelim a vzbuzuje v nich nenavist. Jeho moc nad nimi je neomezena. Nelze
vsak fici, Ze by jeho postava v nich vyvolavala respekt a byla pro né pfirozenou
autoritou. Zastava preci jenom “cizincem”. Také jeho vztah k Julie ho ukazuje jako

Clovéka omezenych moznosti.

Bebia para dar se valor frente a ella. A medianoche, conforme se iba acercando al
hotel, un temblor siempre nuevo se apoderaba de €l... Su voz cambiaba delante de la
mujer....Su querida se escondia de su mirada, ladeaba la cabeza sonriente, se miraba
los hombros desnudos y se recogia en un mundo lejano, sin ruido, como los

fantasmas. (44-45)

Pil, aby si pfed ni dodal odvahy. O pilnoci, kdyZ se smifeny bliZil k hotelu, pokazdé
se ho znovu zmociioval tfas.. Pfed Zenou se mu ménil hlas.. Jeho vyvolena se
schovavala pied jeho pohledem, s ismévem naklanéla hlavu, prohliZela si naha

ramena a potichu jako pfizrak se ubirala do vzdaleného svéta.

Julia ho nakonec opousti. To je pro ostatni dalS§im znamenim jeho slabosti. Vesnice
vyciti, Ze jeho nedotknutelnost byla prolomena a kdyZ vojaci obsadi faru a délaji z ni
kasarna., definitivné se proti nému vzboufi. PfestoZe jejich spiknuti je netispésné a
Rosas vii¢i nim posiluje svoji pozici, jeho slabinu odﬁaluje, at’ jiz védome ¢i nikoliv,
Isabel Moncada. Po té, co ji general vpustil do svého svéta, se jeho osobni svét

nadobro hrouti.

Su carrera de general mexicano acababa de ahogarse en la sangre de un jovencito de

veinte afios. (289)

Jeho kariéra mexického generala se utopila v krvi dvacetiletého mladicka.
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Postava Franciska Rosase je z téchto tii jasn€ nejvyraznéjsi a psychologicky
nejhlubsi. Je daleka jakékoliv schematizace a jako jedina se vyviji. Nicmén¢ nelze ji
povazovat za Gistfedni postavu pfedstavujici moc. Jiz od prvnich stranek vime, Ze
Francisco Rosas neni do problému Ixtepeku nijak vnitiné interesovan a jeho postava

je v podstat€ individualitou podobnou jednajicim hrdinim.

Ani jedna z téchto postav nemiiZe pfedstavovat centrum moci, pomyslny stied
spole€nosti. Julie Winkler ve své studii o romanu Los recuerdos del porvenir

predstavuje teorii "klouzavého centra’. Rika:

In this novel, the center, which in theory (in Derrida's words) should function to
“orient, balance, and organize the structure™, changes from one moment to the next.
Those who momentarily occupy the center position never succeed in holding on
their power for long, becouse the maginal groups are constantly making demands
from their places outside the borders, thus creating chaos by pushing and pulling at
the edges of that slippery center. *°

V tomto romanu se stfed, ktery slovy Derridy by mél slouZit k lepsi orientaci,
rovnovaze a strukturovani dila, kaZzdou chvili méni. Ti, ktefi stoji ve stfedu, nikdy
dlouho neudrZi svoji pozici, protoZze marginalizované skupiny z poza hranic, vyvyji
natlak svymi poZzadavky a tim vytvafi chaos, posouvaji a tla¢i na okraj tento
klouzavy stred.

S touto teorii bych souhlasila v nizoru, Ze tento roman nema jednoznaCny stied a

nepopiratelné dochazi k neustalému naruSovani toho, co za centrum povazujeme.

Jednou se jevi jako centrum dum rodiny Moncadu, stied tradi¢ni mé§tanské
spole¢nosti, jeho autorita je vSak podryvana chovanim Isabel. Rovnovaha kreolské
spole¢nosti Ixtepeku je narusena pfichodem vojaki. Autorita vojaku, ktefi se ujmou
moct, je nasledné naruSena prichodem Felipe Hurtada.
y CCL TN y . oy
Pfesun moci a Zivota, které jsou s pfedstavou centra spjaty, miizeme sledovat
na symbolu fiesty. Slavnost nebo-li fiesta ma podle Octavia Paze pro Mexi¢any

zvlastni vyznam. Je jakymsi ocistnym ritualem, ze kterého spole¢nost vychazi

% Winkler, Julie A.. Light into shadow. New York: Peter Lang Publishing, Inc., 2001, s. 79.
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posilnéna. Navratem k prvotnimu chaosu dochazi k uvolnéni energetickych zdroju,

které napomahaji k obrod¢ Zivota. Fiesta je projevem kazdé zdravé spole€nosti.

Cuando el general Francisco Rosas lleg6 a poner orden me vi invadido por el miedo

y olvidé el arte de fiestas. (14)

Kdyz general Rosas pfisel k moci, zaplavil mé strach a zapomn¢l jsem uméni

oslavovat.

Symbol fiesty jakozto Zivotni sily se pfesouva na stranu invazorii. Od této chvile jsou
to oni, kdo pofada ned€lni serenatas a obyvatele Ixtepeku jen pfihlizi. Nové centrum
vznika v hotelu Jardin, ve kterém se ubytoval Francisco Rosas a jeho vojaci se

svymi milenkami. Hotel Jardin je symbolem moci, pro milenky vojaku se stava

vézenim.

Parecia muy lejano con sus muros rosa y sus rejas negra. ..Hacia mucho que se habia

convertido en un enemigo y su presencia era un agravio a nuestras penas. (276)

Jeho riZzové zdi a ¢erné miiZe pusobily velmi vzdalené...Bylo to uz tak davno, co se

stal nasim nepfitelem a jeho pfitomnost jen zhorSovala nase utrpeni.
Zarovei magicky pfitahuje vSechny obyvatele a tim nad nimi projevuje svou moc.

La vida del Hotel Jardin era apasionada y secreta. Las gentes husmeaban por los
balcones tratando de ver algo de aquellos amores y de aquellas mujeres, todas

hermosas y extravagentes y todas queridas de los militares. (42 -43)

Zivot hotelu Jardin byl vasnivy a tajemny. Lidé slidili pod balkény ve snaze
zalﬂédnod\/élespoﬁ kousek z té€ch lasek a z téch krasnych extravagantnich zen, které

byly vyvolenymi vojakii.

Svoje vysadni postaveni ale ztraci s pfichodem Felipe Hurtada. Pozornost se
zaméfuje na dim rodiny Melendeztl, ve kterém cizinec bydli a v jehoZz patiu se zaCne

nacvicovat divadelni hra. Symbol fiesty pokrauje v podobé divadelniho predstaveni.
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Citime, ze pozice Franciska Rosase je postupné€ ¢im dal vic oslabovana a zcela utrpi

odchodem Julii s Felipe Hurtadem.

Mirabamos al general pensando que Hurtado tenia mas poder que él. (156)

Divali jsme se na generala a v duchu jsme si fikali, Ze Hurtado je mocné&j$i nez on.

Kdyz se obyvatelé Ixtepeku snazi vzit sviij osud do svych rukou, pfesouva se symbol
fiesty na jejich stranu. Poslednim vtélenim fiesty je slavnost, kterou uspofadaji, aby
zamaskovali spiknuti proti generalovi. Jejich pokus je ale neuspé€Sny (ne€ekané
zasahuje postava Inés, ktera jakoZto Zena a indianka je poznamenana dvoji
marginalizaci, osudové dostop tvrzem o proradnosti Indiant).

Pfi této fiesté dochaz1 zaroven k pohybu postavy Isabel, ktera se zahy po boku
generala Rosase dostava do hotelu Jardin. Svym ptichodem do hajemstvi nepfitele

nid¢i silu a moc hotelu Jardin i samotného Franciska Rosase.

Vidime tedy, Ze centrum romanu je v neustalém pohybu. Vztah mezi centrem
a okrajem je tedy proménny, stejné jako sam stied. Centrum ziistava definovano
piedevsim prostorem— dim, hotel, zahrada ..., pfipadné€ sekundarnimi postavami,
které ho obyvaji a potazmo charakterizuji. Primarni postavy, které by se svym
vyznamem shodovaly/,a'./gentrem se v textu nevyskytuji. Hlavni slovo maji

marginalizované postavy.
C)  Mytologické pozadi romanu

1. Vliv mytologie na jednani postav

Podle Octavia Paze* jednotlivé epochy nasi historie neuplyvaji, ani se
neopakuji, ale permanentn& koexistuji. Dochazi tak k vrstveni pfitomnosti, pro které

pouZiva terminu navrSeni “superposicion”. Pod povrchem nasi kazdodenni reality tak

1 Cf. Paz, Octavio. Op.cit., s. 228-230.
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muzeme zahlédnout stale skute¢né svéty jinych kultur a civilizaci. Podobnou
vrstevnatost vykazuji také postavy romanu Vzpominky na budoucnost. V jejich
jednani a citéni se odrazi ziva existence vSech spoleCnosti, které po tisicileti
formovaly mexickou “véEnou piitomnost”.

Jak jsme vid€li, postavy romanu Vzpominky na budoucnost jsou pevné spjaty
s kulturou a tradici svého regionu. Podle ortegovského “ja jsem ja a mé okolnosti"*®
tyto postavy v sobé nesou minulost celého lidského pokoleni. Pfi dosavadnim
rozboru jsem se zaméfovala spiSe na reflexi okolnosti historickych podminek a jejich
prepis v Case. V této kapitole bych rada nastinila souvislost romanovych postav s tou

nejspodné;jsi vrstvou nasi reality, kterd ovsem také tvoii okolnosti naseho Zivota.

Podle Carla Gustava Junga® s teorii kolektivniho nevédomi tizce souvisi pojem
archetypu a mytu. Jung, na rozdil od Freuda, nevidi myty, jako pouhé manifestace
potlaceného libida. PfestoZe, podle néj stejné jako podle Freuda, jsou pfibuzné
s fantaziemi a sny, v jeho podani, jde o obrazy kolektivnfho podvédomi, které ve
védomi nikdy nebyly. Tudiz nemollly\byt ani potlaCeny. Kolektivni nevédomi se
nevyviji individualng, ale dédi se (viz. kapitola B) 1.2).

Podle Jungovy teorie pojem archetypu je nevyhnutelnym korelatem k mySlence
kolektivniho nevédomi. Jde o vSudypiitomné a nebo vieobecné rozsifené
preexistujici formy, které se az sekundarné mohou stat védomymi a dat obsahiim
védomi pevné tvary. Nebudu ale zkoumat psychologickou funkci a hodnotu
kolektivniho nevédomi, ale zaméfim se na konkretizace jeho obsahu, kterymi jsou
myty, pohadky nebo tajna uceni. Jinymi slovy myty v Jungové podani predchazi

v§em druhiim kultury, i t¥m nejprimitivn&jgim. *

Protagonista v postavé vesnice Ixtepeku promlouva hlasem kolektivniho
podvédomi. Vypravi udalosti, které se staly, ale Etenaf zahy pochopi, Ze v jiné
podobé se za €as opét vynoii (viz.Egpitola o cykli€nosti B) 3.2). Jiz na zacatku

vypravéé fika, Ze on sam je paméti.

BCE. Ortega y Gasset, José. Meditaciones del Quijote. Madrid: Catedra, 1984.

% Psychologicky pohled na teorii mytu jsem zvolila z diivodu, ktery naznatuji v textu. Jako jediny
uvadi do pfime souvislosti mytus a kolektivni podvédomi, stejné jako se tyto dva fenomény stietavaji
v romanu Vzpominky na budoucnost .

% Cf. Jung, Carl Gustav. Op. cit., s. 53
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Yo solo soy memoria y la memoria de mi se tenga. (11)

J4 jsem pouze paméti a méjte mé na paméti.

V textu se Casto vyskytuje pojem pamét’ a s nim souvisejici vyrazy jako vzpominat,
zapominat a rozpominat se. Zrovna tak se pfi raznych pfilezitostech narazi na
minulost, kterd byla zapomenuta. Napf. na zacatku vypravéni vypravéC konstatuje, Ze
obyvatelé Ixtepeku zapomnéli umeéni oslavovat (el arte de fiesta). Piedpoklada se
tedy existence hlubsi vrstvy minulosti, ktera je uloZena v kolektivnim podvédomi.

Z n¢ho se vynoftuji obrazy jednotlivych postav 1 situaci. Proto je mozné, ze ve své
pameéti rozpoznavaji i svoji budoucnost. Ta pro né€ neni ni¢im novym, je jen dalsi
realizaci formy uloZené v jejich zapomenuté paméti. Proto napf. postava Isabel,

v moment€, kdy se odpoutava od své mateiské spoleCnosti, se rozpomina na
minulost, ktera je pro ni davno znama, pouze pro ni za¢ina nabyvat konkrétnich

tvary.

Andaba muy lejos de su cuarto caminando un porvenir que empezaba a dibujarse en
su memoria... Félix habia olvidado detener el tiempo y la joven se dejaba llevar por

sus pasos precisos a un futuro que recordaba con lucidez. (166)

Prochazela se daleko od svého pokoje a budoucnost se zacinala rysovat v jeji
paméti... Félix zapomnél zastavit Cas a divka se nechavala unaset svymi pevnymi

kroky do budoucnosti, kterou si jasn¢ vybavovala.

Citime, Ze postavy nejsou ovladany pouze rozumem nebo vlastni vili. Jejich chovani
je zatiZeno minulosti, kterou sami védomé neznaji, ale jejiz pfitomnost tusi a kterou
ja bych nazvala mytickou. V jednani postav nejéastéji rozpoznavame vliv aztécké a

kiestanské mytologie a tradici primitivnich myti, které se vaZou ke kultu pfirody.

60



1.1

Nejcastéjsi mytické motivy

Jednotliva témata, ktera vystupuji z pozadi a promitaji se do jednani postav se
shoduji s% ‘dbleZitymi mytickymi “motivy”. Mezi nejvyrazn&jsi zde patii smrt, strach /

myticky € &as nebo téma znovuzrozen.

Diiraz na kult smrti ma v Mexiku hlubokou tradici. Je dédictvim nahuaské
kultury, které bylo posilnéno kulturou Aztékd a po staleti udr?ovano Spanély. Na
rozli¢nych pfistupech ke smrti je vidét synkretismus, ktery je tomuto geografickému
regionu vlastni.

Aztécka tradice ma pone€kud nesourody pristup k posmrtnému Zivotu. Podle
poetickych $kol nahuaské kultury se rozlifuje nékolik riznych piistupt’’'. Jeden
z nich neuznava Zivot po smrti, péstuje tedy v podstaté epikurejskou tradici ve
smyslu uzivat si svétskych radovanek b&hem pozemského Zivota. Predstavitelem

tohoto pfistupu je postava plukovnika Cruze.

“iLa vida es la mujer y el placer!... Lo finico que hay que cumplir son los caprichos! Un

capricho contrariado mata....jValgame Dios, ser la vida tan corta y gastarla asi!” (43-44)

"Zivot to jsou Zeny a rozko§!... Rozmary jsou to jediné, co se ma pinit! Odpirani rozmard

zabiji....Boze muj, takovy kratky Zivot a tak ho promrhat!”

Pravym opakem tohoto pfistupu je postava Dorotei, vesnické svétice, ktera
cely swviyj Zivot obétovala sluzbé Panu Bohu. Nicolas Moncada ji Zertem popisuje
jako piibuznou Panny Marie a divérnici svatého Frantiska. "Dorotea es prima de la
Virgen y amiga intima de San Francisco” (166). Zt€lestiuje klasicky kiestanské

pojeti smrti, ve kterém pozemska ¢ast Zivota je pfipravou na zivot po smrti.

"De los humildes sera el Reino de los Cielos”, recordaba la vieja, y la Gloria resplandeciente

de rayos de oro y nubes blanquisimas aparecia ante sus ojos. (16)

3! Cf. Brodman, Barbara L.C.. The Mexican Cult of Death in Myth and Literature. Gainesville: UP
Florida, 1976.
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"Z pokornych bude kralovstvi bozi.” pfipominala stafenka a slava bozi zafici zlatymi paprsky

a bilé oblacky se zjevovaly pfed jejimi zraky.

Pedstava boziho kralovstvi odpovida kiest'anské ideologii. Nicmén¢ vzapéeti Dorotea
komentuje, ob&Sené indiany visici na stromech podél cesty. Rika, Ze jeji smrt nemize
byt stejna, jako téch ubohych indiand, ktefi byli ob&Seni vojaky. Zduraziuje tedy
zpusob jejich smrti.

e

A -
!
H

Su muerte nunca seria como la de ellos. "No todds los hombres alcanzan la

1 . ’ ) \\ ’ ’ o ..
perfeccion de morir, hay muertos y hay cadaveres, y yo seré un cadaver”, se dijo con

triSteza.. (16) b . E ‘ g N (3 L

Jeji smrt nikdy nebude jako ta jejich. “Ne vSichni lidé dokaZi zemfit. Jsou mrtvi a

jsou neboztici, a ja budu nebozka” povzdechla si.
Podobn¢ na zpusobu smirti Ipi i Nicolas Moncada, kdyz fika:

“Prefiero morir en la mitad de la calle o en un pleito de cantina” dijo Nicolas con
rencor. .. .
Ellos, los Moncada, no moririan en su cama, en el sudor de sibanas hiimedas,

pegandose a la vida como sanguijuelas. (19)

"Radgji zemfu uprostied ulice nebo v hospodské rvacee” fekl Nicolas
nevrazive...Oni, Moncadové, nezemiou v posteli, v potu vlhkych prostéradel, které

se budou lepit na Zivot jako pijavice.

Jejich starost o zptsob, jakym zemfou souvisi s aztéckou tradici. Podle této tradice
ovliviioval dalgi osud lidské duse zptisob smirti, nikoli zptisob Zivota na zemi, jak je
tomu v kifestanstvi. Octavio Paz tuto skuteCnost reflektuje a objasiiuje ve svém

Labyrintu samoty:

Nuestra muerte ilumina nuestra vida. Por eso cuando alguien muere de muerte

violenta, solemos decir: “se la busc6”. Y es cierto, cada quien tiene la muerte que se
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busca, la muerte que se hace. Muerte de cristiano o muerte de perro son maneras de

- . .. . , - . 32
morir que reflejan maneras de vivir.....Dime como mueres y te diré quien eres.

Smrt vnasi svétlo do naseho Zivota. Proto, kdyZz nékdo zemie nasilnou smrti mame
ve zvyku fikat, Ze si "o to koledoval”. A je pravda, Ze kazdy ma smrt, kterou "hleds”,
smrt, kterou si pfipravi. Smrt kiest'ana, stejné jako smrt psa, jsou zpusoby smrti,
které odrazi zpasob Zivota.... Rekni mi, jaka je tva smrt a ja ti feknu kdo jsi.

Aztékove chapali zivot a smrt jako rovnocenné ¢asti cyklu kosmického Zivota.
Krestané na rozdil od nich vidi smrt, jako konec — konec pozemského zivota. Podle
kiestanské tradice méa smrt své kofeny v prvotnim hiichu a proto nad ni vzZdy visi

stin zkazy, smutku a bolesti. Unik pfed ni lze nalézt jen spasou ve vé€nosti.

Pt .
Sa

VSR v "\\J‘gx :
Poymem smrti v evropské tradici uzce souvisi s prastarym mytem o utrpeni, smrti a

vzkiiSeni boha Tammuze, ktery se v riiznych obménach objevuje v celé stfedozemni
oblasti a zasahuje daleko na stiedni vychod. Podle tohoto paradigmatu neni zadné
utrpeni konecné. Ve se odehrava v cyklech (analogicky k praptiivodnim "meési¢nim”
mytim). Smrt je vzdy nasledovana vzkfiSenim.

Teprve az piichod kiestanské doktriny dal utrpeni smysl a obdaril ho ocCistnym
vyznamem. Smrt nasledn€ ziskava nadech vykoupeni. Do té doby, aZ na vyjimky,
lidé vetili, Ze utrpeni lidského Zivota je pfanim jejich boZstev nebo soucCasti magie
uplatiiované proti nim.*’

Smirt, jako branu do vécnosti vyjadiuje ve svych myslenkach postava Dona Martina
Moncady. Pro ného je Zivot jen kratkou epizodou, ktera sméfuje k jednomu

referenCnimu bodu, ke smrti.

La muerte es el estado perfecto, el momento precioso en que el hombre recupera

plenamente su otra memoria. (35)

Smrt je okamzik dokonalosti, nadherna chvile, kdy €lov€k znovunalezne svoji

druhou pamét’ v jeji celistvosti.

*2 pPaz, Octavio. Op.cit., s. 189-190.
* Cf. Eliade, Mircea. Or, Cosmos and History. Princeton: UP, 1991, s. 95-100.
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Postavy romanu Vzpominky na Budoucnost jdou neomyln€ smrti vstfic. Kdybychom
analyzovali volby obyvatel Ixtepeku, vétsina z nich voli smrt. Nicolas Moncada,
pfestoze se ho nakonec general Rosas snazi osvobodit, se sam dobrovoln¢ dostavuje

na popravisteé.

“iFalto yo!” — le gritaron desde un caminillo del cementerio. ... Nicolas Moncada,

muy palido, avanzaba hacia €l en linea recta. (294)

"Jeste chybim ja!” bylo slySet volani z cesti¢ky u hibitova....Bleda tvar Nicolase

Moncady se k nému bliZila nejkrat$i cestou.
Smrt je v Ixtepeku vSudypfitomna. Jeho obyvatelé;;s ni ziji, stejné tak, jako si na jeji |
stalou pfitomnost zvykli obyvatelé Mexika. Pocinaje krutymi boZstvy plivodnich
indiénsk%bltur, pies krveproliti conquisty, rozsahlé epidemie, které vyhlazovaly '/
mistni obyvatelstvo, az po boje za nezavislost, revolu¢ni viavu na zaCatku dvacatého
stoleti a ne nahodou sou¢asnou brutalni kriminalitu, ktera se nezdraha sahnout na
lidsky Zivot. Vidime, Ze MexiCané maji smrt vzdy po svém boku. Je jejich blizkou

pfibuznou, starou znamou, pro kterou vzdy najdou vlidného slova.

Dalsim fenoménem, ktery ovliviiuje chovani obyvatel Ixtepeku, a paralyzuje
jejich jednani, je strach. Kromé toho, Ze Ziji v pfirozeném strachu z nevyzpytatelnych
rozmaru okupaCnich vojsk, citime, Ze jejich obavy jsou mnohem siln¢jSiho a
trvalej§iho charakteru. Jak uz jsem zmifovala, pro mnoho postav je charakteristicka
jejich povér€ivost. Conchita dava kazdou noc pod svoji postel dzban s vodou, aby
zahnal zl¢€ duchy (30), general Rosas vidi ve vitézstvi v kartach dikaz toho, ze ho
Julia nemiluje (39), sourozenci Moncadové véfi, ze sedét ve stinu “Kartaga“, jim
pfinese smiilu (266). Casto se také setkavame s tim, Ze jednotlivé postavy

pfedpovidaji budoucnost na zakladé svych fyzickych pociti nebo pfirodnich jevi.

“Va a pasar algo” corria de boca en boca.” Si, hace demasiado calor” ... .... En los
ultimos dias los mangos de la salida de Cocula mecian en la luz de la mafiana los

cadaveres de nuevos ahorcados. (102)

“Néco se stane” béZelo od ust k ustiim. “Je strasné vedro™.......V poslednich dnech se

na mangovnicich smérem na Coculu v rannim svétle houpala t&la novych obésenci.
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Kdyz Luchi fika, Ze je unavena, dodé{/é, e se néco musi stat: "Estoy cansada, tiene
que pasar algo.” (103). Podvédome tusi svoji blizkou smrt. Jako by ji jeji t&lo
prozrazovalo, Ze cyklus jejiho Zivota se chyli ke konci. Proto citi ubytek sil.

Tento druh strachu pochazejici z provazanosti s pfirodou (a pfirodnimi myty) je

v ur¢ité formé€ vlastni v§em lidskym bytostem na svété. Stejné tak jako strach

z neznamého a nepoznaného, ze kterého se rodi respekt a posvatna hriza

z nadpfirozeného.

Ixtepeku viak neda spat jesté jiny strach. Dominantni skupinu jeho obyvatel

tvoii mesticové. Jejich noni miirou jsou vlastni vy€itky svédomi.

A los mestizos, el campo les producia miedo. Era su obra la imagen de su pillaje.
Habian establecido la violencia y se sentian en una tierra hostil, rodeados de
fantasmas. El orden de terror establecido por ellos los habia empobrecido... ... Por su
culpa mi tierra estaba inmoévil... "jAh, si pudiéramos exterminar a todos los indios!
iSon la vergiienza de México! Los indios callaban. Los mestizos antes de salir de
Ixtepec se armaban de comida, medicinas, ropa y “Pistolas, buenas pistolas, indios
cabrones!”. Cuando se reunian se miraban desconfiados, se sentian sin pais y sin

cultura.... (27)

Zemé nahanéla mesticim strach. Byla jejich dilem, obrazem jejich zlo€inu. Sami
nastolili vladu nasili a citi se na nepfatelské pade, obklopeni ptizraky. Vlada teroru,
kterou zapocali jim ubira sil. To proto jsem byl znicen... Kvili nim zistala moje

zem nehybné

obleCenim a "Zbranémi, dobrymi zbraneml, zatraceni mdlam! Kdyz se sesh, _

nedivefive se po sobé divali. Citilii?ijako vydédénci, bez vlasti a bez kultury...

Tento strach z odplaty, vznika v obdobi conguisty. Jiz Hernan Cortés piSe ve svych
dopisech: ,, ..necht’ mi Vase VeliCenstvo uvéfi, nebylo mezi nami jediného, ktery by

nepocitil strach, vida, Ze jsme tak daleko uvnitf té zemé, mezi tolika a takovymi

«34

lidmi..“”" Nabyté vitézstvi zalina pomalu hotknout v tstech. Vztah mezi t€mito

* Cortés, Heman. Dopisy. Druhy a treti dopis o dobyti Tenochtitlénu. Praha; Argo, 2000, s. 36.
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dveémi rasami je nenavratné poskozen. Jedni jsou odsouzeni k v&Ené nedivéie, druzi

k véénému miléeni.

“iSon tan traidores!” suspir¢ dofia Elvira..."Todos los indios tienen la misma cara,
por eso son tan peligrosos.” agregd sonriente Tomas Segovia... ... ... Félix, sentado
en su escabel, los escuchaba impavido. “Para nosotros, los indios, es ¢l tiempo

infinito de callar”, y guardo sus palabras. (28)

“Jsou tak proradni!” vzdychla si dofia Elvira...”Indiani maji vSichni stejnou tvar,
proto jsou tak nebezpecni” dodal s usmévem Tomas Segovia.... Félix, je neohroZené
poslouchal ze své stoli€ky: “Pro nas Indidny je as vécného mlceni.” Sva slova si

nechal pro sebe.

Congquistadori z vlastniho strachu a z neznalosti cizi kultury nastolili diktat nasili.
Ostatn€ navazali tim na praktiky v tomto regionu b&zné, nebot’ Aztékové sami
pocitili disledky nasilné nadvlady nad podrobenymi kulturami, kdyz Spanélé vyuzili

prave nesvaru a vzajemné nedivery ke svrzeni jejich impéria.

Jest€ do svitani jsem narazil na dv€ osady a pobil zde mnoho lidi... ... A protoze jsem
Jje zaskocil nepfipravené, vybihali do ulic neozbrojeni, Zeny a déti neodéné, a ja jsem
jim zpisobil jisté ztraty. Kdyz vidé€li, Ze se neubrani, prisli ke mné néktefi
piedstaveni té osady a prosili, abych je dale nepronasledoval, nebot” si pieji byt
poddanymi Vasi Vysosti a mymi pfateli a dobfe vidi, jak chybili, kdyZ se s tim

nechtéli smifit. >

Spanélé a jejich potomci po staleti ignorovali piivodni kultury nebo jim vy&lenili
podradné misto. Proto v nich pfetrvaval strach. Jejich vlastni zbraii se Casem obratila
proti nim. Nové revolu¢ni hnuti podpofilo prava indiand a no¢ni mira se zaCinala
zhmotiiovat. Tento druh strachu zpﬁsoﬁ‘?j e, Ze postavy ze skupiny kreold nemohou

spat klidnym spankem.

”iQué fastidio vivir en un pais de indios!Se aprovechan del suefio para hacerle a una

el dafio.”(30)

* Cortés, Hernan. Dopisy. Druhy a tFeti dopis o dobyti Tenochtitlénu. Praha: Argo, 2000, 5.36.

66



“Jak otravné je Zit ve stat€ plném indianu! ZneuZziji vaseho spanku, aby vam

uskodili.”

Podle vypravéce jsou to pravé mesticové, kdo je vinen prokletim a zkazou Ixtepeku.

,»,De ahi provenia mi deterioro ... Por su culpa mi tierra estaba inmovil.“(27).

Toto prokleti je vyjadieno dal$im mytickym motivem, tzv. “mytickym
asem”. Cas v&&ného opakovani, do kterého je Ixtepec uvrzen, kontrastuje s touhou
po znovunalezeni mytického &asu. Casto sly§ime, jak obyvatelé Ixtepeku touZi po

navratu do této sféry véného Casu nebo bezCasi.

Ke zruSeni profanniho Casu, k pieneseni ¢lovéka do doby mytické dochazi pfirozené
Jjen v dilezitych okamzZicich, tehdy, kdy je lovek skutecné sam sebou: ve chvilich
zavaznych rituala nebo diilezitych ukont (konzumovani potravy, plozeni, obfad, lov,

rybolov, valka, prace aj.) *¢

Jak jsem jiz v pfedchozich kapitolach uvedla hlavni Casova rovina, ktera je
sémanticky spojena s obyvateli Ixtepeku a vesnici jako celkem, podléha linearne-
cyklické koncepci. Unik z této hlavni roviny je charakterizovan zménou &asového
konceptu. Prostor, do kterého postavy unikaji, at’ jizZ pomoci imaginace nebo rituald,
je spojen s Casem mytu. V této kapitole se zaméfim na uniky ritualniho charakteru; .

které jsou v romanu reprezentovany nékolika niznymi jevy.

V individualni roving je takovymto Gnikem ritual zastavovani hodin domeé
rodiny Moncadi. Kazdy den v devét hodin sluha Felix vyvésuje kyvadlo hodin a

postavy tohoto prostoru odplouvaji do krajiny vé¢nosti.

...cuando Félix detenia los relojes, corria con libertad a su memoria no vivida... En
ese tiempo un lunes era todos los lunes, las palabras se volvian magicas, las gentes
se desdoblaban en personajes incorporeos y los paisajes se trasmutaban en colores.

23)

* Eliade, Mircea. Mytus o vécném ndvratu. Praha: Oikamené, 1993, s. 30.
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...kdyz Felix zastavil hodiny, odplouval volné do své nikdy neprozité pameéti...V tom
Case se viechny pondélky stavaly jednim pondé¢lkem, slova nabyvala magickou moc,

lidé se rozdvojovali v nehmotna téla a krajina se ménila v barvy.

Ostatni fenomény umoziiujici Ginik z roviny standardnich dé€ji jsou pfistupné vsem
skupinam postav. DalSim z téchto jevi, které piekracuji hranici mytického ¢asu, je
téma revoluce. Mexicka revoluce’’ byla a je pro Mexigany ideologickym navratem

ke kofenum.

Es la Revolucion, la palabra magica, la palabra que va a cambiarlo todo y que nos va
a dar una alegria inmensa y una muerte rapida. Por la Revolucion el pueblo
mexicano se adentra en si mismo, en su pasado y ¢n su sustancia, para extaer de su

intimidad, de su entrafia, su filiacion.*®

To je revoluce, kouzelné slovo, slovo, které vSechno zméni, které nam pfinese
nesmirnou radost a rychlou smrt. V revoluci se mexicky narod ponofi sam do sebe,
do sv¢ minulosti a do své podstaty, aby v jejim nejdivémej$im nitru nalezl svij

plvod.

C/ag revoluce se vymyka béznému profannimu ¢asu. Revoluce je svym zplisobem
druhem ritualni slavnosti. Jak fika Octavio Paz je “slavnosti stfel’- ” fiesta de balas”.
V pribehu revoluce dochazi k alteraci stereotypti. Chod Casu a béh spolecnosti je
naruSen. Véci dostavaji nova mista, slova nové vyznamy. Je to proces, béhem
kterého se stara spole¢nost ponoii ve velkém chaosu k zakladim svoji podstaty, aby
vytvoiila novy fad a sama se tak obrodila. Revolucni zmét’ je analogii k prvotnimu
chaosu, ze kterého se zrodil Zivot. V mexickém kontextu byla revoluce chapana jako
Sance pro napravu pokiivenych déjin. Jako moznost navazat na aztécky Cas, ktery
respektoval plynuti kosmického Zivota, a ktery byl nasilné pferusen conquistou.
Proto postavy, které jsou lapené v cyklickém Case, touZi po tom, aby se vratil Cas

revoluce.

%7 Revoluce je chapana jako vyjimeény stav, podobné jako valetny stav, béhem, kterého se potlacuje
profanni linearni Cas (v pfipadé romanu Vzpominky na budoucnost, jak jsem uvedla ve 3. kapitole, ma
pojeti profanniho Casu cyklicko —linearni charakter).

*¥ Paz, Octavio. Op.cit., s. 293.

68



"jAh, si pudiéramos cantar otra vez la Adelita! Dijo la sefiora, v la dio gusto que

hubieran volado el tren de México. “Esas cosas dan ganas de vivir”. (38)
”Ach, kdybychom tak znovu mohli zpivat Adelitu! Vzdychla si a pfedstavila si, jak
by ji potésilo, kdyby vyhodili do vzduchu vlak piijizdéjici z Mexika.” Tyhle véci

davaji chut’ do zivota.”

Nicméné mexicka revoluce nedokézala splnit své (ideologické) poslani a tato Sance

nebyia proménéna. Osud obyvatel Ixtepeku je paralelou k osudu revoluce. Jak jsem

naznacila ve 4. kapitole, ani oni nedokazali vyuZzit moznosti se zménit. Proto, je

jejich zivot jen prazdné opakovani.

Dalsim ritualem, pfi kterém dochazi k prilomu do mytické roviny ¢asu, je
fiesta neboli slavnost, svatek. Stejné tak jako revoluce, mize byt zahrnuta do Sir§iho
konceptu vyjimecného stavu. V predchozi kapitole "Vztah mezi okrajem a centrem”,
jsem na promén& symbolu fiesty®” sledovala pohyb stiedu romanu. V pribéhu d&je
nabyva tento symbol Zivota a moci riznych reprezentaci. Objevuje se jako pojem
z davné minulosti “zapomenuté uméni fiesty”, jako ‘serenatas” - ve€erni korza
pofadana vojaky pro jejich milenky, v podob€ divadla zorganizovaného Felipem
Hurtadem a v neposledni fad€ jako fiesta v domé doiii Carmen B. Arriety, ktera méla
prolomit pasivni roli vesnice.

Octavio Paz zduraziiuje zvlastni vyznam fiesty pro MexiCany. Fiesta v jeho pojeti,
podobné jako u Cassierera karneval, je stavem vytrZeni. Stejné jako vSechny ritualy
je fiesta cestou zpatky ke kotfeniim, navrat k prvotnimu chaosu, a proto ma také
regeneracni zivotodarnou silu. Je zdrojem Zivota, prostiedkem k jeho nekoneCnému

obrozovani,

La Fiesta es una Revuelta, en el sentido literal de la palabra. En la confusion que
engedra, la sociedad se disuclve, se ahoga, en tanto que organismo regido conforme
a ciertas reglas y principios. Pero se ahoga en si mismo, en un caos o libertad
original. Todo se comunica; se mezcla el bien con ¢l mal, el dia con la noche, lo
santo con lo maldito... La Fiesta es una operacion cosmica: la experiencia del

Desorden, la reunion de los elementos y principios contrarios para provocar el

* Koncept fiesty — tedy slavnosti, bjva East&ji v teoretickych studiich zpracovavan pod pojmem
kamevalu. szypf Michail Bachtin, Ernst Cassierer aj.
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renacimiento de la vida. ....El grupo sale purificado y fortalecido de ese bafio ritual

de caos. ¥

Fiesta je vzpoura v literamim slova smyslu. V tviir€i spleti se spoleCnost rozpousti,

- zalkava se \‘dokud )c;,réanismus podléha uréitym pravidlim a zasadam. Topi se sama
v s0bg, v prvotnim chaosu ¢&i svobodé. Viechno se spojuje se véim. Dobro se misi se
zlem, den s noci, posvatné s pekelnym.. Fiesta je kosmickou operaci. ProZitek
zmatku, propojeni opacnych zivli a principd, ze kterého vychazi obrozeny

zivot....Skupina se ritualni 1azni v chaosu ocisti a posili.

Zménu pravidel, alteraci profanniho poradku, ke které b&hem ritualu fiesty dochazi,
muzeme vycist napi. z popisu veCernich “serenatas”. KdyZ hraje vojensky orchestr a
po namésti korzuji obyvatelé Ixtepeku a vojaci se svymi milenkami, okolni svét mizi.
A s nim i starosti kazdodenniho Zivota. Vesnice zapomina, Ze vojaci jsou jejich
utlaCovatelé, ale stivaji se pro né vSichni, v ¢ele s Juliou, nadpfirozenymi bytostmi.

Julia pfipomina bozské zjeveni a jeji druzky jsou zahaleny zavojem tajemstvi.

Ahi se formo una bahia de luz. Julia en el centro del circulo magico formado por
ella, rodeada de las queridas y escoltada por los hombres de uniforme, parecia presa

en un ultimo resplandor melancolico. (98)

Opodal svétlo vytvorilo zatoku. Julia ve stfedu magického kruhu, obklopena
vyvolenymi, za doprovodu muzi v uniformé, se podobala zajatkyni v poslednim

melancholickém zablesku.

Citime, jak jsou obyvatel\gg Ixtepeku pfitahovani magickou silou k tomuto
predstaveni. Z jejich komentai sly$ime, jak je pro né tato udalost dilezita: ,,
Olvidamos todo por verla entrar en la plaza.“ (126). Pomaha jim piezivat jejich

stisn€né dny, nahrazuje jim jejich Zivot.

Pro zivot Ixtepeku je ale mnohem vyznamnéjsi fiesta v podobé divadla, které
uspoiada Felipe Hurtado. Vzhledem k charakteristice postavy Felipe Hurtada, jiz
skutecnost, Ze s mySlenkou divadla pfichazi prave tato "nerealna” postava, sama o

sob€ naznacuje symboliku celé udalosti.

“ Paz, Octavio. Op. cit., s. 187.
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Postava Felipe Hurtada pfedstavuje “posla”. Pfichazi, aby odvedl Juliu a ukazal
obyvatelim Ixtepeku, Ze jejich Zivot, Zivot postrada. Setkani s touto postavou mé byt
pro vesnici probuzenim. Felipe Hurtado je necha proZit to, o co prichazeji.

V obecnéjsi roving je divadlo také jednou z moZznych tvati fiesty.

En la representacion teatral como en la recitacion poética, ¢l tiempo ordinario deja
de fluir, cede el sitio al tiempo original. Gracias a la participacion, ese tiempo
mitico, original, padre de todos los tiempos que enmascaran a la realidad, coincide

con nuestro tiempo interior.*!

Pri divadelnim pfedstaveni nebo pfi recitaci poezie bézny as prestava plynout.
Pienechava misto prapivodnimu casu. Tento myticky ¢as, Gas ptivodni, otec v§ech

Casu, které zahaluji nasi realitu, se diky ucasti shoduje s nasim vnitinim ¢asem.

Ixtepec se stava sam sebou. Zije svij vlastni zivot. Doita Moncada vidi poprvé své
déti skutecn€ spokojené: , Por primera vez los veia tal como eran y en el mundo

imaginario que deseaban desde nifios.“ (123)

Fiesta v domé& doiii B. Arriety, pani doktorové, je reakci na iluzi divadla. Po
té, co je obsazen kostel vojenskymi jednotkami a prome€né€n na kasarna, Ixtepec
zalina jednat. VSechny skupiny obyvatel vesnice bez rozdilu pfisly vyjadfit svijj
nesouhlas a shromazdily se spolecné pfed kostelem. Je to poprvé, a bohuzel
naposledy, co se setkaly na jednom mist€, sjednoceny spoleCnym zajmem. Obyvatelé
Ixtepeku (v této fazi jiz opét pouze skupina kreold), se rozhodnou zachranit Zivoty
otce Beltrana a kostelnika dona Roqueho. Slavnost, kterou usporadaji, aby
zamaskovala jejich plan, ale nevyjde. Ztroskota na neschopnosti akceptovat druhe.
Neuspéch této fiesty je pfirovnénirﬂ?ﬁeﬁspéchu Mexické revoluce. Ani ona nesplnilahi“

otekavani.

Z mytickych “motivii”, které se objevuji v romanu a které se promitaji do
jednani postav, jsme vid€li, Ze mezi nejsilné}si patii téma smrti, strachu a

znovuzrozeni. DalSim faktorem, ktery modeluje dalsi dimenzi textu a spojuje ho

! Paz, Octavio. Op. cit., s. 359.
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s rovinou mytu je téma mytického Casu. Myticky Cas prostupuje celym textem,

n€kdy jako jeho dalsi dimenze, jindy v podob€ mytickych motivil.

Ve své praci si nekladu za cil Zmapovat téma mytického pozadi romanu v
jeho celé sifi. Tuto kapitolu chapu pouze jako naznacCeni hlavnich souvislosti mezi
timto textem, jeho postavami a mytem. V dalsi Casti této kapitoly se budu soustiedit

na vliv mytu na Zenské postavy romanu.

‘1.2 Promitani tradic¢nich zenskych myti :

Kulturni archetypy a myty funguji ve vztahu k lidem jako vzory. Ovliviiuji

vyvoj stereotypu, které slouZi pfi orientaci ve vzorcich socialniho chovani. V historii

—_—

se ale tento zplisob orientace ukazal jako nepiiznivy a omezujici, zejména ve
chvilich, kdy za¢ne byt pouiivén jako nastroj k manipulaci a prosazovani vlastniho
prospéchu. Siln€jsi skupiny udrzuji, rozviji a podle svého vykladaji myty, které
ospravedliiuji jejich chovani. V disledku tohoto principu jsou pak minoritni skupiny
vidény jako okrajové, nerovnopravné a svym zplisobem mén€cenné. V patriarchalni
spolecnosti je timto zpisobem interpretovano podiizené postaveni Zeny. Je
vykladano jako logicky dusledek zodpovédnosti Zeny za pad lidstva. V kiestanské
vérouce slouzi jako symbol této viny Eva, podle antické mytologie to je zase
Pandora. Ob€ maji mit na svédomi zlo a nestésti lidského pokoleni. Za to, Ze nebyly
schopny odolat své zvédavosti na lidstvo padly pohromy, jejichz dusledky neseme
dodnes. V obou pripadech je zv€davost ukazovana jako negativni vlastnost, ktera je
spojena s I{eposlu§nosti. Pandora i Eva jsou predstavitelkami mytu o Zenské vin€, na
kterém se v nasi spole¢nosti zaklada obhajoba nerovného postaveni zen. Podobné
prezentace mytd o zenské proradnosti a neschopnosti dodrZovat vyssi fad se

negativné odrazely v tradici hodnoceni Zen po cela staleti.

Pocatkem 20 stoleti pfichazeji feministky s novym pohledem na postavu Evy
a jeji pfekroGeni boziho zdkazu. Vnimaji ho jako pozitivai touhu po pravd€, poznani
a moudrosti. Tento novy pohled se stavi do protikladu k patriarchalnimu vykladu
tohoto piib&hu Genese, ktery ma za cil ospravedinit muZskou r}ggifa_zgt}pst. Ochutnani

ovoce stromu poznani pfirovnavaji na zaklade orientalnich tradic k rituélu.
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V naboZenstvi blizkého vychodu je ale had symbolem moudrosti a Zivota, coz
vyrazn¢ kontrastuje s jeho symbolikou v kiestanské tradici, kde je ¢asto spojovan se

Isti, zradou a uskod¢nosti.

V mexické kulture existuji tfi Zenské vzory, které pochazi ze 16. stoleti: La
Virgen de Guadalupe, La Malinche a La Llorona. La Virgen de Guadalupe, nebo-li
"La Virgen Morena’, pfedstavuje matefskou postavu, obétavou a milujici. Je
zt€lesnénim tradi¢niho Zenského idealu, ktery ma byt nasledovan. La Malinche je
zradkyné, ktera svym jednanim pfivedla do nestésti svou zemi, a La Llorona
symbolizuje prostitutku a hii¥nici, ktera se ma kat a litovat svych &ind.* Tyto
modely posiluji existujici dualismus mezi "hodnou Zenou” - “mujer buena” a tou
"Spatnou” - “mujer mala’, ktery ma napomahat v orientaci v hodnoceni Zenského
chovani. Evropskému modelu biblické postavy Evy se nejvice pfiblizuje postava La

Malinche.

Ve spojitosti s piibc¢hem Evy, stejné tak i s pfibéhem La Malinche se neustale
objevuji dvé slova - zrada a vina. Nachazime je také v popisu postav jednajicich
hrdinek romanu Vzpominky na budoucnost. Jsou jimi charakterizovany obé hlavni
postavy tohoto romanu Isabel i Julia (ale i mnohé postavy dalSich dél Eleny Garro
napi. Laura Aldama z povidky Vinu maji Tlaxcaltekové (La culpa es de los
tlaxcaltecas)). V kontextu mexické kultury lze vidét pifimou spojitost mezi témito
protagonistkami a postavou La Malinche, ktera je v Mexiku ztélesnénim mytu

zenské viny.

La Malinche, Malintzin nebo doiia Marina®, pod témito jmény je znama tato
prvni zenska postava mexické literatury. Ve zpétné historické rekonstrukci zivota La
Malinche a jeji role v kontextu §panélské congquisty se badatelé z velké Casti

odvolavaji na vypraveéni vojaka Bernala Diaze de Castilla a jeho Pravdivé historie o

“2 Cf. Wurm, Carmen. Dofia Marina, la Malinche. Eine historische Figur und ihre literarische
rezeption. Frankfurk/M. 1996, s. 174.

Indlany byla oznacovana Malitzin ....Malinche byla Spanélska odvozenina tohoto jména. Sufix —
tzin, ktery vyjadiuje actu, je Spanely vyslovovan jako Spanélsky sufix —chin. Marina ji pozd€ji pokftili
Spanglé. V literatuie davaji Spanele prednost jménu Marina, stejn€ tak jako na Spanélsko orientovani
spisovatelé 19. a potatku 20. stoleti. Malitzin pouzivaji tehdy, kdyZ se ma zdiraznit jeji indidnsky
piivod. Oznaceni La Malinche zacina pfevaZovat aZ ve 20. stoleti.

Cf. Wurm, Carmen. Op.cit,, s. 18.
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dobyvani nového Spanélska (Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva
Espaiia -1632). Podle ného se Malintzina narodila okolo roku 1502 v oblasti
provincie Coatzacoalco, v oblasti dnesniho Veracruzu, jako prvorozena dcera

v panovnické rodin¢ kmene poddaného Aztékliim. Po smrti otce se jeji matka znovu
vdala a porodila syna. KdyZz se mél ujmout vlady, prodali Malintzin do oblasti
soucasného Tabasca, kde se naucila fe¢i Mayli. Roku 1519, po bitveé mayskych
kment se Spané€lskymi jednotkami, byla spolecné s jinymi 19 otrokynémi predana
Cortésovi a stala se jeho milenkou. Spolu s Francisco Aquilarem, Spanélem, ktery po
~ ztroskotani své lodi Zil n€kolik let s mayskymi kmeny, slouZila Span&lim jako

( .i"di)}equdg[glg}{né. V dobé conquisty se rozhovory s kasiky a velvyslanci
uskuteciiovaly pomoci dvojitého prekladu (Aquilar piekladal do maystiny a dona
Marina potom do nahuatlu). Cortés se o ni zmifuje ve svych dopisech pouze na
nékolika mistech zcela neosobnim stylem: ,,Byl jsem pon€kud zmaten, kdyZ tu mé
tlumocnici, zdejsi indiance od velké feky Putuncha....“. Jménem ji oznaduje pouze
jednou. Kromé své prekladatelské &innosti, slouZila Spanélam také jako cenny zdroj
informaci o geografickém usporadani oblasti. Ty pak byly vyuzivany pfi planovani
dobyvatelské strategie. Diivody jeji loajality ke Spanéliim, nejsou zcela vyjasnény.
Jisté je, Ze se stala matkou prvniho Cortésova syna, ktery byva €asto nazyvan prvnim
mesticem Mexika. Pozdé&ji, kdyZz uz Cortés jeji sluzby nepotfeboval, byla znovu

provdana. Zemfela pfibliZné roku 1527.

Jeji postaveni mezi dvémi kulturami ji fadi k tradici, ktera zapocala jiz
v antice. Podle tohoto kritéria je spfiznéna s Zenskymi postavami jako byly napf.
Helena nebo Medea. Postavu La Mal/i/r}phe provazi paradoxni dualismus. Na jedné
stran€ je vidéna jako zproﬁstf’edkoyafc;ikj{pé/_mezi dvémi kulturami a na druhé stran¢ je
stale vice chapana jalfco irédkyné Vléstﬂiho kmene (zejména od 19. stoleti, po

vyhlaSeni nezavislosti Mexika).

V esejistické tvorbé 20. stoleti, ktera se prevazné vénuje hledani identity
mexického naroda, dochézi ke znovu pfehodnoceni postavy La Malinche. José
Vasconselos (1881-1959) ji ve svém dile La raza cosmica (1925) stylizuje jako
matku a zakladatelkou mestické rasy a moderniho mexického naroda. Postupné
s pozvolnym sebepfijetim mestické rasy je takto pozitivné pfijimana vefejnosti i

postava La Malinche.
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Symbolikou mytu La Malinche se zabyva i Octavio Paz ve svém eseji
Labyrint samoty (El laberinto de la soledad). V definici mexické existence se Paz
vraci k piivodu mexické podstaty - ‘mexicanidad’. Definuje ho jako prilom a jako
negaci. Setkani indigenni a Spanélské kultury v priubéhu conquisty a kolonizace Paz
alegorizuje jako vztah mezi muzem a Zenou ovladany nasilim. Stejné jako indianské
Zeny byly znasiltiovany conquistadory, tak i zemé byla znasilnéna novymi vladci. V
tomto mytu o pivodu, kde mexicka identita “mexicanidad " je postavena na zakladg
miSenectvi “mestizaje”, Paz odhaluje analogii mezi La Malinche, symbolem matky
Mexicant, a La Chingadou, symbolem znasilnéné matky, a skute¢nou mexickou

Zenou.

El simbolo de la entrega es dofia Malinche, la amante de Cortés. Es verdad que ella
se da voluntariamente al Conquistador, pero éste, apenas de serle til, la olvida.

Doifia Marina se ha convertido en una figura que representa a las indias, fascinadas,

v1oladas o seducidas por los espaioles™*

Symbolem odevzdani je Cortésova milenka, dofia Malinche. Je faktem, Ze
ona se odevzdava dobrgvolné dobyvateli, zatimco on, sotva, ji vyuZzije, na ni

zapomina. Dofia Marina se stala postavou, ktera predstavuje vsechny

L — coo

okouzlené, znasilnéné Indianky svedené Spanély. L Y

vt

La Malinche a Hernan Cortés jsou pro Paze symboly nevyieSeného konﬂlktu ktery ., ‘o

je soulasti mexické identity. Zduraziiuje jeji dobrovolné odevzdani se, neocistuje ji
od cejchu zradkyn€ a spojuje jeji jednani s Zenskou podstatou, ktera je poznamenana

mytem viny.

Y del mismo modo que el nifio no perdona a su madre que lo abandone para ir en
busca de su padre, el pueblo mexicano no perdona su traicion a la Malinche. Ella
encarna lo abierto, lo chingado, frente a nuestros indios, estoicos, impasibles y

4
cerrados.”

“ Paz, Octavio. Op. cit., s. 103.
“ Ibid., s. 104.
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A stejné tak, jako dit€ neodpusti své matce, kdyz se vydava za jeho otcem, Ze ho
opousti, ani mexicky narod nepromine zradu la Malinche. Ztélestiuje vSechno

oteviené, znasiinéné, co stoji oproti nasim neteCnym stoicky uzavienym Indianim.

Prestoze jsme vidéli, Ze v prib&hu d&jin se obraz La Malinche a jeho percepce
vyvijely a ménily, stale pfetrvava pohled, ktery ji ukazuje jako zradkyni. Dikazem je
toho i zavedeni pojmu “malinchista” *°. At je symbol této postavy sebevic dvojjaky,
stale citime, Ze pfevaZuje jeho negativni charakter. Vzdy nese stin zrady, zaprodani a

upiednostiiovani cizich zajmu.

Julia, stejné jako byla v historii La Malinche, je milenkou nepfitele. A stejné
jako v pfipadé La Malinche neni tak zcela zfejmé, co ji k tomu vede. Zda jeji pozice
nedobrovolné otrokyné nebo osobni naklonnost, zistava nevyiteno. Nabizi se dva
pohledy. Jeden ukazuje tyto Zeny jako obéti, otrokyn€, které nemaji jinou volbu nez
byt milenkami, druhy v nich spatiuje zradkyné, které zptsobuji utrpeni nevinnych

lidi. Elena Garro zduraziiuje predevs§im dualismus tohoto mytu.

Julia, stejné jako Malinche, vyvolava rozporné nazory. Na jedné stran€ je
obdivovana, jak vyplyva z vypravéCova komentafe tajnych prani Conchity: ,Ella,
como todas las jovenes de Itxtepec, envidiaba el secreto de Julia. (96), nebo tajnych
ptani Nicolase Moncady: , Muchas veces, antes de dormir, pensé con rencor en el
general que poseia a aquella mujer tan lejana de las otras, tan irreal.“(98) a zarovei
opovrhovana. Milovana i nenavidéna. Pii sobotnich “serenatas” s"gfpopisovéna jako
svaty obrazek, Panna Marie, ale v o¢ich vesni€anti je pfeci v§im jinym neZ svatou. Je
Malinche Ixtepeku. Stejn€ jako dorfia Malinche, ktera zaprodala svoji vlast, nese vinu
za nestésti, které potkalo celou vesnici, piestoZe ona ji sotva poznala. ,,En aquellos
dias Julia determinaba el destino de todos nosotros y la culpabamos de la menor de
nuestras desdichas“(26). KdyZz rodina Moncadt musi vyslat své syny pracovat do hor

do dolu, vini za vzniklou situaci Juliu:

“¢ Poprvé se objevil tento termin v 50tych letech v novindch Excélsior , para calificar al gobierno
complaciente con los extranjeros.“~ jako oznaceni pro vladu, ktera je poplatna cizim zdjmiim. Dnes
ma obecnéjsi vyznam ve smyslu podcefiovat néco vlastniho a naopak upfednostiiovat cizi veci.

Cf. Wurm, Carmen. Dofia Marina, la Malinche. Eine historische Figur und ihre literarische
rezeption. Frankfurk/M. 1996, s. 195.
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“iJulia tiene la culpa de que los nifios se vayan tan lejos y solos en medio de los

peligros de los hombres y las tentaciones del demonio!” (27)

7
.., . ~ R ;oer i vy .
“Julia je tim vinna, Ze naSe déti musi jit tak daleko, sami do nebezpedi a pokusSeni
d’abla!*

Jak jsem uvedla v charakteristice jeji postavy (viz.’B)2.4), je Julia obétnim berankem
vesnice. Nese vinu za vsechno zlo. Stejné tak La HMalinche je mexickou spolecnosti
obvifiovana za dobyti Mexika Spanély. Jakoby se nikdo ani nepozastavoval nad
absurditou téchto tvrzeni. Je ziejmé, Ze at’ jiz byla tloha La Malinche sebedtileZitéjsi,
jist€ existovaly mnohem zavaznéjsi piiCiny padu Aztécké fiSe. Napi. Hernan Cortés

ve svych dopisech popisuje vnitini neshody mezi jednotlivymi staty.

Vida nesoulad a nespokojenost jednéch i druhych, byl jsem nemalo potésen, ‘neb
jsem véril, Ze mohu mnoho vyziskat pro sviij cil a najit a najit cestu, jak je jeste
snadnéji podmanit. Vzdyt’ lidové pfislovi pravi, Ze kdyZ se dva hadaji........,a
mozno vzpomenout také jistého evangelisty, ktery fekl: Omne regnum in seipsum

divisum desolabitur™’

Nepochybn€ doria Malinche stala na strané Cortése, ale za porazku Indianské rise
odpovédnost nenese. Obdobné Julia nema vinu za smrt nevinnych Indiani. Naopak
vyprave€ piipisuje vinu postavé Rodolfita Goribara. To si ale Ixtepec nechce
pfipustit. VSichni podvédomé tusi, Ze za ob&Senim nevinnych rolniku stoji syn doiii
Loly, ktery tim ziskava jejich ptidu. Radéji to ale pficitaji jako disledek marnivych
nalad Julie, které si general Rosas kompenzuje vrazdénim nevinnych. VypravE&€ vse

stavi do objektivniho svétla:  Les costaba aceptar que fuera Rodolfito“. (90)

Volvieron a pensar en: si Julia vuelve a pelear con ¢l general pobres de nosotros, y se
lo dijeron para disculpar a Goribar. Julia tenia que ser la criatura preciosa que

absorbiera nuestras culpas. (92)

7+ Sv. Matous 12,25. Kazdé kralovstvi rozdélené na zneptatelené strany bude rozvraceno.
Cortés, Hernan. Op.cit., s. 40.
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Znovu pomysleli na své nastésti. Co kdyz se Julia pohada s generalem? Rikali si, aby

omluvili Goribara. Julia méla byt ta piekrasna bytost, kterd z nas seyme nasi vinu.

Elena Garro na Juliiné postaveé ukazuje nesmyslnost a zbabélost podobnych obvinéni,
ktera na jedné strané slabSim upiraji jakykoliv hlas ¢i narok, a na strané druhé je
nevahaji vinit za zcela rozhodujici udalosti. Piestoze ve spolecnosti, kde plati pravo
siln€jsiho takova obvinéni zni sebevic nepravdépodobné. Vypraveéc svym
komentafem ukazuje jinou perspektivu s mnohem piizemné&jsimi pohnutkami pro
obvinéni Julii. Julia je za svoji krasu a odli$nost odmitana a nenavidéna. Potvrzuje to
i vyrok mistni nevéstky Luchi ukazuje jinou perspektivu. KdyZz se plukovnik Flores
Luchi pta, pro¢ vSechny Zeny tolik nesnasi Juliu, odpovida mu: ,, Tal vez porque a
ninguna de nosotras no nos quieren tanto como aella... ... “(126). Kompenzuji tak
svoji vlastni zavist, kterou si necht€ji pfiznat. Jejich nenavist zachazi tak daleko, Ze
kdyz se Julia vzepfe generalovi a pfestane ho poslouchat, doufaji Ze bude potrestana.

Predstava, Ze by ji mohl i zabit, jim zpusobuje zvracenou radost (77).

Na pfiklad€ Juliiny postavy je demonstrovana demagogie myti, na jejichz
zakladé jé nékdo, “ten druhy*, omezovan. Elena Garro ukazuje ptivod piedsudkd ve
vlastnich nedostatcich a slabostech. KdyZz je uvadi do spojitosti s neschopnosti
vlastni sebereflexe a zbabélosti, poukazuje na jejich odvracenou tvaf. Stavi se proti
mytizaci myth samotnych a odhaluje pravou pfirozenost. V autor¢iné pojeti ziistavaji
myty nedilnou soucasti lidsk€ho Zivota, ale je odmitan jejich dogmatismus.
Upozoriiuje na nutnost evoluce, ktera by reagovala na potreby spolecnosti.
Spoleénost, ktera neni schopna se obrodit a zbavit se prezitych mytu, je podobn¢ jako
Ixtepec, lapena v Case opakovani jedné a té samé chyby. Pozadavek na vyvoj mytu
muZeme sledovat ve volbé dvou hlavnich hrdinek. Jedna je opakovanim druhé. Ale
Isabel neni Julia. Neni pasivni loutkou, nepfijima svijj dil viny. Jeji postava stoji o
kousek dal. O kousek bliz Zené, ktera promlouva sama za sebe a neni pouze “tou

druhou®.
Myticky rozmér dava Julie a Isabel 1 struktura dila, konkrétné jejich vzajemné

nasledovnictvi. Nazev romanu Vzpominky na budoucnost naznacuje, Ze historie je

véCné opakovani: ,, Una generacién sucede a la otra, y cada una repite los actos de la
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anterior.“ (255). Dokud spolecnost nebude pfipravena se zménit. Julia nakonec diky
zazratné pomoci z vn€jsku unika ze sevieni mytu. Na jeji misto pfichazi Isabel.

V kratkém shrnuti riznych vyvojovych tendenci ve vnimani mytu "mexické
Evy”, jsme vidéli, jak se ménil postoj Spolec“:nosti. Odraz tohoto mytu v romanu
vykazuje také jisty posun. Jeho pohyb je podtrZen barevnosti (barevnost ma obecné
v dilech Eleny Garro siln€ symbolicky vyznam). Pro obé€ je charakteristicka ervena
barva. Presn€ji fe€eno pro kazdou z nich je typicky jeden jeji odstin. Zatimco postava
Julie se objevuje v riznych odstinech riZové ,, supimos que era ella por las sefias que
del traje rosa...“ (150), ,, la silueta rosada de Julia“ (252), postava Isabel je od
zaCatku spojovana v dulezitych momentech s rudou barvou: ,, Ya lo sabia.. repitié
Isabel metida en su traje rojo.“ (213). Z toho je zi'ejma jejich piibuznost, ktera

zarovefi jasn€ naznacuje rozdil mezi nimi.

Také Isabel je dédiCkou Evina hfichu. Vina je ji vrozena. Klopi zrak pied
svym otcem, aniZ by véd€la pro¢: ,, Delante de €l Isabel bajo sus ojos, se sintid
culpable” (166). V pocatku je jeji chovani piijimano rozporupln€. Na jedné strané je

zradkyni, na druhé stran€ spasitetkou.

La joven no habia entrado al hotel para traicionarnos. Estaba alli, como la diosa

vengadora de la justicia, esperando el momento propicio. (274)

Ta divka ne$la do hotelu, proto aby nas zradila. Vyckavala tam, jako pomstychtiva

bohyné spravedlnosti, ten spravny okamZzik.

Pozdé&ji se stava vinnou v o€ich vesnice, protoze se dobrovolné odevzdala nepfiteli,
zradila svou rodinu a zapfi€inila smrt svych bratrii. Ixtepec nenachazi jiny divod
jejiho jednani, nez zradu. I v tomto pfipadé vidime, jak pohled na Isabel prochézi
prizmatem jejich pfistupu k “druhému*. Nikdo v jejim hodnoceni nepocité s ni
samotnou, s jejimi touhami nebo pifanimi. Jeji misto je dopfedu vymezené. Pfitom
Isabel jedna zcela védomé. Jeji chovani je reakci, je vzpourou proti situaci, do které
ji spole€nost dotladila. Zarovei vime, Ze Isabel si od Rosase zada zivot svého bratra
Nicolase. Tento moment je obzvlast’ dalezity. Vyjadiuje jeji aktivni postoj k postave
generala Rosase (tedy vii¢i druhému pohlavi) a jeho “machismu®. Stavi se proti

postaveni Zen, které jim patriarchalni spole¢nost vymezuje. ,,El chingén es el macho,
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el que abre. La chingada, la hembra, la pasividad pura“*® Isabel nechce byt tim, co ji
piitknou druzi. Nechce byt tim, co Octavio Paz nazyva “depozitaiem hodnot”-

“4

“depositaria de ciertos valores“®. At jiZ jako prostitutka, bohyng, vaZena pani,

milenka nebo matka, ta co zachovava rod.

Sledujeme jak Isabel prohlubuje cestu zapocatou Juliou. Zatimco Julia se
Rosasovi podavala pasivné€ a bez odporu, Isabel vici nému zaujima aktivni postoj.
Ona sama jde za nim, miluje se s nim a jeSté od ného sama néco zada. Jestlize Julia
byla vesnici obvifiovana, nikde se proti tomu neohradila. Isabel svoji vinu odmita. ,,

-

A \, Yi,, . . . .y v s s
Yo no soy la‘tinica culpable” (279). Omita roli La Malinche. V jeji postavé dochazi

Kl
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k prolomeni ml&eni generaci Zen, které ji pfedchazely.
* y e : ‘}‘7!1,\ . ¥ N n“ Lol
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Isabel je také piikladem toho, Ze spoleCnost sama se musi vyvijet a reagovat.
Presto, Ze jeji vzpoura kon¢i smrti. Julia pro osvobozeni se ze sevieni svého
postaveni potfebovala nadpfirozenou pomoc z vn€jSku. Iéabel, ktera stoji o kus dal
na cest€ k osvobozeni, se pokousi nalézt cestu sama. Ale spoleCnost na to neni
pripravena. Francisco Rosas nakonec jeji poselstvi pochopi, ale to nestaci. Jeji bratr
Nicolas neumi pfijmout novou hru. Vzkaz, ktery Isabel vyjadtuje skrze své Ciny,

nedokaze rozlustit. Jeho smrt znemozni dalsi jednéani.

Také postava Inés stojici v pozadi celého piibéhu nese stopy mytu zradkyné
La Malinche. Sama indianského plivodu je milenkou utlaCovatele v podobé& serzanta

generala Illescase. Stejné jako La Malinche byla zdrojem informaci nepriteli.

1.3  Proces demytizace - doba nového mytu

Jak jsem naznacila, postavy jednajicich hrdinek, Julia a Isabel, prochazi
pomalym procesem demytizace. Symbolizuji oprosténi od mytu viny, v té podobé€ jak

jej predstavuje Eva nebo La Malinche. Tento vyvoj neni jen ukonCenim jedné

“8 Paz, Octavio. Op.cit., s. 172.
* 1bid,, s. 171.
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epochy, ale zaroveni zaCatkem epochy nové. V jejich postavach se skryva zarodek
nového mytu. Lidské spoleCnost je s myty bytostn€ srostla, proto je nelze jednoduse
odvrhnout. Ale Elena Garro ukazuje, Ze lidsky Zivot neni jen prazdné opakovani
mytickych gest, lidska ucast na vlastnim Zivoté piinasi potfebnou obrodu mytu. Jeji
postavy, které vychazeji z tradinich archetypu, se proto v jistém bodé s timto starym
vzorcem rozlouci a dal pokracuji svoji vlastni cestou.

Jak jsem uvedla v kapitole charakteristiky postav, Julia i Isabel jsou jediné
postavy, které jsou podle Lotmanovy teorie nadany k pohybu. Idea pohyblivosti
postav, které prekonavaji hranici, aby se dostaly za hranici svého sémantick€ého pole,
mne piivedla na mySlenku porovnat jejich pohyb s cestou mytického hrdiny. Postava
jednajiciho hrdiny v zasadé odpovidéa svymi vlastnostmi klasickému hrdinovi myti,
jak ho popisuje ve své knize Tisic tvdri hrdiny”™® Joseph Campbell. Pokusim se tento

proces popsat na porovnani postav jednajicich hrdinek s “cestou” mytického hrdiny.

V Campbellové podani ma “hrdinovo dobrodruzstvi”, které budu nazyvat
“cestou”, tfi hlavni faze: “odchod”, “iniciaci”, “navrat”. Kazda z téchto fazi ma pak
jesté své podfaze (nejdilezitéjsi z nich jsem zhruba naznacila vyse), které se na jeho
cest& mohou, ale nemusi objevit”'. Mytologicky hrdina opousti své bezpeéné, dobie
znamé prostiedi, aby zpravil ostatni o poselstvi, které pfinese ze své cesty: o
“svobod€ zit". M4 mozZnost zménit stary fad. Dobrodini | jeZ pfinasi znamena obrodu
svéta. | | R

Elena Garro pfizpusobuje jednotlivé faze hrdinovy dobrodruzné cesty
individualnimu pfib&éhu svych protagonistek. Jeji hrdinky nepodléhaji doslovnému
dodrzovani mytického fadu, tak, jak jim prochazi klasicky hrdina. Toto poruSeni
klasickeé cesty se také odrazi v naruseni linearniho dobrodruZstvi, jak ho popisuje
Campbell. Julia i Isabel na své cesté nebudou dodrzovat pfesné faze dobrodruZstvi
klasického hrdiny. Ale fakt, Ze se samy na tuto cestu vydavaji, doklada jejich
legitimni myticky ptvod. Ukolem téchto postav _]e zmemt mytus a proto z n¢ho musi

vychazet Jejlch cﬂem neni jeho popfeni, ale jeho obrozem

Juliina cesta se shoduje s dobrodruzstvim hrdiny, které je pozehnano

mocnostmi. Jeji postava, kdyZ se s ni setkavame v Ixtepeku, je jiz na sv€ ceste.

50 Campbell, Joseph. Tisic tvaFi hrdiny. Praha: Portal, 2000.
> Tbid., 5. 221-222.
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Vime, Ze byla asi unesena vojaky a ze Ixtepec neni jejim pavodnim prostfedim.
Rosas je jejim prvnim privodcem. Proto se ostatnim obyvatelim Ixtepeku jevi jako
nadpfirozena bytost: ,, Nunca habia andado nadie como ella en Ixtepec.“ (42). Stejné
jako klasi¢ti brdinové m4 nadpfirozené schopnosti a vyzafuje z ni zvlastni sila. Jeji
pasivni netecné chovani vSak odpovida fazi tzv. “nevyslySeného volani”, ve které je
hrdina odmitajici se vydat na cestu uzavien hradbou nudy.

Z této letargie ji vytrhne az piichod Felipe Hurtada, ktery vystupuje viici ni
v roli posla “pomocnika”, a kterého ji seslaly vy§si mocnosti, aby ji byl napomocen.
Dodava Julie odvahu vzepfit se a postavit se proti zdanlivé nepfekonatelné piekazce.
Za tuto odvahu je Julia také po zasluze odménéna. Ve chvili, kdy se jeji unik zda byt
zmafen, piichazi nadpfirozena pomoc zvénéi. Cas v Ixtepeku se pozastavi a Julia se
svym milencem za rozbfesku opousti mé&sto.

Zlom ve vyvoji postavy Julii nastava setkanim s Felipem Hurtadem. Do té
doby byla popisovana jako postava z baji. Ted se ale vzneSena, nadpfirozena,
nadpozemska kraska se méni v Zenu z masa a kosti. Tato zména je zfejma i z jejiho
zevnéjSku (viz.kapitola C) 1.2). Pro obyvatele Ixtepeku je to predevsim jeji navstéva

domu doni Matilde, co ji pfiblizi ostatnim. Dotia Matilde si Juliu pozorn€ prohlizi: -

El parpadeo de las veladoras daba reflejos naranjas a su piel dorada. Los ojos de la
joven crecieron al llenarse de lagrimas una sonrisa himeda avanzé por sus labios.

(133)

Mihotani svicni zanechavalo naoranzovélé odlesky na jeji zlaté pleti. Jeji oci zalité

slzami se zvétSily a na rtech se ji objevil usmev.

a poznava Zenu, milujici a citlivou. Pro vesnici se timto setkanim s dofiou Matilde
stava jednim z nich. Svym rozhovorem s ni pfekonava posledni rozdily mezi lidskou
bytosti a nadpozemskym pfizrakem a osvobozuje se od stigmatu Malinche. Je
oprosténa od viny a zrady. Bylo k tomu ale zapotfebi nadpfirozené pomoci z vné&jsku.
Julia se vzepfe svému mytickému vzoru a odchazi vlastni cestou. Snad se vraci do
lina tajemného kraje, ze kterého ji nasilné vytrhl Francisco Rosas. Jeji cesta je
poZehnana vy$§imi mocnostmi, protoZe Gzemi Ixtepeku, které pro ni bylo svétem za

hranici, ma povoleno opustit v miru. Dal miZe sdélovat poselstvi o “svobod¢ Zit".
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Juliin odchod je tzv."volanim dobrodruzstvi” pro Isabel. Isabel se od poCatku
chovala jako hrdinka. Zmé&na situace je pro ni vyzvou, ktera ji podniti k aktivnimu
jednani. Dobrovolné piekratuje hranici s Franciskem Rosasem, ktery ji zasvécuje do
svéta podzemni fiSe, sv€ta “za hranici”. Zahy vstupuje pfimo do mytologického
kruhu, ktery v jejim pfipadé symbolizuje prostor hotelu Jardin®>. Svym pfichodem do
tohoto, pro ostatni obyvatele Ixtepeku nedostupného, zakazaného prostoru, narusi
jeho posvatnost. Dobyva pomyslny Olymp. Tim se v§ak zaroveil vydava na cestu, ze
které neni navratu.

QOd chvile, kdy Isabel prekrocila prah hotelu Jardin, zaCina ztracet svoji
puvodni podobu. Na rozdil od postavy Julii, se jeji postava vyviji opacnym smérem,
od lidské bytosti k mytu. Isabelina ztrata feCi je pfiznakem jeji mytizace. Zatim co
Julia na své cesté odmytizovani fe¢ znovu naléza, Isabel po té, co pfichazi do hotelu
Jardin, upada do miCeni, které bylo predtim typické pro Juliu. Mytizace postavy
Isabel, ale neznamena navrat k mytu, ktery ztélestiovala Julia. Jeji postava nepfestava
jednat. Vzdaluje se sice lidské bytosti, ale aktivné se podili na vzniku nového mytu.
Jeji jednani nepiestava byt védomé. Proto se také ohradi, kdyz ji Francisco Rosas
podsouva, ze je “v§im” vinna ona: ,,Yo no tengo la culpa..... Yo no soy la Gnica
culpable.“ (279). Ukazuje cestu a promlouva za sebe svymi Ciny. Od generala chce
Zivot svého bratra. PoZadavek, ktery je Rosas ochoten splnit, ktery viak odmita sam
Nicolas Moncada. Isabel se tedy nepodatfi pfinést ze svéta “za hranici” Zivot svého
bratra, ktery v jazyce mytu lze povaZovat za "trofej”. Jeji cesta neni pozehnana a
proto se Isabel nepodari piekro€it “prah navratu” a vstupuje do fise smrti.

Pfipominkou jejiho poselstvi je kamen, ve ktery se podle mastickarky
Gregorie proménila. A pravé tento kamen, odktery stoji na poCatku vyprévéni,’ .‘
obsahuje tajemstvi pfib€hu. Pfedstavuje poselstvi, které nebyla spole€nost Ixtepeku
pfipravena pfijmout. Obyvatelé Ixtepeku, misto aby se zamysleli nad skuteCnym
poselstvim Isabel, nechali do kamene vyryt jeji doznani vlastni viny, tak jak by s1 ho
prali slySet. Ale pfestoZe jeji poselstvi timto odmitli, vypravé¢ se znovu vraci
k tomuto piib&hu a vypravuje jej dal§im generacim v této knize. Tajemstvi nového
mytu, kterému se obétovala postava Isabel, tak ziistava stale zivé. Elena Garro se

snaZi na pfikladu postavy Isabel komplexnéji nastinit ddvody, nékdy zdanlivé

*2Nazev hotelu “Jardin”, ve kterém sidli generdl Rosas a jeho vojaci a se svymi milenkami, v pfekladu
znamena “zahrada”. Svym nazvem tedy naraZi pfimo na Rajskou zahradu nebo-li Eden, posvatné
misto & Olymp,misto bohil.
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nepochopitelného jednani. Ukazuje jak pro Zeny neni porusovani norem, které je jim
vycitano, jen bezmyslenkovitym krokem do neznama, ale Ze za nim stoji rozliéné
pohnutky. Spole¢nost vepsala pfibéh Isabel do zkratky o 12 fadkach na kamen, ve
kter}'f se mela Isabel ﬁdajné promeénit. Vypravéé (jednotného ¢isla) uvadi ale toto
viny piipousti. Proto znovu otevira jeji pfib¢h a vypravi jej v jeho celistvosti na 292

strankach tohoto roménu. V tomto smyslu vznika novy mnohotvarnéjsi mytus.

Isabel je Juliinym odrazem a Julia je zase odrazem La Malinche. Vztah mezi
La Malinche, Juliou, Isabel a dnesni mexickou Zenou se odehrava v zrcadleni mytu
viny. Elena Garro jasn€ ukazuje, Ze tento mytus je v soucasné mexické spoleCnosti
stale pfitomen. SnaZi se ho znovu interpretovat. Ukazuje Zenu jako komplexni bytost
s jejimi dobrymi i Spatnymi vlastnostmi. Ona, ale i ostatni spisovatelky jeji doby, se

snazi prepsat tento tradovany mytus omezujici svét zen. Pokousi se o ‘novy pohled na

TS
_Zenu, nezatlzeny predsu\ky, ktery by pfispé€l k rozboreni vykonstruovaneho mytu
Zenskosti. Ukazuje Zenu jako bytost z masa a kosti, ktera jedna podle své viile a na
zakladé svého rozhodnuti, nikoli podle predem danych vzorci vychazejicich z jeji

o

domnélé podstaty. fades oota e O

Vypravég, ktery nas do historie Ixtepeku zasvécuje zaCina vypraveét svij
pribéh, usazen na kameni, ktery “je kamenem jen zdanliveé”. Slova do né&j vyrytd maji
pfipominat dal§im generacim, Ze Isabel Moncada pro svoji blaznivou lasku zatratila
svoji rodinu a proto byla za trest proménéna v kamen. Paradoxn¢ ale dalsi generace
nepfisly. Pied ofima vypravé€e se vynoiuji jen staré obrazy minulosti. V nich opét
pfichazi Zivot, ktery z tohoto fidoli davno vyprchal a obyvatelé Ixtepeku znovu a
znovu proZivaji svoje utrpeni. PraSnym adolim se honi dokola jen vzpominky, které

vypraveéc vyvolava, aby pfipomnél skuteény piibeh Isabel.
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RESUMEN

Los personajes en la novela de Elena Garro Los recuerdos del porvenir

Elena Garro fue una de las mujeres escritoras en México que se gano un
reconocimiento a nivel internacional. Seglin mi opinion son los personajes que
volvieron la obra de Elena Garro inmortal. En sus personajes se entrelaza lo
universal de un héroe clasico y lo humano de los personajes de la novela moderna.
En la novela Los recuerdos del porvenir presenta un microcosmos del pueblo
llamado Ixtepec, tejido de los hilos de las relaciones sociales. Sobre el trasfondo
historico de la época de la Revolucion Mexicana se desenvuelve el drama indiviual
entre los personajes y la sociedad que los oprime, donde el mundo magico significa
su Unica escapatoria. En toda su obra Elena Garro siempre se preocupaba por la voz
y el voto de los grupos marginalizados por la sociedad mayoritaria. Su vocacion
influyé mucho sobre el tema e incluso sobre la estructrura de esta novela. Como dice
Mijail Bajtin, la novela es un espacio de didlogo y asi sucede en la obra de Elena
Garro. En las paginas de esta novela se encuentran no solamente varios grupos
sociales, varias razas o sexos, sino también diferentes culturas y épocas historicas
creando asi una singular polifonia.

Esta investigacion se propone analizar los métodos empleados por la autora
para crear los personajes iinicos en los que se une la realidad mitica y la cotidiana y

descubrir el mensaje que Elena Garro confi6 a sus personajes.

La primera parte se enfoca en la posicion de los personajes literarios en la
novela moderna y su influencia sobre su estructura y su relacion con otros elementos
constituyentes como es el espacio y el tiempo. Esta parte tiene dos diferentes puntos
de partida tedricos. Primero la teoria del personaje literario de Daniela Hodrova
expuesta en su libro Na okraji chaosu... (Al borde del caos...), que entiende el

personaje literario como un elemento dinamico de caracter argumental que actiia en
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la composicion de la estructura de la novela. La segunda teoria literaria de la que
parte mi trabajo es la obra Struktiira umeleckého textu (Estructura del texto
artistico), de Jurij Mijailovich Lotman, que describe las relaciones del texto literario
a base de las relaciones espaciales. Este trabajo resume la teoria del movimiento de

los personajes en el espacio literario y su refejo en la parte tematica de la obra.

El primer capitulo describe la discrepancia entre los dos discursos narrativos
que existen en la obra. El principio de la novela empieza como historia del pueblo
Ixtepec contado por el mismo. El sujeto narrador se identifica con el pueblo de
Ixtepec. Se presenta como memoria y asi insinua la inverosimilitud de lo contado. De
repente, cambia la deixis del narrador del original “yo-aqui-presente” a “nosotros-
alla-pasado” y aparece otro sujeto narador. Esta nueva voz naradora habla como si
fuera la consciencia colectiva del pueblo. El primer narrador se presenta mas bien
como voz teldrgica, voz de la tierra, mientras que en la voz del otro narrador oimos
la sociedad mayoritaria representada por los mestizos. Estos dos sujetos narradores
difieren bastante en sus opiniones acerca de lo ocurrido. Asi la autora relativiza el
discurso oficial de la historia. Subraya el caracter sujetivo de la misma y la

imposibilidad de llegar a una valoracion objetiva.

Segun mi opinion, los personajes actiian como grupos. Es decir, desde el
punto de vista de la estructura del argumento es mas importante su pertenencia al
grupo que su descripcion individual. En general, podemos distinguir cuatro grupos:
los criollos, los marginalizados, los militares o invasores, las heroinas actuantes y el
personaje del “mensajero” Felipe Hurtado. El grupo de los criollos, segun la teoria de
Lotman, forma el nivel semantico (sin argumento). En este grupo pertenecen los
criollos, la clase media, la sociedad burguesa de Ixtepec. Crean el fondo del cual se
desprenden los personajes de los héroes actuantes. Su voz esta apoyada por el sujeto
narrador en primera persona del plural, que se identifica aparentemente con este
grupo. Por otra parte, el segundo sujeto narrador los acusa de su deterioro. En la
segunda parte de la novela, este grupo trata de rebelarse contra su destino y
despedirse de su pasividad. Ahi se forma un intento de traspasar “la frontera” en el
sentido como la define Lotman. Los criollos preparan una fiesta para ocultar la fuga
del cura y del sacristan. Pero su intento fracasa porque esta sociedad se niega a

cambiar. Aunque los criollos mismos estan privados de su libertad, no consiguen ver
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que son ellos mismos que oprimen a otros grupos. El segundo grupo son los
marginalizados. Los personajes de este grupo como los del grupo anterior, forman
parte del nivel semantico, es decir, que los caracteres no evolucionan. Tampoco estan
dotados para traspasar “la frontera”. A este grupo pertenecen los personajes
marginalizados, o sea, por su raza, sexo u opinion. También aparecen personajes de
doble marginalizacion, como por ejemplo las mujeres indigenas. Su voz es el
silencio. Este grupo, que al exterior se muestra como apacible al final, causa el ocaso
de todo el pueblo cuando Inés, una sirvienta indigena, delata la conspiracion. Al

nivel semantico este grupo transmite la actitud socio-critica de la autora. El tercer
grupo de los invasores forma parte de “la frontera”. Vienen al espacio de Ixtepec
desde afuera para alterar el orden original. El inico personaje que difiere de este
grupo es el general Rosas. Su personaje es el tnico que evoluciona a lo largo de la
novela. A su modo podriamos cosiderarlo como un héroe actuante, pero su actuacion
queda demasiado previsible. El grupo mas importante para el nivel del argumento
son las heroinas actantes, Julia e Isabel. Son los unicos personajes que corresponden
a la definicion de un héroe actuante. Mediante sus hechos avanza el argumento.
Ambos personajes evolucionan. Segun mi opinion, una es la continuacion de la otra
aunque al parecer podrian parecer antagonicos. El personaje de Julia es el simbolo de
la belleza. Se resiste pasivamente al poder, ensimismada en sus recuerdos. Se parece
mas bien a un enigmatico personaje de los cuentos de hadas, un ser perezoso e inerte
a su alrededor. La llegada de Felipe Hurtado la despierta y ella empieza a actuar. Se
somete a un proceso de demitizacion. Vuelve hacia su infancia para recuperar su cara
humana. El personaje de Isabel transita entre el mundo magico y el de la rebelion en
una constante bisqueda de libertad y una vida plena. La desaparicion del personaje
de Julia es el punto de partida de Isabel. Ahi empieza su actuacion. Se rebela contra
su familia, su sangre, su sociedad, traspasa la frontera para empezar a formar un
nuevo mito. Desde que Isabel entra en el recinto sagrado representado por el
simbolico hotel Jardin y se pone al lado del general Rosas, empieza a construir un
nuevo mito. Pierde su viveza y pasa al otro mundo reconciliandose con su propia
muerte. Aunque la sociedad no esta preparada a aceptar su mensaje, prefiere dar este

paso al vacio, antes que permanecer en el mundo de Ixtepec.

El siguiente capitulo se centra en la relacion entre los personajes y el

cronotopo de la novela. Estos dos elementos basicos de la estructura de una obra
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literaria ensefian los personajes en el contexto de otros eventos, los incorporan en un
contexto mas universal y asi amplian su significado semantico. El capitulo llamado
“el significado de los conceptos temporales y espaciales para caracterizacion de los
personajes” tiene tres partes que denominan las técnicas esenciales. Es la
circularidad, la anticipacion y la yuxtaposicion. La circularidad de origen mitico
familiariza la narracion con la tradicion azteca. La circularidad detiene el fluir del
tiempo. En la obra obtiene mas bien un matiz negativo. La repeticion subraya la
estancacion del tiempo de Ixtepec. Huele a aburrimiento, desesperanza y
provincialismo. Los habitantes de Ixtepec estan encerrados en un circulo vicioso de
tiempo de un infierno reiterativo. Se podria decir que estan condenados a volver a
repetir las mismas situaciones hasta que no aprendan a respetar la vida. En cuanto a
la caracterizacion de los personajes, repetidamente se mencionan sus cualidades mas
caracteristicas, aunque muchas veces solamente reflejan opiniones que otra gente
intenta atribuir a otras personas. Otro concepto del tiempo utilizado en la obra, es la
anticipacion. Su funcion es mas bien opuesta a la circularidad. Mediante la
anticipacion se avisan varios acontecimientos que van a suceder. A nivel semantico,
crea la impresion de la fatalidad y predestinacion. Por otra parte, el hecho de que los
acontecimientos puedes estar anuciados supone la existencia del tiempo presente y
futuro. Asi que la anticipacion que en la mayoria de los casos se relaciona con la
muerte se considera como una herencia del tiempo lineal de las tragedias anticas.
Dedico una parte separada a una reflexion sobre la relacion entre los conceptos de
tiempo y los sexos. Pero, aunque en la obra se muestra una relacion tradicional entre
la circularidad y la mujer y el tiempo lineal representado por la anticipacion y el
hombre, al final no la veo como una relacién comprobante. La técnica de
yuxtaposicion que encierra este capitulo representa una de las técnicas mas
importantes para la estructura de la novela. Una descripcion simultanea, que pone
uno al lado de otro los acontecimientos que pasaban en el mismo tiempo. O sea nos
deja ver varios sitios en un mismo instante. Elena Garro abre asi una vista
cinematoscopica en la que desfilan los personajes en su entereza. Los personajes
vistos desde varios puntos de vista, en varios contextos revelan sus caras ocultas. La
yuxtaposicion es uno de los métodos de hipotetizacion y relativizacion de la obra.

Expresa el caracter relativo de todo el conocimiento humano.
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La marginalizacion, segun he sefialado mas arriba, es un tema recurrente en
toda la obra de Elena Garro. En sus dramas, novelas y cuentos una voz de silencio
nos cuenta entrelineas la historia de la injusticia y la miseria. A un tema parecido se
dedica a nivel teorico Tzvetan Todorov en su libro Conquista de las Américas. En el
encuentro de dos culturas distintas demuestra la relacion entre el colonizador y el
colonizado, que se podria aplicar a todas las relaciones en las que existe una
desproporcion de la fuerza o poder. Mediante el término del “ofro” explica dos tipos
de tratamiento con ‘el ofro”. Uno en que se supone la desigualdad entre yo y el otro
y atiende a subestimar al otro y un segundo en que trata al otro como a si mismo, asi
que llega al asimilacionismo, que explica las necesidades del otro a base de sus
propias necesidades. Sin embargo, ambos tratamientos se basan en el egocentrismo
humano, que no respeta el derecho a la diferencia del otro. En la novela encontramos
ambos tipos de tratamiento del otro. Por ejemplo, en el caso del personaje de Isabel
se muestra el asimilacionismo. La sociedad le impone sus reglas y no entiende y no
respeta su diferencia. Isabel escoge la muerte frente a la jaula dorada que le ofrece la
sociedad. El tipo de tratamiento del otro a base de la desigualdad se muestra como la
discriminacion representada ante todo por el racismo y el machismo, ambos bien
arraigados en la sociedad mexicana. En la novela somos testigos de una tragedia
causada precisamente por la incapacidad de advertir estos problemas que al final
causan la extincion del pueblo.

Del tema de la marginalizacion surge otra cuestion, que es la busca del
marginalizador. O sea la pregunta ;qui€n o quiénes son los que oprimen a los demas?
Quiénes estan en el supuesto centro de la novela? Pero es precisamente el sentido de
la novela ensefiar que el centro es un término muy relativo. La novela Los recuerdos
del porvenir mas bien quiebra la vision unisona del mundo. Depende del punto de
vista desde el que observamos la historia. El centro queda disperso en varias ideas
del centro, o sea, en un centro movedizo. Siempre que nos encontramos con una
posicion central de un personaje o un grupo de personajes, de repente la atacan unas
fuerzas que subvierten su autoridad. Vamos a buscar entre los varones, dado que las
mujeres forman parte del grupo de los marginalizados y en la sociedad en realidad no
tienen ningiin voto. Por ejemplo, en el principio nos encontramos con un ejército
militar encabezado por el personaje del general Rosas. Se nos presenta como un
todopoderoso que decide sobre la vida y la muerte de los demas, pero pronto el

narrador nos deja conocer su otra cara de ser sensible y vulnerable. Otro centro
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imaginario se podria adivinar en la familia de los Moncada. El sefior Martin
Moncada, que es un varén, padre de una familia burguesa, bien situada y reconocida
por todo el pueblo se podria considerar como un personaje central, pero se nos
escapa en sus memorias entre los dias pasados y futuros. También en 1as referencias
simbolicas podemos seguir el movimiento del poder. El simbolo de fiesta en el que
podemos descifrar la fuerza de la vida y de renacimiento de la sociedad evoluciona
en toda la novela. Vemos como se desplaza y cambia de forma. El narrador en el
principio menciona “un arte de fiesta olvidado” que remite a la sociedad criolla de un
tiempo remoto; con la llegada de los soldados, aparecen las serenatas de domingo,
que encantan a todo el pueblo. Luego viene Felipe Hurtado “el mensajero” con su
teatro, que también podriamos considerar como una de las formas de fiesta, como
alteracion del tiempo de la realidad, que les inspira vida a los peronajes. Y al final
esta la fiesta de dofia Carmen B. Arietta que organizan los criollos. Podemos
observar que el simbolo del centro, asi como el mismo centro esta en un movimiento
permanente. No encontramos a ningun personaje primario que podriamos identificar
con en el centro. La relacion entre el margen y el centro es muy variable. El centro
queda definido mas bien por espacios tales como la casa, la iglesia, el hotel, el jardin
y por sus habitantes, que son personajes secundarios. Esto demuestra que Los

recuerdos del porvenir es una novela de marginalizados.

La ultima parte se dedica al fondo mitico de | a novela. En el espacio de
Ixtepec se “superponen las épocas de la historia”. Octavio Paz emplea este término en
su Laberinto de la soledad para expresar que las épocas de la historia no se mezclan
sino que coexisten en la realidad. Entre estas diversas capas de la realidad coexiste
también el trasfondo mitico, la protohistoria. Para mi la protohistoria embarca los
arquetipos de tipo junguiano que existen en la subconsciencia de la humanidad.
Segun C.G. Jung, en la subconsciencia viven las protoimagenes, los arquetipos como
una herencia inconsciente de nuestros ancestros que toman sus formas en los mitos.
Al principio he identificado la voz del sujeto narrador en plural con pueblo de
Ixtepec. El otro sujeto narrador se nos presenta como memoria. Estas dos voces que
nos conducen por toda la historia se empefian en destacar a cada instante lo incierto
que son sus afimaciones. A menudo aparecen palabras como memoria, recordar o
olvidar. Asi que nos evocan la impresion de las imagenes y las situaciones

arquetipales que reflotan sobre la superficie de las paginas de la novela para tomar
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cada vez una nueva forma. Por eso los personajes sienten reconocer en su
subconsciencia su porvenir. Tenemos la impresion de que los personajes no actian
solamente por su voluntad sino que estan cargados de un pasado remoto que influye
en sus hechos y decisiones. En el corportamiento de los personajes podemos
reconocer la actuacion de la tradicion indigena azteca, cristiana y la mitologia
natural.

Entre los motivos miticos que reaparecen con mas frecuencia, los mas evidentes son
la muerte, el miedo, el tiempo mitico y el renacimiento de la vida. El culto de la
muerte tiene una larga tradicion en la region mexicana. Es una herencia de la cultura
nahuatl fortalecida por los aztecas y mantenida varios siglos por los espafioles. En los
varios tratamientos de la muerte se refleja el sincretismo tipico para la zona de
México. Un personaje ejemplar es la beata Dorotea. La mas cristiana del pueblo, que
ve el cielo como su futuro refugio natural, es decir, su concepcion del divino reino
corresponde a la ideologia cristiana por otra parte se preocupa por la forma de su
muerte, que es una preocupacion de tradicion azteca. Los antiguos aztecas creian que
la manera de ser influye a la manera de morir. La muerte iluminaba toda la vida.
También podemos observar que la mayoria de los personajes de esta novela camina
hacia la muerte sin miedo. Si pueden, la eligen voluntariamente. Por ejemplo, los
personajes de Nicolas Moncada o Isabel. En la vida azteca el nacimiento y la muerte
eran lo mismo. Formaban y mantenian la vida eterna del cosmos. Los personajes de
Los recuerdos del porvenir, asi como los mexicanos de hoy, estan acostumbrados a
la vida en la compania de la muerte. Primero las deidades sangrientas de los
indigenas, después la conquista y la epidemias se cobraban miles y miles de vidas a
diario. La esclavitud, la Guerra de la Independencia, el maltrato de los latifundistas y
hasta la Revolucion también pidieron sus tributos de los sacrificios humanos.

El miedo que sufren los personajes no es a la muerte ni a las tropas militares que les
oprimen. Sus miedo es de otra procedencia. La mayoria de los personajes se
distingue por su supersticion. Temen a los espiritus del mal, creen en las cartas o en
las sefiales de la naturaleza. El porvenir les esta anunciado por su propio cuerpo.
Pasan un miedo ancestral a lo desconocido que les inspira el respeto a lo
sobrenatural, que es comun a la gente en todo el mundo. Pero entre los habitantes de
Ixtepec aparece también otro tipo de miedo que no les deja dormir tranquilos. La
mayoria de los habitantes son mestizos y tienen miedo al castigo a la revancha del

destino. Les persigue el fantasma del indio “despojado y brutalizado”. L.os
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conquistadores han establecido el gobierno de la violencia y del temor que ahora les
ha vuelto su tierra hostil y ajena. Por eso culpa cae sobre los habitantes de Ixtepec,
que representa a los mestizos, la maldicion en forma de tiempo circular de una
repeticion eterna. El espacio de Ixtepec esta capturado en el tiempo circular. Toda la
evasion de este tiempo y espacio se desenvuelve en otro concepto temporal
caracterizado por el tiempo mitico. Esta evasion tiene varias formas. Puede ser de
caracter personal, como en el caso del detenimiento del reloj de la casa de la famila
de los Moncada. O puede suceder a nivel de la sociedad una evasion en la
imaginacion y fantasia. La imaginacion esta representada por el teatro de Felipe
Hurtado. Otro tipo de evasion a nivel de la sociedad es la revolucion. Por eso, los
habitantes de Ixtepec anhelan volver al tiempo de la revoluciéon. Como dice Octavio
Paz, durante la revolucion se altera el tiempo y se traspasa el tiempo mitico. Para la
sociedad es una oportunidad de renacer. Aunque la revolucion no cumplié todos sus
propositos, para los habitantes significa una oportunidad de cambio. Por analogia una
oportunidad parecida para los habitantes de Ixtepec significa la fiesta en la casa de
dofia Carmen. Pero ésta tampoco triunfo.

El mito tiene un papel muy importante para los personajes femeninos. En sus
actuaciones podemos observar la proyeccion de los mitos femeninos. Como he
mencionado mas arriba, la obra de Elena Garro muestra un preocupacion por la
situacion de la mujer en la sociedad. Ensefia en sus personajes como las mujeres
estan influidas por el ambiente social que les circunda y como la sociedad patriarcal
les impone unos modelos de comportamiento en forma de mitos femeninos
tradicionales. En todo el mundo entre los mitos femeninos mas divulgados pertenece
el mito de la culpa relacionado con la leyenda de la perfidia femenina. En Europa las
representantes de estos mitos son, ante todo, Eva, de la tradicion cristiana, y Pandora,
de la tradicion antica.

En México hay tres modelos importantes para evaluar el comportamiento femenino.
Estos son La Virgen de Guadalupe (un modelo digno de seguir que representa una
figura materna, abnegada y piadadosa), La Malinche (la traidora) y La Llorona (el
simbolo de una mujer pecadora o prostituta). Estos modelos siguen vivos y
refortalecen el dualismo entre la mujer buena — la mujer mala, que sirve en la
sociedad para la orientacion en la calificacion del comportamiento femenino. La mas
pariente con el personaje biblico de Eva es La Malinche. En la historia también se la

conoce como traidora y lleva el estigma de la culpa por el malestar de su prole. La
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Malinche era un personaje historico. Nacio en la tribt de los aztecas pero luego, por
razones poco claras, se convirtié en una esclava de los mayas para ser regalada mas
tarde a los espafioles. Durante su esclavitud entre los mayas, aprendio su idioma asi
que a los espafioles les servia de traductora. Por eso y por sus conocimientos
geograficos en cierta poca fue una persona muy importante para ellos. Se convirtid
en la amante y la madre del hijo de Hernan Cortés, que después de aprovecharla, la
dejo. Nadie pude saber como era la verdadera Malinche o cuales fueran las razones
de su lealtad con los conquistadores, pero es cierto que su personaje se convirtio en
un mito muy ambiguo. Por una parte, es la madre de los mestizos y por otra es la
traidora de sus propias raices, la que llevo su raza a la esclavitud.

En el personaje de Julia vemos traslucir este mito. También como La Malinche
provoca en la gente sensaciones ambiguas. Por una parte, es una persona admirada
por todos por su belleza e inaccesibilidad; por otra es la mas odiada y despreciada. El
pueblo cree que segun sus caprichos el general Rosas decide sobre las vidas en
Ixtepec. Con La Malinche la une el papel de un suplefaltas en el pueblo. Asi como
La Malinche esta culpada de la perdicion de su pueblo de los indigenas, a Julia se le
impone la responsabilidad por todo las muertes y sufrimiento de Ixtepec. Julia asi
como La Malinche, soporta este papel sin saber. A Ixtepec le costaria aceptar ver sus
propias faltas y culpar a sus vecinos, que, en realidad, tomaban parte en este juego
sucio y hasta sacaban provecho de la muerte de otros. En el personaje de Julia se
demuestra la demagogia de los mitos que sirven como un pretexto para poder tratar a
otra gente como “los otros”. Elena Garro muestra la otra cara y pide la demitificacion
y evolucion de los mitos. En la novela aparecen dos protagonistas Julia e Isabel.
Como he dicho mas arriba, Isabel es la continuacion de Julia. Ella también lleva el
estigma de La Malinche pero se puede observar un cambio. Substituye a Julia, al
lado del general Rosas, pero su comportamiento es activo. A diferencia de Julia, ella
abandona la pasividad y decide por su propia voluntad. Mas es ella quien pide al
general la vida de su hermano.También ella es la traidora de sus origenes como La
Malinche, pero rechaza la culpa. Sigue el camino empezado por Julia en su rebelion
y lo profundiza. Rompe el silencio de las generaciones de mujeres.

Con estas dos protagonistas viene la época de un nuevo mito. Este surge de las raices
de un clasico héroe mitico. Su filiacion clasica la podemos adivinar en la
comparacion del en héroe clasico con las dos protagonistas. No solo sus cualidades

corresponden a las caracteristicas de un héroe clasico como lo describe Joseph
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Campbell en su libro Héroe de mil caras, sino también su camino coincide en varias
etapas con el camino de un héroe mitico. Joseph Campbell define tres etapas basicas
de la aventura mitica: “la partida”, “la iniciacion” y el regreso”. El hecho de que en la
historia de Julia e Isabel no se distingan todas, insinia el cambio de estereotipo
mitico. Isabel en su aventura conquista el Olimpo imaginario, representado por el
hotel Jardin, y desde alli empieza su camino hacia la construccion de un nuevo mito.
Este cambio podemos observarlo en su personaje que pierde el habla, los
sentimientos y la vida humana para convertirse en un mito. Un mito nuevo que no es
una simple faceta, sino una vista pluriperspectivista hacia la mujer. Deja claro que la
mujer es un ser humano que tiene derecho a su propia identidad definida por ella y
no por una socieded patriarcal. En las personajes de Julia e Isabel, Elena Garro
demuestra que la mujer es mas compleja que el mito de la culpa admite. Esboza la
motivacion de la actuacion femenina para ponerla al lado de la interpretacion
distorsionada de la sociedad. Toda la ambigiiedad esta implicada en la piedra que
abre la historia. En sus 13 lineas inscritas por la curandera Gregoria se pretende leer
la admision de la culpa por Isabel, pero el narrador en toda su historia dice todo lo
contrario e intenta justificar esta piedra y ensefiar la malinterpretacion de su mensaje

para las generaciones futuras.
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