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ANOTACE

Diplomova prace mapuje tvorbu operniho souboru Narodniho divadla na scéné
Divadla Kolowrat v pribéhu dosavadnich patnacti let. Autorka se v ni zamysli
nad obecnou problematikou inscenovani komornich oper a na zakladé analyz
konkrétnich inscenaci poukazuje na nékteré moznosti scénického vyuziti komor-

niho prostoru pro operni zanr.

ANNOTATION

This thesis presents the history of opera productions which have been staged by
the National Theatre Opera Company in the Kolowrat Theatre during last fifteen
years. The author reflects the problems of staging chamber operas in general
and, by analysing several productions, she points out certain possibilities of using

the chamber space for staging operas.
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1. UVOD

Opera jako divadelni druh vznikla na prelomu 16. a 17. stoleti v disledku
snahy skupiny florentskych hudebnikt a literatd, sdruzenych ve spolku Camera-
ta, ozivit antickou tragédii v ptivodni podobé. Prvni opery se hraly v soukromych
salénech pro uzavrenou spolecnost. V priibéhu 17. stoleti se ale opera rychle vyvi-
jela a uz v prvni poloviné 17. stoleti se presunula do verejnych divadel. Jeji pub-
likum v této dobé tvorila hlavné vybrana spolec¢nost slechticii a bohatych mésta-
nu. Barokni obdobi s sebou prineslo vyrazny rozvoj opery kromé hudebniho 1 ve
scénickém zpracovani, které se vyznacovalo velkoleposti a pusobivymi scénickymi
efekty. Slozeni publika se v prabéhu staleti ménilo, v klasicistnim obdobi do néj
vyraznéji pronikaji méstanské vrstvy a v 19. stoleti, v ére vzniku narodnich diva-
del, je opera pristupna témeér vsem socidlnim vrstvam obyvatelstva. Spolu
s vyvojem operni formy, zejména s mohutnéjsi orchestraci a narustem poctu
ucinkujicich, dochazi v 19. stoleti ke zvétSovani opernich domu. Na rozdil od ¢i-
noherniho divadla, kde postupné zacina vznikat komorni drama a komorni diva-
dlo, s sebou ani moderni hudebni smeéry pocatku 20. stoleti neprinesly zintimnéni
operniho prostoru. Charakter hudby se sice vyrazné méni, forma ale zustava az
do poloviny 50. let prakticky stejna: velky orchestr, mnoho sélovych roli, pocetné
sbory. Vyjimku tvori rozhlasové opery, které zacinaji vznikat ve 20. letech
v souvislosti s rozvojem tohoto média a které maji vétsinou komornéjsi obsazeni.
(U nés je psal ve 30. letech napiiklad Bohuslav Martint.)

Teprve od poloviny 20. stoleti se zacina prosazovat zanr komorni opery, di-
ky némuz se opera dostava 1 mimo tradi¢ni operni dim a ktery umoznuje diva-
ktm blizsi kontakt s interprety a tim jiny druh vnimani dila. Touha publika pri-
blizit se opernimu umélci je také jednim z divodl Uspésnosti soucasného feno-
ménu primych prenost z velkych svétovych opernich scén do kinosalt po celém
svété, prestoze se zde jedna pouze o iluzi blizkosti vyvolanou detailnim zabérem
kamery.

Ve své diplomové praci se vénuji specifické otazce provozovani komorni
opery na jevisti komorni scény Narodniho divadla, v Divadle Kolowrat, od pocat-
ki vroce 1995 az do soucasnosti. Sleduji dramaturgickou linii, ktera se da

z uvadénych dél vypozorovat, poukazuji na rozdily, které pro operni inscenatory a




interprety prinasi takto netypicky prostor. Na zakladé analyz tri z celkem osmi
inscenaci, které zde za 15 let vznikly — Silenstvi a véser, Klusak-Nyman-opera a
Zitra se bude... — jimz se vénuji v samostatnych kapitolach, se pokousim vysledo-
vat podminky a predpoklady pro ispésnou operni komorni produkei.

Vzhledem k aktualnosti tématu neexistuje v soucasné dobé literatura, kte-
ra by tuto konkrétni problematiku zpracovavala. V diplomové praci tedy vycha-
zim predevsim z prament, jako jsou divadelni recenze a kritiky, publikované
rozhovory, divadelni programy, fotografie a v pripadé analyzovanych inscenaci
zejména jejich videozaznamy.

Cilem prace je kromé zmapovani dosavadni operni produkce v Divadle Ko-
lowrat a pojmenovani pri¢in Uspécht a nedspéchd 1 nastinéni moznych smeérq,
kterymi by se provozovani komorni, soudobé opery souborem Narodniho divadla

mohlo v budoucnu ubirat.




2. HISTORIE DIVADLA KOLOWRAT

2. 1 Kolowratsky palac a jeho vazba k ND

V bezprostredni blizkosti budovy Stavovského divadla se nachazi barokni
Kolowratsky palac, ktery spojuje dva pavodné gotické domy.! Z néj se dodnes do-
chovalo pouze pruceli smérem k Ovocnému trhu, barokni klenby v prizemi a ma-
lované tramové stropy v prvnim patre palace.

Spolu s rozsahlou rekonstrukci Stavovského divadla v letech 1983-1991
probihala soucasné i1 rekonstrukce Kolowratského palace, jejimz cilem bylo od-
stranit znehodnocujici stavebni upravy, ke kterym v prubéhu let na budové doslo.
Rekonstrukce byla dokoncena r. 1991 a poté v ramci restituc¢niho rizeni pripadl
palac pavodnim majitelim, jmenovité dJindrichu Kolowratovi-Krakovskému
(1897-1996). Ten cely komplex pronajal vr. 1993 za symbolické ndjemné 1 K¢
rocné na dvacet let Narodnimu divadlu, které uz v tu dobu budovu plné vyuzivalo
jako provozni zazemi i komorni scénu. Tuto smlouvu potvrdil po smrti otce 1 Jin-
difichtv nejmladsi syn Tomas§ Kolowrat-Krakovsky (1943-2004), stejné jako mat-
ka jeho déti Maxmiliana Alexandra a Francesky a spravkyné jejich jméni Domi-
nika Kolowrat-Krakovska. V soucasné dobé je smlouva o uzivani prostor palace

Narodnim divadlem uzavrena do roku 2013.

2. 2 Okolnosti vzniku Divadla Kolowrat

Narodni divadlo od svého otevieni r. 1881, resp. 1883, uzivalo pro sva
predstaveni nékolik scén. Po urcéitou dobu stacila provozu tii soubort — ¢inohry,
opery a baletu — pouze historicka budova na rohu Narodni tridy a Masarykova
nabrezi, stavebné propojena s budovou Prozatimniho divadla. 16. listopadu 1920
doslo k nasilnému zabrani budovy Stavovského divadla, do té doby v némeckém
najmu, ceskymi herci a jejimu priclenéni k Narodnimu divadlu. Na tuto scénu se

nadale soustredila zejména cinoherni produkce, zatimco na scéné Narodniho di-

1 Slechtieky rod Kolowrata ziskal prvni z domt r. 1670, druhy r. 1697. Barokni prestavba, navr-
zena nejspise italskym architektem Giovannim Domenicem Orsim, byla dokonc¢ena r. 1725.
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vadla prevladala opera a balet. Po kratkém pusobeni ¢inohry na scéné Vinohrad-
ského divadla (1944) a po uzavieni ¢eskych divadel 1. 9. 1944 byl provoz
v historické budoveé obnoven 27. 5. 1945, ve Stavovském divadle 17. 6. 1945. Roku
1948 byl k ND priclenén soubor Velké opery 5. kvétna, ptisobici v byvalém Neues
deutsches Theater. Tato budova, od roku 1949 nesouci nazev Smetanovo divadlo
(Stavovské od roku 1948 neslo nizev Tylovo), se stala tieti scénou Narodniho di-
vadla.

Provoz na vsech scénach fungoval plynule az do konce 60. let, kdy se po-
stupné zacaly provadét rekonstrukce jednotlivych budov. 2 Soucasné se zacal na
prostranstvi mezi Narodnim divadlem a vorsilskym klasterem budovat novy sta-
vebni komplex, jehoz soucasti méla byt jak provozni budova, tak novy divadelni
sal. Projekt byl nékolikrat prehodnocovan a ménén, az byl nakonec realizovan
podle navrhu Karla Pragera. Nova scéna byla dokoncena na podzim 1983, a pres-
toze od zadatku ne zcela vyhovovala provoznim pozadavkim (vadila zejména
Spatna akustika), byla v 80. letech z divodu uzavieni Stavovského divadla za
ucelem rekonstrukce plné vytizena zejména ¢inohernim souborem.3

Situace se opét zmeénila v letech porevolucnich. Roku 1991 byla dokoncena
rekonstrukce Stavovského divadla, kam se opét presunula znacni c¢ast cinoher-
niho repertoaru a vzhledem k mozartovské tradici divadla také éast repertoaru
operniho. Hned v dalsim roce ale prislo ND o dvé ze svych scén. Novou scénu zis-
kal soubor Laterny Magiky poté, co musel opustit své plisobisté v divadle Adria,
kam se vratilo Krejcovo Divadlo Za branou.4 Citelnéjsi ale byla ztrata Smetanova
divadla, kam odesla ¢ast operniho souboru a kde vznikla nova instituce — Statni
opera Praha. Pro kazdodenni provoz to znamenalo, Ze se velké operni a baletni
inscenace musely nadale uvadét pouze na jevisti historické budovy Narodniho
divadla, coz s sebou prinaselo mnohé problémy v koordinaci ¢innosti vSech tri

soubort.

2 Rekonstrukce Smetanova divadla probihala v letech 1967-73, Narodniho v letech 1977-83 a Ty-
lova v letech 1983-91.

3 Jedinou operni inscenaci, ktera se v 80. letech realizovala na Nové scéné, bylo uvedeni opery
Bohuslava Martint Dvakrat Alexandr spoleéné s operou Henryho Purcella Dido a Aeneas v rezii
Ladislava Strose (prem. 15. 12. 1988, dern. 1. 6. 1990). V sezéné 1983/84 byla na NS uvedena
opera Jiriho Pauera Zvanivy slimejs, jednalo se vsak o baletni provedeni za doprovodu nahravky.
40d 1. 1. 2010 je soubor Laterny Magiky i budova Nové scény opét soucasti ND.
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Ve stejnou dobu jako rekonstrukce Stavovského divadla skoncily také sta-
vebni upravy Kolowratského palace, kde nasla zazemi sprava ¢inoherniho soubo-
ru a v jehoz podkrovnich prostorech vznikla komorni scéna, urcena zejména pro
¢inoherni inscenace a slouzici také jako zkusSebna ¢inohry. Scéna dostala nazev
Divadlo Kolowrat. Prvni zde premiérovanou inscenaci byla 2. 12. 1991 hra Felixe

Mitterera Ndvstévni doba.

V nasledujicich tabulkach je pro predstavu uveden pocet premiér podle souboru

v jednotlivych divadlech a sezénach na pocatku 90. let.5

Narodni Smetanovo
1989/90 divadlo divadlo Nova scéna
Opera 2 3 0
Cinohra 2 0 2
Balet 0 2 0
Narodni Smetanovo Stavovské Divadlo
1991/92 divadlo divadlo divadlo Kolowrat
Opera 3 5 2 0
Cinohra 2 0 6 1
Balet 1 0 0 0
Narodni Stavovské Divadlo
1992/93 divadlo divadlo Kolowrat
Opera 3 1 0
Cinohra 3 4 2
Balet 1 2 0

> Zdroj: Archiv ND




2. 3 Repertoar Divadla Kolowrat

Nova komorni scéna meéla byt urcena predevsim c¢inohernim inscenacim,
prostor zde dostala zejména dramatika 20. stoleti, ktera se do té doby objevovala
na Nové scéné. Celkem zde béhem dosavadnich 20 sez6n ¢inohra uvedla 49 pre-
miér. Tanecnimu uméni tento prostor svymi rozméry prilis nevyhovuje, presto
zde soubor baletu ND dosud nastudoval dvé inscenace (Sirael, 1999/00; Ca-
mouflAGE, 2008/09).

V sezoneé 1995/96 byla v Divadle Kolowrat poprvé uvedena i opera. Operni
soubor nastudoval ve spolupraci s ¢inohrou komponovany vecer vénovany zidov-
skému skladateli Viktoru Ullmannovi. Melodram Pisen o lasce a smrti korneta
Krystofa Rilka prednesl Radovan Lukavsky, druhou ¢ast vecera tvorila opera Ci-
sar Atlantidy. Operni soubor postupné uvedl na scéné Kolowratu osm inscenaci,
casto formou komponovanych vecert, tvorenych dvéma 1 vice jednoaktovymi ope-

rami €1 jinymi scénicky provedenymi kompozicemai.
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3. OPERNi DUM A JEHO VYVOJ

Jiz kratce po samotném vzniku opery na prelomu 16. a 17. stoleti se usta-
novila podoba operniho divadla ¢i operniho domu, tedy budovy, ktera svymi pa-
rametry odpovida provozovacim naroktim opernich dél.6 Postupem casu dochazelo
k dil¢im zménam v architekture operniho domu nebo v provozovaci praxi, které
vétsinou smérovaly k vétsi iluzivnosti operni produkce (napi. elevace hlediste,
zapusténi orchestiisté, neosvétlené hledisté béhem predstaveni). Od barokni doby
se tedy verejné operni divadlo vyznacovalo velkym jevistém s co nejdokonalejsim
technickym zazemim, které bylo od hledisté oddéleno orchestristéem. Hledisté se
pak skladalo z parteru a nékolika dalsich poradi, kde se vétsinou nachazely diva-
delni 16ze. Obecné lze rici, ze operni domy se v prubehu doby zvétsovaly. Do konce
19. stoleti to bylo zejména z divodu zvétsovani obsazeni orchestru, protoze ro-
manticka hudba je bohatéji instrumentovana nezli hudba klasicistni nebo barok-
ni. Romantické nameéty vyzadovaly 1 vétsi mnozstvi postav, zvysoval se tedy
nejen pocet sélovych roli v operach, ale 1 pocet sboristl, pripadné statistli, pohy-
bujicich se na jevisti. Dvacaté stoleti potom prineslo jiny typ operni architektury:
moderni sal, ktery je casto soucasti vicetucelovych kulturnich komplext a ktery

pojme 1 nékolik tisic opernich divak.?

Priblizné od poloviny 20. stoleti ale zacinaji v operni literature vznikat dila
urcena pro mensi orchestr a maly pocet interpretl, pro néz se ujalo oznaceni ko-
morni opera. Za prvni komorni operud je povazovano Zneucténi Lukrécie (The
Rape of Lukretia) anglického skladatele a zaroven autora pojmu komorni opera
Benjamina Brittena z roku 1946. V roce 1947 zalozil Britten s tenoristou Peterem
Pearsem a libretistou Erikem Crozierem za ucelem provozovani komorni opery
spolec¢nost English Opera Group, pro kterou napsal nékolik dalsich dél a pro niz

v roce 1948 zalozil Aldeburghsky festival. Komorni opera jako specificky zanr

6 Prvnim vefejnym opernim divadlem bylo benatské Teatro San Cassiano, oteviené v roce 1637.

7 Prikladem muze byt newyorské Lincoln Center for the Perfomring Arts, jehoZ soucésti je Metro-
politni opera, dale Sydney Opera House, Operaen v Kodani, Operahuset v Oslu nebo Grof3es Fest-
spielhaus v Salcburku ad.

8 Nazev je odvozen od komorni hudby, tedy hudebnich skladeb, uréenych pro malé nastrojové
skupiny.
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ziskala v druhé poloviné 20. stoleti znacnou popularitu, byt se jejimu provozovani
nejvice vénuji nejruznéjsi alternativni ¢i poloprofesionalni soubory nebo umeélecké
skoly, kterym vyhovuji pravé malym vokalnim 1 instrumentalnim obsazenim.
V soucasné dobé se oznaceni komorni opera nékdy uziva i pro mensi opery

z obdobi baroka ¢1 klasicismu.?

Pro provadéni komornich oper je nutné nalézt odpovidajici prostor. Casto
to byvaji koncertni ¢1 tanec¢ni saly, zamky, kostely, knihovny, zahrady nebo na-
dvori €1 jina volna prostranstvi, v posledni dobé 1 nejriznéjsi industrialni prosto-
ry, haly apod. Inscenovat komorni operu v klasickém opernim domé samoziejmé
lze, nejedna se vsak o reseni idealni. I na relativné malém jevisti se totiz maly
pocet ucinkujicich ztraci, podobné jako maly ansambl hudebnikd v orchestristi.
Stejné tak divaci, pokud svym zajmem o netradi¢ni formu opery zaplni velké di-
vadlo, jsou od déje na jevisti natolik vzdaleni, ze veskery tcel komorni opery, tedy
priblizeni se publiku a zbaveni se omezeni, ktera predstavuje velka opera, pri-
chéazi vnivec. Velké operni soubory tedy vétSinou pro své komorni produkce voli

inscenovani formou site-specific.

Operni soubor prazského Narodniho divadla mél v zacatcich uvadéni ko-
mornich oper volbu ulehc¢enu, nebot jednou ze scén ND bylo jiz v tu dobu konsti-
tuované komorni Divadlo Kolowrat. Pro ¢leny souboru byl ale podobny prostor
svou velikosti 1 usporadanim novy. Lisi se samoziejmé rozméry jevisté, které je
nejmensi ze vSech opernich scén v Ceské republice a vyrazné mensi nez jevisté
obou hlavnich budov, na kterych soubor ND hraje — Narodniho a Stavovského
divadla.l© Ostatni ceské operni domy maji priblizné srovnatelné rozmeéry jeviste

jako StD.11 Nejmensim divadlem, ve kterém se u nas v soucasné dobé pravidelné

9 Napr. La serva padrona Giovanniho Battisty Pergolesiho nebo Mozartuv Bastien und Bastienne.
10 Historickd budova Narodniho divadla ma hlavni jevisté o sitce 14,5 m (rozpéti portalovych vézi
11,66 m), hloubce 14 m a vysce portalového mostu 8,03 m, jevisté Stavovského divadla méii na
sitku 18,82 m (§itka hraciho prostoru je 14 m, vzdalenost portalovych vézi 9,56 m) a do hloubky
16,61 m, pricemz vyska portalového mostu je asi 10,5 m. Obé divadla maji jesté zadni jevisté o
rozmérech 11 krat 12, resp. 8,5 krat 8 m.

11 Vétsi jevisté nez Narodni divadlo ma Statni opera, kterd ma absolutni sitku jevisté 22,2 m,
sitku mezi vykryty 16 m a portalové rozpéti 12,27 m, hluboké je jeji jevisté 15 m, a brnénské Ja-
nackovo divadlo o rozmérech portalového zrcadla 15 m na sirku a 10 m na vysku.
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provadi profesionalni operni produkce, je brnénska Reduta s rozméry jevisté 8 m
(v portale 7,5 m) a 15 m.12

Naproti tomu Divadlo Kolowrat ma absolutni velikost 17,72 m na délku a
10,87 m na sirku. Tento prostor je variabilni a da se v ném libovolné usporadat

hraci plocha a auditorium. Pro vsechny operni inscenace, které se zde od roku

1995 uvadély, bylo vsak zvoleno frontalni usporadani kukatkového typu.

1. Divadlo Kolowrat. Vlevo pohled z hledistni ¢asti, vpravo z jeviste. Rady se smérem dozadu zu-
zuji a jsou mirné elevovany. Drevéné zabradli na Grovni prvni fady sedadel na pravém obrazku
patri ke schodisti, kterym se vstupuje do salu. Foto: www.narodni-divadlo.cz

V takto usporadaném prostoru predstavuje hraci plocha po vykryti boku
asi 7,6 m na sirku a 10,5 m do hloubky. Vyska prostoru k drevénym tramum je
pouze 2,47 m. Do hledisté se vejde 80 divakd, s pristavénymi zidlemi maximalné
dalsich 15 az 20, ti uz ale maji vétsinou ztizenou viditelnost.13 Z plochy jevisté je

pak pri opernich inscenacich jesté nutno odecist prostor, kde je umistén orchestr.

Snad jesté vetsi rozdil nez ve velikosti jevisté je v samotném usporadani
prostoru, které je zcela odlisné od dispozic tradicniho operniho divadla. Operni
solista, ale 1 rezisér, dirigent nebo instrumentalni hrac je tak konfrontovan se
skutecnostmi, na které z velkého jevisté neni pripraven. Tyto faktory, které musi

pri svém vystoupeni na komorni scéné reflektovat a kterym se musi podridit, 1ze

12 Na prelomu 80. a 90. let se opera pravidelné provozovala také v Malostranské besedé a v Klubu
Lavka, kde své inscenace uvadél soubor Opery Furore, vedeny Danielem Dvorakem a Jirim Ne-
kvasilem.

13 Hledisté Narodniho divadla pojme 996 divaku, Stavovské divadlo 659 divaka. Brnénska Reduta
je koncipovana pro 280 divaku.
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rozdeélit do dvou zakladnich skupin, pricemz obé se castecné prolinaji: Audebni a
scénické.

Asi nejvyraznéjsim rozdilem oproti bézné operni praxi, patrnym na prvni
pohled 1 naprostému laikovi, je umisténi orchestru. V bézném opernim domé je
orchestristé umisténo mezi jevistém a hledistém a je zapusténo pod Uroven jevis-
te, aby hudebnici nebranili divakiim ve vyhledu na scénu. Protoze Divadlo Ko-
lowrat nedisponuje zapusténym orchestristém, bylo nutné — a stalo se tak ve
vsech inscenacich, které mély orchestralni, nikoli jen klavirni doprovod!4 — umis-
tit orchestr s dirigentem az za hraci plochu, tedy za zpévaky. Uskali tohoto FeSeni
je v absenci ocniho kontaktu mezi zpévaky a dirigentem, ktery tak ridi pouze or-
chestr, nikoli sélisty.1®> Proto takové dispozi¢éni reSeni vyzaduje dikladnou hudeb-
ni pripravu, dokonalé ovladnuti casto rytmicky naro¢ného péveckého partu, se-
zpivani s orchestrem 1 s ostatnimi uc¢inkujicimi a presnou znalost nastupu.

Komorni prostor také vyzaduje odliSny zpiisob zpévu. Pévei se uci na kon-
zervatorich a akademiich rozeznit hlas tak, aby prorazil pomyslnou ,,zed”, kterou
mezi jevistém a hledistém tvori zvuk orchestru, a hlas se nesl daleko a vysoko do
hledisté. V komornim prostredi s orchestrem za zady a divaky prakticky na dosah
ruky se najednou tato technika nejen stava zbytecnou, nybrz naopak pusobi ne-
patricné, protoze hlas je v malém prostoru predimenzovany, coz muze byt pro po-
sluchace az neprijemné. Neznamena to, ze by zpévakovi stacilo ubrat na dynami-
ce, laicky receno ztisit. I zde je treba zpivat v celé dynamické skale od piana po
forte, je ovSem nutno prizpusobit vokalni techniku prostoru. S predchozim souvisi
1 otazka akustiky. Divadelni akustika, ktera napomaha siteni zvuku hlast a
hudby a na kterou jsou péveci zvykli, samozrejmé v pudnim prostoru chybi.16 Na
druhé strané byva za pozitivum provozovani komornich oper oznacovan fakt, ze

zpévaci ,Setri“ své hlasové ustroji, ze nemuseji hlas prepinat. I proto jsou komor-

14'S klavirnim doprovodem se hral pouze Zapisnik zmizelého v ramci inscenace Silenstvi a viseri
(1997) a Ctyrnotova opera (2005).

15V inscenaci Zitra se bude... bylo vyuzito scénografického prvku polopropustného zrcadla, v jehoz
odraze Ucinkujici dirigenta vidi.

16 Akusticky idealni je pulkruhové hledisté, nahote uzaviené kupoli.
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ni opery vhodné pro studenty a zacinajici zpévaky, kteri nejsou jesté hlasové zrali

napriklad na velké romantické tulohy.17

Kromé péveckych odlisnosti jsou tu také rozdily v hereckém ztvarnéni role.
Tak jako ¢inoherec musi oprostit svlij projev od vyrazné mimiky a velkych gest,
ktera jsou dulezita na velkém jevisti pri hrani pro pocetné publikum, plati totéz
pro operni interprety. Situace je pro né o to slozitéjsi, ze na rozdil od ¢inoherct
neprichazeji do styku s komornim prostredim nebo napriklad s filmem zdaleka
tak casto. Navic opera jako zanr je jiz sama o sobé vysoce stylizovana a uméla.
Prechodem do komorniho prostoru ale musi ziskat co nejvice na prirozenosti, coz
pro zpévaky povétSinou znamena vzdat se naucenych a zazitych gest, postoju,
chuze, ale napriklad 1 vyrazného liceni, priceskii a paruk, které jsou v bézné
operni praxi na dennim poradku, v intimnim prostredi komorniho divadla jsou
ale akceptovatelné bud pouze v roviné parodie, nebo vyuzité symbolicky. Opros-
téni se od vyumeélkovanosti operniho svéta a koncentrovani se na vérohodny he-
recky projev muze byt pro mnohé operni zpévaky tkol, se kterym se nevyporada-
ji, a jejich interpretace pak muze pusobit nechténé smésné, prestoze na velkém
jevisti by mohla zanechat efektni dojem.

Novou zkusenosti pro zpévaky je rovnéz bezprostredni kontakt s divaky. 1
v tradicnim divadle mulize samozrejmé interpret citit naladu a atmosféru
v hledisti a pripadné ji prizptsobit svlij herecky projev. Publikum reaguje na vy-
kon pévce potleskem, ne vzdy se ale jedna o reakci bezprostredni. Potlesk pri za-
verecné dékovacce je reakci ex post, nasledujici az po uméleckém vykonu, ktery
uz v dané chvili ovlivnit nemuze. Potlesky na oteviené scéné ,uvniti opery, tedy
po jednotlivych vystupech, jsou zase bézné témér vyhradné u tzv. ¢islovych oper a
jsou velmi casto konvencni, takze se tleska pravé po znamych a popularnich
¢islech (piredehie, ariich, duetech, ansamblech), ¢éasto bez ohledu na to, jak byla
interpretovana. Naopak u prokomponovanych oper se zpravidla tleska jen na

konci déjstvi (nékdy ani tam ne, pokud nenésleduje prestavka), takze jedinou re-

17V Divadle Kolowrat se mladi zac¢inajici zpévaci vyraznéji uplatnovali zejména v prvnich letech:
Jaroslav Brezina, Jiti Hruska, Jana Tetourova, pozdéji Gabriela Kopperova, Stanislava Jirka a
celé druhé obsazeni étyfnotové opery, tvorené prevazné konzervatoristy (Livia Vénosova, Tereza
Chynavova, Adam Plachetka, Vojtéch Safaiik). Zaroven zde probéhlo nékolik hostovani pohostin-
skych vystoupeni prazské konzervatore.
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akci publika na predvedeny vykon interpret ziska az pri potlesku na zavér pred-
staveni. Kontakt s konkrétnimi divaky v komornim prostoru — ne anonymnim
publikem velkého hledisté — béhem predstaveni a sledovani jejich reakci muze
tak byt pro operni sélisty obohacujici zkusenost, ze které 1ze cerpat napriklad pii
dalsim zdokonalovani herecké i pévecké interpretace. Na druhou stranu nékteré

interprety mtize blizky kontakt s divaky znervéznovat a vyvadét ze soustredéni.

Pro rezijni ztvarnéni inscenovanych dél neni zanedbatelna absence nékte-
rych jevistnich technologii v Divadle Kolowrat. Reziséri a scénografové se museji
obejit napiiklad bez opony, toény nebo hydraulického zvedaciho zaiizeni (propa-

du) a vystacit si s omezenym svételnym parkem.
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4. DRAMATURGIE UVADENI OPERNiCH INSCENAC] V DIVADLE
KOLOWRAT

4. 1 Prvni pokus

Myslenka na vyuziti prostoru Divadla Kolowrat opernim souborem se zaca-
la realizovat za $séfovani Josefa Prudka. Pro prvni zdejsi operni produkei bylo zvo-
leno dilo cesko-némeckého zidovského skladatele Viktora Ullmannal®, patriciho
spolu s Hansem Krasou ¢1 Pavlem Haasem do okruhu tzv. terezinskych autor.
V ramci komponovaného vecera, pripraveného spolecné s ¢inohernim souborem a
poprvé uvedeného 30. 11. 1995, prednesl v prvni ¢asti Radovan Lukavsky za kla-
virniho doprovodu Tomase Haly Ullmanntav melodram Pisern o lasce a smrti kor-
neta Krystofa Rilkal®, ve druhé ¢asti byla v ¢eské premiére uvedena opera Cisar
Atlantidy?°, kterou napsali Ullmann a libretista Petr Kien2! béhem svého véznéni
v koncentracnim tabore Terezin.

Dé&j opery pojednava o zemi, v niz vladne cisai Overall (némecky Uber Al-
les — v jedné z arii se objevuje 1 hudebni parodie némecké hymny Deutschland,
Deutschland, iiber alles), touzici po ovladnuti celého svéta. Tomu se vzepire Smrt,
ktera citi, ze jeji vyznam a vaznost uprostred valek a hromadného vrazdéni klesa,
a rozhodne se proto, ze odted nenecha nikoho zemrit. Cisar bez smrti ztraci svou
moc, lidé objevuji vedle strachu nové city jako lasku nebo pratelstvi a zaroven sili
odpor vuci diktatorskému cisari. Ten nakonec uzavre se Smrti dohodu: Smrt za-

¢ne opét plnit svou tlohu, ale Overall bude prvni, kdo smrt podstoupi.

18 Viktor Ullmann (1. 1. 1898 Cesky Tésin — 18. 10. 1944 Auschwitz-Birkenau). Studoval kompo-
zici ve Vidni u Arnolda Schonberga a v Praze u Aloise Haby. Do Terezina byl deportovan 8. 9.
1942, pusobil zde jako skladatel, organizator, publicista i interpret.

19 Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke, text Rainer Maria Rilke.

20 Der Kaiser von Atlantis, oder Die Tod-Verweigerung, nékdy téz pod nazvem Der Kaiser von
Atlantis, oder Der Tod dankt ab, cesky jako Cisar Atlantidy aneb Odepreni smrti nebo Cisar At-
lantidy aneb Smrt abdikuje.

21 Petr (Franzpeter, Frantisek Petr) Kien (1. 1. 1919 Varnsdorf — ijen 1944 Auschwitz-Birkenau).
Studoval Akademii vytvarnych uméni u Williho Nowaka, poté soukromou Officinu Pragensis.
V roce 1941 byl deportovan do koncentra¢niho tabora Terezin, kde pokracoval ve vytvarné a lite-
rérni ¢innosti. Autor kreseb, maleb, grafickych navrhi, basnické sbirky Morové mésto, divadelni
hry Loutky.
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Opera, zkomponovana na prelomu let 1943 a 1944, prosla v Tereziné
zkouskami a byla pripravena k uvedeni, k némuz ale nakonec nedoslo.22 Poprvé
bylo dilo uvedeno roku 1975 v Amsterdamu v aranzma a instrumentaci dirigenta
Kerryho Woodwarda, od autorské verze dila se vsak znacné lisilo.23 V souvislosti
s obecnym trendem tzv. autentické interpretace hudebnich dél se postupné obje-
vovaly snahy o navrat k originalni verzi. V roce 1981 bylo na zakladé nové edice
Michaela Grauberta a Nicholase Tilla, kteri prijali nékteré Woodwardovy tpravy,
ale prece jen se vice drzeli Ullmannova rukopisu z roku 1943, dilo poprvé uvede-
no v Londyné. Az v roce 1993 doslo k provedeni rekonstruované puvodni verze
opery spolecnosti ARBOS24 v Klagenfurtu. Autorem edice byl Ingo Schultz, rezi-
sérem inscenace Herbert Gantschacher a ARBOS uvedl inscenaci kromé Némec-
ka a Rakouska taky v Ceské republice (v roce 1993 v Praze, v roce 1995
v byvalém koncentraé¢nim tabore v Tereziné), Svédsku, Kanadé a USA. Dva roky
po premiére Schultzovy edice nasledovala 30. 11. 1995 ceska premiéra dila v Ko-
lowratu v prekladu Martina Stolbenka. Dirigentem byl Premysl Charvat, ktery
se posléze stal kmenovym dirigentem kolowratskych inscenaci. Scénu a kostymy
navrhl Daniel Dvorak, zvykly jako jeden zintendantt byvalé Opery Furore a
Komorni opery Praha na praci v komornim prostoru, rezijné dilo nastudoval né-
mecky rezisér Michael Sturm. Stisnény a tlumené nasviceny prostor Kolowratu
dobre korespondoval s atmosférou dila i1 jeho pribéhu. Hlavni roli Smrti ztvarnil

predni basista souboru Dalibor Jedlicka?5, ostatni role byly obsazeny prevazné

22 Neexistuje zaznam o tom, Ze by bylo zakazano vedenim tabora. Podle svédectvi houslisty Her-
berta Thomase Mandla ([cit. 3. 1. 2011] URL: <http//www.arbos.at/web_tv/v._3_terezin.html>)
sama zidovska samosprava tabora vyhodnotila provedeni jako rizikové, protoze Overall by mohl
byt vykladan jako paralela k Hitlerovi. Ullmann pfed svou deportaci do Osvétimi svéril rukopis
spoluvézni dr. Emilu Utitzovi, profesorovi filozofie, estetiky a psychologie na Némecké prazské
univerziteé, ktery pracoval v terezinském tabore jako knihovnik a ktery jej po skonceni valky pre-
dal Ullmannovu priteli, dr. Hansi Adlerovi.

23 Prvni uvedeni Cisare Atlantidy ma ponékud kuriézni pozadi. Dirigent Woodward oslovil spiri-
tualistku Rosemary Brownovou, aby mu pomohla spojit se s mrtvym Ullmannem a podle jeho
prani dokoncit partituru. Woodward skutecné podle instrukci Brownové upravil zejména instru-
mentaci nékterych ¢asti (Ullmann psal vzhledem k okolnostem pro maly ansambl slozeny &asto i
z netradi¢nich hudebnich néstroj&). Po uvedeni této své edice v Amsterdamu dirigoval Woodward
stejnou verzi v nasledujicich letech v Bruselu, Soletu, San Francisku a New Yorku.

24 ARBOS — Gesellschaft fiir Musik und Theater je rakouska spolecnost, ktera se zaméruje na
realizaci netradi¢nich forem divadla, zejména soudobého hudebniho dramatu, divadla pro mladé
lidi, pro hluchonémé, koncertti, divadelnich vystav apod.

25 Pri planovaném uvedeni opery v Tereziné v roce 1944 mél tuto postavu hrat Karel Berman (14.
4. 1919 Jindgichtv Hradec — 11. 8. 1995 Praha), pozdéjsi predni éesky operni pévec, rezisér a pie-
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z4stupci mladsi stiedni (Vladimir Dolezal, Ales Hendrych) a nejmladsi pévecké
generace (Jaroslav Birezina, Jiti Hruska, Pavla Zobalov4, Lenka Smidov4).

Prvni ceské uvedeni Cisare Atlantidy je dodnes jedinym profesionalnim
scénickym nastudovanim nékteré z Ullmannovych oper v Ceské republice. Cesk4
premiéra Padu Antikrista, asi nejznameéjsi Ullmannovy opery z roku 1935, se
uskutecnila 21. 6. 2009 v Tereziné pouze koncertné. Pivodné meélo byt scénické
nastudovani této opery soucasti projektu ND éeskﬁ triptych II — Terezin v roce
2007. Vzhledem k odvolani reditele divadla Daniela Dvoraka a séfa operniho
souboru Jiritho Nekvasila na podzim 2006 a naslednému prehodnoceni dramatur-
gického planu vsak k uvedeni nedoslo.

Inscenace Cisare Atlantidy se uvadéla pul roku (do 20. 5. 1996) a dosahla
deviti repriz. Operni soubor si pri ni poprvé vyzkousel vSechna specifika, ktera
prostor Divadla Kolowrat pro provozovani opernich deél prinasi v oblasti rezijniho
a hereckého uchopeni 1 v otazce hudebni a pévecké interpretace: hudebni dopro-
vod je instrumentovan pro 13 nastroji a hrace bylo nutno spolu s dirigentem
umistit za zpévaky.

Na zakladé této zkusenosti vykrystalizoval dramaturgicky zameér, ktery do
budoucna operni soubor za séfovani Josefa Pradka v Divadle Kolowrat sledoval:
1. uvadéni dramaturgickych novinek v ceskych i1 svétovych premiérach, 2. nameé-
tové zameéreni na osudy a konani vyjimecnych hrdinu ve vyjimecnych zZivotnich
situacich a psychickych stavech, 3. vyuziti potencialu intelektualniho ¢inoherniho
publika Divadla Kolowrat, oslovenis jiného divaka, nez navstévnika velkych oper-

nich predstaveni, a vybudovani sirsi divacké zakladny.26

kladatel opernich libret a dlouholety ¢len souboru Narodniho divadla. Ceské premiéry dila se
nedozil, zac¢astnil se ale terezinského uvedeni spole¢nosti ARBOS na jare 1995.

26 ,Jsem presvedcen, zZe jde o zajimavy vecer nejen hudebné dramaticky, ale 1 s neobvyklou Iite-
rdrni napini, blizkou zdjmiim intelektudlniho publika, navstévujiciho Divadlo Kolowrat (...) Navic
shleddvdm dilezité, aby se do sirsiho povédomi navstévniki tohoto divadia dostaly ve vétsi mire i
produkce hudebné dramatické, zcela odlisné od velkych opernich predstaveni. To je zpiusob, jak
oslovit 1 jiny typ divaka a vybudovat sirsi divackou zakladnu pro origindlni hudebni produkce
zamyslené pro Divadlo Kolowrat.“ Navrh dramaturga opery Jana Panenky na zarazeni vecera
Silenstvi a véseri do predplatného Divadla Kolowrat na sezénu 1997/1998 z 12. 1. 1997. UloZeno v
archivu ND, slozka Silenstvi a vagen.
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2. V. Ullmann: Cisar Atlantidy (ND, 1995). V pozadi je vidét orchestr umistény za scénou, véetné
dirigenta. Zpévaci zpivaji bez o¢niho kontaktu s nim, naopak v bezprostrednim kontaktu s divaky,
od kterych je obvykle oddéluje orchestristé. Foto: Archiv ND

4.2 Samotari, silenci a géniové

Pro sezénu 1997/1998 se na scéné Kolowratu zacala pripravovat tentokrat
uz kompletné operni produkce. Komponovany vecer, premiérovany 10. 3. 1997,
dostal nazev Silenstvi a vdder s podtitulem Vecer hudebnedramatickych skladeb
Petera Maxwella Daviese a Leose Janacka. Pod timto oznacenim byly uvedeny
Daviesovy?2? opery Osm pisni pro sileného krale a Vrtoch slecny Donnithornové?$
a Janacktv?? pisnovy cyklus pro tenor, mezzosopran a tii zenské hlasy na text
Ozefa Kaldy Zapisnik zmizelého. Obé Daviesovy aktovky byly na ceském jevisti

nastudovany poprvé, libreta Randolfa Stowa do cestiny prelozil dirigent inscena-

27 Sir Peter Maxwell Davies (8. 9. 1934 Salford, Velka Britdnie) je anglicky skladatel a dirigent,
vudéi osobnost soucasné svétové klasické hudby. Béhem své kariéry byl ovlivnén nejriznéjsimi
hudebnimi styly. Typické je pro néj kombinovani rdznorodych hudebnich styld v ramci jedné
skladby, od parafrazi renesancni nebo barokni hudby, pres jazzovou a tanec¢ni hudbu 20. stoleti az
po atonalni a disonantni kompozi¢ni postupy. Od roku 2004 zastava funkci Master of the Queen’s
Music.

28V orig. Eight Songs for a Mad King (1969) a Miss Donnithorne’s Maggot (1974).

29 Leos Janéadek (3. 7. 1854 Hukvaldy — 12. 8. 1928 Ostrava) byl ¢esky skladatel, v souc¢asné dobé
svétoveé uznvany zejména diky svym operam. Ve své hudbé cerpal z melodiky moravské lidové
hudby. V Zapisniku zmizelého (1917-1919) byl Janaéek tematicky ovlivnén svym sezndmenim

s Kamilou Stésslovou (1916), ktera se mu stala mizou po zbytek jeho Zivota.
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ce Premysl Charvat. Ten byl také povéren instrumentaci Zapisniku. Protoze obé
Daviesovy opery maji orchestralni doprovod, inscenatori chtéli instrumentaci tre-
ti éasti napomoci lepsi hudebni soudrznosti inscenace. V prubéhu zkousek se ale
od tohoto Teseni upustilo vzhledem k obtiZnosti souhry mezi sélisty, triclennym
sborem a orchestrem, umisténym v zadni casti jevisté, a k omezenému casu na
pripravu inscenace (operni soubor byl na z4jezdé v Japonsku, ze kterého se vratil
mésic pred premiérou). Proto byl Zdpisnik nakonec uveden v plvodni verzi
s klavirnim doprovodem Jiritho Pokorného. Scénu a kostymy vytvorila Jana Zbori-
lova, rezijné dilo nastudoval choreograf Pavel Smok.

Prvni dvé hudebné vysoce expresivni dila korespondovala beze zbytku
s dramaturgickou linii uplatnovanou v Divadle Kolowrat. Vypovidaji o lidech po-
hybujicich se na hranici ¢i za hranici silenstvi, o lidech psychicky narusenych,
zijicich osamocené ve svété svych vlastnich predstav: anglicky kral Jiri III. uci
zpivat ptaky a povida si s nezivymi predmeéty, pokladaje je za zivé bytosti, blazni-
vé Australanka cely zivot truchli — dobrovolné uzavrena ve svém domeé — po svém
snoubenci, jenz se v jejich svatebni den nedostavil k oltari. Presto je zejména
v Sileném krali prostor i pro groteskné komické momenty (napiiklad kdyz si kral
plete noénik s kralovnou a rozmlouva s nim nebo kdyz napodobuje zvuky ptak).
Naproti tomu posledni ¢ast, pribéh mladého vesnického chlapce Janicka, ktery se
zamiluje do cikanky a utece s ni 1 spolecnym nemanzelskym ditétem od rodicu,
pusobi spise baladicky. V kontextu s predchozimi ¢astmi pusobila jako pozitivni
vyusténi, dramaturgicky jako by vsak z koncepce vecera ponékud vybocovala. Ja-
nicek musi ucinit rozhodnuti, které ovlivni cely jeho zZivot, jeho silenstvi je vsak
pouze metaforou, silenstvim lasky, nikoli realnou dusevni nemoci. Hudebné se
jedna o skladbu zcela odlisnou, hluboce emotivni a melodickou, byt zde byla
v interpretaci patrna snaha o vyzdvizeni dramatickych momentt oproti lyrickym
pasazim a tim o hudebni priblizeni se Daviesové expresivité. Na rozdil od Daviese
je u nas Janackuv Zapisnik zmizelého uvadén pomérné casto, vétsinou ale
v koncertni podobé.

Jako klicové pro uspéch inscenace se ukazalo obsazeni hlavnich roli, na

kterych jsou vsechny tfi pribéhy postaveny. Zejména Jaroslava Maxova a Ivan
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Kusnjer, ktery za ztvarnéni role krale Jiriho ziskal cenu Thalie 1997 v operni ka-
tegorii, predvedli vysoce koncentrovany vykon pévecky 1 herecky.30

Inscenace se hrala v této podobé celkem dvacetkrat, derniéra Daviesovych
oper probéhla 29. 11. 1998. Pii jednom z predstaveni nebyla z ddvodu nemoci
Ivana Kusnjera uvedena uvodni ¢ast a hral se pouze Vrtoch a Zapisnik, Zapisnik
pak mél jesté t¥i dalsi reprizy navic (celkem tedy 24), pti kterych byl uveden
v komponovaném veceru s operou Jana Klusaka Zprdva pro akademii v lednu a
anoru 1999. V rijnu 1998 se ND zucastnilo s inscenaci Silenstvi a vdseri Mezina-

rodniho divadelniho festivalu Na Aranici v Ceském Tésineé.

Tématem oper, uvedenych pod ndzvem Silenstvi a vdser, byly krajni psy-
chické stavy hrdint, v pripadé Daviesovych aktovek az patologické, a v podobném
duchu se nesly 1 nameéty dvou dalsich dél, spojenych opét do jednoho komponova-
ného vecera, nesouciho tentokrat v ndazvu jména obou skladateli — Klusdk-
Nyman-opera. V pripadé opery Jana Klusakasl Zprava pro akademii, uvadéné
v prvni poloviné vecera, se jednalo o svétovou premiéru, Nymanuv Muz, ktery si
spletl svou zenu s kloboukem?3? mél v Kolowratu svou ceskou premiéru. Dirigent
inscenace a prekladatel libreta Nymanovy opery Premysl Charvat oznacil obé
dila za ,psychiatrické studie“. Obé opery podle néj také spojuje absence dé¢je
v klasickém slova smyslu a absence dramatického vyvoje postav.33 Zaméreni
dramaturgie na psychicky narusené nebo labilni jedince lze vysvétlit dvéma

hlavnimi argumenty. Do komorniho divadelniho prostoru takovyto typ hrdiny

30 Jako problematické se ukazalo obsazeni role Janicka v Zapisniku zmizelého. Tenorovy part je
velmi exponovany, vysoko polozeny a naro¢ny i na vyrazové ztvarnéni, protoze se v prubéhu dva-
advaceti pisnovych utvara stridaji nejriiznéjsi emoce a nalady. Navic v kombinaci s choreografii
Pavla Smoka byl celkovy vykon jesté znesnadnén pomérné naro¢nou pohybovou slozkou. Pivodné
obsazeny Jan Markvart (jeho jméno figuruje v ndvrhu z 25. 9. 1996, podepsaném $éfem souboru
Josefem Priidkem) byl posléze z obsazeni vyskrtnut a jesté v dobé zaddvani programu inscenace
ke korekture nefiguroval u postavy Janicka zadny interpret. 16. 1. 1997 je v zapisu z inscenacni
porady uvedeno jméno Vladimira Dolezala, hostujiciho Zbynka Brabce z Divadla Josefa Kajetana
Tyla z Plzné a Jaroslava Breziny, ktery se mél role ujmout pouze studijné. Brabec nakonec
v inscenaci nikdy nevystoupil, naopak Brezina odzpival priblizné tretinu z celkovych 24 predsta-
veni. Materialy ulozeny v archivu ND, slozka Silenstvi a vaser.

31 Jan Klusédk, ptv jm. Jan Filip Porges (18. 4. 1934, Praha). Hudebni skladatel, herec, autor scé-
nické hudby. Zpocatku ovlivnén neoklasicismem, pozdéji se priklonil ke kompozicnim metodam
Druhé videnské skoly, dodekafonii, seridlni hudbé.

32V orig. The Man Who Mistook His Wife for a Hat, svétova premiéra 27. 10. 1986.

33 Klusdk-Nyman-opera, program k inscenaci, Praha : ND, 1997, str. 38.
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zapada mnohem lépe nez napriklad hrdina romantického typu, ktery v sobé nese
rysy patetické heroicnosti, hodici se spise na klasické velké jevisté. Zaroven je
treba si uvédomit, ze pravé tematika dotykajici se psychickych nemoci, osamélos-
ti, vyclenéni ze spolecnosti nebo jakékoli abnormality je velmi casta pro operni
dila druhé poloviny 20. stoleti, ze kterych se repertoar Kolowratu zejména skla-
dal.34

Klusak zkomponoval svou operu podle nameétu povidky Franze Kafkys35
Zprava pro jistou akademii?® s pouzitim motivu z Kafkovy povidky Sens’. Zajaty
opicak se stava cirkusovym a varietnim umeélcem, postupné se polidstuje a uci se
zit ve svéte lidi, kterymi ale pohrda. Jedna se v podstaté o jakousi Anti-Proménu,
kdy se zvire méni v clovéka. Dusledkem je ale odmitani Opicaka jak ze strany
zvirat, tak ze strany lidi, a jeho vysledna osamélost. Libretisté Zpravy pro aka-
demii Jaroslav Gillar a Alex Koenigsmark zhmotnili 1 nékteré postavy, které Opi-
¢dka doprovazeji na jeho cesté ke slavé a polidsténi (Krotitelka, Ziizenec, Hagen-
beck, Osetrovatelka, Namornik, Ucitel, Impresario, Simpanzice) a o kterych Kaf-
kuav Opicak Rotpetr pouze vypravi.

Uvedeni opery na scéné Kolowratu bylo podminéno nékolika tpravami
partitury. Libreto opery bylo ptivodné némecké, vychazejici z originalu Kafkovy
povidky, a bylo nutno jej prelozit do cestiny. Jako zavaznéjsi problém se jevilo
obsazeni hlavni role, kterou Klusak zkomponoval pro kontratenorovy hlas, jenz
se zd4l byt svou nepiirozenosti a asexualitou (muzsky falzetovy hlas pohybujici
se v rozsahu typickém pro Zensky hlas) piriznaény pro vyjadreni Opic¢dkovy vyko-
renénosti. Nakonec ale doslo po dohodé s autorem k transpozici partu a provedeni
role klasickym tenorem. V dramaturgické zpraveé z 24. 6. 199638 zminuje Jan De-
hner zakladni charakteristiky a mozna uskali provedeni opery: velké mnozstvi

textu, soustredéni na vokalni party s deklamacni melodikou a nepretrzité expo-

34 Kdyz v dalsi inscenaci sahla dramaturgie opery po autorech starsich (D. Milhaud, B. Martin®),
objevil se v jejich dilech ponékud odlisny typ hrdiny, ktery tragicky a zbytec¢né, ale svou vlastni
vinou prichazi o Zivotni Stésti.

% Pro Jana Klusdka to nebylo prvni setkani s Kafkou, uz v roce 1960 zkomponoval melodram
Ctyri mala hlasovd cviceni na texty F. Kafky.

36 'V orig. Ein Bericht fiir eine Akademie.

37V orig. Ein Traum.

38 Ulozena v archivu ND, slozka Klusak-Nyman-opera.
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novani postavy Opic¢dka (jedna se vlastné o jeho monolog). Tato role byla nakonec
sverena Jaroslavu Brezinovi, vedlejsi postavy byly rozdéleny mezi Jaroslavu Ma-
xovou a Alese Hendrycha.

Klusak svou operu komponoval pro maly, deviticlenny orchestr
v neoklasicistnim duchu Stravinského Pribéhu vojaka a s nim si také puvodné
predstavoval svou operu uvést.?® Pro druhou éast vecera byl ale nakonec vybran
soucasny anglicky komponista Michael Nyman49 a jeho opera Muz, ktery si splet]
svou zenu s kloboukem.*l Jako nameét je zde pouzit skutecny pribéh Doktora P.
(hlavni postavy opery se téméi kafkovsky nazyvaji Doktor S. a Doktor P.), ktery
zaznamenal v 80. letech americky neurolog Oliver Sacks.42 Doktor P., vyznamny
zpeévak, trpi psychickou poruchou, kvili niz zaménuje osoby s predmeéty a neni
schopen dat abstraktni tvary a detaily do souvislosti s realnym svétem. Choroba
se postupné zhorsuje a doktor S. radi pacientovi soustredit se na hudbu, ktera
mu muze nahradit ztratu vizualnich predstav. Hudba je zde tedy primo tématem
opery. Do titulni role byl, poprvé na jevisti Kolowratu, obsazen Roman Janal.

Oba pribéhy tedy tematicky spojuje vykorenénost hlavnich postav, u kte-
rych je jejich genialita (schopnost dokonale napodobit lidi a vyjimeéna hudebni
pamét) vykoupena nepochopenim a osamocenosti. Z toho vychazely také ptvodni
navrhy nazvu vecera: Samoty, Samoty duse, Na hranicich duse, Extrémni samo-
ty.43 Z4dny z téchto poetickych, romantizujicich nazvi, vzbuzujicich emoce nako-
nec nebyl pouzit, snad proto, ze ne zcela koresponduji s obéma dily. Expresivni

Zpravé pro akademii 1 stroze civilistnimu Muzi, ktery si spletl svou Zenu

39 Klusak byl Stravinskym a jeho tvorbou z neoklasicistického obdobi ovlivnén a sam se k nému
jako jednomu ze svych hudebnich vzort hlasi. V baletu Pribéh vojdka pouzil Stravinskij prvky
tanecni hudby a amerického jazzu, vyraznéjsi roli nez ve své dosavadni tvorbé prisoudil dechovym
nastrojum. Pravé sekce dechovych néstroju je bohaté vyuzita i v Klusdkové Zprdavé pro akademil.
40 Michael Nyman (23. 3. 1944, Londyn, Velk4 Britanie) je anglicky hudebni skladatel, muzikolog
a hudebni kritik, autor hudebniho pojmu minimalismus, ktery oznacuje styl, jenz je pro Nymana
typicky (vyuZziti, opakovani a variovdni omezeného poétu kompoziénich postup®®). Autor filmové
hudby (napi. Piano). Z jeho dél uvedlo ND jesté operu Man and Boy- Dada na scéné Stavovského
divadla v sezéné 2004/2005 v koprodukeci s Badisches Staatstheater Karlsruhe.

41 Jednim z dvodi mohla byt finanéni podpora projektu ze strany Britské rady, ktera spolufinan-
covala 1 uvedeni Daviesovych aktovek.

42 Shirka Olivera Sackse, nazvana podle jedné z povidek, které obsahuje, zaznamenala celosvéto-
vy uspéch. V ceském prekladu vysla pod nazvem Muz, ktery si pletl manzelku s kloboukem a jiné
klinické povidky poprvé v roce 1993, druhé vydani je z roku 2008.

43 Zaznam z jednani u $éfa opery p. Josefa Priudka k premiére v divadle Kolowrat v prosinci 1997
dne 27. 5. 1997. Ulozeno v archivu ND, slozka Klusak-Nyman-opera.
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s kloboukem, stejné jako inscenacni podobé obou stylové protikladnych dél, odpo-
vidal 1épe faktograficky a prozaictéjsi nazev.

Klusak-Nyman-opera byla prvni spolecnou praci tvirciho tandemu Jiri
Nekvasil (reZzie) — Daniel Dvorak (scéna a kostymy) na jevisti Divadla Kolowrat.
Inscenace méla jako celek 16 repriz, pricemz derniéra Nymanovy opery probéhla
na zajezdu souboru opery ND ve Vymaru. Zprava pro akademii se pak hrala jesté
trikrat v jednom veceru se Zdpisnikem zmizelého, puivodni soucasti inscenace Si-
lenstvi a vasen, a o nékolik let pozdéji se dockala obnovené premiéry. Uvedeni se
Zapisnikem si nepochybné vynutily provozni divody#4, pri kterych byvaji drama-
turgické zameéry odsunuty ponékud do pozadi. Presto ale skutecnost, ze bylo
mozné ménit skladbu komponovanych vecerti, nasvédcuje tomu, zZe propojeni je-
jich jednotlivych ¢asti nebylo natolik silné a organické, aby se tomu vyrazné vzpi-

raly a aby jedna cast byla bez kontextu celku nepochopitelna.

4.3 Hled4ni formy (i obsahu)

Strohé a strucné pojmenovani posledni kolowratské operni premiéry jako
by uspokojilo dramaturgii opery ND, ktera napristé uz pro své komponované ve-
¢ery nehledala (nebo nenalezla?) piiznaény jednotici ndzev. Dalsi inscenace, kte-
ra mela v Kolowratu premiéru 18. 12. 1999, tak nesla prosty nazev Milhaud —
Martinii, prestoze samozrejmé neslo jen o nahodné spojené aktovky téchto autort
a spolecné téma se zde primo nabizelo. Opera Daria Milhauda%® na libreto Jeana
Cocteaua Chudik namornik# je baladou o namornikovi, po patnacti letech se
vracejicim ke své milujici zené. Chce vsak vyzkouset jeji vérnost, a tak se
v prevleceni za svého pritele necha ubytovat ve svém vlastnim domé. Své zené

oznami, zZe jeji manzel se brzy vrati domu, je ale chudy. On naopak v ciziné zbo-

44 Nebylo mozné hrat pouze jednu ¢ast komponovaného vecera, ktera ma délku trvani okolo 30
minut, a proto bylo zapotiebi spojit ji s jinou kratsi inscenaci, ktera byla na repertoaru aktualné
nebo v nedavné dobé.

45 Darius Milhaud (4. 9. 1892 Aix-en-Provence — 22. 6. 1974 Zeneva) byl francouzsky hudebni
skladatel a pedagog zidovského puvodu, absolvent parizské konzervatore, ¢len Parizské Sestky.
Ve své tvorbé byl ovlivnén americkym jazzem, od emigrace do Spojenych stati v roce 1939 zil poté
stridavé v USA a Francii. Autor mnoha scénickych, symfonickych i komornich dél, mimo jiné vu-
bec nejkratsi opery Vysvobozeny Theseus, trvajici sedm minut.

46 V orig. Le pauvre matelot, premiéra v Parizi r. 1927.
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hatl. Zena, kterd svého muze nepozna, ho pro penize ubije kladivem, protoze dou-
fa, ze ji penize umozni stastny zivot s manzelem. V operni hricce B. Martint4’
Dvakrat Alexandr# na libreto André Wurmsera je podobna zapletka nahlizena
z humorného thlu. Alexandr si oholi plnovous a zpocatku nepoznan svadi svou
vlastni zenu. Ta, nejprve zdrzenliva, se nakonec necha presvédcit k milostnému
dobrodruzstvi. Posléze dojde k zavéru, ze ji nic nebrani mit mladého milence, a
skonéi v naruci svého ctitele Oskara. Oba hlavni hrdinové tedy doplati na svou
nedavéru ¢i rozmar v lepsim pripadé ztratou manzelky, v horsim pripadé vlast-
nim zivotem.

LS<Francouzsky vecer” se hral v ceskych prekladech dramaturga Jana Pa-
nenky (Chuddk ndamornik) a Evy Bezdékové (Dvakrdt Alexandr). V piipadé opery
ceského autora se jednalo o druhé uvedeni souborem ND v pomérné kratké dobé.
Prvni a do té doby posledni inscenace opery z r. 1937 v ND byla uvedena v sezéné
1988/89 spolu s Purcellovou Didonou a Aeneem na Nové scéné. Naopak u
Milhauda slo o ¢eskou premiéru a uvedeni teprve druhého jeho dila v historii ND
(prvnim byl zpivany balet Zmatek v sezéné 1925/26). K nastudovani byl pozvan
polsky inscenacni tym. Rezisérka Jitka Stokalska meéla zurocit své zkusenosti
z Komorni opery ve Varsave, ale spolecné se scénografkou Lucjou Kossakowskou
a choreografkou Ewou Wycichowskou se nedokazala uzpusobit velmi specifické-
mu prostoru divadla4® a podle vétsiny kritik ani nejlépe nevystihla lehkého fran-
couzského ducha obou dél. Inscenatorky se nesnazily opery rezijné ¢i scénografic-
ky sjednotit. Naopak scénickym pojetim zdaraznily rozdilnost obou dél. U
Milhaudovy opery si ,,vystacily se sugestivnim priserim a jen s nejnutnéjsim scé-
nickym vykrytim a rekvizitami“ a sélisty nechaly ,,v sosnych postojich a velkych
gestech jako na velké scéné®?0, takze inscenace pusobila tézkopadné. Naproti to-

mu pikantni francouzskou konverzacku B. Martint pojaly az prilis frivolné a

47 Bohuslav Martint (8. 12. 1890 Poli¢ka — 28. 8. 1959 Liestal, Svycarsko) byl ¢esky predstavitel
hudebni moderny 20. stoleti. Od r. 1923 zil trvale mimo vlast, prevazné ve Francii. Do jeho fran-
couzského obdobi Spada 1 operni aktovka Alexandre bis, psana ve stejné dobé jako jeho velka sté-
zejni dila Hry o Marii a Julietta.

48V orig. Alexandre bis, premiéra v Mannheimu r. 1964 (pivodné se premiéra méla konat na Své-
tové vystavé v Paiizi r. 1937).

49 S4l, ve kterém hraje Komorni opera ve Varsaveé je malé, ale klasické kukatkové divadlo se za-
pusténym orchestristém. Prostor se tedy od Kolowratu znac¢né lisi.

50 HERMAN, Josef. Milhaud s Martint se do Kolowratu skoro nevesli. Divadelni noviny 2/2000
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v operetnim duchu. V Chudakovi namornikovi se na prakticky prazdné scéné
hralo psychologizujici a toporné realistické divadlo (nap¥. p¥i zndzornéni vrazdy),
naprosto odporujici pozadavkiim komorniho divadla, v Alexandrovi byl naopak
dekoracemi a vlastné i postavami a hereckou akci maly prostor Kolowratu témeér
preplnén. Lépe nakonec dopadla druha c¢ast vecera, a to zejména diky sélistiim,
z nichZ nékteii uz s timto prostorem méli predchozi zkugenost (Roman Janal, Ja-
roslava Maxova, v prvni ¢asti Dalibor Jedlicka, kromé nich jesté Martina Baue-
rova). Jini byli naopak kritizovani za nep¥izptsobeni hlasového i hereckého pro-
jevu komornimu prostiedi (Vladimir Dolezal, Dana Buresova, Vratislav Kiiz).
Inscenace se udrzela na repertoaru rok a dosahla poctu 10 predstaveni. Po néko-
lika kritikou cenénych inscenacich se tak Milhaud — Martinii doc¢kal reakci méné
nadsenych, prestoze i nadale byl obecné pozitivné prijiman fakt, ze se opera

v Kolowratu inscenuje.

3. D. Milhaud: Chudik namornik (ND, 1999). Zleva Dana Buresova, Dalibor Jedliéka, Vladimir
Dolezal. Foto: Hana Smejkalova, archiv ND.
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4. B. Martin®: Dvakrat Alexandr (ND, 1999). Zleva Roman Jandl, Martina Bauerova, Zdenék
Harvanek. Foto: Hana Smejkalova, archiv ND.

Milhaud — Martinu byl posledni kolowratskou premiérou operniho souboru
za vedeni Josefa Prudka. Az do jeho odchodu z funkce v r. 2002 k dalsi operni
produkeci na této scéné nedoslo, zirejmé 1 po dohodé s vedenim cinohry, ktera
prostor vyuzivala primarné. Novy reditel ND Daniel Dvorak jmenoval od sezény
2002/2003 séfem opery ND reziséra a svého stalého spolupracovnika Jirtho Ne-
kvasila, ktery hned v prvni sezéné ve funkci obnovil svou inscenaci Zpravy pro
akademii v pivodnim obsazeni a doplnil ji ,,novou” operou Jana Klusaka Bertram
a Mescalinda aneb Potrestana vernost, téz Ocarované housle Einsteinovy cili
Krakonostiv dar (premiéra 28. 11. 2002). Timto klusdkovskym vederem se rozhodl
uctit nadchazejici Klusakovo jubileum a zrejmeé 1 jejich osobni dlouholeté pratel-
stvi. Klusak, byvaly spolupracovnik Divadla Jary Cimrmana, rozpracoval svou
hudbu k U'Spéc]]u ceského inzenyra v Indii (soudast inscenace Cimrman v risi
hudby z roku 1973) a Svéraktv a Smoljaktv text nahradil vlastnim libretem.
Vzniklo hudebni pasticcio, tvorené hudebnimi 1 textovymi recesistickymi naraz-
kami na nejznaméjsi dila Smetany, Dvoraka, Janacka, Wagnera, Bizeta, Verdiho
nebo Mozarta. Rytir Bertram je v ném pri svém putovani za dobrodruzstvimi do-

provazen svou zenou prevlecenou za poustevnika. Ta ho zachrani pred smrticim
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inkoustem zaskodnikti Smoli¢ka a Pacholi¢ka (Klusdkova narazka na Smoljaka a
Svéridka), vyslanych Bertramovou milenkou Laskundou. Krakonos vénuje
Bertramovi housle, na které ma hrat, aby nemeél chut na zalety. A Mescalinda
vaha, zda pro ni Bertramova falesna houslova hra nebude vétsim utrpenim nezli
jeho nevéra.

Znovuuvedeni Zpravy bylo prijato pozitivné s konstatovanim, ze vsichni in-
terpreti své role jesté detailnéji propracovali a vystavelli a vzajemna interakce
mezl nimi 1 s publikem se prohloubila. Vice se pochopitelné kritika vénovala nové
inscenaci Bertrama a Mescalindy, ktera byla povazovana za trochu ,malichernou
operni mstu“! nehodnou autora a navic jesté ponékud prvoplanové zduraznénou
Dvorakem a Nekvasilem v postavach Smolicka a Pacholicka nasazenymi maska-
mi s oblic¢eji obou cimrmanologti. Prazdné scéné dominovala uprostred umisténa
zmensenina svobodovského schodisté jako charakteristického prvku operni scé-
nografie 70. let, po kterém tucinkujici neustale vystupovali a sestupovali a pose-
davali na ném. Sélisté, pravidelné v Kolowratu ué¢inkujici (Roman Janél, Jarosla-
va Maxova, Ale§ Hendrych, Jiti Hruska), prokazali v recesistické hii¢ce, utahujici
s1 mimo jiné 1 z zanru opery jako takového, notnou davku smyslu pro humor 1 se-
beironii, parodujice sladkobolné operni napévy, jednoduché rymy naivnich libret
a velka operni gesta. Presto se druha polovina vecera jevila spi$ jako humorné
odreagovani po existencialni prvni ¢asti nez jako vyraznéjsi dramaturgicky ¢i in-

scenacni prinos. Inscenace dosahla béhem roku a ptl uvadeéni 17 repriz.

Bohuzel ani druha premiéra sezony 2002/2003, umisténa do Divadla Ko-
lowrat, neznamenala vyraznéjsi inscenacni Uspéch, ale naopak pokles urovneé,
kterou ve druhé poloviné devadesatych let nastavily inscenace Silenstvi a vdser a
Klusak-Nyman-opera. V symbolické datum 1. 5. 2003 byla uvedena svétova pre-
miéra opery Emila Viklického%2 Mdchiv denik aneb Hynku, jak si to predstavu-
jes? Viklicky byl vyzvan Dvorakem a Nekvasilem jesté v dobé jejich plsobeni ve
Statni opeire Praha (1998-2002), kde uvedli jeho operu Faidra (2000), aby zkom-

ponoval komorni operu na namét Machovych denika. Viklicky dlouho nemohl na-

51 HAVLIKOVA, Helena. Ponékud malichern4 operni msta. Lidové noviny 11. 12. 2002, s. 24.
52 Emil Viklicky (23. 11. 1948, Olomouc) je ¢esky jazzovy klavirista a hudebni skladatel.
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jit libretistu, nakonec ale objevil izraelského autora Yohanana Kaldiho, kterého
nameét zaujal. Anglické casti libreta do cestiny prelozil Pavel Dominik, némecké
zlstaly v origindle. Libreto si vybira nékteré udalosti z Machova zivota (odmitnu-
ti Maje soucasniky, pratelstvi se Sabinou, vztah s Lori, zarlivost, narozeni syna,
smrt v Litomé¥icich) a snaZi se je tlumo¢it jazykem Machovych zasifrovanych de-
nikd, nevyhybajicim se ani vulgarismtim. Ten je ponékud neorganicky kombino-
van s uryvky z Machovych versta. Cilem opery 1 jeji inscenace mélo byt znazorné-
ni postavy K. H. Machy jako dobového rebela, demytizace jeho samotného 1 dal-
sich vyznamnych postav ¢eské literatury (v opete vystupuji i Sabina, Kollar, Pa-
lacky, Safaiik, Tyl, Tomiéek, Chmelensky) a vibec statnich symbold, znakt a
ikon (napiiklad Macha omotany prapory v barvach trikoléry, kterymi se také
mavalo). Vzniklo ale dilo zjednodusujici a plné klisé, které kritikou uréitych ste-
reotypt podporilo stereotypy jiné (nap¥. Macha jako narodni basnik versus Ma-
cha jako snilek a buiié, ovladany sexem a zarlivosti).

Rezisérka Nina Vangeli s séfem souboru Jirim Nekvasilem a reditelem
Danielem Dvorakem spolupracovala uz na zacatku 90. let v ramci Opery Furore a
Opery Mozart®3, a méla tedy zkusenosti s praci v komornim prostoru. S autorem
vypravy Jirim Davidem dala inscenaci skandalizujici podobu: Zenské postavy by-
ly obdareny jednim obrim nadrem na predni ¢asti téla, postavy literatti meély na-
sazeny praseci hlavy s rypaky ve tvaru muzskych pohlavnich organta, na zadni
sténé svitilo neonové srdce/vulva, které tvorilo prakticky jediny scénograficky
prvek.5* Bohuzel eroti¢nost se nepodarilo vyjadrit hlavnim predstavitelim Rober-
tu Sichovi a Gabriele Kopperové, kteif se vice nez na herecky vykon sousttedili
na pévecky part a navic neodhadli velikost prostoru a zbyteéné prepinali hlas.
V pripadé Sicha vadila i spatna srozumitelnost slova. Inscenatori nepochopili po-

treby a zaroven moznosti prostoru Divadla Kolowrat a velkym mnozstvim postav

53 Jako rezisérka se podilela na klipovych poradech The Best of Mozart I. a The Best of Mozart 1.
z r. 1990, jako choreografka na televizni inscenaci opery Josefa Berga Odyssetiv ndvrat z r. 1995.
54 Inscenace méla premiéru pouze tri mésice poté, co zhaslo Davidovo neonové srdce na Prazském
hradé, kam bylo jako symbol jedné éry umisténo na konci funkéniho obdobi prezidenta Vaclava
Havla. Po celou dobu svého umisténi na sidle ¢eskych panovnikil a prezidentt (od 17. 11. 2002 do
31. 1. 2003) vyvolavalo spory a kontraverze. Pouziti stejného motivu v inscenaci tedy slo velmi
dobte chapat jako provokaci ¢i jednoduse obchodni znacku vytvarnika, zaroven slo ovsem vzhle-
dem k asociaci s Prazskym hradem o dalsi priklad zesmésnéni jednoho ze symbola ¢eské statnos-
ti.
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(19 roli rozdélenych mezi 9 interprettl) a az piilis vyraznymi vytvarnymi prvky jej

zahltily a zneprehlednily.

5. E. Viklicky: Mzchiiv denik (ND, 2003). Gabriela Kopperova v roli Léri. Foto: Archiv ND.

Machuv denik byl vibec prvni operni inscenaci na ptudé Kolowratu, na kte-
ré se nepodilel dirigent Premysl Charvat. Autorem hudebniho nastudovani byl
mlady hostujici dirigent Tomas Hala. Viklicky zkombinoval artificialni hudbu
s jazzovymi a gospelovymi prvky, misty hudba pripominad muzikalové melodie.
Inscenace, ktera meéla znaénou medialni propagaci, se dockala pomérné prisnych
kritik. Polemicky s kritikou se do diskuse zapojil i Jiri David, ktery své dilo hajil
proti ,konzervativeim®. Béhem jednoho roku byla opera uvedena v 15 predstave-

nich.

Snad ve snaze navazat na uspéchy Daviesovych psychologickych studii
z 90. let zvolila dramaturgie opery ND pro pristi kolowratskou produkei dalsi dilo
tohoto autora, monodrama Médiumb55. P¥ibéh véstkyné-média, kterd (bez hudeb-
niho doprovodu) popisuje své psychické stavy, je velkou piileZitosti pro interpret-

ku jediné postavy dila. Zené se zjevuje jeji ochrance (milenec, kterého se souc¢asné

55V orig. The Medium, premiéra r. 1981 ve Stromness, Skotsko.
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boji i §titi) a jeji mrtvé nemanzelské dité, které snad sama zabila - pokud ovsem
kdy existovalo. Oddava se svym sexualnim fantaziim a nakonec odchazi za svym
pokusitelem. Do role Média byla obsazena zkusena Jaroslava Maxova v alternaci
se zacinajici Stanislavou Jirk.

Meédium bylo uvedeno v jednom veceru s (:'tyz‘notovou operou’® Americana
Toma dJohnsona®’, ktera tvorila prvni cast anglo-amerického minimalistického
vedera (premiéra étyfnotové opery a Média byla 2. 2. 2005). I zde dalo vedeni
opery ND Sanci kromé svych kmenovych sélisttl 1 nejmladsi generaci. Role Sopra-
nu, Kontraaltu, Tenoru, Barytonu a Basu pripadly Vére Novakové, Lence Smido-
vé, Vladimiru Dolezalovi, Alesi Hendrychovi a Ludkovi Velemu. Mladou pétici
alternantt tvorili Livia Vénosova, Tereza Chynavova, Vaclav Lemberk, Adam
Plachetka a Vojtéch Safaiik, s vjjimkou Lemberka vsichni studenti konzervatore.
Jedna se o jakousi metahudebni operu, v niz hudebni skladba, konkrétné opera,
je samotnym tématem dila. V Muzi, ktery si spletl svou zenu s kloboukem je vyli-
¢eno, jak muze hudba fungovat jako existencéné dulezita soucast lidského zivota.
Ve étyfnotové opere jsou popisovany samotné zakonitosti fungovani hudebni
skladby. Postavy, charakterizované a pojmenované hlasovymi obory, popisuji na
ctyrech tonech A, B, D a E, v nichz je cela opera zkomponovana, své party.

Mlady rezisér Ondrej David se scénografkou Terezou Durdilovou pomérné
jednoduse, ale ucinné pojali divacky a hudebné narocnéjsi Médium, kdy zpévac-
ku, oblecenou do bilych splyvavych satd, umistili do uzavireného bilého latkového
tubusu jen s minimem dalsich rekvizit. V této minimalistické scéné, korespondu-
jici s hudbou, mély moznost 1épe vyniknout nejrtiznéjsi projevy psychickych stavi
hrdinky. Naopak komicka étyfnotové opera, utahujici si z provozni operni praxe,
charakterovych skatulek jednotlivych hlast i jejich nositeltt a dalsich opernich
stereotypt, by nejspis lépe vyznéla v pojeti reziséra s vétSimi zkuSenostmi
s operni rezii a znalostmi operniho zakulisi. David, misto aby vyuzil parodického
potencialu dila, nechal ¢tyri hlavni postavy, oblecené do kancelarskych sak a kos-

tymku, pouze posedavat u stolu a popijet kavu ¢i vodu. Kleveténi, hastereni a

56 V orig. Lopéra de quatre notes (The Four Note Opera), premiéra v New Yorku v r. 1972.
57 Tom Johnson (18. 11. 1939, Greely, USA) je americky hudebni skladatel a kritik, piredstavitel
hudebniho minimalismu. Od roku 1983 zije ve Francii.
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stézovani si postav tak mohlo pripominat prestavku na kavu ve velké firmé nebo
televizni politickou debatu.

Inscenace se hrala pouhé ¢tyri mésice, béhem nichz se dockala celkem 12
predstaveni. Byla posledni praci Premysla Charvata na scéné Kolowratu a v ND
viibec.58 Podilel se na ni jako autor hudebniho nastudovani, klavirista (v inscena-
¢i nevystupoval orchestr) a prekladatel libreta k CtyFnotové opere (libreto
k Médiu prelozil Jan Dehner). Poprvé v sérii komponovanych opernich veéert
v Divadle Kolowrat jeho c¢asti nebyly propojeny spolecnym ¢i alespon podobnym

tématem. Svornikem vsak tentokrat byl hudebni styl — minimalismus.

Ctyfnotovd opera/Médium byla treti a posledni operni inscenaci
v Kolowratu za vedeni Daniela Dvoraka a Jiriho Nekvasila. Nutno na tomto mis-
té ovsem poznamenat, ze na rozdil od predchoziho Prudkova vedeni, které dra-
maturgické novinky a zajimavosti smeérovalo témér vyhradné do Kolowratu, Dvo-
rak s Nekvasilem pro né hledali 1 jiné prostory. Za ctyri roky jejich pusobeni se
realizovalo celkem patnact premiér ¢eskych oper v ramci projektu Buseni do ze-
lezné opony I. — XII. ve Stavovském divadle. Tento provokativné nazvany projekt,
ktery prenesli do ND ze svého predchoziho plisobisteé, Statni opery Praha, umoz-
noval ¢eskym skladatelim jevistné realizovat sva dila na velkém divadelnim je-
visti. Ve Stavovském divadle mimo tento cyklus dale uvedli svétové premiéry
Smolkova a Duskova Nagana, jehoz namétem bylo vitézstvi ¢eského hokejového
tymu na zimni olympiadé, a Hanzlikovych Lacrimae Alexandri Magni na latinsky
text skolské hry, zhudebnéné v duchu tzv. barokniho minimalismu. Dalsimi pre-
miérami ve Stavovském divadle v tomto obdobi byly Nymanovo Man and Boy-
Dada, Karlovo Ilseino srdce, Veidlovi Malomestdci a v koncertnim provedeni tri
predsmetanovské opery autort Jana Bedficha Kittla, Frantiska Skroupa a Leo-
polda Eugena Méchury v ramci tzv. Ceského triptychu I. Na scénu Narodniho
divadla se v této dobé dostal John Adams a jeho opera Smrt Klinghofera, dale
Kraska a zvire Philipa Glasse, Posledni pokuseni Joonase Kokkonena nebo Mon-

tezuma Lorenza Ferrera. Doslo ale 1 na netradi¢ni prostory. Brittenovu Reku

58 Premysl Charvat zemtel 20. 11. 2005 ve véku 75 let.
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Sumidu uvedli v Ceském muzeu hudby ve vysoce cenéné inscenaci Jiriho Herma-
na, Hurnikovy The Angels v ramci projektu Bouda a Simackovu, Kofrotiovu a
Plachého operu Fantom, cili Krvava opera ve foyerech historické budovy ND a
v prostoru u zakladnich kament. Tézko mezi témito dily vysledovat jednotnou
dramaturgickou linii, 1ze zde ale hovorit o dvou hlavnich skupinach uvadénych
oper: 1. dila vyznamnych, prevazné soucasnych autorti (Nyman, Adams, Glass,
Kokkonen, Britten), 2. dila ¢esk4, zejména nové zkomponovana (Smolka, Hanz-
lik, Hurnik, Kofron). Jejich Zivotnost na jevisti byla riizn4a, néktera byla uvedena
pouze v jednom ¢i dvou predstavenich. Presto je treba ocenit snahu tehdejsiho
vedeni seznamit ceské publikum se souc¢asnou operou a umoznit ¢eskym soudo-
bym autorim sva dila jevistné realizovat, ackoli v nékterych sezénach se to délo
témér na tkor kmenového repertoaru, za coz byli Dvorak s Nekvasilem casto kri-

tizovani.59

4. 4 Operni udalost v ,,cinohernim® divadle

Zatim posledni a jednoznacné nejuispésnéjsi operni inscenaci na pudé Ko-
lowratu, realizovanou po trileté prestavce, béhem niz kolowratskou scénu opano-
vala ¢inoherni produkce, je opera-proces hudebniho skladatele a spoluautora lib-
reta Alese Breziny®® a libretisty Jirtho Nekvasila Zitra se bude... Jeji uvedeni
bylo zpoc¢atku ohrozeno vzhledem k faktu, ze inscenatori Jiri Nekvasil a Daniel
Dvorak byli v prabéhu sezény 2006/2007 pred vyprsenim svych funkénich obdobi
odvolani z vedeni divadla, resp. operniho souboru. Nové jmenovany séf Jiri Her-
man operu nasadil do dramaturgického planu na sezénu 2007/2008, ale ptivodné

se pocitalo pouze s reprizami od dubna 2008 do konce sezény s moznym nasaze-

59 Naptiklad v sezéné 2002/2003 opera pripravila premiéry Mozartova Dona Giovanniho (na za-
kladé konceptu Kaslikovy a Svobodovy inscenace z roku 1969), Janickovych Prihod lisky Bys-
trousky, dvé inscenace v Kolowratu (Zprdva pro akademii/Bertram a Mescalinda a Mzchiiv de-
nik), koncertni uvedeni ti{ predsmetanovskych oper (kazd4 z nich se hrala dvakrat), Adamsovu
Smrt Klinghoffera a ¢tyri produkce v ramci Buseni do Zelezné opony.

60 Ale§ Brezina (17. 9. 1965, Teplice) je éesky hudebni skladatel a teoretik, od 1994 reditel Institu-
tu Bohuslava Martint v Praze. Je autorem hudby k radé divadelnich a televiznich inscenaci a
filmt (éasty spolupracovnik reziséra Jana Hiebejka).
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nim na neékolik repriz v sezéoné pristi. Obrovsky divacky tspéch a velmi priznivé
kritické prijeti zpusobily, Ze inscenace je v soucasné dobé stale na repertoaru a
ma za sebou od své premiéry 9. 4. 2008 jiz témeér 60 repriz.

Opera, reflektujici politicky proces s Miladou Horakovou a jejimi spoluob-
vinénymi, byla napséna pro ¢eskou operni zpévacku a here¢ku Sotiu Cervenou.
Libreto je sestaveno z autentickych zaznamu spojenych s procesem — hlaseni
Statni bezpecnosti, protokolt z vyslecht, zdznamt samotného soudniho preliceni,
novinovych c¢lanku, zadosti o milost — a z Gryvkt verst Jana Vodnanského, Jana
Zabrany a Pavla Kohouta. Jeho text k budovatelské pisni ,Zitra se bude tancit
vsude®, ktery se v libretu v pozménéné podobé objevuje, dal celému dilu nazev.
Libreto postihuje obdobi od priprav k zatéeni Horakové az k jeji popravé. Jednot-
livi interpreti nemaji pridéleny konkrétni role. Party jsou oznacené jako Sona,
Jan (podle druhého sélisty, kontratenoristy Jana Mikuska), Sbor a Dité 1 — 5.
Kromé obou vynikajicich sdlisttt maji na uspéchu inscenace vyrazny podil 1 ¢lenky
Kiithnova détského sborub! v rolich Déti (prokuratort) a jeho ¢lenky byvalé, sdru-
zené ve sboru Canti di Praga, které z riznych pozic komentuji déj. Autorem hu-
debniho nastudovani a dirigentem inscenace je Marko Ivanovié, orchestr Narod-
niho divadla byl v tomto pripadé nahrazen instrumentalnim souborem PurPur.

Inscenace se dockala uvedeni na domacich i zahranicnich festivalech a zis-
kala mnoha domaci divadelni ocenéni, napr. Cenu Alfréda Radoka 2008
v kategorii Zensky herecky vykon pro Soniu Cervenou (Jan Mikusek byl nomino-
van v muzské kategorii) a v kategorii Hudba pro Alese Brezinu nebo Cenu Sazky
a Divadelnich novin 2008 pro Alese Brezinu a Jiriho Nekvasila v kategorii Hu-
debni divadlo. ReZisér Jan Hrebejk natoéil zdznam predstaveni (ptivodné pro svilj
film Kawasakiho rize, kde ho ovéem nakonec nepouzil), ktery byl v roce 2010

uveden do filmové distribuce v kinech.

61 Pavodné byla pro ztvarnéni détskych roli vybrana Détskéd opera Praha a pro druhou sélovou
roli jeji vedouci, sopranistka Jifina Markova. (Zdroj: Zapis z inscenaéni porady k pripravované
premiéie [...] Zitra se bude..., konané dne 22. 11. 2007. Ulozeno v archivu ND, slozka Zitra se
bude...) Détsk4 opera i Jifina Markov4 ale z projektu kratce pied zahdjenim zkousek odstoupily.
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4. 5. Kriticka reflexe

Od pocatku byla operni tvorba v Divadle Kolowrat sledovana operni kriti-
kou. Jednim z hlavnich faktora byla samozrejmé skutecnost, ze se jednalo o pro-
dukce operniho souboru Narodniho divadla, tedy predniho souboru v zemi, jehoz
inscenace jsou pravidelné kriticky reflektovany. Zaroven po vclenéni Opery Furo-
re do Komorni opery Praha a jeji preménu v Operu Mozart, ktera uvadéla sva
predstaveni na jevisti Stavovského divadla v rameci letni stagiony, neexistoval
v poloviné 90. let profesionalni soubor, ktery by se vénoval opernimu experimen-
tu co se prostoru 1 dramaturgie tyce. Soubor ND a jeho kolowratské inscenace tak
slibovaly zaplnit mezeru, ktera tu po Opere Furore vznikla.

Recenze a kritiky na operni inscenace v Kolowratu vychazely pravidelné ve
vSech denicich a opakované i v odbornych muzikologickych (Hudebni rozhledy) a
divadelnich periodikdch (Divadelni noviny, rozsahlé kritiky na Silenstvi a védsen,
Klusdk-Nyman-opera a Zitra se bude... v. SADu). Kontinudlné tak operu
v Kolowratu reflektovali prazsti operni kritici, napojeni na tato periodika (Drape-
lova, Havlikova, Herman, Hrdinova, Veber), spousta dalsich piilezitostné (Slavi-
kova, Hejzlar, Jiri éerny ad.). Inscenace Zitra se bude... vzbudila velky ohlas i
mezi kritiky neopernimi, coz vedlo mimo jiné ke dvéma Cenam Alfréda Radoka
pro Soniu Cervenou a Ale$e Brezinu.

Hodnoceni zdejsich opernich inscenaci vyznivalo ve srovnani s velkymi in-
scenacemi souboru ND vzdy nadprimeérné. Vyrazné pozitivneé byly prijaty zejmé-
na inscenace Silenstvi a védsen, Klusak-Nyman-opera a Zitra se bude..., ale 1 v
inscenacich nehodnocenych jednoznaéné kladné (Mdchiiv denik, Milhaud-
Martini, étyfnotové opera/Médium) byly vyzvedavany vykony konkrétnich in-
terpreta ¢i inscenatorut. Kritika obecné vitala provozovani komornich opernich
dél v Divadle Kolowrat 1 v dobé, kdy jeji pocatecni nadseni postupné po inscenaci
Klusak-Nyman-opera opadalo v souvislosti s docasnym poklesem inscenacni a

interpretacni irovne.

38



5. SILENSTVI A VASEN

V poradi druhy operni projekt v Divadle Kolowrat po ,,zkusebnim® Cisari
Atlantidy z roku 1995, inscenace Silenstvi a véser, spojil do jednoho komponova-
ného vecera tii vokalné-instrumentalni skladby, z nichz minimalné dvé nelze na-
zvat primo operami. Hudebni monodrama Osm pisni pro sileného krale vyznam-
ného britského skladatele Petera Maxwella Daviese a libretisty Roberta Stowa
bylo puvodné napsano pro ¢inoherce vybaveného mimoradnymi vokalnimi schop-
nostmi. Pravé pro hlasovou narocnost byva ale obvykle pri provadéni interpreto-
van profesionalnimi zpévaky. Skladba Vrtoch slecny Donnithornové stejnych au-
toru, ktery na predchozi dilo volné navazuje, uz se opere podoba vice, zejména ve
vokalnim partu, kde zpév hraje vyraznéjsi roli na tkor jinych zvukt a deklamace.
Posledni, poprestavkovou cast vecera tvoril pisnovy cyklus Leose Janacka na slo-
va basnika Ozefa Kaldy Zapisnik zmizelého. Trebaze v sobé ma scénicky potenci-
al, provadi se vétsinou koncertné.

Vsechny tri skladby spojuje téma silenstvi, v prvnim pripadé dané nemoci,
v druhém zivotnim zklamanim a nenaplnénim, ve tretim vasnivou zakazanou
laskou. Hudebné jde ovsem o vyrazné odlisné skladby. Davies v obou dilech z let
1969 a 1974 navazuje na tzv. druhou videnskou skolu a zejména na jejiho vidéi-
ho predstavitele Arnolda Schonberga. Jedna se o hudbu posluchaésky narocnou,
disharmonickou, kakofonickou, vétsinou bez melodické linky. Jednotlivé nastroje
(smy¢ce, flétna, klarinet, bici néstroje) nehraji ansidmblové, kazdy z nich ma
vlastni linku, rovnocennou s ostatnimi i se s6lovym vokalem, s kterym se dosta-
vaji i do primého dialogu. Naproti tomu Janaékova hudba k Zapisniku (1919/20)
je melodicka, lyricka a velmi emocionalni, prestoze se ani zde nejedna o roman-
tické melodie, ale o hudbu po vsech strankach patrici do 20. stoleti. Obé Davieso-
vy skladby jsou navic zkomponovany pro maly orchestr (Sesti- a sedmiélenny),
zatimco Zapisnik ma klavirni doprovod. V pripadé Daviese se jedna o hudebni
monodramata, Janacek k hlavni postavé Janicka pridruzil postavu cikanky Zefky
a ansambl tri Zenskych hlast, predstavujici hlas lesa nebo prirody.

Odlisnosti, které nachazime v hudebni podobé dél i1 v jejich namétech, se

inscenatori — rezisér a choreograf Pavel Smok a scénografka a vytvarnice Jana
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Zborilova — pokusili vyrovnat spolecnou jevistni podobou. Jde o jedinou operni
iscenaci v Kolowratu, kdy vsechny casti jednoho komponovaného vecera spojuje
stejna scénografie. Zborilova vytvorila minimalistickou scénu, ktera sestava
z §irokého, tihloptiéné nataZeného pasu z bilé hmoty (piipominajici linoleum),
ktery se vzadu zdviha a vytvari tak dojem stény, v niz je dverni otvor. Jim pri-
chéazeji vsechny postavy na jevisté. V kazdé casti je scéna doplnéna o zakladni,
charakteristické rekvizity — panovnické kreslo a naddimenzovanou ptaci klec u
Sileného kréle, velkou postel ve Vrtochu slecny Donnithornové a direvénou lavic-
ku v Zapisniku. Boc¢ni strany hraci plochy nejsou vykryté, jeviste je tedy opticky
znacné siroké, ackoli se celé jeho sirky nevyuziva. V pravém zadnim rohu je
umistén orchestr, v Zapisniku zmizelého misto néj klavir. Pri odkrytych bocich a
absenci vétsich dekoraci vynika vice nez jindy nizky strop Divadla Kolowrat, kte-

ry pusobi zejména v posledni ¢asti, zalozené na pohybovém ztvarnéni, omezujicim

a ponékud stisnujicim dojmem.

6. P. M. Davies, L. Janaé¢ek: Silenstvi a vdseri (P. M. Davies: Vrtoch slecny Donnithornové), ND
1997. Foto: Oldrich Pernica, archiv ND
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Hrdina prvni skladby, anglicky kral Jiri III., trpi psychickou chorobou,
ktera ho postupné vyrazuje ze spolecnosti. Mluvi s ptaky, uci je zpivat, povida si
s kreslem, jako by se jednalo o néj samotného, nocnik oslovuje jako svou zenu.
Hermelinem potazené kreslo je stredobodem kralova jednani: obraci se k nému,
hladi ho, prevraci, padluje na ném jako na lodce po Temzi a na konci v ném na-
chazi i smrt, kdyz ho udeti do hlavy palickou okolo prochazejici bubenik, personi-
fikovana smrt. Bici nastroje, ve vétsiné instrumentaci zastavajici spise doprovod-
ny a rytmizacni ukol, maji v Daviesové skladbé vudéi tlohu a v zavéru se symbo-
licky projevi jejich dominance i nad vokalnim partem. Bubenik nékolikrat obejde
kreslo s kralem dustojnym krokem za tdert do bubnu, jako by odpocitaval po-
sledni vteriny kralova zivota, nez udéli posledni, smrtici ranu.

Do role krale Jiriho byl obsazen barytonista /van Kusnjer, vyborny inter-
pret predevsim italského a ceského lyrického repertoaru. Tento part po interpre-
tovi ale nevyzaduje krasny zpév, vubec zpévu jako takového obsahuje role po-
mérné malo. Vétsinu z ni vyplnuji rizné vysoko polozené skieky, kvileni, vyti,
napodobovani zvukt ptakt, v zavéru dojde 1 na mluveny text, kdyz kral ohlasuje
svou smrt. To vse zvlada Kusnjer s obdivuhodnou suverenitou. Neboji se hlas de-
formovat, prechazi do falzetu a fistule, to vse jakoby samozrejmé a aniz by putso-
bil smésné. Navic presné dodrzuje pohybové aranzma, dané rezisérem: pobiha,
skace, pada, plazi se po zemi. Vykracuje si dlistojnou chtlizi, v ruce misto kralov-
skych insignii hlavku zeli a redkev, o které se vzapeéti podéli s dirigentem. Dosta-
va se do kontaktu 1 s hraci — kromé bubenika i s flétnistou a klarinetistou, pred-
stavujicimi ptaky. Jednomu z instrumentalisti vezme z ruky housle a nasledneé je
v zachvatu roztriska o zem a rozdupe.

Skutecnost, ze skladba byla pivodné napsana pro ¢inoherce s dobrymi vo-
kalnimi predpoklady, napovida, v ¢em lezi jeji hlavni tskali. Pro skoleného zpé-
vak nepredstavuje problém ani tak nestandardni hlasovy projevé?, ale spise he-
recké a vyrazové ztvarnéni komplikované hlavni postavy. Jeji expresivita a blaz-
novska grotesknost vyzaduje k fyzicky narocné pévecké interpretaci pripojit 1 fy-

zické herectvi, coz se Kusnjerovi, dobre vedenému rezisérem Smokem, vyborné

62 Spravnéa hlasova technika umoznuje zpéviakovi stridat nejriznéjsi styly a polohy, aniz by hlasu
uskodil. Presto je pravdépodobné, ze ne kazdy pévec by podobnou tlohu z obav o svij hlas prijal.
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podarilo, prestoze paradoxné na velkém jevisti patii spise mezi statictéjsi operni

interprety.

7. P. M. Davies, L. Janacek: Silenstvi a vdseri (P. M. Davies: Osm pisni pro sileného kréle), ND
1997. Foto: Hana Smejkalova, archiv ND

Vrtoch slecny Donnithornové je jakousi zenskou variaci na pribéh sileného
krale. V tomto pripadé ale zname pri¢inu silenstvi hlavni hrdinky. V jeji svatebni
den ji bez vysvétleni opustil Zenich a ona ho uz nikdy nespatrila. Slecna Donni-
thornova se uzavrela v domé, kde ponechala vse ve stejném stavu jako v den
svatby, a nevychazi ven. I ona je vyclenéna ze spolecnosti, ovéem na rozdil od
Krale z vlastniho rozhodnuti. To, co zacalo jako trucovity vrtoch, se postupné sta-
va jeji zivotni tragédii, ze které neni cesty zpét. Jaroslava Maxova vytvorila skve-
lou studii citové i sexualné frustrované zeny, ktera zije pouze vzpominkami a
predstavami a citi se jako Zena nenaplnéna. Proto plysovému klokanovi, sedicimu
na jeji posteli, vezme z kapsy mladé a strc¢i si je za pas, nez je nasledné v zlosti
odvrhne. Pravé postel jako symbol manzelského a mileneckého vztahu, ktery

slecna Donnithornova ve svém zivoté postrada, je dominantou scény. Maxova se
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na ni sviji a touzebneé se otira napriklad o ¢elo postele nebo o svici. Pr1 vzpomince
na svého snoubence si z omselych svatebnich satd, které stale nosi, utvori falicky
symbol. Jeji sexualni nenaplnénost a vyprahlost je Gstrednim charakterovym ry-
sem postavy, ve které se snoubi snaha o zachovani stredostavovské méstacké mo-
ralky s neskryvanou animalnosti. V zavéru se svému milenci oddava alespon
v predstavach s plysovym klokanem v kliné.

Maxova meéla svij tkol oproti Kusnjerovi ztizeny zejména skutecnosti, ze
ve Slecne Donnithornové jde o velmi intimni téma, vyzadujici od interpretky jis-
tou davku odvahy, navic v natolik malém prostoru, kde divak vidi sebemensi po-
hyb a gesto herce. Naproti tomu se mohla vice nez Kusnjer oprit o pévecky part,
ktery byl v pripadé Slecny prece jen méné vystiredni a vice zalozeny na klasické
pévecké technice, prestoze v hudebnim doprovodu jsou si obé dila velmi podobna
pouzitim témeér shodného nastrojového obsazeni a stejnych kompozi¢nich postu-
pua, které ignoruji obvykla melodicka nebo harmonicka pravidla. Tim, ze byla vice
nez Kusnjer svazana péveckou linkou, mohl se jeji vykon zdat umeérenéjsi, a tudiz
méne efektni. Jeji kontakt s publikem, kterému vypravi pribéh Slecny, byl inten-
zivnejsi nez v pripadé Kusnjera, méla k tomu ale v partu, ktery obsahuje vice ly-
rickych mist a ubiha ve volnéjsim tempu, také vice prilezitosti. K publiku se ob-
raci, komunikuje s nim pohledem, mimikou tvare, zpiva casto ¢elem k nému.

Oba pévecko-herecké vykony vynikaji svou propracovanosti a preciznosti,
byt v méné vdécné pozici je Maxova. Kusnjertiv kral béhem necelé ptulhodiny ve
vysoce koncentrované podobé predstavi sokovanému publiku bohatou skalu vyra-
zu, na Daviesovu hudebni re¢ si divak po case zvykne. Maxova pak ,jen“ variuje

v mirné odleh¢eném stylu uz drive pouzité hudebni prostredky.
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8. P. M. Davies, L. Jandcek: Silenstvi a vdseri (P. M. Davies: Vrtoch slecny Donnithornové), ND
1997. Foto: Hana Smejkalova, archiv ND

Zcela jiny druh divadla potom nasleduje po prestavce. Jiz byla zminéna
odlisnost hudebni podoby Zapisniku zmizelého od Daviesovych postexpresionis-
tickych aktovek. Tento rozdil se ale projevuje 1 v namétu a nasledné ve scénickém
pojeti. Hlavni hrdina Janicek neni v pravém slova smyslu sileny. Jeho silenstvi je
mysleno jako metafora vasnivé lasky. I krok, ke kterému se Janicek rozhodne a
ktery nerespektuje zazité spolecenské konvence, lze z pohledu okoli oznacit za
sileny. Nachazi se v situaci, kdy se musi rozhodnout mezi dvéma druhy lasky —
synovskou a mileneckou — ale zaroven mezi dvéma druhy odpovédnosti. Janicek
vi, ze by pro okoli byl jeho svazek s cikdnkou neprijatelny. Jeho zavérecna volba
odejit z domova je uz ale motivovana nejen laskou k zené, ale také odpovédnosti
ke spolecnému ditéti. I on se rozhoduje dobrovolné opustit spolecnost lidi, v niz
dosud zil, ale jeho rozhodnuti neni ,,vrtochem® jako u sleény Donnithornové. Je to
dobre rozmyslena, racionalni ivaha, ktera navic respektuje prirozeny rad: mladi
lidé opoustéji zazemi rodiny, z niz vzesli, aby zalozili vlastni domovy. I tento za-
ver — kromé Janackovy hudebni lyricnosti — ptsobi jako smirna katarze po dvou

predchozich emocné vycerpavajicich studiich.
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V prostém vesnickém pribéhu, postradajicim grotesknost a bizarnost na-
meétu Daviesovych oper, akcentoval rezisér Smok jeho prirozenou baladicnost a
rustikalnost a zvolil jiné inscenac¢ni reseni, blizké jeho ptavodni profesi choreogra-
fa. K obéma hlavnim postavam milencti piipojil taneéni dvojniky (Ludvik Vidlak
a Ivana BeneSova), ktefi svym tancem vétSinou ztvarnuji emoce, o kterych Jani-
ek se Zefkou zpivaji. Do tohoto pohybového divadla ale Smok zapojuje i pévecké
interprety, casto paralelné s tanecniky. Predstavitel Janicka Viadimir Dolezal
naplnil choreografické pozadavky role stejné jako alternujici Jaroslav Brezina
velmi dobre, zejména v kombinaci s obtiznym péveckym partem. Mozna ve snaze
alespon trochu vnitiné pripodobnit dilo dvéma predchozim skladbam pojal Dole-
zal s klaviristou Jirim Pokornym part vice dramaticky, nez byva obvyklé. Naopak
Brezina ztvarnil roli ponékud lyrictéji, s dislednéjsim odlisenim dramatickych a
lyrickych momentt. Tato skuteénost mohla byt casteéné dana odliSnymi hlaso-
vymi dispozicemi obou zpévaku, zaroven ale také jejich osobnim interpretac¢nim
vkladem. Brezinovo vyrazové 1 dynamicky odstinénéjsi pojeti vsak pusobilo priro-
zeneéji, a stejné tak 1 skutecnost, ze svym vékem vice odpovidal predstave mladé-
ho naivniho chlapce. Jeho kontakt s publikem byl blizsi a intenzivnéjsi, jemu se
sveroval se svymi city a obavami.

Postavu Zefky ztvarnila Jaroslava Maxova v alternaci s tehdejsi cerstvou
absolventkou plzenské konzervatore Janou Tetourovou. Obé interpretky si ve své
roli vyzkousely mimo jiné 1 zpév ve vysoké nesené tanecni figure. Smok zhmotnil
1 tT1 zenské hlasy, které v Janackové pojeti maji predstavovat hlas prirody, ktera
je svedkem milostného vzplanuti hlavnich postav. Uéast tif sboristek v malych
rolich vesnickych divek, prihlizejicich Janickovu setkani se Zefkou, vsak vyznéla
nelogicky a navic zbyteéné popisné. Podobné popisné ale ptsobily 1 nékteré ta-
necni ilustrace déje, napriklad primé znazornéni nékterych v textu jen symbolic-
ky naznacenych situaci (sexudlni pomér, téhotenstvi Zefky) nebo neustalé prena-
seni lavicky. Na rozdil od Daviesovych aktovek se zde projevila jista stylova ne-
duslednost, kdyz byl lyricky pribéh mladého, prvni laskou a erotickou touhou po-
blaznéného chlapce zatézkan nékterymi zbytecnymi realistickymi prvky a psy-

chologizovanim postav.
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9. P. M. Davies, L. Janaéek: Silenstvi a vaser (L. Janacéek: Zapisnik zmizelého), ND 1997. V poza-
di tanecni par, vepredu Vladimir Dolezal a Jana Tetourova. Foto: Hana Smejkalova, archiv ND

Jestlize omezeny prostor divadla korespondoval u Daviesovych hrdina
s jejich uzavrenym vnitinim svétem, u svobodomyslné Zefky a Janicka, touziciho
po volnosti, pusobil omezujicim dojmem. Nizké drevéné tramovi Divadla Ko-
lowrat dokreslovalo rustikalnost pribéhu, kladlo ale také prekazky tanec¢nikim,
uz tak dost omezenym ve volnosti pohybu. Klaustrofobicky ptisobici prostor pred-
stavuje pro Janicka jak svét, svazany spolecenskymi pravidly a konvencemi, tak 1
nemoznost tniku pred osudovym rozhodnutim, které musi ucinit. Svij dosavadni
détsky a mladenecky zivot v zavéru opousti zadnimi dvermi, protoze jedina moz-

na cesta odtud vede za Zefkou.

V ramci inscenace Silenstvi a vasen vznikla tri vysoce kvalitné nastudova-
na dila, z nichz posledni se pres snahu inscenatori o kompaktnost inscenace
svym duchem natolik odliSovalo, Ze mélo byt spise soucasti jiného komponované-

ho vecera.
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6. KLUSAK-NYMAN-OPERA

V poradi treti inscenace opery ND v Divadle Kolowrat, ktera méla premié-
ru 6. 12. 1997, spojila v jednom veceru dvé hudebné odlisné soucasné opery. Jan
Klusak napsal svou Zpravu pro akademii v letech 1993-1994 v expresivné dekla-
mativnim stylu, vychazejicim z prirozeného spadu mluveného slova a intonace
reci. Z této parlandové linky, plné expresivnich vykriku i ztisenych, lyrickych pa-
sazi, se obcéas vyklene vyrazna melodie, napriklad pii pijacké pisniéce Opicaka a
Namornika, pri vzpomince na krasu krotitelky nebo v popisu snu. Naproti tomu
Nymanova opera Muz, ktery si spletl svou Zenu s kloboukem z roku 1986 je kom-
ponovana presné v duchu hudebniho minimalismu, kterého je Nyman vidéim
predstavitelem a ktery se vyvinul jako reakce na hudebni expresionismus a pri-
lisnou kompoziéni komplikovanost hudby poloviny 20. stoleti. Minimdalni (nebo
také strukturalni) hudba vyuzivd velmi omezeného mnozstvi rytmickych, melo-
dickych a harmonickych prvku, které neustale opakuje a pouze minimalné variu-
je. Neustalé opakovani muze pusobit na posluchace uklidnujicim 1 iritujicim do-
jmem a jeho dusledkem je zménéna rovina vnimani, kdy cas jako by ubihal poma-
leji. Kazdé sebemensi vyboceni ze stereotypu — z pravidelného rytmu, jednotného
tempa a dynamiky — je priznakové a vyznamotvorné.

Rezisér Jirf Nekvasil zvolil 1 pro scénickou podobu obou dél odliSnou kon-
cepci, korespondujici s charakterem hudby. Zpravu pro akademii pojal jako ba-
revnou show v primém kontaktu s divaky, vinscenaci Nymanovy opery zvolil
,chladné laboratorni analyticky pohled.“63 Vnéjskové jsou obé opery spojeny pou-
ze jednou spolec¢nou rekvizitou: kloboukem, ktery v zavéru zistava na scéné po
Opicakovi a se kterym si pan P. pozdéji splete svou manzelku. Ve své podstatée
ale maji obé dila mnoho spolecného. Predné je to téma vyclenénosti a osamoce-
nosti obou hlavnich postav a jejich psychicka abnormalita, v pripadé Zpravy fik-
tivni, v pripadé Nymanovy opery zalozena na skutecném klinickém pripadu. Oba
hlavni hrdinové nejsou schopni skuteéné socialni interakce a komunikace se
svym okolim, byt u obou k tomu vedou odlisné diavody. Obé opery nesou také ty-

pické znaky hudebnédramatickych dél druhé poloviny 20. stoleti, jako jsou podti-

63 Klusdk-Nyman-opera. Pohledem reziséra. Ndrodni divadlo 2/1998.
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zenost hudby textové slozce nebo obecné velké mnozstvi zpivaného textu. Vyzna-
my, které opera diive vyjadiovala ustdlenymi hudebnimi prostiedky (naptiklad
jednotlivym afektiim a naladam odpovidal druh téniny, akordického postupu,
rozklady apod.), byvaji v moderni opeie explicitné vysloveny. Vokélni linka je spi-
se parlandového charakteru, mizi repetitivni arie, dlouhé mezihry, baletni vystu-
py. Déj je hutnéjsi a ma veétsi spad. Oproti predchazejicim obdobim nartsta u
opernich dél procentualni pomér zpivaného textu, ktery se uz neopakuje, ale pri-
rozené plyne. Dochazi proto ke zkracovani délky oper, ale soucasné roste naroc-

nost pro interprety 1 naroky na divaka a posluchace.64

Klusakova aktovka Zprdava pro akademii ¢erpa nameét z povidky Franze
Kafky FEin Bericht fiir eine Akademie (Zprava pro jistou akademii). V ptavodni
Kafkové predloze 1 v Klusakové opere se jedna o monolog Opicaka, ktery popisuje
¢lenim akademie svij vyvoj smérem ze zvirete v polidsténou bytost. Klusdk spo-
lu s dalsimi libretisty Alexem Koenigsmarkem a Jaroslavem Gillarem rozpraco-
val v libretu epizody Opic¢akova setkani s lidmi, kteri ho doprovazeli na jeho evo-
luéni cesté, a zaélenil do néj namét jiné Kafkovy povidky Ein Traum (Sen), kdy je
Josef K., v tomto pripadé Opicak, fascinovan vidinou vlastniho hrobu.¢5

Ustiednim motivem opery je hledani svobody, v Opicakové interpretaci se
jedna o vychodisko z jeho zd4nlivé bezvychodné situace. (,Musim najit vychodis-
ko, chci-li zlistat na zivu.“) Chycen loveckou vypravou v pralese a odvle¢en na lodi
do Evropy dochazi po urcité dobé, stravené uvniti klece, k poznani, ze jedinym
vychodiskem je pro néj prijeti lidského chovani a lidského zptsobu mysleni. Aby
zajaty Opicak ziskal zpét volnost, musi se stat clovékem, coz pro néj ale predsta-
vuje pouze jiny druh nesvobody. Presto voli radéji varietni drahu cvicené polid-
sténé opice, protoze mu poskytuje alespon zdanlivou volnost, na rozdil od zivota
v zoologické zahradé, kde by si sice mohl ponechat svou zvireci identitu, ale byl
by odsouzen k dozivotnimu pobytu v kleci. Timto rozhodnutim se z néj ovsem sta-
va bytost na rozhrani lidské a zvireci rise. Lidé ho sice obdivuji, stava se slav-

nym, ale kdyz se s nimi pokusi navazat blizsi vztah, odvrhuji ho s odporem jako

64 Zprava pro akademii trva asi 35 minut, Muz, ktery si spletl svou Zenu s kloboukem necelou
hodinu.
65 Obé povidky vysly poprvé ve shirce Venkovsky lékar (Ein Landarzt)v roce 1920.
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zvire, které nepatri do lidské spolecnosti. Jedinym tvorem, ktery se s Opicakem
sblizi, je nakonec polocvicena sSimpanzi samice, ktera mu poslouzi alespon
k uspokojeni télesnych pudu, kdyz jeho pudy socialni naplnéni nedochéazeji.

Jiri Nekvasil s vytvarnikem Danielem Dvordkem nasli paralelu
k Opicakovi v soudobé popkulturni ikoné Michaelu Jacksonovi. Zpodobenim Opi-
caka jako zpévaka s bile nalicenym oblicejem, rudymi rty a dlouhymi vlasy je
u néj akcentovana jeho slava, popularita a ispéch, zaroven ale také jeho vykore-
nénost, abnormalita, neschopnost navazat normalni mezilidské vztahy. V obou
pripadech se za medialnim obrazem suverénniho profesionala skryva citliva a
nestastna bytost, kterou okolni svét uvrhl do socialni izolace. Kdyz se Opicak
snazi uz jako osobnost showbyznysu zaujmout svou byvalou krotitelku, ta se mu
vysmeje slovy: ,Ani ¢lovek, ani zvire! Ty zrido! Uz ani do manéze se nehodis.”
Takova aktualizace by znamenala, ze medialni obraz, tedy ona nerealna, vykal-
kulovana podoba, kterou si od Jacksona/Opicaka zada svét a publikum, je ona
lidska stranka jeho osobnosti. Ta puvodni zvireci, které dava pruchod pouze
v soukromi, je prirozena a uprimna. Soucasneé ale vyvstava otazka: stal se Opicak
opravdu ¢lovekem? Je to, co vidime, opravdu Jackson, nebo jen jeho estradni opici
imitator, odsouzeny k vécnému napodobovani 1idi? Naucil se napodobovanim
téch, které postupné potkal (Namoinika, Uéitele ad.), opravdu lidskému chovani,
nebo se jen naucil dobie napodobovat? A pokud jen imituje, pro¢ si vybral za svij
vzor prave popularniho zpévaka? Protoze chce byt slavny jako on, nebo protoze
citi, ze s nim ma mnoho spolecného? I on jen predvadi naucena gesta, ktera od néj
jeho okoli ocekava. Inscenace je oteviena oboji interpretaci. Z Opicakova prezira-
vého a pohrdlivého pristupu k lidské rase a jejim prislusniktim lze vsak usuzovat,
ze s lidskym zplsobem chovani a mysleni ztotoznén neni a zZe jen vyuziva jejich

znalosti.
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10. J. Klusak: Zprava pro akademii, ND 1997. Jaroslav Brezina jako Opic¢ak. Foto: Archiv ND

Na scéné Divadla Kolowrat vystavel Dvorak v podstaté kukatkové jeviste
s ¢erné vykrytymi boky. Na levé strané je zavésen vyukovy plakat s vyobrazenim
opice, na pravé strané stejny s ¢clovékem, ¢imz je znazornén vyvoj hlavni postavy.
Scéna je horizontalné rozdélena na dveé ¢asti dlouhym stolem ¢i katedrou, zabira-
jicim celou sirku jevisté. V predni ¢asti je jedinou rekvizitou drevéna zidle, ktera
v jednotlivych fazich pribéhu predstavuje napriklad strom nebo détskou zidlicku
ve skolni lavici. V zadni c¢asti jsou umistény busty akademiku, kterym je Opica-
kova zprava adresovana. Tento predél jako by rozdéloval lidsky a zvireci svét.
Vsechny lidské postavy, které v opere vystupuji — Lovec, Krotitelka, Hagenbeck,
Namornik, Impresario — prichazeji ze zadni casti jevisté. Naopak Opicakovi je
vyclenén prostor v bezprostrednim kontaktu s divaky v predni poloviné scény.
Zde také nalezne utocisté v naruci Simpanzice. Retrospektivni epizody, popisujici
Opicakovo setkani s lidmi, se odehravaji pravé na hrané obou svétd, vétsinou

primo na zminéném stole.
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11. J. Klusak: Zprdva pro akademii, ND 1997 (2002). Celkovy pohled na scénu: vpredu prostor, ve
kterém se pohybuje Opic¢ak a odkud vypravi divakam svaj pribéh, za stolem ,svét lidi“ s bustami
akademikt. Az vzadu za nimi je umistén orchestr. Foto: Archiv ND

Za zvuku uvodnich fanfar, které ohlasuji Opicakovo vystoupeni pred aka-
demii, nastupuje Opicak v setmélém sale na jevisté. Oslovuje akademiky a je oto-
cen zady k divakiim. Nasledné se odvrati od ,,slovutnych ¢lentt akademie® ¢elem
k divaktim, kteri se od této chvile stavaji skuteénymi adresaty jeho vypravéni.
K akademikiim se v prabéhu celé opery otoci uz jen vyjimecné — kdyz jim, podle
lidskych zvyklosti, jako dikaz své socializace podava ruku, kterou oni ovsem ne-
prijimaji, a v samotném zavéru své zpravy, kdy je opét jmenovité oslovuje. Divaci
jsou tedy usty Opicaka strucéné seznameni s jeho zivotem, coz Opicak doprovazi
efektnimi jacksonovskymi pohyby a suverénnimi naucenymi gesty. Po této itvodni
sekvenci, na jejimz konci Opicak odlozi sviij ¢ernobile zihany klobouk, nasleduji
jednotlivé epizody z Opicakova zivota: jeho postreleni, zajeti a plavba lodi. Z nich
obcas Opicak vystupuje, z pozice vypravece komentuje svou tehdejsi situaci, vy-
svétluje své myslenky a pocity a zase zpét vstupuje do role sebe sama pred svym
polidsténim. Tyto epizody z minulosti jsou zobrazovany formou retrospektiv.
Stejné tak by ovsem mohlo jit 1 o soucast predstaveni pro akademiky, kdy variet-
ni umélec (Opi¢ak) prehrava pred zraky divakt (akademikd) svij minuly Zivot, a

tim vlastné o uréity typ divadla na divadle. Této interpretaci inscenace by odpo-
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vidaly pouzité sveételné 1 kourové efekty, které davaji tusit, ze vse, co se tu ode-
hrava, je vlastné varietni predstaveni. To je ostatné zpusob, jakym Opicak komu-
nikuje s lidskym svétem, v takové roli je svét ochoten ho prijmout. Mlhavé si
vzpomina na krasnou krotitelku, ktera ho skrz mrize krmila bananem. Uvédomu-
je si dobre své véznéni v malé kleci, ve které se nemuze ani vzprimené postavit, a
chtél by z ni utéci, ale na lodi nema kam. Nechce svobodu, kterou oznacuje za
y,vzneseny klam® a ,salbu®, kterou se lidé pouze obelhavaji, nebot absolutni svo-
boda v lidském svété — mozna na rozdil od zvireciho — neexistuje. Vse je podrize-
no spolecenskym normam a pravidlim. On chce pouze najit vychodisko ze své
situace. P11 setkani s namornikem, ktery ho uéi kourit dymku a pit koralku, si
uvédomi, ze vychodiskem pro né¢j je prijmout lidské chovani. ,,A pozvolna vytanul
mi cil: Chel se mu podobat, ja budu jako lidi. Jako vy!“, zpiva a natahuje ruku
z klece smérem k divaktam. Pilné se uci, jeho prvni ucitel ale pod jeho vlivem pre-
bira opi¢i navyky a skonéi v sanatoriu. Opicak vystrida nékolik uciteld a jeho in-
telekt nartsta imeérné s tim, jak se fyzicky naprimuje jeho postava, az dosahne
,prumeérného vzdélani Evropana®, které oznacuje za ono zvlastni lidské vychodis-
ko, které poskytuje lidem pocit svobody. Odmitnuti krotitelkou, kterou se snazi
okouzlit svou estradni jacksonovskou choreografii, ho rani. Klade si otazku po své
identité, uvédomuje si smrtelnost, zda se mu o vlastnim hrobé a o tom, jak se do
néj zaziva propada. Tento sen je péveckym a hudebnim vrcholem opery, kdy se
z recitativni linky vyklenuje témér romanticky znéjici uzavirena melodie, koncici
Opicakovym zvolanim k publiku: L0, lidé, jak prosty je vas zivot!“. Zavérecna
pointa je groteskné absurdni — s vysméchem odvrzen krotitelkou a opovrhovan i
vlastni sekretarkou/impresariem nachazi utéchu v divoké soulozi se cvicenou
simpanzici. Schazi se s ni ale pouze v noci, protoze ve dne v jejich oc¢ich vidi to, co
sam dobre skryva za slunecnimi brylemi a co nesnasi — ,Silenstvi cviceného zvire-
te®.

Opera je z velké c¢asti hudebnim monologem hlavni postavy a klade ex-
trémni pévecké a vzhledem k rezijnimu pojeti 1 herecké a pohybové naroky na
jejiho predstavitele. Mlady sélista opery ND Jaroslav Brezina, obsazeny do role
Opicaka, vystihl dokonale vSechny vyrazové odstiny role a partu. Skvéle vyjadril

jak suverenitu polid§téného Opicdka (suverénni pohyby, gesta, chiize, sebevédo-
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my a ironicky vyraz ve tvaii), tak i jeho zranitelnost (zejména mimika ve vypja-
tych okamzicich — désivy sen, bolestné odmitnuti krotitelkou a rdna biéem), ktera
byla patrna 1 pod silnou vrstvou pudru a ¢éernymi brylemi. Velmi dobre ztvarnil
nahlé prechody z lyrickych pasazi do expresivné grotesknich 1 neustalé premény
,Cloveka® v opici a zpét tak, jak to vyzaduje syzet. Lidské chovani charakterizoval
efektni imitaci amerického zpévaka, opici trhanymi pohyby hlavy, skakanim, ma-
chanim rukama. Vice nez tretinu inscenace stravil v prostorové velmi omezené
kleci, 1 tam byl ovsem v neustalém pohybu, kdyz po ni splhal a predvadél zoufa-

lou snahu Opicaka dostat se na svobodu.

12. J. Klusak: Zprava pro akademii, ND 1997. Jaroslav Brezina jako Opicak, Ales Hendrych jako
Namornik. Foto: Archiv ND

Pévecky velmi narocny part plny velkych intervalovych skokt, vykrika i
lyrickych pasazi suverénné prednasel v nejraznéjsich pozicich a polohach, cely
Opicaktv sen napriklad vleze na zadech. Prestoze opera témeér pripomina one-
man-show, kdy je hlavni hrdina neustale na scéné a neustale je na néj uprena
pozornost, napr. podle Vlasty Reittererové mohl dostat jesté vice prostoru. ,Jaro-
slav Brezina je pévecky, pohybové i herecky [...] viidéim elementem inscenace.
Osvojil si s jistotou nejosvédéenéjsi Jacksonova gesta [...], k plné suverénnimu
vyznéni by vsak zirejmé potireboval vétsi prostor.“66 Osobné se domnivam, ze roz-

siteni hraci plochy 1 do zadniho planu, ve kterém byly umistény hlavy akademi-

6 REITTEREROVA, Vlasta. Ceské premiéry v divadle Kolowrat. Hudebni rozhledy 2/1998.
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k1, by sice poskytlo vice prostoru zejména k pohybovému ztvarnéni role, kontakt
s publikem by se ale zrejmeé oslabil a ztratil by vyrazné na své intenzité. Monolo-
gicka forma opery je pritom idealni pravé pro takovéto kontaktni pojeti, kdy he-
rec/zpévak primo oslovuje divaka.

Pro Jaroslava Brezinu byl Opi¢ak béhem dvou let uz treti roli v Kolowratu,
ucinkoval tedy ve vsech do té doby zde uvedenych inscenacich. Podobny princip
komunikace s divikem si vyzkousel uz v partu Jani¢ka v Zdpisniku zmizelého (v
inscenaci Silenstvi a vdser), ktera byla rovnéz zalozena na vypravéni osudu
hlavniho hrdiny, v tomto pripadé formou denikovych zapiska. V Zapisniku nechal
jeho rezisér Pavel Smok hlavni hrdiny pohybovat se po scéné v taneéni stylizaci a
podilet se na tanecnich figurach spolu s profesionalnim taneénim parem. Brezina
tak mohl v postavé Opicaka zurocit nejen svij prirozeny herecky a pohybovy ta-
lent, ale 1 své dosavadni zkusenosti na této scéné. Kdyz se o pét let pozdéji,
v sezoneé 2002/2003, inscenace obnovovala spolu s jinou Klusakovou operou¢?, byl
navic patrny rozdil od puvodni premiéry, dany dalsimi zkuSenostmi interpreta.
Radmila Hrdinova v Divadelnich novinach ocenila na jeho vykonu zejména kon-
taktnéjsi hru s publikem, precizni dodrzovani pohybové stylizace a vybornou pé-
veckou interpretaci role.6® Pravé technické zvladnuti partu a zautomatizovani a
zaziti choreografie, ke kterému doslo v pribéhu repriz prvniho nastudovani a
zkousek nastudovani druhého, mu umoznilo vice se soustredit na propracovani a
zachyceni vyrazovych nuanci.®?

I oba predstavitelé nékolika vedlejsich roli — Jaroslava Maxova a Ales
Hendrych — si vyzkouseli prostor Kolowratu v predchazejicich inscenacich. Ve
Zprave vytvorili ostre vykreslené figurky lidi, se kterymi se Opicak setkal na své

cesté ke slavé. Jejich grotesknost mtize vyjadrovat Opi¢aktiv povzneseny pohled

67 Jan Klusak: Zprdva pro akademii a Bertram a Mescalinda, prem. 28. 11. 2002.

68 HRDINOVA, Radmila. Dvé tvare Jana Klusaka. Divadelni noviny 1/2003.

69 Schopnost prirozeného projevu, vynikajici artikulace, a tedy srozumitelnost zpivaného slova a
absence velkooperniho patosu muze v Brezinové pripadé pramenit i z jeho ranych mimoopernich
aktivit, kdy byl béhem studia na Prazské konzervatori nékolik let ¢lenem vokalni skupiny Dobry
Veder Quintet, vénujici se acapellovému prednesu zanrové rozliéného repertodru (spiritudl, jazz,
swing, muzik4l, klasick4 hudba). Zaroven mezi premiérovym uvedenim Zprdvy a jejim obnove-
nym nastudovanim pravidelné tucinkoval v inscenaci hry Terrence McNallyho Mistrovska lekce
v divadelni kavarné Viola (rez. Jana Kalisova, 1997), kde ziskal dalsi zkuSenosti s herectvim na
komorni scéné, tentokrat dokonce i éinohernim. (Spolu s nim zde téinkovali jesté sopranistky
Martina Bauerova a Pavla Zumrov4, v roli Marie Callasové Eliska Balzerova.)
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na tyto lidi a nazor na né. Pokud bychom prijali teorii o retrospektivnich obra-
zech jako etudach hranych pro zraky akademikd, muze se stejné tak jednat o
herce-komiky, kteri pomahaji Opicakovi ,vypravét® o jeho minulém zivoté. Svud-
na krotitelka, bodry namornik, sileny ucitel, podlézava sekretarka — kazda
z postav je jednoduse charakterizovana svym chovanim (krotitelka sviidnymi po-
hyby, ndmoinik opileckym motédnim a obhroublosti, u¢itel piisnosti) a piiznacnou
rekvizitou (puska, bi¢ik, kotva, ridkoska). Maxovd a Hendrych neptichéazeji
v prubéhu opery do blizkého kontaktu s divaky, pohybuji se v zadni ¢asti scény,
ktera muze v tomto pripadé predstavovat nejen svet lidi, ale 1 Opi¢dkovu minu-
lost, odkud se jimi predstavované postavy vynoruji a kam opét mizi.

To, ze sami interpreti vnimali tento prostor jako vyzvu, potvrzuji i slova
Jaroslava Breziny pro casopis Narodniho divadla. V rozhovoru uvedl: ,Predsta-
veni Klusak-Nyman-Opera je obsazenim orchestru, solistt, ale 1 volbou prostoru,
ve kterém se provadi, [...] spiSe komorniho rdzu, navic orchestr je posazen za zady
s6listd, a tim je hraci prostor velmi, velmi blizko publiku. [...] Takze jak divak,
tak 1 interpret maji moznost primého vizualniho kontaktu a pozorovani reakci na
veskeré déni a ohlasy na né.“70 Nejen divak, ale 1 interpret tedy muze z tohoto
vzajemného bezprostredniho kontaktu tézit. Moznost okamzité vnimat reakce
publika, jez byva pri béznych opernich predstavenich omezena, vede k tomu, zZe
vnimavy herec muze napriklad uzpusobit intenzitu a charakter svého vykonu

aktualnimu nastaveni a naladam divaku i slozeni publika.

V rozdilném duchu pojali Nekvasil s Dvorakem Nymanovu operu Muz, kte-
ry sI spletl svou zZenu s kloboukem. Pribéh zpévaka Dr. P., ktery trpi vizualni
agnozii, zvlastni formou psychicko-neurologické poruchy, kvili niz si nedokaze
spojit pojmy s vizualnimi obrazy, zaznamenal, jak bylo jiz receno, jako jeden ze
svych klinickych pripadt newyorsky neurolog Oliver Sacks v knize The Man Who

Mistook His Wife for a Hat” z roku 1985.72 Hned v nasledujicim roce meéla pre-

70 Jaroslav Brezina. Umélec mnoha tvari. Ndrodni divadlo 10/1999, s. 36.

™V Cestiné vyslo jako Muz, ktery si spletl svou Zenu s kloboukem a jiné klinické povidky (Mlada
fronta 1993, prel. Alena Cechova).

72 Mimoradné uspésnou sbirkou klinickych povidek Olivera Sackse se inspiroval 1 rezisér Peter
Brook, ktery v roce 1993 ptipravil se svym souborem inscenaci L’homme qui... (The Man Who...),
priblizujici zivot neurologickych a psychiatrickych pacientt s jejich poruchami.
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miéru stejnojmenna opera anglického minimalistického autora Michaela Nymana
na libreto Christopher Rawlence. Uvedeni v Kolowratu bylo ceskou premiérou
dila, nastudovaného v prekladu dirigenta Premysla Charvata.

Zprava pro akademii korespondovala svym grotesknim rezijnim a vytvar-
nym ztvarnénim s expresivni Klusakovou hudbou. Nymantv minimalismus je
zdanlivé prosty veétsich emoci, matematicky vykalkulovany a presny a v tomto
duchu se odviji 1 inscenace. Na zacatku pred divaky predstupuje Dr. S., ktery se-
znamuje divaky s piipadem (formou mluveného slova pirednaseného do hudby).
Nasledné se presune do své ordinace, kam za nim prichazeji Dr. P. a jeho zena.
Divak sleduje liceni problému, kterymi Dr. P. trpi, a rtizné druhy vysetreni, kte-
rym Dr. S. pacienta podrobuje. Dr. P. si pamatuje slova 1 melodie pisni?3, hraje
zpameti sachovou partii, ale nepozna rukavici, neni schopen ji pojmenovat nebo
urcit jeji ucel, dokud j1 neoblékne. Do té doby ji je schopen pouze geometricky po-
psat — je hladka, tenka, ma pét vybézku atd. Neni ale naruseno jeho hudebni
vnimani, cit pro melodii, rytmus, tempo. S kazdou denni ¢innosti ma spojenu jed-
nu melodii. Hudba mu tak pomah4 orientovat se v bézném zivoté a nahrazuje mu
vizualni vjemy. Dr. S. neni schopen urc¢it diagnézu, doporucuje ale Dr. P. vice
hudby. Zavérecnou prognédzu opét adresuje Dr. S. publiku. Zde dochéazi k rozporu
mezl hudebni kompozici a kompozici déje. Déj je uzavien, ohranicen prologem a
epilogem, hudba ale ze své minimalistické podstaty pokracuje neustale dal. Dr. S.
proto uzavira svou zavérecénou prognoézu neukoncenou vypovedi: ,Podle poveli
hudby on mysli a jedna. Plynule, rozumné. Vsak... kdyz pak hudba ztichne... tu...
on... se...“ V tomto okamziku je plynuly tok hudby i textu ve stejném okamziku
ukoncen, ¢imz se na zaver stira napéti mezi strukturou hudby a strukturou déje.

Inscenatori zvolili pro Nymanovu operu vzhledem k prostoru zcela neceka-
nou koncepci. Namisto snahy o kontaktni divadlo jako v pripadé Zpravy pro aka-
demii postavili mezi divaky a interprety sténu tvorenou polickami, do nichz in-
stalovali ¢tyri televizory, otocené monitorem smérem k divaktiim. Na nich mohlo
publikum sledovat ,v primém prenosu® detaily tvari, rukou, rekvizit, které sami

zpévaci snimali minikamerami, drzenymi bud jako mikrofon, nebo pevné pripev-

73 Do opery je vlozena pisent Roberta Schumanna Ich trolle nicht z cyklu Dichterliebe (Laska bés-
nikova) na slova Heinricha Heineho.
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nénymi na téle. Jedna z kamer pak snimala ruce dirigenta Charvata a partituru.
Realné interprety vidéli divaci pouze v pruhledech mezi obrazovkami. Jejich vi-
zualni vjem byl tedy ztizen a narusen, podobné jako vizualni vnimani hlavniho
hrdiny. Na obrazovkach zase mohli vidét pouze zabéry, které pro né byly dopredu
vybrany rezisérem, casto v tak velkych detailech, Ze nebylo mozné utvorit si pri
jejich sledovani predstavu o celku, coz opét fungovalo jako paralela k onemocnéni
hlavni postavy. Inscenace tak vlastné svou jevistni podobou primo ztvarnovala
jedno z témat opery: narusenou schopnost vizualniho vnimani, jejimz dusledkem
je spolecenska izolace.

Stejné jako v pripadé Opicaka se u Dr. P. jedna o jisty druh zpovédi. Ta ale
neni urcena verejnosti, nybrz je sdélovana v soukromi terapeutovi. Divak tedy
pouze nahlizi do ciziho soukromi (neurologovy ordinace nebo bytu Dr. P.), a proto
je mu cast jevistniho déni skryta. Jedna se o paradoxni situaci, kdy televizni de-
tail, ktery by mél interpreta divakovi priblizit, ptisobi v malém prostoru spise
odcizujicim, vzdalujicim efektem. Divaci citi potrebu kontaktu s zivym interpre-
tem tim spis, Ze je tak blizko a tak dosazitelny, tomuto kontaktu ovéem zameérné
brani sténa. Opét se zde nabizi paralela s psychickym stavem hlavniho hrdiny,
ktery rovnéz neni schopen navazat blizsi kontakt s okolnim svétem, protoze se
v ném neorientuje. Misto néj s divaky komunikuje jeho 1ékar, ktery jeho zivotni
zkusenost tlumoci ve formé prologu a epilogu prednaseného na ,predscéné®. Po-
stava Dr. S. zde plni dlohu vypravéce podobné jako Opicak ve Zprave pro akade-
mii (nevypravi ale sviij vlastni piibéh, je jen objektivnim pozorovatelem). Stejné

tak se tedy jako jediny vyskytuje 1 v této predni ¢asti jevisté v kontaktu s divaky.
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13. M. Nyman: Muz, ktery si spletl svou zZenu s kloboukem, ND 1997. Celkovy pohled na scénu.
Foto: Archiv ND

V Muzi, ktery si spletl svou zZenu s kloboukem poprvé v Kolowratu vystou-
pil predni barytonista své generace Roman Jandl Ten jiz drive spolupracoval
s dvojici Dvorak — Nekvasil v ramci produkei Opery Furore™. Prestoze na velkém
jevisti Janal ¢asto pouziva teatralni gesta a okazalé postoje, v komornim prostre-
di je schopen svij herecky projev velmi zcivilnit. Na jevisti provozuje bézné kaz-
dodenni aktivity, prozpévuje si, ji, sleduje televizi. Vse jakoby samozrejmé, bez
velkych gest a emoci. Dr. P. ptisobi v jeho podani témér vyrovnané, jako by mu
jeho porucha ani nebyla na obtiz. Snad proto, zZe si jeji zavaznost ne vzdy plné
uvédomuje, mluvi o svych problémech klidné a racionalné. Rezisér Nekvasil vedl
1 ostatni interprety k civilnimu herectvi. Jiri Hruska v roli Dr. S. vécné komentu-
je 1 klidné nasloucha, sopranistka Eva Charvatova ztvarnila pani P. jako lehce
dominantni manzelku, kterou sice muzova porucha trapi a komplikuje ji situaci,

zaroven ji ale umoznuje ridit Zivot svého muze.

74 Ucinkoval v televiznich inscenacich oper Josefa Berga Evropska turistika a Odyssetv ndvrat.
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14. Zleva sedici Roman Janal, stojici Eva Charvatova a Jiri Hruska. V zadni ¢asti orchestr opery
ND. Foto: Archiv ND

Souhra orchestru, umisténého v zadni c¢asti jeviste, se sOlisty byla 1 pres
znacnou vzdalenost a nemoznost primého o¢niho kontaktu v obou castech vecera
bezproblémova, coz svédéi o velmi kvalitnim hudebnim nastudovani Premysla
Charvata. Komorni prostor nevyzaduje po zpévacich velké hlasy, ale pravée vzhle-
dem k obtiznosti souhry spise vseobecnou muzikalnost, bohaté vyrazové pro-
stredky pévecké 1 herecké a schopnost adekvatné prizptasobit dynamiku a techni-
ku vokalniho projevu. V inscenaci se sesli interpreti, kteri tyto predpoklady
témér bezezbytku splnovali, a vsichni kromé Charvatové také precizné artikulo-

vali’5, coz je zejména u tohoto typu , textovych® oper podstatné.

75 U sopranovych hlasi je vsak srozumitelnost zpivaného slova obecné nejmensi.
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7. ZITRA SE BUDE...

Zatim posledni operni premiérou na scéné Divadla Kolowrat bylo v dubnu
2008 hudebni drama Alese Breziny a Jirtho Nekvasila Zitra se bude... Zamérem
autort bylo napsat operu pro v§znamnou ¢eskou pévkyni a hereéku Soriu Cerve-
nou. Proto hledali zenskou postavu z ¢eskych déjin, jejiz osud by mohli zpracovat
v libreto. Osobnost Milady Horakové se nabizela nejen svym vyznamem
v déjinach Ceskoslovenska 20. stoleti, ale i urcitymi styénymi body s osudem
Cervené a jeji rodiny.”® Prestoze opera popisuje prubéh procesu s dr. Horakovou a
jejimi spoluobvinénymi??, nejedna se o operu pouze o Horakové. Tématem jsou
politické procesy obecné, jejich detailni priprava, bezmocny boj s nesvobodou pri
zachovani moralnich zasad a ucténi obéti vSech politickych diktatur. Autori pou-
zili v libretu pouze autentické dokumenty, které nalezli ve zverejnénych svazcich
Statni bezpecnosti o procesu: hlaseni agentt, protokoly z vyslechu, zaznamy
z priprav procesu a ze soudniho preliceni, dopisy. Ales Brezina opatril libreto
hudbou, ktera v mnohém pripomina spise hudbu muzikalovou nebo filmovou, je-
jimz je castym autorem. Nenese typické znaky spojené se soudobou vaznou hud-
bou (disharmonie, absence tonalniho centra apod.). Naopak je posluchaésky ne-
narocna, misty snad az vtiravé melodicka a libiva. Brezintv kompozic¢ni styl tu
vhodné kontrastuje se strohosti a vécnosti dokumentarnich textd a dokonale

umocnuje emocionalni dopad libreta na posluchace.

6 Cervené matka byla rovnéz za protektoratu véznéna a zemrela po inorovém prevratu za nevy-
jasnénych okolnosti v pankracké véznici.

77 Tzv. proces se skupinou Milady Horakové patril mezi nejvétsi a nejvyznamneéjsi politické proce-
sy v pounorovém Ceskoslovensku. Byl pripraven ve spolupraci se sovetskymi poradci a mél za
ucel odstrasujicim zptsobem pusobit na potencialni odptrce rezimu. Ve vykonstruovaném proce-
su, ve kterém byly dopredu pripraveny texty vypovedi i scénar soudniho preliceni, bylo ze $piona-
ze a vlastizrady obzalovano celkem trindct osob: JUDr. Milada Horakova, Jan Buchal, Vojtéch
Dundr, JUDr. Jiri Hejda, JUDr. Bedrich Hosticka, Zavis Kalandra, Antonie Kleinerova, JUDr.
Jiri Krizek, JUDr. Josef Nestaval, JUDr. Oldrich Pecl, Prof. JUDr. Zdenék Peska, Frantisek Pre-
ucil, Frantiska Zeminova. Jednalo se vesmeés o vzdélané politicky aktivni osoby, byvalé funkciona-
te politickych stran narodné socialistické, socidlnédemokratické a lidové. Soudni preliceni trvalo
od 31. 5. 1950 do 9. 6. 1950, kdy byly vyneseny ¢tyi1 absolutni tresty, ¢tyri tresty dozivoti a pét
dlouholetych trestl odnéti svobody na 15-28 let. Kromé étyt odsouzenych k smrti (Horakova, Pecl,
Buchal, Kalandra), popravenych 27. 6. 1950, a nejstarsiho odsouzeného, Vojtécha Dundra, ktery
zemrel r. 1957 ve vézeni v Leopoldove, se vsichni ostatni dockali amnestie v r. 1960, resp. 1962.
V roce 1968 byl rozsudek prohlasen za neplatny, plné rehabilitovany byly obéti az po roce 1989.
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Rezisér Jiri Nekvasil vyuziva komorni pudni prostor divadla podobnymi
prostredky jako v inscenaci opery Muz, ktery se spletl svou zZenu s kloboukem
z roku 1997. Na jedné strané ruznymi zpusoby zaclenuje divaka do déje a aktivi-
zuje ho, na strané druhé si od néj naopak udrzuje odstup. I zde je primo fyzicky
zhmotnéna c¢tvrta sténa, tentokrat ovsem odliSnym zpusobem a s rozdilnym za-
meérem. Mezi auditorium a jevisté umistil scénograf Daniel Dvorak polopropust-
nou félii, zabirajici celou sirku jevisté, ktera pod riznym nasvicenim bud ztstava
klasickym pruhledem na jevisté, nebo se proménuje v zrcadlo, v némz se odrazi
sedici publikum. V nékterych momentech je svétlo nastaveno tak, zZe se oba obra-
zy — odraz divaku 1 postavy za sténou — propojuji a splyvaji. Postavy ucinkujicich
tak mtze divak vidét v odrazu mezi publikem, naopak sviij odraz mezi Gc¢inkuji-
cimi na jevisti. Timto optickym klamem jsou ¢astecné setreny hranice mezi reali-
tou hledisté a fikci jeviste. To, co se odehrava na scéné, je kruta realita a zaroven
jsou divaci této podivané primymi Gcastniky divadla, stejné jako byla masa pri-
hlizejicich neprimymi Ucastniky skuteénych politickych procest padesatych let.
Divakim se ,nastavuje zrcadlo® v momentech, kdy se na jevisti mluvi ¢i zpiva o
verejném minéni a organizované verejnosti, kdy se ¢tou dopisy a pracovni zavaz-
ky na podporu prisnych trestd pro souzené. Ti, co prihlizeli a psali tyto prokla-
macni dopisy, byli obycejni lidé rizného véku a rtznych profesi, stejné jako dnes
divaci v publiku. Pohled na sebe sama v zrcadle puasobi iritujicim dojmem, zner-
voznuje. Vzdy, kdyz je divak emocné vtazen do déje a necha na sebe ptisobit téma
a pribéh, je mu vzapéti razné pripomenuto, ze pouhou zménou uhlu pohledu,
znazornéného v tomto pripadé nasvicenim, se z obycejnych, casto cestnych a za-
sadovych lidi muze stat lehce manipulovatelny dav, schopny na své moralni za-
sady snadno zapomenout. Tento zcizujici efekt jednoznacné evokuje, ze pred di-
vakem se odviji divadelni inscenace zvlastniho druhu. Stejné byly zinscenované
podle presného scénare i1 realné politické procesy. Drama se odehrava v jakési
vykladni skrini ¢i vitriné, na ocich verejnosti. S vyjimkou prologu a epilogu, ktery
Sona Cervena prednasi v hledisti, v tomto pripadé nelze hovorit o bezprostrednim
kontaktu s divakem, nebot zrcadlova sténa predstavuje neprehlédnutelnou pre-

kazku. Protoze se ale proces odehrava jako predstaveni pro publikum, predstavo-
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vané verejnosti, interpretuji vsichni Géinkujici své party témeér vyhradné celem

k divaktiim a k navozeni jistého kontaktu tu prece jen dochéazi.

15. A. Brezina, J. Nekvasil: Zitra se bude..., ND 2008. Odraz divakt predstaveni v zrcadle.
V pozadi dirigent Marko Ivanovi¢, sbor Canti di Praga a Jan Mikusek, v popredi Kithniv détsky
sbor a Sona Cervena. Foto: Smetanova Litomysl 2009

Opera postrada tradi¢ni dramatické postavy, jednotlivi interpreti reprodu-
kuji rtzné historické dokumenty, vztahujici se k procesu. Dva hlavni party jsou
v libretu oznaceny krestnimi jmény interpretti — Sona a Jan. Jedna se o neobvyk-
ly zanr dokumentarni opery, vyuzivajici v libretu pouze autentickych dobovych
materiali. Neni zde tradi¢nim zpusobem budovdno dramatické napéti, protoze
osud obvinénych a posléze odsouzenych je divakim dopredu znamy. Presto zde
z mnozstvi historického materialu vystupuje v osobé Milady Horakové na povrch
kdosi jako hlavni hrdinka, jak jsou vybrané dokumenty ¢im dal osobnéjsi a osob-
né&jsi (zadost otce a dcery Milady Horakové o milost, Horakové dopis na rozloude-
nou).

Opera zacina pisni na text Jana Vodnanského a Jana Zabrany, popisujici

naladu padesatych let, kterou Sona prednasi z hlediste, kde na zacatku sedi na
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jedné z zidli pro divaky. Jevisté zakryva cerna opona s bilymi napisy ,,Prisné taj-
né“, které oznacovaly slozku o procesu s tzv. Direktoriem. Sona v oponé nejprve
odkryje malé okénko, kterym je vidét na scénu, a prejde za oponu. Posléze je cer-
na latka odstranéna a mezi divaky a ucéinkujicimi zlistava jen prahledna sténa.
V zadni ¢asti se nachazi orchestr, pred nim dlouhy zasedaci stul pres sirku jevis-
té, nalevo plechova popelnice a otocny recnicky pultik, napravo zavéseny kovovy
ro$t v podobé houpacky a zelena skolni tabule. Stal 1 stény svou rudou barvou
symbolizuji dobu, ve které se dej odehrava, a pripominaji vyzdobené saly, v nichz
se odehravaly politické schtize a zasedani. Za stolem sedi sboristky z Canti di
Praga, oble¢ené do sedych sukni a halen s satky na hlavé a bile nalicenymi tva-
remi. Predstavuji anonymni dav, mozna svazacky nebo délnice. Nemaji, tak jako
zadna z postav, prisouzeny konkrétni role, jsou spise komentatory déje, prizvuku-
j1 tu jedné, tu druhé strané procesu, vysvetluji a dokresluji de¢j. Druhym zpro-
stredkovatelem textu je Jan — vysetrovatel, prokurator, Gottwald, ve vsech pri-
padech reprezentant vladnouci moci. Bily oblek ma potistény novinovymi napisy,
z nichz nékteré palcové titulky jsou citelné 1 divakiim. S vlasy hladce sCesanymi
dozadu a neustale pritomnym rozkosnickym usmévem predstavuje jakéhosi da-
belského manipulatora, reziséra celého procesu, ridiciho veskeré déni. Role péti
prokuratord a soudce byly svéreny détem, v tomto pripadé clenkam Kiithnova
détského sboru. Jejich ¢erné pionyrské satky a reznické zastérky potrisnéné krvi

davaji uz dopredu jasny signal, jaka je jejich role v celém procesu.

63



16. A. Brezina, J. Nekvasil: Zitra se bude..., ND 2008. Celkovy pohled skrz polopropustné zrcadlo.
Vzadu orchestr s dirigentem Markem Ivanoviéem, pred nim za stolem sbor Canti di Praga, u rec-
nického pultu ¢lenky Kithnova détského sboru v rolich soudce a prokuratord, se svazky v ruce Jan
Mikusek, zady k publiku sedici Sona Cervena. Foto: Smetanova Litomysl 2009

Béhem prvniho obrazu, reflektujiciho pripravy k zatéeni a sledovani Mila-
dy Horakové, sedi Sona, v cerné sukni a cerném kabaté, na houpacce v podobé
rostu zady k publiku. Jan a sbor tlumoci zpravu prislusnika StB o pobytu Hora-
kové. V nasledujici sborové c¢asti ,Do samoty v tanci® jsou pouzita slova Pavla
Kohouta k pisni ,,Zitra se bude tancit vsude®“’8, serazena ale v jiném, nahodilém
sledu, takze vystihuji absurdnost situace. Pri jejim zpévu divky mavaji prvoma-
jovymi mavatky cerné barvy a ukazuji jimi na Sonu, protoze ona predstavuje vy-
branou obét. Po zatceni, kdy Sona prednese zatykaci protokol, Jan vyhazuje
vSechny shromazdéné osobni véci, patrici Horakové, do plechové popelnice. Tim je
opét vyjadreno, jak ma proces skoncit, a zaroven znazornéna neucta moci
k lidskému soukromi a zivotu. Nasleduje mezihra, béhem které se shromazduje
material. Sboristky u stolu zpomalené skladaji slozky lejster a Jan tanci
s obrovskymi presypacimi hodinami. Cas plyne pomalu, pripomina klid pred bou-
ri. Material je poté rozdélen mezi soudce a pét prokuratora, kazdy z nich se sam

predstavi.’”® Sona poté ¢te obzalobu z protistatni ¢innosti proti obvinénym, pri-

78 Pisen pochdazi ze stejnojmenného filmu reziséra Vladimira Vicka z roku 1952.
79 Soudcem v procesu byl dr. Karel Trudak, prokuratory dr. Josef Urvalek, dr. Jiri Kepak, dr. Ju-
raj Vieska, Ludmila Brozov4 a Antonin Havelka.
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cemz ve vokalnim projevu akcentuje jejich tituly, byvalé 1 soucasné funkce a po-
volani. Konkrétni jména jako by nebyla podstatna, proces je veden proti repre-
zentantim urcité spolecenské skupiny — vzdélanym a politicky 1 ekonomicky
vlivnym lidem. Béhem ¢teni obzaloby pise Jan na tabuli jména vsech obvinénych.
U ¢tyr z nich nakresli k jejich jméntm krizek, u obzalovaného Krizka ho posléze

smaze a pripise ho k Horakové.80 Rozsudky jsou doptredu rozhodnuty.

Nasleduje autenticky rozhlasovy zaznam z preliceni. Verejnost reprezento-
vana sboristkami nasloucha u radia, Jan u rec¢nického pultu groteskné napodobu-
je dikei, gesta a mimiku prokuratora Juraje Viesky, jehoz hlas je spolu s hlasem
Horakové slyset ze zaznamu. Po citaci ¢asti vypovédi Horakové a zavazku ,mili6-
ntl pracujicich® (za zvuku melodie, pFipominajici budovatelské pisné padesatych
let) je predten rozsudek nad vSemi obZalovanymi, z nichz ¢tyii — Hordkova,
Buchal, Pecl a Kalandra — byli odsouzeni k smrti, ostatni k dlouholetému veézeni,
pokutam a ztraté obcanskych prav. Kdyz Sona prednasi zadost otce Horakové
Cenika Kréle a jeji deery Jany Horadkové o milost, Jan, predstavujici adresdta z4-
dosti, prezidenta Klementa Gottwalda, jesté pred doctenim dopis roztrha. I verej-
nost, ztvarnéna sboristkami s nasazenymi maskamai, je k zadosti slepa a hlucha.
Sbor pak zacina zpivat aryvky z dopisu Horakové na rozloucenou. Jan rozhoupe
kovovy rost, ktery slouzil po celou dobu vétsinou jako vézenska prycna. Najednou
je ale prazdny. Smaze také vsechna jména odsouzenych z tabule: nejprve ta po-
pravenych, pozdéji 1 vSechna ostatni. Tito lidé jako by nikdy neexistovali, jsou
naprosto bezvyznamni. Sona, opét v publiku jako na zacatku inscenace, opakuje
text dopisu po sboru a ramec dila a inscenace se uzavira, kdyz na aplny zavér
znovu zazni uvodni pisen. Opera tedy nekonci emocné vypjatym dopisem Hora-
kové rodiné, ale Zabranovymi slovy ,a zatykani vSech / a zatykani vsech®, ktera
umocnuji vseobecnou platnost vypovédi. Posledni pohled na jevisté ukazuje Jana

a sbor s deskami v rukou, pripravené na dalsi proces.

80 Podobné hry se slovy je vyuzito 1 v situaci, kdy je na tabuli psan plan pripravy procesu — zde jde
o zdménu slov svédci a svétcl.
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Brezina a Nekvasil zamérné neprisuzovali jednotlivym interpretim kon-
krétni charaktery, protoze se obavali, aby se tyto postavy nestaly karikaturami
nebo patetickymi hrdiny. V malém prostoru by napriklad prehnané heroizovani
mohlo plisobit kontraproduktivné. Jedna se tedy o zhudebnéni vybranych auten-
tickych textd spojenych s procesem, interpretovanych dvéma sélovymi dospélymi
hlasy a Zenskym a détskym sborem. Autori chtéli nechat vyniknout spise texty a
méné jim slo o ztotoznéni se divaktu a herca s konkrétnimi postavami.8! Presto se
domnivam, ze dochéazi k asociaci interprett s jednotlivymi Ucastniky procesu, a
sice zejména k vnimani Soni Cervené jako predstavitelky Milady Horakové. Ac-
koli v dile reprodukuje napriklad zapis o zatéeni a dalsi texty vySetrovateld, preci
jen prevlada dojem z jeji interpretace dopisu Milady Horakové z vézeni a nasled-
né zadosti jeji rodiny o milost. Vzhledem k tomu, ze Brezina s Nekvasilem vybira-
i pri psani opery pro Sonu Cervenou namét, cerpajici ze zivota vyznamné zenské
osobnosti, dalo se asi tomuto vnimani tézko zamezit. Naproti tomu Jan Mikusek
ve vSech svych prevtélenich, z nichz néktera proti zaméru inscenatoru jako kari-
katury pusobi, zosobnuje zastupce moci. K urcité personifikaci text v postavy tu
tedy dochazi, nikoli vsak ke skodé inscenace, ktera tak dostava osobnéjsi rozmeér.
Vice se proklamovany autorsky zameér podarilo naplnit ve sborovych castech,
zejména v détskych partech, u jejichz interpretek je vice patrny odstup od textt,
které zpivaji. Nejde o konkrétni promluvy prokuratord, ale o jejich charakteristi-
ky a profesni ,,zivotopisy®, uvedené v dokumentech. Kombinace détskych hlast a
prostého, nevinného prednesu kontrastuje s obsahem textd (na adresu Antonina
Havelky znéji napriklad slova: ,,zatim intervenoval jen v jedné vétsi véci, kde byly
vyneseny dva tresty smrti“). Takova interpretace plisobi bizarnim, zcizujicim do-
jmem a zaroven umocnuje absurditu a zradnost doby a situace.

Sonia Cervend interpretuje vybrané texty s vysokou kulturou prednesu.
Kromé Uvodni, resp. zavérecné pisné je jeji part mluveny, jeji deklamace vsak
nese stopy hudebnosti. Uplatnila zde zkusenost z interpretace melodramu, které
se soustavné vénuje jiz mnoho let.82 Vyuziva spise minimalistickych hereckych

prostredki, jeji vykon je zalozen na jednoduchych, stylizovanych, ale uéinnych

81 Zitra se bude.../Tomorow Will... Narodni divadlo 4/2008 5
82 Melodram A-ha/ na text z dilny Cervené sedmy, jejimz zakladatelem byl Cervené otec JUDr.
Jiri Cerveny, pro ni slozil prave Ales Brezina.
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gestech, postojyich a vyrazech tvare. Naproti tomu Jan Mikusek ovlada jevistni
déni tanecné stylizovanymi vlacnymi pohyby, které doprovazi velmi vyraznou
mimikou tvare, v niz se zraci pohrdani a zvrhlé uspokojeni. Jeho kontratenorovy
hlas, ktery bezchybné ovlada, pripomina pistivou rétoriku prokuratora typu Jose-
fa Urvalka, ackoli ho zamérné nenapodobuje. Do inscenace je ale vlozen autentic-
ky zaznam soudniho vyslechu Horakové prokuratorem Vieskou. Béhem néj Mi-
kusek, stojici u recnického pultu, paroduje agresivni mimiku a gestiku zalobcn,
zatimco Cervena stoji tise vedle s hrdé zdvizenou hlavou. I tento konkrétni pri-
pad usvédCuje inscenatory ztoho, Ze si mozného ztotoznéni interpretu
s konkrétnimi postavami procesu museli byt védomi a zrejmé s nim 1 védomé
pracovali. Stacilo zde pouze zaménit interprety a toto vnimani by se relativizova-
lo. Tim se ale nejspis oslabil emocionalni Gc¢inek dila.

Oproti predchozim kolowratskym opernim inscenacim meéli interpreti
ulehcenu situaci v otazce pévecké interpretace. Vzhledem k ucasti dvou sbora a
z toho vyplyvajici obtiznosti souhry bylo nutné zajistit kontakt zpévakua
s dirigentem. Orchestr byl tradicné umistén do zadniho planu jeviste, rizeni diri-
genta ale mohli interpreti sledovat v odraze polopropustného zrcadla, které je

oddélovalo od hledisté.
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8. ZAVER

Za patnact let vzniklo v Divadle Kolowrat osm vyjimecnych opernich in-
scenaci. V jejich ramci bylo uvedeno celkem trinact vokalné-instrumentalnich
skladeb, étyii z nich (Zprdva pro akademii, Bertram a Mescalinda, Machiiv denik
a Zitra se bude...) byla ptivodni ¢eska dila, uvedené v Kolowratu ve svétové pre-
miére. Znacnou cast tvorily opery anglo-americké provenience, zastoupena byla
operni tvorba némecka a francouzska. S vyjimkou Zapisniku zmizelého a opery
Dvakrat Alexandr se jednalo o ¢eské premiéry del. V tomto sméru se dramaturgii
opery ND podarilo naplnit zameér, ktery si na zacatku vytycila. Nutno konstato-
vat, ze vybirat bylo rozhodné z ¢eho, protoze do roku 1989 se u nas soucasna za-
hranicni, zejména zapadni opera uvadéla jen ojedinéle. V Kolowratu tedy opera
ND splacela dluh vaci autorim, kteri patri mezi soucasné predni svétové kompo-
nisty a jejichz dila jsou ve svété soucasti dramaturgického operniho kanonu, a
zaroven umoznila ¢eskym divakim poprvé vyslechnout a zhlédnout kompozice
téchto autord.

Spornou otazkou zlstava, nakolik se podarilo zdejsimi opernimi produk-
cemi oslovit c¢inoherni publikum Divadla Kolowrat, coz byl rovnéz jeden
z puvodnich zamért Pridkova tymu, ktery s napadem vyuzit Kolowrat pro operni
inscenace prisel. Publikum kolowratskych inscenaci je specifické, coz je dano 1
specifickym repertodrem, ktery je zde uvadén (komorni soudasné, psychologické
hry, scénickd éteni apod.). Celkem ve tiech sezénich byly operni inscenace zahr-
nuty do predplatného Divadla Kolowrat v rameci smisenych abonentnich skupin
(jednalo se o inscenace Milhaud-Martint, Ctyinotovd opera/Médium, Mdchiiv
denik a Zprdva pro akademii/Bertram a Mescalinda). Tézko ovSem posoudit, na-
kolik ¢inoherni publikum, 1 touto cestou seznamené se souc¢asnou operni tvorbou,
nadale operni inscenace vyhledavalo. Vyjimku v tomto sméru bezesporu predsta-
vuje inscenace Zitra se bude.... Vzhledem k namétu, osobnosti hlavni predstavi-
telky a publicité, jiz se inscenaci dostalo, je jeji publikum tvoreno ze znaéné casti

neopernimi divaky, coz se odrazi i v po¢tu repriz.
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Z hlediska inscenac¢niho dopadly nejlépe inscenace oper, jejichz nameéty by
se daly shrnout v nékolika bodech: vyrazny hrdina, vyjimecna situace, socialni
vyclenénost. To plati zejména pro inscenace druhé poloviny 90. let (Silenstvi a
vdsen, Klusdk-Nyman-opera) a posledni inscenaci (Zitra se bude...). Ostatni po-
kusy s jinymi typy nameéti a hrdint koncily vétsinou méné tuspésné, napriklad
kvali priliSné pateti¢nosti, popisné realisticnosti nebo celkové predimenzovanosti
(postavami, scénografickymi prvky apod.) komorniho prostoru (Milhaud-Martini,
Mzchiiv denik). Vétsi plisobivosti dosdhly inscenace stylizované, v nichz pievla-
dalo v inscenaénim pojeti zcizeni nebo groteskni nadsazka (Osmi pisni pro sile-
ného krale, Zprava pro akademii, Muz, ktery si spletl svou zenu s kloboukem,
Zitra se bude...). Naopak snahy o realistické, ¢i pfimo psychologické herectvi v
tomto prostoru — na rozdil od éinohry — piilis nefungovaly (Dvakrdt Alexandr,
Casteéné Chudik ndamornik, Mdachiiv denik a Zapisnik zmizelého). Ukazalo se, Ze
v komornim prostoru nebyl pro kvalitu inscenace urcujici scénograficky pristup.
Mezi zdarilymi inscenacemi byly inscenace postavené na napadité scénografii ¢i
obecné vytvarné slozce (napt. véechny Nekvasilovy a Dvordkovy inscenace), ale
zaroven i inscenace s minimalistickou, témér prazdnou scénou (napi. Silenstvi a
prostor hereckou akci a navazat kontakt s publikem.

Postupné se utvoril staly okruh tvarca, kteri se na inscenacich v Divadle
Kolowrat podileli. Opakované v Kolowratu uc¢inkovali Ales Hendrych, Jaroslava
Maxova, Vladimir Dolezal, Jaroslav Brezina nebo Roman Janal, kteri se naucili
pracovat v komornim prostoru a kteti ho byli schopni naplnit nejen pévecky, ale i
hereckym projevem. Ivan Kusnjer, ktery dosahl velmi pozitivniho kritického
ohlasu svou roli v Osmi pisnich pro sileného krdle, se naopak do Kolowratu
v zadné inscenaci uz nevratil a nadale barytonové role ve zdejsich inscenacich
interpretoval Roman Janal. Zkusenost s komornim prostorem méla zejména u
herecky nadanych interprett (Maxova, Hendrych, Birezina) pozitivni vliv na dalsi
rozvoj hereckych prostredki, ktery zurocili 1 na velkém jevisti.

Z reziséru nékolikrat v Kolowratu pracoval Jiri Nekvasil, ktery je spolu se

scénografem Danielem Dvorakem podepsan pod inscenacemi ¢tyr oper. Nekvasil
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se na kratsich utvarech a v omezeném prostoru vice soustredil na praci s hercem
a na vyklad postav, nez tomu vétsinou byva u jeho inscenaci celovecernich dél na
velkém jevisti. éerpal zde bezesporu ze svych predchozich zkusenosti s komorni
operou v ramci produkci Opery Furore a Opery Mozart a z prace pro televizi
(napr. televizni inscenace oper B. Martintl Slzy noze a Hlas lesa).

Zajimavosti je podil choreografii a tanecniki na inscenacich. Prestoze
prostor je pro tanec znaéné omezeny, ve dvou inscenacich (Zapisnik zmizelého,
Dvakrat Alexandr) byli ptimo zapojeni taneénici, ve Zprdvé pro akademii hrala
choreografie Lucie Mertové zasadni charakterizacni ilohu u hlavni postavy. Jako
reziséti zde své inscenace uvedli choreograf Pavel Smok nebo Nina Vangeli, kterd
se tanecnim divadlem a scénickym tancem zabyva i jako publicistka.

Stalici kolowratskych produkeci byl dirigent Premysl Charvat. Diky jeho
preciznimu nastudovani orchestralnich 1 vokalnich parti se podarilo vyhnout
jednomu z hlavnich uskali, ktera s sebou usporadani Divadla Kolowrat prinasi, a
sice mozné nesouhre mezi orchestrem a zpévaky.

Prostor Kolowratu se ukazal pri vybéru vhodného repertoaru, inscenatoru
a interpretd jako vhodny a inspirativni i pro provozovani opery. V soucasnosti
vsak soubor vedeny Jirim Hefmanem s touto scénou pro své produkce soudobych
oper nepocita. Jedina premiéra uvedena v Kolowratu od Hermanova nastupu do
funkce — Zitra se bude... — byla pripravena jiz predchozim vedenim. V letosni se-
zoné pripravovana opera minimalisty Philipa Glasse Les enfants terribles méla
byt ptvodné uvedena na Nové scéné, nakonec bude jeji inscenace umisténa do
arealu psychiatrické 1lécebny v Bohnicich. V pristi sezéoné by meéla byt premiéro-
vana nova, pro ND komponovana détska opera Marka Ivanovice Mluvicl balik
podle stejnojmenné knihy Geralda Durrella. Uvadéna ale bude v historické budo-
veé Narodniho divadla. Budoucnost komorni opery v ND je tedy momentalné ne-
jasna, také vzhledem k zatim nevyresené otazce fungovani Divadla Kolowrat po

vyprseni najemni smlouvy v roce 2013.
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