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Uvod

Tato diplomova prace se zabyva obrazy ze sbirek Kralovstvi ¢eského, které byly
spojovany se jménem benatského malife Palmy il Giovane. Tento umélec se po generace
povazoval za posledniho pfedstavitele vrcholné éry bendtského malifstvi 16. stoleti. Byl to
praveé on, kdo rozsifoval, at’ jiz zamérné nebo podvédomé, odkaz maleb trojice benatskych
velikant Tiziana, Tintoretta a Veroneseho. VSechny tii poznal, mél moznost setkat se
s jejich dily a jejich inovace pak pouzil ve svych pracich. Pfitom si vSak zachovava svou
identitu a mistry nenapodobuje. Az po urcité dobé, kdy zacal ziskdvat obrovské mnoZzstvi
zakazek, se v jeho dilech ¢im dal vice projevuji zasahy maliiti z jeho dilny.

Cilem préace nebylo rozhodovat o autorstvi obrazl, které¢ jsou bud’ vedeny jako
Palma nebo se nikomu konkrétnimu nepfipisuji ¢i jiz nesou jméno jiného autora, ale ma
demonstrovat nutnost dokumentace a identifikace dél na naSem Gzemi. O mnohych z nich
se dnes skoro nic nevi anebo o nich dosud nebylo nic publikovano. Pfitom jejich poznani
by zajisté vedlo k vétSimu probadani samotné osoby Palmy, jeho asistentd a soucasnikd.

Mnozstvi Palmovych potencionalnich obrazii ndm dostatecné ukazuje, ze dila
pochézejici z Benatek byla za Alpami velmi oblibend a zddana. Musime mit vSak na
védomi, Ze se ve sbirkdch na naSem Uzemi nachazi jest¢ velké mnozstvi dél, jez
jednoznacéné pochazeji z benatské oblasti, ale zatim nedoslo k jejich identifikaci.

Praha patfila za Zivota Palmy il Giovane k centriim kulturniho Zivota, takZe o dila
vysoké kvality zde nebyla nouze. Tehdy, ale 1 pozdé&ji v 17. stoleti, se daly ziskat obrazy
benatské provenience hned z nékolika center — bud’ pifimo z Benatek nebo z Vidné ¢i
Norimberku. Jak si néasledné ptfedstavime na archivnich zdznamech, zdjem o benatskeé
uméni mél nejen cisat Rudolf II., ale také Karel Eusebius Liechtenstein, Leopold Vilém
nebo Humprecht Jan Cernin a mnozi dalsi milovnici uméni.

Svou praci jsem rozdélila na nékolik Casti, v ivodu jsem se kritce vénovala
zivotopisu Palmy il Giovane. V této souvislosti jsem se pak zaméfila na jeho vztahy
k jednotlivym dilnam a osobdm mistr Tiziana a Tintoretta. Doplnila jsem také maly
exkurz do problematiky Palmova slavného dokonceni Tizianova obrazu Pieta. Nasledné
jsem zaradila kratké kapitoly o sbirkach a sbératelstvi jednotlivych aristokratl, kde jsem
neopomenula zminit dila ndm zndmé jen z archivnich prament, kterd dnes jiZ nemlZeme
dohledat. Nejveétsi ¢asti diplomové prace je vSak katalog dél Palmy il Giovane. Rozhodla

jsem se uvést vSechny dostupné informace jak o inventarnich cislech, tak o proménach



rozmért dél, o zménéch atribuci nebo o pramenech a literatute. Po téchto tvodnich bodech
jsem svou pozornost zasvétila ikonografii dél, jejich zhodnoceni v rdamci Palmovy tvorby
a konfrontaci s dily vzniklymi ve stejné epose. Neomezovala jsem se vSak jen na benatské
prostiedi, jelikoz inspiracni zdroje Palma nachazel napt. v dilech bratii Zuccarii nebo
Michelangela. Nakonec jsem dodala rozsédhlou obrazovou piilohu, pomoci které jsem se
nazorn¢ pokusila vysvétlit souvislosti mezi jednotlivymi dily. Dale pak nabizim
k posouzeni jednotliva obrazova srovnani, at’ jiz publikovana badateli nebo mé vlastni, jez
mohou byt Castokrat daleko vymluvnéj$i nez sam text. Timto zplisobem jsem se v mé
diplomové préaci pokusila o co nejpodrobnéj$i zaznamenani obrazli, o kterych bychom
mohli uvazovat jako o Palmovych dilech.

Na zavér bych snad uz jen uvedla, Ze mym zamérem bylo také predstavit Palmu il
Giovane jako skutecné vyznamného benatského malife konce 16. stoleti, jenZ by si
zaslouZzil vétsi pozornost, abychom se alespoil ¢astecné zbavili nezodpovézenych otdzek

tykajicich se jeho zivota a tvorby, ucelili si jeho osobu a néco se dozvédéli o jeho dilné.



Prehled literatury

Hlavnimi prameny pro poznani Palmy il Giovane a jeho tvorby jsou prace Carla
Ridolfiho' a Marca Boschiniho,” ktefi ho poznali osobné. Oba se ve svych Gdajich zmifiuji
jak o Palmové Zivoté, tak i o jeho dilech, u nichZ se Castokrat objevuje i popis a umisténi.
Dokumenty vazajici se k Palmovi uttidil Georg Gronau.’

Dalsi a také jediné publikace, jeZ zaznamenavaji kompletné zZivot i tvorbu Palmy,
predstavuji dvé monografické studie Nicoly Ivanoffa a Pietra Zampettiho® z roku 1980
a Stefanie Mason Rinaldi’ z roku 1984. PfestoZe jsou tyto publikace téméf tficet let staré,
dosud nevzniklo zaddné jiné kompendium. K jednotlivym dilim zde miiZeme najit zdkladni
popis a nastoleni jejich problematiky. AvSak nedostatkem téchto velkych soubornych knih
zlstava to, ze sice nastoli n¢jakou spekulaci o autorstvi nebo piivodnim umisténi, nikdo ale
na né nenavaze, takze se badani nikam neposouva. Jen obCas se miizeme setkat s kvalitné
uménoveédné zpracovanym Palmovym dilem. VétSinou se tedy Palmova osoba fesi v ramci
osobam, mame u néj hned nékolik nejasnosti, jeZ badatelim ztéZuji jejich praci. Nevime,
co se délo pfed jeho odjezdem do Rima, stejné tak jako nerozumime jeho vztahu
k Tizianovi ¢i Domenicu Tintorettovi. Nové tendence v d&jindch umeéni vSak smétuji
k podpote zkoumani dosud nepoznaného a ne tak prestizniho, tudiZ se snad do budoucna
muZzeme teSit na nové pfispévky o Palmovi. Nanejvys uziteCné by bylo vytvofit knihu
vénujici se Palmové diln¢ ve stejném duchu, jako to ucinil Giorgio Tagliaferro v ptipadé
Tizianovy dilny.® Jeho studie klade diiraz na poznéani funkce a role dilny, ktera nebyla jen
pomocnou silou umélce, ale castokrat plnila funkci manazerského oddéleni a vyrazné
usnadiiovala praci svému mistru.

Pro poznani benatského malifského prosttedi za zivota Palmy bychom zajisté

neméli zapomenout na katalog vystavy zroku 1981,” jenz nas uvede do sloZitosti doby
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a pfedstavi umélce, se kterymi se Palma v posledni tfetiné 16. stoleti a na pocatku
17. stoleti setkaval. Editorem tohoto katalogu byl Rodolfo Pallucchini, velky znalec
italského uméni.® V Cechach se Palmovi vénoval Eduard Safafik,9 Jaromir Neumann'®
a Ladislav Daniel,'" kresbé& pak Zdenék Kazlepka.'? Nikdo z nich viak nevytvofil uceleny
ptehled vSech hypotetickych dél Palmy il Giovane.

K tématu obrazi Palmy il Giovane patii také sbératelstvi, jelikoz pravé diky této
zalibd a vasni se jeho dila dostala do Cech. Rudolfinskym sbératelstvim se zabyva
predeviim Eliska Fugikova a Beket Bukovinska."> Od doby barokniho sbératelstvi az do
20. stoleti zasvétil své studie Lubomir Slavigek.'*

K ikonografickym a ikonologickym otdzkdm se vaze velmi zajimava prace, kterou
publikovala Beatrice Peria ve vyznamném benatském periodiku Venezia Cinquecento.'
Stejnd tak jsou zajimavé poznatky Augusta Gentiliho v tomtéz Casopise. '

Materialti k Palmovi il Giovane neexistuje mnoho, ale postupnym shromazd’ovanim

mensich studii si Ize vytvofit alespont zakladni ptedstavu o jeho tvorbé.
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Struény zivotopis Palmy il Giovane

Giacomo Negretti znamy spiSe jako Palma il Giovane se narodil Antoniovi a Giulii
de' Pitati ziejmé roku 1548 v Benatkéach. Jednalo se o rodinu s velkou malifskou tradici,
jelikoz otec, malif Antonio Negretti (Nigretti), nikterak slavny, pfevzal piijmeni Palma od
svého stryce, velmi slavného malife, Jacopa Palmy il Vecchio. Stryc z matciny strany
Bonifacio de' Pitati, zvany Bonifacio Veronese, byl také malifem. Po Bonifaciové smrti se
Antonio Palma stal dédicem prave této dilny, a tudiz se mladi¢kému Palmovi vytvofilo to
nejlepsi prostiedi k ziskdvani svych prvnich malifskych zkuSenosti.

KdyZz vroce 1564 Guidobaldo II. della Rovere, vévoda urbinsky, pobyval
v Benatkach spolecné se svymi bratry kardindlem Giuliem a Francescem Mariou, setkal se
1 s mladickym Palmou il Giovane. Ten se ve svych patndcti letech, jak se dozvidame
u Carla Ridolfiho, pfedstavil vévodovi urbinskému v kostele dei Crociferi, kde prave
kopiroval Tizianovo dilo Umuceni sv. Vaviince."" Kopie mistrova obrazu se vévodovi
velmi libila, takze si Palma ihned ziskal jeho piizen. Ziejmé také proto se Guidobaldo
zaslouzil o to, aby Palmovi bylo umoznéno studovat v Rimé&. Nutno v$ak dodat, ze rodina
della Rovere mu ztlistala naklonéna az do konce jeho zivota.

Zda—li jel Palma do Rima rovnou zBenatek nebo pobyval jeité na dvoie
Guidobalda, dnes kvili nedostatku prameni nelze zjistit. AvSak vSichni Palmovi
zivotopisci jako Borghini, Baglione 1 Ridolfi mluvi o jeho pobytu v Pesaro, ke kterému
mélo dojit v letech 1564—1567. Zampetti vSak tvrdi, Ze Guidobaldo poslal Palmu rovnou
do Rima vroce 1567 a také uvazuje nad moznosti, Ze tuto Palmovu cestu mu mohl
doporucit sam Tizian. Guidobaldo byl totiz velkym mecendSem a obdivovatelem Tizianova
uméni. Mé&jme vsak na paméti, Ze k Palmové vyslani do Rima nedo$lo hned po prvnim
seznameni s vévodou v roce 1564, ale az pti nasledné op&tovné schiizce roku 1566."®

Otazkou vSak zistava, pro¢ by nebyl povolan na Guidobaldiv dviir do Urbina,
ktery oplyval mnoZstvim dél prvotiidni kvality. Tento dotaz si miZeme klast, jelikoZz
nemame o jeho zdejSim pobytu Zadné zminky. Absence prament vSak nedokazuje, Ze by
k Palmové pobytu nemohlo dojit. Tento spor bohuzel bez poznani dosud neobjevenych

dokumenti nemiZeme rozhodnout. Pro Palmovu budouci kariéru je vSak v konecném

7 RIDOLFI 1648a, 11, 172.
18 [VANOFF / ZAMPETTI 1980, 403.
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tomto dvofe.

Oproti neznalosti Palmovych pocatkli se mizeme velmi dobfe orientovat v jeho
pobytu v Rimé. Dochovala se nam totiz korespondence Traiana Maria, velvyslance vévody
urbinského Guidobalda II. della Rovere. Traiano ptfesné uvadi den Palmova pfijezdu do
papezského mésta, jimz byl 19. kvéten roku 1567." Dalsi zpravy pak pochazeji
z 27. prosince 1567, kdy Traiano ujistuje vévodu, Ze je o Palmu dobte postarano, ale také
se zmifiuje o jeho izolovanosti.”* Z naslednych dopist vak jiz Ize rozpoznat, Ze se Palma
postupné sziva s novym prostfedim, seznamuje se se svymi vrstevniky a pracuje u blize
nespecifikovatelného mistra. Podle Ridolfiho se Palma ucil kresbou antickych soch,
kopirovanim Michelangelovych kartoni a dél Polidora da Caravaggio. Baglione zase
poznamenava, ze Palma pracoval na dilech pro Vatikénsky paléc, ze vytvofil pro kostel dei
Vicenzo e Anastasio fresku Panny Marie. Zadné z téchto dél se nam viak nezachovalo
a jeho podil na freskach v 16zi Rehote XIII. Kristus napominajici farizeje, 1ze v souéasnosti
také tézko posoudit, jelikoz tato freska byla jiZ mnohokrat restaurovana, takze nam jeji stav
neumoziuje rozpoznat autora.

Pti hodnoceni Palmovy tvorby je mu casto vytykano, Ze nijak nezuZitkoval
potencial svého tfimského pobytu, ze zistal vérny tradicim benatské malby. Na druhou
stranu vSak obdobi druhé poloviny 16. stoleti v Rimé nebylo tim, co na po¢atku tohoto
stoleti. Mésto jiz nepatiilo k uméleckym tahouniim, chybéla mu osoba né&jakého génia.
Ptresto vSak Palmilv kreslifsky styl ovlivnili Federico a Taddeo Zuccari.

Palma zfistal v Rimé az do roku 1570 a jesté téhoZ roku se vratil do Benatek. Sviij
tfimsky pobyt prerusil jen jednou, a to roku 1568, aby se vydal do Pesara, kde se ucastnil
oslav navratu Francesca Maria della Rovere ze Spanélska. V tomto roce se také nakratko
objevil v Benatkach®' a pak se vratil do Rima.”* Alessandro Ballarin viak po analyze viech
souvisejicich prament doSel k zavéru, ze Palmlv fimsky pobyt trval ziejmé osm let, tedy

od 1567 do 1575 a tedy tvrdi, Ze se do Benatek dostal aZ o pét let pozdéji.

' GRONAU 1936, 149, dok. CLXXXVIII.
Y GRONAU 1936, 149, dok. CLXXXIX.
I GRONAU 1936, 151, dok. CXCIIL.

22 GRONAU 1936, 149sq., dok. CXC.
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V 70. letech 16. stoleti se Palma il Giovane ocitd na benatské scén¢, které
dominoval uctivany mistr Jacopo Tintoretto. Pro mladého zac¢inajiciho umélce bylo ale
velmi tézké prosadit se vici tomuto mistrovi. Palmovi vSak urcitou mérou napomohla
nahoda. V roce 1574 a 1577 totiz doslo ke dvéma pozarim Dézeciho paldce v Benatkach,
pfi kterych byla znicena velkd cast jeho vyzdoby. A tak Palma il Giovane spole¢né
s Tintorettem, Veronesem a dalSimi mistry vyhrava konkurz na vyzdobu zni¢enych sala
a vytvaii pod silnym vlivem Tintorettovy tvorby tfi malby pro strop Sala del Maggior
Consiglio.” Piestoze by se dalo olekavat, Ze se u n&j nejprve prosadi tizianovsky styl,
nedochazi k tomu, jelikoZz prvné reaguje na Tintoretta, a tak tato faze, jeZ se inspiruje
Tizianem, dle Alessandra Ballarina nastava az v letech 1580-81.

V roce 1588 se Palma il Giovane zapisuje do fraglia pittorica (malifského
bratrstva)®* a prostfednictvim vlivného pfitele Alessandra Vittoria (1525—-1608) ziskava
mnoho cirkevnich i statnich zakazek. Po Tintorettov€ smrti 1594 se stava nejvazenéjSim
malifem v Benatkdch. Podobného statusu si v oblasti sochafstvi uzival také sochar
Alessandro Vittorio, se kterym Palma mnohokrat spolupracoval (napt. kostel San
Giuliano). DalSim Palmovym oblibenym umélcem a pfitelem se stal Giacomo Franco
(1550-1620), jenz vydaval graficka dila aucebnice kresleni, napt. De excellentia et
nobilitate delineationis libri duo v Benatkach 1611. Cim dél tim vic vzristajici Palmova
slava mu pak umoznila tvofit nejen pro benatské objednavatele, ale také pro dalmatské, pro
vévodu z Mirandoly, vévodu Savojského, pro cisate Rudolfa II. Habsburského nebo
polského krale Zikmunda I1.%

Pii hodnoceni Palmovy pomémé dlouhé kariéry musime zminit, Ze vytvofil
obrovské mnozstvi d¢€l, avSak nestejné kvality. Tato skutecnost svéd¢i o tom, ze mél svou
dilnu, kterd mu poméhala uspokojit potfeby trhu. Bohuzel v§ak o ni nic nevime, a tudiz
bychom o jejich &lenech mohli jen polemizovat. Casto tak mizeme v dilech pfipisovanych
Palmovi jasné¢ identifikovat ptedlohu, jelikoZ se ji nesnazil nijak zvIa$t' pietvaret
a jednoduse pouZil to, co vidél nebo co mél k dispozici.

Vytvarné klima poslednich let 16. stoleti a pocatku 17. stoleti bylo spiSe

konzervativni, bez fantazie, s opakovanim zabé&hlych gest a kompozic. Avsak Palma il

2 MASON RINALDI 1984, 14.
2 FAVARO 1975, 148.
2 KAZLEPKA 2003, 18.
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Giovane se stal jednim z mala, kdo se dokazal oprostit od téchto schémat. Predstavuje
tvirci podobu vyuziti kompozic vymyslenych Jacopem Tintorettem, zjednodusuje bohaté
vypravéni Veronesovych dél a maluje i Zanrové obrazy pod vlivem Bassani.”® Vlivy
protireformacnich snah se v jeho tvorbé naplno projevuji az po roce 1600, kdy vytvaii
obrazy piedevSim s maridnskou, pasijovou a mucednickou tematikou. VétSinou se jedna
o jednodussi kompozice s dirazem na jasnost vyobrazené scény.

Palma umira roku 1628 a svou tvorbou uzavira fazi, ve které se nachazelo benatské
uméni cinquecenta po umrti Tiziana, Tintoretta a Veroneseho, kdy dochazelo
k postupnému vycerpavani tviirci nalady. Po jeho smrti mu byl vytvofen pomnik v kostele
Santi Giovanni e Paolo v Benatkach, jenz se skldda ze tfi bust: Palmy il Giovane, jeho
stryce Palmy il Vecchio a Tiziana.?” Toto spojeni osob nam jasné dokazuje Palmovo
vysoké spolecenské postaveni a velky obdiv jeho soucasnikl. Autorskou malbou nad
bustami potvrzuje svou vyjimecnost, kterou maji po veky rozsifovat do svéta andélé

troubici na trubky z palmového stromu — aby oslavily jeho jméno Palma.

?® FREEDBERG 1993, 560sq.
27 MASON RINALDI 1990, 34.
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Vztah Palmy il Giovane k dilné Tizianové a Tintorettové

O Palmovi a Pieté jako dtlezitém prameni

Pfestoze nam prameny pftili§ mnoho netikaji o tom, kde a kdy se Skolil Palma il
Giovane, jeho vztah k Tizianovi je prokazatelny. A to pravé diky obrazu Pieta z Gallerie
dell’Accademia v Bendtkach, na kterém se nachazi zndmy ndpis: QUOD TITIANUS
INCHOATUM RELIQUIT | PALMA REVERENTER ABSOLVIT | DEOQ. DICAVIT OPUS. Toto
dilo uréené pro kapli zasvécenou Kristu v kostele Santa Maria Gloriosa dei Frari
v Benatkach mélo Tizianovi pfislibit misto jeho spocinuti pravé ve frantiSkdnském chramu,
pro ktery jiz dfive vytvofil dva oltafni obrazy. Toto pivodni umisténi obrazu potvrzuje
1 dokument ze soukromého vatikanského archivu, jenz se zminuje o Pieteé zde vystavené
vroce 1575. Zaroven informuje o podani stiznosti papezského velvyslance, ktery zadal
o jeji navraceni Tizianovi k piepracovani a pfemisténi, jelikoz frantiSkans$ti mnisi se
nechtdli vzdat zde umisténého kiize.”® A tak se Tizian znovu vratil k tomuto dilu, jemuz se
vénoval od 1éta roku 1575, kdy vypukla morova epidemie v Benatkéch, az do své smrti
27. srpna nasledujiciho roku.

Pro vysvétleni, pro¢ se Pieta nasledné dostala k rukdm Palmy il Giovane a ne
néjakého Clena Tizianovy dilny, nemdme zadné prameny. Jisté vSak je, Ze po obdobi
rabovani Tizianova domu, k némuz doslo ihned po jeho smrti v roce 1576, syn Pomponio
diim se v§$im vSudy prodal Cristoforovi Barbarigo 27. fijna roku 1581. To, Ze jest¢ nebyl
zcela vybrakovan a nachédzely se v ném obrazy, nam dosv&dcuje Barbarigova posledni
vile, ve které zanechal svému bratrovi Domenicovi ¢tyfi Tizianova dila — Kristus nesouci
kiiz, Magdaléna, Madona v ebenovém ramu a Venuse. Zadna zminka o Pieté se zde
neobjevuje, takze se ziejmé jiz od mistrovy smrti nachazela u Palmy il Giovane, kde
nejpravdépodobné;ji ziistala az do jeho smrti roku 1628.

Prvni zprava o jejim umisténi nés pfivadi do kostela Sant’ Angelo v Benatkach, kde
méla byt premisténa asi roku 1631 jako podé€kovani za ukonfeni moru. Dokladem, Ze se
zde nenachazela dtive, jsou Visite Pastorali (Pastyiské navstévy) z Archivio Patriarcale

v Benatkach popisujici interiér tohoto kostela, v nichz se tento obraz v letech 1581-1622

2 SCIRE-NEPI 2009, 10.
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vibec neobjevuje. Obraz je zminén az 25. dubna 1690 stim, ze se zde nachazel jiz
necelych Sedesat let.”

Nyni se vSak vratme k tivaze, pro¢ pravé Palma il Giovane? Da se povazovat za
pravdépodobné, ze by mistr jiz dlouhou dobu spolupracujici s fadou maliit, svétil své
posledni dilo mladikovi, jenz se neddvno vratil z Rima? Nebo hraje n&jakou roli staré
pratelstvi Tiziana s Palmou il Vecchio? Dal by se TizianGv portrét MuZe s palmou
(signovan a datovan 1561), ktery ziejmé zpodobiiuje Antonia Palmu, otce Palmy il
Giovane a synovce Palmy il Vecchia,*® pokladat za dobry divod k Tizianové preferenci
Palmy il Giovane? Jednalo se tedy o sazku na ,,staré znamé* nebo lze hledat spojitost mezi
Tizianem a Palmou v postavé vévody Guidobalda z Urbina, ktery v 60.a 70. letech
16. stoleti podporoval oba tyto umélce? Je vSak mozné, aby se vévoda postaral
o dostatecnou propagaci Palmovych schopnosti, jez by zapocala spolupréaci téchto
malift?®! Na tyto otazky pro velkou absenci prameni nejsme schopni jasné odpovédét.

I kdyZz Palmiiv zasah do Piety nebyl nikterak zasadni, nemtizeme si ho dovolit
opomenout. Kompozici jiz jasn€ urCil Tizian, navic toto dilo bylo pfili§ vyznamné, znamé
a jiz mnohokrat spatiené na to, aby Palma néco pozmeénil. Limitoval se tedy pouze na
druhotné zasahy, jakési ,.kosmetické upravy, jeZ mély dilo zcelit. Palma také samoziejmé
nesm&l opomenout dodat onen napis vysvétlujici celou situaci. Vytvofiil tedy leticiho
andélicka s hofici pochodni, jiz ptizplsobil vyraz Satu Mafi Magdalény, a doplnil
mihotajici se svétélka v konSe. To, ¢eho se vSak nedotkl, byla pomérné¢ mohutnd postava
Panny Marie s Kristovym télem na kolenou, Magdaléna s vyrazem v tvari vyjadiujici
obrovskou bolest a v neposledni fad¢ autoportrét umélce, ktery se vtélil do jedné z blize
neuréenych postav: Josefa Arimatejského, sv. Joba, sv. Jeronyma nebo Nikodéma.* At jiz
se Tizian identifikoval s kterymkoliv z nich, vyznam obrazu zlstava ziejmy — §lo o zavét
umirajiciho umélce, ktery se pfimlouvd u Boha Otce za Zivot soucasny 1 budouci.
Naléhavost jeho prosby jest¢ umociiuje nebyvale délené a energetické tahy Sirokého Stétce
a znamky po dotecich jeho prsti.

Mezi dal$i zdroje o vztahu Palmy a Tiziana patii texty Marca Boschiniho, Zaka

Palmy. Ten v roce 1664 cituje ucitelova slova, ze ustiedni Serosvitnou cast obrazu Pieta

# SCIRE-NEPI 1990, 373sq.

39 I[VANOFF / ZAMPETTI 1980, 413.
3! FISHER 1977, 50sq.

32 GENTILI 2008, 224.
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vytvofil sam Tizian, ostatni figury, pfemalby a dod&lavky mé&l pak na starosti Palma.”
V Breve Instruzione z roku 1674 také zminuje Palmovy piesné popisy mistrovych postupii
a jeho techniku malby. Dale pak to, jak vidé€l zptsob prace s nemalou barevnou vrstvou, ze
pii tvorbé do dél Tizian zasahoval i prsty, zvlasteé kdyz chtél prolnout svétla se stfednimi
tony, a ze pii poslednich dotecich Castokrat spoléhal uz jen na své prsty. Boschini také
vypravi o Palmové vyhovéni Zadosti mistra, aby dokoncil jeho dila, kterd pro sviy vek
a §patny zrak jiz sam nemohl zvladnout.>* Tento popis, jak by se mohlo zdat, by mohl
dosvédCovat Palmlv piimy vztah k Tizianovi. (Z této teorie vySel Roy Fisher, ktery ve své
disertacni praci klade az pfehnany diraz na Palmiiv vyznam v Tizianové diln¢, a dokonce
fadu jeho dél piisuzuje pravé Palmovi.””) Tento vztah se podle Fishera nezakladal na tom,
ze by Palma vstoupil do Tizianovy dilny, ale na tom, Ze se stal jakymsi jeho asistentem,
ktery byl vzdy po ruce, kdyz bylo zapotiebi, v opatném ptipad¢ vSak pracoval jako
samostatny malit.°

Boschiniho vypravéni o Palmové vysadnim postaveni, vSak nelze opfit o zadny jiny
pisemny doklad, ktery by jeho jakoukoliv ptitomnost v dilnd Tiziana potvrdil.’” A tak
musime tuto zpravu brat s velkou rezervou, jelikoz byt povaZovan za piimé¢ho Zika
Tiziana, zajiStovalo nejen spoleCenské uznani, ale i pfiliv zakdzek. Pravé Augusto Gentili
vidi za Palmovym dikladnym popisem Tizianovy techniky spiSe zamér vytvofit jakési
voditko, ¢i navod pro umélce, ktefi chtéli napodobovat mistriv styl pozdniho véku
a vytvaret jakasi ,,impresionisticka“ dila ve formé ,,non finito*, ktera byla 1 dlouho po jeho
smrti velmi zZadana. Dale Gentili uvazuje: ,,Kdo jiny nez pravé Palma by si nem¢l tuto
pfesné¢ popsanou mistrovu techniku chtit n€kde vyzkouset? NedoSlo k tomuto pravé

v piipad¢ obrazu z krométizské obrazarny Apollo a Marsyas, kdy byl bez pochopeni

3 BOSCHINI 1664a, 119sqq.

3 BOSCHINI 1664b, cc. B4v—bo5r.
* FISHER 1977, 43-114.

3% FISHER 1977, 50.

37 MASON RINALDI 1984, 14.
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ikonologického vyznamu piidan hrag na violu da braccio?”® Nebo v obligeji sv. Sebestiana
z Ermitaze v Petrohradu?*’

V souvislosti s Tizianem se objevila dalsi otdzka, a to datace ,,tizianovské faze*
v tvorbé Palmy il Giovane. Nejprve se mélo za to, ze nastala ihned po Palmové piijezdu do
Benatek, kdy mél pracovat po boku Tiziana. Alessandro Ballarin (v letech 1973-1974)
vSak na zaklad¢ studia maleb a predevsim kreseb ran¢ho Palmova obdobi posouva tuto fazi
az za zakazku pro Sala del Maggior Consiglio v d6Zecim paléaci v Bendtkach, tedy do let
1581-1582. Tento posun zdivodiiuje i tim, ze pravé tehdy Palma dokoncoval Pietu, jez mu
zprostifedkovala pfimé poznéni Tizianovy techniky. Onen pfimy styk pak rozvijel ve své
tvorbé v dilech jako Ukrizovani s Mari Magdalenou (Ca' d'Oro), Navstiveni (Santa Maria
del Giglio) nebo Sv. Paterniano starajici se o nemocné (nyni v San Cassiano del Meschio).
V téchto dilech se zabyva atmosférickymi jevy, hmotou barvy i hrou riznych hloubek
svétel a stind. Samozfejm¢é vSak nemohl nepotlacit zndmky fimského Skoleni, které
potvrzuje v popfedi vyobrazend dokonale propracovana figura, jiz ale kombinuje
s mihotavym svétlem, které se vpiji do figur a rozostiuje linku mezi postavami a pozadim.
Tato kombinace nasledn¢ vrcholi v dvou platnech Apokalypsy a v dekoraci staré sakristie
kostela San Giacomo dall'Orio, jejiz cyklus objednal knéz Jacopo da Givanni Maria da

Ponte propagujici zavéry Tridentského koncilu a kterou Palma dokonéil roku 1581.%

O Palmové pusobeni / neplisobeni v dilné Tiziana

Otazkou kdo, kdy a jak tvofil v Tizianové diln€, se v soucasnosti zabyva mnoho
badatelll, takZe se snad v nejblizSich letech miZeme téSit na ptipadné objasnéni mnoha
neznamych. Cela jiz tak komplikovana situace, kdy jsme odkazani jen na stfipky riznych
zprav, se jesté¢ zt¢Zuje touhou instituci, které chtéji mit ve svych sbirkach radgji dilo
Tizianovo neZ néjakého jeho pomocnika. Takze odmitaji zménu statusu svych dél. Pojd'me
se vSak pokusit najit to spravné misto Palmy il Giovane v Tizianové diln€, pokud vSak

vubec existovalo.

¥ Mozny zasah Palma il Giovane do obrazu Apollo a Marsyas byl viak odmitnut Giorgiem Tagliaferrem na
piednésce vénujici se pozdni tvorbé Tizianové na jate 2009, hrajiciho muze povazuje za dilo jiného malite
z Tizianovy dilny.

* GENTILI 2008, 224.

** MASON RINALDI 1984, 15,18.
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Tizianovu dilnu, zvlasté v poslednich letech jeho Zivota, tvofila skupina umélct,

Béhem 60. let 16. stoleti se totiz upevnila pozice rodinné zékladny v jeho diln€, jez mu
poskytovala zdzemi, zaruCovala vysokou uroven, spolecCenskou prestiz a finan¢ni jistotu,
pfedevsim diky riznym soukromym investicim. Pokud bychom tedy patrali po zpravach
o vud¢i osobnosti nebo o hierarchii osob v poslednich asi patnécti letech aktivity této dilny,
nenasli bychom zadné. Zda se tedy, ze ¢im byl umélec starsi a ubyvalo mu sil, tim vice se
dilna uzavirala pfed vefejnosti a navenek vystupovala jako jedna jednotka.
Tiziandv druhorozeny syn Orazio (1525-1576) a bratranec Cesare (1521—1601).41
Vzhledem k tomu, ze se zapojovali do chodu dilny uz ve Ctyticatych letech 16. stoleti, neni
divod si myslet, Ze by spolupraci s Tizianem né&jak preruSili. Tato Cinnost je nijak
neomezovala, nebranila jim mit své vlastni zakdzky. Dilna totiz fungovala na jakémsi
otevieném principu, kdy kazdy mohl mit jesté své vlastni z4jmy. Jako diikaz vyznamnosti
Orazia Vecellia, jiZ se zfejmé dockal v poslednich letech funkce dilny, nam muZe poslouZzit
zprava o jeho setkdni s Giovannim Francesco Agatone, poslem vévody Guidobalda da
Montefeltra, za i€elem sjednani objednavky platen u Tiziana, k ¢emuZz doslo v Benatkach
roku 1567.*> Posel ho tedy musel povaZovat za dostate¢né vazeného, aby s nim o této
nemalo vyznamné zakazce hovofil.*® Kdyz Tizian rozifuje svou dilnu, sazi na mladé muze
a piibird Marca Vecellia (1545—-1611) a Némce Emanuela Ambergra (1533 nebo 1536 — po
roce 1580). Tito dva umélci se pak spolecné s Oraziem stdvaji agenty Tizianova
podnikatelského Zivota.* K nim se nasledn& jest pridava Girolamo Dente, jenz vytvofil
pro Filipa II. kopii mistrova Umuceni sv. Vaviince.”

Na vyznamnost role Orazia a dalSich jako byli Cesare a Marco Vecelllio, Dente,
Mazza a Amberger upozornila roku 1946 Erica Tietze—Conrat,*® ktera popisuje vie, ¢im se
tito umélci zabyvali: délali kopie Tizianovych dél, dodé€lavali jeho platna, na kterych mistr

jiz to hlavni vyhotovil, dale pak pracovali pro objednavatele z menSich mést a Castokrat

*! TAGLIAFERRO 2007, 163.

*> GRONAU 1936, 105-107.

3 TAGLIAFERRO 2006, 31.

* TAGLIAFERRO 2007, 166sq.

4> TAGLIAFERRO 2006, 34.

4 TIETZE-CONRAT 1946, 76-88.
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méli 1 navrhnout kompozici obrazli. Na ¢innosti dilny popt. vice dilen se tedy podileli
¢lenové rodiny Vecellio: Francesco, Orazio, Cesare, Marco a ostatni jako Girolamo Dente,
Damiano Mazza, Lambert Sustris, Palma il Giovane, Polidoro da Lanciano, Emmanue
Amberger, Gian Paolo Pace a Sante Zago.*” Po jejim zaniku se pak vétsina tdchto umélcd
rozptylila do dilen ostatnich mistrli, jako byly Bassanova, Caliariho a Tintorettova, anebo
pracovali samostatné.

Enrico Maria Dal Pozzolo se pokusil o vytvotfeni piehledu, jak jednotlivy umélec
mél blizko k mistrovi. Svou teorii postavil na aplikaci systému slune¢ni soustavy, kdy
Tizian piedstavuje Slunce, kolem néhoz obihaji planety, planetky, a objevuji se zde
1 meteority a mésice. V jeho systému také funguje ptitazlivost, kterd se zmensuje s rostouci

vzdalenosti od jadra.*®

Pojd’'me si tedy projit tuto soustavu podrobné&ji. V jadru je Tizian a jeho originalni
dila, za kterd povazujeme ta se signaturou TITIANVS. (Pfipomenme vsak, ze mohlo
dochazet ke stejné situaci jako u Giovanniho Belliniho, jehoZ podpis se nachézi i na dilech,
kterd nevytvorfil.)* Jadrem nejvice pfitahovand skupina umélcii piedstavuje jeho uzké
spolupracovniky: ¢tyfi ¢leny rodiny Vecellio a s nimi dale Girolamo Dente, Zuccato
a Amberger. Ve druhé elipse se nachazi Sestice pfileZitostnych spolupracovniki, kteti byli
povolani, kdyZ bylo potfeba: Buxei, Ludovico, Rosa, Gregorio, Bartolomeo a Bordon. Na

rozhrani se vyskytuji Claear, Sustris a Schwarz, ktefi byli o néco ¢astéji zvani k zakazkam

47 TAGLIAFERRO 2006, 19.
* DAL POzzOLO 2006, 53-98.
* DAL P0zzoLO 2006, 53-98.
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nez zminénd Sestice. AZ ve tieti elipse od jadra se vyskytuji: Mancini, Luzzo, Schiavone,
Lorenzino?, Natalino?, Zago?, Pace, Fallaro — tedy ti, co pro dilnu pfimo nepracovali, ale
jeji Cinnost je vyznamné ovliviiovala. O jakémsi Skoleni u mistra by se dalo uvazovat
umalifi zrozhrani mezi pfilezitostnymi pomocniky a okruhem, jednd se o Parrasia,
Mazzu, Peterzana, Verdizzotti? a El Greca?. Jest¢ dale, mezi ptedposledni a posledni
elipsou, se nachazi Palma, ktery nepafil do Tizianovy dilny, ale prostfednictvim Piety
dobie poznal jeho styl. Dalsi malifi jako Vecchia, Caletti, Padovanino, Rubens, Van Dyck
a v podstaté 1 Lazzarini tvofici v 17. stoleti se inspiruji Tizianovymi dily a navazuji na
jejich rukopisné pojeti.

Palma il Giovane se tedy nejnovéji nepovazuje za ¢lena Tizianovy dilny. I kdyz dila
mohou budit opacény dojem, jeho prace vychdzi ze zkuSenosti odpozorované
z dokoncenych obrazi, ne tedy z jeho pfitomnosti v Tizianové diln€. Tudiz patii do jiné
kategorie, jez se vaZze na fdzi rozpadu dilny a dodé€lavky platen, ktera ziistala zapocata

v Tizianové domeé v Biri Grande.

O Tintorettové pfrizni

Ptesunime se nyni do konce 70. let 16. stoleti a sledujme, jak se Palmovi dafilo
uplatiiovat se ve velké konkurenci mistrii Tintoretta a Veroneseho. I pfesto, ze hlavni
z4jem se soustfedil na tyto velikany, se podafilo Palmovi na benatském trhu prosadit.
V disledku toho ziskaval mnoho zakézek a aby tento ndpor zvladal, musel mit i svou
dilnu. O ni se ale z pramenil nic nedoviddme. Mizeme vSak rozpoznat alespon jednoho
z jeho zékl, Sante Perandu (1566—-1638). Ten po Skoleni u Paola Fiamminga pieSel do
dilny Palmy avypracoval se az na jeho velmi dobrého spolupracovnika.’® Podle
vzpominek Boschiniho snim musel spolupracovat velmi dlouhou dobu’ a to ndm
dosvédcuje 1 jejich blizké vytvarné vyjadfovani. U fady dél se jesté dnes neda zcela
s jistotou urcit, kdo je autorem jakého dila, pokud neméme pramenné podklady.

V mnoha Palmovych dilech se nezapfe inspirace Tintorettovymi obrazy. Oba
pracovali na podobnych namétech, ale rozdil mezi nimi byl v tom, Ze zatimco Tintoretto
inovoval a vnaSel naprosto neotielé pojeti do tradi¢nich témat, Palma Castokrat pouzil to,
co mistr vymyslel. Neobjevuje se tedy u né nic nového, ale dokdze zkombinovat

jednotlivé prvky z riznych obrazt. To ale trvalo jen do Tintorettovy smrti v roce 1594,

9 PALLUCCHINI 1981, 62.
I BOSCHINI 1666, 71.
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¢imz Palma pfiSel o svlij vyznamny inspiracni zdroj. Ani poté se vSak nezbavil zdjmu
o narativnost, rizné zkrouceni figur, neobvyklé pozice a kontrasty svétel a stind, které
mély zdlraznit d¢j obrazu. Pocatky tohoto sméfovani muzeme vidét jiz v dilech
vytvofenych pro starou sakristii benatského kostela San Giacomo dall'Orio, kde poprvé
vyuziva velkych kontrastli mezi svétlem a stinem.

Béhem devadesatych let pak Palmuv styl ziskdva svou nezavislost a vzdaluje se od
pfedchoziho opojeni obrazy velikanti. Pod vlivem Tiziana pracoval s barevnou hmotou, jez
byla zalozena na velké kumulaci jednotlivych skvrn. To mu dévalo moZnost vyjadrit
télesnost nebo hmotnost zobrazovanych véci, ale i jejich duchovni stranku. Tintorettovym
stylem malby se inspiroval daleko méné, ale zajisté na n¢j plsobil pouzitim masivnich
skvrn a taht §tdtcem, které jsou vzajemné propojené a vytvéieji jakousi jednotnou drahu.”
Od toho vseho se vSak odklani a jeho nastavajici smér tvorby doklada blizici se konec
16. stoleti, kdy pod vlivem obrovského mnozstvi zakazek, které musel zvladnout vytvotit
za nesmirn€ kratky casovy usek, vykrystalizuje do akademicnosti zaloZzené na Serosvitu
a skladebnosti. Dila této doby jsou pak charakteristick¢é zivymi barvami, casto se
opakujicimi schématy a pom&mé malymi formaty.

Jesté se vSak vratme k dalezitému obdobi, kdy mé&l moZnost pracovat na stejném
projektu jako Veronese nebo Tintoretto, a to do let 1579 a 1582, kdy maluje tfi platna pro
strop Sala del Maggior Consiglio v benatském Dézecim palaci. Ze zprav Carla Ridolfiho,
autora zivotopisu Jacopa Tintoretta, vime, ze Palma choval velkou uctu pravé k tomu
mistrovi, jelikoZz mél moZnost vidét, sjakou bravurou pracoval. Mimo jiné snim
spolupracoval 1 v letech 1988-98 na kartonech s vyjevy ze Zivota sv. Zuzany pro kostel
San Marco, proto také v kresbé plisobi jako nadsledovnik Tintorettliv, oproti praci s barvou,
kde na ng&j zanechal v&tsi stopu Tizian.* Uzky vztah Jacopa Tintoretta a Palmy je
zaznamenan v jeho zavéti z roku 1627, kde se piSe o jeho velmi blizkém vztahu k rodiné
Jacopa Tintoretta, o obdivu k nému a pocitu vdécnosti za naklonnost, jakou ho za svého
Zivota Jacopo zahrnoval. Proto také v ni odkazuje své Ctyfi kresby jeho synovi Domenicovi

Tintorettovi,”> se kterym navazal také piatelsky vztah.*®

*2 ROSAND 1996, 136.

3 PALLUCCHINI 1981, 60.

** BOSCHINT 1666, 740.

> MASON RINALDI 1984, 70, Regesto, alla data 1627 (1. dubna).
5 PALLUCCHINT 19814, 31.
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Hlavni sbératelské osobnosti 17. stoleti

Rudolf Il. Habsbursky (1552-1612)

Rudolf II. se narodil jako nejstar$i syn cisaife Maxmilidna II. a Marie Habsburské.
Ve dvaceti letech se stal uherskym kralem, roku 1575 ¢eskym kralem a kralem fiSe fimské
a o rok pozdégji po smrti svého otce fimskym cisafem. Zajem o uméni a védy vypéestovalo
v Rudolfovi uz samo prostfedi, v némz byl vychovan. Prvni dojmy ziskal nepochybné jako
dit¢ na videnském dvote. I jeho otec Maxmilidn II. sbiral umélecka dila. Ale rozhodujici
vliv na utvéfeni Rudolfovy osobnosti mélo sedm let stravenych v Madridu, kam byl poslan
na vychovu k Filipovi II., bratru své matky. Filipovy sbirky, uloZzené v Madridu a na
Escorialu, ktery se pravé budoval, byly rozsdhlé a vybrané. Srovname-li slozeni téchto
sbirek s pozd¢jSimi Rudolfovymi sbératelskymi zdjmy, je patrné, ze pro utvareni
Rudolfova vkusu mély Filipovy sbirky uréujici vyznam.”’

Zasadnim objevem pro poznani vyznamu Rudolfovy kunstkomory byl ndlez jejiho
inventafe, ktery byl sepsan jesté za cisafova Zivota.” Zagal se sepisovat v roce 1607 a jeho
zéapisy pokracovaly az do roku 1611. Jak se dnes jiz vSeobecné piedpoklada, zpracoval jej
cisafsky miniaturista a dvorni antikvar Daniel Froschl. Na zdklad¢ soupisu kunstkomory
potizeného stavy v roce 1619 se d4 usoudit, 7e kunstkomora se Glenila na Ctyfi mistnosti,
které na sebe navazovaly a oznacovaly se jako ,,Kunstkammer®, ,,erstes, zweites und drittes
Gewolb* neboli ,,vordere Kunstkammer®. Jan Moravek predpokladal, Ze vlastni
»Kunstkammer je totozné s dnesni Rudolfovou galerii.60

Cisare Rudolfa II. stilo obrovské penize nakoupeni obrazli od slavnych mistra jako
byli Tizian, Raffael, Correggio, Paolo Veronese, Tintoretto, Lucas Cranach nebo Albrecht
Diirer. Tyto obrazy a plastiky pro néj skupovali zvlastni agenti a velvyslanci v zahranici,
ktefi nakupovali dle cisafova ptani a jeho dvornich antikvaii. Hned z pocatku Rudolfovy
vlady kupuje pro n¢j malif Arcimboldo rizné staroZitnosti a exotické pfirodniny z majetki
augsburskych Fuggerti a Welseri nebo velvyslanec hrabé Furstenberk dostdva rozkaz

. o e s . 1
k nakupu obrazi Tiziana a Parmegiana.’

ST BROZKOVA / CIRKL / DRAHOTOVA / ROUS / SLAVICEK 1983, 48.
> NEUMANN 1966, 262-265.

* MORAVEK 1937a, 1-34.

% BUKOVINSKA 1997, 199sq.

' MORAVEK 1937b, 5.
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Pozornosti cisafe—sbératele nemohla uniknout ani Italie, nejbohatS$i zésobnice
umeéni celé¢ Evropy. Informace o uméleckém trhu a o italskych sbirkach ziskaval Rudolf II.
prostiednictvim rozvétvené sité agentd, ktefi tam pro né pracovali. Byli to lidé
nejruznéjSich profesi — diplomaté, specializovani obchodnici s uméleckymi dily, jeho
vlastni dvorni mistfi, které tam vyslal, a také domaci italsti umélci, s nimiz byl v pisemném
styku.

Uz v 80. letech 16. stoleti pracoval pro Rudolfa II. Jakob Konig. Némec usazeny
v Benatkach, obchodujici s uménim a rznymi vzadcnymi materialy. Byl to pfitel mnoha
umélcli — Giovanniho da Bologna, Tintoretta ¢i Paola Veroneseho, zjehoz ruky se
dochoval Koniglv portrét. V roce 1586 navstivil Jakob Konig cisafskou rezidenci, spratelil
se s dvornimi umélci a Rudolf II. mu pii té ptilezitosti ukazal svou sbirku drahych kament.
Od té doby ztstal s Prahou v trvalém kontaktu, pravidelné sem zajizdé€l a nakupoval pro
cisate umélecké dila.®

Cisat ovSem v Italii nenakupoval jen uméleckd dila, kterd se shodou okolnosti
ocitla na trhu. Objednaval 1 pfimo u zijicich umélct. A od devadesatych let 16. stoleti pak
narastal pocet pfimych jednani s italskymi umélci, pfedev§im zasluhou malife Hanse von
Aachen, kterého cisai snad nejcastéji ze vSech posilal na jih, aby pro ného plnil rtizna
diplomaticka i jina poslani.

Smutny osud rudolfinskych sbirek se zafal naplnovat okamzit¢ po smrti jejich
majitele 20. ledna 1612. 5. listopadu 1612 poznamenava benatsky vyslanec Soranzo, Ze
mnoho z Rudolfovych pokladi dal uz novy cisai Matyas odvést tajné a s velkou péci do
Vidn&.” V roce 1623 bylo vybrano 23 obrazi, které se puritanskym majitelim zdaly p¥ilis
frivolni, a prodano obchodniku s obrazy Danielu de Bries za 10 040 tolard.®* Byly mezi
nimi obrazy Tintorettovy, Parmigianinovy, Cambiasovy a mnoho d¢l rudolfinskych malifi
a dalSich. Také odvozy do Vidné pokracovaly systematicky — vSechno to, o ¢em novi
majitelé méli povédomi, ze je vzacné a co odpovidalo jejich vkusu, ptestehovali do nové
cisafské rezidence ve Vidni. Definitivni zk4dzu rudolfinskych sbirek vSak znamenal vpad

Svédskych vojsk do Prahy vroce 1648, jehoZz jedinym cilem méla byt bohata kofist.

62 FUCIKOVA / BUKOVINSKA / MUCHKA 1991, 118sqq.
53 JAHRBUCH 1899, Reg. 17169.
64 ZIMMERMANN 1905 LI-II.
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Kralovna Kristina, ktera tolik milovala uméni, si pfala ziskat sbirky, jimz se podle povésti

nic nemohlo vyrovnat.

Leopold I. Vilém Habsbursky (1614-1662)

Pro mnohé milovniky uméni a znalce ptedstavovala sbirka arcivévody Leopolda
Viléma, biskupa olomouckého, mistodrziciho v Nizozemi a bratra cisafe Ferdinanda III.
zésadni zdroj inspirace. Jeho vyjimecna kolekce, v niz hlavni postaveni pfipadlo obraztim
nizozemského a italského malifstvi 16. a 17. stoleti, vznikla v dobé arcivévodova
politického piisobeni v jiznim Nizozemi. Kromé& toho ziskal fadu kvalitnich vytvarnych
dél, kterd plivodné tvofila soucast sbirkovych celkli vyznamnych anglickych sbératelti
konfiskovanych v pribéhu anglické revoluce a nasledné obcCanské valky, zejména
popraven¢ho krale Karla 1., Thomase Howarda lorda Arundela nebo Jamese vévody
z Hamiltonu.”

Vznikla sbirka, kterou na konci jeho nizozemského pobytu tvotilo 517 italskych,
888 némeckych a nizozemskych obrazli, 542 soch a 343 kreseb, se jiz v misté¢ svého
puvodniho umisténi, v arcivévodové mistodrzitelské rezidenci v Bruselu, téSila znacné
pozornosti zahrani¢nich navs$tévnikd, mezi nimiz nechybéli ani cestovatelé¢ z fad Ceské
Slechty. Bezprostiedni vliv této kolekce na sttedoevropské sbératelstvi jesté zesilil po roce
1656, kdy doslo k pfemisténi této ptikladné sbirky rané¢ho baroka do Vidné, kde se pak po
smrti arcivévody Leopolda Viléma stala jednim ze zékladl postupné se formujici cisafské
pinakotéky.®®

Jinym zdvaznym vzorem, ktery navic CeSti sbératelé méli pfimo na ocich, byla
obrazarna budovana ve druhé poloviné padesatych let 17. stoleti v prostorach Prazského
hradu. Pfi sestavovani tohoto souboru totiz vyuzil cisat Ferdinad III. mimotadnych
znaleckych schopnosti a sbératelskych zkuSenosti svého bratra Leopolda Viléma. Ten pfi
akvizicich pro svou vlastni sbirku pamatoval i na obrazdrnu PraZského hradu. Tyto
paralelni ndkupy, vedené jednotnym sbératelskym nazorem i vkusem a navic mnohdy
Cerpajici ze stejnych zdroji, se pochopitelné projevily v pfibuzném autorském

e er . ;167
1 namétovém slozeni obou sbirek.

55 GARAS 1967, 39-59.
% GARAS 1968, 181-190.

7 SLAVICEK 2007, 19sq.
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FrantiSek Antonin Berka z Dubé (1649-1706)

Sbératelské sklony mély u starobylého luzicko—slezského rodu Nosticii urcitou
tradici. Jeho Clenové se od konce 16. stoleti stidle vyraznéji prosazovali v politickém
i kulturnim Zivot& Slezska a Cech.

Na vzniku budouci nostické obrazarny, jejiz pocatky byly nepochybné ovlivnény
vzristajicim dobovym zajmem o sbirdni kvalitnich obrazii stfedoevropskou Slechtou,
inspirované piikladem obrazarny arcivévody Leopolda Viléma, se vSak nepodilely pouze
akvizice z malifskych dilen zijicich umélct, ale také ndkupy z mezinarodniho uméleckého
obchodu.

Vyznamny piedél v déjinach nostického sbératelstvi piedstavuje prevzeti pocetné
a ve své kvalité¢ vynikajici kolekce obrazi, kterou Antonin Jan Nostic zdédil v roce 1706
po svém nevlastnim bratru hrabé&ti FrantiSku Antoninu Berkovi z Dubé. Pevny zéklad této
pozoruhodné sbirky polozily na zac¢atku sedmdesatych let 17. stoleti Berkovy cilevédomé
nakupy ve vyhlaSeném Forchondtové videtiském obchod¢ s obrazy.

Spolu s nejvyznamnéjSim soudobym sbératelem kniZzetem Karlem FEusebiem
z Liechtensteina sidlicim ve Valticich a s ceskym hrabétem Ferdinandem ArnoStem
Herhersteinem, jehoZz sbératelské aktivity nezndme, zakoupil v této dob& FrantiSek Antonin
Berka z Dub¢ ve Forchondtové obchodé jednu z nejrozsédhlejSich kolekci vytvarnych dél.
Charakter a slozeni tehdy ziskaného souboru, ktery byl zfejmé dopliiovan i pozdéji, svédci
o tom, Ze v piipad¢ FrantiSka Antonina Berky z Dubé jiz neslo jen o pfileZitostnou nebo
dokonce ndhodnou koupi vétsiho poctu obraz. V souladu s hlavnim zaméfenim
forchondtovské nabidky tvofila jadro ziskané kolekce dila protagonistd nizozemskeé
malifské Skoly 16. a 17. stoleti, bohaté byla také zastoupena tvorba antverpskych malitii
17. stoleti a k tomu jesté dila pfipsand napfiklad italskym a némeckym mistram.

Nékupy vétsiho poctu umélecky hodnotnych obrazi ve Forchondtové videniském
obchodé¢ polozily pevny zaklad sbirky, o jejiz vytrvalé dopliovani pe€oval hrabé FrantiSek
Antonin Berka z Dubé 1 v dalSich letech béhem castych diplomatickych pobytii v zahranici.
O podobé¢ jeho obrazarny v pozd¢jsi fazi jeji existence vydava svédectvi n€kolik zdvaznych
archivnich dokladii. Patfi k nim pfedev§im seznam obrazové ¢asti sbirky z kvétna roku
1692, kdy byla ve Vidni nabidnuta k prodeji milovniku uméni knizeti Johannu Adamovi
Andreasi z Liechtensteina. Pro vyhranéné sbératelské zaméfeni tohoto knizete je ptiznacné,
Ze autory obrazil, o jejichz ndkupu uvazoval, byli témét vyhradné ital$ti mistii

16. a 17. stoleti — Tintoretto, Francesco Albani nebo Tizian. Prodej se nakonec ale
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neuskutecnil, snad i proto, ze se pozadované ceny zdaly knizeti pfili§ vysoké. Neni tedy
vyloucené, ze po neuspéchu s prodejem knizeti z Liechtensteina se FrantiSek Antonin
Berka z Dubé pokusil ¢ast své kolekce, kterd byla umisténa ziejmé ve Vidni, ptipadné
v Praze, nabidnout jinému potencidlnimu zajemci. Moznd, Ze tento pokus ucinil pied
rokem 1692. Piimé doklady o tom vSak prozatim neméme k dispozici. Jedinou, navic
znaén€ hypotetickou stopu predstavuje seznam cCtyficeti obrazd, ktery se dochoval
v pisemné pozlstalosti olomouckého biskupa a rovnéZz zaujatého shromazdovatele
vzacnych obrazl Karla z Liechtesteina—Castelkorna. Hlavnim diivodem, ktery nutil hrabéte
Berku zvazovat prodej obrazové sbirky, byla nepochybné jeho neutéSend finanéni
situace.®®

Mimotadné zavazny pramen, jenzZ piispiva k poznani berkovské a pozdé&ji 1 nostické
obrazarny, piedstavuje konvolut 113 lavirovanych perokreseb a kreseb Stétcem, které byly
snad zamysleny, podobné jako tomu bylo v pfipadé znaméjSich Cerninskych Imagines
Galeriae, jako zaklad ptipravovaného kresleného inventafe. Podnét k jejich vytvoteni dal
nepochybné FrantiSek Antonin Berka z Dubé. Kresby vzniklé kolem roku 1700 nebo
onéco diive pak jest¢ doplnily kresby, jejichz predlohami se staly obrazy ziskané az
hrabétem Antoninem Janem Nosticem. Charakter néckterych kreslitskych zéznami
dovoluje dokonce uvazovat o tom, Ze jejich autorem mohl byt sam vlastnik obrazového
kabinetu hrabé Berka z Dubé.

Ptfi budovéani své obrazové sbirky se podobné jako dal$i sbératelé, ovlivnéni
pfikladem arcivévody Leopolda Viléma, i hrab& FrantiSek Antonin Berka zaméfil
pfedevsim na dila nizozemskych a italskych malifd 16. a 17. stoleti. Zatimco pfevazna ¢ast
obrazi vlamskych malifi pochazela predev§im zndkupl ve videnském obchodé
Forchondtt, u dél italské provenience je mozno predpokladat, Ze je jejich majitel ziskal
nejspise piimo v Italii. A to nejen v dobé své ambasady v Benatkach na konci 17. stoleti,
ale jiz v priibéhu svych ptedchozich cest do Italie.

Dostupné prameny k Berkovu obrazovému kabinetu, pfedevsim nabidkovy seznam
knizeti z Liechtensteina z roku 1692 a fragment kresleného inventaie, bezpe¢né dokladaji,
ze hrabé Berka byl ve svém zajmu o italské uméni, star$i i moderni, nepochybné ovlivnén

TR o 69
prevladajicim dobovym nazorem.

% SLAVICEK 1993, 172sq.
5 SLAVICEK 2007, 57—69.
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Humprecht Jan Cernin (1628-1682)

Humprechtovi Janu Cerninovi se navzdory nepiiznivé ekonomické situace rodiny
dostalo nélezitého vzdélani na pravnické fakulte, zavrSeného kavalirskou cestou do Italie,
Francie a jizniho Nizozemi. Po skonceni cest po jizni a zdpadni Evropé¢ odeSel v roce 1650
na vidensky dviir pozd¢jsiho cisafe Leopolda I. Viléma Habsburského. Ten ho roku 1659
povetil diplomatickym poslanim v Benatské republice, takze stravil v Benatkach tii roky
od roku 1630 do roku 1633, které pfispély ke zrozeni vyznamného barokniho sbératele
a mecenase umeni.

Benatky, v nichZ se v dubnu roku 1660 hrabd Humprecht Jan Cernin uvedl slavnym
vjezdem jako novy cisafsky ambasador, byly nepochybné idealnim mistem pro rozvijeni
sbératelskych a mecenasskych aktivit. V dob& Cerninova pobytu ziskal véhlas vynikajici
expert Marco Boschini, ktery sdm obchodoval s obrazy a soucasné pusobil jako soudni
poradce, ale byl také respektovanym znalcem benatské malby 1 mistnich obrazovych
sbirek. Hrabé Humprecht si objednéaval obrazy pfimo od maliiti. V Benatkach jich pro n¢j
malovalo nejméné dvacet jedna. Pokud byl hrabé v Benatkéach, navstévoval ateliéry malif,
ktefi pro n¢j pracovali, a sledoval postup praci od nacrtii. Nebyl-li v Benatkéch, ¢inili tak
jeho manzelka a domdci hofmistr Leoncelli. Ti mu pak podavali zpravy, kdyz byl na cesté
do Rima nebo v Rimé. Pravé diky tomuto mame povédomi o jeho mecenasské vasni
v dobé od fijna 1662 do dubna 1663.7

Nejspise soubézné se skoncenim Cerninova diplomatického piisobeni v Benatkach
byla jeho tamni obrazova sbirka peclivé zabalena a nejpozdéji roku 1664 prest€éhovana do
Prahy. Zde nechal hrabé Cernin roku 1668 obrazy své sbirky prozatimné uspofadat ve
dvorang a dalSich tfech mistnostech svého tehdejSiho prazského sidla v tzv. Rozmberském
domé na Hradcanech.

V této dobé také vznikl kresleny inventat Imagines Galeriae, ktery zachycoval
podobu jeho sbirky. Kreslit—kopista se snazil nejen o presné zachyceni zékladniho
kompozi¢niho feSeni obrazl, ale také o co nejveérnéjsi postizeni osobitych vyrazovych
prostiedkii a charakteristickych rysit kopirované ptedlohy. Po dokonceni prace na
kreslifském inventati Cerninovy obrazarny byly jednotlivé kresby svazany do ti svazki,
posléze opatfeny hnédymi kozenymi vazbami s vytlacenym a zlacenym supralibros

majitele. Imagines Galeriae stvrzuji, ze hlavni podil opravdu mély obrazy italskych mistri

" Novaik 1915, 127.

26



pozdni renesance a rané¢ho baroka, mezi kterymi nechybé¢ly jména jako Giogione, Tizian
nebo Pordenone. Definitivniho umisténi obrazi ve zvlaStnich, specidlné vybudovanych
prostorach Cerninského palace na Hrad¢anech se v§ak Humprecht Jan Cernin nedodkal.
Zemiel v roce 1682 ve véku 54 let.”' Za pozdgjsich pokracovateli rodu Cernind sbirka
postupné zacala chatrat a v disledku nedostatku finan¢nich prostiedki byla obrazarna rodu

v

Cernint roku 1778 vydraZena.

Karel Eusebius z Liechtensteina (1611-1684)

Karel Eusebius, syn Karla Liechtensteina, studoval na jezuitské klementinské koleji
a na pocatku tricatych let 17. stoleti, jak byvalo dobrym zvykem, se vydal se svym
bratrancem Hartmannem na kavalirskou cestu po Evropé. Po péti letech se vratili, Karel
Eusebius ptevzal spravu svych panstvi a k roku 1665 se stal vrchnim zemskym hejtmanem
ve Slezsku. Jako katolik podporoval ¢innost jezuiti a jejich Skoly.

Valtice, malé mésto na rakousko—moravském pomezi, patiily v 17. stoleti jako
rezidenéni sidlo kniZzete Karla Eusebia z Liechtensteina k vyznamnym kulturnim
aumeleckym stiediskiim stiedoevropského regionu. Soucasné se staly 1 mistem, z n¢jz
kolem poloviny stoleti pravé zasluhou Karla Eusebia vzesly vyznamné podnéty také pro
rozvoj barokniho sbératelstvi. PfedevSim sjeho jménem jsou pevné spjaty pocatky
liechtensteinskych sbirek.

Pravym inicidtorem vzniku a soustavného budovani rodinnych, pozd¢ji evropsky
véhlasnych sbirek, se stal pravé kniZze Karel Eusebius z Liechtensteina, ktery podobné jako
jeho vrstevnik arcivévoda Leopold I. Vilém Habsbursky, byl jiz z generace zasvécenych
milovnikd uméni barokniho obdobi.

Zatimco v pocatcich své sbératelské vasné se knize Karel soustiedil zejména na
shromazd’ovani vytvorti sochaiského umeéni, od konce Sedesatych a zejména v pribéhu
sedmdesatych let se s nemenSim zaujetim zaméfil na budovani sbirky obrazii. Z prament,
které se vztahuji predevsim k hojnym nakuptim uskuteCnénym mezi 1éty 1669 az 1684
u uvedenych videniskych, norimberskych a augsburskych maliiii a obchodnikli s uménim,
pfipadné k akvizicim menSich sbirek ziskanych od jinych sbérateld, 1ze odvodit, Ze jeho
dychténi po kvalitnich uméleckych kusech uspokojovala obzvlasté dila nizozemskych,

italskych a némeckych umélct 17. stoleti.

" SLAVICEK 2007, 39-48.
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Navzdory této intenzivni a hlavné soustfedéné sbératelské Cinnosti knizete Karla
Eusebia z Liechtensteina neni mozné jeji vysledky v soucasné dobé bezpecné dohledat ve
stavajicich fondech Liechtensteinské obrazarny. Prispély k tomu nepochybné cetné
presuny, k nimz na konci 17. stoleti doSlo mezi zdmkem ve Valticich a videnskymi paléci
Liechtensteind, stejn¢ jako slozitd a ve svém vysledku nejasna dédicka déleni obrazového

majetku.”?

2 SLAVICEK 2007, 95-100.
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Ztracena Palmova dila znama z pramenu

Sbirka Rudolfa II.

MB

Prameny a literatura: RIDOLFI 1648b, II, 194, RIDOLFI 1648a, II, 195, MASON RINALDI
1984, 179, pozn. 3

Diana a Kallisté’*

Prameny a literatura: RIDOLFI 1648b, II, 195, RIDOLFI 1648a, II, 194 (pozn. 2 ve sbirce
v Diisseldorfu), MASON RINALDI 1984, 179, pozn. 2: ve sbirce v Diisseldorfu podle Von
Hadela

Apolldn mezi mizami’>

Prameny a literatura: RIDOLFI 1648b, II, 195, RIDOLFI 1648a, II, 194, MASON RINALDI
1984, 179

Sbirka Humprechta Jana Cernina

80. Ein Mittlers stuckh Herodias gantzer Figur mit den Haubt Joannis, von [Bal] Pal:’®

jedna se o Salome s hlavou Jana Kititele

98. Mittleres stiick: Diana undt Calista helber figuren, von den [Balama Diovene] Palama

. 77
Giovane

139. Ein kleins stuckh Ein Naketes Weibsbildt halber Figur von [Balamal] Palama:’®

vyobrazena je naha Zena

239. Ein Mittlers Stuckh FEin Weib mit andern Figuren, undt Einen Hindt auf der SchoB,

von [Bolama] Palamajovine:” vyjev matky s ditdtem na kling

7 Originalni znéni: Alcune Veneri.

™ Originalni znéni: Un bagno di Diana con Calisto.

7 Originalni znéni: Apollo nel mezzo delle Muse.

® BERGNER 1907, 140.

" Takto uvedeno v inventafi roku 1722, ale v inventafi z roku 1766 pod ¢&. 45 jako Palma Vecchio, NOVAK
1915.

8 BERGNER 1907, 142.

7 BERGNER 1907, 145.
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Katalog Palmovych obrazi

Do katalogu jsou zafazena jak dila, jeZ se v soucasnosti piipisuji Palmovi il
Giovane (Samson a Dalila, Kristus a cizoloznice, Posledni vecere, Svata Trojice se zjevuje
svetci, Pieta), tak i to, které se dnes povazuje za praci jiného malite (Smrt deti Niobinych).
Tteti Cast tvoii obrazy uvadeéné jako benatsky mistr 16. stoleti (Pomazani Davida za krdle,
Zazrak v Kané Galilejské, Umuceni sv. Vavrince). U vSech téchto d€l vSak miizeme
pochybovat o Palmové autorstvi nebo naopak se k nému piiklanét. Proto je katalog
obohacen o obrazovou piilohu, jez dila fadi do benatského kontextu a vzijemné je
srovnava. Vsechny maji néco spole¢ného s Palmovou tvorbou, objevuji se v nich urcité
prvky typické pro jeho malbu (barevnost, modelace, vyrazy v obli¢ejich), avSak nedosahuji
takovych kvalit, s jakymi se setkavame u jeho autorskych dél. Zfejmé bychom tedy tuto
skupinu obrazi mohli zahrnout pod pojem ,,dila z Palmovy dilny*, kterd bohuzel dosud
neni probadanid. AvSak pifipadné budouci vytvofeni mezinarodniho katalogu dél
pochazejicich z Palmovy dilny by napomohlo k pochopeni jeji Cinnosti. Zajisté by v ném
nemohla chybét nize uvedena platna, ktera v riznych dobach byla povazovana za prace
mistra.

Jediné dilo, které jsem nezaradila do katalogu bylo Narozeni (Klanéni pastyri), jez
diky premalbam bylo povazovano za praci mistra 17. stoleti. AvSak po jejich sejmuti byla
rozpoznana ruka Jacopa Tintoretta.*® Jinak jsem viechna dila, ktera se mi podafilo objevit
a byla spojovéna se jménem Palma il Giovane uvedla.

K objeveni jednotlivych dél jsem vyuzila katalogh obrazaren a galerii, inventait

a seznam sbirek a také konzultaci s historiky uméni.

8% Narozeni, Klanéni pastyiii, olej na platng, 129 x 192 c¢m, Konopi§té 21216, jako mistr 17. stoleti (staré
¢islo 1); nyni umisténo v depozitafi Obrazarny Prazského hradu, Inv. ¢. OPH 165, nyni uloZzeno pod inv.
¢. OPH 11, nesignovano; provenience: rakousky inventaf, od roku 1980 Jacopo Robusti zv. Tintoretto;
prameny a literatura: inventaf z roku 1685, n. 519; inventat 1737; KULTZEN-EIKEMEIER 1971, NEUMANN

1980, STRETTI 1980, PALLUCCHINI / ROSSI 1982, FUCIKOVA 1994.
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Samson a Dalila

[1.0]
Olej na platné, 166 x 116 cm

Soukroma sbirka
Inv. ¢. 28207

Nesignovano

Provenience:
Sbirka Colloredo—Mannsfredi (ziskano pred 1829), 1996 zaptjceno Narodni galerii na
zamek M¢€lnik, vroce 2000 navraceno do rukou Colloredo—Mannsfredii (pfemisténo

ze zamku Opocno)

Prameny a literatura:
HORCICKA 1829, ¢&. 57 (Tintoretto), LANDA 1929, ¢. 57 (Jacopo Giovanni Palma),
MATEJCEK / WIRTH 1936, €. 57, MATEICEK 1937, 20 (Benatsky mistr kolem 1600),

ZDARSKY 1968, &. 42 (Palma Giovane), DANIEL 1996, 30 (Jacopo Palma il Giovane)

Néamétem obrazu je pfib&h o Samsonovi a Dalile, jenz mlizeme najit v Knize
Soudcu (16, 4-20). Starozakonni soudce Samson, kterého Biih obdafil zna¢nou télesnou
silou, snadno podléhal Zenskym svodam.®' A tak se stalo, e potkavé Zenu jménem Dalila,
pokousi ziskat Samsonovu davéru, aby se ji nebdl svéfit tajemstvi své sily. Po jejim
naléhani ji prvné odvétil, Ze svou silu ztrati, kdyZz bude spoutan sedmi syrovymi houzvemi,
ty vSak lehce zpfetrhal. Toto se nasledné¢ opakovalo jesté dvakrat s novymi provazy
a s prameny vlast, které také prerval. Nakonec ji vSak Samson prozradi, Ze o svou silu
piijde jen tehdy, kdyz mu nékdo ostfihd vlasy. A tak ho Dalila uspala na svém kliné
anasledné¢ zavolala Filistina, jenZ jiZz Cekal venku. Ten v tichosti ostfihal prameny

Samsonovych vlast. A tak se Samson po probuzeni stal bezmocnou kofisti svych nepfatel.

81 HALL 2008, 395.
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V rané renesancnich dilech malifi pracujici s timto ndmétem odivaji Dalilu do Sath
dle soudobé mody. V pozdéjsich letech se pak jiz objevuje nahd, aby malif mohl zndzornit
krasu Zenského téla. Opodal se ¢asto vyskytuje dzbanek s vinem nebo véaza jako naznak, ze
Samson se vyspavd ze svého opojeni. Mezitim FiliStin nebo sama Dalila drzi nlzky,
kterymi chtéji ostithat Samsona a zbavit ho jeho sily. Toto znazornéni mohlo mit hned dva
podtexty, jednak se po dlouhd staleti véfilo, ze télesna sila muze tkvi v jeho vlasech,
ajednak ma tento ndmét v renesanéni dob& znazortiovat nadvladu Zeny nad muzem.*
MozZna pravé proto je na Palmové obraze Samson a Dalila z Accademia di San Luca
polozen diraz na Dalilinu ruku, jeZ nam proti oknu demonstrativné ukazuje pramen
Samsonovych vlasii [1.2].%

Palmiiv opocensky obraz zachycuje Dalilu, jak stfiha spiciho Samsona. Neni zde
pritomna zadné dalsi ptihlizejici ¢i napomahajici postava, jako tomu je napiiklad v dilech
téhoz namétu z Floridy [1.7]* a z Derbyshire [1.6]*° od Jacopa Tintoretta. Na téchto
obrazech se vyskytuji dalsi ptihliZzejici 1 pomocnik Dalily. Tintorettova volba horizontalni
kompozice mu totiz dovolila vénovat se také vyobrazeni okolniho prostoru. Mizeme si
vSak vS§imnout, Ze na vSech tfech zminénych obrazech ma Dalila obdobn¢ s¢esané vlasy,
krk ji zdobi perlovy nahrdelnik a ruce vzacné ndramky.

Tim, Ze se Palma omezil jen na dvé postavy, se stala celd scéna daleko intimné;si.
Spici Samson se nézn¢ drzi Dalilina levého kolena a je ji zcela oddan. Tato kompozice
ziejmé vychazi z kresby ulozené v Accademia Carrara v Bergamu [1.1],% za jejiz autora se
povazuje rovnéz Palma il Giovane. Malba i kresba se od sebe pfili§ nelisi, doslo jen
k pokréeni Samsonovych nohou, zméné pozice Dalilinych noh, elegantnéjSimu prohnuti
jeji ruky, k pfeméné naklonéni jeji hlavy. V pozadi se misto misy s karafou objevuje stolni
zrcatko, latka a malé flakonky, zrcadlo pak nahradilo okno s prithledem ven. Stejného okna

st miZeme povSimnout i u dalSiho dila Palmy il Giovane, David a Betsabé z Accademia di

2 HALL 2008, 395sq.

8 palma il Giovane, Samson a Dalila, olej na platné, kolem 1610-1615, 180 x 114 c¢cm, Accademia di San
Luca, Rim.

% Jacopo Tintoretto, Sumson a Dalila, olej na platng, 127 x 146 cm, Ringling Museum, Sarasota (Florida).

8 Jacopo Tintoretto, Samson a Dalila, olej na platné, 161, 9 x 228 cm, Chatsworth House, Derbyshire.

86 pripsano Palmovi il Giovane, Samson a Dalila, lavirovana kresba, rudka, bila kiida, 21 x 28 cm, Dis. 2322,

Accademia Carrara, Bergamo.
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San Luca v Rimé [1.3].* Okno nam v3ak v tomto ptipadé zprostiedkovava prihled na dalsi
dim, z n¢hoz David pozoruje Betsabé. Za dalsi prvek, ktery spojuje oba tyto obrazy, lze
povazovat jejich naturalisticko—vypravécské podani velmi typické pro Palmu v obdobi po
roce 1600.

Jinou variantou téhoz namétu predstavuje Palmova malba z florentské soukromé
sbirky [1.4],* k niz existuje rytina také od Palmy Giovane pro knihu Giacoma Franca
z roku 1611 [1.5].* Florentsky obraz vysvétluje biblicky prib&h daleko vice neZ opodenské
dilo, jelikoz hlavni scénu se Samsonem spicim na nohou Dalily v pozadi obohacuji dva
s riznymi pomuickami jako je misa, rucnik a d6za. Na rytiné se vSak pii pohledu na stolek
shleddme s loutnou. Pfirozené také doSlo ke zjednoduSeni celého prostoru tim, Ze se za
Dalilou vytratily architektonické prvky, byla misto nich zavéSena drapérie a z vyklenku
nebo okna se stal spiSe obraz ¢i zrcadlo.

Jelikoz se obraz Samson a Dalila, jenz se nachdzel v zamecké obrazarné

v Opoeng,” nejvice priblizuje pravétomu z florentské soukromé sbirky, ktery Palma

87 Palma il Giovane, David a Betsabé, olej na platné, kolem 1610-1615, 116 x 100 cm, Accademia di San
Luca, Rim.

% Palma il Giovane, Samson a Dalila, olej na platn€, kolem 1610-1615, soukroma sbirka, Florencie,
znaceno: JACOBVS PALMA F.

% Giacomo Franco, Samson a Dalila, rytina, nachazi se ni népis: JACOBUS FRANCO CON PRIVILEGIO-
PALMA.

% Zamecka obrazarna v Opoéné patii k §lechtickym sbirkdm v Cechach, jejiz zakladatelem byl Frantisek
Gundakar Colloredo—Mannsfeld (1731-1807), tissky knize a statni ministr rakousky, ktery pfipojil znak
ajméno své choti rozené Mannsfeldové k znaku a jménu Colloredi. Ten umistil prvni soubor obrazi
v terezianském zamecCku v Doblingu u Vidné, ktery ziskal roku 1795. Galerie se podstatné rozsitila roku
1808, kdy ji syn Gundakartv, Rudolf, ptenesl do Prahy. Obohatil ji kusy svezenymi z knizecich zamku
a pripojil k rodinnému majetku. Tehdy také doslo k jejich inventarizaci, aby se dila mohla prezentovat
vetejnosti v colloredo—mannsfeldském palaci v Praze (¢.p. 189-1.), svezl absolvent prazské Akademie, malif
FrantiSek Hor¢icka, roku 1810 na 200 obrazi z colloredo—mannsfeldskych zamku. Také jesté roku 1820 zajel
do Salcburku, aby pfivezl do Prahy obrazy z pozustalosti arcibiskupa Jeronyma Colloredo—Mannsfelda.
Tehdy (1829) byl i pofizen rukopisny katalog galerie. Sbirka ¢itala 485 polozek. Roku 1828 presidlil knize
Rudolf do Vidné, jelikoz byl jmenovan dvornim hofmistrem. Tim doslo k ¢etnym pievoziim dél do tohoto
mésta. Ani zbytek galerie se neudrzel pohromadé, ponévadz si obrazy po Rudolfové smrti roku 1843 rozdélili
dédicové. Nejvice se jich v§ak soustfedilo v Opocné. K zastaveni rozkladu galerie doslo az roku 1895, kdy

bylo Opoc¢no urceno jako sidlo galerie. V opocenském zamku se zfidily dva galerijni saly, do nichz se snesla
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signoval, 1ze povazovat také toto dilo za autorské. A také po analyze vSech souvisejicich
dél jej lze zatadit do Palmovy tvorby kolem roku 1610. I kdyz nevime, jak a kdy se obraz
dostal do Ceskych sbirek, mizeme ptedpokladat na zédkladé namétu i velikosti, ze musel
vzniknout pro soukromého objednavatele do néjakych soukromych prostor. Mozna byl
objednan pfimo u Palmy na zdklad¢ d¢l, jez se mohly vyskytovat v jeho diln€. Na tuto

otazku vSak dnes bohuzel jiz neumime odpovédet.

vétsina obrazl. Toto se udalo pod dohledem akademického malife Huberta Landy z Vidné, jenz je také
autorem katalogu z roku 1929 vychazejiciho z katalogu o sto let star§iho. Jednalo se o 471 ¢&isel bez ilustraci.
Mezi hojné zastoupené obrazy patfily ty z okruhu benatského (i kdyz se mnohdy jednalo o kopie). V popise
obrazarny Antonina Mat€jcka miZeme najit zminku také o dile Samson a Dalila (¢. 57), jez definuje jako

eklektické spojeni vlivu Tintorettova, Veroneseho a Schiavoneho, in: MATEICEK / WIRTH 1936, 20-27.
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Kristus a cizoloznice
[2.0]
Olej na platné, 122 x 181 cm, na zadni strané platna vlevo dole ¢ervenou barvou $tétcem:

Nro: 141

Praha, Narodni galerie
Inv. ¢. DO 4277 (Z 604)

Nesignovano

Provenience:
Sbirka hrabéte FrantiSka Antonina Berky z Dubé pred 1692—1706, Nosticka obrazarna
v Praze 1706—-1945, Narodni galerie v Praze od 1945

Prameny a literatura:

SEZNAM 1692, €. 92 (Quadro del Tintoretto. la donna adultera), SUROGAT 1738, €. 323 (Ein
ofene Siinderin), INVENTAR 1819, ¢. 169/141 (Pau Verones, Die Ehebrecherin, Christus
schreibt im Sandel), BERGNER 1905, 45, ¢. 175, PALLuccHINT 1981, 1., 33 (Palma
Giovane), SLAVICEK 1983, 234, 242, pozn. 110, DANIEL 1996, 136, ¢. 30

Néamét obrazu vychéazi z Janova evangelia (8, 2—11), kdy zakonici a farizeové
pfivedou cizolozZnici pted Krista, aby ho vyzkousSeli a nasli zdminku k jeho obZalovani.
Bylo totiz zvykem, Ze se tyto zeny kamenovaly. Kdyz ji pfivedli pfed Krista, ktery praveé
ucil lid v chrdmu, a Zadali po ném odpovéd, nic nefikaje zacal psat prstem po zemi. AZ po
dal§im naléhéni, promluvil: ,,Kdo z vés je bez htichu, at’ po ni hodi kamenem.* Nikdo se
neodvazil nic udé€lat a postupné se vSichni vytratili. Zistala pfed Kristem jen cizoloZnice.
Obratil se na ni s tim, Ze ji nikdo neodsoudil, a tudiz ani on ji nezavrhne. Propustil ji tedy
s ponaucenim, aby jiZ vice nehtesila.

Na prazském dile vidime Krista, ktery pozveda sviij zrak k cizoloZnici, aby pronesl
vétu o hfichu. To, co napsal na zem, nelze pfecist. Ziejmé se totiZ malif ani nesnazil vloZit
do obrazu néjaky text. Dle sv. Augustina Kristus pise na zem: EORUM VIDELICET QUI
ACCUSABANT, ET OMNIUM PECCATA MORTALIUM. Snad by se v ndpise na zemi
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prazského dila pfece jen dalo najit pismeno M, ostatni pismena posledniho slova vSak jiz
nelze dobte identifikovat, a proto se domnivam, Ze se jedna jen o simulaci textu [2.1].

VSsichni kolem Krista evidentné netrpélivé ¢ekaji na jeho reakci. CizoloZnice stoji
spoutana naproti nému a se sklopenyma o¢ima ocekava zapuzeni. Na ruce ma naramek
s perlami a rubiny, v uSich nausnice, ale jinak jeji odév nepiisobi nijak bohaté. Po jeji pravé
ruce stoji farizej, ktery naptahuje ruku ke Kristovi, aby ho vyrusil od vyuky a upozornil ho,
ze musi vyfeSit zavaznou véc. Po levé strané cizoloZnice se nachazi holohlavy zakonik,
jenz svym gestem ruky upozoriiuje na to, abychom davali pozor. Drzi se za opasek, ktery
by mohl naznalovat, e se jedna o znalce prava,” jenz je zvédav na vysledek Kristova
soudu. Skupinu napravo dopliiuji dalsi tfi muzi v pozadi. Na zemi ve stfedu obrazu kleci
muz, ktery si Cte to, co Kristus napsal. Za nim si miizeme vSimnout Zeny odéné
v Cervenych Satech, ktera v naruci drzi dité. O této postaveé se evangelium nezminuje, jedna
se zfejm¢ o dobovou aktualizaci. Tato osoba muze upozoriiovat na problém chudoby
vzniklé po moru, jenz Bendtky zachvatil roku 1575. Pravé v obrazech posledni Ctvrtiny
16. stoleti se Casto objevuje upominka na milosrdenstvi a Stédrost lidi. Jde tedy o paralelu:
tak jako Kristus se slitoval nad cizoloZnici 1 divaci tohoto obrazu by méli byt ohleduplni
a Stedri.

Krista obklopuji jesté dalsi Ctyfi muzi, kteti pfedstavuji jeho posluchace vyrusené
pfichodem farizeji a zdkonikl. Déle si na obraze mizeme vSimnout prihledu do prostoru,
ve kterém na zemi lezi zebrdk nebo nemocny, k némuz se ptiblizuji dvé muzské postavy,
znichZ jedna ma pozdviZzenou ruku. Smérem k témto dvéma kraci farizej s turbanem.
Scénu pak dopliuji dalsi figury, z nichz lze vypozorovat jen siluety [2.2]. Tento vyjev
nebyl dosud identifikovan. Mohlo by se tedy jednat o ptibéh ze Skutka apostolt (3, 1-11),
aby doslo jesté k vétSimu zdlUraznéni nutnosti nasledovani Kristova milosrdenstvi. Tento
piibéh pojednava o apostolech Petrovi a Janovi, ktefi pfichazeji do chramu. Tésné pied
jejich ptichodem byl pied chrdmovou branu polozen chromy, aby prosil o almuznu. Petr
a Jan mu vSak sdélili, Ze pro néj zlato ani stfibro nemaji, jediné, co mu mohou dat, je
uzdraveni. A tak kdyz ho Petr vzal za ruku, chromy zacal chodit. VSichni pak vidéli
a slyseli, jak chromy za to chvali Boha. A jelikoz se stale drzel Petra a Jana, lidé se v tizasu

sbéhli ke sloupovi... Proto jsou dvé zadni siluety postav u zébradli, aby svolali ostatni?

! GREVEMBROCH 1981, I, n. 51.
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Nebo by mohlo jit o Kristv zazrak, kdy v sobotu v synagoze uzdravi ¢lovéka
s odumielou rukou (Mk 3, 1-6). I o tomto vysvétleni scény by se dalo uvazovat, jelikoz se
objevuje znovu motiv zkousky Krista stejn¢ jako pii jeho setkdni s cizoloznici. Nebo
jednoduse na obraze dochdzi k uzdraveni malomocného bez zaméru odkazat na jiny piib¢h
z biblickych knih? Nejvice bych se ale piiklanéla k teorii, Ze se jedna o motiv nasledovani
Krista, a tedy o apoStoly Petra a Jana uzdravujici ve jménu Krista, uz jen z toho divodu, Ze
postava pozvedajici ruku je jinak odéna nez Kristus a také by se vysvétlila ptitomnost dvou
postav u zabradli, které¢ odkazuji na Siteni skutka Krista i jeho uc¢ednikd.

Platno se ve sbirce FrantiSka Antonina Berky z Dubé povazovalo za dilo Jacopa
Tintoretta, nasledné¢ za dilo Paola Veroneseho, kdyz jej ziskala Narodni galerie, zatadila jej
pod Tintorettovu Skolu. Od doby, kdy tento obraz Rodolfo Pallucchini urcil jako dilo
Palmy il Giovane,” se tato atribuce nezménila. Pallucchini prazsky obraz pfifazuje
k Palmové rané tvorbé asrovnava ho s dily, kterd vznikla pro benatsky kostel San
Giacomo dall'Orio.

Roku 1566 se stal spravcem tohoto kostela knéz Giovanni Maria Da Ponte, ktery
vedl celou farnost padesat let a snazil se v ni prosazovat zavéry Tridentského koncilu. Stal
se také objednavatelem vyzdoby pro starou sakristii tohoto kostela, jiz vyzdobil Palma il
Giovane b¢hem let 1575-1581. Cyklus maleb vychéazi z pfedem daného teologického
rozvrhu, jehoZ autorem byl ziejmé také Da Ponte.”

Pallucchini dila z této kaple Madona se tremi sveétci a farar Giovanni Maria da

Ponte [2.4],°* Prechod pres Rudé more [2.3]” a Zidovské obétovani berdnka [2.5]°°

2 PALLUCCHINI 1981a, 33.

% Hlavnim tématem je pfijimani eucharistic podoboji, které definoval Tridentsky koncil. Objevuje se zde
také ikonograficka novinka v duchu potridentské doby. Jiz synoda sv. Karla Boromejského totiz chtéla, aby
v sakristii byl alesponl jeden svaty vyjev, aby se knéz 1 pfi ptipravé na ms§i mohl pomodlit u n¢jakého svatého
vyjevu. Tato stara sakristie je koncipovana zcela v duchu téchto novych pozadavki, jelikoz se vSechny
obrazy né¢jakym zptsobem poji k eucharistické problematice, in: NIERO 1979, 82—87.

% Palma il Giovane, Madona se tiemi svétci a fardi Giovanni Maria da Ponte, olej na platng, 1580-81,
143 x 175 cm, San Giacomo dall'Orio, Benatky — jedna se o svatého papeze Silvestra, apostola Jakuba
asv. Marka, ktery pfedstavuje knéze Giovanniho Mariu da Ponte Panné Marii. Tento obraz
naruSuje eucharisticky cyklus staré sakristie, jde totiz o sebeoslavu knéze — objednavatele, in: MASON
RINALDI 1984, 122, n. 388, fig. 34.

% Palma il Giovane, Prechod pres Rudé more, olej na platng, asi 1580-81, 140 x 490 c¢cm, San Giacomo

dall'Orio, Benatky — tato scéna ma eucharisticky vyznam, jelikoz Kristus svou obéti osvobodil lid od
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ptirovnava k prazskému obrazu. Pokud ho srovndme s prvné jmenovanym, tak zjistime, ze
sv. Marek si je sKristem zprazského obrazu podobny — oba maji tmavé vlasy
a plnovous, oba se také nachazeji na podesté. LiSi se vSak plastickym pojetim, kdy
u benatského dila 1ze vypozorovat daleko vétsi snahu po objemu a po modelaci. Dalsi
obraz ze sakristie Prechod pres Rudé more ma stejnou koncepci jako Kristus a cizoloznice,
vepiedu se odehrava hlavni d€j a v pozadi obrazu ptib&h dale pokracuje. Rozvrzeni stinti se
velmi podobd, avSak prazské dilo neni pojato tak dramaticky a gesta vSech aktéri piisobi
klidng. Také Zidovské obétovani berdnka s téméi bassanovskym osvétlenim, které vychazi
z louce v pozadi, vynika klidnosti a pasobi, jako by figury konaly vSe s rozmyslem a dle
pfedem daného scénaie. TakZe se osm figur uspotradalo kolem stolu a v poptedi se objevila
Zena s ditétem, jeZ upomind na milosrdenstvi. Takovéto ,,nedéni* se objevuje 1 u prazského
obrazu, jehoZz vytvarné provedeni je vSak daleko mén¢ zdaftilé.

Ladislav Daniel dilo klade do vztahu k obrazu Palmy il Giovane Bendtky
korunované Vitézstvim prijimaji hold podrobenych narodiim [2.6]°" pro Sala del Maggior
Consiglio v DéZecim palaci z doby kolem 1578-79.°® Viiml si zde postavy Zeny
nachazejici se na schodisti zcela vpravo, jez si latkou chce otfit oblicej a kterd se svym
naklonénim hlavy, G¢esem a celkovym pojetim velmi blizi cizolozZnici [2.7], nebo Krista
vzhliziciho k cizoloZnici srovnava se sedicim evangelistou z ermitazského platna
Apostolové u hrobky Panny Marie z roku 1582 [2.8]”° a pfipomind, 7e se jedna o velmi

piibuzny ptistup k figure.

moralniho otroctvi, stejné jako Mojzis, ktery vyvedl Izraelity z Egypta, takze prolita Kristova krev upomina
na Rudé mote. Tento obraz v§ak mize mit také vyznam politicky, protoze ho 1ze povazovat za upominku na
vitézstvi u Lepanta, ke kterému doslo jen pfed nékolika malo lety (1571) pfed vznikem dila, v niz Benatéané
porazili Turky, nepfatele viry, in: MASON RINALDI 1984, 121sq., n. 383, fig. 28.

% Palma il Giovane, Zidovské obétovini berdnka, olej na platné, 140 x 235 cm, San Giacomo dall'Orio,
Benatky, in: MASON RINALDI 1984, 121sq., n. 381, fig. 26, tav. L.

*7 Palma il Giovane, Bendtky korunované Vitézstvim prijimaji hold podrobenych néarodiim, olej na platng, asi
1578-79, 940 x 580 cm, Dézeci palac, Benatky, in: MASON RINALDI 1984, 140, n. 528, fig. 12.

% DANIEL 19964, 136.

% Palma il Giovane, Apostolové u hrobky Panny Marie, olej na platng, 1éto 1582, 349 x 880 cm, Ermitaz,
Petrohrad, jedna se o fragment spodni ¢asti Nanebevzeti Panny Marie pro Sala dell'Albergo ve Scuola di
Santa Maria della Giustizia, jejiz modelleto se nachazi v Obrazarné Querini Stampalia v Benatkach, in:

MASON RINALDI 1984, 89, n. 125, fig. 72.
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At jiz bychom s riznymi konfrontacemi badatelti souhlasili nebo ne, vSichni se
shoduji na dataci a prazsky obraz kladou do doby kolem roku 1575-82. Mohlo by se tedy
jednat o piiklad Palmovy rané tvorby, po navratu z Rima do Benatek, kdy ho predevsim
inspirovala tvorba Tintorettova. Také se vSak seznamoval s dily Paola Veroneseho.

Pokud dukladné projdeme vSechna dfive uvedend srovnani obrazu Kristus
a cizoloznice se skute¢né autorskymi dily Palmy, musime zacit pochybovat o jeho
autorstvi. Oproti nim je prazsky obraz velmi staticky a dle mého nazoru se jen v urcitych
momentech pfiblizuje Palmovi. Nelze také najit Zadny svételny akcent velmi typicky pro
Palmu jeho ¢asného obdobi. Tudiz bych dilo zatadila bud’ do kategorie ,,Palmova dilna“
(o které bohuzel zatim nebylo nic zjisténo) nebo bych zacala uvazovat o autorstvi jiného
benatského malife Sante Perandy, jenz se Skolil u Palmy. Timto zpiisobem by se vysvétlila
blizkost prazského obrazu k jizZ zminénym dilim 1 pomérné malo Zivé pojeti déjove stranky
obrazu.

Vratme se vSak k inspira¢nim zdrojim tohoto dila. Tintoretto ve svych obrazech se
stejnym ikonografickym namétem neustale pretvarel staré kompozicni schémata a inovoval
je. Tento ikonograficky namét nema piili§ mnoho variant, které by se v priabchu stoleti
néjak zasadné¢ meénily. Od 6. az do 15. stoleti se toto téma pfili§ Casto nezobrazovalo
a spise dochéazelo k jeho ignoraci.'® Nutno oviem podotknout, Ze v Benatkach v 16. stoleti
se obrazy tohoto ndmétu vyskytovaly pomérné Casto. Ziejm¢e toto rozSifeni souviselo
s antisemitismem a tento ndmét byl vyuzivan k dobové aktualizaci, kdy se turecka hrozba
pfirovnavala k zidovské nevrazivosti viici Kristu.

Objednavatelé v obrazech Krista s cizoloZnici hledali zpiisob, jak legitimizovat svij
milostny vztah a svym zplsobem si vyproSovali ur¢itou shovivavost ke svym milostnym
aféram, 1 kdyz v 16. stoleti byla muzska nevéra pomérné béZznou zalezZitosti. Nastal ovSem
problém v ptipadé, kdyz se nevéry dopustila zZena. Proto 1 ve vykladech obrazl s t¢ématem
Kristus a cizoloZnice jsou n€kdy zeny pfedstavovany jako rozvracecky rodiny a nicitelky

rodinného $t&sti a klidu.'"!

Jejich nevéra se neakceptovala.
Nejcetnéji se obrazy tohoto namétu vyskytuji u benatskych maliifi Rocca
Marconiho, Bonifacia Veroneseho a Jacopa Tintoretta. Nemame zadnou zminku o tom, ze

by se nékdy vyskytovaly na oltarich, a tak mizeme usuzovat, Ze se vytvaiely bud’ pro

100 7 ANUSSO 2001, 23.
101 7 ANUSSO 2001, 168.
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soukromé objednavatele do saléntl, nebo tvofily pandany diliim s tématikou milosrdenstvi.
Takovyto ptiklad miizeme najit napt. v Cremoné, kde Camillo Boccaccino asi v roce 1535
namaloval Krista a cizoloznici oproti VzkriSeni Lazara. Nebo Bonifazio Veronese v roce
1533 wvytvofil obrazovou dvojici ke Kristovi a cizoloznici pro Magistrato del Sale
v Benatkach v podob& Salamounova soudu.'®™ Od 30. let 16. stoleti se tento namét uz
nevyuziva k zobrazeni soudu, ale spiSe upomina na milosrdenstvi.

Ke Kristu a cizoloznici se vyjadiuji i cirkevni otcové. Sv. Augustin v De coniugus
adulterinis ptibéh z Janova evangelia rozvadi a uvadi ho jako ptiklad hodny nésledovani.
Zdiraziiuje na tomto vzoru, Ze znovuusmifeni manzelll po nevéte je mozné a ze k tomu,
aby doglo k odpusténi, je potfeba litosti.'”® P¥ib&h ma také demonstrovat, 7e hiichy farizejt
jsou daleko vétsi nez hiich cizoloZnice. Ona totiZz ptfedstoupila pired Krista s pokorou
a litosti narozdil od farizejt, ktefi jsou pySni a dychtivi po moci. Lze tedy namét Cist 1 jako
dvoji reakci na hiich — nepfiznani si vlastni slabosti nebo litost.

Sv. Ambroz se zase zabyval pravnickou strankou pfib&hu Krista a cizoloZnice, kdy
fika, ze ani v naSich soudech by neméla chybét zadna z Casti: obvinéni, zaloba, soud
a rozsudek. Pravnické strance se v 16. stoleti vénoval Francesco Panigarola, jehoz spisy se

t&3ily vtéto dobé velké oblibs.'™

TakZze by se dalo uvazovat nad spojenim Krista
a cizoloznice s Salamounovym soudem pravé v dobovém kontextu. Nabizi se tedy otazka,
zda-li k prazskému obrazu existoval panddn v podobé Salamounova soudu. BohuZel
0 zadném takovémto obraze v soucasné dobé nevime.

Za hlavni inspira¢ni zdroj prazského obrazu lze povaZovat Tintorettova dila.
Jednim z nich je obraz Kristus a cizolozZnice [2.9] z mildnské arcibiskupské obrazéu*ny.105
Obrazy maji mnoho spolecného, jednak dochdzi k souzeni cizoloZnice, jednak se objevuje
zobrazeni dobového problému chudinstvi. V pravé ¢asti mildnského obrazu si mizeme
vSimnout Zeny s ditétem v ¢erveném Satu (upominka na lasku a dobromyslnost) a muze,
ktery pfinesl ke Kristovi nemocného. Kristus odén stejné jako na prazském dile se otaci
mezitim k cizoloZnici, jejiz ptelozeni rukou pies sebe je totoZzné suvazanim rukou

cizoloZnice od Palmy [2.10]. Dalsi variantu milanského obrazu ptedstavuje Tintorettovo

12 ZANUSS0 2001, 4.

13 AUGUSTINUS 1978, 2, 284.
104 PANIGAROLA 1597, 285.

105 Jacopo Tintoretto, Kristus a cizoloznice, olej na platng, 154647, 158 x 278 cm, Pinacoteca

dell’ Arcivescovado, Milano, in: PALLUCCHINI / ROSSI 1994, 151, n. 115, fig. 144.
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dilo z Drazdan [2.11],'% jehoz kompozice se takfka nelidi. Vpravo se nachazi skupinka
lidi, jez zada Krista o pomoc, v pozadi se pak tlaci jesté vétsi skupina ¢ekajici na pomoc.
Vlevo farizejové ptivadéji cizoloznici, jez ma jinak uspofddané ruce nez na prazském
obraze, ale napis na zemi se snim shoduje stejné jako podlaha tvofena ctvercovymi
dlazdicemi [2.12].

Prazské dilo se kompozi¢né nejvice blizi obrazu z Amsterdamského muzea
[2.13].""7 Kristus se nachazi v jeho levé &asti, sedi na vyvyieném podiu a muZ obledeny
¢asti obrazu se pak Tintoretto vé€nuje chudym a nemocnym, ktefi pfisli za Kristem.
V pozadi vidime prihled do dali, jez vychazi zkapitoly Scema tragica v Traktatu
o architektufe Sebastiana Serlia. Rozvrh obou obrazii je tedy velmi blizky 1 pravé kvili
pruhledu (i kdyz ne tak hlubokému), o ktery se pokusil Palma.

Dal8imi vlivnymi obrazy, z nichZ nékteré figury mohly zaptsobit na Palmu, jsou

obraz Kristus a Magdalena v domé farizeje Simona z Escorialu [2.14]'%

a obraz Myti
nohou z Madridu [2.15]'” nebo ze sbirky hrabat Pembroke a Montgomeryho.'"* Palmiiv
Kristus se jen vice pfedklani [2.16], jinak se vSak velmi podob4 obéma Kristim nebo
Magdalen¢ myjici Kristovy nohy. V pozadi dila Kristus a Magdalena v domé farizeje
Simona se u sloupovi nachazi zena ve velmi podobné poloze jakou zaujimé Zena s ditétem
v Cerveném Satu z prazského obrazu, u které si po bliz§Sim zkouméni mizeme vSimnout, Ze
poloha jeji hlavy byla jesté trochu pozménéna.

Vsechny tyto obrazy tedy dokazuji, Ze prazsky obraz pfipisovany Palmovi il
Giovane jasné zapada do benatského prostiedi a bere si za vzor Tintorettova platna, k nimz

ma daleko bliZe neZ napf. k obrazu stejného namétu signovanym Palmou [2.14].""" T kdyz

106 Jacopo Tintoretto, Kristus a cizoloznice, olej na platng, asi 1547, 189 x 355 cm, Gemildegalerie,
Drazd’any, in: PALLUCCHINI / ROSSI 1994: 154, n. 125, fig. 160.

107 Jacopo Tintoretto: Kristus a cizoloznice, olej na platng, kolem 1546, 160 x 225 cm, Rijksmuseum,
Amsterdam, in: PALLUCCHINI / ROSSI 1994 | 149, n. 108, fig. 135, 136.

1% Jacopo Tintoretto, Kristus a Magdalena v domé farizeje Simona, olej na platng, 1546— 1547, 145 x 205
cm, Nuevos Museos, Escorial, in: PALLUCCHINI / ROSSI 1994, 152, n. 120, fig. 151.

19 Jacopo Tintoretto, Myti nohou, olej na platng, 1547-48, 210 x 533 c¢cm, Museo del Prado, Madrid, in:
PALLUCCHINI / ROSSI 1994, 156, n. 128, fig. 167, 168.

"% Jacopo Tintoretto, Myti nohou, olej na platng, 154647, 147 x 253 cm, sbirka hrabat Pembroke
a Montgomery, Wilton House (Salisbury), in: PALLUCCHINI / ROSSI 1994, 153, n. 122, fig. 153.

" paima il Giovane, Kristus a cizoloznice, olej na platné€, Galleria di Palazzo Rosso, Janov.
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autor prazského dila jako by pouzil postavu Anny z Palmou signovaného obrazu Narozeni
Panny Marie zkostela San Trovaso v Benatkach [2.18],'" je jeho malba vice strnula
a napft. vlasy nepodal s takovou jemnosti jako to um¢l Palma [2.19]. Proto si myslim, ze
dilo nachézejici se v Narodni galerii v Praze neni autorskou praci Palmy il Giovane, ale ze
jedné o dilenskou malbu pochézejici z jeho ateliéru. Podobnou kompozici ma obraz nizsi
kvality Kristus a cizoloznice od Jacopa Bassana [2.20],'" kde Kristus vlevo ve velmi
ptibuzné poloze piSe na zem a vpravo pied nim stoji cizoloznice. Cely d¢j Bassano zasadil
do lidového prostiedi, takze se z n& vytraci biblickd vaZnost a spiSe to pfipomina néjaky
mestansky spor. Tato rand Bassanova prace tedy dosvédcuje, Ze toto téma nebylo
benatskym malifiim cizi a spiSe jen financni moZnosti objednavatele uréovaly sloZitost

vyjevu.

"2 palma il Giovane, Narozeni Panny Marie, olej na platng, kostel San Trovaso, Benatky, in: IVANOFF /

ZAMPETTI 1980, 449, 583, n. 356.
13 Jacopo Bassano, Kristus a cizoloznice, olej na platng, 1535, 141 x 225 c¢cm, Museo Civico, Bassano del

Grappa.
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Smrt déti Niobinych
[3.0]
Olej na platnég, 249 x 276,5 cm

Obrazarna Prazského hradu, Andrea Michieli zv. Vicentino
Inv. ¢. O 101

Nesignovano

Provenience:

Obraz pochéazi ze sbirky arcivévody Leopolda Viléma z Vidné, kde je zaznamenan
v inventafi z roku 1659 jako ¢. 258 (jako Palma il Giovane, 264 x 285 cm). Roku 1732
bylo toto dilo pfemisténo spolecné s dalSimi 43 obrazy ndhradou za dila ptedtim odvezena
z Vidné na Prazsky hrad a 1737 (€. 488) uceno jako dilo malife Luca da Mura. Roku 1768
(¢. 143) se nachazi vradni mistnosti bez uvedeni autora, roku 1781 (¢. 177) ve
12. mistnosti, roku 1797 (€. 174) v audien¢ni mistnosti. Roku 1832 (€. 161, o rozmérech
252, 8 x 295, 5 cm) umisténo v malé audien¢ni mistnosti, kde byl rozpoznan ndmét a doslo
k ptipsani Tintorettovi. Roku 1838 (€. 174) se pod stejnymi udaji objevuje jako dilo
3. stupné¢ hodnoty. Roku 1860 (€. 174) bez autora, 1875-90 (¢. 174) jako Tintoretto.
V inventari 1880-1944 (¢. 174-101) dodatecné oznaceno jako benatsky mistr 16. stoleti.
Roku 1910 (¢. 174-113-101) opét jako dilo anonymniho autora, v ufedni evidenci
20. stoleti jako benatsky mistr 16. véku. Roku 1922 bylo zapijéeno do Obrazarny

Spolecnosti, zdhy vSak vraceno. Od roku 1925 na Prazském Hradé.

Prameny a literatura:

INVENTAR 1659, INVENTAR 1737, BALLARIN 1963, 248-249, NEUMANN 1964, 156158,
BALLARIN 1965, 60, NEUMANN 1967, 200-205, n. 48, IVANOFF—ZAMPETTI 1980, 551-552,
n. 166, NEUMANN 1980, 219-221, PALLUCCHINI 1981a, 40, PALLUCCHINI 1981b, 234, 89,

FUCIKOVA 1994, 84, FUCIKOVA / CHOTEBOR / LUKES 1998 , 92, FUCIKOVA 2001, 158
Obraz li¢i scénu z Ovidiovych Promén, kdy thébska kralovna Niobé urazila bohyni

Laténu, jelikoz se nad ni vyvySovala vétSim poctem svych déti. Proto déti Latoniny,

Apollo a Diana, za trest zastielily Sipem nejprve vSech sedm Niobinych synli, manzela
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apak i vSech sedm dcer. Kdyz to uvidéla Niobé, zkamenéla Zalem a tuto placici sochu
odnesl vichr do Lydie, kde plage a z mramoru se roni slzy.'™*

Obraz se pomérné vérné drzi Ovidiova textu, takze nékteré postavy miizeme piimo
identifikovat. Horni ¢ast obrazu pokryta mraky vytvaii zékladnu pro stielce, Apolla
a Dianu. Diana v modrych Satech stfili na lidi v pozadi, Apollo, otocen smérem k divakovi,
praveé vypustil $ip na jednoho z Niobinych syntli jedouciho na koni. Pod mraky se dokonava
zkaza. Niobé uprostted si rukou kryje oblicej a svym télem zakryva svou nejmladsi dceru,
pro kterou zadala milost. Odpovédi se vSak nedockala, jelikoz Sip byl na ni jiz vypustén,
takZe 1 kdyZ se schovavala pod matcin plast’, Sip se ji zabodnul do hlavy (na obraze ji Sip
zasahl do zad a neschovava se pod plast, ale matka se ji snazi chrénit svym télem).
V popiedi se vyskytuji dal§i dvé Niobiny dcery, které jesté nejsou zasazeny Sipy. Jedna
ohledava tcla svych bratri a druhd utika ptes stielami. Malitf se v jejich piipadé prilis
nedrzel Ovidiovy ptedlohy, jelikoZ nemaji Cerny Sat a ani nejsou zastfeleny, Saty se naopak
barokn€ vini a hyii riznymi barvami. Synové Niobé ramuji cely vyjev, n€ktefi z nich jeste
na konich, jini z nich jiz spadli. Nejstar$i, Isménos, byl zasazen, pravé kdyZ chtél otocit
svého ofe zpatky. Mohli bychom ho ztotoznit s muzem lezicim ve stinu pfimo pod Niobé.
Jeho bratra Sipyla, ktery mu byl nejblizsi, dle textu zasahl Sip do Sije, a tak by se dala
povazovat za tuto osobu figura, kterd padd z cerného koné hlavou doli se Sipem
zabodnutym v §iji. Otazkou zlstava identifikace dvou bratrti Faidima a Tantala, ktefi spolu
bojovali a pfi svém mladickém zépase je Apollo a Diana naskrz probodli. Alfrénor mél
ptfibéhnout a uvolnit jejich spojeni, pfi¢emz ho také zasahli Sipem. Tuto scénu vSak opét
nelze identifikovat, jelikoz se na obraze zadnd skupinka tfi mladiki neobjevuje. Mladistvy
chlapec Damasichthon, ktery byl ranén do tfisla, a posledni, Ilioneus, vzpinaje paze prosil
bohy o pomoc, kdyz vSak jiz Apollo vypustil stielu. Tento ptipad by s mohl tykat muze na
bilém koni, ktery vzpina ruku k Apollovi. Céste¢né lze tedy nékteré figury identifikovat,
jiné v8ak zlstanou pfedmétem dohadd.

Obraz se dé€li na tfi plany, v prvnim nejbarevnéj$im planu vyjevu vévodi Cervena
s modii v kontrastu s bilymi (zenskymi) a tmavymi (muzskymi) tély. Druhy plan tvoii
nebeské patro provedené v jemnéjSich tonech. Posledni tfeti plan malif opét pojal velmi

-----

které upominaji na znalost benatskych malifi holandskych krajinomaleb. Prazsky obraz je

4 OvipIus NAsSo 1974, 165-170.
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pojat vypravn¢ a dramaticky. Dle Rodolfa Pallucchiniho timto svym provedenim plné

115

koresponduje s malifskymi tendencemi konce 16. stoleti. ~ Pokud ho srovndme s obrazy

Andrey Vicentina Armdda krdle Pipina dobyvajici Bendtky''® [3.2] z 90. let 16. stoleti

., L o117
nebo s Venusi v kovarné obru

[3.1], které vznikly pro Dozeci palac, miizeme si vSimnout
podobné pojaté muskulatury a vojenského brnéni [3.3], [3.4], [3.5]. Prazské dilo v tomto
porovnani vSak je jesté detailnéji promalovano, jelikoz kazdé z figur malit vénoval velkou
pozornost.

Vratme se vSak do dob, kdy se Smrt deti Niobinych povazovala za dilo Palmy il
Giovane a byla srovnavdna s ostatnimi Palmovymi dramatickymi platny. Umuceni
sv. Kateriny Alexandrijské''® [3.6] z kostela Santa Maria Gloriosa dei Frari v Benatkach
z Niobinych synl padajiciho z koné [3.7] a rozevlaté drapérie postav za sv. Katefinou se
blizi tém latkam, které se nachéazi v pozadi prazského obrazu. Podobné zpracovani koni,
ktefi jednaji az splaseng, lze zase vypozorovat u obrazu Triumf smrti'" [3.9], jenz vznikl
po tifech letech od vypuknuti moru v Benatkdch. Svou spletitosti a zamotanosti figur
i vyuzitim krajinné slozky lze prazské platno prifadit i k pétimetrovému dilu'*® [3.10]
z kostela San Bartolomeo v Benatkach, jehoz pribeh diagondl je typicky pravé pro konec
16. stoleti. Pokud sledujeme linii dramatickych kompozic Palmy, nelze se divit, Ze prazsky
obraz se dlouho povaZoval za Palmovo dilo. UZ také proto, Ze v inventaii sbirky (1659)
Leopolda 1. Viléma Habsburského, velkého mecenaSe uméni, je vedeno jako dilo Palmy il
Giovane znazornujici ,,Regina Niobe in lotta con gli dei“.!?! Podle tohoto dila vytvofil

rytinu Jan van Ossenbeck pro obrazkovy inventai Leopolda Viléma, Theatrum Pictorium

(1660, ¢.174), kde se u tohoto dila uvadi Palmovo jméno. Obraz byl vroce 1735

"5 PALLUCCHINI 1981b, 234.

" Andrea Vicentino, Armdda krdle Pipina dobyvajici Bendtky, olej na platng, asi 1590, Sala dello Scrutino,
Doézeci palac, Benatky.

"7 Andrea Michieli zv. Vicentino, Venuse v kovdrné obrii, olej na platng, DoZeci palac, Benatky.

8 palma il Giovane, Umuceni sv. Kateriny Alexandrijske, olej na platng, asi 1590-95, 482 x 243 cm, kostel
Santa Maria Gloriosa dei Frari, Benatky.

"9 Palma il Giovane, T) riumf smrti, olej na platné, 1581, 245 x 445 cm, Scuola Grande di San Giovanni
Evangelista, Benatky.

120 palma il Giovane, Bronzovy had, olej na platng, asi 1595-1600, 529 x 490 cm, kostel San Bartolomeo,
Benatky.

12! Kralovna Niobé bohuje s bohy.
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Stampartem a Prennerem reprodukovan v Prodromu neboli Uvodu k Theatrum Artis
Pictoriae (tab. XIII, vlevo dole). Toto zobrazeni vychazelo ze starSiho nedokonceného dila
Theatrum Artis Pictoriae z roku 1728. Piestoze jest¢ v Prodromu se u obrazu objevuje
jméno Palma, po pievozu do Prahy v roce 1732 se zminka o tomto autorstvi vytraci.

Podle archivnich zprav mél obraz v roce 1659 rozméry 285 cm x 264 cm. Do Prahy
byl pifivezen roku 1732 a roku 1734 byla jeho velikost 282 cm x 257, vroce 1832
275,5cm x 253 cm. O devét let pozdéji podstoupil tento obraz restaurovani, kdy se
pomackany zbavil dablovaného platna a staré¢ho kleistru. Po vice nez sto letech v roce 1963
pak doSlo k odstranéni pfiblizné deseticentimetrového pruhu neptivodniho platna zcela jiné
struktury (platéna vazba ze 17. stoleti) a nevhodnych vlastnosti, a tak se obraz dostal na
velikost 249 x 276.5 cm.

Nasledn¢ az v Sedesatych letech 20. stoleti se Jaromir Neumann vratil k atribuci
Palma il Giovane, kterou zdlivodiioval existenci zaznamil o sbirce arcivévody Leopolda
Viléma'*? a vid&l v ném reakei na dilo Vrazdeéni nevindtek'> [3.11] od benatského mistra
Tintoretta ze Scuola di San Rocco. AvSak autofi Palmovy monografie Nicola Ivanoff

a Pietro Zampetti'*

odmitli toto urCeni a Rodolfo Pallucchini pfifadil obraz k dilim
Andrey Michieliho zvaného Vicentino.'” Bohuzel viak Zivot a tvorba Andrey Vicentina
dosud neni nijak systematicky zdokumentovéna, tudiZz mame jen malo jistych autorskych
dé€l k tomu, abychom pfistup jednotlivych maliit srovnali.

Andrea Vicentino (asi 1542 — 1617) se narodil ve Vicenze a v sedmdesatych letech
16. stoleti se premistil do Benatek. Roku 1583 se stava ¢lenem mistni maliiské Skoly,'*
¢imz také pravdépodobné zacala jeho malifska ¢innost v Benéatkach. Stejné jako Palma
spolupracoval s nejvét§imi mistry své doby na vyzdobé Do6zeciho palace po t€zkém pozaru
vroce 1577. Vicentino se poté proslavil predevSim jako dokumentator dévnych

i soudobych udalosti.'”” Umélci, kteti ovlivnili jeho styl, byli Palma il Giovane a Hans

Rottenhammer, jenZ do Benatek pfijel asi v roce 1595 a zdrzel se zde asi deset let. Diky

22 NEUMANN 1964, 156-158, &. 50.

123 Jacopo Tintoretto, Vrazdéni nevinatek, olej na platn€, 1583-87, 422 x 526 cm, Sala Inferiore, Scuola di
San Rocco, Benatky.

124 [VANOFF / ZAMPETTI 1980, 551sq.
123 PALLUCCHINI 1981a, 40.

126 FuCikovA 2001, 158.

127 PALLUCCHINI 1981b, 234.
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nému mél moznost poznat severské umeéni, coz ho zajisté muselo poznamenat. Smrt deti
Niobinych lze zatadit mezi dila Vicentina, jelikoZ spojuje dramatickou slozku Palmova
uméni se znalosti severského krajinafstvi a pouziti barevné perspektivy v souvislosti
s dobou, ve které zil — doznivajicim 16. stoletim, které jiz smétovalo k baroku. Dilo se tedy

datuje do poslednich let 16. stoleti.'*®

128 PALLUCCHINI 1981b, 234sq.
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Posledni vecere

[4.0]
Olej na platné, 88 x 100 cm, na zadni stran¢ platna nahote uprostied Cervenou barvou
Stétcem: Nro. 148; na zadni strané napinaciho ramu nahote uprostied ¢ervenou barvou

Stétcem: 214 P.; na zadni strané rdmu nahofe uprostfed ¢ernou barvou §tétcem: N.148

Praha, Narodni galerie
Inv. ¢. DO 4210 (Z 537), ziskano 1945

Nesignovéano

Provenience:
sbirka hrabéte FrantiSka Antonina Berky z Dubé, pired 1692—1706; Nosticka obrazarna,
Praha 1706—1945, Narodni galerie v Praze od 1945

Prameny a literatura:

SEZNAM 1692, ¢.127 (Una cena del Tintoret); SUROGAT 1738, ¢. 308 (Ein Abendtmal
Christi); INVENTAR 1819, n. 138/148 (unbekannt Abendmahl, Christus reicht an seine
Jiinger das Brot). BERGNER 1905, 45, &. 174 (102); KESNER 1965, 38; SAFARIK (Dresden)
1968, 74-75, ¢. 67 (Palma il Giovane); SAFARIK (Warszawa) 1968, 122-123, ¢. 123;
SAFARIK (Budapest) 1968, ¢.123; SAFARIK (Praha) 1968, 13, ¢. 67; PALLUCCHINI 1981, 35;
MASON RINALDI 1984, 171, ¢. A 62 (asi Sante Peranda); KRSEK in Praha 1988, 76, 88,
¢. 125, DANIEL 1996, 138

Namét tohoto obrazu patii k nejcastéji vyobrazovanym v kiestanské ikonogratfii,
aproto byla jeho podoba cirkvemi vzdy velmi disledné sledovana. Posledni veceti
popisuji prvni tii evangelia (Mt 26, 17-30; Mk 14, 12-26; L 22, 7-23). Kristus se svymi
ucedniky zasedl k tradi¢ni Zidovské hostin€ v predvecer svatku pesach, jenz byl slaven na
pamét osvobozeni Zidl z egyptského zajeti. Jako vedetadlo ke konani hostiny vybral Jezis
dam, ktery byl posvatnym mistem, nebot’ se v ném nachazel hrob Davidiiv. Nejcastéji
byvaji zobrazovany tfi ideové zdsadni momenty Posledni veCefe — ohlaseni JidaSovy zrady,

ustanoveni eucharistie a jeji rozdélovani.
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Prazsky obraz zachycuje ustanoveni eucharistie, coz bylo na konci 16. stoleti velmi
aktualnim tématem. Pravé od roku 1500 se totiz zacala objevovat ,hereticka™ vyobrazeni
vecefe Pan¢€, kde se napt. apoStolové v opojném stavu ptidrzovali holi. Proto Tridentsky
koncil vénoval eucharistii velkou pozornost a dbal na , kanonicnost* vyobrazeni Posledni
vedefe.'”

Téma Posledni vecefe se také v Benatkach 16. stoleti téSilo velké oblibé. Dila
tohoto namétu zdobila predevSim oltafe a kaple kanovnikid. NejvétSim inovatorem byl
benatsky malif Jacopo Tintoretto, ktery vytvofil ikonografickou typologii Posledni vecefte,
diky reformaci, takze Tintorettova dila vznikala také jako reakce na protestantské pojeti
Posledni vecete.'*® Na prazském obraze se nachazi dvanact apostoli a Kristus. Zajimavosti
a vyjimecnosti je postaveni stolu, jenz neni podle tradic umistény horizontaln¢ na $ifi
celého obrazu, ale malif ho namaloval vertikalné, ubihé tak dozadu az ke Kristu. Naproti
nému sedi dva apostolové, jeden ve Zluto—Cerveném Satu se otaci pro dzban a druhy
v modro—hnédém se nahyba pies stil k muzi s dlouhym vousem a pleSatou hlavou. Za nim
se nachazeji dalsi Ctyfi apostolové, z nichz dva spolu diskutuji a dalsi vzhlizi k nebestim,
zatimco ten uplné vzadu sleduje Krista podavajiciho kus chleba sv. Janovi. Jan Evangelista
se pravé chysta pfijmout Kristliv chléb a jako znameni pokory pfed timto aktem ma
prektizené ruce na hrudi. Zprava tento ¢in pozoruje stojici apostol ve fialovém Satu. Pred
nim sedi dalsi tfi apoStolové, dva se spolecné bavi a treti se jako by snazi zmizet od stolu.
Otazkou zUstava identifikace Jidase, jenz se tradi¢né na obrazech Posledni vecete odliSoval
od ostatnich, bud’ tim, ze se mu za pasem houpal méSec s pénézi nebo svym Zlutym
odévem. OvSem od dob Tintoretta se rozpoznani JidaSe zkomplikovalo, jelikoz Tintoretto
nedava jasné najevo, kdo je JidaSem, aby se divaci zamysleli. Skoro kazdy z apostolii na
jeho dilech tedy muze byt JidaSem — 1 kazdy z nas miize byt zrddcem — a nelze to lehce
rozpoznat. Na prazském dile se setkdvame s dvéma osobami, které by se daly povazovat za
JidaSe. MuZe jim byt muz, jenZ se snazi vzdalit od stolu, anebo pravdépodobné&ji muz ve
zluto—Cerveném naproti Kristu, ktery se sklani pro dzban. Jako by se jiz chtél napit
anepocCkat, az Kristus dokonéi rozdélovani chleba. Jeho spéch naznacuje JidaSovu

nervozitu a tihu svédomi, se kterou se bude muset po zrazeni Krista vyrovnavat. Cely

122 ROYT 2006, 244sqq.
130 pERrIA 1998, 147.
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vyjev se odehrava v uzavieném prostoru. Velmi lehky styl malby, jenz plisobi az skicovité,
proptjcuje obrazu velkou Zzivost. K tomu pfispiva i pouziti zivych barev. Jelikoz obraz
nepatii k velkoformatovym dilim, mizeme o ném uvazovat jako o piipravné malbé
(istylem provedeni by to odpovidalo, malif se nevénuje detailim) pro néjaky nam
neznamy obraz. Vime vSak o dvou kresbach, jez néjakym zplsobem koresponduji
s prazskym obrazem. Jedna se nachazi ve Stuttgar‘[u131 [4.2] a druha ve Florencii'* [4.1].
Florentska, pfipisovand Alessandrem Ballarinem Palmovi il Giovane, se s prazskym
obrazem pln¢ shoduje. Kompozice stolu, rozmisténi apoStolti a dokonce i gesta jsou
totozné. Nemuze se vSak jednat o ptfipravnou kresbu pro prazské platno, ponévadz kresbu
autor daleko vice propracoval, nalezneme zde detaily jako cihly na sténé. Proto Eduard
Safafik zdraznil vyznam stuttgartské kresby skicovitého charakteru, piipisované
Domenicu Tintorettovi, kniz se dosud nenalezl obraz, kterému by piedchézela.
V porovnani s florentskou je daleko vzdalenéjsi prazskému platnu, i kdyZ stil kreslit opét
pojal vertikalng. Ostatni figury se mu svymi gesty ani pozicemi vSak nijak nepftibliZzuji.
Ziejme tedy ani jednu z téchto kreseb nelze povazovat za piipravnou pro prazsky obraz.
MiuZeme vSak uvaZovat o tom, Ze florentskd kresba ho kopirovala. Mohl tedy nékdo
z Palmovy dilny vytvofit kresebnou kopii prazské kompozice? JelikoZ vSak pochybujeme
10 Palmové¢ autorstvi prazského obrazu, mizeme vznést hypotézu, ze né¢kdo z Palmovy
dilny vytvofil skicovitou malbu a nasledné ji on nebo spolupracovnik zkonkretizoval na
kresb&. Prazské dilo totiz mohlo vzniknout v diln& jako varianta k Posledni veceri'*® [4.3]
z benatského kostela San Moisé,134 ktera se vzdalila Tintorettovu malifskému vlivu a scénu
se snazi zachytit jako vSedni udalost, k niZ mize dojit v kazdém benatském domé. Obrazy
jsou si piibuzné rozvifenou drapérii, pouzitim jasnych barev 1 postavenim dzbanu

v poptedi. Benatsky obraz ptirozené zachycuje daleko vétsi prostor naplnény mnozstvim

B! Domenico Tintoretto, Posledni vecere, kresba, hndda tus, bila barva, Inv. &. I11/2080, 370 x 510 mm,
Sammlung Freiherr Koenig—Fachsenfeld, Staatsgalerie, Stuttgart, in: UNBEKANNTE HANDZEICHNUNGEN
ALTER MEISTER. 15.—18. JAHRHUNDERT (kat. vyst.) 1967, 84.

132 Jacopo Tintoretto, Posledni vecere, lavirovana (Cerna, hnéda, bila) kresba, 278 x 382 mm, 732E.,
Alessandro Ballarin ji pfipsal Palmovi il Giovane, Gabinetto di disegni e stampe degli Uffizi, Florencie, in:
PETRIOLI TOFANI 1991, 320.

' palma il Giovane, Posledni veceie, olej na platng, 1585, 280 x 580 m, na podest® napsano:
INSTAVRATAM ANNO MDCCXXXVII a o néco dale MDLXXXYV, kostel San Mois¢, Benatky.

13 COSTANTINI 1999, nepag.
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figur, avSak Kristus s Janem Evangelistou odpovidaji prazské dvojici, stejn¢ tak jako dva
apoStolové sedici naproti Krista (z kombinace jejich poloh bychom dostali prazskou

variantu muzi v poptedi). Casov€é po obraze ze San Moisé ptiSla Posledni vecere pro

135 136

kostel San Barnaba °” [4.4], pro kostel San Nicoldo dei Tolentini > [4.5], pro dom

v Cividale del Friuli"’ [4.6], pro farni kostel v Rovato'® [4.7] a dalmatskou baziliku
v Poreci'’ [4.8]. Kompozice vétSiny téchto dél vychézi z horizontdlniho postaveni stolu,
které pouzil Palma jiz u San Moisé. Muz ze San Nicolo, jenZ se otaci smérem k divakovi
a sedi na opacné stran¢ stolu nez Kristus, svym gestem, vratkym posedem 1 spirdlovitym
vytoceni téla opét odkazuje k prazskému obrazu. Podobny mu je i Kristus, Jan Evangelista
a traktace odévii z obrazu v Cividale del Friuli. Dal§im souvisejicim dilem je Posledni
vecere ze soukromé sbirky v Bergamu'* [4.9]. Malii pojal stil vertikalng, jenz vymezil
prostor pro ostatni postavy. Dilo propracoval do detailt a vytvofil v ném piibéh. Dé&jovost
této scény odkazuje na velky Palmilv vzor — Tintoretta. Palma totiZ nikdy nedosahl takové
dramaticnosti jako benatsky velikén a ani neinovoval ¢asti ptibéhu. Jednou z jeho velkych
prednosti vSak bylo, Zze dokazal vhodné zkombinovat a pouzit to, co Tintoretto vymyslel
bez toho, aniz by ztratil sviij vlastni maliisky styl. Tintorettova Posledni vecere'' [4.10]
z kostela Saint Frangois—Xavier v PafiZzi pfedstavuje asi nejvlivnéj$i Tintorettiv obraz
vzhledem k vertikalni kompozici prazského stolu. Toto ne pfili§ ¢asté postaveni stolu vSak
zahy pochopime, kdyZ si pfipomeneme, pro jaky prostor se obraz ptivodné maloval. Obraz
byl totiz umistén nalevo od kaple kostela San Felice v Benatkach. Takze kdyz k ni divak

pfichéazel, pisobil na ngj stll horizontalné. Tintoretto timto perspektivnim trikem dosahl

135 Palma il Giovane, Posledni vecere, olej na platné, 1587, 330 x 350 cm, kostel San Barnaba, Benatky.

3¢ Palma il Giovane, Posledni vecere, olej na platng, asi 1606-10, 200 x 380 cm, kostel San Nicold Dei
Tolentini, Benatky.

137 palma il Giovane, Posledni vecere, olej na platné, asi 1606, 215 x 290 cm, znaceno: IACOBVS PALMA,
doém Cividale del Friuli (Udine).

138 palma il Giovane, Posledni vecere, olej na platng, asi 1600-10, 245 x 360 cm, znaceno: IJACOBVS
PALMAV/F, farni kostel Rovato (Brescia).

139 palma il Giovane, Posledni vecere, olej na platn€, 350 x 450 cm, bazilika Eufrasiana, Porec.

140 Sante Peranda, Posledni vecere, olej na platné, asi 1611, 96 x 129, 5 cm, soukroma sbirka Bergamo, diive
povazovano za Palma il Giovane — Rodolfo Pallucchini 1981, ale Stefania Mason Rinaldi 1984 — Peranda
okolo 1611.

141 Jacopo Tintoretto, Posledni vecere, olej na platné, 1559, 240 x 335 cm, kostel Saint Frangois—Xavier,

Pariz.
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efektu podélného stolu, aniz by ve skutecnosti podélny byl. K jeho dalsi inovaci patii
umisténi JidaSe do osy s Kristem. Jidas totiz jako jediny sedi na druhé stran¢ stolu naproti
Kristovi. VSichni apostolové vyjadiuji uzas, zatimco Jidas v esovitém protoCeni se snazi
zmizet ze scény. U jeho nohou si pak Ize vSimnout dvou pst, ktefi mezi sebou soupeti
o kost. Jinymi dily, které Palmu =zajisté inspirovaly, jsou napi. Posledni vecere
z benatskych kosteld San Polo'** [4.11] a San Trovaso'* [4.12]. Pojal je jako obtad,
vyznamnou udalost ustanovujici tradici poddvani eucharistie a ptetrvavajici bezezménné
vyobrazovani Posledni vecete déle rozrusil pfidanim druhotnych postav. Tintoretto se tak
ve vSech dilech tohoto namétu snazil zachytit okamzik, ve kterém vSe kulminuje.
Naléhavost a piisobivost obrazi zalozil na dynamice kontrastii mezi gesty, kompozi¢nich

TR ’ r 144
linii 1 rznych emoci postav.

Palma nikdy nedokédzal dosahnout efektu, ktery by
prevypravél dogma tak dramatickym zpusobem, jelikoz jeho dila se snazi az pfili§
vysvétlovat. Klade diraz na Kristovu knézskou roli a vSechny figury tvoii soucast
didaktického programu demonstrujiciho ustanoveni eucharistie. Pokud bychom si chtéli
uvést piiklad Posledni vecetfe jiného autora nez Tintoretta, velmi blizkym dilem by
prazskému obrazu byla Posledni vecere'® [4.13] od El Greca. Ten v roce 1568 vytvotil
temperovy obraz na dievé se zavésem nad celou scénou, vertikdlnim stolem a s JidaSem
oproti Kristu. El Greco pouzil malicky format k znazornéni této scény, ale jejim pojetim
dokazal, Ze se orientuje v soudobé malb¢ a reaguje na vnéjsi podnéty.

Na autorstvi prazské Posledni veceie se nazory razni. Atribuci Eduarda Safatika
potvrdil Rodolfo Pallucchini, ale Stefania Mason Rinaldi ho v malifové monografii odmitla
a navrhla moZnost, Z¢ obraz namaloval Sante Peranda.'* Nejnovéji ho vsak Ladislav
Daniel stale fadi pod jméno Palma Giovane. Obraz datoval Eduard Safaiik na pocatek
17. stoleti, Pallucchini pak tuto dataci zptesnil na dobu kolem roku 1590 a upozoriiuje na
nutnost konfrontovat prazsky obraz s platnem pro benatsky kostel San Moise, které se vaze

k roku 1585."” Toto datum Ize tedy dle Ladislava Daniela povazovat za terminus ante

quem pro prazské platno.

142 Jacopo Tintoretto, Posledni vecere, olej na platné, 1568—69, 228 x 535 cm, kostel San Polo, Benatky.
143 Jacopo Tintoretto, Posledni vecere, olej na platné, 1566, 221 x 413 cm, kostel San Trovaso, Benatky.
1 PERIA 1997, 83sqq.

195 E1 Greco, Posledni vecere, tempera na drevé, 1568, 43 x 52 cm, Pinacoteca Nazionale, Bologna.

146 MASON RINALDI 1984, 171.

47 PALLUCCHINT 19814, 35.
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Pomazani Davida za krale

[5.0]
Olej na platné, 132 x 180,5 cm

Severoceska galerie vytvarného uméni v Litométicich, dlouhodobé zapiij¢eno z Oblastniho
muzea v Litométicich
Inv. ¢. DO - 033

Nesignovano

Provenience:

Dar manzeld Kriihlingovych z Vidné, kteti zili v Litoméficich

Prameny a literatura: dosud nepublikovéano

Nameét tohoto obrazu vychézi z Gryvku z Prvni knihy Samuelovy (16, 1-13), kdy na
Hospodiniiv rozkaz pomaZze Samuel nejmladSiho JiSajova syna, aby kraloval misto
zavrzené¢ho Saula. Ptibéh zaind tim, ze se Samuel na ptani Hospodina vypravi do
Betléma, aby mu mohl ukdzat nového krale. V Betlém¢é Samuel vyzve JiSaje, aby
k obétnimu stolu zavolal vSechny syny. KdyzZ je JiSaj ptedstavi a Hospodin si zddného
nevybere, zeptd se Samuel, zda—li jsou opravdu pfitomni vSichni jeho synové. JiSaj odvéti,
ze jesté chybi nejmladsi, ktery pase stddo. Tak si jej nechali zavolat. Jakmile se ukézal,
Hospodin si ho ihned vybral. Proto Samuel vzal roh s olejem a pomazal ho uprostied
bratra.

Litométicky obraz pfesné vyobrazuje tento pfibch. V centru klec¢i David opirajici se
o pastyiskou htl, aby pfijal Samuelovo pomazéini. Samuel s ¢epcem odény ve zlatém
rouchu, pfes které¢ ma jesté pirehozenou cervenou plasténku, pomazava pravici Davida
a v levé ruce drzi otevienou nadobku s olejem. Pfimo nad Davidem tdivem rozpina ruce
jeho otec JiSaj, jenz ma bily dlouhy vous i vlasy. Tuto trojici obklopuje sedm
ptekvapenych Davidovych bratri, ktefi nevédi, jak reagovat na necekanou udalost. Cely
vyjev pak lemuji dvé postavy, karyatidy, provedené jen v Sedavych odstinech, aby

pfipominaly mramorové sochy.
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Serosvitné postavy se u Palmy vzdy objevuji jako doplnék uréitého vyjevu
a v podstaté¢ nahrazuji Stukovy dekor nebo plastickou sochu. Tohoto vyuzil napf.
v postavach Ndabozenstvi a Svornosti™ [5.1] v Ddzecim palaci, které symbolizuji ctnosti
zde vyobrazen¢ho dozete Marcantonia Memma. Podobné pro Sala dell'Albergo Scuoly di
Santa Maria della Giustizia e di San Gerolamo Serosvitng namaloval Proroka'® [5.3], jenz
byl nésledné piemistén do Sala del Consiglio ve Scuola di San Fantin. Palma pojal
Proroka se sochafskou monumentalitou a malifsky byl ovlivnén fimskym manyristou
Polidorem da Caravaggiem. Pro stejnou Salu dell’Albergo vznikly i dvé Sibyly'° [5.4], jez
se dnes nachazi v kostele San Gerolamo v Benatkach. Tyto postavy patii do skupiny
nejlepsich Palmovych dé&l. Jsou malifsky Zivé a barevné piibuzné Assunté™' [5.2] ze stropu
Ospedaletta dei Crociferi z roku 1598, jeZ se povaZzuje za jeden z nejlepSich obrazovych
celkt, které Palma namaloval. Jejich Sroubovité §tihlé figury pak odkazuji na Stukové
Sibyly od Palmova pftitele Alessandra Vittoria z kaple del Rosario v kostele Santi Giovanni
e Paolo. I karyatidy z litométického obrazu zapadaji do kontextu téchto Serosvitnych figur.
Ziejm& mél byt tento obraz zaclenén do néjakého architektonického prostoru, mozna
1 sochafsky pojatého, aby tyto figury mély co nést. Pravdépodobné se obraz vyskytoval na
néjakém oltafi nebo byl soucasti néstropni vyzdoby. Zde se nabizi hypotéza, zda—li
nepiedstavuje jedno ze ztracenych dél, které bylo soucasti vyzdoby pro kostel San Martino
na ostrové Murano pobliZ Benatek, o niZ se zminuje Carlo Ridolfi i Marco Boschini. Palma
mél vyzdobit mistni varhany sv. Petrem a Pavlem, Zvéstovanim a jinymi piib¢hy, pro strop
pak namaloval Narozeni Panny Marie, dvé Serosvitné figury a nad dvete Krale Davida
a Krdle Salamouna.' Lze si tedy pomérné realné predstavit, ze by se tento vyjev nachézel
nade dvefmi. Tim by se vysvétlovala i pfitomnost dvou karyatid — podpiraly by strop.

Zajimavé také je, Ze dilo se nastavovalo o 5 cm nahotfe a5 cm dole (zfejmé plvodni

4% palma il Giovane, Nabozenstvi, Svornost, olej na platn¢, 1615, 330 x 370 cm (ob€), DoézZeci palac,
Benatky.

49 palma il Giovane, Prorok, olej na platné, pred 1584, 256 x 132 cm, Sala del Consiglio, Scuola di San
Fantin (dnes Ateneo Veneto).

1% palma il Giovane, Sibyly, olej na platng, asi 1590-93, 253 x 73 cm, kostel San Gerolamo (dnes depozitat
Galleria dell’ Accademia), Benatky.

151

Palma il Giovane, Assunta, olej na platné, 1589, 250 x 250 cm, strop Ospedaletta dei Crociferi, Benatky.
152 publikovéano jako ztracena dila, MASON RINALDI 1984, 186.
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zasah), tudiz se mohla zakazka béhem Uprav prostoru pro obraz nad dvefe zménit a malif
musel obraz zvétsit.

Nezname jiné Palmovo dilo, které by znazorniovalo Davidovo pomazani. Dokonce
ani u jeho malifského vzoru Tintoretta nevime o zadné malbé tohoto namétu.
Nejpravdépodobnéjsi inspiraci se proto autorovi litoméfického dila mohlo stat Pomazani
Davida za krdle'> [5.8] od Paola Veroneseho. Veronese vyjev zasadil do piirody a do
sttedu nahromadil vSechny postavy. David kle¢i na zemi, avSak bez hole. Nad nim si
Samuel ptipravuje olej k pomazani kralii. Celému déni ptihlizi vice postav nez jen bratii
a otec Davidiv.

V seznamu Palmovych dél Ize vSak objevit jiny ndmét tykajici se Davida, a to jak
David porazi GoliaSe. Jedno platno tohoto namétu dnes miiZeme vidét v sakristii kostela
San Zaccaria™® [5.6] (ptvodni umisténi vsak bylo na varhanach) a druhé
v Madridu'*® [5.5]. Madridské dilo narozdil od varhanni kompozice pojima vice krajiny
1 Castecné zobrazuje architekturu. Plsobi prostorovéji, zaklada se na velké plasticité tél
a odévy jsou znazornény, jako by Celily vétru. Se stejnym pojetim se setkdvame napf.
v obraze také z devadesatych let 16. stoleti, Trest hadii”% [5.7], ze sakristie kostela Gesuiti.
Pti srovnani téchto dél s litomeétickym pochopime, Ze si nejsou nijak piibuzna. Litomé&ficky
obraz zcela opomiji krajinnou slozku, nezabyva se prostorem a vénuje se jen figurdm —
predevsim pak ctvetici Davidovi, Samuelovi, Jisaji a jeho synovi.

Dilo je vedeno v SeveroCeské galerii vytvarného uméni v Litoméficich jako préace
severoitalského malife 1. poloviny 16. stoleti. Tuto dataci bych posunula a v jeho ptipadé
bych uvazovala spiSe o devadesatych letech 16. stoleti. Autorem dila mohl byt nékdo

z okruhu Palmy, on sdm jim vSak zfejmé nebyl.

133 Paolo Veronese, Pomazdni Davida za krdle, olej na platng, 1550-60, 173 x 365 cm, Kunsthistorisches
Museum, Viden.

'3 Palma il Giovane, David pordzi Golidse a je oslavovin jeruzalemskymi divkami, olej na platng, 1595,
650 x 330 cm, kostel San Zaccaria, Benatky.

155 Palma il Giovane, David porazi Goliase, olej na platné, asi 1590-95, 207 x 235 cm, Museo del Prado,
Madrid.

156 palma il Giovane, Trest hadi, olej na platné, 1592-93, 200 x 480 cm, kostel Gesuiti, Benatky.
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Zazrak v Kané Galilejské

[6.0]

Olej na platné, 133 x 202 cm, nesignovano

Zamek Hofovice
Inv. €. 3659

Nesignovano

Provenience:

. 1 ey v s TR
Zbiroh,"’ ziejmé& po roce 1945 depozitai zamku Hotovice'*®
Prameny a literatura: dosud nepublikovano
Za nam¢ét obrazu je povazovana evangelijni udalost, kdy Kristus zazracné proménil

vodu ve vino. Podle Janova evangelia (2, 1-11) se Jezi§ zc¢astnil spolecné se svoji matkou

Marii svatby v Kané Galilejské. KdyZz doSlo vino, Marie to ozndmila JeZiSovi a ten pak

37 Hrad Zbiroh ptevzali po husitskych valkach Kolovratové. Ti zde provedli pozdn& gotické upravy, v nichz
pokracovali Lobkovicové po poloviné 16. stoleti. Nasledné po konfiskaci majetku Ladislava Popela
z Lobkovic, ziskal sidlo kolem roku 1609 cisai Rudolf II., ktery navaze na renesancni upravy v sale a nechal
jej vytaflovat. V této dobé vznika také kazetovy strop. Po pozaru z roku 1634 byl zdmek upraven. V roce
1868 koupil zamek zelezatrsky a zelezni¢ni podnikatel baron Bethel Henry Strousberg, ktery ho razantné
piestavél. Baron vSak brzy zkrachoval a zamek byl véfiteli doslova vydrancovan. Roku 1879 kupuji prazdny
zamek Colloredo—Mannsfeldové, ktefi byli drziteli az do roku 1945. Ti zde bydleli a zaroven nékteré jeho
Casti pronajimali. V letech 1943—-1945 byl zdmek sidlem §tabu SS a od roku 1945 piechazi zamecky areal do
majetku Ceskoslovenského statu a zacala ho vyuzivat armada. Po opusteni arealu armadou doglo k piedani
zamku méstu Zbiroh, které jej odprodalo v roce 2004 spole¢nosti Gastro Zofin.

138 Roku 1945 byl zamek Hofovice zestatnén a k presné inventarizaci majetku doslo aZ o rok pozdg&ji. Soupis
¢ital 2241 predmétt, chybéjici ¢ast inventafe byla rozkradena ¢i znicena. V budové zamku byl umistén
postovni Ufad a ve zbyvajicich mistnostech bylo ulozeno zafizeni ucitelského ustavu a Cast inventafe. Do
roku 1951 spravovala zamek Narodni kulturni komise. V této dobé se zde stfidaji rizné organizace od
Musejniho spolku po ufady statni spravy, které zde mély sidlo nebo i depozitaie. Koncem roku 1951 vznika
pii ministerstvu $kolstvi, véd a uméni vykonny organ — Pamatkova péce — Statni pamatkova sprava, do jejiz
kompetence spadal v této dobé i hotovicky zamek. V roce 1954 vznikla v jihozapadnim kiidle zamku

expozice, jez v témét nezménéném stavu zilstala az do roku 1974, kdy byl zdmek pro havarini stav uzavien.
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porucil naplnit Sest nadob vodou, kterou proménil ve vino. Mnoho cirkevnich badatelti tuto
scénu vidi jako symbol eucharistie (napt. sv. Ambroz nebo sv. Cyprian), jini vSak vztahuji
promé&néni vody ve vino ke kitu (napf. Maximus Turinsky).'*

Ve stiedu hotfovického obrazu se nachazi Kristus v ¢ernobilém rouchu. Rukou
ukazuje na nadobu s vodou a diva se pfitom na sluzebniky tfimajici karafy. Na zemi mezi
nimi lezi svétlé dzbany. V levé casti obrazu pak sedi muzska postava. Figura napravo si
zavazuje nebo rozvazuje opanky, jako by upominala na jinou biblickou scénu — Kristovo
myti nohou. Za nim se spolu bavi dvé Zeny. Druhy pldn obrazu tvoii stll, u néhoz sedi
dal§i ctyfi postavy. Stal je zaclenén do architektonického prostoru, kde si mlZeme
vS§imnout ruin antického chramu s i6nskymi hlavicemi svétle Sedé barvy. VSechny osoby
mimo Krista a Pannu Marii (Cerveno—modry plast’) jsou odény Sed¢, zluté a Cervené.

Hofovické dilo se shoduje s lunetovym obrazem Myti nohou'® [6.1], ktery vznikl

pro kostel San Zaccaria v Benatkach spolené s Kristem v predpekli.'®!

Pokud se podivame
pozorné na obé dila, hotfovickou Svatbu v Kané Galilejské a benatské Myti nohou, zjistime,
Ze jsou téméf totozna. LiSi se od sebe jen formdtem, se kterym souviseji urcité zmény.
Figury nalevo se rlizni svou pozici a mirou propracovani architektury za nimi. Centralni
scéna s Kristem myjicim nohy apostolim zUstava stejna. Zouvajici se muz mé kolem sebe
vice prostoru a dvé Zeny za nim jsou opét beze zmeény sténé jako vyjev u stolu. Po tomto
srovnani bychom si méli polozit hned nékolik otdzek. Co je namétem hotovického obrazu?
Jedna se o scénu myti nohou nebo o svatbu v Kané Galilejské? Je Palma autorem obou
téchto d¢€l nebo se v hotovickém ptipadé setkdvame s dilenskou praci?

Dle mého nézoru se na hofovickém obraze setkdvame s vyjevem Krista, jenz myje
nohy apostolim. Pokud bychom totiz ziistali u piedpokladu, ze se jedné o svatbu, narazili
bychom na osoby, které¢ by se staly v ramci tohoto biblického piibéhu nevysvétlitelné (muz
s opanky). Navic Kristus na svatbé v Kan¢ Galilejské vétSinou sedi za stolem nebo v jeho
blizkosti.

Scéna z Janova evangelia (13,4-17) vypravi o tom, jak Jezi§ vstal od stolu
(v pozadi), odlozil si svrchni $at, vzal Inéné platno a ptepasal se jim, pak nalil vodu do

umyvadla a zac¢al u¢ednikiim umyvat nohy a utirat je platnem. Kdyz ptisel na fadu sv. Petr,

9 ROYT 2006, 273.
10 palma il Giovane, Myti nohou, olej na platné, 1620-1628, 150 x 350 cm, kostel San Zaccaria, Benatky.
1! palma il Giovane, Kristus v predpekli, olej na platng, 1620-1628, 150 x 350 cm, kostel San Zaccaria,

Benatky.
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vzpiral se proti tomu, aby se Kristus pokofoval (proto ma muz naproti Kristovi odmitavé
gesto). Ucednik napravo si zavazuje opanek, coz odkazuje na Jidase a jeho budouci zradu.

Pti srovnani kvalit malifskych provedeni téchto dvou d€l 1ze usoudit, Ze hotovicky
obraz mé o néco nizs$i kvalitu, a tudiz se zfejmé jedna o praci nckterého Palmova
dilenského spolupracovnika. Pravdépodobné se s Palmovym dilem setkal v diln€ a jako
ucednik jej kopiroval nebo mohl vytvofit jeho kopii pro n&jakého objednavatele, kterému
se velmi libil obraz Myti nohou v kostele San Zaccaria.

Pro identifikaci ndmétu jako Myti nohou také svédci jiny Palmlv obraz stejného
namétu'® [6.2] z kostela San Giovanni in Bragora. Kde Kristus chce umyt nohy sv. Petrovi
aten to odmitd. Ostatni ucednici si sundavaji opanky, v pozadi se nachézi stll, sloupovi
a architektura. PfestoZe je toto dilo jinak malifsky pojato — kompozicn€ vyvazengjsi
kvalitu a barevnost neni tak vyrazna [6.2]).

Pokud bychom hledali Palmiv vzor pro obrazy Myt nohou, nasli bychom je opét
u benatského mistra Jacopa Tintoretta, ktery vytvofil obraz Myti nohou pro presbytar

163

benatského kostela San Marcuola ™ [6.3]. Obraz ma neobvykle slozité prostorové feSent,

které navic cituje serliovskou architekturu. O dvé desetileti pozdéji Tintoretto namaloval

164

platno stejného namétu pro kostel San Trovaso " [6.4], které se zakladd na temnosvitné

atmosféfe s diirazem na rozhovor Krista se sv. Petrem. Taktéz konal Palma, ktery vlozil
akcent na konani Krista. Jelikoz hotovicky obraz zajisté vznikl az po Myti nohou z kostela
San Zaccaria, musel Palma a jeho dilensti spolupracovnici znat 1 platno pochézejici z dilny

165

Paola Veroneseho ™ [6.5], které se nyni nachazi v Obrazarn¢ Prazského hradu. S podivem

vSak zlistdva tlumend barevnost hotfovického obrazu, kdy Kristus je odén v ¢ernobilém,
Panna Maria (jedna-li se skute¢né¢ o Pannu Marii, jak se uvadi v popise) v Cerveno—

modrém a ostatni figury autor ladil do $edo—zluto—&ervené.'*®

162 palma il Giovane, Myti nohou, olej na platn¢, asi 1591, 163 x 378 cm, San Giovanni in Bragora, Benatky.
163 Jacopo Tintoretto, Myti nohou, olej na platng, 1547, 210 x 533 cm, Museo del Prado, Madrid.

1% Jacopo Tintoretto, Myti nohou, olej na platng, po roce 1566, 200,6 x 408 cm, National Gallery, Londyn.

195 Paolo Veronese a dilna, Myti nohou, olej na platng, 1580, 139 x 283 cm, Obrazarna Prazského hradu,
Praha.

tudiz jsem mohla vychazat jen z pomérné podrobného popisu na inventarni karté obrazu a z jeho ¢ernobilé

fotografie.
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Svata Trojice se zjevuje sveétci

[7.0]
Olej na platng, 64 x 95 cm

Praha, Narodni galerie
Inv. ¢. 02915

Nesignovano

Provenience: rakousky inventar

Prameny a literatura: dosud nepublikovano

Obraz Svata Trojice se zjevuje svétci st mizeme rozdé€lit na dveé ¢asti, na Nejsvetéjsi
Trojici obklopenou svatymi a svétce, jenZ nema Zadny atribut a nachdzi se mezi dal§imi
figurami. Od sttedoveéku byla nejrozsifenéjSim typem zobrazeni Boha Otce, Krista a Ducha
svatého tzv. Zaltifova Trojice. Korunovany Syn (vétinou s kiiZem v ruce nebo vzacné
ukazujici rany) triini po pravici korunovaného Otce a mezi nimi se vznasi holubice Ducha
svatého. Jeji vyobrazeni se opira o texty Zalmt: ,,Ty jsi mij syn a ja jsem t& dnes
zplodil...* (2,7) a ,,Zasedni po mé pravici...” (110,1). Zaltdfovy typ Trojice na spole¢ném
triné obklopeny chory andéli a svatych, tzv. typ Trojice ve Slavé€, pouzil se svych malbach
Tizian v letech 1551-54 na piani cisafe Karla V. a své dilo nazval La Gloria'® [7.1]. Jeji

. . v . 1
kompozici tvoii Gloria, Credo a Te Deum.'®®

obklopena zéstupy svatych. Ze svatych v prvni fad¢ 1ze rozpoznat sv. Vavfince s roStem,
vedle néj zfejme sedi Jan Evangelista, ponévadz drzi orla. Za nim si miiZeme vSimnout
muze s mucednickou palmou, Zadny jiny dal$i atribut vSak unéj nelze rozpoznat. Ale
podle dualezitosti osob v prvni fadé by se snad dal tento muz povazovat za sv. Krystofa,
jenz ji uzival jako hul. Tito tfi muZi jsou alespoil ¢astecné Citelni, ostatni za nimi vSak jiz
nerozezname. ProtéjSek svétcim tvofi skupina svétic vpravo. Z nich bohuZzel nelze Zadnou

piesnéji urcit.

17 Tiziano Vecellio: La gloria, olej na platng, 1551-54, 345 x 240 cm, Museo del Prado, Madrid.
' RoYT 2006, 173sqq.
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Pod nebeskou sférou se modli svétec, ktery je obleCen v feholnim rouchu hnédé
barvy. Zadné jiné voditko kjeho piesn&jsi identifikaci vSak nemame. MiZzeme jen
spekulovat o tom, zda—li se jedna o frantiSkana a popf. o jakého...

Na pravé strané obrazu sedi na zemi Zena, kterd preléva tekutinu z jedné nadoby do
druhé. Mohlo by se jednat o Mirnost, jednu z ,.kardinédlnich ctnosti*. Mirnost znamenala
zdrzeni se alkoholickych napoji, proto se zobrazovala jako zena pfilévajici vodu do
vina.'® Za ni by mohla stat Spravedlnost, druha z ,,kardialnich ctnosti, opirajici se o mec.
Tuto skupinku dopliiuje muz se Zenou, kterd se od n¢j odvraci. Pokud bychom uvazovali
o tom, Ze by malif chtél ztvarnit ¢tyfi ,.kardindlni ctnosti, museli by tito dva zndzoriiovat
Statecnost a Obezietnost. Avsak zaden z atributil téchto ctnosti se zde nevyskytuje. Proto
bychom mohli tuto dvojici ztotoZznit s nefesti — Hnévem, ktery tradicné stdval proti
Mirnosti. Zobrazoval se jako rozhnévana osoba napadajici bezbrannou postavu. Pokud
bychom tedy vzali v potaz tuto ivahu, tak by se vysvétlilo, pro¢ se Zena od onoho muZze
odvraci. Pfesto se mi toto ztotoznéni nezda pravdépodobné, jelikoZz muz je pomérné klidny
a nijak na ni nettoc¢i. Identifikace téchto dvou tedy zlistava oteviena.

Skupina nalevo je tvofena tfemi postavami feholnici, andélem s kiidly divajicim se
na kifiZ a muzem s pastyikou holi, odénym pomérn€ bohatym zpiisobem. Vysvétleni této
trojice je op¢t problematické. Snad by se mohlo jednat o néjakou predchozi scénu ze
svétcova zivota, kdy and€l naznacuje jeho obraceni ke kiestanstvi a feholnice jeho vstup
do fadu. Na druhé¢ stran¢ by pak byly ctnosti, kterymi se cely zivot fidil. Nebo bychom také
mohli uvazovat, Ze malif chtél vyjadfit sedm ctnosti tohoto svétce. Rozpoznani, kterd
postava co znamena, jeSté ztézuje ta skuteCnost, Ze obraz skicovitého charakteru je jen
malého formatu, a tudiz atributy jednotlivych figur jest€¢ nemusely byt domalovany a také
malif jest¢ nemusel mit jasnou piedstavu o vSech figuréach.

Eduard Safafik pfirovnava toto dilo k Palmové UkiiZovani sv. Petra'™® [1.2], ktera
je pravdépodobné piipravnou malbou pro strop nezndmého kostela. V centru obrazu
vladnou spole¢né Biih Otec, Syn ukazujici na kiiZ neseny andély a Duch svaty v podobé
holubice. O néco niZe se vyskytuje Panna Marie a pod ni Adam a Eva. Pozemska scéna se

pak vénuje uktizovani sv. Petra. Palma vtomto dile opakuje kompozici obrazu ze

"% HALL 2008, 277.
170 palma il Giovane, UkFiZovani sv. Petra, olej na platng, asi 1614, 168 x 132 cm, Gallerie dell'Accademia,

Benatky.
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A |
soukromé sbirky v Rimé

[7.3]. Jedna se o zobrazeni raje, takze Bih Otec a Syn maji
mezi sebou sféru, pod nimi se nachazi Panna Marie a naproti ni Jan Kititel s Adamem
a Evou. Vice vpozadi jsou apoStolové a nejnize pak malif vyobrazil svétce (napf.
sv. Vavfince, sv. Bartolomé&je), svétice a vyznamné postavy ze Starého zakona. Nékteti
badatel¢ vidi v tomto dile Palmovu reakci na Michelangelovo Umuceni sv. Pavia v kapli
Paolina ve Vatikanském palaci.'”

Dalsi prilezitost k inspiraci, jak pojmout Nejsvetéjsi Trojici, se Palmovi naskytla pti
vyzdobé Doézeciho paldce v Benatkach. Pro vyzdobu stény Sala del Maggior Consiglio,
kde se nyni nachazi Tintorettiv Rdj173 [7.4] (se kterym mu poméhal jeho syn Domenico),
vzniklo hned ne€kolik navrhi od riznych malif, jako byl Jacopo Tintoretto, Paolo
Veronese & Francesco Bassano. Paolo Veronese pro sviij navrh'* [7.5] zvolil
trojihelnikovou kompozici a jeho usazeni figur na oblacich asi nejvice ze vSech navrhi
koresponduje s Palmovym zobrazenim svétcl a svétic na prazském obraze. Kompozice
malby Francesca Bassana Korunovace Panny Marie'” [7.6] se paprskovité sbiha az k aktu
korunovace, jenz je zvyraznén zlatavou barvou, zatimco Tintoretto zvolil elipsoidni

hierarchii figur'"

[7.7]. S témito obrazy srovnatelné dilo o néco menSich rozméra se
nachazi v ptilehlé Sala dello Scrutinio, jez se pouZivala pro volby do Gran Consiglio. Tuto
objednavku ziskal Palma il Giovane ihned po smrti Jacopa Tintoretta. Velmi dramaticky
zde znézornil pies celou jednu sténu Posledni soud '’ [7.8], kdy jednotlivé postavy padaji,
maji rozptfazeny ruce, jeSté vetsi hloubky obrazu Palma dosahl barevnym potla¢enim

nékterych figur. Usazeni nékterych svatych ndm miZze pfipomenout prazskou skicu, ktera

cvwr

"' Palma il Giovane, Rdj, olej na platng, 1615, 190 x 138 cm, signovano IACOBVS PALMA/F, soukromé
sbirka, Rim.

"> MASON RINALDI 1984, 106.

'3 Jacopo Tintoretto, Rdj, olej na platng, 1588—1594, Sala del Maggior Consiglio, DéZeci palac, Benatky.

174 Paolo Veronese, Rdj, olej na platné, asi 1578-82, 87 x 234 cm, Palais des Beaux—Art, Lille.

175 Francesco Bassano, Korunovace Panny Marie, zv. Rdj, olej na platng, asi 1582, 127 x 352 cm, Ermitéz,
Petrohrad.

1% Jacopo Tinrotetto, Korunovace Panny Marie, zv. Rdj, olej na platng, 1564 (znovu na ném pracoval 1582),
143 x 362 cm, Louvre, Pafiz.

77 Palma il Giovane, Posledni soud, olej na platng, asi 15941595, 395 x 1565 cm, Sala Scutinio, DézZeci

palac, Benatky.
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(jenz mé&l konkurovat jiz zminénym navrhiim Veroneseho, Bassana a Tintoretta)'’® [7.9],
kde jednotlivé postavy gestikuluji klidné&ji. Andél nalevo hrajici na hudebni nastroj [7.10]
se velmi pfiblizuje and€lovi z prazského dila s kiizem [7.11] a figura k divakovi zady
[7.10] ptfipomina muze, kterého jsme ztotoznili s Janem Evangelistou [7.12].

17 17.13] pusobi prostornym dojmem,

Palmovo platno Nanebevzeti Panny Marie
a pfestoze je vertikalni, rozdéleni jednotlivych sfér odpovidd prazskému obrazu. Ten ma
o0 jedno nebeské patro méné, jelikoz svétec se nachazi jeSté na zemi a nenesou ho andélé

180 17.14] z kostela San Antonio

k nebi, k ¢emuz jiz dochazi na jiném Palmové obraze
v Benatkach. Sv. Saba doprovazen ¢tvetici and€li vzhliZi vzhiiru k nebi. Jeho pohled i typ
obli¢eje nam piipomene naseho neurceného svétce, bohuzel je vS§ak nemlzeme ztotoznit,
nebot’ sv. Saba patfil k benediktinim, kdezto naSeho svétce povazujeme za frantiSkanského
mnicha.

Svym typem se prazska skica nejvice podoba Apotedze sv. Julidna'' [7.15], ktera
se inspiruje v dile Triumf Bendtek, viadkyné mori 182. 183 /¢ Sala del Senato v benatském
DozZecim paléaci [7.16]. Na obou obrazech se totiz vyskytuje svétec jako hlavni postava
vyjevu, dale pak Nejsvétéjsi Trojice a vSichni z nebeského kralovstvi. Také jsou zde
namalovany ctnosti, které vyhotovil Leonardo Corona (1561-1605), kterého Boschini ve
vyznamnosti malift fadi hned za Palmu il Giovane. Pfitomnost ctnosti podporuje tedy

teorii, Ze do poptedi prazského dila malif zasadil sedm ctnosti.

178 Palma il Giovane, Modeletto k Rdji, olej na platng, asi 1588, 125 x 410 cm, Pinacoteca Ambrosiana,
Milano.

17 Palma il Giovane, Nanebevzet Panny Marie, olej na platné, 1éto 1582, 141 x 105 cm, Pinacoteca Querini
Stampalia, Benatky.

139 paima il Giovane, Sv. Saba nesen andely do nebe, olej na platn¢, 240 x 160 cm, 1593, kostel San Antonio,
Benatky.

'8! Palma il Giovane, Apoteéza sv. Julidna, olej na platng, 1588-89, 600 x 600 cm, kostel San Zulian,
Benatky.

182 Jacopo Tintoretto, Triumf Bendatek, viadkyne mori, olej na platné, 1584, 810 x 420 cm, Sala del Senato,
Doézeci palac, Benatky.

'8 O autorstvi obrazu se vedou spory, zda—li se jedna o dilo Jacopa Tintoretta nebo jeho syna Domenica.
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Pieta

[8.0]
Olej na platné

Soukroma sbirka

Nesignovano

Provenience: nezndma, v roce 1925 v katalogu brnénské vystavy vlastnikem uveden Ivan

[sic] Beran (sbératele se nepodatilo prikazné zjistit'®*)

Prameny a literatura:

STEIF 1925, 40, Katalog brnénské vystavy z roku 1925, ¢. 89

Pieta patfi mezi jedny znejcetné€ji zobrazovanych ikonografickych motivi.
V némecké oblasti se pro ni pouzival ndzev Vesperbild, ktery byl odvozen od vecerniho
¢asu vyhrazeného tzv. neSporni modlitbé (vespera), v niZ jsou pfipominany posledni chvile
JeziSe. Po snéti z kiize bylo Kristovo télo polozeno do klina Panny Marie, k cemuz doslo
pravé navecer. Tento motiv, v némZ Panna Maria proZiva bolest ze ztraty milovaného syna,
ma podtrhnout jeji spoluucast na Bozim utrpeni, a tudiz i na spése lidstva.'®

Obrazy s namétem piety se v Palmové tvorbé objevuji v hojném poctu, a proto
mame k dispozici velké mnoZzstvi srovnavaciho materidlu. Obraz soukromého majitele
prezentovany na brnénské vystavé v roce 1925 zobrazuje Krista, kterého zleva podpiraji
dva mali andilci. Nad Kristem pak poletuji jesté dalsi dva mali s nastroji Kristova umuceni.
Jeden andilek odnasi trnovou korunu a druhy pfiléta s kralovskou korunou. Malif se timto
zpusobem mohl pokusit vyjadfit mySlenku o konci utrpeni a pocatku vééného kralovstvi.
Pted figurou s rozevlatou drapérii kle¢i modlici se Panna Marie. Mohlo by se jednat
o Pannu Marii s sv. Janem Evangelistou, jenZ se mél o ni po Kristoveé smrti postarat. Chybi
vSak Mafi Magdalena, jez je pfitomna spolecné se sv. Janem Evangelistou a Pannou Marii
na vSech ostatnich Palmovych Pietach. Také by se mohlo jednat o feholnici, jez by byla

objednavatelkou obrazu.

18 SLAVICEK 1999, 113.

185 RovT 2006, 207.
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Kristovo vertikalni télo v esovitém prohnuti pfipomind stejnou siluetou obraz Pieta
s andely od Federica Zuccariho z Galleria Borghese [8.1]."*® Toto svislé zobrazeni Krista
nachazejici se v obou vyse uvedenych ptikladech vychéazi z Michelangelovych kompozic.
V podstaté se jim vénoval celou svou kariéru, ale v poslednich letech svého zivota bylo pro
néj toto téma nejaktualnéjsi. Kristovo télo nelezi na matciné klin¢, ale ze vSech stran ho
podpiraji bud’ andélé, Josef Arimatijsky, Nikodém, sv. Jan Evangelista, Maii Magdalena,
neéktera z Marii nebo Panna Marie. Jako jeden z ptiklada této Michelangelovy tvorby si

o v r . . 1
mtzeme uvést Pietu Palestrina't’

[8.2], u niz si lze vSimnout lukovitého prohnuti
bezvladného téla a hlavy spadlé na rameno. Tyto dva prvky nachdzime i u Palmovy
brnénské Piety.

Pokud zacneme se srovnavanim brnénského platna s ostatnimi Palmovymi dily, at’
Jiz s Pietami nebo Oplakavanim Krista, jednim z kompozi¢né piibuznych je Oplakavani
mrtvého Krista z doby asi kolem roku 1620'*® [8.3]. Cely obraz protina linie Kristova t&la,
jehoz hlava spadd do mirného zéklonu na jedno rameno. Toto pozdni dilo zaloZzené na
déleném rukopise reaguje na Tizianovu tvorbu, jelikoz se Palma asi deset let pied svou
smrti (11628) vraci k malifi, kterého mél moZnost poznat za svého mladi.

Jinym zajimavym motivem, jehoZ si mizeme vSimnout na brnénském obraze je
ruka, jiz ma Kristus poloZenou pies andilka. Jeho télo ptisobi velmi lehce, takze ho andilci
zvladaji nadzvednout a odnéseji ho do nebes. Stejné tak pozvedavaji andélé Krista na dile
z Belluna, kdy se vyjev omezuje jen na tfi andély, ktefi se staraji o Kristovo bezvladné

189

télo "~ [8.4]. Podobné Kristovy ruce vytvaieji pilmésic na obraze Oplakavani mrtvého

190

Krista"® [8.5] zbellunského déomu ajeho replice z Benatek'”'. Sv. Jan Evangelista se

modli se sepjatyma rukama, stejné jako tomu je na brnénském dile v piipadé Panny Marie.

'8 Federico Zuccari, Pieta s andély, olej na platng, 1566-70, 232 x 142 cm, Galleria Borghese, Rim.

187 Michelangelo, Pieta Palestrina, 1550, 253 cm, Galleria dell'Accademia, Florencie.

138 palma il Giovane, Oplakavani mrtvého Krista, olej na platn€, asi 1620, 165, 5 x 103, 5 cm, Bayerische
Staatsgeméldesammlungen, Monaco di Baviera.

139 palma il Giovane, Kristus podpiran trémi andély, olej na platng, asi 1613, 106 x 128 cm, Museo Civico,
Belluno.

1% palma il Giovane, Oplakavani mrtvého Krista, olej na platné, asi 1622, signovano: IACOBVS PALMA F,
310 x 155 ¢m, Duomo, Belluno.

191

Palma il Giovane, Oplakavdini mrtvého Krista, olej na platné, asi 1622, 112 x 56 cm, soukroma sbirka,

Benatky.
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Nad oplakavéanim poletuji dva mali andilci, ktefi nesou Kristovy néstroje umuceni — hieby
s kladivem a trnovou korunou.

Kdyz bychom sledovali typologii horni poloviny Kristova téla z brnénského platna,
nemohli bychom zapomenout na obrazy z benatskych kostelii Ognissanti'** [8.6] nebo ze

193 8.7]. Vyskytuji se na nich andg&lské bytosti, t&la jsou stejné naklon&na

San Zaccaria
a také zavinuti bederni rousky se shoduje.

Co se tyCe brnénské Panny Marie a postavy za ni, analogii bychom mohli hledat
v kompozici Panny Marie a figury za ni z malby z benatské privatni sbirky'** [8.9], kterou
Palma zcela ponofil do tmy. Dramati¢nost zdlraznil nehybnym svétlem a ostrymi profily,
naznacuje budouci malifsky vyvoj v 17. stoleti a patii k nejkvalitn€j$im vytvorim mistrova
stati, kdy vyuzival velmi svitivé barvy az perletového charakteru (zelenn na plasti Panny
Marie, okr u Mafi Magdaleny a az ptehnané¢ ¢ervena u sv. Jana).

Na nasledujicich ¢tyfech ptikladech miZzeme vysledovat, ze brnénsky obraz zapada
do jejich vyvojové tfady. Pokud si je totiz zrcadlové pfevratime, zpozorujeme stejny sklon
hlavy 1 stejny Ghel padajicich ramen. Nejprve bychom se zastavili u Oplakdvani mrtvého

. 196
Krista

[8.11] z ddmu v Reggio Emilia. Obraz je figuraln€ bohatsi, jelikoz kolem Krista
se utvofila skupinka osmi lidi, nad nimiz poletuje Sestice andilkii se svicemi, které
postradaji andilci z brnénského platna. Piitomnost vSech shromdzdénych naznacuje, ze se
jedna o vyjimecnou situaci, ktera predchazi budouci oslavé Kristova zmrtvychvstani. Pti
zakdzce na vyhotoveni tohoto dila si objednavatel ptal, aby malif namaloval krasnou
Pannu Marii, ale pfiméfené¢ho véku. Tudiz méla byt zobrazena jako asi padesatiletd. Tento
pozadavek jasné¢ odrazi dobové tendence po vérohodnosti a opravdovosti zobrazované

scény. Cely vyjev Palma ponofil do tmy. Z tohoto dila vychdzi obraz pomérné¢ malé

2 palma il Giovane, Mrtvy Kristus podpirdn andély, olej na platng, asi 1613—14, 390 x 224 cm, kostel

Ognissanti, Benatky.

'3 Palma il Giovane, Mrtvy Kristus podpiran andély, olej na platng, kolem 1600, kostel San Zaccaria,
Benatky.

1% Palma il Giovane, Oplakavani Krista, olej na platng, asi 1620-28, 180 x 103 cm, soukroma sbirka,
Benatky.

%5 palma il Giovane, Oplakdvani Krista, olej na platng, signovano: IACOBVS PALMA F/1620, 153 x 110
cm, Staatsgalerie, Wiirzburg.

1% Ppalma il Giovane, Oplakavani Krista, olej na platné, asi 1612, 253 x 158 cm, signovano TACOBVS
PALMA, dom, Reggio Emilia.
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velikosti z Kunsthistorisches Museum ve Vidni [8.13]," ktery byl pravdépodobn& umistén
v neznamém kostele na tabernaklu. Scéna se omezuje jen na Krista podpiraného jednim
andélem. Stejné tak tomu je 1 u malby na médéné podlozce z kapucinského tridentského
konventu, jez byla na zéklad¢ stylové analyzy v osmdesatych letech 20. stoleti zafazena
mezi Palmova dila, jejichz kompozice se po roce 1600 zaginala opakovat [8.16]."° Za
modeletto obrazu pro dom v Reggio badatelé povazuji Oplakavini mrtvého Krista
z mistniho muzea [8.17]."° Tento obraz se zaklada na prolinani n&kolika trojihelniki.
Jeden z nich tvofi Panna Marie, Mati Magdalena a vrchol ptedstavuje hlava Nikodémova.
Druhy zkomponovali dva mali andilci a Kristovo diagonalni polozeni téla. Jeho vrcholem
je tudiz Kristovo koleno. Celé dilo Palma ponofil do temnosvitné atmosféry, z niZ vynika
kontrastni poptedi diky svétlého téla Krista a pouziti rudé na Satech Panny Marie a Mafi
Magdaleny. Pti zrcadlovém pievraceni téchto dél [8.12], [8.14], [8.18] si jesté vice
uvédomime, Ze esovité zahnuti Krista plné¢ odpovida brnénské kompozici [8.10], [8.15].
Tudiz mizeme uvazovat o tom, ze by se v naSem piipad¢ také mohlo jednat o modeletto
k néjakému oltafnimu obrazu.

Jako posledni z tady Piet vytvotenych Palmou si zminime Oplakdvdani mrtvého
Krista s Bohem Otcem a andély nesoucimi symboly Kristova umuceni ze sbirky Harrachi
na rakouském zamku Rohrau, jez ziskal vroce 1824 hrabé€ Johann Nepomuk
Ernst [9.19].%% Jelikoz neni tak $erosvitné jako diive prezentovana dila, uvazuje se o tom,
Ze by se na jeho dokonceni mohla podilet Palmova dilna. Jedna se o kompozici, ktera se
v ramci pozadavku protireformacni doby snazi byt jasna a vysvétlujici — napt. nad Kristem
bdi Blih Otec, pod kterym 1étaji andilci, kteti ndzorné ukazuji nastroje umuceni.

Brnénsky obraz bych zatadila do doby kolem roku 1614, jelikoz v ném Palma
vyuZil temnosvit stejnym zpisobem jako u ostatnich dé€l, jez se datuji kolem tohoto roku.

Ale také jiz pod tlakem protireformacnich poZzadavki vysvétluje déni na obraze tim, ze

Y7 Palma il Giovane, Kristus podpiran andélem, olej na platngé, 1612, 75 x 47 cm, Kunsthistorisches
Museum, Viden.

1% palma il Giovane, Kristus podpiran andélem, olej na platng, asi 1600, 39 x 20 c¢cm, malba na médi,
konvent kapucint, Trident.

1% Palma il Giovane, Oplakavani mrtvého Krista, olej na platné, asi 1612, 128 x 106 cm, Museo Civico,
Reggio Emilia.

2 palma il Giovane, Oplakdvini mrtvého Krista s Bohem Otcem a andély nesoucimi symboly Kristova

umuceni, olej na platng, asi 1620, 103 x 72 cm, signovano IACOBVS PALMA/F, zamek Rohrau, Rakousko.
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andilci nedrzi louce jako v ptfedchozich dilech, ale dvé koruny. Pfitomnost dvou korun —
trnové a kralovské — se na zadném jiném obraze Palmy neobjevuje. Obraz tedy objasniuje
motiv Kristovy smrti — jeho utrpeni pro lidi, aby mohlo nastat Bozi kralovstvi. Bohuzel
neni znamo, kdo byl objednavatelem tohoto platna.

Jedinym zdrojem, ze kterého se dovidime o tomto obraze, je brnénska vystava,
diky které se toto dilo dostalo alespont na kratkou dobu do povédomi vefejnosti. Na
sklonku jara roku 1925 piekvapil Moravsky umélecky spolek své ptiznivce i celou
brnénskou vefejnost vystavou asi stopadesati obrazii starych mistra.’”! Tato dila byla
zaptijcena ze soukromého majetku na Moravé, predevS§im z Brna. Jadro vystaveného
obrazového souboru tvoftila dila holandskych maliiti (napt. Jan Steen, Dirck Hals, Jacob
von Ruisdael). Mnohem mens$im poctem se na podobé expozice podilely obrazy italskych
a némeckych malifd 15. — 18. stoleti (napt. Jacopo Tintoretto, Leandro Bassano, Giovanni
Domenico Tiepolo, Lucas Cranach). Jednim zcill, ktery vystava podle zdmeéru
organizatort sledovala, bylo podat spolehlivé svédectvi o bohatstvi uméleckého majetku,
ktery v Brné shromézdili tamni sbératelé a milovnici uméni némecké narodnosti. 1 kdyz
vystavni katalog az na vyjimky neuvadi jména individualnich zaptjcitelii, dnes bezpecné
vime, Ze Slo vétSinou o majetné brnénské textilni podnikatele a zastupce politického
a uméleckého svéta. Z aristokratickych kruhti se vystavy kromé kniZete z Liechtensteina
zucastnila vcelku ojedinélou zaptjckou pouze baronka Leopoldina Streeruwitz—Kleinova,

dcera znamého podnikatele se sbératelskymi sklony Franze II. Kleina.*"*

21 SLAVICEK 1999, 105sqq.
292 91 AVICEK 2007, 207sq.
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Umuceni sv. Vavfince

[9.0]

Olej na platné, 199,5 x 132 cm, neznaceno

Na zadni strané¢ napinaciho ramu uprostfed nahotfe tuzkou: Olmiitz, vlevo dole na

papirovém listku perem: 77

Arcibiskupstvi olomoucké (od roku 1967 dlouhodobé zapiijceno do Muzea uméni
Olomouc)

Inv. ¢. 647

Provenience:

Ziejmé ziskano pred rokem 1691 biskupem Karlem II. z Lichtenstejna, v ptipadé, ze by se
toto dilo ztotoznilo s dilem z inventare z roku 1691 v dolni galerii: 6° History des heyl.
Laurentii in geschnittener und vergolter Ram von Tintorett; v inventafi obrazl z roku 1895
jako ¢. 22: Martyrium des HI., 202 x 131 cm, v inventafi obrazi k restauraci 1895 jako
¢. 18: Martyrium des heil. Sebastian [sic!], 202 x 131 cm.

Prameny a literatura:

INVENTAR 1904, ¢. 124, BREITENBACHER 1925, s. XXX, seznam IX., ¢. 6°
BREITENBACHER 1925, s. LXXX, seznam XIX, ¢. 22, BREITEBACHER 1925, s. LXXXIV,
seznam XXI. b, ¢. 18, BREITENBACHER 1925, s. CIX, seznam XXVII, ¢. 63, IVENTAR 1955,
&. 647, NEUMANN / SAFARIK / MACHYTKA 1967, 130-132, & 39, obr. na str. 131,

NEUMANN 1969, 15—17, obr. 6, DANIEL 1996, 41-43, obr.11

Sv. Vaviinec byl kifestanskym mucednikem Spanélského plvodu, jenz zemfiel
v Rimé v roce 258. Od 4. stoleti se stal jednim z nejvice uctivanych kfestanskych svétcd.
V dobé papezské¢ vlady Sixta II., ktery ho ustanovil arcijdhenem, zacalo dalSi
prondsledovani kiestant. Sdm papeZ byl roku 258 zajat a hned druhy den st’at. Vaviinec
svou mucednickou smrt podstoupil kratce po papeZzové popravé. Podle tradice mu
uvéznény papez nafidil, aby rozdal chudym cirkevni poklady, které se skladaly ze
vzacnych nadob a penéz, za néz Vaviinec jako arcijahen odpovidal. Sotvaze tak ucinil,

pfikazal mu fimsky prefekt, aby mu vSechny cirkevni poklady vydal. Vaviinec tedy
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shromazdil chudé a nemocné a ukazal je prefektovi se slovy: ,,Zde jsou poklady cirkve.“*?

Za tuto urazku byl odsouzen k opékani na roStu. Vaviinec vSak muka snasel s klidem a jen
poznamenal: ,.Jedna strana je jiZ dost ope¢ena, nyni mé obrat’ a ope¢ na druhé.«***

Ikonografickd podoba zobrazovani sv. Vaviince se ustanovila jiz v prvnich
stoletich. Nejcastéji byl prezentovan jako jahen mladického vzhledu s tonzurou, oblecen
v dalmatice. K nejvice frekventovanym atributim pattil kiiz, kniha Zalmi, rost riznych
velikosti a v pozdgjsich staletich poklad, ktery rozdaval chudym. Casto ho doprovazeli
svati: papez Sixtus IL., vézefisky dozorce Ippolito a jahni Cyriak a Stdpan.*”> Ze Zivota
sv. Vavfince je nejbeznéjsi scénou jeho mucednickd smrt na roStu. Pod nim hoti ohen
a poprav¢i ho praveé obraceji na druhy bok. Dalsi osoby piinaseji palivo, prikladaji do ohné
nebo obsluhuji méchy. Celé této scenérii prihlizi prefekt Publio Cornelio Secolare (258—
260 prefektem v Rimé) spole¢né s ostatnimi divaky.

Také olomoucky obraz zachycuje sv. Vaviince na roStu. Vavfinec, ktery je zahalen
jen vbederni rousce, jiz zfejm¢ pozadal o otoCeni na druhy bok, jelikoz ho jeden
z popravéich s pomérné velkou ndmahou obraci. Jeho o¢i vzhlizi k nebestiim. V poptedi
obrazu se objevuje muz s méchem, kterym rozdmychava ohen pod rostem. Pfitom
komunikuje s asistentem celym zahalenym v bilém odévu s cervenym plastém, ktery
pfinesl dievo. V prvnim planu stoji vojak v brnéni, jenz dohlizi nad situaci. Za nim ptihlizi
dv¢ Zeny, z nichZ jedna, odénd v rizovém Saté, ma zahalenou hlavu Satkem, a druha, se
stazenymi vlasy, je oblecena do Cernych Satii. Obé pomérné netecné jen tak z povzdali
pozoruji, co se déje. Jelikoz maji soudoby Sat, mize jit o dobovou aktualizaci — narazku na
nebezpeci Turki a jejich nekiestansky svét. Obraz by nam tedy mohl pfedavat poselstvi:
tak jako sv. Vaviinec poznal skuteCnou viru, 1 Turci (pfitomnost zahalené Zeny —
muslimské) musi poznat kiestanskou viru (zZena v Cerném Satu). V dali si miZeme
vSimnout na trinu sedicitho prefekta Publia Cornelia Secolareho, ktery cekal na
Vaviincovo odevzdani cirkevnich pokladi, a jelikoZ mu Vavfinec ukézal lid, tak jej nechal
upalit. Tato postava zajisté upomina na Pilata, jenZ odsoudil Krista. Cely vyjev uzavira
architektura, jez nam zprostfedkovavd pohled na mésto. Sdruzené sloupy a okulus

vychazeji z palladiovské architektury.

203 BIBLIOTHECA SANCTORUM 1967, 110.
2% HALL 2008, 471.
205 BIBLIOTHECA SANCTORUM 1967, 122.
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Toto dilo se svym stylem piiblizuje tvorbé Tiziana, jde o malitské zpracovani velmi
lehkého charakteru. Nezapird vSak ani znalost Tintorettovych postav a Veroneseho
architektonickych ramct. Celkové dilo piisobi nedokoncené. Urcité c¢asti jako napf.
Vaviincovy oci jako by byly dovedeny do konce, ale postavy vlevo, jiz piili§ velkou
dokonalosti neoplyvaji. Oproti nim muz s méchem a se diivim patii k praci vysoké kvality.
Autor obrazu se tedy ziejmé vénoval pfedev§im centralni scéné¢ umuceni. Moznd pravé
Palma namaloval tuto scénu a nasledn¢ jeho dilna obraz dokoncila.

Poloha Vaviincova téla, které tvofi kompozi¢ni trojihelnik s nahym télem muze
sméchem a popravéim s vidlemi, odkazuje na Tizianiv oltafni obraz Umuceni
sv. Vaviince z benatského kostela Gesuiti**® [9.1]. Dokonce bychom mohli uvazovat o tom,
zda-li se v olomouckém ptipad€ nejednd o nezvéstnou Palmovu kopii Tizianova obrazu
z kostela dei Crociferi, o kterém se zminluje Carlo Ridolfi. Olomoucké dilo se sice
kvalitativné spiSe blizi dilenské praci, ale naro¢nost jeho kompozice nas miize dovést az
k Palmovi. Ten si jako nezkuseny mladik mohl vybrat n¢kolik postav z Tizianova obrazu
a nasledné je pouzit do svého dila, které¢ bylo obdivovano vévodou Guidobaldem II. della
Rovere. Restauratorsky prizkum z roku 1987 potvrdil, Ze olomoucky obraz vznikl v druhé
poloviné 16. stoleti, Ze malift modeluje skvrnami (,,alla Tizian®) a ne cernobilou
tintorettovskou podmalbou. Z technického hlediska vSak nedokézal rozhodnout, zda—li se
jedna o Palmovo dilo.”"’

Tizianovo Umuceni sv. Vavrince je ponofeno do tmy hluboké noci, takze scénu
osvétlyji jen louce a plépolajici ohent zpod rostu. Sv. Vaviinec pozveda ruku i tvaf k nebi,
kde zpoza mrackl prosvitd bozské svétlo. Dilo se dle Erwina Panofskeho inspiruje textem
z Passio Sancti Laurenti fimského kiestanského basnika Prudenzia, kde je muceni svatého
podano jako odvraceni se od pohanstvi ke kiestanstvi, jako triumf nové viry.*”® Tizian dilo
vytvoril kratce po svém pobytu v Rimé, ktery mohl zvétsit jeho nadSeni pro pouZivani
odkazii na fimsky anticky svét. Palma vSak na rozdil od Tiziana vyjev aktualizuje

a nepouziva antické prvky. V druhé verzi Tizianova Umuceni sv. Vaviince’” [9.2], kterou

st objednal Filip II. do klastera v El Escorialu, déni neosvétluji jen pochodné, ale hlavnim

2% Tiziano Vecellio, Umuceni sv. Vaviince, olej na platng, 1557-59, 493 x 277 cm, kostel Gesuiti, Benatky.
27T DANIEL 1996b, 43.

208 PANOFSKY 1969, 50.

29 Tiziano Vecellio, Umuceni sv. Vavrince, olej na platng, 1567, 440 x 320 cm, klaster San Lorenzo, El

Escorial.
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zdrojem svétla se stal Mésic. Také se wvytratila architektura antického chramu
a ke sv. Vavfincovi pfilétaji andilci. Celkovy rukopis dila se rozklada na jednotlivé tahy
Stétcem. Nutno vSak dodat, ze tento obraz nevytvoftil Tizian sam, ale za pomoci svého syna
a dilny.

Tak jako existuji dv€ verze Umuceni od Tiziana, i Palma il Giovane namaloval vice
obrazii na toto téma. Jeden z nich se nachézi v kapli sv. Vavtince®'? v kostele San Giacomo
dall'Orio*'" [9.3] v Benatkéach. Opét si bere za vzor Tiziantv obraz z kostela Gesuiti, aviak
celou scénu vysvétluje v duchu malifského vyvoje konce 16. stoleti. D¢&j se jiz neodehrava
v noci a dochazi ke spojovani fimskych motivl s benatskymi. Stylové pak obraz vychazi
z Tintorettova pojeti figur a Veroneseho architektonickych pozadi. K tomuto obrazu
existuje piipravna kresba’'? [9.4], jeZ se nyni nachazi v Paiizi. Je zrcadlové pievracena, jeji
rozestaveni figur si ale benatsky obraz zachovava. Na malbé pak Palma pietvofil jednotlivé
polohy pazi a asi k nejvétsi zmeéné doslo v ptipadé sv. Vaviince, ktery jiz nerozpina ruce,
jako tomu je na kresbé&. Celkové lze tici, Ze kresebny navrh je daleko dramatictéjsi, jelikoz
se vném protinaji dvé kompoziéni linie. Prvni tvofi rozpfaZzené ruce sv. Vaviince
v prodlouzeni s napjatymi paZzemi muze s vidlemi, druh4 vychazi od muze sklangjiciho se
u rostu k Vaviincové hlavé. Na malbé se tento stiet dvou diagonal také vyskytuje, avsak je
méné dramaticky.

S dalsi malifskou verzi Umuceni sv. Vaviince® [9.5] se lze setkat v kostele
sv. Bernardina v Carpi. Toto tintorettovsky ladéné dilo zachovdva u sv. Vaviince
rozptazeni rukou, jeZ upomind na Kristovo utrpeni na kiiZi. Nad nim se rozestupuji nebesa
a po stranach se ze tmy vynotuji piihlizejici 1idé nebo sluzebnici, ktefi se staraji o ohen.
Tato kompozice 1 styl malby se jiZ pomérné hodné vzdaluje od olomouckého dila, o ¢emZz
také svédci Casoveé zatazeni obou dél. Olomoucky obraz patii do doby Palmovych zacatk,

narozdil od svatobernardinského, jenz zapada do Palmovy tvorby po roce 1600.

*1 MASON RINALDI 1984, 122.
21 palma il Giovane, Umuceni sv. Vaviince, olej na platné, 1581-82, 283 x 490 cm, kostel San Giacomo
dall'Orio, Benatky.

212 palma il Giovane, Umuceni sv. Vaviince, lavirovana kresba, 265 x 165 mm, inv. & 5208, Louvre, Pafiz.
213 palma il Giovane, Umudeni sv. Vaviince, olej na platng, 1612-1614, 245 x 165 cm, kostel sv. Bernardina,

Carpi (Modena).
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Na tizianovsky vzor pozvedavajici se ruky sv. Vaviince na roStu k nebestim
reagoval zéhy i Tintoretto, ktery vytvofil obraz stejného namétu®'* [9.6]. Jedna se
o temnosvitnou malbu s diagondlami vytvaiejicimi dynamickou kompozici, jez rodina
Bononiova objednala pro kostel San Francesco della Vigna v Benatkach. Dilo vSak
Bononiovi odmitli, a tak se pozd¢ji stalo majetkem prokurdtora Morosiniho. Ve volbé
postav se tento Tintorettiv obraz shoduje s olomouckym. Nachazi se zde ¢tvefice muzi,
ktefi obstaravaji pribéh Vaviincova upaleni, o néco dale stoji dvé diskutujici osoby
a v pozadi sedi prefekt se svymi poradci.

Jaromir Neumann olomoucké Umuceni sv. Vaviince povazuje za malbu
Tintorettova zaka, ktery znal mistrova dila z riznych fazi jeho maliiského vyvoje. Postavy
prihlizejicich Zen se podle né€j podobaji Tintorettovym typtim ze Ctyficatych let, ale ostatni
figury se dovolavaji umélcovych pozdéjsich praci. Dale tvrdi, ze postava muze triniciho ve
stinu [9.9] nevznikla bez znalosti podobné pojatého Pilata [9.10] na Tintorettoveé obraze
Kristus pred Pilatem®" [9.7] ze Scuola Grande di San Rocco v Benatkach. V celkové
sestavé olomouckého platna si jeho autor vzal 1 néco z obrazové inscenace Tintorettova

, 216
Zazraku sv. Marka

[9.8]. Na zralych Tintorettovych dilech je zavislé svételné pojeti
olomouckého obrazu, nebot’ jediné z Tintorettovy zralé tvir¢i faze lze vycist malifskou
schopnost spojovat pfimé, velmi intenzivni svétlo, jeZ padd na postavu svétce, se slozitym
systémem odrazu, které vytvareji ve zSefelé mistnosti, znazornéné proti okniim, magickou
atmosféru a stupiiuji vnitini dramatické napéti dila. Z malifského svéta benatského mistra
pochdzi 1 barevnost (zejména spojeni rizovych, zelenych a zlatoZlutych, které jsou
podfizeny celkovému svételnému rozvrhu), jez na olomouckém dile vyzniva jen tlumené
a pridusend v temném zelenohnédém zabarveni celku.*!’

Neumann uvaZzuje, Ze autorem byl samostatn¢ pracujici Tintorettiiv zZak, soucasné
tézici z riznych vzori. Opird se totiz také o proslulou Tizianovu kompozici t¢hoz ndmétu

v kostele Gesuiti v Benatkach. Odtud je jen s malymi zménami odvozena postava, ktera

24 Jacopo Tintoretto, Umucent sv. Vavrince, olej na platng, kolem 1570, 124 x 188 cm, Crist Church Art
Collection, Oxford.

215 Jacopo Tintoretto, Kristus pred Pildtem, olej na platné, 1566—67, 515 x 380 cm, Scuola Grande di San
Rocco, Benatky.

216 Jacopo Tintoretto, Zdzrak sv. Marka, olej na platné, 1548, 415 x 541 cm, Gallerie dell'Accademia,
Benatky.

"7 NEUMANN 1969, 16.
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méchem rozdmychéava plamen, a nékteré dalsi podrobnosti. Tfebaze pozice sv. Vavfince se
dila. Autor obrazu tedy Cerpa z Casné i zralé Tintorettovy tvorby a zaroven i z Tizianova
uméni. Tyto poznatky pak vlozil do olomoucké kompozice plné trhlin v prostoru i vazbach
figur. Dle Neumanna se tudiz jednd o umélce, ktery byl o néco star§i nez Tintorettiv syn
Domenico, s jehoz vytvory Ize obraz srovnéavat po strance barevné a z¢asti i kompozicni.
Zminéné slohové okolnosti nas tedy vedou k tomu, abychom olomoucké dilo zafadili
k okruhu bohaté¢ a dodnes odborné nezpracované Tintorettovy néslednosti, do pocatku

posledni &tvrtiny 16. stoleti.*'®

218 NEUMANN 1969, 16sq.
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Zaver

Tato diplomové prace se pokusila zmapovat dila, ktera bychom mohli n¢jakym
zpusobem spojovat s velkou benatskou osobnosti konce 16. stoleti, Palmou il Giovane.

Jelikoz se dosud uvazovalo o tom, Ze v ¢eskych sbirkach existuji jen tfi jeho malby
a tzv. rozptyleny skicaf, pfinasi tato prace zcela nové informace o dalSich dilech, které
nelze opomijet. V tomto ohledu jsou nejzajimavéjsSimi dily Pomazani Davida za krale
a Zazrak v Kané Galilejské, jez se nachazeji v depozitatich dosud nezpracovany a vynaty
z diskuze, ponévadz se o nich nic nevédélo.

Pokud dila prezentovand v diplomové praci hodnoti néjaky italsky badatel a znalec
benatského umeéni, vétSinou se piiklani k tomu, Ze se nejedna o autorské prace mistra
Palmy il Giovane, ale Ze vznikly v jeho diln€ nebo je namaloval néktery z jeho soucasnikii.
Zde se dostavame k problému, jenz jsem zmiiovala v této diplomové praci jiZ mnohokrat,
a to k neznalosti Palmovy dilny. Tato velk4 kapitola jesté stile ¢ekd na zpracovani, coz
vyzaduje znovu se pokusit o shroméazdéni obrovského mnozstvi d¢l, jez se tadi k diln¢
Palmy. Jak mtzeme vidét v obrazové ptiloze diplomové prace, k uréitému namétu vétSinou
existuje hned nékolik verzi. Pfi¢inou této velké produkce byla velkd poptavka po
benatskych dilech nejen v 16. stoleti, ale i po celou éru barokniho nadSeni pro sbératelstvi.
Vlastnit dilo n¢jakého z velkych benatskych mistrli, za kterého se povazoval 1 Palma il
Giovane (hlavni predstavitel tradice benatské malby po smrti Tiziana, Tintoretta
a Veroneseho), byla velka prestiz. Vzristajici sldva a tim 1 vzrlstajici zajem o Palmovy
obrazy se promitd do kvality provedeni jeho dél. Je pravdépodobné, ze sdm Palma by
nestacil uspokojit potieby trhu, atak pro n¢j museli pracovat jini umélci, ktefi se vSak
drzeli jeho povéstného stylu. V nékterych dilech si miZeme vSimnout napf. vlivu
holandské krajinomalby, proto mizeme ptfedpokladat, ze stejné tak jako v Tizianové dilné
pracovali umeélci pfichazejici ze Zaalpi, 1 Palma vyuZzival jejich schopnosti pro svou
malifskou produkci. Vzhledem k rozsahu diplomové prace jsem pii srovnavani dél
v obrazové ptiloze neuvedla vlivy Diirerovych kompozic nebo antickych soch a reliéfi.
Tato problematika by totiz tvotila dalsi obsahlou kapitolu ,,recepce antickych a severskych
vzoru®, jez by vSak odvadéla pozornost od hlavniho bodu naSeho zdjmu, ktery prezentuje
obrazy Palmy.

Vztahy Palmy il Giovane k jednotlivym umélcim zGstavaji stale neuzavieny

a ¢ekaji na dalsi zpracovani. Klademe si otazku, na jaké trovni se pohybovalo pratelstvi

74



Domenica Tintoretta a Palmy il Giovane, zda-li se znali prostiednictvim otce Domenica,
Jacopa Tintoretta, a jen o sobé védéli nebo spolu spolupracovali ¢i si jen navzijem
vypomahali. Obdobnou otazku bychom si mohli polozit v pfipadé malife Sante Perandy,
o kterém dosud nevysSla Zadnd monografie a v raznych publikacich se objevuji jen
slovnikova hesla o jeho zivoté. K celkovému zdokumentovani jeho tvorby jesté nedoslo,
coz se tyka také Andrey Vicentina.

V meé praci jsem se neuchylila jen k ¢isté identifikaci ndmétu obrazu, ale podrobné
jsem zkoumala, zda-1i obraz vskutku odpovida textu. Najednou se tak vynofily nové
nejasnosti, jez predtim zadny historik umeéni netesil, jelikoz dané postavy ¢i vyjev, jez
nezapadaly do kontextu, odfiltrovali jako postavy ¢i vyjev dopliujici kompozici. Takto
vSak nelze uvazovat, malif 16. stoleti totiz védél, jak na divaky zaplsobit a umél s nimi
prostiednictvim obrazu komunikovat.

Za hlavni pfinos diplomové prace tedy povazuji rozsifeni povédomi o Palmovych
dilech u nas 1 o jejich poctu (vzdy se uvadély jen tfi). I kdybychom se shodli na tom, Ze se
nejednd o autorska dila Palmy, vSechna zaru€en¢ vznikla v Bendtkach na konci 16. stoleti
nebo na pocatku 17. stoleti. Dokazuji zaroven z4jem Slechticli o benatské uméni, ponévadz
byla nakupovana jako cenné prace benatskych mistrti. Deviti dilim, kterd jsem ptedstavila
jako potencialni prace Palmy il Giovane, jsem vénovala pozornost zhlediska jejich
ikonografie, stylu, technickych parametri, jejich cesty do naSich sbirek 1 pfibuznosti
s autorskymi pracemi Palmy il Giovane. Jednotlivé studie ktémto dilim vSak
nepiedstavuji konecnou verzi, jez se da zalozit do knihovny, ale jejich hlavnim cilem je
podnitit napady a rozboufit diskuzi ojiném vysvétleni obrazii, jiné dataci ¢i jiné
identifikaci namétu. Maji byt tedy impulzem k dalSimu badani po italskych obrazech
v Ceskych sbirkach. Snad uplné na zavér bych vyslovila ptani, aby se povédomi o jejich
existenci rozsifilo 1 do zahrani¢i a zminéna dila byla v budoucnu pii zkoumani tvorby

Palmy il Giovane brdna v potaz.
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Obrazova priloha

[1.1] Palma il Giovane?, Samson a Dalila, Accademia Carrara, Bergamo
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[1.3] Palma il Giovane, David a Betsabé, Accademia di San Luca, Rim
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[1.4] Palma il Giovane, Samson a Dalila, soukroma sbirka, Florencie

[1.5] Giacomo Franco, Samson a Dalila, rytina
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[1.7] Jacopo Tintoretto, Samson a Dalila, Ringling Museum, Sarasota (Florida)
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[2.0] Palma il Giovane, Kristus a cizoloznice, Narodni galerie, Praha

[2.1] Detail napisu na zemi, Palma il Giovane, Kristus a cizoloznice, Narodni galerie,
Praha
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[2.2] Detail vyjevu v pozadi, Palma il Giovane, Kristus a cizoloznice, Narodni galerie,
Praha

[2.3] Palma il Giovane, Prrechod pres Rudé more, San Giacomo dall'Orio, Benatky
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[2.4] Palma il Giovane, Madona se tiemi sveétci a farai Giovanni Maria da Ponte, San
Giacomo dall'Orio, Benatky

[2.5] Palma il Giovane, Zidovské obétovini berdanka, San Giacomo dall'Orio, Benatky
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[2.7] Detail zeny, Palma il
Giovane, Benatky
korunované Vitézstvim
prijimaji hold podrobenym
narodiim, Dézeci paléc,
Benatky

[2.6] Palma il Giovane, Bendtky korunované Vitezstvim prijimaji hold podrobenym
narodiim, Dézeci palac, Benatky

[2.8] Palma il Giovane, Apostolové u hrobky Panny Marie, Ermitaz, Petrohrad
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[2.9] Jacopo Tintoretto, Kristus a cizoloznice, Pinacoteca
dell'Arcivescovado, Milano

[2.10] Detail cizoloznice,
Palma il Giovane, Kristus
a cizoloznice, Narodni
galerie, Praha

[2.12] Detail podlahy, Palma il Giovane, Kristus a cizoloznice, Narodni galerie, Praha
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[2.14] Palma il Giovane, Kristus a cizoloznice, Galleria di Palazzo Rosso, Janov
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[2.15] Jacopo Tintoretto, Kristus a Magdalena v domé farizeje Simona, Nuevos Museos,
Escorial

[2.17] Detail Krista, Palma il Giovane, Kristus a cizoloznice, Narodni galerie, Praha
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[2.19] Detail Zeny s ditétem,
Palma il Giovane, Kristus a
cizoloznice, Narodni galerie,
Praha

[2.18] Detail Zeny s ditétem,
Palma il Giovane, Narozeni
Panny Marie, kostel San
Trovaso, Benatky

[2.20] Jacopo Bassano, Kristus a cizoloznice, Museo Civico, Bassano del Grappa
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[3.0] Andrea Michieli zv. Vicentino, Smrt deti Niobinych, Obrazarna Prazského hradu,
Praha

[3.1] Andrea Michieli zv. Vicentino, Venuse v kovarné obrii, DoZeci palac, Benatky
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[3.3] Detail zad muze,
Andrea Michieli

zv. Vicentino, Venuse
v kovarné obrii, DozZeci
palac, Benatky

[3.2] Andrea Vicentino, Armada krale Pipina dobyvajici Benatky, Sala dello Scrutino,
DoéZeci palac, Benatky

[3.4] Detaily muzi v brnéni, Andrea Vicentino, [3.5] Detail muze na koni,
Armada krale Pipina dobyvajici Benatky, Sala Andrea Michieli
dello Scrutino, Dézeci palac, Benatky zv. Vicentino, Smrt deti

Niobinych, Obrazarna
Prazského hradu, Praha
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[3.7] Detail muZze padajiciho
z koné, Andrea Michieli

zv. Vicentino, Smrt deti
Niobinych, Obrazarna
Prazského hradu, Praha

[3.6] Palma il Giovane, Umuceni [3.8] Detail muze leziciho na

sv. Kateriny Alexandrijské, kostel brise, Palma il Giovane,

Santa Maria Gloriosa dei Frari, Umuceni sv. Kateriny

Benatky Alexandrijské, kostel Santa
Maria Gloriosa dei Frari,
Benatky

[3.9] Palma il Giovane, Triumf smrti, Scuola Grande di San Giovanni Evangelista, Benatky
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[3.11] Jacopo Tintoretto, Vrazdeni nevinidtek, Sala Inferiore, Scuola di San Rocco, Benatky
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[4.1] Jacopo Tintoretto, Posledni vecere, Gabinetto di disegni e stampe degli Uffizi,
Florencie
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[4.4] Palma il Giovane, Posledni vecere, kostel San Barnaba, Benatky
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[4.5] Palma il Giovane, Posledni vecere, kostel San Nicold dei Tolentini, Benatky

[4.7] Palma il Giovane, Posledni vecere, farni kostel v Rovato
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[4.8] Palma il Giovane, Posledni vecere, bazilika Eufrasiana, Porec

[4.10] Jacopo Tintoretto, Posledni vecere, kostel Saint Frangois-Xavier, Paiiz
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[4.13] El Greco, Posledni vecere, Pinacoteca Nazionale, Bologna
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[5.0] Severoitalsky mistr, Pomazdni Davida za krale, Severoceské galerie vytvarného
uméni, Litomé&fice

[S.1] Palma il Giovane, Ndbozenstvi, Svornost, DoZeci palac, Benatky
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[5.2] Palma il Giovane, Assunta, 1589, strop Ospedaletta dei
Crociferi, Benatky

[5.3] Palma il Giovane,
Prorok, Sala del
Consiglio, Scuola di San
Fantin (dnes Ateneo
Veneto), Benatky [5.4] Palma il Giovane, Sibyly,
kostel San Gerolamo (dnes
depozitar Galleria
dell’Accademia), Benatky
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[5.5] Palma il Giovane, David porazi Goliase, Museo del Prado, Madrid

[5.6] Palma il Giovane, David porazi Golidse a je oslavovan jeruzalemskymi divkami,
kostel San Zaccaria, Benatky
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[5.8] Paolo Veronese, Pomazani Davida za krale, Kunsthistorisches Museum, Viden
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[6.1] Palma il Giovane, Myti nohou, kostel San Zaccaria, Benatky
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[6.2] Detail Kristus se sv. Petrem, Palma il Giovane, Myti nohou, San Giovanni in Bragora,
Benatky
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[6.5] Paolo Veronese a dilna, Myti nohou, Obrazarna Prazského hradu, Praha
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[7.1] Tiziano Vecellio: La gloria, Museo del Prado, Madrid

104



[7.2] Palma il Giovane, UkiiZovani sv. Petra, Gallerie dell'Accademia, Benatky

[7.3] Palma il Giovane, Rdj, soukroma sbirka, Rim
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[7.7] Jacopo Tintoretto, Korunovace Panny Marie, zv. Raj, Louvre, Patiz
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[7.8] Palma il Giovane, Posledni soud, asi 1594-1595, 395 x 1565 cm, Sala Scutinio,
Dozeci palac, Benatky

[7.10] Detail hrajiciho andéla a muze sediciho zady, Palma

il Cnovane, Modeletto k Rdji, Pinacoteca Ambrosiana, [7.12] Detail muze
Milano sediciho zady, Palma il
Giovane, Svatd Trojice
se zjevuje sveétci,
Narodni galerie, Praha

[7.11] Detail andéla s kiizem, Palma
il Giovane, Svata Trojice se zjevuje
svetci, Narodni galerie, Praha
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[7.13] Palma il Giovane, Nanebevzeti Panny Marie, Pinacoteca Querini Stampalia,
Benatky

[7.14] Palma il Giovane, Sv. Saba nesen andély do nebe, kostel San Antonio, Benatky
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[7.16] Jacopo Tintoretto, Triumf Benatek, viadkyné mori, Sala del Senato, Dézeci palac,
Benatky
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[8.1] Federico Zuccari, [8.2] Michelangelo, Pieta Palestrina,
Pieta s andely, Galleria Galleria dell'Accademia, Florencie
Borghese, Rim
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[8.5] Palma il Giovane, Oplakavani

[8.3] Palma il Giovane, Oplakavani
mrtvéeho Krista, Duomo, Belluno

mrtvého Krista, Bayerische
Staatsgeméaldesammlungen, Monaco di

Baviera

[8.4] Palma il Giovane, Kristus podpiran trémi
andely, Museo Civico, Belluno
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[8.6] Palma il Giovane, Mrtvy [8.7] Palma il Giovane, Mrtvy
Kristus podpiran andely, kostel Kristus podpiran andeély, kostel
Ognissanti, Benatky San Zaccaria, Benatky

[8.8] Palma il Giovane, [8.9] Palma il Giovane,
Oplakavani Krista, Staatsgalerie, Oplakavani Krista, soukroma
Wiirzburg sbirka, Benatky
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[8.10] Palma il Giovane, Pieta,
soukroma sbirka

[8.13] Palma il Giovane, Kristus
podpiran andeélem, ,
Kunsthistorisches Museum,
Viden

[8.11] Palma il Giovane,
Oplakavani Krista, ddm, Reggio
Emilia

[8.12] Zrcadlové pievraceny
pohled, Palma il Giovane,
Oplakavani Krista, dom,
Reggio Emilia

[8.14] Zrcadlove pievraceny pohled, Palma il
Giovane, Kristus podpiran andélem,
Kunsthistorisches Museum, Viden
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[8.15] Palma il Giovane, Pieta,
soukroma sbirka

[8.16] Palma il Giovane, Kristus
podpiran andélem, konvent
kapucinti, Trident

[8.17] Palma il Giovane,
Oplakavani mrtvého Krista,
Museo Civico, Reggio Emilia

[8.19] Palma il Giovane, Oplakavani
mrtvého Krista s Bohem Otcem a
andely nesoucimi symboly Kristova
umuceni, zamek Rohrau, Rakousko

[8.18] Zrcadlové prevraceny pohled,
Palma il Giovane, Oplakdvani mrtvého
Krista, Museo Civico, Reggio Emilia
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[9.0] Benatsky malif posledni ¢tvrtiny 16. stoleti, Umuceni sv. Vaviince, Arcibiskupstvi
olomoucké, Olomouc
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[9.2] Tiziano Vecellio, Umuceni sv. Vavrince, klaster San Lorenzo, El Escorial
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[9.3] Palma il Giovane, Umuceni sv. Vavrince, kostel San Giacomo dall'Orio, Benatky

[9.4] Palma il Giovane, Umuceni sv. Vavrince, Louvre, Pafiz
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Resumé

Diplomova prace ,,Osudy obrazti Palmy il Giovane ve sbirkach Kralovstvi ceského
az do dneSnich dni“ se v prvnich kapitolach vénuje vztahu Palmy k Tizianové
a Tintorettoveé dilng. Prestoze se od nepaméti uvadélo, ze byl Tizianovym zikem,
nejnovejsi badani tuto skutecnost popird a uvazuje o ném jako o umélci, ktery pracoval
nezavisle na Tizianovi. Je vSak nutno poznamenat, ze pokud Tizianova dilna potifebovala
vypomoc se zakazkami, Palma nikdy neodmitl. S druhym benétskym velikdnem Jacopem
Tintorettem mél Palma mozZnost setkat se pti vyzdob€ DdzZeciho paldce v Benatkach. Timto
se mu naskytla ptilezitost poznat Tintorettliv styl, procez ho obdivoval, a také si k nému
a jeho synovi Domenicovi Tintorettovi vytvofil velmi blizky vztah.

Druha cast prace dokumentuje Palmova dila. JelikoZ byl po smrti mistrii Tiziana,
Tintoretta a Veroneseho povaZovan za jejich pokraCovatele a nositele tradice kvalitni
benatské malby, ziskaval také velké mnoZstvi zakdzek a fada Slechtict touzila mit jeho
obrazy. Tento zajem se tykal i Ceského prostiedi. Palmova dila k ndm proudila hned
z n€kolika center — jednak pfimo z Benatek, jednak z Vidné, ale naptiklad 1 z Norimberku.
V diplomové praci se mi podafilo zdokumentovat Sestnact obrazii, o kterych méme
zminky, ze se nachdzely ve sbirkdch na Uzemi Kralovstvi ¢eského. Z téchto obrazi tii
nalezely Rudolfovi II. a &tyfi Humprechtovi Janu Cerninovi, jeZ jsou dnes nezvéstné,
1 pfesto, Ze zname jejich naméty. Dalsi skupina dél se v soucasnosti nachazi v soukromych
sbirkach, a tak je lze zkoumat jen prostiednictvim fotografii publikovanych v rGznych
knihach ¢i asopisech. A posledni soubor tvofi dila, kterd si miZeme prohlédnout i dnes, at’
Jiz v galeriich nebo depozitatich.

Diplomovou praci tohoto tématu jsem se pokusila zaplnit mezeru v poznani
benatskych dél na naSem uzemi. Tato cesta vSak skytala fadu nesndzi, jelikoz ani
zahrani¢ni badani o Palmové osobé béhem poslednich tficeti let nijak zdsadné nepokrocilo.
Velkym tkolem pro budoucnost tedy ziistdva studium vSech maliiG ¢innych v Benatkach
po smrti velkych mistrd, jejichz styl se od sebe navzdjem lisi jen malymi odchylkami.
I pres tuto prekazku prace upozorituje na nova dila, ktera dosud nebyla s osobou Palmy
spojovana anebo se o nich nevédé€lo. Zabyva se také ikonografii dél a zaclenuje je do

italskych souvislosti.

KLICOVA SLOVA: Palma il Giovane, Benatky, 16. stoleti, maliistvi, Geské sbirky

138



Abstract

A HISTORY OF THE PAINTINGS OF PALMA IL GIOVANE IN THE COLLECTIONS
OF THE LANDS OF THE BOHEMIAN CROWN TO THE PRESENT DAY

The diploma thesis deals in first part with the Palma's relationship to Titian's and
Tintoretto's workshops. In spite of considering him as a Titian follower, the most latest
research has denied this opinion and considers him as a painter working independently on
Titian. However, Palma never refused to help to Titian's workshop if needed. He met
Jacopo Tintoretto, another great Venetian painter of that time, during their common work
on decoration of the Doge's Palace in Venice. This was an opportunity for Palma to get to
know Tintoretto's style that he admired. At the same time, Palma created a very close
relationship to Tintoretto and his son Domenico Tintoretto.

Second part of the thesis describes Palma's works. After deaths of Titian, Tintoretto
and Veronese, Palma was considered their successor and representative of traditional high-
quality Venetian painting. He acquired a lot of orders and dozens of noblemen desired to
own his paintings. Also aristocrats from Czech lands were interested in his works. Palma's
works were coming here from several places — both directly from Venice and indirectly
from Vienna or Nuremberg. I described sixteen paintings that are known to be present in
the collections of the Lands of the Bohemian Crown. Three of them belonged to Rudolf II
of Austria, four of them to Humprecht Jan Cernin; nowadays they can not be identified, in
spite of their subjects are known. Another group of paintings is made up by works that are
in private collections and that is why they can be investigated just through the photographs
published in books or journals. The last group is represented by works that at present can
be seen in galleries or depositories.

[ tried to ,,fill the gap* in the knowledge of Venetian works in the Czech lands. This
effort was not easy and without problems because even foreign research on Palma has not
progressed for last thirty years. A great aim for the future is going to be a study of all
painters working in Venice after the death of the masters whose styles differ just in details.
Despite above mentioned facts, this thesis presents new works that were not connected
with Palma (not attributed to Palma) or were unknown. Last but not least, the thesis also
deals with the iconography and iconology of works and tries to incorporate them in Italian

connections.

KEYWORDS: Palma il Giovane, Venice, 16th century, painting, czech collections
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