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Annotacia

V tejto diplomovej praci sa zaoberam prirovnanim Prudentia k Pindarovi, ktoré sa
objavuje v literatire uz od 16. storocia. Na zaklade viacerych prirovnani som vystavala
tedriu o ‘pindarovskom hymne’, tj. vyraznych ¢t Pindarovho basnického jazyka, ktoré sa
mi u Prudentia podarili najst. Ako mozny sprostredkovatel Pindarovho diela sa ukazal
aj Horatius, u ktorého som tiez nasla jednotlivé prvky ‘pindarovského hymnu’, ale aj
konkrétne odkazy na Pindara a jeho basne, a na druhej strane som nasla evidentné stopy
Horatia u Prudentia. DoSla som k zaveru, Ze napriek vSetkym podobnostiam, Prudentius

Pindarove dielo priamo nepoznal.

Summary

In this thesis I focused on the comparison of Prudentius to Pindaros, which has been
mentioned in literature since the 16th century. [ based my theory of a ‘Pindaric Hymn'
on several comparisons, specifically on expressive features of Pindars’ poetic language,
which I've found in the work of Prudentius. I've also found a possible intermediary,
Horatius, whose work also includes several features of ‘Pindaric Hymn’, moreover there
were specific references to Pindar and his poems and on the other hand, I've found
evident traces of Horace in Prudentius. I came to conclusion, that despite of all

similarities, Prudentius didn’t know Pindars’ work directly.
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1 0VOD

Na Vianoce roku 1523 daroval Erasmus Rotterdamsky svojej obl'ibenej Ziacke Margaret
(More) Roperovej komentar ku dvom Prudentiovym hymnom (11 a 12) zo zbierky
Cathemerinon,! v ktorom nazyva Prudentia ‘svojim Pindarom’?. V roku 1564 Theodor
Pulmann (Poelmann), nemecky filol6g z Kranenburgu (Severné Porynie-Vestfalsko),
v predhovore k vydaniu Prudentiovych hymnov dufa, Ze Franciscus Balsanus Brugensis
prijme ‘masho Prudentia, krestanského Pindara, benevolo animo’3. Ich sucasnik,
braniborsky humanista Caspar Barthius, nazyva Prudentia zase boZskym Pindarom
(divinum Pindarum#). Aj ked’ je moZné, Ze Prudentius bol k Pindarovi prirovnavany pred
obdobim humanizmu, mne nie st zname prirovnania spred tohto obdobia. A vlastne
hned na pociatku tohto fenoménu nie je jasné, na zaklade Coho to tak bolo. Erasmus
Rotterdamsky nazve Prudentia ‘svojim Pindarom’ bez akéhokol'vek d’'alSieho vysvetlenia
alebo blizSieho urcenia a podobne tak ucinil aj Pulmann s Barthiom, akoby $lo o celkom
jasnu podobnost.

Ak sa presunieme trochu vacsim skokom do 20. storocia, nie je to inak. Konkrétne
v Encyklopedii antiky sa pod Prudentiovym heslom piSe: ,Pro vzletnost slohu
a mistrovstvi v lyrickych strofdch byvd nazyvdn ‘kiestanskym Pindarem.” Sice sa spomina,
preco byva Prudentius nazyvany krestanskym Pindarom, avSak autor svoj nazor vyjadril
terminmi, ktoré d'alej nijako bliZsie neSpecifikuje. Preto tazko urcit, aky sloh ma presne
na mysli, ked spomina ‘vzletnost slohu’ a tiez aka Prudentiova lyricka obratnost mu

pripomina Pindara, ked' piSe o ‘mistrovstvi v lyrickych strofdch’. A tak sa zd4, Ze nazyvat

1 Patricia Demers, Margaret Roper and Erasmus: The Relationship of Translator and Source, In The Official
Magazine of Women Writing and Reading, Spring 2005, Issue 1, Vol. 1, str. 3.

2'Pindarum suum’, citované podla: ].C. Charlet, La création poétique dans le Cathemerinon de Prudence,
Paris 1982, str. 78, pozn. 103.

3'Pindarum christianum’, cf. Theodorus Pulmannus, Aurelius Prudentius Clemens Theodori Pulmanni
Cranenburgii, et Victoris Giselini opera, ex fide decem librorum manuscriptorum, emendatus et In eum,
eiusdem Victoris Giselini Commentarius, nepaginované, Antverpiae 1564.

4 cf. Antonius Erasmus Kantecki, De Aurelii Prudenti Clementis genere dicendi quaestiones, Monasterii 1874,
naposledy videné na http://www.archive.org/stream/deaureliprudentOOkantgoog#page/n3/mode/1lup
dna 27.3.2010.

5 Encyklopedie antiky, vydala Academia, Praha 1973, heslo Prudentius, str. 509.
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Prudentia Pindarom, alebo mu v réznych oblastiach davat privlastky “pindarovsky”, sa
stalo v literarno-vednej literature topom, ktory v niektorych pripadoch funguje uz len
ako Kkli$é. To je mozZné sledovat napriklad u D.B. Amatu, ktory v 21. storoci pise

o Prudentiovom Style jednoducho ako o ‘pindarovskom’, opat bez bliZsej Specifikacie:
,Stilus 'medius’ Horati 'pyndaricus’ et tragicus exhibetur, more Senecano, ut Peristephanon
10 a d.v. Di Berardino definitum sit 'scaenica compositio’, rhetoricis farcitum artificiis

et symbologia ab exegesi biblica potissimum Ambrosiana sumpta.”

VysSie uvedenych pat citatov a jeden nasledujuci, z dokopy Sestnastich, ktoré sa
mi podarilo doposial’ najst, je mozné zhrnut pod kategoriu klisé. Tertium comparationis
tejto kategdrie tvori excelentna lyrika, ako to je vidno vo vysSie uvedenom citate
z Encyklopedie antiky a ako podobne piSe Robert Levine vo svojom ¢lanku
k Prudentiovmu hymnu, kde je vidno aj preberanie takéhoto kliSé, pretozZe cituje J. L.
Charleta, ktory si pozic¢iava termin od BroZeka’: ,Another Prudentian text in lyric
measures, the Cathemerinon XII provoked Jean-Louis Charlet to speak of the mixture of
lyric, allegorical, epic, tragic, and idyllic elements, producing what he calls, borrowing

Brozek's term, a Pindaric quality.”®

Cielom tejto prace je zistit, kvoli comu prirovnavaju badatelia Prudentia

k Pindarovi. Citaty v nasledujucich riadkoch rozdelujem do dvoch kategérii. Do prvej
patri tematicka paralela, zaoberajica sa predovSetkym obsahovou strankou ich diel.
Druhou je paralela obsahovo-formalna, ktoru je mozné na zaklade citacii zhrnat pod

oznacenie "pindarovsky hymnus".

6 D.B. Amata, Christianae litterae latinae II, Rim 2000-2007, str. 201

(www.geocities.com/blas3/letter/let 2.doc).

7 Pol'sky badatel Brozek venoval tejto téme cely clanok: De Prudentio Pindaro Latino, Eos 49, 1961, str.
123-150.

8 R. LEVINE, Prudentius’s Romanus: the rhetorician as hero, martyr and saint, Rhetorica IX, 1991, str. 5-38.
Na tomto mieste, ako aj inde, pochadza zvyraznenie od autorky.
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1.1 Tematicka a motivicka paralela: Sportova metafora

Hlavna tematicka paralela, ktora viedla k porovnavaniu Prudentia s Pindarom, sa tyka
Prudentiovho diela Peristephanon. Tato zbierka lyricko-epickych hymnov obsahuje,
rovnako ako Pindarové Olympijské spevy, Strnast basni, z ktorych kazda je venovana
konkrétnej osobe, pripadne viacerym. U Pindara to st vitazi atletickych pretekov,
u Prudentia konkrétni, najma hispanski svetci. Vitaz olympijskych hier sice ziskaval ako
hlavnd cenu ‘len’ olivovy veniec, v skutocnosti si vSak svojim vitazstvom zaistil
obrovsku slavu a prestiz, ktoru pripadné zbasnenie eSte podciarklo. A o tom, Ze velky
¢in by mal byt oceneny vencom, piSe aj sam Pindaros (0. 3,17):
e TILOTA PPOVEWY ALOG AiTEL TAVEOKQW

AACEL OKLAPOV TE PUTEVUA

&uvov avBpwmois otépavov T’ apetav.”

,,Chtél pro Ditiv hdj, chtél pro svaté hostinné misto stinny strom, vS§em spolecny, ktery by

ddval vénce jako odménu za velky cin.”

V krestanskom kontexte, a teda aj u Prudentia, dochadza vSak k vyznamovému
posunul®: vyraz a0Antmg, ktory pévodne oznacoval Sportovca, sa pouziva vo vyzname
,mucenik”, oté@avog - veniec, v antike hlavna cena, je obraznym oznacenim odmeny pre
mucenika za podstdpené utrpenie, za obetovanie sa pre Krista, doknolg - pévodne
,CviCenie, povolanie Sportovca”, symbolizuje zase samotny proces utrpenia.

A pravdepodobne Prudentius pokladal takyto vykon tieZ za hodny oslavy, ako nam

ukazal vo svojom diele Peristephanon. Tato paralela sa vyskytuje prave v casto

9 Pri Pindarovych Olympskych spevoch pouzivam preklad J. Sprincla, Pindaros, Olympijské zpévy, Praha
2002, pokial neuvadzam inak.

10 Takyto vyznamovy posun najdeme uz v Novom Zakone a tieZ u krestanskych autorov, ktori
chronologicky Prudentiovi predchadzaju a ktorym sa budem venovat nizsie.
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vSeobecnejSich textoch, napr. encyklopedického charakteru, akym je aj Slovnik
latinskych spisovatelii, v ktorom je uvedené nasledovné prirovnanie oboch autorov:,,... 7.
knihou souboru je Peri stephanon, 14 riizné dlouhych bdsni popisujicich utrpeni a

opévujicich krestanské mucedniky. Jsou to v podstaté hymny pindarovského typu. Jako

recky bdsnik Pindaros oslavoval vitézné zdvodniky, tak Prudentius oslavil k. mucedniky.”1
V podobnom duchu je mozné ¢itat' o Prudentiovi aj v slovniku z pociatku

20. storocia, venujucemu sa krestanskym autorom a literature, ktorého autormi st

H. Wace a W.C. Piercy: ,,... the only offering he can make to God is his poetry (Epil. 10). To

this and to prayer he devoted his life, seeking to spread among the educated classes

a correct knowledge of Christianity, or, like a "Christian Pindar," to sing the triumphs of the

martyrs on their festal days and so win them greater honour.”’? Tak sa zda, Ze Sportova
tematika, resp. pouzitie terminov oznacujucich Sportovca, Sportové ukony a okolnosti
pretekov, je v Prudentiovom diele Peristephanon prostou metaforou, aspon €o sa tyka

tematiky diela ako takého.

1.1.1 Novy Zakon
Prudentius nebol prvym krestanskym autorom, ktory prirovnaval mucenika

k atlétovi. Ako som spomenula vysSie, posun povodného obrazu z oblasti Sportove;j
tematiky je moZné sledovat uz v Novom Zdkone, pricom ale zmena nenastava

na lexikalnej Urovni. Ide o posun celého obrazu (tematického komplexu) z po6vodného
vyznamu smerom k prenesenému. Vyraz a0Antig sa totiz v Novom Zdkone ani raz
nenachadza, v Pindarovi dokonca len trikrat!3. Podobne je na tom aj vyraz &oknoig,
ktory sa nevyskytuje ani v Novom Zdkone ani u Pindara. V Novom Zdkone moZme
sledovat iba metaforu Sportovej tematiky, meni sa len vyznam jej povodného ponatia.

Tak je mozné najst niekol'’ko paralel, ako je vidno v nasledujtcej pasazi z Pavlovych listov

11 Slovnik latinskych spisovatelii, vydalo vyd. LEDA pod autorskym vedenim Evy Kutdkovej a Anezky
Vidmanovej, Praha 2004, heslo Prudentius (spracoval Jan Janousek), str. 486.

12 H. Wace-W.C. Piercy, A Dictionary of early Christian Biography, London 1911, heslo Prudentius
(http://www.ccel.org/w/wace/biodict, naposledy videné diia 27.3.2010).

13Pi.N.5,49a10,51; 1 6,72.
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(1 Kor 9,24-26):

,0UK oldate OtL ol v _otadiw Tpéyovreg mavtes UV TpEyovowy, el¢ 8¢ Aaufdvel to

BpaPeiov; oUtwe Tpéxete va kataafnte. mas 6¢ 0 aywvi{OUEVOS TAVTA EYKPATEVETAL,

Ekelvol uev ovv iva @Oaptov otépavov Aafwaotv, nueis 6¢ dpbaptov. Eyw Tolvuv oUTWS

TPEXW WG OVK AONAWG, 0UTWS TUKTEVW WS OUK dépa 6€pwv. 14

Pavol prirovnava krestansky zivot k behu na zavodisku. Prostriedkom
k dosiahnutiu ciel'a je v spomenutej pasazi zdrzanlivost - ako u Sportovca, tak aj
u krestana, ale ciel' je rozny. Vitaz olympijskych hier ziskava veniec nestaly, krestan
za vytrvalost vo svojej viere ziskava veniec staly - Zivot veCny. Ten je moZné ziskat
v nebi a jednou z ciest, ako ho dosiahnut, je pre Krista zomriet. Sportovii metaforu
moZme sledovat aj u Prudentia. Prudentius vyzyva mucenika, aby doprial zdar svojmu
vitaznému dnu, v ktorom dostane veniec ako odmenu za svoju preliatu krv (perist. 5, 1-
4):
,Beate martyr, prospera

diem triumfalem tuum,

quo sanguinis merces tibi

corona, Vincenti, datur!“1>

Prvky Sportovej metafory sa vyskytuju aj pri opisoch réznych zapasov, v Novom
Zdkone je takymto zapasom napr. vytrvanie v pokudSani, v skuske a kto takto vytrva, je
blaZeny a odmenou mu je veniec vecného Zivota (Jak. 1,12): ,Makaptog avip 0¢ UTOUEVEL

TMELPATUOV, OTL SOKLUOG YEVOUEVOS ANUPETAL TOV aTé@avoV Tii¢ {wiig, OV émnyyelAato Tolg

ayan@otv avtov.“16 Este kKonkrétnejsie sa piSe v Zjaveni (Zj 2,10): ,Mn @oPfoi & uéAdeig

14 Neviete, Ze ti, o beZia na Stadidne, beZia sice vsetci, ale iba jeden dosiahne vitaznu cenu? BeZte tak, aby
ste sa jej zmocnili. KaZdy, kto zdvodi, zdrZuje sa vSetkého; oni preto, aby dosiahli porusSitel'ny veniec, my v§ak
neporusitelny.” (Slovensky preklad biblickych citatov je podl'a: Svaté pismo Starého i Nového zakona,
Trnava 2009).

15 BlaZzeny mucednik, dopraj zdaru svojmu vitaznému driu, v ktorom ti je, Vincent, dany veniec, ako odmena
za tvoju preliatu krv” (preklad autorky). Tu moZme sledovat aj slovnu hru s vlastnym menom Vincens a
participiom vincens - vitaziaci. Podobnou zaujimavostou je aj vlastné meno prvého mucenika - Stephanos -
veniec, teda opat niekto, kto zvitazil.

16  Blahoslaveny muz, ktory vydrzi skiisku, lebo ked’ sa osved(i, dostane veniec Zivota, ktory boh prisliibil tym,
¢o ho miluju.”
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Taoyew. (500 uéAdel farlrewv o Siaforog €€ VU@V gic puAakny iva meipacbijte, kal éxmte

OAY1v nuepdV Géka. yivov miatog dypt Oavatov, kal Swow oot Tov oTépavov Ti¢ {wijc.“17

Opat sa vyzdvihuje, Ze nie je treba bat sa utrpenia, pretoze prostrednictvom neho je
Clovek skuSany a ked’ vytrva az do smrti, ukaZe sa vernym, ¢im ziskava hlavnua cenu -
zivot vecny. V Prudentiovej Psychomachii je paralela Sportovec-mucenik rozvinuta eSte

o cosi bohatSie, ale aj v jeho diele Peristephanon ju mézme sledovat takmer ako
divadelnu hru. Prudentius pestro a Zivo popisuje samotné bojisko (cviCisko) a proti sebe
stojace strany, az ma citatel pocit, akoby sledoval suboj samotny (perist. 5,213 a 4,101):
»,Ventum ad palestram gloriae,

spes certat et crudelitas,

luctamen anceps conserunt

hinc martyr, illinc carnifex.“18

,Noster et nostra puer in palestra
arte uirtutis fideique oliuo

unctus horrendum didicit domare

uiribus hostem.“1°

1.1.2 Krestanski autori

Zda sa, Ze Pavlom inSpirovana Sportova (a vojenska) tematika ako metafora bola
u krestanskych autorov celkom popularna. Pouzil ju uz napr. Tertullianus, Cyprianus
a Lactantius. Aj u nich m6Zme vidiet paralelu v dvoch fazach Sportu - jednak v zapase
ako takom, jednak v samotnej odmene. Tertulianus sa vo svojom diele Ad Martyres snazi
povzbudit uvdznenych krestanov, ktori su vlastne vojakmi boha. Nikto sa nestane

vojakom bez bolestivého tréningu a vazenie je prave takymto cviciskom. Odmena je, ako

17 ,Neboj sa toho, o mds trpiet. Hl'a diabol niektorych z vds md uvrhniit' do vézenia, aby ste boli skiiSani; a
budete desat dni v stiZeni. Bud' verny aZ do smrti a ddm ti veniec Zivota.”

18 Prisli do zdpasista, kde sa bojuje o sldvu, kde bojuje nddej s krutostou a navzdjom zvddza boj na jednej
strane mucenik, na druhej mucitel.” preklad autorky

19V nasom zdpasisti chlapec nds umenim ctnosti a olejom viery bol vycviceny, aby silami skrotil strasného
nepriatela.” preklad autorky
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u predoSlych citacii, veniec vecného Zivota, v zapase sa bojuje o udatnost ducha, teda
opat o vytrvalost vo viere (Tert, Ad Martyr. 3,3): , Proinde vos, benedicti, quodcumque

hoc durum est, ad exercitationem virtutum animi et corporis deputate. Bonum agonem

subituri estis in quo agonothetes Deus vivus est, xystarches Spiritus Sanctus, corona
aeternitatis, brabium angelicae substantiae, politia in caelis, gloria in saecula
saeculorum.“ Toto vSetko, ¢o je tazké, treba povazZovat za cvicenie prednosti tela aj
ducha, zapas, ktory sa chystaju podstupit, usporiadava boh, cvicitelom je duch svaty,
vitaznym vencom vecny Zivot, anjelska prirodzenost, obcianstvo na nebi a vecna slava.
U Lactantia je takisto odmenou za strasti vecny Zivot (Epist. 24(29),11):,,..agonem,

in quo victores immortalitatis praemio coronaret.”?! Podobne sa Sportovej tematike
venuje aj Cyprianus, ktory dava dizku boja do priamej stvislosti so slavou odmeny

(Epist. 37,3): ,,...quo longior vestra pugna, hoc corona sublimior.”??

1.1.3 Zaver ku kapitole 1.1

Ako je vidno v predchadzajucej kapitole, po stranke tematickej je mozZné najst
podobnost medzi Prudentiom a Pindarom. Treba vSak mat pri tom na mysli
predovSetkym posun celého obrazu, ktory je u Pindara vo svojom pévodnom vyzname,
teda obrazy z oblasti Sportu znazorfiuji samotné Sportové ukony, resp. Sportovu oblast
ako takd, no u Prudentia, pravdepodobne pod vplyvom Pavlovych epiStol a d'alSej
krestanskej tradicie, je tento obraz uz v posunutom vyzname a znazornuje hrdinstvo

mucenika, jeho vytrvalost vo viere a nasledni odmenu.

20 Proto i vy, poZehnani, povaZujte toto vsechno, at je to jakkoli tézké, za cviceni dusevnich i télesnych
prednosti. Hodldte podstoupit dobry zdpas, jehoZ poradatelem je Zivy Biih, vasim cvicitelem Duch svaty,
vitéznym véncem je vécnost, Cestnou odménou andélskd prirozenost, oblanstvi v nebesich a sldva na véky
vekii.” Preklad Petr Kitzler, Q. S. F. Tertullianus - Povzbuzeni mucednikiim, In Teologicky sbornik 4, 2002,
str. 55-62.

21,..zdpas, v ktorom ozdobi vitaza odmenou nesmrtelnosti.” preklad autorky

2z ,..0 ¢o dIhsi je vds zdpas, o to vznesenejsi je veniec.” preklad autorky
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1.2 Obsahovo-formalna paralela: ‘pindarovsky hymnus’

Ostatné prirovnania Prudentia k Pindarovi odkazuju na paralelu tykajicu sa obsahu aj
formy diel a je ich mozné zhrnut pod termin "pindarovsky hymnus". Najprv sa teda
budem venovat Pindarovi a potom sa pokdsim poukazat na dané prvky u Prudentia.
Pindarove basne maju svoje Specifické rysy, ktorymi sa od inych basni odliSuju

a ktorymi je Pindaros prave charakteristicky. Ale, neZ sa pustim do pomenovania
konkrétnych ¢t takéhoto hymnu, treba si najprv ujasnit rozdiel medzi hymnom a 6du.
Totiz, hovorit o Pindarovych epinikiach ako o hymnoch je v podstate nespravne.
Hymnus je oslavna basen urcena bohu, dda je oslavnd basen urcena Cloveku, a uz
Alexandrijci rozdelili Pindarove dielo na dve &asti - na basne ¢is 8eoUs a na basne eis
avBpwmous, pricom epinikia patria do druhej skupiny.23 Ale, ako aj Bowra24tvrdi,
Pindarove epinikia obsahuji niekol'ko charakteristickych ¢ft z prvej kategoérie?>, takze
mytus v nich svoje miesto ma.

Prave jednou z ¢rt, ktorymi sa Pindaros vo svojich epinikiach pribliZuje hymnom, je
vyuZitie mytu. To bolo nevyhnuté pre &is 8eoUs a nie tak celkom nevyhnutné pre piesne
els avBpwymous. Tak je v epinikiach dobre vidno absenciu mytu, ale na jeho mieste stoji
napr. rozprava o Etne (P. 1), odkaz na minulost (P. 5), alebo podobny téel spliaji
ostrovy blaZenych (0. 2).?¢ A tak dava isty zmysel, preco niektori badatelia Pindarove
vskutku 6dy nazyvaju hymnami, ako napr. E.K. Rand: ,Surely lines like the following could

not lie buried in a Pindaric hymn when they might adorn the feast of the Holy

23 Bowra, Pindar, Oxford 1964, str. 282.

24 Bowra, op. cit., ibid.

25 K hymnom ich priblizujui uz napriklad okolnosti predstavenia v chrame alebo pri sviatkoch a
slavnostiach.

26 Vid' Bowra, op. cit., str. 282.
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Innocents...“?” A ini, ako M. Lavarenne, ju nazyvaju zase Odami: ,II montra que le

christianisme pouvait inspirer des odes quasi pindariques: ce sont ses hymnes de la

journée.“?8
Ja ostavam, vzhl'adom k hymnickej povahe Pindarovych basni, verna terminu
"pindarovsky hymnus", na ktorom sa pokusim ukazat’ Specifika Pindarovej tvorby
a neskor aj jej suvislosti s Prudentiom na zaklade prirovnani v sekundarnej literature.
"Pindarovsky hymnus” tvoria tri Specifické prvky: - spajanie lyrického a epického
- formalna vystavba

- tzv. ‘pindarovsky skok’

1.2.1 Spajanie epického a lyrického

Ked hovorim o spajani lyrického a epického, mam na mysli lyrické vyjadrenie
epického pribehu, ako to robi Pindaros, ktory vyjadruje epické ‘digresie’ lyrickou
formou. Takéto rozpravanie pouziva skoro systematicky, nesie symbolickd hodnotu
a tvori centralnu cast basne. S lyrickou formou suvisi tiezZ vyber lexika, s ktorym
Pindaros naraba vskutku obratne, pretoZe pouziva typické epické formule sposobom, Ze
Citatel'ovi unikne, Ze ide o homérske importacie. Takito homérsku kombinaciu slov
moZme vidiet napriklad hned v prvom verSi prvého olympského spevu (0. 1,1):
Laptotov uév Uéwp, 0 8¢ ypvoog aiBousvov mip...“?° U Homéra sa vyraz aifBousvov mip
vyskytuje v lliade (II. 16,293): ,ék vndv 6’ édaoey, kata &’ Eofeoev alBouevov miip. 30
U Homéra zmysel tychto epitet je neustalym opakovanim trochu otupeny, ale u Pindara
znovu oZziva.31Vratim sa vSak k samotnému lyrickému vyjadreniu epického pribehu,
akym je napriklad pasaz o narodeni Athény z Diovej hlavy (0. 7,32-38):
LT@ UEv 0 Xpuvookouag e0wdeog €€ aSUTOV va@v mAdov

elme Aepvaiag an’ aktdc e0OVV £¢ AUPLOGAATTOV VOUOY,

27 E.K.Rand, Prudentius and Christian Humanism, Transactions and Proceedings of the American
Philological Association, Vol. 51., 1920, str. 71-83, str. 80.

28 M. Lavarenne, Prudence,T. I, Cathemerinon liber, Paris 1955, str. XV.

29, Voda je nejlepsi. Zlato zdri jak oher...”

30 Bowra, op.cit., str. 215.

31 Bowra, op.cit., ibid.
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&vba mote Ppéxe OV PACIAEVS 0 UEYAS XPUOERLS VIPAOETTL TTOALY,
aviy’ Apaiotov téyvaiov
XOAkeAdTw TeAEKeL Tatépog ABavaia kopvpav kat’ dkpav
avopovoaio’ adaraéev Umepudkel Bod:
O0vpavog &’ Eppié€ viv kal Iala uatnp.“3?
Basen je venovana rohovnikovi z Rhodu a Pindaros ju za¢ina vymenovavanim, koho
vSetkého chce oslavit, az sa dostane k pribehu o Tlépolemovi, zakladatel'ovi osady. Ten
kedysi v Tirynthe v hneve zabil ¢loveka a Siel sa spytat do Delf, o ma robit. Tam mu
Apolén poradil, aby sa plavil na Rhodos. Pri tejto prilezitosti nam Pindaros v par verSoch
poda mytus, tykajuci sa tohto ostrova.

U Prudentia je moZné najst paralelu prave v nahradeni mytu biblickym pribehom.
Ako Pindaros mieSa rozpravanie a epicky ton s lyrickym nadychom prave zapojenim
mytického pribehu, tak aj Prudentius, podla niektorych badatel'ov, ¢ini dlhé biblické
pribehy niekedy naozajstnymi 'epickymi digresiami'33. K tejto Crte sa pravdepodobne
vyjadruje A. Baumgartner, ked’ spomina, Ze podobnu funkciu, akd mal mytus

v Pindarovych édach, maju biblické pribehy u Prudentia: , Die Anschaulichkeit, mit

welcher das Fasten des Elias, des Moses, Johannes’ des Tdufers, der Niniviten und Erlosers

selbst gezeichnet ist, gibt ihm einen krdftigen epischen Zug wie Mythos den pindarischen

Oden.“3*Podl'a Tillyarda vyjadruje Prudentius, podobne ako Pindaros, narativne pasaze

lyrickou formou: ,Like Pindar, he can give a narrrative in a lyrical form (Horace had done
this successfully in the Hypermnestra ode)...”3> A tieZ obratne naraba so Starym a Novym
zdkonom ako so zdrojom epického materialu, ¢o sa podoba Pindarovej obratnosti

v pouziti epickych formul, ako piSe opat Tillyard: ,He (Prudentius, pozn. aut.) owes most

to Virgil, but we feel that he breaks new ground, not only by exploration of the Old and

32 Kdzal, aby plul k ostrovu Rhodu, do zemé omyvané morem, tam, kde zasnéZil mésto biith Zeus zlatymi
vlo¢kami tenkrdt, kdyZ mu Héfaistos, nebesky kovdr, rozstépil skrdn, kdyZ mu z hlavy vyskocila Athéna.
Zavyskla hlasité a Gdia s Uranem uZasli.”

33 Ale nie vSetky biblické epizddy maju epicky charakter - cf. Charlet, op. cit., str. 157.

34 A. Baumgartner, Geschichte der Weltliteratur, 3. u. 4. Aufl,, Bd. IV, Freiburg im Breisgau 1905, str. 158.
35 H.J.W. Tillyard, Prudentius in the Classroom? Greece & Rome, 2nd Ser., Vol. 5, No. 2. (Oct., 1958), str. 192-
195.
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New Testaments as a source of epic material, but also by his treatment and choice of

words.”

Ako sme mohli vidiet, Baumgartner a Tillyard prirovnavaji Prudentia k Pindarovi
na zaklade jeho schopnosti spajat epiku s lyrikou. Tillyard sa konkrétne vyjadril
k Prudentiovej schopnosti vyjadrit narativne pasaZe lyrickou formou, Baumgartner vidi
podobnost medzi oboma autormi v Prudentiovom sposobe vyuZitia biblickych pribehov,
ktoré podl'a neho spiiiaji podobnii funkciu ako Pindarove myty. V zhode s nim je aj
M. Liihken, ktora tvrdi, Ze Prudentiove basne v diele Cathemerinon st vystavané okolo
biblického jadra a podl'a nej Biblia urCitym sp6sobom nahradza mytus antickej lyriky.3¢
Obycajne su biblické epizody v diele Cathemerinon celkom rozsiahle, mavajua okolo 40
a viac verSov, ako je to vidno napr. v cath. 3,96-130, ktoré obsahuje rozpravanie
o hriechu, cath. 4,37-72 rozprava o Danielovi v jame levovej, v cath. 5,31-137 je dlhy
pribeh s aliziami na Cervené more, v cath. 7,26-140 Prudentius piSe o poste Eliasa,
MojZisa, Jana Krstitel'a a d'alSich, a v cath. 9,10-71 spomina zazraky Krista v jeho sluzbe

Bohu a jeho zostup do podsvetia.3”

1.2.2 Formalna vystavba

Druhym charakteristickym rysom "pindarovského hymnu" je jeho typicka
formalna vystavba. Pindarova basen ma triadicku Strukturu, ktora pozostava zo strofy,
antistrofy a epddy, pricom sa tato stavba opakuje raz, dva alebo viackrat.38 Pindarova
basenn ma eSte inu rovinu Clenenia, ktora sa s opakujicou sa triadickou Struktirou
prelina. Pindaros zacina svoju basen invokaciou bohov a modlitbou, pokracuje detailami
o vitazovi, jeho rodiny a rodnom meste, potom rozprava kratky pribeh viac-menej
suvisiaci s danou prileZitostou, vracia sa spat k vitazovi a kon¢i opat modlitbou.3®

Podobne ako u Pindara, aj u Prudentia mézme najst vystavbu basne zaloZenu

36 Maria Lihken, Christianorum Maro et Flaccus: zur Vergil- und Horazrezeption des Prudentius, Gottingen
2002, str. 203-204.

37 Priklady vzaté z Liihken, op. cit., str. 204.

38 Ernest Leslie Highbarger, The Pindaric Style of Horace, Transactions and Proceedings of the American
Philological Association, 66 (1935), str. 222-255, str. 226.

39 G. Norwood, Pindar, California 1945, str. 72.
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na pociatocnej invokacii boha, ktorda pokracuje detailami o mucenikovom Zivote,
pripadne mesta, z ktorého pochadzal alebo kde umrel. Po tychto zmienkach nasleduje
pribeh, ktory sa k danej situacii vztahuje vacSinou tematicky a ktory byva casto vzaty

z Biblie. Basen sa potom vracia spat k mucenikovi a kon¢i opat oslovenim boha.

U Prudentia byva zaver hymnu v cath. obCas skrateny na niekol'ko verSov a odkazuje na
zaCiatok hymnu - napr. boh byva zmieneny na zaciatku aj na konci. Toto formalne
rozvrhnutie basne umoZnuje jej cyklicki kompoziciu, pre Pindara typicku.
Pravdepodobne tento ramec ma na mysli E.K. Rand, ked’ tvrdi: , Prudentius, then, is not

writing hymns for the liturgy of the Church, but is filling the framework of Pindaric and

Horatian hymns with Christian feeling and belief and Christian story.” E.K. Rand bliZSie

uvadza, preco mu Prudentiove hymny pripominaju Pindara, pricom poukazuje prave
na spomenuti hymnickd povahu jeho basni: ,Moreover, these hymns (Cath.) are in their

entire framework pagan. They suggest Pindar, who will begin a hymn with an invocation,

tell a myth to illustrate a point or honor the god, and pass on into the general and the

ideal. "1
Podl'a Charleta*? maju vSak Prudentiove hymny 3, 5 a 12 v cath. rozdielnu

kompoziciu od ostatnych hymnov zo zbierky. Dvanasty hymnus podl'a neho obsahuje

zaverecnu ‘kyticu’#3 vSetkych spdsobov vyjadreni, ktoré boli obsiahnuté v celej zbierke

a hymny 3 a 5 predstavuju rovnaky typ kompozicie, ktory v ostatku zbierky nenajdeme.

Podl'a neho namiesto jedného rozpravania rozsiahleho pribehu alebo sthrnu odliSnych

biblickych epizdd, ktoré sa zbiehaju do jedného poucenia, Prudentius vsiva do tychto

dvoch hymnov jedno dlhé koherentné rozpravanie, ktoré sa stac¢a do digresie

a vzhl'adom k casti, ktora takémuto rozpravaniu predchadza, dej akoby prerusuje.**

Takéto preruSenie vSak robi Prudentius celkom obratne, podobne ako Pindaros, ako sa

mozme docitat v nasledujucej Casti.

40 Rand, op.cit,, str. 80.

41 Rand, op.cit,, ibid.

42].C. Charlet, La création poétique dans le Cathemerinon de Prudence, Paris 1982, str. 157.
43 ‘Une sorte de bouquet final...’, Charlet, op. cit,, str. 157.

44 Charlet, op. cit, str. 158-9.
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1.2.3 Tzv. "pindarovsky skok"
Poslednym Specifickym prvkom "pindarovského hymnu", na ktory sa odkazuje

v suvislosti s Prudentiom, je tzv. "pindarovsky skok'4>. Pindaros pouziva klticové verse,
v ktorych sumarizuje eticky alebo filozoficky princip, ktory predtym v basni uz obsiahol.
V rozdielnych bodoch basnik sam seba takto kontroluje, vel'akrat dramaticky

a neocakavane. Prechody medzi jednotlivymi pasaZami robi Pindaros celkom uhl'adne#®.
Pindaros prechadza priamo, ale plynulo a prirodzene aj medzi pasazou, ktora obsahuje
mytus a pasazou, ktora mu predchadza alebo za nou nasleduje. Tento "pindarovsky
skok" moézme sledovat napriklad v prvom olympijskom speve, ktory sa zacina oslavou
samotnych olympijskych hier, v ramci ktorych oslavuje aj ich vitaza Hierdna spolu s jeho
kotiom, az sa dostane opat k Olympii, v ktorej Hier6n zaziaril (0. 1,23): ,,...Aqumet 6¢ ol
KA€o¢ €v evavopt Avdot [Iédomog amokiat-#7 Nazvanim Olympie ako ‘Pelopovho mesta’ si
Pindaros vytvoril prileZitost spomenuat mytus o Pelopovi, ktort ihned’ vyuziva (vs. 25-
27): ,t00 ueyacbevng épacoarto aidoyog [looeidav, émel viv kaBapol Aéfntog éEele
KAwOd, érépavtt gaidiuov duov kekaduévov.”#8 Ale po tychto par versoch celkom
plynulo prechadza k vyjadreniu vlastného nazoru (vs. 28-29): 1} favuata moAAd, kai wov
Tt Kal BpoTt®v @atty Umep Tov aAadij Aoyov Sedatdaruévol Yevdeat moikidoig EéamatdvTi
utBor.”™ A po kratkom vyjadreni vlastného nazoru sa Pindaros opat vracia k mytu (vs.
30): ,Xapis &', anep amavta tevyel ta pueiliya Bvatols, émpépoloa TiUaV kal AmLoTov
Eunoato motov éuueval To moAddakis auépat &émidowmol uaptuvpes copwtaror.™? Na tato
pasaz Pindaros nadvazuje jednoverSovym moralizujicim stihrnom, po ktorom zase
ihned nasleduje pokracovanie mytu (vs. 35): ,é01t 6" avipl @dauev éoikog aupl dSatuovwv

KaAa- pelwv yap aitia.”™?

45 ‘Bond pindarique’, cf. Charlet, op. cit, str. 158.

46 Highbarger, op. cit. str. 226.

47,,Zdri véhlasem a cti v hrdinném kraji, v té lydské osadé, v mésté Pelopové.”

48, Mocny pdn vod, Poseiddn, biih vod s trojzubcem, Pelopa poctil prizni, kdyZ ho KI6thé, jeZ prede osudnou
nit, vyriala z Idzné. Hoch mél lopatku ze sloné, jasné zdrici.”

49, Plny divii je svét. Povésti vsak lZou, Castokrdt, zkrucuji skutecnost, zdobi ji smyslenkama a IZi.”

50  Piivabnd Charitka, boZskd ddrkyné krdsy, prindsi lidem Cest. Dovede udélat z nevérohodné véci
vérohodnou. A prece o tom, co prijde, svéd¢i nejlip pristi dny.”

51 ,Lidé sméji mluvit o bozich jen krdsné. To neni h¥ich, tim jen zmensuje clovék tihu vSech svych vin.”
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U Prudentia biblické pribehy niekedy vyustuju do exkurzu a ako také predstavuju
prerusenie vzhl'adom k predchadzajucemu versu. K prechodu medzi ¢astou hymnu,
ktora biblickému pribehu predchadza, a samotnym biblickym pribehom dochadza

sposobom, ktory je takmer nepostrehnutelny a prirodzeny. Prudentius postupuje

'pindarovskymi skokmi': ,... Prudentium animadvertit tanta cum libertate ac facilitate ab
aliis rebus ad alias transire totiensque a re digredi ac tamquam insistere nec argumentum
continuo tenore evolvere, ut hymni eius Pindari carmina nobis etiam invitis in mentem
adducant.”? Konkrétne moZme tento ‘pindarovsky skok’ vidiet u Prudentia napriklad

v cath. 7, v hymne o poste. Na uvod Prudentius vyzyva Krista, aby bol pritomny tejto
‘posvatnej zdrzanlivosti’>3, ktoru dalej vyzdvihuje ako najcistejsi ritus, lebo z nasho
srdca a tela vyhafia vietky neduhy a je tak poraZa nas hanlivy apetit a poZitkarstvo. Dalej
Prudentius vyzyva, aby sme drzali na uzde tuzby tela a nechali v nas vyniknut cistu
mudrost, pretoZe s prebudenym usudkom bude nas duch slobodny a bude vidiet celkom
jasne a lepSie sa modlit. A v tomto bode sa dostavam k ‘pindarovskému skoku’,
konkrétne verSom 26, ktorym Prudentius za¢ina narativnu pasaz a to hned menom
ElidSa: ‘Elia tali crevit observantia..”* A pokracuje pribehom o ElidSovom poste. Ten
popisuje ako prvy z ostatnych pribehov, ktoré uz nan l'ahSie nadvazuju. Ako moéZme
videt, prechod do tejto pasaze je spraveny celkom uhl'adne a plynulo, podobne ako to
robil Pindaros, ako sme mohli sledovat vyssie. Podobny prechod vytvoril Prudentius aj
na zaver tejto narativnej pasaze, vo versi 141, kde sa do pritomnosti dostava aj pomocou

spojky sed: ‘Sed maesta postquam civitas...”>

52 G. Boissier, Fin du Paganisme, Paris 1891, T. 1], str. 114, citované podl'a: M. Brozek, De Prudentio -
Pindaro Latino, pars prior, EOS XLV 11, 1954, str. 129, pozn. 80.

53 ‘castis parsimoniis’, v. 3.

54 ‘Tol'kou striedmostou zosilnel Elids..." preklad autorky

55 ‘Ale skormiiteni l'udia...’ preklad autorky
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1.2.4 Zaver ku kapitole 1.2

Ako sme mohli vidiet, u Prudentia nachadzame vSetky charakteristické prvky
"pindarovského hymnu”. Pindaros vo svojom diele spaja epicky element s lyrickym
a Prudentiov spdsob vnasania biblickych pribehov do lyrickej basne napadne Pindara
pripomina, ktory svoju basei rozvijal prostrednictvom mytologickych pribehov
(u Prudentia to mézme sledovat’ napr. v pasaZi o hriechu v cath. 3,96-130). Dal$im
prvkom, v ktorom sa Prudentius zhoduje s Pindarom, je formalna vystavba hymnu, ktory
zacina a kond¢i invokaciou boha a centrum basne tvori rozpravanie a detaily ohl'adom
miesta bud’ rodiska atléta alebo miesta umucenia mucenikov. Poslednym prvkom
'pindarovského hymnu', v ktorom je mozné najst paralelu medzi Pindarom
a Prudentiom je tzv. 'pindarovsky skok', inymi slovami plynuly ale pritom dramaticky
prechod z jednej Casti basne do druhej (napr. cath. 7,26). V nasledujucej kapitole

sa budem venovat otazke priamej recepcie Pindara u Prudentia.
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2 PINDAROS - HORATIUS

2.1 Strucny historicky prehl'ad

V predoslej kapitole sme na zaklade citatov zo sekundarnej literatury nasli rad
podobnosti medzi Prudentiom a Pindarom, tykajdcich sa jednak paralely tematickej
(motivickej) a jednak paralely obsahovo-formalnej. Po najdeni tychto podobnosti
vyvstava otazka, ¢i vobec Prudentius mohol ¢itat Pindarovo dielo. Na zodpovedanie tejto
zakladnej otazky si treba najprv ujasnit, aké boli moZnosti vzdelania v oblasti gréckeho
jazyka v neskorej antike, nakol'ko bol Pindaros Skolskym autorom a ¢i ho mohol
Prudentius priamo poznat. V nasledujucej podkapitole sa pokusim na dané otazky

odpovedat, no eSte predtym predstavim samotného basnika.

2.1.1 (Marcus) Aurelius Prudentius Clemens

Narodil sa v Hispanii, ako mnoho vyznamnych latinskych basnikov klasickej
doby, ale oproti nim napriek navSteve Rima pravdepodobne Zil a pracoval vo svojej
rodnej krajine.>® O jeho Zivotnych faktoch sa dozvedame len na zaklade jeho Praefatio
(Predhovor), ktory tvori ivod k celej zbierke basni so 45 verSoch. Prudentius piSe, Ze sa
narodil pocas Saliovho konzulatu, ktory spada do roku 348. Konkrétne miesto uz
nespomina, ale podl'a zmienok na inych miestach v jeho basniach predpokladame, Ze sa
narodil v Saragosse, na severovychode dne$ného Spanielska. KedZe sam nespomina
svoje konvertovanie a ani si nevycita niekdajSie pohanstvo, predpoklada sa, Ze jeho
rodicia boli krestania.5” Ziskal obvyklé literarne a rétorské vzdelanie, stal sa advokatom
a neskor aj spravcom dvoch obci a podl'a jeho slov sa mu aj dostalo ocenenia od cisara.
Potom sa stiahol z aktivneho verejného Zivota, aby sa mohol celkom venovat sluzbe

Bohu, tj. v jeho ponati pisaniu basni.>8

56 Thomson, Prudentius, vol. |, str. vii.
57 Thomson, ibid.
58 Engelbert Prolingheuer, Zur literarischen Technik bei Prudentius’ Peristephanon, Hamburg 2008, str. 21.
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Prudentius bol v ramci dejin krestanskej literatiry priekopnikom, ma podiel
na vzniku novych typov krestanskej poézie, literarného hymnu, moralnej alegorie
a krestanskej balady. Casti z jeho zbierky Cathemerinon (Piesne na kaZdy deri) boli
zaradené do rimskeho brevidara a v prekladoch aj do modernych spevnikov. Podla
Thomsona®® by vsSak ich podstata ostala nepochopend, keby sme na ne pozerali
predovsetkym ako na bohosluZobné spevy. Su to predovSetkym literarne 6dy, v ktorych
je mytoldgia klasickej 6dy nahradena pribehmi z Biblie. Z prvych verSov Praefatio (1-3)
vyplyva, Ze muselo byt napisané okolo roku 405. A ak predpokladame, Ze Praefatio bolo
vyhotovené do uverejnenia celej zbierky, vyplyva z toho, Ze nam zname Prudentiove
basne uzZ museli byt do tohto datumu hotové. Prudentius d'alej pisal didaktické basne
v hexametri, konkrétne spisal dve knihy Contra Symmachum (Proti Symmachovi, 402-
404) ako diskusiu so sucasnym pohanstvom. Toto dielo suvisi so slavnou recou senatora
Aurelia Symmacha, ktory poZadoval v rimskom senate obnovit oltar Vitazstva
odstraneny krestanmi, je to Prudentiova odpoved na Symmachovu Ziadost.®0

Dielo Hamartigenia (O pévode hriechu) je odpovedou na uclenie gnostikov,
pojednava o podstate hriechu a slobodnej voli a dielo Apotheosis (ZboZstenie) sa zaobera
svatou Trojicou a utrpenim Krista. Vedla tychto basni stoji alegoricky epos
Psychomachia (Zdpas o dusu), ktory rozvija pravd rimsku tendenciu personifikovat
abstraktné myslienky a popisuje v I'ud'och boj neresti proti cnostiam. Pre moju pracu su
najvynamnejSie dve nasledujuce diela, lyricka zbierka Cathemerinon (Piesne na kazdy
deri), ktora obsahuje 12 hymnov, 6 z nich je ur¢enych na spev pocas niektorej casti diia
a 6 na zvlastne prilezitosti pocas vel'kych krestanskych sviatkov, a dielo Peristephanon
(Veniec mucenikov, asi medzi r. 398 az 400), ktory obsahuje 14 hymnov k pocte
krestanskych mucenikov. K tomu eSte pristupuje zbierka Dittochaeon (Dvojité hody),

ktora obsahuje 48 Stvorversi ilustrujucich pribehy z Biblie. Cela zbierku sprevadza

59 Thomson, op. cit,, str. xiii.
60 Conte, G.B., Déjiny rimské literatury. Praha, 2003, str. 590.
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na zaciatku Praefatio (r. 405) a na konci Epilégus.®! Chronoldgia basni je nejasna, ale
vSetky diela vznikli v rozmedzi rokov 392-405.

Zaujimavy viacrozmerny pohlad na Prudentiovu tvorbu ma Michael von
Albrecht®?, podla ktorého stoji v strede zbierky Psychomachia, obkolesena dvakrat
dvomi didaktickymi eposmi. Pred 1fiou stoji Apotheosis a Hamartigenia, obe namierené
proti heréze, a za iou nasleduje par Contra Symmachum I a II, ktory je namiereny proti
pohanstvu. Kazda dvojica obsahuje prolég a epildég, ¢im ziskava celistvost, pricom
Psychomachia ma svoj vlastny prolog. Epicka stredna cast zbierky je ohranicena dvoma
lyrickymi pracami Cathemerinon a Peristephanon a podla Albrechta je symetricka
vytvarnost dosiahnuta aj prostrednictvom progredujiceho vyvoja tematiky. Co sa tyka
gréckych nazvov jeho diel, nepanuje medzi vedcami zhoda. Podl'a BroZeka® vzdelanci
a vydavatelia Prudentia boli toho nazoru, Ze vSetky grécke nazvy diel pochadzali
od Prudentia. AvSak Bergman, na ktorého odkazuje, si nemysli, Ze nazvy dal dielam

samotny Prudentius, ale Ze tieto nazvy boli dané dodatocne.

2.1.2 Vedel Prudentius po grécky?

Vzhl'adom k malému mnoZstvu prameniov k otazke vzdelanosti v oblasti gréckého
jazyka v rimskej spolocnosti v Prudentiovej dobe nie je moZné potvrdit ani vyvratit
Prudentiovu znalost' tohto jazyka. Za cisarstva bol Pindaros klasickym autorom a jeho
zozbierané epinikia sa v 2. storoci pouzivali v Skolach, o tieZ pomohlo k ich uchovaniu.t#
Ausonius sa vo svojej koreSpondencii chvali, Ze ma u seba nejakého Pindara.®> A podla
niektorych textov Gregora Nazianského®® a Hieronyma (epist. 53) mdézme sudit, Ze
pohanski vzdelanci 4. storocia sa chvalili znalostou Pindara, aby ukazali svoju prevahu

vo(i krestanom. Apollinaris z Laodikeje®” podl'a Sozomenovho svedectva skladal basne

61 Engelbert Prolingheuer, Zur literarischen Technik bei Prudentius’ Peristephanon, Hamburg 2008, str. 21.
62 Michael von Albrecht, Geschichte der rémischen Literatur, Minchen 1994, str. 1076.

63 Brozek, De librorum Prudentii inscriptionibus graecis, Eos LXXI 1983, str. 191-197, str. 191.

64 M. Brozek, De Prudentio Pindaro latino, pars prior, Eos XLVII, 1954, str. 107-141, str. 125.

65 AVSON. epist. X1V (403), 30, list Paulovi, priklad vzaty od: Charlet, op. cit, str. 78, pozn. 106.

66 carm. 10 v. 697, v. 557, priklad vzaty z: Brozek, str. 125.

67 Zil v 4. storo¢i, prepisal vel'’ki ¢ast’ biblie do klasickej gréctiny a bol u¢itelom Hieronyma.
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podla Pindarovho vzoru a pouZzival ich pri vyucbe.®® Podl'a Charleta je vSak tazké
pripustit, Ze by Prudentius priamo poznal Pindara a predpokladd, Ze Prudentiove
znalosti gréctiny boli obmedzené.®® BroZzek je s nim v zhode a tvrdi, Ze Prudentiova
inSpirdcia Pindarom prameni z jeho Skolskej znalosti, ale nevidi, ako by to mohlo byt
dokazané nejakymi istymi argumentami, ledaze by niekto pokladal basnika za dobrého
znalca gréctiny len preto, Ze dal svojim basniam grécke nazvy.”? ESte ale nie je jasné, ¢i
Prudentius sam dal grécke nazvy svojim dielam, ako som spomenula vyssie. Ale aj keby
ano, pogréctené nazvy jeho diel by sice tvorili obraz aspon akejsi zakladnej znalosti
gréctiny, avsak je jasné, Ze takato zakladna znalost na citanie gréckych diel rozhodne
nemoze stacit, nehovoriac o basnickom jazyku, ktory byva Specifickejsi a kladie

na Citatela vacSie naroky, a k tomu treba pridat esSte Specificky spdsob Pindarovho
vyjadrovania sa, ktory rozhodne nepatri svojou Struktirovanostou jazyka medzi I'ahSich
autorov.

V kaZzdom pripade zakladnu otazku, ¢i Prudentius vedel po grécky, nie sme dnes
schopni jednoznaCne zodpovedat, preto musime hladat iné mozZnosti, na zaklade
ktorych sa Prudentius mohol dostat k Pindarovmu dielu, pripadne také, ktoré by ich
vzajomnu (priamu) suvislost vyvratili. Tu sa ndm ponuka otazka, ¢i mohol Pindara
sprostredkovat Prudentiovi niekto iny, pripadne kto. Ako zaujimavy prostrednik sa
naskytuje Horatius, ktorého znalostou je Prudentius znamy7’!, a ktory zase poznal
Pindara, ako aj sam piSe’2. Podl'a Charleta, ak Prudentius napodobnuje Pindara, je to
prostrednictvom Horatia a tvrdi, Ze znalost gréckého basnika, ktord ma, je
pravdepodobne Skolska. V Skole musel Prudentius poznat Pindara vo vztahu
k niektorym Horatiovym 6dam a Prudentiova znalost Horatia sa ukazuje na vSetkych

urovniach poetickej tvorby: v slovnej zasobe, v témach, obrazoch, v Style, metre.”3

68 Brozek, op. cit,, str. 125.

69 Charlet, op. cit, str. 78.

70 Brozek, op. cit,, str. 132.

71Vid kapitolu 3.

72Vid' carm. 4.2 alebo kapitolu 2.
73 Charlet, op. cit, str. 79.
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2.1.3 Horatiova uloha

Podl'a Charleta’ si je mozné mysliet, Ze Prudentius sa vo svojich biblickych
epizédach inSpiroval Horatiom, konkrétne jeho narativnymi pasaZami. Podobnost je
podla neho v spoOsobe, akym obaja rozpravanie uvadzaju. U Prudentia je takéto
rozpravanie frekventované, nachadza sa v desiatich hymnoch z dvanastich. Rozdiel je,
aké miesto v basni takéto rozpravanie zaujima: Prudentius ho umiestniuje do stredu
hymnu, Horatius to nikdy nerobi, rozpravanie umiestniuje najcastejsSie na koniec alebo
na zaciatok.”> V tychto dvoch bodoch - teda v sp6sobe uvadzania rozpravania
a v umiestneni tohto rozpravania do centra basne, by sa Prudentius pribliZil skor
Pindarovi, ale tento pindarovsky odtien treba vysvetlit bud’ Skolskou znalostou basnika,
ako som spomenula vyssie, alebo podl'a Brozeka’® vplyvom rétoriky v ramci rétorskych
cvic¢eni. BroZek pribliZuje Prudentiove biblické rozpravania k exemplom, na ktorych sa
krestanski recnici ucili a ktoré cerpali latku z pribehov obsiahnutych v dejinnych
spisoch alebo Biblii. Prudentius, ako vieme, mal rétorské vzdelanie a bol nielen
basnikom, ale aj rétorom. A rétor skladal basne a vmieSaval do lyrickych basni epické
zafarbenie, ktoré sa niektorym zdalo pindarovskeé.””

V uvedenych prirovnaniach Prudentia k Pindarovi v predchadzajucej kapitole
sme mohli vidiet, Ze v niekol’kych z nich bol spomenuty zaroven aj Horatius’8. V tejto
podkapitole sa budem najprv venovat otazke vplyvu Pindara na Horatia, potom vplyvu
Horatia na Prudentia a napokona sa pokusim zodpovedat otazku, ¢i Horatius mohol,

resp. Ci sprostredkoval Prudentiovi to ‘pindarovské’.

74 Charlet, op. cit, str. 79, p. 110.

75 Charlet, ibid.

76 Brozek, op. cit., str. 131.

77 Brozek, De Prudentio - Pindaro Latino, pars |, str. 131.

78 Vid' poznamka 6 prvej kapitoly, citdt D.B. Amatu: ,Stilus 'medius’ Horati 'pyndaricus’ et tragicus
exhibetur...”, Randov citat v p. 27 pokracuje d'alej tieZ spomenutim Horatia: ‘..I am not sure that Prudentius
knew Pindar, but we can find in Horace, who did, plenty of examples of briefer compass but identical
character.’, a p. 39, citat Tillyarda: , Like Pindar, he can give a narrrative in a lyrical form (Horace had done
this successfully in the Hypermnestra ode)...”
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2.2 Horatius a prvky ‘pindarovského hymnu’

2.2.1 Spajanie epického a lyrického
Podobne ako Pindaros, aj Horatius vo svojich lyrickych basnach vyuziva epické

pribehy. Podl'a Charleta’ aj podl'a Lithken®° sti v§ak u Horatia v Odach historické alebo
mytologické odkazy vacSieho rozsahu vzacne, Charlet uvadza len desat prikladov
vo vietkych $tyroch knihach 0d.8! Jednym z nich je napriklad pasaz o Teukrovi
(carm. 1,7,21-32):
»Teucer Salamina patremque

cum fugeret, tamen uda Lyaeo
tempora populea fertur uinxisse corona,

sic tristis affatus amicos:
'Quo nos cumque feret melior fortuna parente,

ibimus, o socii comitesque.
Nil desperandum Teucro duce et auspice Teucro:

certus enim promisit Apollo
ambiguam tellure noua Salamina futuram.

O fortes peioraque passi
mecum saepe uiri, nunc uino pellite curas;

cras ingens iterabimus aequor."’6?
Horatius v tejto basni (podobne ako Pindaros v basni zmienenej v predchadzajucej

kapitole O. 7,32-38) spomenie pribeh Teukra v tesnej nadvaznosti na pribeh Planka,

79 Charlet, op. cit, str. 79, p. 110.

80 Lithken, op. cit,, str. 204.

81 Dalsie priklady vid' Charlett, op. cit., str. 79: 3,3,17-68, 3,4,42-64, 3,5,13-56, a d'alSie, vid’ p. 111, Lithken
uvadza okrem pasaze s Teukrom este aj pribeh Hypermnestry v carm. 3,11,25-52.

82 Teukros, kdyZ z domova pred otcem prchal, za Salaminou také si skrdslil véncem z topolu spdnky; ty
spdnky rozjasnil Bakchos. Takto pak oslovil ptdtele v smutku: ‘Stésténa, vlidnéjsi nezli miij otec, smér cesty
ndm urci; pojdme ted, druzi a prdtelé, za ni. Nebud'te bez viry, pokud vds Teukros chrdni a vede. Vite, Ze
Apollén pevné ndm slibil v budoucnu za Salaminu kraj, ktery ji dvojnikem bude. Tolik jste se mnou uZ
vdznéjsich zkousSek prestdli, udatni muzi; ted’ obavy rozptylte vinem: zitra se vyddme na $iré more.”” Pri
Horatiovi, pokial neuvddzam inak, pouzivam preklad Horatius Flaccus, Vavrin a réva, prelozil Rudolf
Mertlik a Jindfich Pokorny, Praha 1972.
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ktorému je basen urcena. Horatius pobada Planka, aby ucinil koniec smutku a strastiam
pomocou dobrého vina, a pripodobrniuje ho k samotnému Teukrovi, pretoze aj on, hoci
nebol v jednoduchej situacii, tak si predsa skraslil vencom spanky, ktoré rozjasnil
Bakchos. Horatius v tomto pripade postupuje velmi podobne Pindarovi, ktory casto
pouziva mytus ako priklad, pripadne na vyzdvihnutie/zdéraznenie nieCoho

v pritomnosti, ¢o ale patri uz do d'alSej podkategérie.

2.2.2 Formalna vystavba

Horatius, podobne ako Pindaros, niekedy vyuZziva vo svojich basnach triadicku
Strukturu, ktora pozostava zo strofy, antistrofy a ep6dy. Tato Struktira sa u Horatia sice
neobjavuje prili§ ¢asto, mo6Zme ju vSak sledovat napriklad v 6de 1,12 a 4,4. Horatius
pouziva na vyzdvihnutie osobnosti, o ktorej piSe, prirovnanie, ako to byva u Pindara,
ktory vSak casto prirovnava pomocou mytu a héroov a bohov v nnom zastupenych.
Horatius namiesto takéhoto mytu Casto pouziva jednoducho pribeh, na ktorom moze
ilustrovat vlastnosti svojho ‘hrdinu’. V 6de 4,4 prirovnava v uvode Drusa k orlovi,
Drusov pribeh vzapéati stru¢ne vyrozprava a potom Drusa prirovnava k levovi pred
srnkou. Podl'a m6jho nazoru takéto prirovnanie uz ale nie je obycajnym prirovnanim
a pripomina prirovnanie homérske, ktoré svojim posolstvom aj rozsahom prevysSuje
jednoduché prirovnanie typu ‘rychly ako S$ip’. Podla Schadewaldta 83 homérske
prirovnanie presahuje vlastny moment porovnavaného a prijima do seba d’alSie a d’alSie
obrazné prvky, ¢im vznika maly obraz celku. S nie¢im podobnym sa stretdvame ako
u Horatia, tak aj u Pindara, obaja pouzivaju prirovnanie podobne. Je vSak otazne,
¢i moZme tuto zhodu povazavat za argument Prudentiovej inSpiracie Horatiom. Je totiz

celkom dobre mozné, Ze sa obaja autori inSpirovali Homérom.

83 W. Schadewaldt, Homérova bdsnicka ontologie, In Mytus, epos a logos, Praha 1991, str. 41.
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2.2.3 Tzv. "pindarovsky skok"

V 1. kapitole sme mohli vidiet, ako sa Boissier vyjadril k Prudentiovej schopnosti
s I'ahkost'ou prechadzat z jednej témy k druhej. Prechody do narativnych pasazi tvoria
Horatius a Prudentius podl'a Liihken ako aj podl'a Charleta ¢asto vel'mi podobne. Tak je
to napriklad v cath. 6,57-60: ‘Hoc patriarcha noster... interpres adprobavit.” A v carm.
3,5,13: ‘Hoc cauerat mens prouida Reguli...” V danych verSoch obe pasaze otvara zameno
hoc, ktoré zaroven poukazuje na predchadzajuci kontext. Podobne je to aj v cath. 12,141
avcarm. 3,27,25, kde je narativna pasaz uvedena prostrednictvom sic :

HOR. carm. 3,27,21:

‘Hostium uxores puerique caecos

sentiant motus orientis Austri et

aequoris nigri fremitum et trementis
verbere ripas.

Sic et Europe niveum doloso

credidit tauro latus et scatentem

beluis pontum mediasque fraudes
palluit audax.’8*

PRVD. cath. 12,137:

‘Inter coaevi sanguinis
fluenta solus integer
ferrum, quod orbabat nurus,
partus fefellit virginis.

Sic stulta Pharaonis mali
edicta quondam fugerat

Christi figuram praeferens

84 ‘Ovsem poznat slepy vztek vétrii jiznich, priboj prudkych pobreznych vin i hukot temnych vod se patii zas
neprdteliim: Zendm i détem. Eurdpé téZ dala své bilé telo zdludnému bykovi do ochrany, vprostied ndstrah
more a stviir vSak zbledla state¢nd divka.’
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Moyses, receptor civium.’85
V oboch turyvkoch je narativna pasaz prirodzenym vyustenim predchodzieho textu,
ktory je tak mytologickym pribehom u Horatia a biblickym pribehom u Prudentia
zdorazneny, pretoze sluzi ako priklad a zaroven ponaucenie. Horatius, podobne ako
Pindaros, pouZiva niekol'’ko verSov v ramci rozpravania, v ktorych sumarizuje zakladné
etické alebo filozofické principy. Maju aj didaktickd funkciu, v nich sa basnik pokusa
poucit Citatel'a, alebo ho aspoil oboznamit so svojim postojom. Je to vZdy len par verSov,
ktoré sluZzia zaroven ako prechody medzi rozdielnymi pasaZami. Tak je tomu napriklad
v pasazi zo Sestnastej 6dy tretej knihy (carm. 3,16,1-13):
JInclusam Danaen turris aenea
robustaeque fores et uigilum canum
tristes excubiae munierant satis
nocturnis ab adulteris,
si non Acrisium, uirginis abditae
custodem pauidum, luppiter et Venus
risissent: fore enim tutum iter et patens
conuerso in pretium deo.
Aurum per medios ire satellites
et perrumpere amat saxa potentius
ictu fulmineo; concidit auguris
Argiui domus ob lucrum
demersa exitio;’’s6
‘Pindarovsky skok‘ je vo verSoch 9-11. V pasazi, ktora danym verSom predchadza,

Horatius opisuje pribeh Danaé, ktora je zamknuta vo vezi pred potencidlnymi

85 Zatial, co tiekla krv vrstevnika, neposkvrnené diet'a panny sa ako jediné vyhlo mecu, ktory zbavoval
nevesty deti. Tak kedysi aj MojZis, ochrdnca l'udu, ako Kristov predobraz, unikol bldznivému vynosu zlého
faradna.’ preklad autorky

86 Strasni hlidaci psi v pozoru pred vchodem, pevnd bronzovd véz, dubovd kridla vrat mohly v piilnocnich
tmdch Danaé sdostatek chrdnit pred kroky milenct, kdyby bdély pan krdl obavou o dceru nikdy nevzbudil
smich v nebeské Venusi ani v lovovi: v dést’ zlata se zménil bith a uz vsSude mél volny vstup. Zlato dokdZe sndz
prekonat bdélou strdZ, umi rozrazit zdi lépe neZ mocny blesk. Tak i prorokiiv ditm v Argu byl rozchvdcen
kviili lacnosti po zisku.”
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milencami, pretozZe jej otcovi prorokovali, Ze ho zahubi vlastny vnuk. LenZe Zeus sa
premenil na zlaty dazd’ a Danaé tak ziskal. V tomto momente Horatius pouZil symbol
zlata ako most k dalSiemu pribehu, vyzdvihol jeho silu, ktora je schopna prekonat
prekazky lepSie nez blesk, tato sila vSak moZe byt prave aj niciva, ako nadvazuje d'alSim
pribehom, v ktorom hrala doleziti ulohu la¢nost po zisku. Horatius elegantne vytvoril
plynuly prechod medzi pribehom Danaé, ktorej sa Zeus zmocnil v podobe zlatého dazd’a,

a pribehom o dome Amfiaraovom, ktory bol rozchvateny lacnost'ou po zisku.

2.3 Horatius a priama recepcia Pindara

Podl'a Highbargera nasledoval Horatius Pindara v troch skupinach éd: v tzv. rimskych
odach (carm. 3,1-6), ktoré opisuju rozlicné obcianske ctnosti, potom v 6dach ‘triumfu’
(carm. 4,2, 4, 14 a 1,12), a napokon v basnach, ktoré vyzdvihuju alebo brania I'udsky
charakter, aby bola zaistena 'udska nesmrtel'nost (carm. 4,8 a 9).87 A aj ked Horatius
tvrdi, Ze napodobnit Pindara by bola uloha nad jeho sily®8, nie je treba brat jeho slova
doslovne a treba mat na mysli topos ‘captatio benevolentiae’, skromnostnej formule, pri
ktorej ma skor basnik za ciel' sa zapacit. MoZnost skimania Pindarovho vplyvu na
Horatia je vSak skomplikovana ubohym stavom dochovania trinastich ne-epinickych
knih, a tak sme zriedka v pozicii, aby sme porovnali Horatiovu 6du s kompletnym

textom jeho znameho alebo domnievaného pindarovského zdroja.

87 Highbarger, op. cit., str. 248.

88 HOR, epist. 1,3,6-11: ,Quid studiosa cohors operum struit? Hoc quoque curo.
Quis sibi res gestas Augusti scribere sumit?

Bella quis et paces longum diffundit in aeuum?

Quid Titius, Romana breui uenturus in ora,

Pindarici fontis qui non expalluit haustus,

fastidire lacus et riuos ausus apertos?”
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2.3.1 carm. 4,8

Harrisom vo svojom ¢lanku analyzuje vplyv Pindara na Horatiovu 4du 4,8:

,Donarem pateras grataque commodus,
Censorine, meis aera sodalibus,
donarem tripodas, praemia fortium
Graiorum neque tu pessuma munerum
ferres, diuite me scilicet artium

quas aut Parrhasius protulit aut Scopas,
hic saxo, liquidis ille coloribus

sollers nunc hominem ponere, nunc deum.

Sed non haec mihi uis, non tibi talium
res est aut animus deliciarum egens.
Gaudes carminibus; carmina possumus
donare et pretium dicere munerti.

Non incisa notis marmora publicis,

per quae spiritus et uita redit bonis
post mortem ducibus, non celeres fugae
reiectaeque retrorsum Hannibalis minae,
non incendia Carthaginis impiae

eius, qui domita nomen ab Africa
lucratus rediit, clarius indicant

laudes quam Calabrae Pierides, neque,
si chartae sileant quod bene feceris,
mercedem tuleris. Quid foret lliae
Mauortisque puer, si taciturnitas
obstaret meritis inuida Romuli?
Ereptum Stygiis fluctibus Aeacum
uirtus et fauor et lingua potentium
uatum diuitibus consecrat insulis.
Dignum laude irum Musa uetat mori,
caelo Musa beat. Sic louis interest
optatis epulis impiger Hercules,

clarum Tyndaridae sidus ab infimis
quassas eripiunt aequoribus rates,
ornatus uiridi tempora pampino

Liber uota bonos ducit ad exitus.”%’

89 Rdd bych prdteliim dal opravdu mily dar, Censorine, snad bronz, obétni mésidla nebo trinoZku, jiz byvaji
pocteéni recti rekové. Véc, nikoli nejhorsi, dal bych tobé, jen byt zdmoZnym vlastnikem Parrhasiovych dél,
anebo Skopovych, z nichZ ten druhy mél dar zachytit v kameni, prvni v barvdch zas tvdr lidskou i
nadzemskou. Tim vsim nevlddnu jd: ale tviij dim i duch sotva potiebi md takové nddhery. Tebe tési vsak vers,
daruji tedy jej; navic povim pdr slov o jeho hodnoté. Ani ndpisy v§em ve zndmost vyryté, dik jimZ po smrti
smél mildcek ndroda s ndmi dychat a Zit, uték, jejZ Hannibal ptestdl, hrozby, jeZ zpét k nému se vrdtily, ani
oherti a dym hrisného Kartdga tolik lesku co zpév Ennitiv nevdechly muZi, ktery se k ndm z dobyté Afriky vratil
bohatsi svym jménem: to protoZe nikdy nedojdes mzdy za Zddny skvély ¢in, dokud pévcovy rty mléi. Tak,
udusen tichem, sotva by dnes Romuliiv véhlas Zil: ¢im by ziistal on, syn Martiiv a Iliin? Arci, Aiaka ctnost
povznesla ze Stygu, avsak ndklonnost, hlas pévcti i jejich moc, ty ho vedly pak vstric ostroviim blaZenych.
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Harrison tvrdi®?, Ze prvé dary, ktorymi si miesidla a trojnozky (pateras, tripodas),
odkazuju na dary, ktorymi boli odmenenti vitazni atléti u Pindara, a uvadza priklad

z prvej isthmijskej 6dy (1, 1,18-22):

L&V T déBMotot Biyov mAsioTwy aywvwy,

Kal TpLmodeooty Ekdounoav S0uov

Kal Aefnteaotv piaiaiol Te ypvood,

YEVOUEVOL OTEPAVWY

VIKApopwv...””!

Podla neho tento fakt potvrdzuje sam Horatius vo verSoch 3-4, kde piSe, Ze su to
praemia fortium Graiorum, a d'alej tvrdi, Ze Horatius na tomto mieste, podobne ako aj

v 0dach 2, 4 a 14 Stvrtej knihy, vyuziva Pindarovu vitaznu basen na oslavu rimskych
vojenskych uspechov. V tomto pripade Censorinus je takisto vitazom, hoci na poli
vojenskom. Ale termin fortium sa hodi ako na vojaka, tak aj na atléta, podobne ako neque
tu... vo Stvrtom versi naznacuje ekvivalenciu medzi Censorinom a atletickym vitazom.
Harrison vidi Pindarov vplyv eSte aj v dalSej rovine. Podl'a neho®? su verSe 9-12
dokazom, Ze katalég darov v predchadzajucich verSoch (1-8) je rétorsky prostriedok,
nieco ako tzv. priamel®3 pindarovského typu. V nom basnik vyraduje rozdielne
moznosti, nez dosiahne tu spravnu. Tu su to konkrétne bronzové nadoby, sochy a mal'by,
ktoré sluzia ako ‘folia’ alebo doplnok k spravnemu daru poézie. Podl'a Harrisona je

samotné vyradenie socharstva v prospech poézie pindarovskym motivom, pretoze

Muzim slavnym, jeZ dik Miize smrt pomiji, Miiza chystd i slast nebe. Jen proto je k hodiim téZ zvany udatny
Hercules, proto tipytem svych hvézd Kastor i Pollux md moc i znicenou lod’ uchrdnit hlubiny, proto Bakchos,
jenZ rdad révou si vénci skrar, prdni dokdZe vést ke stastnym zdvérim.”

90°S.]. Harrison, The Praise Singer: Horace, Censorinus and Odes 4,8, The Journal of Roman Studies, 1990,
str. 31-43, str. 34.

91,,A v hrdch sa pokusili o ¢o najviac zdpasov, ozdobili domy tripédami, kotlami a miskami zo zlata,
ochutndvajtic vitazné vence.” preklad autorky

92 Harrison, op. cit, str. 35.

93 Termin vniesol do klasickych studif Franz Dornseiff v prvej polovici dvadsiateho storocia, W. Race
definuje priamel ako poeticko-rétorsky utvar, ktory pozostava z dvoch casti - z ‘folie’ (‘foil’) a klimaxu.
Funkciou ‘félie’ je predstavit' a zddraznit vrcholny termin vypocitdvanim alebo sumarizovanim mnozstva
inych prikladov, predmetov, iného ¢asu alebo miesta, ktoré potom podl'ahnd urc¢itému bodu zaujmu alebo
dolezitosti. Funkciou priamelu je zvyraznit skimany predmet prostrednictvom kontrastu alebo
prirovnania. (W. H. Race, The Classical Priamel from Homer to Boethius, Leiden 1982, str. ix a x.)
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v piatej némejskej dde Pindaros zacina tym, Ze nie je socharom, a pokraCuje, Ze basnik
pouziva piesenl (a nie sochy), aby rozosial chvalu vitaza, ktorého oslavuje. Harrison je
d'alej toho nazoru, Ze sposob, akym Horatius popisuje schopnosti maliara a sochara, teda
Ze su schopni znazornit aj bohov aj I'udi, je podobny spdsobu, akym Pindaros vie
ospievat ako 'udi, tak aj héroov a bohov (0. 2,2, tejto 6de sa budem venovat viac nizZSie).
Podl'a Harrsiona% v uvodnych verSoch 1-12 vyzdihuje Horatius ddéleZitost Pindarovej
poézie, a vo verSoch 13-21 dodava zase Enniova poézia ddleZitost tejto basni. Calabrae
Pierides, slovné spojenie, ktoré pomenovava Enniovu vlast, dava podla neho jasne
najavo, Ze je v hre basnik, podobne ako to bolo vo Stvrtom versi pri vyraze Graiorum,
ktory potvrdil referenciu na Pindara. Vo verSoch 25-34 zhliada Harrison? techniku
podobnd Pindarovej epinickej lyrike: Pindaros oslavuje vitazov prostrednictvom
prirovnania k slavnym héroom a bohom v mytoch, Horatius v danych verSoch podobne

reflektuje nesmrtel'nost, ktorou zahfna Censorina.

2.3.2 carm. 1,12

Horatius zaCina 6du verSami, ktoré pripominaju zaciatok Pindarovho druhého
olympského spevu nielen svojou triadickou Strukturou: ,,Quem uirum aut heroa lyra uel
acri tibia sumis celebrare, Clio? Quem deum?”?¢ U Pindara maju spominané verSe
nasledovnu podobu: ,dvaéipdputyyes Uuvor, / tiva Geov, tiv’ fipwa, tiva & &vdpa
keAladnoouev;” 97 McDermott?8 spravne upozornuje na rozdiely v oboch zaciatkoch basni.
U Horatia je usporiadanie virum-heroa-deum, u Pindara je to fgov-fipwa-dvdpa, pri Com
Horatiove deum je odsunuté az na treti vers$ a oproti Pindarovmu uvodu obsahuje eSte aj
nastroje lyra a tibia, ktorymi bude basenn slavena. Podla nej tymto usporiadanim
Horatius dosahuje zvlaStne spojenie virum-heroa, pretoze ‘héros’ nie je prirodzenym

rimskych pojmom a tak sa nazdava, Ze by takymto usporiadanim mohol Horatius

94 Harrison, op. cit, str. 38.

95 Harrison, op. cit, str. 42.

9 ,Na kterého héroa, nebo boha, nebo muze, Kleio, chces sklddat édy pro flétnu ¢&i pro lyru?”

97 ,Vy knéZny harf, poslouchejte nds hlas! Ktery biih, ktery rek, hodny cti, mél by byt oslaven?’’

98 McDermott, Horatius Callidus, American Journal od Philology 98, 1977, str. 363-380, str. 372.
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sledovat sparovanie gréckeho a rimskeho rozdielneho terminu, ktory oznacuje to isté,
pretoZe v Rime boli ako héroovia oslavovani viri. Pri komentari k nastrojom lyra a tibia
uvadza pasaz z Pindarovho isthmijského spevu (L. 5,27): ,kAéovtal &’ év te populyysoowv
&V aUAOV Te maupwvols ouokiaic”.?® Tymto odkazom na dalSiu Pindarovu 6du
McDermott opat upozornuje na zaujimavé prekryvanie gréckeho a rimskeho - lyra je
grécky nastroj, tibia rimsky a v basni tvoria spolu s predchadzajicim grécko-rimskym
parom chiasmus: virum: heroa / lyra: tibia. Ten sa podla nej prejavuje aj dispoziciou
okolo hlavnej cézury (virum aut heroa // lyra vel acri tibia).

Pindaros v druhej olympskej 6de vyzdvihuje jedného z najznamejsich tyranov
Grécka, Therdna. Roku 480 podnikli Kartagin€ania invaziu na Siciliu, ale boli v Himére
odvrateni Therénom a jeho zatom, syrakuzskym tyranom Gelénom. Toto Therénove
vitazstvo Pindaros asocioval so Salaminou a Platajami (P. 75-80) a podla Highbargera
musel Horatius pri Citani tejto 6dy vidiet v Theronovi predchodcu Augustal®. Podla
neho totiZ bolo Aktium eSte u Rimanov v cCerstvej pamdti a bolo pric¢inou konfliktu
barbarstva a civilizacie, podobne ako Salamis a Himéra. Rim vSak nakoniec roku 31 pr.
Kr. triumfoval a preto Horatius mohol spievat: ‘nunc est bibendum, nunc pede libero
pulsanda tellus°! (carm. 1,37,1). Dal$im argumentom, ktory vedie niektorych badatel'ov
102 k zaveru, Ze Horatiova dda 1,12 je inSpirovana Pindarom, je jej zaver (v. 58-60):

»tu graui curru quaties Olympum,
tu parum castis inimica mittes
fulmina lucis.”%3
Podl'a Hardieho zaver tejto basne odraza preteky vozov, ktoré si zmienené v prvej
Horatiovej 6de prvej knihy (3-6) : ,,sunt quos curriculo puluerem Olympicum
collegisse iuuat metaque feruidis

euitata rotis palmaque nobilis

99,,Su oslavovani (héroovia) lyrami a stiznenim vel'ahlasnych pistal.” preklad autorky

100 Highbarger, op. cit, str. 231.

101 Ted’ pijme, kroky svobodné pri tanci at zase zvuci..”

102 Vid’ Hardie, The Pindaric Sources of Horace "Odes 1.12", Harvard Studies in Classical Philology, Vol. 101,
(2003), str. 371-404, str. 372, p. 8.

103, Ty zas nebe kriZuj svym strasnym vozem a k tém hdjiim, ze kterych mizi zboZnost, zamir své blesky.”
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terrarum dominos euehit ad deos’1%*

V tychto Styroch verSoch je odkaz na Pindara viac neZ zrejmy. Podl'a Hardieho je

v porovnani epinickych a triumfalnych vozov implicitny naznak, Ze rimske vitazstvo

vo vojne je analdgiou vitazstva v hrach starovekého Grécka. Okrem toho Hardie zhliada
na konci 6dy 1,12 paralelu s Pindarovym zaciatkom Stvrtej olympskej 6dy: ,éAatnp
vméptate PBpovids akauavtomodos Zev’105 Podla Hardieho vSak ‘nedavne stanoviska’
pindarovsky obsah zl'ahcuju a venuju viac pozornosti helenistickym vplyvom a ich dlhu
vo(i rimskej poézii a historiografii. Hardie cituje d'alej Jocelyna, ktory je presvedceny, Ze
inSpirdcia basne sa da najst ‘nie v Pindarovi, ale tieZ u Alkaia alebo vo vlastnej
vynaliezavosti latinského basnika.’19¢ V tejto basni sa nachadza este jeden ‘pindarovsky’
prvok, ktorym je elegantny prechod z minulosti do pritomnosti. Ten je vytvoreny
spomenutim Marcella (carm. 1,12,46) a takyto prechod je moZné povazovat za typicky

pindarovsky, ako sme mohli vidiet v podkapitole ‘pindarovsky skok'.

2.3.3 carm. 4,4

Highbarger vidi Pindarov Styl od samotného zaciatku tejto Stvrtej 6dy. Horatius
v prvom verSi prvej strofy naznaci prirovnanie vyrazom ‘qualem (ministrum)...” a cez
sériu niekol'’kych krokov, resp. strof sa k danému prirovnaniu dostava az v piatej strofe,
¢im vytvara ‘pindarovsky’ uvod basne, ktory spocCiva v predstaveni ospievanej osobnosti
pomocou prirovnania k bohom alebo héroom. D. C. Young!%7 naSiel podobnost medzi
Pindarom a Horatiom v jednom konkrétnom versi u oboch autorov. U Pindara ide o vers

zo siedmeho olympského spevu (0. 7,53): ,daévtt 6¢ kal copia ueilwv ddolog

104 Leckdo radeji viiz prohdni arénou, viri olympsky prach, stopy svych zhavych kol vede okolo met, aby ho
vavriny k boZstvu, které md moc nad svétem, povznesly.”

105 Slys Die, ktery mds moc sesilat nezmarny blesk...”

106 Hardjie, op. cit., str. 373, p. 13., odkazuje na Jocelyn, H.D, Carm. 1,12 and the Notion of a 'Pindarising’
Horace, Sileno 19 (1993) 101-129.

107 David C. Young, Pindar and Horace against the Telchines, American Journal od Philology 108, 1987, str.
152-171, str. 156.
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TeEAEOeL108, u Horatia naSiel jeho obdobu v tetjo Stvrtej éde vo versi 33 (carm. 4,4,33):
,doctrina sed uim promouet insitam.”1% Young vo svojom ¢lanku rozobera dany vers

u Pindara v kontexte pribehu o Telchinoch, na ktorych podla niektorych badatel'ov
odkazuje, a snaZzi sa vniest do problematiky svetlo prave spojenim s Horatiom. Podl'a
neho je kontext rovnaky: ziskané vzdelanie pripojené k prirodzenému talentu. A hoci sa
Horatiova syntax li$i, lexikum je takmer rovnaké: doctrina - ‘vzdelanost” na mieste daévti
- ‘tomu, kto je znaly’, uim insitam na mieste copia d&dolog, pricom Young vyslovuje isté
pochyby o paralele medzi vyrazom insitus - ‘vrodeny’ a &dolog - ‘bezelstny’, Co je vsak
mozné chapat ako zodpovedajuci si vyraz, ak ich tertium comparationis chapeme ako
‘pravost, naozajstnost’. Ako poslednu zhodu Young uvadza zodpovedajice si vyrazy
promouet - ‘posunuje vpred’ a ueilwv teA£Bet - ‘je viac. V tomto pripade je mozno

povaZovat Horatiovu inSpirdciu Pindarom za celkom jednoznacnu.

2.4 Zaver ku kapitole 2

Ako sme mohli vidiet, vplyv Horatia na Pindara je evidentny. Horatius, podobne
ako Pindaros, vyuZiva epické pribehy, aby zvyraznil nejaky konkrétny jav alebo situaciu,
o ktorej piSe, avSak oproti Pindarovi st u Horatia takéto pribehy vacsieho rozsahu skor
vynimoc¢né (napr. pribeh o Teukrovi v carm. 1,7,21-32, podkapitola ‘spajanie epického
a lyrického’). Pindarovi sa Horatius pribliZuje aj pouZivanim kl'i¢ovych verSov basne,
v ktorych basnik sumarizuje eticky alebo filozoficky princip, pripadne moralne
ponaucenie a robi tak v basni dramatické prechody, ktoré su vsak tvorené elegantnym
sposobom (carm. 3,16,1-13, podkapitola ‘pindarovsky skok’). Horatius ma s Pindarom
spolo¢ny aj d'alsi prvok, tzv. priamel, teda postupnu gradaciu s klimaxom basne (napr.
carm. 4,8) a podobnost medzi oboma autormi je mozZné ndjst aj na lexikalnej urovni
(carm. 4,4). V d'alSej kapitole sa budem venovat vplyvu Horatia na Prudentia a napokon
sa pokusim ndjst odpovedajuce paralely, teda sa pokusim najst v Prudentiovi moZné

pasaze z Horatia, ktoré su inSpirované Pindarom.

108 JestliZe pristoupi k viohdm cvik, je uméni uménim.”
109 Moc zdédend vsak roste ddl vychovou...”
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3 HORATIUS - PRUDENTIUS

3.1 Prudentius a priama recepcia Horatia

Na spojitost medzi Horatiom a Prudentiom odkazuje jednak mnozZstvo
sekundarnej literatury19, ale na istu spojitost natrafime, aj ked’ sa zameriame na edicie
tychto autorov. Mavortius,!!! rimsky konzul v r. 527 a usilovny korektor klasickych
textov!1?, ma so svojim ucitelom a recnikom Felixom zasluhu na vydani aj Horatia aj
Prudentia. Podla Tarranta 3 je zaujimavé, Ze Codex Puteanus, najstarSi rukopis
Prudentia, je cely pisany pismom rustika, ¢o je pismo netypické pre krestanskych
autorov,114 a tak sa pohrava s myslienkou, Ze bolo zamerom na podobnost medzi oboma
autormi poukazat, resp. bolo doleZité, aby sa text podobal Mavortiovmu rukopisu
Horatia alebo bol s nim spajany. Podl'a neho boli pre Mavortia obaja autori, aj Horatius aj
Prudentius, sucastou klasického dedicstva, ktoré bolo nevyhnutné zachovat.

Ak vezmeme vazne predstavu Horatia ako prostrednika medzi Pindarom
a Prudentiom, treba sa bliZSie pozriet aj na jeho vplyv na Prudentia, a ako som
spomenula v predchadzajucej kapitole, vplyv Horatia na Prudentia je podl'a niektorych
badatel'ov (Charlet, BroZek) znacny. Podl'a Pucciho vyuzil Prudentius Horatiove obrazy,
aby s ich znalostou mohol dat svojmu kontextu iny, novy, vyznam, pretoZe Prudentius
podl'a neho pouZil klasicku literarnu tradiciu na lepSie spodobnenie krestanske;.

V nasledujucej kapitole sa preto zameriam na priklady, na ktoré sa je mozné pozriet ako

na potencialnu inSpiraciu Prudentia Horatiom.

110 Nevycerpatel'ym zdrojom pre responzie Horatia u Prudentia je Hermannus Breidt, De Aurelio Prudentio
Clemente Horatii imitatore, Heidelbergae 1887.

111 Celym menom Vettius Agorius Basilius Mavortius, cf. Tarrant, A Cambridge Companion to Horace,
Cambridge 2007, str. 283.

112 Pokial jeho rodina nekonvertovala na krestanstvo, cf. Tarrant, ibid.

113 Richard Tarrant, ibid.

114 7 krestanskych autorov sa okrem Prudentia vyskytuje uz len u Sedulia
(http://en.wikipedia.org/wiki/Rustic_capitals, naposledy videné dina 23.7.2010).
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3.1.1 HOR.carm. 1,9 a 1,19 a PRVD. praef.

Richard Tarrant!15 tvrdi, Ze Prudentiove Praefatio evokuje Horatia v dvoch
ohl'adoch: jednak v jeho metrickej forme (trojverSova strofa zlozena z glykoneja,
asklepiadského mensSieho a asklepiadského vacSieho verSa) a jednak v basnikovom
samoportréte. Podl'a Pucciho je Prudentiovo Praefatio najviac horatiovské zo vSetkych
jeho basni, nachadza v nom tri horatiovské po6zicky, ktoré podl'a neho pouzil Prudentius
v novom svetle a ktoré mu tak poskytli novy obraz. Prvii mézme vidiet v spomenutom
Praefatio hned’ na zacCiatku (cath. praef. 1-12):

“Per quinquennia iam decem,
ni fallor, fuimus: septimus insuper
annum cardo rotat, dum fruimur sole volubili.
Instat terminus et diem
vicinum senio iam Deus adplicat.
Quid nos utile tanti spatio temporis egimus?
Aetas prima crepantibus
flevit sub ferulis: mox docuit toga
infectum vitiis falsa loqui, non sine crimine.
Tum lasciva protervitas,
et luxus petulans (heu pudet ac piget)
foedavit iuvenem nequitiae sordibus ac luto.”116
Vo verSoch 1-3 Prudentius predstavuje zakladny obraz €asu, v ktorom vyjadruje svoj vek
aj obrazom rotujuceho slnka. Vo verSoch 4-9 Prudentius vymenovava, ¢im stravil svoj
zZivot, a Pucci je toho nazoru, Ze zakladnou pointou Praefatio je zodpovedat otazku quid

utile. Tuto otazku zacina Prudentius zodpovedat hned’ ako si ju poloZil, poCnuc detstvom

115 Richard Tarrant, op. cit., str. 282.

116‘Pg celych pdtdesiat rokov som Zil, pokial sa nemylim, a k tomu po siedmykrdt pél obracia rok, zatial, co ja
sa tesim zo slnka, ¢o sa to¢i. Koniec dobiedza a Boh uZ pripdja k starobe blizky deri. Co uZitocné som pocas
tohto ¢asu spravil? Detstvo som strdvil pod taktovkou palice, ¢oskoro potom téga mria, poskvrneného
chybami, nau¢ila klamlivo hovorit' a tym sa previriovat. Vtedy bujnd opovdZzlivost a dotieravy prepych
(hanbim sa a mrzi ma to) zmdrnili mladost Spinavostou a blatom I'ahkomyselnosti.’ preklad autorky
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a rétorskym vzdelanim vo verSoch 7-9. Z celého uryvku su vSak pre néas, ako poukazal
Pucci??’, najdoleZitejSie vyrazy lasciva a protervitas, ktoré odkazuji na Horatiovu
devatnastu 6du prvej knihy (carm. 1,19,1-8):
"Mater saeva Cupidinum

Thebanaeque iubet me Semelae puer

et lasciva Licentia
finitis animum reddere amoribus.

Urit me Glycerae nitor
splendentis Pario marmore purius;

urit grata protervitas
et voltus nimium lubricus aspici.”118
U Horatia sa vyrazy lasciva a protervitas objavuju vo vynimocnej pozicii v dde, ktorej
téma sa tyka lasky. Horatiovi, ktory sa vzdal milenky alebo ju stratil, lasciva Licentia
prikazuje animum reddere amoribus.'1® AvSak Horatiovi nejde len o Glycerinu krasu, ale
aj o grata protervitas, smely povab, ktory chce zmiernit, ako pokracuje d’'alej v basni.
Pucci sa zaobera myslienkou, ¢i mal Prudentius v imysle verSami 10-12 odkazat
na fyzicku zrelost, eroticku lasku, pricom podl'a neho Horatiova basen o sexualnej tizbe
sexualny odtien v Praefatio evokuje, pretoZe slovo lasciva ma vzdy podl'a neho
v Horatiovej poézii eroticky vyznam. Pucci rozobera slovné spojenie grata protervitas,
ktoré sa vztahuje k Horatiovi a jeho nenasytnej tiZzbe po Glycere, a podl'a neho je toto
presne ten typ erotiky, ktory je typicky pre rannu mladost: vasen, iracionalita,
nekontrolovanost, a podl'a Pucciho tento zmysel chcel Prudentius zddraznit spojenim

lasciva, slova s erotickym vyznamom v Horatiovych ddach, so slovom protervitas, ktoré

117 J. Pucci, Prudentius’ Readings od Horace in the Cathemerinon, Latomus 50, 1991, str. 677-690, str. 680.
118 “Krutd matka vsech Zddosti, bujnd Volnost i syn Thébanky Semely nyni veli mi obnovit v dusi milostny cit
ldsky jiz skoncené. Planu pro krdsnou Glyceru, Cistsi nad v§echcen lesk parského mramoru; planu pro smelé

ptivaby, pro tvdr, na ktert Ize hledét jen s rozkosi.”

119 Pucci, op. cit., str. 680.

AN



v tejto 6de vyvolava konkrétny druh erotiky, zakotveny v Horatiovej laske ku Glycére.120
V d’alSich verSoch svojho Praefatio sa Prudentius dostava k svojej tuZbe po vitazstve
(cath. praef. 13-15):

“Exin iurgia turbidos

armarunt animos et male pertinax

vincendi studium subiacuit casibus asperis.”1?1

Tuto pasaz porovnava Pucci s nasledujicim uryvkom z Horatiovych 6d (carm. 1,9,21-
24):

“Nunc et latentis proditor intumo

gratus puellae risus ab angulo

pignusque dereptum lacertis

aut digito male pertinaci.”1??

Puccil?3 sa venuje rozboru slovného spojenia male pertinax, ktoré sa vyskytuje u oboch
basnikoch, a je toho nazoru, Ze dané spojenie treba u Prudentia prekladat s oh'adom

na vyznam, ktory ma u Horatia. Podl'a neho si treba zodpovedat otazku, ako chapat
slovo pertinax. V Praefatio sa nan pozera ako na nominativ, ktory modifikuje studium,
zatial, o male vnima adverbialne, v zmysle, ako ho preklada Thomson ‘zvrdtene’ 124

U Horatia v dde 1,9 male pertinaci, v inej gramatickej konstrukcii, podl'a neho znamena
‘nieCo, ¢o predstiera resistenciu, nezlomnost”. Pucci svoju pozornost nesmeruje ani tak
k pertinax, ako k male, pretoze sa domnieva, Ze Prudentius chapal male ako odvodené

od Horatia, ako negativum, ¢o potom meni zmysel danej casti v Praefatio. Teda
namiesto: ‘..a vébec (Thomsonove zvrdtene) nezlomnd tiZba po vitazstve sa podriadila

krutym pddom’ by sme Citali: ‘.a tiZba po vitazstve, co predstiera nezlomnost, sa

120 Pucci, op. cit., str. 680.

121 ‘Potom spory vyzbrojili buirlivého ducha a vébec nezlomnd tiiZba po vitazstve sa podriadila trpkym
pddom’ preklad autorky

122"pak pilné pdtrat po riiznych zdkoutich, aZ divku zradi v tikrytu sladky smich, a zdstavu ji svléknou z ruky
anebo z prstu, jenz vzdor jen hraje.”

123 Pucci, op. cit,, str. 682.

124 ‘perversely stubborn’, H.]. Thomson, Prudentius, London 1961, vol. |, str. 3.
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podriadila krutym pddom’. Pucci si na zaklade nasledujucich verSov mysli, Ze preklad,
ktory sdm navrhuje, dava vacsi zmysel. Podl'a neho by ‘zvratene tvrdohlava’ tizba

po vitazstve mohla byt chapana ako priprava pre Prudeniove ‘kruté pady’, zatial, co
tuzba po vitazstve, ktora bola ‘predstierand’, by spravila Prudentia zranitel'nejSim voci
takymto padom. Ja na tomto mieste s Puccim suhlasim a domnievam sa, Ze tato
interpretacia pdsobi presvedcivo, najma v kontexte d'alSich Prudentiovych vypdéziciek

z Horatia.

3.1.2 HOR. carm. 4,13 a PRVD. praef.

V nasledujucej Casti Praefatio nas Prudentius uvadza do pritomnosti (cath. praef. 22-27):
“Haec dum vita volans agit,

inrepsit subito canities seni

oblitum veteris me Saliae consulis arguens:

ex quo prima dies mihi

quam multas hiemes volverit et rosas

pratis post glaciem reddiderit, nix capitis probat.”2>

Prudentuius v par verSoch opisal svoj vysoky vek a pocity, ktoré sa k nemu vztahuju,
vyjadril kontrastom ruzi na ldkach a bieleho snehu na hlave. Tarrant nachadza
podobnost s Horatiovou 6dou 4,1, kde na zaciatku Horatius prosi Venusu o zmilovanie,
pretoZe sa uz poklada za starého. Podl'a Pucciho?6 je zakladnym obrazom pre Prudentia
spojenie nix capitis a paralelu tohto spojenia nachadza u Horatia v trinastej 6de Stvrtej
knihy, pri¢om nix capitis je v oboch basniach obrazom nenavratnej mladosti

a nezmenitel'nej staroby.

HOR. carm. 4,13,9-12:

“Importunus enim transvolat aridas

quercus et refugit te quia luridi

125 Zatial, ¢o Zivot takto rychlo ubiehal, ndhle sa priplichtila Sedivost’ staroby, obvitiujiic ma, Ze som zabudol
na ddvneho konzula Saliu, pod vlddou ktorého mdj Zivot zacal, a kol'ké zimy od vtedy uplynuli a ruZe sa
vrdtili na liiky po mraze, dokazuje sneh na mojej hlave.’ preklad autorky

126 Pucci, op. cit., str. 684.

A



dentes, te quia rugae

turpant et capitis nives.” 127

Tu je v pokrocilom veku Lyce so zltymi zubami a vraskami a s nives capitis, snehovymi
vlasmi, vSetkym, Co je podl'a Horatia zohavenie - krasna mladost je prec. A ako je stara
Lyce, tak je stary aj Prudentius. Podl'a Pucciho!?® sa Prudentius vo svojom Praefatio
opieral o Horatiov obraz snehovobielych vlasov. Podl'a neho Horatius dobre poznal
vysoky vek a tak ho bol schopny charakterizovat’ z viacerych uhlov, ¢i uz ako muz,
sledujuci svoju byvalua lasku, alebo tieZ ako muz, ale uz sam v pokrocilom veku. Ako
poznamenava Fraenkell??, ¢o je popisané v tejto dde, je osud kazdého cloveka, vratane
Horatia. Horatius vyjadril obraz vysokého veku v kontexte svojho vysokého veku

a Prudentius tento obraz preniesol do svojej basne. Ale takyto obraz, zakotveny

v Horatiovej 6de, je podl'a Pucciho3? predstaveny v Prudentiovom Praefatio len aby
poprel posledné slovol3l. Podl'a neho Prudentius tym, Ze rozvinul Horatiov obraz v jeho
povodnom kontexte, teda v kontexte svojho vysokého veku, postupuje v Praefatio tak,
aby reflektoval vyznam konca Zivota v krestanskych terminoch. Pre krestana je koniec
zZivota vykupenim, ako aj sam Prudentius na zaver Praefatio piSe (44-45): ‘vinclis
o utinam corporis emicem liber’32.”V tomto kontexte je Prudentiova staroba v protiklade
k Lyceinmu vysokému veku, Lycein Zivot plny krasy a Stastia konci, Prudentius sa
k svojmu ‘pravému’ Zivotu len dostava.

Spolo¢ny vyraz a podobnt tému mézme najst aj v Prudentiovom cath. 10,57-60

au Horatia v carm. 1,24,5-6.133

127 “Zato tobé ten zloch ulétd za sousky doubkii, prchd hned pryc, nebot jsi osklivd a mds veliké vrdsky, Sedé
vilasy a zluty chrup.” (Vavrin a réva, Praha 1972)

128 Pucci, op. cit., str. 684.

129 E. Fraenkel, Horace, Oxford 1957, str. 414, priklad vzaty z: Pucci, op. cit, str. 684, p. 19.

130 Pucci, op. cit,, str. 684.

131 ‘Kam zamieri m6j nepokojny jazyk s poslednym dychom.’ (‘Quo tulerit lingua sono mobilis ultimo!’, vs. 45)
preklad autorky

132 'KjeZ sa ako slobodny vymanim z piit tela.’ preklad autorky

133 Pucci, op. cit., str. 685.

A



PRVD. cath. 10,57-60

“Hoc provida Christicolarum
pietas studet, utpote credens

fore protinus omnia viva,

quae nunc gelidus sopor urget.”134

HOR. carm. 1,24,5-6

“Ergo Quintilium perpetuus sopor

urget?”’135

Obe basne nas konfrontuju s tematikou smrti a obaja basnici sa s iou vyrovnavaju
rozdielne. Celda Horatiova basenn sa nesie v znameni velkého smutku nad
nenapravitelnou stratou, Horatius sa v samotnom uvode pyta, i je nejaka miera v Ziali
nad stratenou osobou pre toho, kto truchli. Podl'a neho je naSou tutechou cas, ktory
vSetko lieci, a vedomie, Ze uZ ni¢ nejde napravit (patientia fit leuius, quicquid corrigere
est nefas, v. 19). U Prudentia mame obraz celkom opacny, kedZe pre krestanov je smrt
zaciatkom nového zZivota, ako sam Prudentius hovori. Vo versoch 117-118 Prudentius
vyzyva, aby zial' prestal a matky zadrzali svoje slzy (iam maesta quiesce querella,
lacrimas suspendite, matres’), pretoZe ‘mors haec reparatio vitae est’’3¢ (cath. 10,120).

V Prudentiovom kontexte je tak smutok nemyslitelny, prave naopak smrt je dobrou
spravou pre Kristovho nasledovnika. Podl'a Pucciho137 Zivot, ktory u Horatia uz skoncil,
pretoZe uZ uplynul, je v Prudentiovom hymne obnovitel'ny, pretoZe aZ po smrti nastava
Zivot naozajstny - Zivot vecny. V tomto pripade Prudentius nepreniesol cely obraz, ako
to bolo v predchadzajucej casti, ale prevzal len slovné spojenie sopor urget znaciace v
oboch pripadoch smrt, ¢o mu umoznilo svoj obraz rozvinut a dat mu eschatologicky

rozmer, ktory Horatiove ponatie smrti neobsahuje.

134 O to usiluje predvidavd vernost ctitel'ov Krista, pretoZe veri, Ze bude vsetko Zivé, ¢o teraz chladny spdnok
zviera’. preklad autorky

135 “YUskutku obestrel sen, téZky a bezbrehy, Quintilia?’

136 ‘Smrt’ je ndpravou tohto Zivota.’ preklad autorky

137 Pucci, op. cit,, str. 686.
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3.1.3 HOR. carm. 4,5 a PRVD. cath. 5
Azda najsignifikantnejSie ovplyvnenie Horatiom je pasaz z Prudentiovho piateho hymnu
(PRVD,, cath. 5 ), ktora zretel'ne odkazuje na Horatiovu Stvrtu 6du (HOR., carm. 4,5,5-
8138);
,Lucem redde tuae, dux bone, patriae;
instar ueris enim uoltus ubi tuus
adfulsit populo, gratior it dies

et soles melius nitent.”13°
U Prudentia mézme sledovat takmer identické slova (cath. 5,1-4):
JInventor rutili, dux bone, luminis,
qui certis vicibus tempora dividis,
merso sole chaos ingruit horridum,
lucem redde tuis Christe fidelibus.”40
U Horatia je onym 'dobrym vodcom', ktory ma vratit svetlo svojej vlasti, Augustus. Jeho
osobnost’ svitd nad rimskym l'udom, kvdli nemu denl plynie pozvolna a slnko krajSie
svieti. V podstate nie je rozdiel medzi Augustom a bohom, ako si dobre vSimol
Prudentius. Na zaklade tohto evidentného prevzatia slovnych spojeni je moZné
predpokladat, Ze Prudentius pocital s tym, aby si Citatel vybavil tuto pasaz u Horatia,
¢im ju dotvara a sémanticky obohacuje, moZno dokonca urcuje jej porozumenie. TieZ je
moZné sledovat paralelu vo verSi. U Horatia je to 2. asklepaidska strofa, ciZe prvé tri
verSe su asklepiadské a Stvrty je glykonej, u Prudentia je metrum zloZené zo samych

asklepiadskych verSov pouzitych stichicky.

138 Pouzity priklad je z: Antonio Salvatore, Studii Prudenziani, Napoli 1958, str. 62.

139 ‘Moudry vladari, vlast osvit svym plamenem; kdyZ ty obrdtis tvdr k lidu, tu jakoby svitlo jaro, tu den plyne
hned vlidnéji, ba i slunce hned plane vic.’

140 ‘Styoritel’ zlatoZItého svetla, dobry vodca, ktory rozdelujes ¢asy na konkrétne obdobia, sinko zapadlo a
strasidelny temnota sa prihnala. Vrdt svetlo tvojim vernym, Kristus.” preklad autorky
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3.1.4 HOR.carm. 3,3 a PRVD. perist. 4,5
Podl'a Tarrantal#! si Citatelia Horatia pamatali tieZ pre jeho témy, ktorym sa

venoval, a hodnoty, ktoré vyznaval, a medzi ktorymi uvadza sebesta¢nost, vniutornu
spokojnost’ a statocnost tvarou tvar strachu a smrti. Na zaklade tejto poslednej ctnosti
uvadza pasaz z Horatiovej ‘rimskej’ 6dy (carm. 3,3,1-8), ktord bola podla neho
atraktivna pre basnikov po niekol'’ko storoci, medzi ktorymi cituje aj Prudentia:
‘lustum et tenacem propositi virum
non civium ardor prava iubentium,

non voltus instantis tyranni

mente quatit solida neque Auster,
dux inquieti turbidus Hadriae,
nec fulminantis magna manus lovis:

si fractus inlabatur orbis,

inpavidum ferient ruinae.”#
Tarrant uvadza nasledne pasaz zo Senekovej tragédie Agamemnon (593-603), kde zajata
tréjska Zena opisuje kl'ud, ktory zavladne u toho, kto je schopny sa vyhnut tizbe
po Zivote a bez strachu sa postavit smrti. Nasledne Tarrant uvadza pasaz z Prudentiovho
Peristephanon (perist. 4,5-12), v ktorej Prudentius vidi kolabujuci svet a ruku, ¢o vladne
blesku, pokial ide o posledny sud a zachranu spravodlivosti:
‘Plena magnorum domus angelorum
non timet mundi fragilis ruinam...
Cum deus dextram quatiens coruscam
nube subnixus veniet rubente
gentibus iustam positurus aequo

pondere libram,

141 Richard Tarrant, op. cit., str. 283.

142 ‘Kdo spravedlnost cti, kto cti diislednost, ten pevné Celi vyhruZnym pohlediim vsech tyranii i vdsnim davu,
pokud ho ponoukd k vécem scestnym, i vétru, viddci chmurnych vin jadranskych, i bleskiim, které vrhd biih
Jupiter; a kdyby cely svét se hroutil, spousty téch trosek ho nevydési.’
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orbe de magno caput excitata

obviam Christo properanter ibit

civitas quaeque pretiosa portans

dona canistris.”*3

Podobnost medzi oboma pasazami si vS§imol aj Roberts,#4 podl'a ktorého je situacia

u oboch identicka: koniec (ruina, HOR. 8, PRVD. 6) sveta je popisany u Horatia ako
fractus (7), u Prudentia ako fragilis (6), tento kolaps je mozné zhliadnut bez strachu
(impavidum/non timet), u Horatia prostrednictvom jedného muza, u Prudentia
prostrednictvom miest zvelebenych mucenikmi. TaktieZ ‘Ziariaca ruka boha’ u Prudentia
nabada k porovnaniu s hromom a bleskom Jupitera u Horatia. Tieto atributy su
najvacsiemu bohu vlastné a suvislost tak mézme najst’ aj u Pindara (0 4,1): ‘€Aatnp
Uméptare Bpovtds drauavtémoSog Zev...145 Dalsiu stvislost medzi pasaZami u Horatia

a Prudentia vidi Roberts aj v tom, Ze u Horatia m6Zu dosiahnut vnutorny pokoj len ti,
ktori su schopni prekrocit vlastné pomery, pretoZe potom dosiahnu zboZStenie v nebi,
ako Horatius piSe dalej v basni. U Prudentia je dosiahnutie neba ‘odborom’146

mucenikov.

3.2 Zaver ku kapitole 3

Ako sme mohli vidiet, Prudentiova recepcia Horatia je znacna. Prudentius
vyuzival Horatiove obrazy, ktoré pouZil pre svoje ucely, aby prostrednictvom nich mohol
vyjadrit novy zmysel, ako sme mohli vidiet v porovnani pasazi z Horatiovej carm. 1,9
a Prudentiovho Praefatio v Gvode celej kapitoly. Prudentius tiez vyuZival Horatiove
obrazy na vyjadrenie krestanskych myslienok, ako to bolo napriklad s obrazom staroby,

ktora bola u Horatia vnimana negativne, a ktora je u Prudentia vnimana opacne, pretoZze

143 ‘Domov plny vel'’kych anjelov sa neobdva pddu pominutelného sveta... Ked’ boh trastic svojou Ziariacou
pravicou a opierajiic sa o cervenkasty oblak pride, aby uloZil ndrodom spravodlivii rovnovdhu ich
vyvdZenostou, potom z vel'kého sveta kazdd obec so zdvihnutou sa popondhl'a Kristovi vstriec, nestic v kosoch
cenné dary.’ preklad autorky

144 Michael Roberts, Poetry and the cult of Martyrs, Michigan 1993, str. 31-32.

145 ‘Slys, Die, ktery mds moc sesilat nezmarny blesk..."

146 'province’, cf. Michael Roberts, op. cit,, str. 33.
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je signalom blizkosti Zivota ve¢ného (carm. 4,13 a praef.). TiezZ sme videli Prudentiove
celkom jednoznacné prevzatie slovnych spojeni, obrazu aj metra (HOR. carm. 4,5

a PRVD. cath. 5), a napokon Prudentiovu inSpiraciu Horatiom, ¢o sa tyka vyjadrenia
odvahy postavit sa smrti (HOR. carm. 3,3 a PRVD. perist. 4,5). V nasledujucej kapitole sa
budem venovat Prudentiovmu dielu Peristephanon a budem v nom hl'adat’ Prudentiovu

inSpiracii Pindarom.
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4 PINDAROS - PRUDENTIUS

4.1 Pindaros - Horatius - Prudentius

Pocas moOjho skiimania paralel v diele Prudentiovom a Pindarovom s Horatiom
ako prostrednikom sa mi podarilo najst’ len malo'4” spojnic tykajucich sa vSetkych troch
autorov. Z mojich rozborov mi vyplynulo, Ze v skutoCnosti neexistuje jednoznacna
priama paralela, o ktorej by bolo mozZné povedat, Ze plynulo presla z Pindarovho diela
cez Horatia k Prudentiovi. Napriek tomu sa mi vSak podarilo najst aspon Cciastkové
obrazy a témy, ktoré sa u danych autorov prelinaju, hoci cez viaceré basne, a ktorym sa

budem niZSie venovat'.

4.1.1 virtus a motiv vstupu do neba, 'mlcat je zlato' (Pi. 0. 2 a N. 5, HOR. carm. 3,2
a PRVD. perist. 1)

Prva témou, ktorda by mohla tvorit' spojnicu medzi vSetkymi troma autormi, je
téma ctnosti Ci statocnosti (virtus, aprtn). Horatius piSe o mladikovi, aby sa otuZzil na
vojne a udatne bojoval, lebo zomriet za vlast je krasne (carm. 3,2,13): ‘Dulce et decorum
est pro patria mori.’18 U Prudentia v zbierke Peristephanon, v diele o mucenickej
statocnosti, samotny vyraz virtus nenajdeme. Anne-Marie Palmer!4° vSak spravne
navadza na uryvky z perist. 1, ktoré na Horatia odkazuju. Vo versi 25 Prudentius piSe:
‘Hoc genus mortis decorum, hoc probis dignum uiris..."’>0 a o par verSov neskor vo versi
28: ‘Pulchra res ictum sub ense persecutoris pati’1°! Prudentius tymito slovami,
obsahujucimi v sebe vyraz decorum ako aj mors, pripomina spomenutu pasaz z Horatia,
ktoru eSte vo versi 51 potvrdzuje: ‘dulce tunc iustis cremari, dulce ferrum perpeti.”’5?

U Prudentia sa s vojenskou tematikou stretavame predovsSetkym v prenesenej rovine,

147 Presne jednu, ktorti uvadzam nizsie.

148 ‘Smrt za vlast je vZdy krdsnd a vznesend!’

149 Anne-Marie Palmer, Prudentius on the Martyrs, str. 148.

150 “Tento spdsob smrti je ozdobou, takyto spdsob je hodny dobrych muZov.’ preklad autorky
151 ‘Krdsna vec je strpiet' ranu z meca prenasledovatel’a.’ preklad autorky

152 ‘Sladké je byt spdleny pre spravodlivych, sladké je Zelezo zniest.’ preklad autorky
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s vojenstvom duchovnym - duchovnym bojom, v ktorom je mucenik brany ako miles
Christi153. Priamy prechod od vojaka k mucenikovi mézme sledovat v perist. 1,
venovanom Emeteriovi a Chelidonovi, byvalym vojakom, ktori sa vzdali vojenske;j
sluzby, aby mohli sluZit Bohu.

Obaja basnici rozpravaju o virtus ako o prostriedku, ktory otvara cestu do neba.
U Horatia je tato cesta otvorena pre tych, ktorych sa smrt netyka (HOR. carm. 3,2,21-
22): ‘Virtus, recludens inmeritis mori / caelum, negata temptat iter via’.15* Horatius
poskytol obraz skvele sa hodiaci pre krestanského mucenika, ktorého na ceste
za Kristom nezastavi ani smrt, a podla Robertsal>> dal Prudentius vojenskej ctnosti
ospievanej Horatiom krestansku interpretaciu. U Prudentia je v perist. 1 cesta do neba
otvorena prostrednictvom mucenickej smrti, ¢o je v zhode s interpretaciou pasaze
u Horatia, pretoze aj v tomto pripade je nebo otvorené len pre tych, ktori st ochotni
podstupit smrt: ‘llla laus occulta non est nec senescit tempore / missa quod sursum per
auras evolarunt munera / quae viam patere caeli praemicando ostenderent.”*¢ Cestu
do neba pre spravodlivych spomina aj Pindaros. V tomto pripade je moZné zhodu
vSetkych troch pasazi chapat ako zhodu v podmienkach, ktoré je treba splnit na to, aby
sa Clovek dostal do neba. Ten, koho sa smrt netyka (HOR.) a kto je ochotny ju aj
s mukami podstupit (PRVD.), je spravodlivy (Pi.) a pre takého je nebo otvorené.
V Pindarovom ponati si nebom ostrovy blaZenych, ako to mézme videt v 0. 2,75-78:
‘oot & étoAuaoav éotpis / EkatépwOL ueivavtes amo maumav adikwv éxewv / Puyav,
ételdav Aog 060v mapa Kpovov tupaotv: &vla uakapwyv / vaoov...t57

Dal$im spoloénym motivom vsetkych troch autorov je motiv ticha ako lep3ej
vol'by. Pindaros vo svojej basni (N. 5,16) piSe, Ze niekedy je najmudrejsi ostat mcat”:

‘otacoual: ol Tol araca kepSiwv / paivoloa Tpoowmov aAabel” atpekng: / kal TO aly@v

153 perist. 5,117.

154 ‘Ctnost otevira nebe tém, kterych smrt se netyka, a putuje po stezkdch ji vyhrazenych.” (Vaviin a réva)
155 Michael Roberts, op. cit., str. 50.

156 ‘Ona zdsluha nie je skrytd ani asom nestarne, do vysky dary vzduchom vzlietali, ktoré blystanim
ukazovali, Ze cesta do neba je otvorend.’ preklad autorky

157 ‘Ale kdo zde a kdo tam, za hrobem, tiikrdt Zil, bez hiichu, ten kond pout, boZi pout, ke Kronovu paldci, k
ostroviim blaZzenych.’
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moAdkis 0Tl copwTatov avBpwnw vofjoal.’158 Pindaros predostiera staré prislovie
'mlcat’ je zlato', podobne ako piSe aj Horatius v carm. 3,2,25-26: ‘Est et fideli tuta
silentio / merces...”t>° U Prudentia je tento motiv celkom prevrateny, ako si vS§imla Anne-
Marie Palmer.10V perist. 1,48 Prudentius piSe, Ze pocas prenasledovania ‘vox fidelis
plectitur’®l, prevrateny zmysel sa podl'a Palmer toci okolo kluc¢ového vyrazu fidelis,
pricom podla nej fides vyzaduje u krestanov pozitivne presadenie sa a nie tiché prijatie.
Ich odmenou podl'a nej nie je pohanska heroizacia a slava, ale ‘lux.. longior’ (24).
Prudentius na tomto mieste opat vyuzil star$i obraz a prisposobil si ho svojim
potrebam. Anticky obraz o ml¢ani ako mudrejSej vol'be dostava novy rozmer

v duchovnom suboji za vlastna vieru, v ktorom sa naopak takato volba ukazuje ako

Skodnd a neziaduca.

4.2 Pindaros - Prudentius

V nasledujucej kapitole sa zameriavam predovSetkym na porovnanie Prudentiovho diela
Peristephanon a Pindarovho diela Olympské spevy. Obe tieto diela majui na prvy pohl'ad
celkom jednoznac¢né podobnosti, ktorym som sa podrobnejsie venovala v prvej kapitole, a
ktoré tu strucne zhrniem. Obe diela obsahuju 14 spevov

a kazdy je na pocest konkrétnej osoby. Pindarove Olympské spevy su 6dy na olympijskych
vitazov, u Prudentia su basne nazvané hymnami, avS§ak hymnus je vo svojej podstate
basent na oslavu boha a Prudentius ospevoval I'udi, krestanskych mucenikov, ktorym

takto prisudil bozské atributy'62. Zaroven sa mu podarilo vyjadrit’ krestanské hodnoty,

158 ‘Prestanem: nie vZdy je pre zrejmu pravdu najlepSie ukdzat svoju tvdr a mat’ na zreteli ticho je Casto td
najmudrejsia vec pre ¢loveka.” preklad autorky

159 ‘A odmény je hodno i miceni.’ Je to preklad gréckeho prislovia, ktoré vraj cisar Augustus rad citoval,
Vavrin a réva, str. 308.

160 Anne-Marie Palmer, Prudentius on the Martyrs, str. 148.

161 “Verny hlas je trestany.’ preklad autorky

162 J Pindara je mozné takéto ‘zbozZstenie’ vnimat na zaklade rozsahu versov venujicich sa priamo
olympijskému vitazovi, ktoré si vo vel'kom nepomere vzhI'adom k mytickym hrdinom, ku ktorym atlétov
Pindaros prirovnava, ¢im zvacsuje ich hodnotu.
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suc inSpirovany klasickou literatdirou, a tak ju posunut do novej roviny v krestanskom
kontexte. NajvyraznejSim spolo¢nym menovatel'om oboch diel je tematicka paralela:

u Pindara je Sportova tematika jasne dana ciel'om, ktory si zvolil - oslavit olympijskych
vitazov, u Prudentia je tato tematika metaforou, v jeho dobe uz dobre zazitou.

Ak sa vSak pozrieme na Prudentia ako na vzdelaného basnika a budeme ho
vnimat’ ako basnika, ktory d’alej rozvija obraz atléta usilujiceho o vitazstvo, na ktorého
pociatku stoji Pindaros so svojimi preslavenymi 6dami, naskytne sa nam iny pohl'ad, nez
aky sme mali doteraz. Vidime Prudentia, ktory obratne naraba s prvym vnemom citatel'a
a zaroven sa s nim pohrdva. Metafora Sportovej tematiky na prvy pohlad zaujme,
Prudentius v podstate podobnost so Sportom alebo Pindarom len naznaci, upozorni na
Pindarové 6dy, ¢im si zaiste hned ziska jednak cCitatel'ov znalych tohto diela, ale aj
ostatnych Citatel'ov, pretoZe metafora Sportovej tematiky v kontexte mucenickej smrti je
istotne zaujimava. No po ziskani pozornosti ivodnymi verSami eSte stale evokujucimi
Pindara, ako je to napriklad v perist. 2, 1-4: ‘Antiqua fanorum parens, iam Roma Christo
dedita, Laurentio victrix duce ritum triumfas barbarum’3, prichadza pasaz, ktora
u Pindara nema obdobu - krv a utrpeniel®4, na konci ktorého ¢aka ‘vitazna’ smrt. A to je
uZz Prudentius inSpirovany celym obdobim, ktoré medzi oboma basnikmi stoji,
predovSetkym krestanstvom a Bibliou, z ktorej Cerpa. Lexikalne a formdlne responzie,
ako sme ich mohli vidiet vo vztahu Pindaros - Horatius a Horatius - Prudentius, sa nam
medzi Pindarom a Prudentiom nepodarilo najst, aspon pokial sme sa v skimani tejto
problematiky dostali, a takisto aj sekundarna literatura, ktortt som v mojej praci pouZila,

responzie tohto druhu neuvadzaju. V nasledujucej Casti prace sa budem venovat

163 ‘Rim, praddvna matka chrdmov, odovzdand uZ Kristovi, pod Laurentiovym vedenim ako vitaz triumfujes
nad barbarskymi ritudlmi.’ preklad autorky, u Pindara mézme vidiet analégiu napr. v 0 5, 1-4: DynAdv
APETAV Kal 0TEPAVWY dwTOV YAVKDY T@V O0Avumiq, Qkeavol OVyartep, kapdiq yedavel dkapavtomodogs t’
amnvag 8ékev Yavuiog te Sdpa:o¢ tav oav mohv avéwv, Kaudpva, Aaotpopov...” ‘Prijmi s radosti dar,
sladky kvét muzZnych sil, bohyné Kamarino, ty dcerusko vladare vod! Psaumis, ktery vyhrdl v zdvodu vozu, ti
ddvd dar, vzdcny skvost, olympijsky vénec. Dobyl sldvy a cti méstu, jenZ chrdnis ty, bohyné...” V pasaz je
mozné zhliadnut paralelu, Ze obaja basnici spominaji ¢est mesta, nadobudnutu vitazstvom.

164 Utrpenie ako cesta k ciel'u je vSak so Sportom spolo¢na. Je to vidno aj v dneSnej dobe, ako mézme
sledovat na vyjadreni vitaza Tour de France 2010 Alberta Contadora: ‘Trpél jsem, bolelo to. Ale prdve tak
se vyhrdvd Tour de France.” (http://sport.idnes.cz/trpel-jsem-bolelo-to-rikal-contador-ale-prave-tak-se-
vyhrava-tour-de-france-15v-/cyklistika.asp?c=A100725_194815_cyklistika_fil, naposledy videné diia
26.7.2010)
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vyraznejsim ¢rtam oboch diel a ich vzajomnej podobnosti/nepodobnosti s poukazanim

na miesta u oboch autorov priamo v texte.

4.2.1 Motivacia pisania basne a postavenie oboch basnikov v diele

Hoci sa v ohl'ade motivacie pisania basne a v postaveni seba ako basnika v diele
Prudentius s Pindarom vo svojich dielach aj rozchadzaju aj schadzaju, nemusi to eSte ani
potvrdit ani vyvratit tedriu, Ze Prudentius sa inSpiroval Pindarom. Aj napriek tomu vSak
povaZujem za ddleZité na tieto rozdielnosti a podobnosti poukazat. Pokial ide
0 motivaciu pisania basne, som toho nazoru, Ze aj ked skutonui motivaciu basnika
nemozZeme naozaj poznat, moéZzme aspon vyjst z ndm znamych informacii. O Pindarovi
vieme, Ze sa nim nechavali radi oslavovat aristokrati, ktori ho za to aj naleZite
odmenililé5, z ¢oho vyplyva, Ze Pindarova poézia bola pisana na objednavku a Pindaros
piSe, lebo bol osloveny hrdinami svojich basni. Tymto jeho dielo dostava politicky
rozmer, pretoZe jeho basne tak posiliiovali aristokraciu s jej hodnotami. Aj ked’ mi nie je
zname, Ze by Prudentius pisal na objednavku, vzhl'adom k politickym pomerom, ktoré
v jeho dobe vladli, sa svojim dielom automaticky politicky angaZoval. Som presvedcena,
ze ako krestan vyznaval hodnoty hrdinov svojich basni a stotoZnuje sa s pravdou, pre
ktoru jeho martyres zomreli a z jeho pohl'adu zapas vyhrali. Prudentius sa tak, podobne
ako Pindaros, priklana k hodnotam svojho hrdinu, ktoré prostrednictvom neho hlasa. To
mozme vidiet napriklad v perist. 5,101-104:
‘Noster et nostra puer in palestra
arte virtutis fideique olivo
unctus horrendum didicit domare
viribus hostem."66
Prudentius sa o vycvicenom mladikovi vyjadruje ako o ‘naSom’, ¢o treba predovsetkym

chapat' ako vymedzenie sa voc¢i pohanom, v zmysle noster = Christianus. Rovnako sa

165 Mald encyklopédia starovekej gréckej a rimskej literatiiry, Bratislava 2003, heslo Pindaros, str. 79.
166 ‘Nds chlapec v nasom cvicisku umenim statocnosti a potrety olejom viery sa naucil podmanit’si silou
strasného nepriatela.’ preklad autorky
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vyjadruje aj o cviCisku, ¢im radi sam seba medzi krestanov odhodlanych bojovat za
svoju vieru.

Rozdiel zahliadam v postaveni oboch basnikov v ich diele. Prudentius vyjadruje
Casto seba v ramci vacSej skupiny, avSak do istej miery je tento fakt dany prave
Prudentiovou vierou, v ramci ktorej sa v diele jeho basnicka individualita ukryva pod
vSeobecnou krestanskou. Prudentius takmer vobec nevystupuje v basnach v tzv. ich-
forme,1%7 ¢im sa od deja diStancuje a funguje len ako sprostredkovatel, jeho vlastny
postoj sa straca v spolonom, kolektivnom krestanskom postoji, ¢im sa vyrazne odliSuje
od Pindara, ktory sa do deja viac zapaja, vyjadruje svoj nazor a posobi ako jeden
z Cinitel'ov alebo ako jedna z postav celého deja, Co sa prejavuje aj CastejSim pouzitim
ich-formy v textel%8. Borivoj Borecky v doslove k Pindarovym Olympskym spevom piSe,
Zze urodzenost cloveka a jeho velky c¢in by neboli ni¢im, keby ich minulo slovo
basnika.1%® A aj ked' prave tieto slova platia pre oboch autorov, Pindaros na tuto svoju
podstatnu ulohu vel'akrat apelujel’9, zatial, o Prudentius sa drZi skromne stranou,
situaciu hlavne popisuje, bez vacsich vykyvov udrzuje basen v jednej rovine a svoj nazor
ozrejmuje velmi nendpadnel’l. Tymto spOsobom sa mu dari citatela vzdelavat,
odovzdavat mu vlastné skusenosti prostrednictvom mucenickych prikladov, z ktorych si
je moZné vziat ponaucenie a tak hodnotu ich smrti eSte zvacsit. Podobnu ‘didaktickd’
vlastnost mdézme vidiet aj u Pindara, ktory sa do ulohy ucitel'a stavia priamejsie
a vyjadruje sa aj k vyucovaniu ako takému (0. 8,59-60): ‘o SiéaéacBai 6¢ ot / €id0TL

patepov: dyvwuov 6 To un mpouadeiv...172

167 Vynimkou st hymny 9 a 11, v ktorom sa forma 1. osoby singularu vyskytuje ¢astejsie.

168 Napr. 0. 1,52; 2,101; 3,48; 4,19; 7,9 a dal$ie.

169 Pindaros, Olympské zpévy, Praha 1968, str. 130.

170 0, 1,3-8, 36, 100-103, 112: 'éuoi uév &v

Moioo koptepawtatov félog dAkd tpépet...” 'Muj Sip mad velkou moc. Dava mi ji Muza', 115-116: ... éué te
T0006G0¢ VIKapopois / 6plelv, mpopaviov copig ko’ "Ellavag éovra mavid.' ... mne nech u ného Zit, stykat se a
it s vitézem! Dej, at' jsem bdsnikem, proslulym v celém Recku!’

171 Napr. pasaz z perist. 1,24:'hoc genus mortis decorum est, hoc probis dignum viris...” ‘tento spésob smrti je
ozdobou, takyto spdsob je hodny dobrych muZov...’ nasleduje po opise smrti mucenikov, ktorych pred
vyznanim jediného Boha neodstrasila ani smrt, ¢im plynulo na danud pasaz nadvazuje (vid' tiez kapitolu o
‘pindarovskom skoku’) a z ktorej myslienka priamo vyplyva, takZe ako vlastny ndzor ani neposobi.

172 ‘Kdo je nadany, kdo néco znd, dovede snhadno i ucit. Neni v§ak moudré, kdyz nékoho sdm ucfs, aniZ ses
predtim sdm ucil.’
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4.2.2 Pindarovi a Prudentiovi hrdinovia

Zaujimavym vztaznym bodom v ramci porovnavania basnickej tvorby Pindara
a Prudentia su hrdinovia ich diel, v Prudentiovom pripade mucenici, u Pindara
olympijski vitazi. NeZ sa ale pustim do ich porovnavania, potrebujem poukazat
na zasadny rozdiel medzi oboma dielami. Najvac¢si rozdiel medzi Peristephanon
a Olympijskymi spevmi je prave v zZivotnej filozofii oboch autorov, v odliSnosti medzi
pohanstvom a krestanstvom, konkrétne v ponati smrti a jej dolezitosti. U Pindara nie je
smrt brana ako nieco Ziaduce, ako m6Zme vidiet napriklad na Ganymédovi, ktorému sa
jej podarilo vyhnut.173Z gréckej mytoldgie sice vieme, Ze samotnou smrtou sa nas
pribeh celkom nekonci, pretoZe eSte existuje priestor po smrti, v Hidovom pribytku, ale
nepredstavuje ni¢ prijemné a uz vobec ni¢ hodnotnejsSie, nezZ je Zivot pozemsky, ako aj
Pindaros piSe: ak ide vitazny hrdina do Hadu a nebol nikdy oslaveny, namahal sa marne
a jeho radost tak nie je dlha.174 NajvacSou hodnotou u Pindara je tak vecna slava
a radost z nej, ako m6ézme citat v 0. 1,99-100: ‘to &’ aicl mapdauepov éoAov Umatov
Epxetar mavti fpot@v.17> Avsak tato vecna slava je slavou pozemskou, teda takou, ktora
prezije hrdinu len medzi l'udmi na Zemi. Preto smrtou tieto radovanky pre
olympijského vitaza koncia. U Prudentia ako u krestana sa stretavame s celkom
odliSnym postojom k smrti. Preniho je smrt vykupenim: ‘mors haec reparatio vitae est’76,
az nou sa zacina ten pravy Zivot, ktory je cenou za podstipené utrpenie a ktory je
hodnotnejsi, pretoZe je odmenou od Boha. Tento zakladny rozdiel v ponati smrti vnasa
rozdielnosti aj do spravania sa a postavenia hrdinov oboch diel. Zatial', ¢o si Pindarovi
hrdinovia mohli plnymi diskami vychutnavat’ slavu a uznanie prameniace z vitazstva na
olympijskych hrach a stravovat sa aspon rok na Statne naklady, u Prudentia hrdinovia

jeho diela takiito moznost nemaju. Slavy sa im dostane priamo u Boha, na vec¢nosti

1730, 10,107-110.

1740, 10,96-98.

175 ‘A stdld Cest, Stésti, je to nejlepsi, nejcennéjsi, proc Ize Zit.’

176 cath. 10,120, ‘Smrt je opravou tohto Zivota.” preklad autorky
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a Prudentiove dielo tam bude s nimi. Umreli za svoju pravdu, ¢im obstali v tazkej skaske
svojej viery a zadovazili si slavu, ale v naSom pozemskom svete z nej sami uz ni¢ nemézu
mat.

Prudentius opisuje hrdinu len v ramci situacie, ktort zobrazuje, nezahfna
do basne mucenikovu minulost alebo jeho rod, ako to robi Pindaros, ktory oslavuje
vitaza v kontexte jeho rodu a miesta, odkial' pochadza. Medzi oboma basnikmi je mozné
najst zhodu, tykajicu sa bozského zasahu do osudu hrdinu. U Pindara nie je moZné
vitazstvo bez boZskej priazne a pri¢inenia (0. 6,80-81): kslvog, & mal ZwotpdTov, ovV
Bapvydovmw matpl kpaivel aéBev ebTuyiay.”’77 U Prudentia sice vitazi nezdolna viera
v neho, ale sam Boh je svojim oddanym v kIiCovom momente napomocny, ako to je
napriklad v hymne na sviatého Cassiana (perist. 9,85-88): ‘Tandem luctantis miseratus ab
aethere Christus iubet resolui pectoris ligamina / difficilesque moras animae ac retinacula
uitae / relaxat artas et latebras expedit.”’’8 Po tejto Kristovej pomoci mucenik umiera,
otvara sa mu cesta do neba a Zivot na vecnosti.

U Prudentia sa v niekol'kych pripadoch vyskytuje znamenie Krista na znak toho,
Ze mucenik sa ubera spravnou cestou, Ze Kristus je s nim. Kristova podpora mucenika
posilni, doda mu odvahu, na zaklade ktorej je schopny strastiam odolavat eSte
statocnejSie. Kristus sam vSak priamo nevystupuje, ale prihovara sa k mucenikovi
prostrednictvom anjelov, ktori ho utvrdzuju v Kristovej pritomnosti (5,297: ‘spectator
haec Christus Deus’).17° U Pindara nieco takéto nenachadzame, pokial ide priamo
o kontakt atléta s bohom. Ten sprostredkovava sam basnik, ktory sa obracia na bohov,
aby dopriali hrdinovi zdar, aby vyhral!80. Ale Ziadne jasné znamenie pritomnosti boha,
ako to je u Prudentia, u Pindara nenajdeme. Rozdielnost pristupu k boZstvu je u oboch
autorov tiez dana rozdielnostou ich Zivotne;j filozofie, Pindaros zac¢ina basne invokaciou

boha alebo bohov, a prihovara sa k nim eSte na zaver basne, v ¢astiach pre hymnus a 6du

177 ‘Jen on (tj. Hermés) a vsemocny Zeus jsou strujci tvého tispéchu.’

178 ‘Napokon sa Kristus z neba zl'utoval nad trdpiacim sa a prikdzal, aby mu boli rozviazané putd srdca,
uvol'nil tazké prekdzky duse a opraty Zivota a oslobodil stiesnené titocistia.” preklad autorky

179 Cela rec anjelov je vo versoch 281-304.

180 Tak je to napriklad v 0. 4,13-14, kde Pindaros diifa, Ze boh splni Psaumidovi aj d'al$ie priania:‘Geog
elppwv ein Aowraic evyais...” ‘KéZ mi biih spini i dalsd prdani!’
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typickych, a na ostatnych miestach ich spomina len v ramci mytul®l. Pre Prudentia je
postavenie Boha celkom odliSné, ¢o je z pohladu jeho viery pochopitelné, lebo on je
dovodom, preco hrdinovia jeho basni trpia, koho nasledujua a kto ich po strastiplnom
vykone ovencuje a odmenuje veCnym Zivotom v nebi. Boj o nezdolatel'nost viery v neho
je ustrednym motivom celej zbierky Peristephanon, preto je logické, Ze bohovia, ktorych
Pindaros uznava a ku ktorym sa prihovara st prave ti, proti ktorym sa stavia Prudentius,
ako to mdzme vidiet v perist. 2,353-356, kde sa mucitel prihovara k Laurentiovi po tom,
¢o sa mu vysmieva a tvrdi, Ze je pripraveny zomriet, lebo pre krestana je smrt
tuzbou'82: ‘Conscende constratum rogum, / decumbe digno lectulo, / tunc, si libebit,
disputa / nil esse Vulcanum meum/'13,

Pindaros venuje samotnému atlétovi, ktorému je basen urcena, v skutocnosti len
par verSov a hlavna Cast basne je venovana mytu a jeho hrdinovi, ktory ma
s olympijskym vitazom vzdy nieco spoloc¢né, ¢i uzZ miesto narodenia, osud, disciplinu,
v ktorej vynikol, alebo len napr. udatnost. Ak sa zameriame na takéhoto mytického
hrdinu a porovname ho s mucenikom u Prudentia, najdeme hned’ v prvej basni oboch
diel zaujimavu paralelu. U Pindara si hrdina, myticky Pelops, v prvom speve poklada
otazku v priamej reci (0. 1,81-84): ‘Baveiv §” olotv dvdyka, / Ti ké Ti¢ dvarvuuov / yipag
&v oKOTw Kabnuevog &poi udtav, / anavtwv kaddv duuopog; 184 Pelops chce ziskat
Oinomaovu dcéru a vo svojej reci sa prihovara Poseidénovi, aby mu doprial vitazstvo
v Pise, ¢im by Hippodamiu ziskal, ako jej otec sltubil. V opatnom pripade by vsak
Oinomaos Pelopa zabil, ako to urobil uz trinastkrat pred tym s netispeSnymi uchadzacmi
o jeho dcéru. Pelops v napatom rozpoloZeni v noci pred zapasom dochadza k zaveru, Ze
jeho Zivot bez potrebnej chrabrosti nema zmysel, musi ist nebezpecenstvu naproti a ak

je jeho osudom zomriet, niet sa coho bat a ani preco Zit. Lebo on nechce Zivorit a Zit bez

181 Pokial nevsuva do deja moralne ponaucenie alebo svoje myslienky a nazory stru¢ne nevyjadruje
prostrednictvom prvku, ktory sme si v tejto praci nazvali ako ‘pindarovsky skok’.

182 perist. 2,329-330: ‘Libenter oppetam, votiva mors est martyri.’

183 “Yystiip na rozloZent hranicu, zloZ sa na 16Zko, ktoré si zasluhujes a potom, ak chces, si hovor, Ze méj
Vulkdn ni¢ nezméZze!’ preklad autorky

184 ‘Jestlize vsak je mi souzena smrt, ceho se mdm bdt, nac ctit Zit? Abych se doZil stdri bez sldvy, abych smél
sedét ve stinu?’
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krasy, ako si hned na svoje otdzky sdm odpoveda (0. 1,84.85): ‘41" éuol uév ovtog
aeblog / Umokeloetal: TV &€ mpdéLy pidav 6idot. 185 Po tejto reci boh Pelopovi dopraje, da
mu voz aj so skvelym zaprahom, s ktorym Pelops vyhra a ziska tak Hippodameiu.
Prudentius prvy hymnus v diele Peristephanon venoval dvom mucenikom,
Emeteriovi a Chelidonovi, byvalym vojakom a pravdepodobne bratom, ktori odmietli
d'alej sluzit' vo vojsku a vybrali si sluzbu Kristovi.186 Politické pomery boli krestanskej
viere nepriaznivé, vlada velila obetovat ‘temnym modlam’ a ‘odpadnut od Krista’,187 ¢o
sa stalo pre Emeteria s Chelidonom (ako aj pre inych mucenikov) vyzvou, pri ktorej si
mohli overit silu svojej viery a udatnost Kristovi oddaného ducha. Podobne, ako sa
v predchadzajucej casti u Pindara Pelops prihovaral Poseidonovi a kladol si Zivotnu
otazku vo vyhrotenej situacii (noc pred nebezpecnymi pretekmi s nejasnym koncom),
tak aj Emeterius s Chelidonom, sputani a vazneni, sa sugestivne pytaja chvilu pred
mucenim, pred ich Zivotnym zapasom, ¢i sa maju poddat bohatstvu a moci, z ich
pohladu niecomu, ¢omu sami neveria (perist. 1,58-59): ‘Nosne Christo procreati
mammonae dicabimur / et dei formam gerentes serviemus saeculo?’188 Vzapati si aj
odpovedaju: ‘absit ut caelestis ignis se tenebris misceat’® a v nasledujucich deviatich
verSoch svoju odpoved’ eSte rozvijaju. Aj ked’ sa hrdinovia oboch basni pytali vskutku na
nieco iné, v oboch pripadoch stoja pred otazkou tykajiicou sa zmyslu ich Zivota, pred
vol'bou Zivota a smrti, z ktorych si hrdinovia oboch pasaZzi vyberaju Zivot, ¢o v pripade
mucenickej smrti moze vyznievat azZ absurdne, ale pre Emeteria s Chelidonom volba
Zivota by znamenala popretie ich viery, o je pre nich akoby umreli, preto si vyberaju
mucenicku smrt, na konci ktorej ich ¢aka Kristus. Pelops si tieZ vybral Zivot, lebo keby

nepodstupil nebezpecie a nepokusil sa ziskat' Hippodameiu, jeho Zivot by nemal zmysel.

185 'AvSak predo mnou leZi tento zdpas. A ty dopraj krdsny uspech.’ preklad autorky

186 perist. 1,31-32.

187 *., ductor aulae mundialis ire ad aram iusserat, idolis litare nigris, esse Christi defugas.’ ".. hlava svetského
dvora prikdzala pri oltdroch obetovat temnym modldm a stat sa odpadlikom od Krista.’ preklad autorky

188 ‘A ¢i my, stvoreni Kristom, sa mdme odovzdat' mamonu a sliZit' pozemskému svetu, my, ktory nosime
podobu Boha?’ preklad autorky

189 ‘KjeZ neneastane, aby sa nebesky oheri miesal s temnotami.’ preklad autorky
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4.2.3 Ostatné nezhody

U Prudentia byva proces mucenikovej smrti dopodrobna rozobrany, basnik nas
oboznamuje s mucitel'skymi nastrojmi, s rozpoloZenim mucenika aj mucitela, ktori sa
Casto striedaju v monoldgoch, ktorymi sa navzdjom provokuju. Pri tychto dial6goch byva
mucitel' stadle viac nahnevany a mucenik sa k smrti stavia stale I'ahostajnejSie, ba az
blaZenejsie. Striedanim rozpoloZeni dvoch protichodnych stran Prudentius dej stupnuje,
azZ dosahuje vrchol v krutej smrti mucenika. Prudentius ndm takto predostiera cely
zapas s ucastou oboch bojujucich stran a ich jasnymi stanoviskami.l®® U Pindara nema
stupniujuci sa dej prostrednictvom komunikacie proti sebe stojacich stran obdobu.
Samotnému zapasu sa Pindaros v podstate nevenuje, ako mdézme vidiet napriklad v O. 8,
kde spomenie len, Ze triumf Alkimédonta bol krasny a svojou vyhrou v zapase oslavil
svoju rodna zem!91, a d'alej sa venuje oslave zeme, v tomto pripade Aigine, na ktoru
nadvazuje mytus s niou spaty.

Dal$i rozdiel medzi Peristephanon a Olympijskymi spevmi vidim vo formalnej
stranke. Pindarova komplikovana vetna stavba je v rozpore s Prudentiovou relativne
zrozumitelnym Stylom, pricom dané basne na mia pdsobia tak, Ze Pindaros zameriava
svoju pozornost skor na stavbu celej basne ako takej, na rozmiestnenie slov a ich znenie,
a Prudentius na ich farbu a vyznam. Prudentius vo svojej zbierke nevenuje viac basni
jednému cloveku, Pindaros tak robi viackrat.l92 Prudentius zase naopak venuje jednu
basen (perist. 4) osemnastim mucenikom, Pindaros venuje basne vacSinou jednému,

pripadne dvom, ale nikdy nie viacerym.

190 Tento proces mozme sledovat napriklad v perist. 5 od samotného zaciatku.

191 0. 8,19-20: ‘Krdsny byl v boji a stené krdsny byl i jeho triumf. Oslavil Aiginu, ostrov vybornych lodi, svou
vyhrou v zdpase, rodnou zem.’

192 0. 2 a 3 su venované Therénovi z Akragantu, 4 a 5 Psaumidovy z Kamariny, 10 a 11 Hagésidamovi z
Epizefyrskych Lokrov.
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4.3 Zaver ku kapitole 4

V tvode tejto kapitoly som sa pokusila najst’ paralely medzi Prudentiovym dielom
Peristephanon, Pindarovymi Olympijskymi spevmi a Horatiovymi Odami. Podarilo sa mi
najst’ paralely, ktoré si do istej miery odpovedaju, ako napriklad ponatie virtus/apntn,
ktoré je pre spomenuté Prudentiove a Pindarove diela charakteristické a ktoré je mozné
najst aj na niektorych miestach u Horatia (carm. 3,2). V tejto kapitole som sa vSak
venovala hlavne paralelam, pripadne nezhoddm medzi Prudentiom a Pindarom. Paralelu
sa mi podarilo najst’ v politickej angaZovanosti oboch basnikov svojim dielom a zasadnu
nezhodu vidim v postaveni oboch basnikov v ich diele, ¢o vSak vnimam, Ze je do vel'kej
miery dané dobou a rozdielom v ich Zivotnej filozofii. Pindaros so svojimi
aristokratickymi hodnotami vyznaval predovSetkym individualitu a na fniu vo svojom
diele casto apeluje, Prudentius ako krestan svoju individualitu zabal'uje do pluralizmu
noster = Christianus, ¢im sa vymedzuje sa voCi pohanom.

K rozdielu vyplyvajiucemu z Zivotnej filozofie oboch autorov som sa dostala
v dalSej casti kapitoly, pri rozbore hrdinov oboch autorov a ich vztahu k smrti.
Prudentiovi hrdinovia si uzivaju svojho ocenenie aZ na vecnosti, mimo pozemského
Zivota, Pindarovi hrdinovia si zase naopak slavu uZivaju aZ do konca svojho Zivota na
Zemi. Na zaver kapitoly som sa dostala eSte k niekol'kym vzajomnym rozdielom, akymi
su napriklad Prudentiova relativne l'ahka zrozumitelnost jazyka oproti Pindarovej

zloZitejSej vystavbe basni.
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5 ZAVER

Tato praca vznikla na zdklade niekolkych zmienok v sekundarnej literatare, v ktorych
bol Prudentius prirovnavany k Pindarovi. Tieto citacie vSak neobsahovali argumenty pre
samotné prirovnanie, C€o bolo impulzom k podrobnejSiemu preskimaniu
opodstatnenosti danych tvrdeni a prirovnani. Preto som sa v uvode prace venovala
predovSetkym prirovnaniam Prudentia k Pindarovi v sekundarnej literature, ktoré boli
tak pre moju pracu klicové. Na ich zaklade sa mi podarilo zistit, Ze Prudentius byva

k Pindarovi prirovnavany perom humanistov uz od 16. storocia, ale Ze prirovnavat
Prudentia k Pindarovi je obl'ibené aj v dnesnej dobe (napr. Encyklopedie Antiky, Slovnik
latinskych spisovetel'ov). Na zaklade tychto prirovnani sa mi ich rozdelenim do viacerych
kategorii podarilo zistit, Ze vacSinou badatelia odkazuju na vzajomnu podobnost oboch
autorov kvoli dvom hlavnym paralelam: jednak kvdli paralele tematicko-motivickej,

v ramci ktorej Prudentius vyuZiva obrazy a tematiku Sportovych hier a zbasnenia ich
vitazov na oslavu krestanskych mucenikov. Sportova metafora bola viak pouzita aj

v Novom Zdkone, ako aj u niektorych krestanskych autorov (Tertulianus, Cyprianus,
Lactantius), ktorymi sa Prudentius mohol tieZ inSpirovat.

Druhou paralelou, ktora mi vyplynula z citacii sekundarnej literatury, je paralela
obsahovo-formalna, ktort som zhrnula pod spolo¢ny nazov 'pindarovsky hymnus'. Je to
subor vyraznych prvkov Pindarovej basnickej tvorby, na ktoré badatelia odkazuju
a ktoré sa zdaju spoloné s Prudentiom. Mne sa podarilo najst vzajomne si
odpovedajuce suvislosti pri troch prvkoch 'pindarovského hymnu', a to konkrétne pri
schopnosti basnika spajat epické a lyrické prvky do jednej basne, ako napr. schopnost
pouzivat typické epické formule obratnym sp6sobom v lyrickej basni (Pi. 0. 1,1), alebo
pouzit v lyrickej basni epické 'digresie’, ktoré sa u Pindara prejavuju vyjadrenim
mytického pribehu a ktoré Prudentius vyjadruje prostrednictvom biblickych pribehov
(napr. Pi. 0. 7,32-38, PRVD. cath. 4,37-72). Druhym prvkom 'pindarovského hymnu' je
jeho formalna vystavba, v ramci ktorej je hymnus rozdeleny na niekol'ko casti: basen sa

A1



zacina invokaciou boha, pokracuje detailami o vitazovi (Pi.) alebo mucenikovi (PRVD.),
pripadne jeho rodnom meste alebo miesta umrtia (PRVD.). Za tymito Castami nasleduje
vys$Sie spomenuty pribeh, ktory vzdy suvisi bud’ s hrdinom pribehu alebo samotnym
miestom, ktory je u Pindara vac¢sSinou vzaty z mytologie a u Prudentia z Biblie. Dej basne
sa napokon vracia k atlétovi/mucenikovi a konc¢i sa opat invokaciou alebo modlitbou
k bohu. Poslednym prvkom 'pindarovského hymnu' je tzv. 'pindarovsky skok’, alebo
inak povedané dramatické preruSenie nacrtnutej linie, ktoré obaja basnici robia vskutku
obratne (napr. Pi. 0. 1,23-25, PRVD. cath. 7,26).

Pri podrobnejSom skimani zmienok prirovnavajucich Prudentia k Pindarovi, ako
aj pri kladent si otazky, ¢i mohol Prudentius vobec citat Pindarovo dielo,
a nejednoznacnej odpovedi na fu, mi vyvstala otazka, Ci je inda mozZnost, ako mohol
Prudentius poznat Pindara. Ako zaujimava moZnost a potencidlny prostrednik sa mi
naskytol Horatius, znamy svojou znalostou Pindara a svojim obdivom k nemu, ako bol aj
na druhej strane Prudentius znamy svojou znalostou Horatia. V nasledujicej kapitole
(2.2) sa mi podarilo najst vSetky vyssSie spominané prvky 'pindarovského hymnu' aj
u Horatia, a nasledne som sa venovala konkrétnym paralelam medzi Horatiom
a Pindarom, aby som preukazala ich vzajomnu prepojenost. Podobne som postupovala
aj v 3. kapitole, kde som sa zase snazila poukazat na evidentné responzie medzi
Prudentiom a Horatiom. Tieto vzajomné porovnavania mi d'alej poslazili na to, Ze som az
na jednu zrejmejsiu vynimku vylucila priamy prechod konkrétnych 'pindarovskych' ¢t
cez Horatia priamo k Prudentiovi, na zaklade ¢oho som vylucila Horatia ako priameho
sprostredkovatel’a Pindarovho jazyka. Podarilo sa mi najst jediny relevantny priklad,
v ktorom sa vSetci traja basnici navzajom prelinajy, a ktory bliZsie rozoberam v kapitole
4.1.1.

Poslednu kapitolu som venovala vlastnému skimaniu pripadnych podobnosti
medzi Pindarom a Prudentiom, pricom som sa obmedzila len na Prudentiovo

Peristephanon a Pindarove Olympijské spevy. Podarilo sa mi sice najst niekol'ko paralel,
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ale ziadna z nich nebola natol'ko presvedciva, Ze by vypovedala o Prudentiovej priamej
znalosti Pindara. Preto som toho nazoru, Ze ak Prudentius poznal Pindara, tak len
zo skrateného Skolského vydania (a aj to mohlo byt v latincine, aj ked’ dokazy na to
nemame), pretoZe takej znalosti zodpovedaju vSetky podobnosti oboch autorov,
na ktoré sa mi podarilo pocas mojej prace natrafit. Na prvy pohlad si obaja basnici
celkom jedoznacne zodpovedaju (ked vezmeme do Uivahy napr. na Peristephanon
a Olympijské spevy), takisto ako v niektorych formalnych rozvrhnutiach basne alebo
sposobov vyjadrenia kl'icovych idei basne (prvky 'pindarovského hymnu'). Nepodarilo
sa mi vSak najst Ziadnu priamu lexikalnu alebo gramaticka zhodu, ktora byva vzidy
jednoznacnejSia pri porovnavani dvoch autorov. AvSak som si vedomd, Ze pri
porovnavani textov v roznych jazykoch (gréctina X latincina), su takéto responzie vel'mi
tazké.

Do istej miery je moZné vysvetlit vplyv Pindara na Prudentia prostrednictvom
Horatia. VSetci traja autori maju v ramci dejin literatiiry vyznamné postavenie
a vo svojej dobe boli inovatormi, preto je podla mna rozumnejSie sa na podobnost
medzi Pindarom a Prudentiom pozriet nasledovne. Sledujic jednoduchu historicko-
literarnu liniu by sa dalo povedat, Ze Pindaros ako prvy vniesol epicky obsah do
lyrickych metier, Horatius tieto lyrické metra na epickom zaklade priniesol do latin¢iny
a Prudentius im dal krestansky rozmer. Nie je vSak dobré ostavat len v tejto formalne
rovine, ¢o sa tyka ich vzajomnej podobnosti. VSetci traja autori boli predovSetkym
dobrymi basnikmi, o okrem iného tiezZ znamenag, Ze svojimi basnami poskytovali svoj
hlbsi pohl'ad na svet a jeho dejinné, politické udalosti, ¢im sa do istej miery podiel'ali na
ich tvorbe. Do popredia u vSetkych troch basnikov tak vystupuje ich individualita, ktorej
stopa je v dejinach literatdry evidentna. Svoju pracu ukoncéim citatom M. P.
Cunninghama, prednym znalcom Prudentia, ktory sam vyzdvihuje individualitu basnika:
»Non est igitur Christianus Maro vel Flaccus, ne Pindarus quidem Latinus. Prudentius est

poeta Christianus; nomen utrumque meruit.”%3

193 M.P. Cunningham, Corpus Christianorum, Series latina 126, Turnholt 1966, str. XXXV.
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7 Priloha: stru¢ny prehl'ad Prudentiovho diela

Prudentius, Cathemerinon

Praefatio, trojverSova strofa zloZena z glykoneja, asklepiadského menSieho a
asklepiadského vacsieho versa, 45 verSov

I Hymnus ad galli cantum, jambicky dimeter, 100 verSov

Il Hymnus matutinus, jambicky dimeter, 112 verSov

Il Hymnus ante cibum, daktylsky trimeter hyperkalekticky / tetrameter
daktylsky katalekticky, 205 verSov

IV Hymnus post cibum, falécky hendekasyllabus, 102 verSov

V Hymnus ad incensum lucernae, maly asklepiadsky, 164 verSov

VI Hymnus ante somnum, jambicky dimeter katalekticky, 152 verSov

VIl Hmynus ieiunantium, jambicky trimeter, 220 verSov

VIII Hymnus post ieiunium, sapficka strofa, 80 verSov

IX Hymnus omnis horae, tetrameter trochejsky katalekticky, 114 verSov

X Hymnus circa exsequias defuncti, anapesticky dimeter katalekticky, 172 verSov

XI Hmynus VIII Kal. luanuarias, jambicky dimeter, 116 verSov

XII Hymnus epiphaniae, jambicky dimeter, 200 verSov

Prudentius, Peristephanon

I Hymnus in honorem sanctorum martyrum Emeteri et Chelidoni
Calagurritanorum, trochejsky tetrameter katalekticky, 120 verSov

II Hymnus in honorem passionis Laurentii beatissimi martyris, jambicky dimeter
akatalekticky, 584 verSov

Il Hymnus in honorem passionis Eulalize beatissima martyris, daktylsky trimeter
hyperkatalekticky, 215 verSov

IV Hymnus in honorem sanctorum decem et octo martyrum Caesaraugustanorum,

jambicky senar, 200 verSov

V Passio sancti Vincenti martyris, jambicky dimeter akatalekticky, 576 verSov

VI Hymnus in honorem beatissimorum martyrum Fructuosi episcopi ecclesiae
Tarraconensis et Augurii et Eulogii diaconorum, sapficka strofa, 162 verSov

VIl Hymnus in honorem Quirini beatissimi martyris episcopi ecclesize Siscianz,

glykonej, 91 verSov
VIII De loco in quo martyres passi sunt, nunc baptisterium est Calagurri, elegické
distichon, 18 versov

IX Passio Sancti Cassiani Forocorneliensis, trochejsky tetrameter katalekticky, 106
versSov

X Sancti Romani martyris contra gentiles dicta, jambicky senar, 1140 verSov

X1 Ad Valerianum episcopum de passione Hippolyti beatissimi martyris, elegické
distichon, 246 versov

XII Passio Apostolorum Petri et Pauli, disticha zloZené z vel'kého archilochovho

verSa a jambického trimetra katalektického, 66 verSov
XIII Passio Cypriani, Stvrta archilochova strofa, 106 versov
X1V Passio Agnetis, alkajska strofa, 133 verSov
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