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Abstrakt

Prace se tematicky zamétuje na ,,Divadelni pout™, plenérovou kulturni akci, ktera
se konala v druhé poloviné osmdesatych let dvacatého stoleti v Praze a ve které se
spojovaly produkce riznych uméleckych uskupeni. Cilem je predstaveni Divadelni
pouté s dliirazem kladenym na divadlo a jeji zafazeni do kontextu tzv. novodobého
nekamenného divadla na nasem tGzemi. Na zdklad¢ konkrétnich faktografickych
udaju je ptiblizen jeji vznik a struktura. Text se zaméfuje na jednotlivé soubory a
ucinkujici, charakterizuje jejich vystupy a pojmenovava divadelné-historickou
inspiraci, ze které v dil¢ich inscenacich vychazeli. Postihuje také mimodivadelni
oblasti (hudbu, vytvarné uméni, fotografii), které vyznamné ovliviiovaly jeji
vyslednou podobu. Reflektovana je také ¢innost Divadelni pouté na zahrani¢nich
zajezdech. Podstatna ¢ast prace je zaméfena na charakteristiku Divadelni pouté a
jeji teoretické pojmenovani. Zminén je taktéz navazujici projekt Divadelniho
ostrova. V zavéru prace je uveden soupis U€inkujicich a data konani Divadelni
pouté po jednotlivych ro¢nicich. Vzhledem k vyrazné vytvarné stylizaci celé akce

je podstatnou soucasti prace jeji obrazova ptiloha.



Summary

The thesis is focuses on “Theatre Fair” opened air cultural project which took
place in the second half of nineteen eighties in Prague, where different art groups
connected and integrated their performances. The goal is to introduce Theatre Fair
and, concentrating specifically on theatre, examine how Theatre Fair participated
in the new era of “non-concrete theatre” in The Czech Republic. There is a focus
on the birth and structure of Theatre Fair, which is based on factual information.
The text centres attention on each individual art group and its performances. It will
bee seen that these performances are characterized by, and based on, historical
theatrical inspiration. The thesis also addresses non-theatre areas such as music,
visual arts and photography, which influenced the final shape of the project. It also
reflects the activities that Theatre Fair engaged in on foreign tours. A considerable
part of the thesis focuses on the characteristics of Theatre Fair and its theoretical
basis. The project “Theatre Island”, which followed the original Theatre Fair, is
also considered in this thesis. In considerations of the distinctive visual art style of

the project, a picture appendix is included in the thesis.
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Uvodni kapitola

Na nasledujicich fadcich se budeme zabyvat Divadelni pouti, kulturni akci, ktera
se konala v Praze na Stifeleckém ostrové v druhé poloviné osmdesatych let 20.
stoleti. Po roce 1990 na ni navazal projekt Divadelniho ostrova, ktery vSak bude
predmétem naseho zajmu pouze okrajoveé. Na Sesti ro€nicich v sobé Divadelni
pout’ koncentrovala riiznorodou produkei hudby, vytvarného uméni, poutovych
atrakci a v prvni fadé divadla, které také bude ustfednim zajem nasi prace. Tato
plenérova akce svym tematickym zamétenim odkazovala k lidovému divadlu, a to
pfedevsim ke stfedovékym jarmarkim a poutim. Méla evokovat atmosféru
produkci lidovych komediantii, Sarlatdnt a loutkari, ktefi hrali na trzich a ulicich,
a jejichz vystoupeni byla pfistupna Sirokym spoleGenskym vrstvam. Tematické
zamé&feni ovlivnilo mnohé¢ dil¢i produkce na Poutich uvadéné. V na$i praci
rozkryjeme inspiracni zdroje jednotlivych divadelnich uskupeni a zaroven tato
uskupeni ¢tenafi konkrétné predstavime.

Divadelni pout’ nebyla dosud celistvé zmapovana. Z medidlniho ohlasu jsou
dochovéany zminky pievazné v odbornéjsich periodikach typu Loutkéfe, piipadné
kratké noticky v tisku, které vyjma data kondni a jednoduché anotace nepiinaseji
zadné hodnotngjsi informace. V souvislosti s Pouti vznikly také dva televizni
dokumentarni filmy, na jejichz koncepci se podileli sami organizatofi. Na druhém
roéniku pouté (v roce 1986) natacel pro Ceskoslovenskou televizi rezisér Viktor
Polesny a ve svém filmu zachytil vystoupeni nékterych ze soubori.' V archivu
Vaclava Kotka existuje televizni scénaf k tomuto filmu. DalSim zminovanym
filmem je dokument, opatieny anglickym komentafem, ktery vznikl v roce 1987. 2
Spolecné s prostiihy ukazek z divadelnich vystupti vymluvné ptiblizuje atmosféru

na Stieleckém ostrové. Prvni dva ro¢niky Divadelni pouté ve své diplomové praci

Y DIVADELNI POUT 1986 aneb ATRAKCE, LEGRACE, KREACE, televizni dokument
Ceskoslovenské televize, televizni tprava Vaclav Kotek, Jan V. Kratochvil, Jakub Krejéi, rezie
Viktor Polesny.

2 ,, Theatre Fair®, dokumentarni film, ARTechnik, 1987.



zroku 1987 zmifuje Petr Forman (*1964)° ktery byl zaroveii jednim
z uc¢inkujicich a ktery na Pouté nahlizi v kontextu loutkovych divadel stojicich
mimo sit profesionalnich loutkovych scén. Vedle téchto pramenti mame
k dispozici amatérské videozdznamy, fotografie, dobovy propagacni material,
vytvarné navrhy a narty. Ani zminéna archivni dokumentace vSak nedokéze plné
ptiblizit uplny obraz Divadelnich pouti, a tak budeme dale Cerpat pfedevSim
Z paméti ucastniki a to prevazné z fad tvlret, ackoli jsme si védomi, Ze jsou oralni
vzpominky Casto neuplné, logicky ryze subjektivni a mnohdy si i protifeci.

Neopomineme ani puasobeni Divadelni pouté mimo prostor domovského
Streleckého ostrova a zamétfime se na dva vyrazné zahrani¢ni zdjezdy do Déanska a
Rakouska v letech 1987 a 1988.

Po té co si Divadelni pout’ pfedstavime v zakladnich faktografickych udajich
bude naSim hlavnim zdjmem charakteristika Pouté z teoretického hlediska.
Pojmenujeme si spole¢né rysy shodné pro dil¢i produkce, které urcovaly jednotny
profil akce. Pout’ terminologicky uchopime, zafadime do kontextu ¢eské divadelni
tvorby a zamé&fime se na jeji kritické zhodnoceni v souvislosti s tzv. nekamennym
divadlem.

Na samy zacatek je nutné zdiraznit, Ze jsme si védomi, ze Divadelni pout’ byla
projektem rozsédhlym, ktery byl predevSim kolektivniho rdzu, a pfinos kazdého
jednotlivého tuc¢inkujiciho je neopominutelny. Rozsah prace vSak klade urcité
limity a jeji vysledny obraz byl ddn nebo naopak omezen objemem materidlu a
informaci, které se do uzavieni podafilo shromazdit. Proto se pfedem omlouvame
vSem, ktefi by v souvislosti s Divadelni pouti méli byt zminéni a nestalo se tak,
stejné jako se pfedem omlouvame za mozné faktografické neptesnosti a odchylky,
které nejsou odrazem lhostejnosti, protoZze miizeme svédomité prohlasit, ze jsme se
pokouseli poskladat nasi praci z jednotlivych informacnich torz svédomite, peclive

a se z4jmem, i kdyz to mnohdy nebylo viibec snadné ...

% Forman, Petr: Loutkové divadlo mimo sit profesiondlnich loutkovych divadel (Divadelni pout),
diplomova prace, Katedra loutkového divadla, Divadelni akademie mtizickych uméni, Praha 1987.



------

dovolim vystoupit na chvili z formality diplomové prace, ale kterou jako autorka
nasledujiciho textu nemohu a nechci opomenout. Pfi vybéru Divadelni pouté
jakozto tématu mé zavéreCné prace se prede mnou zpocatku jevil predevsim
uvolnény, tvircéi prostor, kde vSichni tvofili ve vzajemné pospolitosti a shodnosti.
Zpocatku jsem byla od mnohych ubezpecovdna, ze Divadelni pout’ byla
apolitickou akci, kde Slo hlavné o to hrat a tvofit, bavit sebe a divaky a ktera byla
¢etn¢ oznacovana jako ,,ostrov svobody“. Na takovéto monumentdlni akci se
setkalo mnoho osobnosti, které vsak ne vzdycky dokazaly vedle sebe existovat bez
vyhrad. Kli¢ovym rysem jejich neshod byla jednak sféra ekonomicka a také to, ze
se uvnitt Divadelni pouté v souvislosti s politikou utvafely rizné nazorové linie.
Zajimavé je, ze tyto osobni kfivdy a neshody ziistavaji v nékterych ucastnicich
dodnes. Toto téma postupné a svévolné prostupovalo i celou mou praci a zacaly se
pfede mnou rozkryvat staré osobni kiivdy, vycitky a vzajemné nepochopeni mezi
nékterymi z nich. Vyvstavala mlhava mista, kterd jsem si chtéla objasnit, coz
nakonec nebylo tak jednoduché, protoze velkd spousta tcastnikii neméla viibec
chut’ se rozpomenout a své vypovédi balili do nevérohodnych frazi o jednom
velkém mejdanu, spousté alkoholu, rozjatenosti, ddvnosti a jakési podivné ztraté
paméti. Castokrat jsem méla pocit, Ze se pii své praci dostavam na tenky led a
dotykam se osobnich bolavych mist... Mné&, narozené na sklonku roku 1985 uz
vibec nepfislusi hodnotit postoje a motivace toho jednotlivého tviirce, to je véc
kazdého individualniho svédomi. Mozna vSak o to vice m¢ zarazilo, jak je pro
mnohé dodnes podstatné Ipéni na minulosti, na tehdej$im mysleni a postojich.

V této praci bych se rada pokusila podivat se na Divadelni pout’ oprosténé¢ bez
emoci a znadhledu. Budu tedy ve své praci postupovat predevsim po faktech,
prestoze jsou tak siln¢€ svazdna se zminénymi osobnimi aspekty.

Pokusme se tedy nyni pfiblizit tvar této ojedin€lé akce, pti které divadelnici,
hudebnici, artisté, zongléti a kejklifi obsadili Stielecky ostrov, aby zde vykouzlili
iluzi dob davno minulych, aby navazali na tradici starych kramatskych pisni a
ozivili prvky cirkusu a star¢é commedie del’arte, rakvickovych komedii a

vystoupeni marionet. Zavzpominejme na umélce, kteti v duchu tradice lidové



zabavy pfizvali divaky k sob¢é a spole¢né tvofili. Predstavme si akci, kterd
mnohdy inspirovala dalsi tviirce, ktefi se po roce 1989 zabyvali a zabyvaji tzv.
pouliénim divadlem, divadlem pod Sirym nebem, klaunérii, novym cirkusem a

podobné zaméfenymi druhy divadelnich produkci.
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Vznik Divadelni pouté a jeji podoba

Bezprostiednich piedchiidct a inspiracnich zdroji geneze Divadelni pouté bylo
nékolik. V silné vazb&é na tzv. zapadni Skoly (pfedevSsim z Francie) se u nas
konstituovala nova klaunskd pantomima. Ta byla vyznamné reprezentovana napf.
Vv tvorbé Ctibora Turby (*1944). Tento svétové uznavany divadelni tviirce — herec,
mim, rezisér, choreograf a pedagog byl po celou svou dosavadni kariéru
okouzlen piedevsim prostiedim cirkusi. Ve své tvorbé pracoval (a pracuje)
s prvky grotesky, klauniady i absurdniho divadla. V Sedesatych letech zacinal
v Laterné magice, vystupoval i v opravdovém cirkuse (Humberto) a spolu s dalsim
predstavitelem Ceské pantomimy, Borisem Hybnerem zalozil divadelni skupinu
Pantomima Alfréda Jarryho. Vedle své bohaté profesni ¢innosti je velkou inspiraci
pro své studenty a mnohé divadelniky.4 V neposledni fad€ inspiroval 1 tviirce
Divadelnich pouti.” Spolupracoval snim Karel Makonj (reZisér jednoho ze
soubori na Divadelni pouti a dramaturg prvnich dvou rocnikii Pout¢).
V sedmdesatych letech se v jednom ze svych projekti ,,Cirkus Alfréd“® Turba
potkal také s Janem V. Kratochvilem (hlavnim rezisérem Pouté). ,,Cirkus Alfréd*
byl opravdovym, i kdyz malym cirkusovym stanem, se kterym kocovali Turba a
jeho spolupracovnici Evropou a predvadéli moderni klauniadu. Turba je vyraznou
osobnosti tzv. ¢eského nekamenného divadla u nas a jeho vliv i na nase téma je

tedy neopominutelny.

4 . e e . [ ;- o o , v ,
Ctibor Turba napf. inicioval vznik inscenaci Divadla bratri Formant -,,O kominku hravé zedniky
vystavenem*, ,Sedlak, cert a baba“.

% Vystupy klauna Bilbo — J. Reidingera, které byly na prvnim ro¢niku Divadelni pouté uvedeny
puvodné pochazely z Turbovy rezZie.

6 Projekt ,,Cirkus Alfréd fungoval v letech 1974-79. V malém cirkusovém $apit6 byla uvadéna
inscenace ,,Klaunerie“ ¢i ,,Clownerie®. V Cechach piisobil Cirkus Alfréd na podzim roku 1974 a
byl umistén na Letenské plani v Praze. Piedstaveni ,, (...) Bylo velmi uspésné a jedinecné, asi jedno
Z nejlepsich divadelnich predstaveni druhé poloviny 20. stoleti (...), bylo bezprostiedni,
srozumitelné, lidové, poetické a Zivé, spadné, hutné i moderni.(...), in Veber, Vaclav: Piibéh
pantomimy, AMU, Praha 2006, kapitola Ceskoslovenska pantomima 20. stoleti, s. 306.
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Kocovny zplisob hrani si zvolila i divadelni skupina ,Dilna 24, ktera
vystupovala taktéz ve stanu. Tato skupina vznikla v druhé poloviné sedmdesatych
let z iniciativy nékolika absolventi DAMU (Ivana Pokorného, Ivana Krobota,
Jittho Kodese, Oldficha Navratila, Martina Urbana a jinych), spolecné s Vaclavem
Kotkem (* 1952), pozdé&jsim manaZerem Pouti. ,,Dilna 24 neméla stalou scénu a
proto kocovala po Ceskych a slovenskych méstech. Jeji existence se datovala
pouhé dva roky, nicméné po jejim zaniku bylo nékolika jejimi byvalymi Cleny
zalozeno Volné spoleéenstvi divadelnikii VIKYR. V tomto spole¢enstvi vznikl
prvotni napad uspotadat v hlavnim mésté jakousi slavnost pouli¢niho divadla, tedy
budouci Divadelni pout,, ktery je spjat predevsim s osobnosti Ivana Pokorného
(* 1952). Ten vsak jesté téhoz roku 1983 emigroval, a tak se myslenky ujali a
postupné ji do vysledné podoby piivedli dalsi z ¢lentt VIKYRE, Vaclav Kotek a
Jakub Krejéi (* 1955), spole¢né ve spolupraci s Karlem Makonjem (* 1947).
V pribéhu ptiprav pfizvali Jana V. Kratochvila, jako reziséra celého projektu
Divadelni pouté. Shromazdili kolem sebe dalsi skupinky tviréich osobnosti (0
kterych bude fe¢ nasledné) a spolecné vytvareli scénaf tohoto letniho festivalu.
Viaclav Kotek mél na starosti produkci, Jakub Krej¢i byl hlavnim vytvarnikem a
Karel Makonj, vedle rezie vlastniho souboru, figuroval jako dramaturg.

V roce 1984 bylo nutné, aby hotovy scénai obstal pfed schvalovacim organem,
kterym bylo Prazské kulturni stiedisko (PKS), které vSak tzv. piehravky Divadelni
pouté neschvalilo a jeji potadani zamitlo. Jest¢ téhoz roku se vSak v aredlu u
tehdejsiho Domu pohybové kultury — Brumlovka odehrdlo prvni, neoficidlni
pfedstaveni budouci Divadelni pouté a to pouze pro pozvané publikum. (Obrazova
piiloha ¢. 1) Povoleni k produkci na Stieleckém ostrové v Praze bylo
organizatorim udéleno az na jafe roku 1985. Schvaleni ze strany PKS bylo
vV neposledni fadé¢ ovlivnéno také tim, ze se toho roku potadala v Praze
Spartakiada. A jelikoz nabidka kulturniho vyziti v tehdejSi Praze nebyla nijak
bohata, poradani Divadelni pouté tedy pfislo vice nez vhod. Generalni zkouska se

konala v cervnu 1985 opét na Brumlovce, kde se také odehravaly veskeré
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pfipravy, a misto se stalo jakousi technickou zékladnou i pro budouci ro¢niky
Divadelnich pouti. Samotny prvni ro¢nik pak probihal v 1été roku 1985.

Struktura Divadelnich pouti byla po vSechny ro¢niky podobnd, liSila se jen
v detailech a v obménach programu. Vlastni piedstaveni Divadelni pouté trvalo
cca dvé az tfi hodiny a skladalo se z jednotlivych vystoupeni a produkci. Divaci
byli v ur¢eny ¢as vpusténi do arealu, kde byli piivitani G¢inkujicimi, ktefi spole¢né
zpivali pisen ,Bejvdvalo®, ktera svym jednoduchym textem podtrhovala
staromilsky vztah k dfivéjsim dobam. Aktéfi Pouté se pak rozmistili na sva
stanovisté a zacala hra, kterd navozovala iluzi starych komediantskych praktik —
reklamni vyvolavani, vychvalovani svych produkei, 1dkani publika, ptetahovani se
o jeho piizen apod. Divaci tedy po skupinkach prochazeli ostrovem a zastavovali
se u jednotlivych produkci, které byly promichany s atrakcemi — kolotoci,
improvizovanymi fotografickymi a vytvarnymi galeriemi, prodejnimi stanky
s keramikou, dfevem, kovarstvim nebo obcCerstvenim. Dale se mohli divaci
zastavit u houpacek nebo si zaboxovat s latkovym fackovacim pandkem apod.
Cely program byl rozloZen variabilné tak, Ze v pfipadé mensiho poctu navstévnikl
se jednotliva vystoupeni odvijela postupné za sebou a skupina divaki prechazela
od jednoho stanovisté k druhému. Pii vétsim poctu publika se zacCala paralelni
produkce na vice stanovistich naraz, aby tak byli ve stejnou chvili zabaveni
vSichni divaci, ktefi na Divadelni pout’ zavitali.

V ur¢en¢ dny se hravaly dva bloky pfedstaveni denné. S tim u nékterych souborti
souvisela obmeéna repertoaru, kdy se v odpolednich hodinach hravalo vice se
zamétenim na détské publikum, ve vecernich vice pro publikum dospélé. Ovsem
toto rozdéleni se nedodrzovalo nijak dogmaticky, protoze v jednotlivém bloku si
kazdy z divaki, bez ohledu na vék, mohl najit svou zdbavu a Divadelni pouté byly

koncipovany pro celé rodiny.

" Premiéra se datovala na 24. Cervna 1985 od 15 hodin. Prvni turnus hrani probihal do 7. Cervence.
Druhy se konal od 26. srpna do 1. zafi 1985.
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Jak potvrzuji dobova svédectvi, Divadelni pouté byly kazdoro¢né vyprodany a
mnozi zajemci se do aredlu Stieleckého ostrova viibec nevesli. V archivu Vaclava
Kotka se dochovalo nemalo propaga¢niho materialu k Divadelni pouti (pfedevsim
letaky a plakaty), ktery budeme vice zminovat v ¢asti souvisejici s vytvarnou
strankou projektu. Skladba navstévniki Pouté byla pestrd. Na jedné strané lze ze
vzpominek pamétnikid vysledovat, Zze ,bé&€Zna“ (rozuméjme ,,mimodivadelni)
spole¢nost mnoho poutacti a upoutavek na Divadelni pouté nezachytila. Nékteti
z divakt vzpominaji, ze se o Poutich dozvédéli pouze Gstni cestou od lidi, néjakym
zpusobem spjatych se svétem divadla.® Naproti tomu je ze stran ucinkujicich
zminovan béZny, divadlem mnohdy nezasazeny divak, ktery se pfisel pobavit na
pout’, jejiz soucasti byly 1 divadelni produkce. Propagace Pouté za branami
Stieleckého ostrova sestavala piedevSim z tiskovych materidld (jiz zminénych
letakli a plakatl) a nebyla nijak masivni. Napiiklad ve srovnani s projektem
Divadelniho ostrova, ktery byl pofadany vsak jiz v roce 1993, tedy ve zcela
odlisném spolecenském ovzdusi, byla ,,Poutova“ propagacni kampan o poznani
skromnéjsi a mirna, piesto si své divaky nasla v hojném zastoupeni. Zminme vSak
jesté pozoruhodnou propagacni akci Divadelni pouté, pofadanou v roce 1986.
Aktéti Pouté vyrazili s vozem tazenym konmi do ulic Starého mésta v kostymech,
vybaveni poutovymi cedulemi a hudebnimi nastroji. Poutovy propagacni privod
vedl ze Stieleckého ostrova na Malostranské namésti a pres Karliv most na
Staroméstské namésti. Naprosto v duchu starych komediantskych praktik
pfedvadéli ,,poutafi“ Vv ulicich ndhodnému publiku dil¢i ukdzky ze svych
vystoupeni a ldkali publikum na odpoledni a vecerni produkce Divadelni pouté.
(Obrazova priloha ¢. 2)

Pout’ byla provdzana predevsim s obdobim letnich mésicti a tedy s pfiznivym,
teplym pocasim, které¢ vyhovuje venkovnim produkcim jak ze strany ucinkujicich,
tak ze strany divakd. Nicméné jednoho roku se taktéz na Stfeleckém ostrové
konala zimni obdoba Divadelnich pouti, tzv. ,,VANOCNI TRHY DIVADELNI
POUTI®, a to v sobotu a ned¢li 19. a 20. prosince 1987, vzdy od 10 do 21 hodin.

& Jako napiiklad tehdejsi student muzikologie Ale§ Bfezina, kterého na Divadelni pout
prostiednictvim Jana Hiebejka ptivedl herec Jifi Ornest.
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Jednalo se pfedevsim o trhy doplnéné produkcemi klauniad, rakvickového divadla,
vystupy Bohumila Klepla, Poutového promenddniho orchestru a dalSich, o nichz

se podrobngéji v textu dale zminime. (Obrazova pfiloha ¢. 3)
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Soubory a uéinkujici

Soubory a repertoar Divadelnich pouti se ro¢nik od ro¢niku logicky obménovaly
spolu s odchodem nebo naopak pfichodem ucinkujicich. Jednotlivi aktéfti
Divadelnich pouti také mnohdy neptisobili pouze v jednom souboru, ale jejich
pusobisté se rizné prolinala. Jak jiz vime, Cinnost téchto souborti byla sdruzena
Volnym spole¢enstvim divadelniktt VIKYR a je nutné zminit, Ze vedle Divadelni
pouté mnohé soubory plsobily samostatné béhem celoro¢ni sezény. Prestoze je
spojovaly urcité spolecné rysy, o kterych se vice zminime v ptislusné casti prace,
je nutné podotknout, Ze tato uskupeni netvotila Zadnou jednotnou $kolu ani hnuti
S jasnym programem a profilem.

V této kapitole se pokusime jednotlivé produkce predstavit. A¢koliv mame na
paméti, ze Divadelni pout’ byla kolektivnim dilem a kazdé jednotlivé vystoupeni
na ni mélo své misto, podrobnéji se zaméfime predev§im na produkce, které
vyrazng urcovaly podobu Pouti a byly hlavnimi pilifi programu, vedle téch
vystupti, které mély spiSe doplikovy charakter a které¢ zminime ve zkratce.

Pro lepsi predstavu o podob¢ vystoupeni nékterych souborti uvadime v obrazové

piiloze souvisejici fotografie, pozvanky apod.
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Ke stfedovékym poutim neodmyslitelné¢ pattily vystupy loutkarti. Loutky
nechybély ani na Divadelni pouti, a tak zde loutkaiskou tvorbu nachazime hned u
n¢kolika soubort.

Na prvnich dvou ro¢nicich (1985, 1986) vystupoval pod vedenim Karla Makonje
tzv. Kocourkovsky narodni zijezdovy soubor,’ ktery ve svych inscenacich
vyuzival loutky, ale vedle nich i masky a pantomimu. Tomuto souboru principy
lidového divadla poslouzily ptfedevsim jako inspirace, ze které nasledn¢ vychazeli
a kterou umélecky rozvijeli ve svych inscenacich. Méné podstatné pro né¢ byly
vngjsi projevy, které ptimo nesouvisely se samotnym predstavenim a které mely
evokovat koCovné trupy a jarmarec¢ni atmosféru. Jejich pfedstaveni nebyla
primarn¢ urcena pro plenérové vystupovani, coz definovalo prostor, ve kterém na
Divadelni pouti vystupovali: hrali ve stanu cca pro 80-100 divaku, ve kterém byl
jasné vymezeny prostor jevist¢ a hledisté, a kde napt. pracovali s ,klasickym*
divadelnim osvétlenim. Ze vSech produkci na Divadelni pouti se Kocourkovské
narodni zajezdové divadlo nejvice pfiblizovalo tzv. kamennému divadlu.

Sviij nazev odvodili Kocourkovsti ze hry ,,Kocourkov®, autorky Véry Eliaskové.
Tato divadelni klauniadda, ktera tematicky vychéazela z ptibéhi mésta zvaného
Kocourkov, odkazovala k inspiraci cirkusovymi produkcemi a byla urcena
piedevsim pro détské publikum.™ (Obrazové priloha &. 4) ReZisér Karel Makonj

dodava: ,,(...) Snazili jsme se postihnout nejen poetiku Kocourkova — mésta

® V prvnim roéniku vystupovali s Kocourkovskym souborem: Jifi Reidinger, Antonin Novotny,
Milan Hugo Forman, Vladimir Tausinger, Ivana Vostarkova (Kasparova), Lenka Machoninova.
V roce nasledujicim Jifi Reidinger, Lenka Machoninova a Ivana Vostarkova z ,, Kocourkova“
odchazeji a soubor je doplnén Pavlem Koc¢im a Janem ProkeSem, ktery se zaroven stava také

novym rezisérem.

1%V odpolednim programu byl dale uvadén: TAJEMNY HRAD SVOJANOV, na motivy
Bohuslava Btezovského, rezie Jan Prokes, vyprava a loutky Jakub Krejéi; POHADKA O OHNIVE
SVINI a pohadka O KNIZETI HASASIROVI.
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hloupych, ale nabidnout komedialni podivanou, vychazejici z principit hravosti
lidového divadla“.*

Na vecernim programu12 byla uvadéna inscenace ,,Starych povésti praisk}'/ch“,13
kterou podle piedlohy Adolfa Weniga zpracoval a zreziroval Karel Makon;.
(Obrazova ptiloha ¢. 5) Inscenace namétové vychazela ze starych prazskych
povésti. Ramcove byla ohrani€ena iluzi spiritistického setkani, kterym se prolinalo
nékolik tematickych kapitol (napf. Faustitv dum; O mistru Hanusovi; Golem
atd.).’ V samotném reZijnim pojeti inscenace se stiidaly Einoherni vystupy
s vystupy loutek a masek, dochdzelo k zZanrovému prolinani a v duchu lidovych
pouti se navazoval kontakt s publikem, jakoZzto antiiluzivni zplsob zpracovani
inscenace. Pro lepsi dokresleni uvadime jeden z divackych pohledi na tuto
inscenaci:

»Skupinka hercu vtrhne z hledisté do piisobivého, vytvarné uchopeného
divadelniho prostoru, ktery vytvari v pozadi stylizovany, divakiim vsak odhaleny,
depozitar loutek, v popredi centrdlné vyznaceny prostor ke hre, jenz v sobé skryva

moznosti rychlych promen. Rozehraji s komediantskou vervou a bezelstné divadlo

1 Citace Karla Makonje, in Forman, Petr: Loutkové divadlo mimo sit profesiondlnich loutkovych
divadel (Divadelni pout), diplomova prace, Katedra loutkového divadla, Divadelni akademie
muzickych uméni, Praha 1987, s. 36.

2 Ve vegernim programu se uvadéla také inscenace NEKROTOZAN ANEB BALADA O
VELEKOSTLIVCI, dvé hry Michala de Ghlederoda, adaptace a rezie Karel Makonj, kostymy
Irena Mareckova.

" Premiéra se konala dne 9. 12.1984 od 19: 30 hodin v divadle v Reznické ulici. Autorem vypravy
byl Pavel Kovarik. Inscenace se uvadéla i na dalsich mistech — Vladimir Kénigsmark v ¢lanku

z roku 1985 (Kénigsmark, Vaclav: Jarmarecni epika, Ceskoslovensky loutkai 7/ 1985, s. 151.)
zminuje Branické divadlo, kde inscenaci shlédl, a také jeji dal§i planované vyuziti v riznych
ptirodnich prostorach, na nadvofich a jinde.

!4 Inscenace se skladala ze dvou dili.

Prvni dil — 1) Spiritisticka seance I 2) Nocni vratny 3) Faustiiv dum 4) Spiritisticka seance II 5)
Mor

Druhy dil — 1) Spiritisticka seance Il 2) O kiizi u kiizovnikit 3) O mistru HanuSovi 4) Spiritistickd
seance 1V 5) Golem
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hrizy, k némuz nevoli zadné rafinované prostiedky, vystaci s hlasem, grimasami a
pohybem, tmou a svétlem. Tento vstup se stava vychozi pro spiritistickou seanci,
uvozujici inscenace, aby se pak na tento uvod ddle navazovalo, nasledujicimi
seancemi se totiz vytvareji plynulé predely mezi jednotlivymi pribéhy. (...)
V uvodnim pribéhu nazvaném Nocni vrdatny se navazuje rychly kontakt s tim, Ze
vSichni hraji — do jisté miry o sobé samych — studentsky posmésnou moralitu o
muzi, ktery ztrpcoval studentum Zivot nemistnou prisnosti a neumérné tvrdym
radem. Byl za to jimi potrestan na hrdle, ovSem od té doby duch zlého vratného
obchazi kolej a ceka na odvdzlivce, ktery ho vysvobodi. (...) Prvni pribeh tedy
velmi uzce navazuje na vstupni seanci a orientuje divdka v tom, jak ma pribéhy a
zejména gesto jejich divadelniho uchopeni vnimat. V prvni piili inscenace se pak
jesté hraje znama povést o Faustové domu a po ni morovy pribéh ze Sestnactého
stoleti, vdruhé casti o krizi u Krizovniku, o mistru HanuSovi, tvirci
staromeéstskeho orloje, a v zavérecné casti povest o Golemovi, v niz se téma svaru
dobra a zla presouva z individualniho rozmeéru na spolecensky, k tématu valky a
nasili, vnémz se kontury osobniho smazavaji jesté priznacnéji neZ v rozhrani
morové hriizy. Princip lidového divadla je pritomny v nazorovém prostredkovani
pribéhii, jez ma ovsem velmi osobitou poezii a nese pecet' moderniho loutkarského
citéni. Atraktivnost poutového divadla hriizy, z néhoz inscenacni poetika — posléze
uz i v,,domluve* s publikem — také tezi, nechce divika pouze laciné atakovat, od
prostredku, které maji stimulovat pozornost a jitrit emotivni vinimani, se lehce a
prirozené smeéruje k evokaci jednotlivych pribéhu, jez se nevypraveji jen pro jejich
obsah, ale i pro ,, dialog* s publikem. (...). « 15

Inscenace tohoto souboru vznikaly konkrétné pro projekt Divadelni pouté, ale
soubor dale béhem sezony pusobil v divadlech, kulturnich centrech a jinde. Karel
Makonj po roce 1986 z Pouti odesel, jednak vzhledem k ¢asové zaneprazdnénosti
a také vzhledem k odliSnym piedstavam dramaturgického smétovani projektu. Na
nasledujicich Ctyfech ro¢nicich Divadelni pouté se tento soubor jiz nepodilel.

K loutkarim koCovnym, ktefi putovali po Stacich a zastavovali se na trziStich a

naméstich odkazovala produkce Kleplova rodinného divadla marionet.

15 Konigsmark, Vaclav: Jarmarecni epika, Ceskoslovensky loutkai 7/ 1985, s. 151.

19



(Obrazova ptriloha ¢. 6) Soubor tvofili manzelé Veronika a Bohumil Kleplovi (*
1958), spolu s Kleplovou sestrou NataSou. V malém stanu hrali sva piedstaveni
s pomoci tzv. AlSova divadélka, které se vyvinulo pocatkem 20. stoleti na zakladé
stoupajici popularity loutkového divadla. Tato mald divadélka byla urcend pro
domaéci produkce s menSimi marionetovymi loutkami a vyskytovala se pfedevsim
Vv salénech méestanskych rodin. 16

Kleplovi ve svych vystupech s nadsazkou pracovali s typickou (mezinarodni)
loutkafskou hantyrkou, kterd byla pro vSechny srozumitelna. Na repertoaru méli
klasické hry lidovych loutkard,"” které si viak upravili do kratkych vystupil, ne
delSich nez patnact minut. Napf. opera ,,Faust a Markétka®™ v jejich podani trvala
cca 3 minuty, aniz by se, dle svédectvi pamétniki, vytratila hlavni osa ptib&éhu.

Bohumil Klepl vzpomina na Divadelni pouté nasledovné: ,,(...) Urcitou dobu
jsem se nejak podivné vsude mozne placal a pak nastésti prisla Divadelni pout.
Obnovil jsem se svou, dnes uz byvalou Zenou Veronikou loutkové divadlo, i kdyz -
na rozdil od ni - Zadny loutkar nejsem. (...) Ale v té poloviné osmdesatych let byla
takovd zoufald situace, kdy jsem chtel néco délat a taky se musel néjak Zivit, Ze
Jjsme to zkusili znova a s Kleplovym loutkovym rodinnym divadlem zacali hrat na
tom Streleckém ostrove. Byly to heroické doby, svym zpiisobem krasné. Ostrov
svobody. Byli jsme z toho naprosto uneseni - na jedné strane¢ Husak, na druhé
Ndarodni a uprostied my. V noci se tam schazely takzvané “protisocialisticke
zivly“, vSude kolem litali tajni a ja - i kdyz ve skutecnosti Zadny revolucionar

nejsem - jsem mél pocit pravého revolucniho odboje. Zilo a pilo se intenzivné, od

18 Historicka loutkového divadla, Alice Dubska, pfiblizuje fenomén loutkovych rodinnych divadel
a vznik AlSova loutkového divadla ve své knize: ,.(...) V roce 1911 vznikl v Praze Cesky svaz pritel
loutkového divadla, jehoz vyznamnym pocinem se stal podnét k sériové vyrobé stavebnicového
kompletu rodinného loutkového divadla. Tento podnét byl pozdéji pojmenovin Alsovo loutkové
divadlo. Slo o marionety 25 cm vysoké, vymodelované podle kreseb. M. Alse. Jejich znakem bylo
humorné karikujici pojeti, jejich vymeénitelna hlava byla vzhledem k poméru celku téla
predimenzovand. (...)¢, in Dubska, Alice: Dvé stoleti ceského loutkarstvi, Akademie muzickych
uméni, Praha 2004, s.148.

v Texty pro soubor vyhledaval Karel Makonj.

Inscenace uvadéné v odpolednim programu: JAK KASPAREK CERTA NAPALIL;
KASPARKOVO DOBRODRUZSTVI a JAK KUBA ZVITEZIL NAD CARODEJEM.

Inscenace uvadéné na veéernim programu: SAN LORENCO; DON SAJN; KING IS DEATH.
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rana do rana. Seznamil jsem se tam se spoustou lidi, s bratry Formany, s Vaskem
Koubkem, s Evou Holubovou. (...)“.2

Od roku 1987 Bohumil Klepl navazal spolupraci se souborem Zuzbzazub (nebo
také Forman & Herodes), ktery vystupoval na Divadelnich poutich s manasky
vitzv. rakvickovém divadle.”® (Obrazova priloha ¢. 7) Toto seskupeni
nevystupovalo pouze v 1ét¢ na Divadelnich poutich, ale psobilo béhem celého
roku. Tvircem prvnich ,rakvickaren® byl Milan Hugo Forman (* 1950)%, ke
kterému se na Divadelnich poutich ptidal Petr Forman zacinajici sva studia na
DAMU. Vzhledem ke studijni zaneprazdnénosti Petra Formana hral nékteré

inscenace sam Hugo jako divadlo loutek jednoho herce.? Od druhého roéniku se

k uskupeni pfidal také Petriv bratr Matgj.

'8 Hulec, Vladimir: Zivot mé& utahal, Zeny mé utrapily, vlasy vypadaly, rozhovor s Bohuslavem
Kleplem, elektronicky archiv Divadelnich novin, 5/2002, [on-line], [cit. 25.9.2008],
URL :<http://www.divadlo.cz/noviny/archiv2002/cislo05/rozhovor.htmi>.

¥Oznageni ,rakvickové divadlo® se odvozuje od brutélnich, piesto viak komickych vystupd, ve
kterych se manaskové postavy na scéné do jednoho umlatily a sva téla postupné uschovavaly do
malé rakvicky. Rakvickové postavy se vétSinou bud’ utloukly holi anebo si vrazely do hlavy kudlu.
Pravé z toho divodu byvaly jejich hlavy vyrabéné z mékkého lipového dieva. Po skonéeni vystupu
povétsinou z rakve vylezly a §ly se klanét svému publiku, které tak mohlo byt klidné, ze se hikomu
znich doopravdy nic nestalo a potkaji se snimi u dalSich vystupt. V historii takto byly
inscenovany typické Punchovy scénky.

Na podobném principu fungovalo i tzv. bramborové divadlo, které se s rakvickovym
divadlem casto zaménuje. LiSilo se vSak svym zcela neverbalnim projevem a predev$im
technologii loutek, které se nevyrabély ze dfeva, ale z brambor, pfipadné jiné zeleniny. Tohoto
zvlastniho druhu lidového loutkového divadla si v8ima i Petr Bogatyrev. Ve studii o lidovém
divadle ceském a slovenském, kde popisuje podobu bramborového divadla, nachazime
s rakvi¢kovym divadlem i shodné rysy: ,,(...) Na rozdil od divadla loutkového, kde v divadelni
strukture zaujima mluvené slovo jedno z hlavmich mist, hraje ceské divadlo bramborové své
tradicni primitivni scény jako pantomimy. Hlavni stdle se opakujici motiv téchto her je ten, Ze
Kasparek postupné utluce jednajici osoby véetné certa i smrti a pobité potom pohrbiva. (...)“. in
Bogatyrev. Petr: Lidové divadlo ceské a slovenské, Fr. Borovy a Narodopisna spole¢nost
Seskoslovenska v Praze, Praha 1940, s.146.

20 Milan Hugo Forman neni ve piibuzenském vztahu s Petrem a Mat&jem Formanem.
21 \/ dob¢ vojenské sluzby Petra Formana vystupoval Milan Hugo Forman spole¢n& s Martinem

Mejstiikem (* 1962) a pii této prilezitosti vznikla hra M. H. Formana: Ucené prase, kterou ma
tento divadelnik na svém repertoaru dodnes.
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Na prvnim ro¢niku v roce 1985 uvade¢li inscenaci ,,Udélejte mi tu rakev* (Zid
Mojsl). Tento Durantyho text zpracoval a piipravil Karel Makonj. Vlajkovou
inscenaci souboru byla komedie ,,Punch & Judy* v textové tpravé Pavla Vasicka,
poprvé uvedena na Pouti v roce 1986. Je patrné, Ze ,,Formani® zde sahli ke klasice
anglického loutkového repertoaru. Postava nosatého Punche? se skiiplavym
hlasem, ktera, jak uz to tak u manaskt byva byla brutdlni, nevybirava, az vulgéarni,
bavila obecenstvo na trzistich po desitky let a nemohla tedy chybét ani na
Divadelnich poutich. Samoziejmé byla znacné zaktualizovand, aby si rozuméla
S publikem druhé poloviny osmdesatych let dvacatého stoleti.?

Scéna hry, vé€rna pozadavkim pouli¢niho divadla, tedy mobilni a snadno
prizptsobitelnd prostiedi, ve kterém se predstaveni hralo sestavala z trojdilného
hranatého dfevéného paravanu, v jehoz hornim konci se odehravaly manaskove
vyjevy animované zespodu herci. 2 Loutkova inscenace byla doplnéna hereckymi
vystupy komického charakteru, Casto zalozenymi na zameénitelné podob¢ dvojcat

Petra a Matgje.

22 Punch se ve svém vyvoji odvijel od pouli¢ni komické postavy italského Pulcinella, ktery si
postupné ziskaval popularitu v celé Evropé. Ve Francii byl znamy jako Polichinelle, v Rusku
nachazime paralelu s Petruskou a v Anglii, kde je jeho vyskyt zaznamenan pfiblizné od konce
Sedesatych let 17. stoleti, byl oznacovan jako jiz zminény Punch. V nasi stfedoevropské oblasti
nachazime v loutkovém divadle paralelu s komickou postavou Kasparka. Jejich funkce

Vv loutkéfskych predstavenich byla velice obdobna, nicméné Punch byl na rozdil od Kasparka
postavou o poznani hrubsi.

3 Dobovy propagaéni material zminovanou inscenaci uvadi: Punch & Judy ,, (...) priblizuje starou
formu dnesnimu divakovi modernimi prostredky: prudkymi zvraty, stridanim brilantni
loutkoherecke prace, vhodné podmalované zivou i reprodukovanou hudbou i expresivaimi vystupy
Zivpch hercii, kteri textem svych pisni i bezprostiednim kontaktem s obecenstvem prispivaji
k optimistickému ladéni celé inscenace. Podaii se jim zlomit vzitou fabuli, zaloZenou jen a jen na
mordu, a tak atmosféra predstaveni, posilena vypétim loutkohercii, prekypuje lidskou touhou po
Zivoté a po zdsluze vrcholi Beethovenovou Odou na radost. (...)“, in propagaéni letdk piedstaven,
in archiv Vaclava Kotka.

24 Autorem scény a loutek byl Jakub Krej¢i.
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Inscenace trvala pfiblizn¢ 35 minut a byla tedy pfili§ kratka, aby s ni v prubéhu
sezony bylo mozné jezdit po zajezdech. Pravé z toho divodu se zrodila spoluprace
s Kleplovym loutkovym rodinnym divadlem, jehoZ aktovka ,,King is death® byla
zafazena jako pozoruhodna prestavka zminéného piedstaveni ,,Punch & Jud “®
Spole¢né podnikli dokonce n&kolik samostatnych zahraniénich zajezdi.?
(Obrazova priloha ¢. 8)

Bratti Formanové vedle rakvickového divadla vystupovali i se souborem, ktery si
fikal Rodina Vanova. (Obrazova piiloha ¢. 9) Herci tohoto souboru, o kterych se
konkrétnéji rozepiSeme dale, na Poutich hrali starou komediantskou rodinu, ktera
koCuje svétem a vypravi piibehy vychdzejici z lidové slovesnosti. Ve svych
vystupech predvadéla tato ,,rodina“ komické scénky a v programu se opirala
predev§im o uvadéni kramaiskych nebo-li jarmarecnich pisnicek, které vytecné
navozovaly atmosféru pouti a jarmarkd.?” Obsahem takovych kramaiskych pisni
byvala jak nabozenskd, tak svétskd tématika. Oblibenymi nadméty pak byly
zazraky, povery, zloCiny, pfirodni katastrofy, milostné a rodinné vztahy, vSe

. . . -0 28
podané s notnou davkou ,,senzacechtivosti®.

2 Spolecna inscenace Punch & Judy svloZenou aktovkou ,King is dech* byla uvadéna
s podtitulem ,,velka loutkova show s inteligentnim humorem zarucujicim dobrou legraci. Premiéra
se konala 8. prosince 1987 od 19:30 hodin v sale Rubinu, pfedpremiéra 1. prosince na témze misté.
Délka predstaveni byla kolem 70 minut. V pfiloze ¢. 8 uvadime propagacni letak a plakat.

%® Napf. vroce 1988 to bylo turné po Dénsku, o rok pozd&ji vystupovani na Weinerfestu
v Rakousku. V fijnu 1989 vystupovali s timto pfedstavenim také na nejvétsim mexickém
mezinarodnim festivalu Cervantino ve mésté Guanajuato — V tamnim programovém letaku byla
loutkova produkce Formani a B. Klepla zaclenéna do kontextu Ceské loutkové kultury vedle

takovych jmen jako je Skupa a Trnka.

27 Staré kramarské pisné pro soubor vyhledaval Karel Makonj.

%% Literarni slovnik uvadi tyto charakteristické rysy jarmare¢nich pisnic¢ek: ,(...) za navenek
zpravodajsky objektivnim sdelenim se skryvd ryze subjektivnost ve ztvdarnéni skutecnosti, dand

vevr

Z barokni poetiky. Libuje si v mnohomluvnosti, kontrastech, naturalismech (...) a rFecnickych
otdzkdch (...)*, in Vlasin, Stépan a kol.: Slovnik literdrni teorie, Ceskoslovensky spisovatel, Praha
1977, s. 187.
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Mezi tehdejSimi lidmi byly jarmare¢ni pisn¢ velice oblibené a rozsifovaly se
neékolika cestami. Jednak se tyto pisn¢ distribuovaly jako listy v prodejnich
stancich a text takové kramaiské pisnicky byl pro lepsi srozumitelnost dopliovan
tisténymi drevoryty. Ilustraéni vyobrazeni vSak postupem doby pievladdalo nad
textovou casti. Dale byla hojné rozsifena, a vzhledem k tématu nasi prace pro nas
podstatnd forma, kdy byla jarmare¢ni piseit formou divadelniho vystupu
vypravovana pied pfisluSnym obrazem - ilustraci, a to vétSinou za doprovodu
hudebniho nastroje. Na tuto linii navdzala pravé rodina Vanova. Pod vedenim
reZiséra Jana V. Kratochvila si pripravili program® z ptvodnich, ale i vlastnich
pisni, ke kterym pouzivali obrazovou ilustraci autora Matéje Formana. Privodni
vyobrazeni byla malovana na jednotlivé dievéné desky (velikosti asi 30 x 30 cm),
které se vsunovaly do velikého dfevéného ramu, jehoZ naplnénim postupné vznikl
celistvy obraz. Vystup byl doprovazen hrou na jednoduché hudebni nastroje (jako
je napt. bubinek, tamburina, apod.).

Skladba rodiny Vanovy se v béhu jednotlivych ro¢nikl vselijak proménovala.
Zakladem byl otec Vana, jeho Zena a dva synové. Otec Joska Vana, profesi
pouli¢ni herec, kabaretiér a lidovy zpévak byl zpodobnén Vaclavem Koubkem (*
1955),% ktery zde vystupoval s akordeonem a byl také autorem vétSiny
novodobych kramaiskych pisni, které méla jeho ,,rodina“ na programu. Jeho zenou
byla tane¢nice Margarita Vanova, od druhého ro¢niku® v podani Evy Holubové (*
1959). Syny Josefa a Pepu hrali Mat&j a Petr Formanové. Casem do rodiny piibyla
jejich sestra Chuda, Lenka Volfova, ktera se postupem doby stala nepostradatelnou
a vyraznou soucasti souboru.*

Dle videozaznamu, fotografii a vzpominek byla scéna Vanovy rodiny prosta.

Vedle zminovaného nepostradatelného panelu s ilustracemi pro jejich kramaiské

*® Informace erpané z dramaturgického planu CESKE PISNE KRAMARSKE, in archiv Véclava
Kotka.

%0 vaclav Koubek vzhledem k pracovni vytizenosti roku 1988 z Divadelni poutd odchazi a je
alternovan Jifim Richterem.

! Na prvnim ro¢niku v roce 1985 byla postava pani Vanové té¢hotnou tanecnici a piedstavovala ji
realné t¢hotnd Ivana Vostarkova.

32 p¥j n&kterych vystoupenich s nimi vystupoval Martin Mejstiik, jako stary dédecek s houslemi.
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pisné sestavala zjednoduchého, malého dievéného podia se zadnim (lehce
naznacenym) ,,portalem®, s opryskanym nabytkem (postel, zidle) a po strané i
s funk¢nimi kulatymi kaminky, na kterych vatila pani Vanova polivku — coZ samo
0 sob¢ jesté zesilovalo dojem opravdové kocovné rodiny. Stejné jako nadobi,
hrnky, kusy kostymu a jiné nezbytnosti pro Zivot i hrani divadla. Divaci Pouti se
nemuseli vyskytovat jen vimprovizovaném prostoru pied jevistém. Naopak,
prostiedi za, vedle a viibec kolem celého stanovisté ,,Kramaria* jim bylo ptistupné
a oteviené.

Obdobnou poetiku ko¢ovnych hereckych trup, které si sviij domov 1 své divadlo
vozi vSude ssebou, reprezentovala na Divadelnich poutich Kralovska
Sekspirtovska spolecnost Vincence Orfea Koévary,33 jejiz produkce34 se zde
uvadély od druhé roéniku v roce 1986. (Obrazova ptiloha ¢. 10) Jak vzpomina
principal spole¢nosti, Radim Vasinka (* 1935), s napadem tucastnit se tohoto
projektu piiSel Jan Gogela na zaklad¢ pozitivnich dojmit z prvniho ro¢niku
Divadelni pouté. Spolecné s celym souborem pro tuto pfilezitost nastudovali
piedstaveni Shakespearova ,,Othella“ v piekladu J. B. Malého zroku 1843.
Inscenace byla zpracovana jako tzv. divadlo na divadle. Divaci na Pouti tedy byli
svédky vystupu potulnych komediantl, ktefi jim sehrdli zkrdcenou verzi této
klasické hry, upravené pro Ctyfi herce. VSe na prosté scéné, kde byla Ustfednim
hracim prostorem stard kara a jen naznakova dekorace v podobé dvou zavést. Petr
Forman v souvislosti s ,,Othellem* zmifuje pouziti jednoduchych loutek, které

viak postupné z inscenace vymizely.®

%% Cleny spole¢nosti byli Radim Vaginka a Jan Gogela, dale Irena Hyskova, Miriam Chytilova,
Katefina Pavelkova, Pavlina Dankova, Jifi Hera, Lucie Schneiderova, Katefina Jirankova.

% Inscenace uvadéné v odpolednim programu: O SNEHURCE A JEDNOM TRPASLIKOVI a O
KULFACKOVI.

Inscenace uvadéné na vedernim programu: OTHELLO; KRAL LEAR; ske¢e P. H. Camiho;
inscenace basni Nerudy, Vrchlického, Holuba; proroctvi z déjin naroda &eského: LIBUSINO
PROROCTVI; PROROCTVI SLEPEHO MLADENCE; J. A. KOMENSKY SE LOUCI

S VLASTI NA RUZOVEM PALOUCKU; dalsi drobné vystupy mimo hlavni predstaveni (POKUS
O SETKANI SVANDY DUDAKA A DOROTKY TRNKOVE).

%% Petr Forman ve své diplomové préci o loutkach v Othellovi piSe: ..(...) Kromé kvalitniho herectvi
vSech clenit kocovné spolecnosti, zejména pak starého Kocvary, je v truchlohie pouzito i velice
Jjednoduchych a prostych loutek. (...), in Forman, Petr: Loutkové divadlo mimo sit profesiondlnich
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Divacky oblibené byly inscenované slovni souboje s Rodinou Vanovu, ktera
méla stanovisté¢ vedle Kocvaroveii. Naposledy vystupovala tato spolecnost na
Divadelni pouti v roce 1990. Jejich posledni Gcast na zavérecném ro¢niku je vSak
poznamendna urCitym osobnim rozkolem, ktery ptfedevSim souvisi s vySe
zminénymi ,,hranymi“ stfety se souborem rodiny Véaiovy, které prerostly do
reality a poSramotily umélecké, ale 1 vzajemné osobni vztahy. Domnivame se, Ze i
takovou informaci neni od véci zminit, pfinejmensim ztoho divodu, ze nam
pomtze uvédomit si lépe naro¢nost obdobnych rozsahlych produkci typu
Divadelni pouté, kdy je podstatné nejen sladéni organizacnich a uméleckych rovin,
ale i téch Cisté lidskych...

K pfimému odkazu commedie dell’arte se hlasila skupina Theatre de
Somnambules®* aneb Divadlo pantomimy. (Obrazova piiloha & 11) Na
Divadelnich poutich uvadeli hru inspirovanou commedii dell’arte nazvanou
»~Nenapravitelny Pierot®, autora a reziséra Jana V. Kratochvila. Inscenacni feSeni
vyznamnou mérou urcoval piirodni prostor Stieleckého ostrova, nebo obecné
misto, kde se pravé hralo. Scéna®’ byla do siiky definovana bilou oponou Ve tvaru
veliké, bilé Pierotovy kosile, ktera zapnutd piedstavovala jednak zadni portal pred
kterym se hralo, po rozepnuti naopak oponu, za kterou se vyjevil prostor ostrova,
coz dale v inscenaci slouzilo jako svébytné scénografické feSeni.

Vedle vyse zminénych souborti byl na Divadelnich poutich zastoupen i jeden

Z Gstfednich Zanri komického pohybového divadla, klauniada. Svymi klaunskymi

loutkovych divadel (Divadelni pout), diplomova prace, Katedra loutkového divadla, Divadelni
akademie muzickych uméni, Praha 1987, s. 38.

Radim Vasinka vyskyt loutek v inscenaci Othello upfesiuje: ,,(...) V Othellovi se vskutku
vyskytovaly primitivni loutky, ale jen jako rudimenty puvodni Gogelovy koncepce. Pozdeji, kdyz
Jsem se zacal ve vetsi mire zaobirat i reZijnim ztvarnénim predstaveni, vymizely jako zbytecné.
Odhaduji, ze z predstaveni odesly uz asi v poloviné premiéroveé sezony (tou byl druhy rocnik Pouti
[tzn. rok 1986]). (...) “, in e-mail Radima VaS$inky, 17. kvétna 2010, in archiv autorky.

% \/rolich Pierota, Kolombiny, Pantalona a Bohace vystupovali Véclav Strasser, Katefina
Jirankova, Pavel Prusak a Jiti Krytinaf.

37 N4 . .
Néavrh scény: Vaclav Strasser.
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Cisly bavil publikum Stieleckého ostrova Jifi Reidinger alias klaun Bilbo® a jeho
druzka - teticka De Bilbas - v podani Misi Kyr¢ivové, kterou pozdéji zastoupila
Lenka Machoninova. (Obrazova pftiloha ¢. 12) Ozvény cirkusového prostredi, kde
se klaunské produkce misi s drezurou nebezpecnych Selem, s nadsazkou
pfipominaly u klauna Bilbo jeho vystupy s opravdovou cvi¢enou kachnou
Bilbou.*

V klaunskych ¢islech  vystupovali také néktefi z plivodniho souboru
Kocourkovského narodniho zajezdového divadla, Pavel Koci, Antonin Novotny a
Vladimir Tausinger, ktefi zde pulsobili jako samostatni performefi a klauni

S drobnymi skeci a scénkami.®

8 JiFi Reidinger (* 1961) ,, (...) absolvoval pantomimu na Lidové konzervatori Jaroslava Jezka u
Jiriho Kaftana, pak Turbovu vyuku na loutkarské katedie DAMU a kratkou staz ve Francii, hral
(...) vriznych cirkusech jako klaun, na cetnych Divadelnich poutich, pricemz dosavadnim
vrcholem jeho cinnosti bylo jeho ucinkovani v Turbové Alfredu a spol. V devadesatych letech hral
také v Divadle na tahu i jinde, zkusil drahu pedagoga, hodné pise (Napr. Burleska témer
excentrickd). (...)“, in Veber, V: Piibéh pantomimy, Akademie muzickych uméni, Praha 2006, s.
310.

Jméno Bilbo Jifi Reidinger pouziva od roku 1982 dodnes a vybral si jej podle postavy Tolkienova
Hobita Bilbo Pytlik. ,, (...) obvykle nosi kostym navrzeny akademickym malirem Jirim Sopkem: az
50 cm dlouhé, zobakovité Spicaté tenké boty, hraskove zelené kalhoty, na kolenou cervena srdce,
syté oranzové tricko s vySitym klokanem. (...)*, in Tamtéz, s. 311.

% Reidinger o kachné Bilb¢: ,,(...) Do mych pasazi jsme se Ctiborem Turbou vymysleli, abych
nebyl tak sam, partnera — zZivou kachnu se jménem Bilba (...). Dlouho trvalo, nez jsem ji sehnal,
pak bydlela za dramatickych okolnosti u Hanky Grancicove, ja ji dva mésice dreziroval a zvykal si
na ni. (...) Nevim, kde skoncila chudeéra Bilba (...) Kde skoncilo to stehynko; ktery cirkusak
upek ‘Bilbu? Jo, to uz se nedozvim. (...)“, in Reidinger, Jiti: KdyZz boli iismév, Akademie muzickych
uméni, Praha 2008, s. 10.

0 priklad vystoupeni Tausingera, Koc¢iho a Novotného v jejich hypnotizérském ¢isle: ,,(...) Mezi
davem si déla misto muz v bilém, dvouradovém obleku. Jeho vysoce médni zjev nebudi na pouti
duveru. Kovovym, daleko slysitelnym hlasem si zjednava pozornost a prostor. Oznamuje vSem, Ze
provede ukdazku vzacné, tzv. indické hypnozy. Jakysi chlapik v cerveném saku mu odporuje a hlasité
upozornuje verejnost, ze se jedna zcela urcité o podvodnika. Muz v bilém nedba a vyzyva, aby se
prihlasil dobrovolnik. Muz v Cerveném saku pristréi jemné se vzpouzejiciho ,,dobrovolnika*.
Hypnotizér skutecné chlapika uspi a silou viile beze slov ho donuti vstavat, sedat a chodit do kruhu.
Muz v Cerveném saku prohlasuje, Ze to nic neni, Ze indickda hypnoza je sméSna v porovnani
s metodou cCeskou. Se slovy — vstavej, budes spat* — probudi dobrovolnika, rozvine pred jeho zraky
zelenou stokorunu. Zcela zhypnotizovany obcan po ni vztahuje ruce a kraci tam, kam ho bankovka
vede. (...)“, in televizni scénai Divadelni pout 1986, in archiv Vaclava Kotka. Zaznamenano
vV dokumentarnim filmu Viktora Polesného.
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Rozsahem vétsi divadelni produkce dopliiovalo jesté nckolik mensich
divadelnich ,,atrakci: tanecni vystoupeni tii baletek — Tyny, Snéhurky a Visng,
které¢ bylo ovlivnéno slavnou umélkyni Isadorou Duncanovou a podle které si
fikali Balet Isadora. Vystupoval s nimi artista Rudi Arden. (Obrazova ptiloha ¢.
13)

Na doby davno minulé, ve kterych byl film ve svych pocatcich a jakozto poklesla
zabava lidovych wvrstev uvadén na poutich, navazovala produkce némého
Pout’ového kinematografu, ktery byl provazen textem a hrou na piano Miroslava
Babuského. Ten, spolu s Bohuslavem Kleplem vystupoval s dalsim z malych
skecl, ve kterém spolecné obsluhovali zdzraény pfistroj pro predpovidani
budoucnosti, tzv. Kvantovy objasiiova¢ budoucnosti na nozni pohon. Zminény
vystup byl zalozen piedevsim na interakci s divaky. (Obrazova piiloha ¢. 14)

Na poslednich dvou roc¢nicich Divadelni pouté puisobily nové soubory, které
vybocovaly z jisté poutové stylizace. Bylo to jednak divadlo NO- NSENS, které
se objevilo na Divadelni pouti v osmaosmdesatém roce a také na nékolika
zajezdech. Herci® v&ele s Martinem Utikem (* 1955) predvadéli groteskni
vystupy volné inspirované japonskym divadlem a misto smysluplného textu
pouzivali zvuky, které pfipominaly japonStinu. Vytvarnikem byl Jakub Krejci,
ktery zhotovil scénu z dievéné konstrukce: jakéhosi Ctyfthranného altdnku se
sttechou a zakrytou zadni plochou, ze kterého vpiedu vedl difevény mistek a ktera
Vv jednoduchych naznacich evokovala orient. (Obrazova piiloha ¢. 15)

Dalsim uskupenim, které se objevilo na zavérecnych Poutich, tedy v letech 1989-
90, bylo divadlo TUJU,* které se profilovalo pfedeviim dirazem kladenym na
vytvarnou stranku inscenaci, jejimz autorem byl Toma§ Zizka (* 1963). Tento
soubor vznikl ziniciativy nékolika osobnosti, které se v druhé poloviné
osmdesatych let potkaly na loutkarské katedie prazské Divadelni akademie. Pti

Skole ptisobily nejprve jako divadlo AKABAL (Akademie loutkati a babkarov),

* Katefina Pavelkova, Miroslava Vydrova a Blanka Kolinova.

2/ divadle TUJU vystupovala Ivana Hessova a Miroslav Hess, Petra Lustigov4, Milan Hugo
Forman, Martina Men$ikova, Petr Forman a Isabela Schenkova.
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ze kterého se pozdgji vyvinulo pravé uskupeni TUJU, se kterym puisobily také
samostatng, bez souvislosti s Divadelni pouti. TUJU hralo v Divadle v Reznické,
vyjizdélo do zahrani¢i — po Evropé 1 Americe. Na Pouti i na zijezdech
vystupovalo TUJU (nejen)43 s inscenaci ,,Mrakono§ a Mrakodrap® (Obrazova
priloha €. 16), kterd pomoci metafor vypravéla o stietu civilizace a ptirody. Vedle
vyrazné vytvarné stranky se zde kombinovala ¢inohra s prvky loutkového divadla i
klaunérii.

Prestoze byla Divadelni pout piedev§im zameéfena na divadelni tvorbu,
vyznacovala se také svymi mezioborovymi piesahy do oblasti hudby a vytvarného
uméni. Z hudebni produkce nelze nezminit Pout’ovy promenadni orchestr, ktery
byl podstatnou soucasti Divadelnich pouti. (Obrazova ptiloha ¢. 17) Poutovy
promenddni orchestr byl slozen z muzikantl jednak profesionalné vzdélanych, at
na konzervatofich nebo akademiich, jednak z nadSenct, ktefi mnohdy ani tolik hru
na nastroj neovladali, ale svym nasazenim dotvafeli jeho poutovou atmosféru.
Pout'ovy promenddni orchestr zahajoval a zakoncoval jednotlivé tseky Divadelni
pouté, ale mél 1 samostatnou produkci. Nastudovali nékolik skladeb pocinaje
ceskymi lidovymi skladbami, kraméiskymi pisnémi, pfes francouzské Sansony
Ktzv. ,,vy$simu popularu“ jako byla Smetanova ,Vltava“, ale i skladby ryze
klasické, neméné pak autorské pisnicky. S oblibou se také hrélo pfimo na pfani
divakl. Zpocatku Pouté byl Poutovy promenadni orchestr vedeny kapelnikem
Viaclavem Koubkem a jeho persondlni slozeni se v pribéhu jednotlivych ro¢niki
velice proméiovalo.” Dle svédectvi pamétnikii stietavani svébytnych osobnosti
Vtomto télesu nemélo mnohdy daleko nejen k tvirci, ba pfimo i1 k télesné

konfrontaci. Formace Poutového promenadniho orchestru se pozdéji pfejmenovala

* Uvadéné inscenace a vystupy: LABYRINT; BYK — o snu druzstevniho byka o koridé a o svém
zapasu; SKRIN' NA HRANI; CERNOSSKY PANBUH; ZNAMENI LISKY; FILEMON A
BAUCIS.

Spole¢né s nimi vystupovala Rakvi¢kova spole¢nost Forman & Herodes a Tomas Zizka s Milanem
Hugo Formanem uvadeéli atrakci: Dobry napad lepsi nez hruba pést.

* \/ Poufovém promenadnim orchestru hral napt.: M. Mejstiik, V. Husak, A. Albrecht, P. Forman,
V. Vrba. V. Rychtera, J. Kocurik, J. Lampar, K. Holas, A. Biezina, J. KniZek, A. Babusky a dalsi.

29



na Prazsky promenadni orchestr, vedeny kapelnikem Lukéasem Fiserem,” ktery
funguje dodnes. Ten na Pout’ vzpomina:

»(...) Pak mi zavolali bratii Formanové a v ramci naseho Spolku pratel lopaty mne
pozvali na Divadelni pout, kterou délali na Stieleckém ostrove na rece Vitave. Psal se rok
1985 a po prdzdnindch rada aktérii nastoupila do angazma v divadlech. Schdzeli
hudebnici do herecké kapely a ja se ocitl na zdjezdu do Ostravy jako clen bandu
nasledujiciho obsazeni : Petr Forman na buben, Martin Mejstiik, pozdéji zndamy
revoluciondr, na housle a trumpetu a ja na kontrabas. Predtim jsem na néj hral pouze
Jednou ve vinném sklipku. Ostatni na tom byli podobné. V Ostravé nam sehnali starého
pana, ktery si pred nas sedl na zidlicku a hral na harmoniku hornické pisne.Zaroven jsem
zaskakoval coby syn v rodiné Vaiiové, u rodicii Evy Holubové a Vaclava Koubka. Kolem
nas chodili podmraceni ostravsti hornici a Bohumil Klepl, loutkoherec, ze zoufalstvi
vykrikoval : ,,Jsme jenom komedianti...! “Divadelni pout byla mistem, kde se sesli
divadelnici, vytvarnici, artisté a hudebnici a pro spoustu lidi
V teéch dobdach se stala jakousi odzou svobody. Nékdy stacilo jenom Fici néco obycejného a
uz se smali (...).“*®
Své misto na Divadelnich poutich méla také fotografie. Nejenze bedlivé

dokumentovala jednotlivé spolecnosti a ucinkujici, ale fungovala zde i v pozici

jisté atrakce. Fotograf Jaroslav Krejéi (1929-2006) instaloval pod Sirym nebem

v v 0w

své fotografie zavéSené na obycejné pradelni $ndfe. Svou improvizovanou galerii

“4" a kazdy den v ni vystavoval jiné fotografie spjaté

nazval ,,To vSechno odnes ¢as
pfedevSim s divadelni tematikou. Na Divadelnich poutich zéroven sam

fotografoval a nékteré z téchto fotografii o mnoho let pozdé&ji zatadil i do knihy

* Lukas FiSer je také autorem tzv. neoficidlni hymny Poutd, jejiz text zni: Je to Vv ndrodé, je to
V rodiné, laska k praseti, K masu ze sviné., ktera je dochovéana i v dokumentu Viktora Polesného.

* Fiser, Lukas: Zivotopis, webové stranky Lukase Fisera, [on-line], [cit.25.9.2008], v soudasné
dobé piistupné pouze na heslo, URL: <http://www.jambala.ami.cz/lukas.htm>.

*" Hucek, Miroslav: Takovi jsme byli?, Fotografie z let 1957-2006, Mlada fronta, Praha 2007, s.
137.
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»Divadelni jarmara Alfréda Radoka a Jana Grossmana « 48

18)

(Obrazova priloha ¢.

Sviij improvizovany fotograficky ateliér si pfimo na ostrové ve stanu postavili
Jiti Polacek, Jan Maly a Ivan Lutterer. V tomto Photosaloonu, jak jej nazvali,
fotografovali ochotné kolemjdouci ucastniky bez delSich pfiprav a zaznamenali
takto i tviirce, ktefi se na Divadelnich poutich podﬂeli4g.

Mezi jednotlivymi vystoupenimi se divaci, a to predevSim ti détSti, s radosti
bavili na houpackach, kolotocich anebo u fackovacich panaku, kteti vysli z rukou
Jakuba Krejc¢iho a jak trefn€¢ uvadi Michaela Grimmova, byli tito panaci vytvarné
tak krasni ,,(...) Ze by se s nimi clovék spis pomazlil nez do nich uderil (.)<>
(Obrazova priloha ¢. 19) Jakub Krej & nebyl jedinym vytvarnikem na Divadelni
pouti, ale byl jejim vytvarnikem hlavnim®® a spolu s Pavlem Benesem (* 1960),

Janou Zemli¢kovou a Tomasem Paulem Pouti vtiskl jeji jednotnou podobu. Byl

také autorem spousty dil¢ich vyprav a loutek na Poutich uvéldén}?ch.53 | Karel

* Krejei, J. a kol.: Divadelni jarmara Alfréda Radoka a Jana Grossmana, Divadelni ustav, Praha
2003, s. 256 - 263. Ocenéna kniha roku 2003.

%S touto technikou fotografovani ndhodnych kolemjdoucich na riznych mistech pokraduji do
dnesnich dnd v projektu nazvaném "Cesky ¢lovek".

50 Grimmova, Michaela: Divadelni POUT, Ceskoslovensky loutkar 10/ 1985, s. 228-229.
>/ souvislosti s fotografem Jaroslavem Krej&im jde o shodu jmen.

%2 Krejéi v rozhovoru s Martinem Mejstitkem na téma Divadelni pout:
wJse§ dvornim vytvarnikem Divadelni pouti. Co pro tebe znamend?

Predneé hrozné moc prdace. Je to velka moznost vyzkouset si rizné divadelni zanry. V tom vytvarnu.
Zatim to timhle stylem nedéla moc lidi, takze to je pro mé celkem vyhoda. Samoziejmé je na tom
nejhorsi, Ze tu nefunguju jako vytvarnik v normdlnim divadle, kdy tam jenom navrhujes a pak uz to
Jjde mimo tebe. Ale tady viechno, vcetné vyroby, delam sam. Jasné, ze mi poutari pomdhaji, ale
uhlidat to je moje prace. Probléemy s materialem. VSechno si musim objezdit. Kdyz potiebujes
Vv divadle 20 kilo epoxidu, reknes vedoucimu vyroby a ten to sezene. Tady i tohle je na mé.
Znamena to pro mé, ze mam opravdu celej rok co délat. Aby to bylo do léta hotovy. Finance?
Nezajimavy... PKS nema bohuzel fondy. V podstaté jsem placenej jako délnik. U umélecky komise
se mi vzdy vysméjou, ze za takovy penize by to ani neskicovali, natoz vyrabéli... To tam napis. To
bylo vidycky.(...)“, in Krej¢i, Jakub: Divadelni pout’ — Kavarna ARTforum 1987, webové stranky
Jakuba Krej¢iho, [on-line], [cit. 22.9.2008], URL: <http://kuba.cz/Divadelni-pout>.

%3 Jiz jsme zmitiovali jeho spolupréci s Kocourkovskym narodnim zajezdovym divadlem (inscenace
TAJEMNY HRAD SVOJANOV); byl autorem vypravy a loutek inscenace PUNCH & JUDY
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Makonj>* zdiraziiuje Krejéiho znatelny vliv na celkové umélecké vyznéni
Divadelni pouté a vzpomina Krej¢iho spoluprace s hradeckym divadlem DRAK ¢i
loutkovym divadlem Pedluke-Padluke, které Krej¢i spoluzaloZil.

Vedle Krejciho vzpomenime produkci dalsiho vytvarnika Pavla Benese, ktery na
Divadelnich poutich vystupoval uzamcen v obrovské kleci jako tzv. Umélec v
hladovéni. S blokem a tuzkou vyhotovoval karikatury divakt Pouté a na kleci m¢l
zavéSen napis ,,NEKRMIT!“. Jak sdm vzpomina v souvislosti se zdjezdem
Divadelni pouté na festival v Roskilde (o kterém se vice rozepiSeme v dalsi
kapitole), tak v Dansku zakaz ,,nekrmit* nikdo neporusil ,,(...) coz naopak pozdéji
V Praze znélo Prazanum jako vyzva. (... )“.55 (Obrazova priloha ¢. 20)

Grafik Pavel Bene$ je taktéz autorem velké Casti propagacniho materialu
Divadelni pouté. At uz to byly vyvésni Cernobilé¢ plakatky s motivem balonu
poskladaného z napist ,,Divadelni pout™, spolu s charakteristickymi karikaturami
jednotlivych produkci a textovym komentdfem na druhé strané. Anebo
vysttihovaci ,betlém®, kde misto betlémskych figur byly vyobrazeny divadelni
postavy a objekty Divadelni pouté, ktery bylo mozno zakoupit jako suvenyr za
3,50 Kés. Dale pak je autorem grafické podoby vstupenek, loga pro jednotlivé

soubory a pohlednic. (Obrazova piiloha ¢. 21).

souboru Zubzazub; scény divadla NO-NSENS; stavby pomalovaného dievéného altinu pro
Poutovy promenadni orchestr, aj.

> Karel Makonj o Jakubovi Krej&im: ,.(...) Kdo by si myslel, Ze jeho jméno je s pouti spojeno
nahodile, tomu muselo uniknout cilevedomé smérovani tohoto vytvarnika jiz od studentskych let, at
je to jeho zaméreni k origindlni koncepci vytvarného artefaktu jakozto objektu détské hravosti a
tvorivosti, ¢i predevsim jako cileni k tomuto typu loutkového divadla. (...) Jakub Krejci se projevuje
Jjako vytvarnik, ktery svou inspiraci pokorné hledad skrze evokaci starého loutkového divadla, skrze
jeho pivaby i omezeni.. (...)*, in Makonj, Karel: Nejkrdsnéjsi cdst kazdého obrazu je ram...,
Ceskoslovensky loutkat 7/ 1986, s. 156-157.

*® Benes, Pavel: Byli jsme v Ddnsku, denikové zdznamy ze zdjezdu Divadelni pouté do Dénska
v roce 1987, zpracovano v tinoru 1988, in archiv Pavla Benese.
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Zajezdy

Divadelni pout podnikla nékolik domécich a zahrani¢nich zéjezdi. Hréla se

*® na divadelnim festivalu ve Spisské nové vsi®’ a nékolikrat také

V Ostrave,
Vv Bratislavé.
V zahrani¢i Divadelni pout’ vystupovala v Dansku a v Rakousku. Pavel Benes,

ree
1

vytvarnik a ,,Umélec v hladovéni, na téchto cestdich pofizoval pisemné i
fotografické denikové zaznamy. Pravé ty nam zhlediska konkrétnich
faktografickych udaji budou slouzit jako hlavni zdroj, i kdyZ jsme si védomi, Ze
jde o zéapisky ryze subjektivniho charakteru. Nicméné prave vtomto
bezprosttednim BeneSove pohledu na véc tkvi hlavni kouzlo a poetika téchto

denikdl, ¢imz snad 1ze omluvit, Ze jsme Casto sahli k pfimym citacim, které ovSem

vymluvné ptiblizuji atmosféru téchto zahrani¢nich zajezdl Divadelni pouté.

*®\/ Ostravé se Divadelni pout’ hrala 7.- 15. zati 1985 a 1. - 8. Gervna 1986.

57 Ve Spisské nové vsi se hrala v &erviu 1989.
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Dansko

V roce 1987 se konal zdjezd Divadelni pouté¢ do Déanska, kde byl projekt soucasti
festivalu v Roskilde a nasledné ptsobil v danském Aarhausu. Z této cesty pochazi
jediny exemplat denikové knihy jiz zminovaného autora Pavla Benese: ,,Byli jsme
v Dénsku*.*® (Obrazova ptiloha ¢. 22)

Roskilde festival je nejvétsi hudebni festival v Evropé, ktery se kona kazdoro¢né
vzdy pocatkem cCervence, a to jiz od roku 1971. Vzhledem k uspéchu
doprovodného programu v piedchozich roénicich bylo v roce 1987%° na program

festivalu ve vétsi mife zafazeno vice mimo-hudebnich produkei (divadel, dilen,

%8 Benes, Pavel: Byli jsme v Ddnsku, denikové zdznamy ze zdjezdu Divadelni pouté do Ddnska
v roce 1987, zpracovano v tinoru 1988, in archiv Pavla Benese.

*® Na Roskilde festivalu v roce 1987 koncertovali napt.: Iggy Pop; The Pretenders; Van Morrison;
Bob Geldof; Diamanda Galas a jini.

Toho roku probihala rozsahla kampan boje proti AIDS. V aredlu festivalu byla zbudovana
informacni kancelar, kterd byla umisténa ve stanu, ktery mél tvar penisu. Festivalovym ucastnikiim
se zde rozdavaly informace, brozury, letaky i prezervativy.

Vyjimeény byl tento ro¢nik také tim, Ze to bylo za celou dobu konani festivalu poprvé, co ani
jednou neprselo.

Hlavni hudebni scény, barevné odlisené podle barev stanti — Oranzovy stan, Modry, Zelena
scéna a Nova scéna, byly Ctyfi, ale vedle nich byly na festivalu jesté dalsi stanovisté: ,,(...) ve
Zlutém, Cerveném a Lila aredlu. S exotikou razenou podle etnickych oblasti se divici potkavali
Varedlu Zlutém — nabizela se tu i africkd, orientdlni, latinskoamerickd a italskd kuchyné a
samoziejmé stanky se v§im moznym, které ovsem dominovaly predevsim v Cerveném aredlu. tady
se nachdzela také , oteviend divadelni scéna‘ a zde také dansky sochari Peter Severin vytvdrel
béhem tii dnit sochu nazvanou Muz s kanarky. Aredl barvy lila byl také postaven pro divadelni a
Jina zabavna predstaveni, zde bylo otevieno intimnéjsi Lyrikcafé, které se stalo soucasti Divadelni
pouti.

Divadla jsou pravidelnou soucasti Roskilde-festivalu, pricemz jsou zvana ta, v jejichz stylu
previada hudebni slozka. Nebot jde o festival predevsim rockovy. Hrdly tu tedy: Spanélska skupina
Curial of Barcelona, danské divadlo Den Bla Hest (které spolupracuje léta s Divadlem na provazku
a pravé v Brné se zucastnilo akce Divadlo v pohybu)

(...) V Dansku predvadel Vikyr viastne lonsky program. Hral dvakrat denné, dopoledne a
odpoledne (...). Co se nejvic libilo? — Punch a Judy. To byl nejvétsi uispéch. A co se nejvic libilo
vam?. ptam se Vaclava Kotka. — Organizace. Prijeli jsme a okamZzité jsme méli k dispozici 4 az 6
lidi na stavbu, byl zajisten velice dobry ubytovaci prostor ve Skole, vsechno klapalo témer
neuvéritelné. Sedesat tisic lidi se prelévalo po ctyfech kilometrech ctverecnich a nikde Zddné
konflikty... Poradatelé byli prisni, ale tolerantni, slusni. K dispozici veskera toaletni zarizeni —
zachody, sprchy — fungovala primo v aredlech. Nemluvé o telefonech. Sympatickeé bylo také, zZe se
cely festival uskutecnil v duchu hesla rockem proti AIDS. Kolem festivalového aredlu fungovaly
stejné bezvadné kempy a parkingy.“, in Gerova, Irena: Roskilde neni Kvilda aneb rockeri tancili
polku, fotografie Zdenék Merta, 1987, kopie in archiv Vaclava Kotka.
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performance, happeningli) a mezi nimi nasla své misto i Divadelni pout’. V nize
uvedeném clanku z tamniho tisku se doCteme, ze Pout’ na festival pozval jeden
z jeho organizatori, kterému se zalibila, kdyZ hostovala rok pfedtim v Bratislavé.
Viaclav Kotek dopliiuje, Ze byli na Roskilde ptizvani dramaturgyni festivalu Ann-
Marie Belthensen, a upfesiiuje, ze ta se s Pouti setkala v Praze, nikoliv
Vv Bratislavé. Kazdopadné ucast Divadelni pouté na rockovém festivalu byla dost
kuridzni. Zajezd tak pocetného souboru (s SestaCtyticeti l'léastniky)60 a rozsahlého
technického zdzemi se sam o sobé jevi jako organizaéné nelehka zalezitost.
Zatazeni Divadelni pouté, kterd stavi na poutové a jarmarecni poetice do
programového planu rockového festivalu pak bylo minimélné neobvyklé.
Zprazské Brumlovky do Dénska vyrazil pétactyficetiClenny soubor
Divadelni pouté, spolu s festivalovym priivodcem a tlumo¢nikem Ondiejem
Hejmou v pondéli 29. Cervna 1987. S mensi zastavkou v Kodani dorazili do
Roskilde nasledujiciho dne. Ve stiedu 1. Cervence se zacalo s vystavbou Pouté
v arealu festivalu. Ackoliv vSe neprobihalo zcela hladce a vzhledem k riznym
technickym komplikacim bylo nutné pii vystavbé improvizovat, konala se

nasledujici den prvni produkce Divadelni pouté v Roskilde.™

60 Zajezdu do Danska se ucastnily tyto soubory: Kramaiské pisné rodiny Vanovy, Theatre de
Somnambules, Ko¢varova putujici spolecnost s tragédii Othello, Zubzazub — Rakvickové divadlo
tii bratfi Formani, Umélec v hladovéni, Klepalovo rodinné loutkové divadlo a Poutovy
promenadni orchestr.

Jmenovité pak: Vaclav Kotek, Jan V. Kratochvil, Jakub Krej¢i, Tomas Paul, Vladimir Herci, Vit
Pavlu, Jaroslav Kerner, Oldiich Koci, Miroslav Zdené, Ludék Minafik, Arnold Nosak, Tomas
Rumpl, Jifi Richter, Petr Karen, Renata Vanaskovd, Roman Hrabko, Zden¢k Merta, Richard
Némec, Jindrich Pitr, Pavel Benes, Rudi Harden, Petr Granci¢, Vaclav Koubek, Eva Holubova, Petr
Forman, Matéj Forman, Milan Forman, Lenka Volfova, Bohumil Klepl, Veronika Kleplova,
Katetina Pavelkova, Irena Hyskova, Radim VasSinka, Jiti Gogela, Katefina Jirankova — Kolombina,
Viéclav Strasser , Miroslav Babusky, Jiti Krytinaf, Jifi Lampar, Ale§ Bfezina, Vlastimil Rychtera,
Jan Kocurik, Vladimir Taussinger, Antonin Novotny, Pavel Ko¢i.

%1 Benes, denik: ,, Ctvrtek 2. cervence 1987 — (...) Na festival se trousily prvni tisice navstévnikii a
tem jsme, plni elanu, predvedli vse, co v nds rok diimalo a co se mélo druhy den totdlné probudit.
Jiz tehdy jsme pochopili, Ze budem jen jakymsi ozZivenim pro rockery, bloumajici od jedné scény
K druhé. Tohle prvni vystoupeni byla sranda vic pro nds nez pro diviky, nebot nase potycky
S anglickymi verzemi mély bliz ke grotesce nez k vazné reprezentaci ceské kultury. TakZe dobrak
Kocvara prekrucoval preklad sebevedomého Pavla Kociho, vedle Vanovi zapolili s Hejmovymi
preklady, zatimco Klepl privolaval dés a hriizu, jez se mu zddla vyzarovat z danskych punkies (...);
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Aredl celého festivalu se rozkladal na cca 4 km? a jeho navstévnost byla kolem
Sedesat tisic festivalovych divaki. Takova to masova ucast nebyla vzdy zcela
zvladatelna, zvlast pokud byl v blizkosti stanovisté Pouté v planu velky koncert a
na jednom misté¢ se koncentrovala velka ¢ast lidi. Z bezpe¢nostnich diivoda se
proto musely nékteré stavby Pouté na ur¢itou dobu poskléldat.62 Hudebni program
festivalu se odehraval zaroveni na n€kolika scénach. Pout’ hrala dvakrat az ttikrat
denné, piicemz zacatky jednotlivych blokl se odvijely od programu na hudebnich
scénach, pres které by nebylo vystoupeni Pouté realizovatelné — nebylo by viibec
slyset. Muselo se tedy vyckat na prestavky mezi jednotlivymi koncerty.63

V kontextu celého festivalu byly produkce Divadelni pouté pro festivalové
divaky predevSim roztomilou atrakci, kterou piijali s pochopenim.64 Pozornosti
danskych médii se Divadelni pouti dostalo hlavné diky dvoj¢atim Formanovym,
jakozto syntim filmového reziséra Milose Formana. Nutno podotknout, ze prave
jejich predstaveni ,,Punch & Judy* se na festivalu tésilo nejvét§imu uspéchu, stejné

jako mezinarodné srozumitelny Poutovy promenadni orchestr.”

jen ja [Pavel Benes Ja PPO jsme neméli problémy, PPO vesele vyhraval k Zivotu jesté ne zcela
probuzenych rockerii. (...)* , in Tamtéz.

%2 Benes, denik:,, (...) Po vecernim predstaveni jsme museli valnou ¢dst nasich atrakci
Z bezpecnostnich diivodii zbourat a uklidit do kamionu, a pak jsme se vrhli k Oranzovymu stanu,
abychom taktak stihli zacdtek. (...). ", in Tamtéz.

%3 Benes, denik: ,, Patek 3. cervence 1987 - (...) Bohuzel, ted uz si nepamatuji, v Kolik hodin se
ozvalo BEJVAVALO, ale tipuju to tak na tieti po poledni. Nase snaha se misila s hlukem, danym
pripravami prvniho velkého koncertu, ktery se mél konat v 17 hodin (...) a méli to byt svédsti
WILMER X. (...) Kdyz skoncili WILMER X, zacali jsme hrdt druhé predstaveni toho dne (...)*“, in
Tamtéz.

% Citace z danského tisku: ,,Potkdte-li na festivalu néco podobného stredovékému méstu, narazili
Jjste na ceskoslovenskou skupinu Divadelni pout. CtyFicet pét hercii z celého Ceskoslovenska se
ucastni obrovského projektu, zahrnujiciho pantomimu, loutkové divadlo, hudbu a kabaret.” — Kopie
z danského tisku in Benes,P: Byli jsme v Ddnsku, denikové zdaznamy ze zdjezdu Divadelni pouté do
Danska v roce 1987, zpracovano v Gnoru 1988, pieklad PhDr. FrantiSek Frohlich, in archiv Pavla
Benese.

® Citace z danského tisku: +SYNOVE MILOSE FORMANA V ROSKILDE _Petr a Matéj
Formanovi hraji v Ceské divadelni spoleCnosti Vikyr
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v1: v , 5oy /66 . I v
V nedéli 5. Cervence se hralo posledni piedstaveni~ na Roskilde. Nasledné se
. : y 7 < “ , .
cela skupina presunula do Aarhausu,’’ na cestd s mensi zastavkou v galerii

moderniho uméni, v Luisian€.

Dvaadvacetiletd dvojcata z Ceskoslovenska sedi v kostymech v rohu festivalového prostranstvi a
stydlive se usmivaji, kdyz priznavaji, ze jejich otec je svétoznamy filmovy rezisér Milos Forman.
., Ano, je to tak“, vikaji Matéj a Petr.

Spolu se ctyriceti peéti dalsimi cleny vytvareji ceskou divadelni spolecnost Vikyr. ,,Zrovna jsme
s nim jezdili na kole po Evropé“, vika Matéj, ktery studuje na prazské Université dejiny umeni.
Otci slavny Zivot v Hollywoodu bratry neldkd. ,, My Zijeme v Ceskoslovensku. Dokoncim studium
za tri roky. Pak se uvidi, co budu délat”, vika Matéj. Jeho bratr je loutkoherec a ¥ikd, Ze tato
spolecnost je volné sdruzeni hercii, vytvarnikit a reZisérii ze sedmi Ceskoslovenskych divadel.
., Déldame to pro legraci. Hrajeme jakési totdlni divadlo, které vychdzi hodné z folkloru, tak jak se
po staleti hravalo na trzistich*, vypravi Petr. Mimo jiné hraje skupina jakousi hektickou viastni
verzi dvou shakespearovych her, Krale Leara a Othella, které jsou smichany k nepozndni.
Z mluvené reci obecenstvo moc nerozumi. Ale neni to ani nutné. Chvilemi vysila tlumocnik
prostirednictvim nalesténé hldasné trouby neautorizovany preklad — a obecenstvo se znamenité bavi.
., Hrajeme to proto, abychom lidem ukazali, jak se asi za starych casit hravalo lidové divadlo “, Fika
Matej. Roskildsky festival projevil o tuto neobvyklou divadelni skupinu zajem, kdyz jeden
Z organizatoru festivalu videl Vikyr loni na divadelnim festivalu v Bratislavé. Skupina hraje dvé
predstaveni dnes a dvé v nedéli. Najdete je mezi velkym festivalovym jevistem a modrym stanem.
., Prisla se na nds podivat spousta lidi. Je to nadhera, byt tady na festivalu. Ale celé Ddnsko
takovéhle asi nebude , rika Matéj, ktery je v Dansku poprvé. “, in Tamtéz.

% Benes, denik: ,, Nedéle 5. cervence 1987 — (...) Kdy: jsme skoncili druhé nedélni predstaveni, a
tim i svoje ucinkovani na festivalu, rychle jsme bourali kompletné vSe, co jsme dovezli. Zaprvé jsme
chteli byt brzo hotovi kvili dalsimu programu, zadruhé nas Ann-Mari upozornila, Ze divaci
S koncem festivalu, nemaje zac si néco koupit, drancuji vse V cesté a v Roskilde si zvlasté libuji
Vohni. A zZe my jsme stili a existovali na drevenych zakladech. (...).
V Dansku , denikové zdaznamy ze zdjezdu Divadelni pouté do Danska v roce 1987, zpracovano v
tnoru 1988, in archiv Pavla Benese.

I

in Benes, P: Byli jsme

%7 Ukézka jedné z mala reflexi zajezdu D.P. v ¢eskoslovenském tisku: ,, (...) Aarhaus je mésto leZici
na Jutském poloostrové a Divadelni pout hrdla v parku uprostied mésta. Clenové souboru Vikyr
mluvi o balzamu na nervy vypjaté decibely a navalem v Roskilde. (...)“, in Gerovd, Irena: Roskilde

neni Kvilda aneb rockeri tancili polku, fotografie Zdenck Merta, 1987, kopie in archiv Vaclava
Kotka.

Citace z danského tisku: ,,LETN/ PROGRAMY MESTSKE SPRAVY V AARHUSU

Divadelni spolecnost Vikyi z Ceskoslovenska uvadi v aredlu kasdren u Jizdarny a distojnického
domu Ceske stredovéke trzisté s poutovymi atrakcemi, artisty, divadelnim a loutkovym programem,
Jjakoz i hudbou. Ve stiedu 8., ve ctvrtek 9. a v patek 10. cervence. Vzdy od 13 a od 16 hodin.* -
kopie z danského tisku, in Benes,P: Byli jsme v Ddnsku, , denikové zaznamy ze zdjezdu Divadelni
pouté do Danska v roce 1987, zpracovano v unoru 1988, preklad PhDr. FrantiSek Frohlich, in
archiv Pavla Benese.
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V Aarhausu byla Pout’ ubytovana v tamnim divadle a v Gtery zacala vystavba

arealu Divadelni pouté.68

Po vystavbé se odpoledne konaly propagacni pochody
méstem, které obdobné jako v Praze na Karlové mosté a okoli lakaly obyvatele
Aarhusu na odpoledni a vecerni produkce. Pozornosti se zde diky svému malému
vzristu &l pfedevsim herec Jif Krytinaf.®

V patek 10. Cervence 1987 se po druhém piedstaveni dne stavba Divadelni pouti
slozila a uklidila do kamioni. Poté, co se soubor 11. Cervence rozloucil s danskym
Aarhusem se po dvou dnech volného programu vratil zpét do Prahy, aby
V poloviné srpna rozbalil Divadelni pout’ opét na Stieleckém ostrove.

V dobovych ceskoslovenskych médiich se nam podafilo vypatrat pouhé tfi
Clanky, které reflektovaly zdjezd Divadelni pouté¢ do Dénska. Novinarka Irena

Gerova publikovala dvoustrankovy clanek ,, Roskilde neni Kvilda aneb rockeri

®8 Benes, denik: ,, Pondéli 6. cervence 1987 — (...) Mohli jsme si vybrat, kde chceme spat. Ja zalehl
za posledni Fadu hledisté (...). Vedeni si ustlalo v Satné pro navstévniky (...). Kocvarovi si zase
ustlali v maskérné, kapela se Somnambulama nahoie na baru. Kramdrii na podiu, Kocourkovsti
v lozich. (...)".

. Utery 7. cervence 1987(...) Zatimco v Roskilde jsme zabrali jednu z mnoha travnatych ploch,
tady, v Aarhusu, jsme stavéli svoje , trZisté” na Stérkovym plicku mezi Hudebnim domem a
parcikem u byvalych kasdren. (...) Tvrdy podklad prinesl dost problémii pri stavbé stanit a vSech
soucasti scén, jez bylo nutno zafixovat do zemé. Nicméné i s timto problémem si technika poradila.
(...).“, in Bene§, Pavel: Byli jsme v Ddnsku, denikové zdznamy ze zdjezdu Divadelni pouté do

Danska v roce 1987, zpracovano v unoru 1988, in archiv Pavla Benese.

* Citace z danského tisku: ,, DALST POUTOVI UMELCI PRIJEDOU

Za starych casii jezdivaly spolecnosti poutovych umélcii od mésta k méstu, od trzisté k trzisti.
Jendou z hlavnich atrakci byl trpaslik. Dnes uz moc trzist neexistuje a trpaslikii také ne. To vSak
Ceskéemu divadlu Vikyr z Prahy nevadi. Prijeli v utery rano a privezli si vilastni trzisté, které hned
zacali stavét u kasaren pred hudebnim domem, i trpaslika George Kujtimera, prezdivaného
Hollywood, jelikoz hrdl v nekolika filmech. Pétactyriceticlenna spolecnost prijizdi rovnou
Z Roskilde, kde byla senzaci festivalu.

Jejich predstaveni je viastné také jakysi festival. Na trzisti se nabizi zabava na nékolika jevistich:
loutkové divadlo, pantomima, artisté, hudba i tanec. Mezi jednotlivymi vystupy miize se kazdy bavit
na kolotocich, houpackach, (...) nebo si dat obcerstvent. (...) Vstup zdarma.“ - kopie z danského
tisku in Benes§,P: Byli jsme v Ddnsku, Benes, Pavel: Byli jsme v Ddnsku, denikové zdznamy ze
zdjezdu Divadelni pouté do Ddnska v roce 1987, zpracovano v unoru 1988, pieklad PhDr.
FrantiSek Frohlich, in archiv Pavla Benese.
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tancili polku“.® Z. Pienidova ve Vederni Praze predstavila ¢tenarim clanek s

nazvem: ,,Nejmilejsi, co Dansko videlo* a Pavel Bene$ ve Svobodném slové uvedl

text,,Pout k festivalu«.”*

R akousko

Nésledujici rok se od 15. do 21. Cervna 1988 konal dal§i zahrani¢ni zijezd
Divadelni pouté, tentokrat na Wachauer Theater Festival v Kremsu. | z tohoto
zajezdu do Rakouska pofidil Pavel Bene$ cestovni denik, ktery nese nazev: ,,To
nevydejchds... 1% ktery nam opét poslouzil jako stfedni informacni zdroj. &

Vzhledem ktomu, Zze se ztematického hlediska jednalo ,,pouze“ o divadelni
festival, ucast Divadelni pouté nepiisobila tentokrat tak bizarn¢ jako vprostied
rockového festivalu mezi davem ,rozpogovanych® punkeri rok predtim
v danském Roskilde. Naopak jeji produkce, uvadéna zde jako Prager Theater —
Jahrmarkt: Puppenspiesl, Akrobatik, vytecné zapadla do celkového kontextu

tamniho festivalu. (Obrazova pfiloha ¢. 23)

" Okopirovany text Ireny Gerové z archivu Véclava Kotka je bez bibliografického odkazu a
konkrétni nazev tisku, ve kterém byl publikovan se nepodafilo zjistit.

™ Penicova, Z.: Nejmilejsi, co Ddnsko vidélo, Vecerni Praha, 13. srpna 1987. Benes, P.: Pout
k festivalu, Svobodné slovo, 2. zati 1987. — Oba okopirované ¢lanky jsou soucasti knihy Pavla
Benese ,,Byli jsme v Ddnsku“.

"2 Benes, Pavel: To nevydejchds, denikové zdznamy ze zdjezdu Divadelni pouté do Rakouska v roce
1988, zpracovano v srpnu 1988, in archiv Pavla Benese.

73V Rakousku vystupovala Rodina Vanova se svymi jarmarecnimi pisnic¢kami, uskupeni Forman
& Herodes, japonské divadlo No6-Nsens, Kocvarova putujici spoleénost s inscenaci ,,Othello®,
Umélec v hladovéni, Kleplovo rodinné divadlo marionet a Pout'ovy promenadni orchestr.
Jmenovité to byl: Pavel Benes, Ale§ Biezina, Lukas Fiser, Mat&j Forman, Milan Forman, Petr
Forman. Jiti Gogela, Petr Gran¢i¢, Rudi Harden, Eva Holubova, Karel Hoza, Irena Hyskova,
Jaroslav Kerner, Bohumil Klepl, Blanka Kolinova, Vaclav Kotek, Jan V. Kratochvil, Jakub Krejéi,
Jifi Krytinaf, Lud€k Minaftik, Katefina Pavelkova, Vit Pavlt, Jiti Richtr, Toma$ Rumpl, Petr Seidl,
Marie Sramkova, Aram Ter-Akopow, Martin Ugik, Radim Vasinka, Lenka Volfova, Véaclav Vrba,
Miroslav Zdenék.
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Do Rakouska Divadelni pout’ odjizd€la 15. Cervna 1988 a na misto dorazila
nasledujiciho dne tésné¢ po pfilnoci.74 Vystavba Pouté byla provazena spoustou
technickych zadrheld, které se ale opét podatilo zdarn€ vytesit, a tak se den na to,
17. Gervna odpoledne konal nacvik generalnich zkousek.” Dalsiho dne se od 14:30
hodin hralo prvni pfedstaveni. To se neplanované protdhlo, takze druhé
pfedstaveni zacalo bezprostfedné po té, bez pauzy, coz se zacalo projevovat v
unavé nekterych Clena souboru.”® TéhoZ dne veler uspotadali nekteti z Pouté
improvizovany Festival Ceské lidové pisné, tedy jakysi neoficidlni program
poskladany z riznorodych pisni.”’

Ve volnych chvilich se ¢lenové Vikyte Ucastnili jako divaci ostatnich divadelnich
produkcich festivalu v Kremsu, které Pavel Benes ve svém deniku fotograficky i

pisemné zdokumentoval.”® A v ned&li 19. Cervna 1988 se uskute¢nilo posledni

™V den odjezdu se skupina seila v 8 hodin rano na Brumlovce, kde se balilo a stavba Pouti se
nakladala do vozi. Z Prahy se vyjelo v 15:20 a do Kremsu se dorazilo téhoz dne ve 23:30.
Nicméné soubor byl ubytovan 38 km daleko od mista konani festivalu v aredlu zemédélského
ucilisté, kam tedy dorazili az druhy den.

® Benes, denik: ,, 17. cervna 1988 - (...) Ve ctyFi hodiny zacaly generdlky. Prvni $li Japonci (U¢ik,
Kolinova, Pavelkova) a mné se to désné libilo (...) Po NO-NSENS $li na radu Kramari (...) Othello
se nijak nezménil, akordt Ze preklad obstaraval prelanarenej (tudiz novej) clen Kocvarovy
Sekspirtovské putujici suity Jiri Krytindr, kterej byl kouzelnej sedic na normdlni Zidli, kterou mél
podlozenou a pod nozickama meél takovy maly Stokrdlatko. Bob s Aramem hrali ty svy krvaky
(...)Na schiizi pak Krata [Jan V: Kratochvil] vsechno, az na Japonce, totdlné ztrhal, coz byl jeho
prvai pocin v souvislosti s aktivni Divadelni pouti v letosnim roce. (...)*, in Bene§, Pavel: To
nevydejchas, denikové zaznamy ze zajezdu Divadelni pouté do Rakouska v roce 1988, zpracovano
v srpnu 1988, in archiv Pavla Benese.

’® Benes, denik,, 18. cervence 1988 — (...) v kazdym pripadé jsem si tady uvédomil (...), Ze ten svij
flek na Pouti rad prenecham nékomu dalSimu (i s kleci). (...)Nastésti mi krdtce pied Sestou dosel
papir, takze jsem si moh pravou rukou vyndat z levy tuzku a jit se previiknout do kamionu. (...)* , in
Tamtéz.

Pavel Benes, spolu s Jakubem Krejc¢im opustili Divadelni pout’ jesté téhoz roku 1988.

" Hudebniho vederu se vedle Bohumila Klepla G&astnil dale napf. Poutovy promenadni orchestr,
Mirek Zdengk, Jiti Richtr, Eva Holubova, Lenka Volfova, Petr a Mat¢j Formanové.

78 Napi: na Jihotyroslkém namésti produkce provazochodce ,Paloni!®; vystoupeni skupiny
holandskych pouli¢nich divadel (Glaukerbus aus Holland); shlédli Teatro Paravento z Lugana
vV duchu commedie dell’arte; slovenské Divadlo pantomimy Kafka s inscenaci Kral Ubu a nékolik
pouli¢nich performert.
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pfedstaveni Divadelni pouté v Rakousku, které ale pferusil dést. Po opétovném
bourani a sbaleni Pouté dorazila skupina nasledujiciho pond¢li, kolem piil tieti do
centra Vidné na (nepracovni) vylet a v utery 21. Cervna 1988 se cela Divadelni

pout’ vratila opét do Prahy.

Vyjezdy Divadelni pouté do zahrani¢i, stejné jako ostatni tehdejSi cesty
divadelnich souborii, se vétSinou uskuteCiiovaly v ramci tzv. kulturni vymény,
ktera probihala mezi na$i a hostujici zemi.” Stavalo se tak na pozvani n&kterého
Z tamnich organizatord, ktery Divadelni pout’ pfedtim n¢kde zhlédl, libila se mu a
ptizval ji k sobé na sviyj festival (je otdzkou, zda vzdy pro jeji umélecké kvality
nebo spise jako ,,sovétskou atrakci). Jako celek nebyla Divadelni pout’ pro takové
cesty piili§ dobfe uzpusobena, jak svym technickym zdzemim, tak napft. jazykovou
vybavenosti nékterych svych ucinkujicich. A tak se na zajezdech vyborné uplatnil
talent pro organizatni 1 uméleckou improvizaci, dostatecné vycviceny
z nedokonalych podminek na Steleckém ostrové v Praze. Technické odchylky
ovSem vyvazovalo stoprocentni nasazeni tviircii a svou lehkou neprofesionalnosti

byla nakonec Pout’ pro zahrani¢ni divaky o to vice poetickd a pozoruhodné;si.

" P pokusu o zarazeni zajezdl Divadelni pouté do kontextu ceského (a slovenského) divadla na
zahrani¢nich zajezdech (do roku 1989) jsme narazili na naprosté neprobadani této oblasti. Toto
téma by vydalo na samostatnou vyzkumnou ¢innost, ktera vsak jiz nespadéa do rozsahu této prace.
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Teoretické uchopeni Divadelni pouté a jeji zhodnoceni

V piedchozich kapitolach jsme si piiblizili podobu a fungovani Divadelni pouté.
Vime nyni, jak cely projekt vznikl, zndme hlavni soubory a Gcinkujici i strukturu
jednotlivych blokli. Nyni bychom se mohli pokusit tuto mezioborovou slavnost

»Pout* vnazvu, pohyb divakli po Stfeleckém ostrové a jejich cesta mezi
jednotlivymi produkcemi, nas odkazuje na stfedovéka procesi a slavnostni
pravody, odrazi v sob¢ principy prechodu divakl a herct mezi mansiony,80 stejné
jako dalsi obdobné spolecensko-divadelni projevy, které souvisely s motivem
cesty, putovanim a pfernist’ovénim.81 Na Divadelni pouti se tak d¢lo predevsim
instinktivné, pfinejmensim vzhledem k odlisnému ,,naladéni* novodobého publika,
které na rozdil od publika stiedovékého nelpélo tolik na ucténi magického
vyznamu mista a znacné se vzdalilo principim ritudlnich obfadii (méme na mysli
napt. privody na kiizovych cestach s pfedepsanymi okamziky zastdvek; a také
jesté starsi pruvody vynasejici Smrtku z vesnice apod.). Divadelni pout’ se vice
orientovala na nekonfliktni, zabavnou funkci a mijela se tak i s novodobymi
tendencemi, které se navracely od kamennych divadel pravé k pradavnym formam
divadelnich projevii — K privodim, pfi nichz pomoci vystoupeni a happeningt

davali umélci najevo svou zacastnénost k urcitému politicko-spole¢enskému

8 K. Braun v knize o divadelnim prostoru v souvislosti s organizaci hraciho prostoru a fenoménem
cesty piSe: ,,(...) Cestu od jednoho mista déje k nasledujicimu, jak uvniti kostela, tak v plenéru,
prekonavali divaci spolu s herci. Nekdy to byla cesta skutecné dlouha a obtizna (...). Jindy
postacilo nékolik krokit nebo i pouhy obrat na jinou stranu (...)*“, in Braun, Kazimierz: Divadelni
prostor, Akademie mazickych uméni v Praze, Praha 2001, pieklad Jifi Vondracek, s. 58.

81 K. Braun o projevech divadelnosti v piirozenych prostorech uvadi: ,.(...) Vyznamnou soucdst (...)
spolecenskych udalosti tvorily slavnostni privvody, procesi, prechody, prijezdy, prichod a odchod,
vjezd a odjez. Vétsina z nich obsahovala prvky pohybu a cesty, prekondvani néjaké vzdalenosti (...)
Od mestské brany na namesti a dale na kralovsky hrad. ze svatebniho domu do kostela a nazpet
domii, kde pak mélo urcity vyznam magickym zpiisobem prekracovani prahu. (...)*“, in TamtéZ, s.
49,

K. Braun a prostor sttedovékého divadla: ,,(...) cesta, dalsi zakladni soucast prostoru stredovekého

divadla. Byla to cesta symbolickd, avsSak skutecné prekonant urcité vzdalenosti od jednoho hraciho
prostoru k druhému patrilo vidy k dileZitym epizodam predstaveni. (...)"“, in Tamtéz, s. 53.
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tématu.®? Na Divadelni pouti jakoZto celku napiiklad nedoslo k hlubsi programové
reflexi zlomovych let 1989/ 90. Na poslednich roc¢nicich se objevovaly jen dil¢i
projevy — jako napf. organizovany pohieb velryby iniciovany Spole¢nosti za
veselej§i soudasnost. Here¢ka Béra Stépanova, ktera do této Spolegnosti patiila na
pohieb velryby vzpomina: ,,(...) Tésné pred 21. srpnem 1989 bylo v Praze citit
obrovske napeéti, ocekavaly se velké demonstrace, stiety s policii, viselo to ve
vzduchu. A my jsme si rekli, Ze by to chtélo odlehcit. Vytiskli jsme letacky (v
Cestiné i cizojazycné), v nichz se psalo, ze podle zprav astrologii dopluje 20. srpna
vecer do Prahy modra velryba. Byla krasna. Udelali jsme ji obrovskou, pujcili
jsme si auto s vlekem a privezli ji k Vitave. Vodaci nam pomohli odtahnout ji
doprostred teky a ona plula ke Karlovu mostu, kde uz na ni cekali lidi. A taky
esenbaci. A do toho napéti v predvecer vyroci invaze se ozyvala jejich hlaseni do
vysilacek: Pozor, velryba na Vitave! Nakonec nasedli do ¢lunu a odtdhli ji na
Kldarov na breh a rozdupali. Lubos Rychvalsky byl pak predvolan k vyslechu.
Znicenou velrybu jsme pohrbili na Streldaku béhem Divadelni pouté za asistence
rodiny Vanovy — Evy Holubové a bratrii Formanui. (... )“.83

Divadelni pout’ byla vytvafena v pfimé navaznosti na prostor Stieleckého
84

ostrova, ale nelze ji jednozna¢né charakterizovat jako tzv. location performance,

u které je peclivé prokazovany vztah mezi lokalitou a mySlenkou piedstaveni.

8 K Braun v kapitole Od prvni ke druhé divadelni reformé: , (...) Divadelni privvod ve skutecném
prostoru se stal charakteristickym prostredkem nového divadla Sedesatych let 20. stoleti. Divadelni
soubory se misily do politickych a spolecenskych privodii s loutkami, rekvizitami, divadelnimi
prenosnymi dekoracemi a obrazy na zpusob oltari, prapory a transparenty (The Bread and Puppet
Theatre, Le Grand Clrque Magique, Teatro Campesino). Priivod byval rovnéz integralni soucasti
samotnych predstaveni, at uz uvniti néjaké budovy (chodbami, ze salu do salu, z divadelniho
hledisté do foyer, kde se také hrala cast predstaveni apod.) nebo z jednoho divadelniho mista do
druhého, na uzemi mesta, nebo v plenéru. Privod dodaval predstaveni pohyb, narusoval pevné
struktury a konvence. jako symbol transcendence a transgrese priblizoval divadlo jeho vécné Zivym
mytickym zdrojum. (...), in Tamtéz, s. 129.

8 Formankové, Pavlina, Koura, Petr: ,,Olgo, mohl by jit Véclav s nami na pisek? Rozhovor s
Barou Stépanovou o Spole¢nosti za veselej$i soucasnost, D&jiny a soucasnost, [on-line], [cit 23. 4.
2010]. URL: <;http://dejiny.nIn.cz/archiv/2008/10/-o0lgo-mohl-by-jit-vaclav-s-nami-na-pisek->.

8 Scherhafuer, Peter: Takzvané poulicni divadlo (studie-fragment), Janackova akademie
muzickych uméni, Divadelni fakulta, Brno 2002, s. 34.
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Vzhledem Kk tomu, Ze se na n€kolika zajezdech podafilo pfenést ,,ducha Pouté* do
zcela odlisnych mist nez je Stielecky ostrov, tak se tato podminka location
performance, ktera tkvi v nezbytnosti urcité krajiny a lokality pro celkové vyznéni
predstaveni, neosvédcuje. Ba naopak, v symbioze s hlavni myslenkou Divadelni
pouté, kterd odkazuje ke koCovnym komediantskym praktikdm, by nemélo byt
jedno konkrétni misto pro vysledné ptedstaveni tolik rozhodujici. A tak diky této
stylizaci byly soubory Vikyte, at’ uz samostatné nebo Vramci celého projektu,
schopny vystupovat vSude tam, kde méli své divaky.

Divadelni pout’, jakoZto plenérovou akci, jsme béhem textu nékolikrat zatadili do
oblasti tzv. pouli¢niho divadla,® protoze se opravdu konala mimo oficidlni
divadelni budovu, dokonce mimo jakoukoli budovu. Jak vime, byla situovana pod
Sirym nebem na ostrové vprostfed Prahy. Na druhou stranu vSak zcela neodpovida
tomuto terminu v tom smyslu, jak byva charakterizovan — a tedy, ze se jednd o
pouli¢ni (rozuméjme ,,venkovni*) vystupovani umélcti, ktefi se svou produkci
zacClenuji do kazdodenniho béhu na ulici (trzisti, v parku a jinde), snaZi se upoutat
pozornost potencialniho publika, které je rozptylovano vSemoznymi okolnimi
vlivy. Casta je dokonce i snaha o osloveni takového publika, které do divadel
vétsinou vitbec nechodi.® Takovato praxe se viak pouzivala aZ piimo v aredlu
Divadelni pouté u jednotlivych uméleckych seskupeni. Jednalo se o jakousi ,,hru*
na takovéto praktiky (vabeni publika aj.), kdy si kazdy z divaka mohl vybrat,
které z produkci €i atrakci se za€astni nebo nezucastni. Ramcove vsak ,,nase* Pout’

byla koncipovana obdobné jako ,,bézné* divadelni pfedstaveni s pfedem danym

8 problematikou definice tohoto pojmu se v jedné ze svych pienasek zabyval Peter Scherhaufer: .,
(...) Vakademickych Dg&jinach Ceského divadla-dil 1. se piSe o pritvodech, hrdach, karnevalech,
masopustnich maskardddch, ale pojmu, ktery je v anglickém jazyku oznacen slovem ,,open air*, ci
,,outdoor*”, se zdatné vyhyba obcasnym ,,venku* (...) ¢i ,,pod holym nebem (...). V lepsim pripade
se pouzivd termin ,,verejné prostranstvi* a v nejlepsim pripadé (...) ,,pod Sirym nebem (...) Obcas
se vyskytuje pojem ,,ulicni divadlo“, ale toto slovo povazuji také jen za ndahrazku, protoze mnoha
vystoupeni se odehravaji i jinde nez jenom na ulicich, napr. v parcich, na naméstich, na
stadionech, v docich, na nddrazich, vlomech, atd. Prosté nemdme slovo, které by poskytlo
dostatecny popis a navic pusobilo jako rozbuSka predstavivosti o predmétu, ktery predstavuje.
(...)¢, in Scherhafuer, Peter: Takzvané poulicni divadlo (studie-fragment), Janackova akademie
muzickych uméni, Divadelni fakulta, Brno 2002, s.34 — 35.

8 pavis, Patrice: Divadelni slovnik, Divadelni ustav, Praha 2003, preklad Daniela Jobertova, s. 314.
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casovym rozvrhem a za ucasti publika, které za Pouti svobodné¢ a dobrovoln¢ na
Stielecky ostrov (piipadné na jiné misto) samo pfislo, a dokonce si i zaplatilo
vstupné. Vymkla se tedy z kazdodennosti a jeji kondni bylo pro obé strany, divaky
i publikum, svatecni udalosti, slavnosti, s dirazem kladenym pfedevSim na
divadlo.

Tady bychom mohli najit sty¢né body s festivalem, jehoz oznaceni pro Divadelni
pout’ jsme také jiz pouzili. Festival v historii pfedstavoval vyluéné okamziky
setkavani a oslav. Do dnesnich dni si ,,(...) Z tradic¢ni uddlosti (...) festival podrzel
urcitou okdzalost a vyjimecnost (...). Hlavni vyznam festivalu tkvi v tom, Ze
umoznuje obecenstvu vidét na jednom misté v kratké dobe nové inscenace, objevit
nové tendence a malo znamé divadelni experimenty, konfrontovat kulturni
pracovniky s milovniky divadia.

Znovuobjeveni festivalu jako uddlosti posvatné a slavnostni v moderni dobé
svedci o hluboke potiebe vytvorit prostor, kde se pravidelné schazi —slavici-
publikum (...) aby skrze moderni kultovni a ritualni formu naslo pocit
soundaleZitosti s urcitym intelektualnim a duchovnim spolecenstvim. Festival tudiz
jeste zdiraznuje témer schizofrenickou hranici mezi celorocni praci a casem
prazdnin, kdy polykame umeni ve velkych davkach (... )8

Nekteré shodné momenty s festivalem a Pouti tedy sice nachazime, nicmén¢ ani
tento pojem s nejevi pro charakterizaci Divadelni pouté jako dostacujici. Narazime
zde ptedevsim na pozadavek ptehlidky novych tendenci a experimentd, které vSak
na Divadelni pouti nenalézdme v dostatecné mife a k cemuz se v naSich uvahéch
jesteé dostaneme.

Divadelni pout’ tedy nakonec opét oznaCime, stejn¢ jako v pocatku prace, za
specifickou kulturni akci se silnym diirazem na divadlo, kterd se projevovala
riznymi mezioborovymi ptfesahy; tematicky byla vyrazn¢ zamétena predevsim na
odkaz ke starym lidovym forméam divadla a v jejim ramci se pfedstavily produkce
ruzného zanrového typu.

Prestoze se vSak jednotlivd piedstaveni vyznacCovala zanrovou rtiznorodosti,

spojovaly je n€které spolecné prvky, které tvotily jednotny profil Divadelni pouté.

8" Tamtéz, s. 153.
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Divadelni pout’ se vyznacovala pfedevSim vzajemnou intenzivni sou¢innosti herct
a divakl. Pomyslnd rampa mezi hledistém a jevistém se samoziejm¢ lisila soubor
od souboru, nicmén¢ obecné lze konstatovat, ze se vymezovala tim, ze byla
spole¢nym dilem jak tviirct, tak pfitomného publika.

Prostor jeviste¢ a hledisté, byl o néco vice nez u jinych produkci odd€len u
souboru Kocourkovského narodniho zajezdového divadla, které se asi nejvice na
Pouti pfiiblizovalo konven¢nimu divadelnimu uspofddani, coz souvisi se
zminénym pivodnim situovanim do uzavieného prostoru. Na druhou stranu vsak
jista vétsi ,,vzdalenost™ mezi divaky a herci byla piekracovana aktivni komunikaci
s publikem, ktera se odvijela v duchu celkového inscenaéniho pojeti s odkazy na
Formant s jejich rakvickovym divadlem. Jednoduchd scéna byla pfistupna ze
vSech stran, divak tak mohl sledovat nejen mandsky z ¢elniho pohledu, ale i
samotné, jindy zapirané herce pfi jejich produkci. Zpftistupnéni zakulisi a pohled
do tzv. kuchyné divadla mnohdy divdka fascinuje a bavi vice nez pifedstaveni
samotné. Na Divadelni pouti povysili tento element na urcujici poetiku celé akce,
ktera vyznamné dotvarela jeji poutovou atmosféru. I ,rakvickova“ produkce se
vyznaCovala interakci smérem k divakim. Stejné jako u vystoupeni Vanovy
rodiny, kde byla komunikace s divakem jednim z podstatnych zdroji komiky.
Vystupy Vani jako vypravéCe a ostatnich ,,ptibuznych® se sice fidily jakymsi
scénaiem, ale vliv publika a jeho reakce na pribéh predstaveni byl podstatny a
urujici. Totéz plati pro Putujici spolecnost Vincence Orfea Kocvary a
V neposledni fad¢, ba mnohem vice pro klaunska vystoupeni na Divadelni pouti,
kterd maji zvlasté intenzivni kontakt s publikem jiz ve svém principu. At uz to
byly produkce Jitiho Reidingera, klauna Bilbo a jeho novodobé klaunské
pantomimy, nebo dil¢i ske¢e Tausingera, Ko¢iho a Novotného, kteti provazeli
publikum Pouté po Stieleckém ostrové.

Zminéné ,,vypady* do publika, jeho oslovovani, zpiistupnéni prostoru za scénou
a predevsim programové piiznana inspirace poutovym divadlem jen podtrhovala
vyznamny prvek, ktery doptedu vylucoval realistické divadelni zpracovani u

dil¢ich vystoupeni Divadelni pouté a naopak do poptedi stavél antiiluzivni podani.
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Co se tyka dalSich spole¢nych charakteristickych prvki u vystoupeni na Pouti,
odvozujeme je od historickych inspira¢nich zdroju i jejich novodobych podob,
kterymi je lidové divadlo, commedie dell’arte, pantomima, klaunidda, divadelni
groteska, jarmarecni divadlo, cirkus, happening, nékteré z principt frasky,
improvizované drama, kocovné divadlo herecké i1 loutkové apod. Produkce
Divadelni pouti byla jakousi syntézou zminénych divadelnich oblasti, jejichz
vzajemné prvky se mnohdy prolinaji a prostupuji. Divadelni pout’ v podstatné mire
stavéla na ,,okrajovosti“ téchto divadelnich Zzanr, na jejich svébytnosti a
vymezenosti proti tzv. oficidlnimu divadelnimu uméni. Jednak tedy
z institucionalniho hlediska, kdy uvnitf jeji organizacni struktury nefungovalo
striktni rozd€leni pozic, jako tomu byva v bézném divadelnim provozu. Na
Poutich se propojovaly funkce herecké s technickymi; herci se sami li¢ili a
vyrabéli si kostymy, Pout’ stavél doslova kazdy, kdo mél ruce a nohy, zkouSeni a
piipravy probihaly v aredlu Brumlovky, ale i po domacnostech, schlizovalo se po
hospodach, vytvarnici hrali, vyrabéli atrakce a rekvizity, atd. Je pravdou, ze tyto
prvky, v mnohém evokujici postupy amatérského divadla, se mnohdy odvozovaly
spise od tehdejsi finan¢ni a spolecenské situace, lepsi a profesionalnéjsi podminky
by Castokrat nebyly na Skodu...

Vedle urcité neliterarnosti se Divadelni pout’ profilovala svym dirazem ke
komicnosti a ve svém programu se nikdy nepokousela fadit se k piehlidce tzv.
vysoké kultury. Naopak. Je tifeba zdiraznit vliv smichové kultury, ktery
determinoval a vymezil charakter jednotlivych produkci. Konkrétné méme na
mysli pfedevs§im odkazy k vystoupenim stfedovekych Saskl a blaznt, ktefi byli ve
svych dobach také fazeni na samy spoleCensky okraj. K rozvijeni lazzi v hrach
commedie dell’arte, k produkci klaunti a kejklifd, jak byli nazyvéani jarmarecni
komedianti a Sarlatani, ktefi pfedvadeli svij akrobaticky um a improvizované
scénky pro ndhodné divaky. A k dal§im obdobnym projeviim této lidové kultury,
které spojuje predevsim duraz kladeny na vnéjsi podobu herectvi, tedy pohybovou
stranku — gesta a mimiku, jejichz hlavnim cilem je pfedevsim pobaveni publika.
Obdobn¢ vyrazné rozvijeli tito pouli¢ni umélci také situacni komiku a karikaturni

nadsazku, kterd taktéz hojné provazela vystupy na Poutich. Stejné¢ jako i prace
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S urcitymi ustdlenymi typy postav, které nachdzime predevsim v loutkové tvorbé,
vzpomenme Punche v divadle Zuzbazub ¢i marionetového Kaspara u Bohuslava
Klepla, ale i v hereckém, potazmo pantomimickém Theatru de Somnambules, ve
kterém se divaci potkali pfimo s postavami z commedie dell ‘arte. Ackoli zminéné
prvky na Divadelni pouti ve velké mife nachdzime, je nutné podotknout, Ze se
jednéd pouze o jednu linii, 1 kdyZz vyraznou, ale ne jedinou a ze jistou ,,vySsi
uméleckou instanci v textové a symbolické rovin€é nachazime u nékterych soubor,
jako byli napt. Kocourkovsti a Kocvara.

Je tedy patrné, ze Divadelni pout’ stavéla na velice pestré a bohaté platformé.
Nicméné zlstava otdzkou, zda opravdu vyuzila moZnosti, které se ji nabizely,
stejné¢ jako zastava otazkou, zda-li jeji potencidl nebyl vétsi nez vysledna
realizace. Tematické zaStiténi staroprazskou pouti pfeci nevylucovalo hlubsi
patrani v oblasti nestatutarniho divadla, ba naopak v ptimé souvislosti se starymi
lidovymi divadelnimi formami mohlo vedle této linie vice experimentovat a
objevovat jakousi ,,prapodstatu* divadla v souvislosti se soucasnymi tendencemi a
postupy. % Divadelni pout’ se tak mohla stat vice nez jen nostalgickym mistem, na
kterém ozily ,staré dobré casy“, ale v podstatnéjsi mife stagionou pro nové
experimentalni trendy. Svymi mezioborovymi pifesahy k hudbé a k vytvarnému
uméni méla jisté¢ nakro¢eno k performance, kterou chdpeme spolecné s Petrem
Scherhauferem jako ,Siroké spektrum zabavy, uméni, rituali, politiky, nové

techniky a ekonomiky a interakci mezi lidmi. Performance samoziejmé zahrnuje

8 J. Dvorak o prvnich dvou ro¢nicich Divadelni pouté: ,,(...) dominuje divadelni cinnost, zZe se
zuby nehty orientuje na pomyslnou a iluzorni evokaci divadelnich a jarmarecnich fenoménii
zaslych dob. Pritom tato cesta by méla byt jen jednou z moznych a radeé tviircii a interpretit by
jednoznacné lépe svédcil revir soucasného vyjadrovaciho jazyka, nynéjsi divadelni postupy a
poetiky. (...) osobné vérim, Ze by ohlas mohl byt daleko spontannéjsi (a nemyslim tim prijeti pouti
jako celku, ale jednotlivych divadelnich produkci) — za predpokladu, ze by se umélci nenutili do
poloh pomysiné lidovosti, dobové humornosti a povsechné stylizace; ale naopak by predvadeli
komedie a klauniady soucasné (...). (...) Primlouvam se tedy za to, aby cela akce byla vice
smérovana k soucasnému divadlu, nez k dobové podminéné a svazujici pouti — po obsahové i
formdlni strance (...)“, in Dvoték, Jan: Kvantovy objasiiovac¢ budoucnosti na nozni pohon, Scéna,
ro¢. 11, €. 17, 13.8.1986, s. 8.
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divadelni uméni, ale jde nad néj. (...)“.*® Zda se nam, 7e tento prostor ne vzdy pln&

vyuzila.

Je ale mozné konstatovat, Zze se Divadelni pout’ stala zdkladnou pro novou
generaci divadelniki, které oslovil tento zptisob divadelni tvorby a méla tedy
podstatny vliv na dalsi vyvoj nekamenného divadla u nas, ktery byl v neposledni
fad¢ taktéz determinovan zménou spolecenské situace na sklonku roku 1989.

Na ,,komediantskou* linii charakteristickou pro Divadelni pout’ v dalSich letech
vyrazn¢ navazali ptredev§im clenové souboru Zubzazub Petr, Matéj a Milan
Formanové.*® V roce 1991 spole¢né zalozili nové nekamenné Divadlo bratii
Formani,” které aktivng funguje dodnes. Své divadlo charakterizuji jako: ,,(...)
spolecenstvi lidi a komediantii bez stalé scény a pevne ohraniceného uméleckého
souboru, svazané blizkym ndazorem na prdci i na zpiisob Zivota. Po celou dobu své

existence usiluje svou praci o vytvoreni tviirc¢ich prostredi pro vznik originalniho

8 Institorisova, Dagmar a kol.: Peter Scherhaufer — Uditel Saskii, Eleonora Nosterska: N.M.
CODE, Bratislava 2006, s. 293.

% Krom dalstho Formani jako jedni z mala projevovali sklony k divadelnimu experimentu jesté na
Divadelnich poutich. Vzpomenime na jejich nocni hiicku tzv. vodniho divadla: spodova loutka
krasobruslaiky dlouho pluje po lesklé vodni hladiné feky Vltavy a uchovava v napéti divaky, ktefi
¢ekaji, co se stane nasledné. KdyzZ v tu se k ni po chvili pod hladinou ,,probublava‘ obrovsky kapr,
ktery ji nakonec spolkne. Tato kratka, jednoducha ske¢ vyzadovala peclivou technickou ptipravu,
jelikoz vzhledem k povaze vodniho divadla byly loutky krasobruslaiky i kapra vedeny pod vodou
animatory v potapécském vybaveni. Jednoduché ¢islo fungovalo vyborné — rozesmalo publikum a
dodnes je od pamétniki Casto vzpominané. Zaznamenano v dokumentarnim filmu Theatre fair,
ARTechnik, 1987.

3

% Jiz jako Divadlo bratti Formanii uvadéli v Divadle v Reznické predstaveni Barokni opera‘
inspirované ¢eskou lidovou zpévohrou z 18. stoleti -,,0 kominku hravé zedniky vystavéném*, ve
které kombinovali marionety s ¢inohernimi vystupy. V roce 1994 uvedli dalsi z lidovych komedii
wedlak, cert a baba“; o dva roky pozdéji, se opét setkavaji jako rodina Vanova s Evou Holubovou
a v Divadle U hasict spolecné hraji ,,Prodanou nevéstu®. Podstatna je jejich pracovni propojenost
se zahrani¢im. Od poloviny devadesatych let se datuje spoluprace s francouzskym divadlem
Cabaret Voliére Dromesco, se kterou spole¢né stvotili mezinarodni projekt ,,Bouda“ (La Baraque).
Pravé s ,,Boudou” zacali koCovat svétem a pln€ se oddali komediantskému zptisobu zivota. V druhé
poloving devadesatych let Divadlo bratii Formana zacalo opravovat opravdovou, ptivodné nakladni
lod’, které dali jméno Tajemstvi, na které posléze uvedli inscenaci ,,Nachové plachty*. Jako tvirci
tym hostovali i vkamennych divadlech (v Divadle Minor s piedstavenim ,,Klapzubova
Jjedenactka*, v Narodnim divadle s pfedstavenim ,,Krdska a zvife* a ,,Dobre placend prochdazka*,
¢i v Divadle Husa na provazku s ,,Ubohou rusalkou bledou®). Jejich zatim poslednim projektem je
,»Obludarium*, se kterym jezdi po svété od roku 2007.
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divadelniho tvaru v alternativnich prostordach. Divadlo kolem sebe soustredi
profesionalni herce, reziséry, dramaturgy, tanecniky a vytvarniky. Pri praci je ale
dan prostor také lidem s jinou profesi ¢i studentiim uméleckych skol riiznych
narodnosti, kteri spolecné vyznamné napomahaji k vytvoreni specifické atmosfeéry
projektii. (...)“.92

Formani silné€ akceptuji projevy komediantského divadla v jeho bezprostifednosti
a absolutnosti. Ve svych vystoupenich Casto sahaji k starym, ddvno zapomenutym
komediantskym a loutkdiskym trikim. Z divackého pohledu pulisobi jejich
predstaveni jako lehkd a nidhodna hra, kterd vSak musi byt promyslena do
posledniho detailu, aby mohla plynné fungovat. Divék je podstatnou slozkou jejich
inscenaci a spolecné¢ tvoii predstaveni. Zpravidla je mu také po predstaveni
nabidnut prostor ke komunikaci s umélci — divak totiz neni z divadelniho prostoru
thned po skonceni predstaveni vykazan, jako je tomu v kamennych divadlech, ale
naopak je vyzvan aby spole¢né s ostatnimi divaky a tvirci setrval a neziidka je mu
nabizeno i1 obcerstveni.

S Divadlem bratii Formand po mnoho let spolupracovala i Bela Schenkova, ktera
se na Divadelni pouti podilela v poslednich roénicich se souborem TUJU. V roce
1999 si zalozila své vlastni divadlo ANPU, které -charakterizuje jako
experimentalni vytvarné a loutkové divadlo a které vychazi z koCovnych tradic.
Inscenace®™ se odehravaji ve stanu pro 150-170 divaka, ktery vedle divadla
zarove muZe slouzit pro pofaddani koncertd, filmovych projekei a jinych

kulturnich setkavani.**

2 yyrocni zprdva o cinnosti Divadla bratif Formanii za rok 2007, Divadlo brat¥{ Formand,
webové stranky divadla, [on-line], [cit. 17.3.2010], URL: <http://www.formanstheatre.cz/>.

% Na repertoaru Divadla ANPU jsou inscenace: Romeo a Julie (roli Romea alternuje Petr Forman a
Bohuslav Klepl.); Zvonik od Matky bozi; Konec srandy, konec psiny; Certiiv svagr.

% Bela Schenkové o Divadle ANPU: »(---) Nase divadlo je alternativni, vytvarné, a tak se snazime
pozvat do stanu hosty, kteii se svou produkci do atmosféry, jiz stan nabizi, hodi. (...)... ale pozor,
nejsme loutkové divadlo! Jsme divadlo, které hleda riizné moznosti vyjadreni, tzn., Ze pouzivame
cinohru, loutky, pohyb, masky, svétla, obrazy. (...) Mit cirkusovy stan je velké dobrodruzstvi. Rekla
bych dobrodruzstvi na cely Zivot, ktery tomu také musite obétovat. (...) Matéj [Forman] byl dvacet
let miyj Zivotni partner, a tak jsme spolu — jak s nim, tak i s Petrem — spolupracovali. Matéj délal ve
dvou mych predstavenich vypravu a Petr ve dvou hrdl a ja jsem zase spolu s nimi dvanact let
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Dodnes ¢inna je ustfedni dvojice uskupeni Theatre de Somnambules, Vaclav
Strasser a Katefina Jirankova. Ve svych vystoupenich rozvijeji klaunské a
pantomimické vystupy a predevsim bublinova show — i proto jejich uskupeni nese
nazev ,,Bubblestheatre”. Divadlu se v nasledujicich letech vénoval a dodnes
vénuje i Bohumil Klepl, ktery se ale zahy po skonceni Divadelnich poutich
odklonil od loutkového divadla zpét k c¢inohernimu herectvi. Loutkohereckeé
zkuSenosti zapocaté na Divadelnich poutich jsou pro néj dnes pfedevs§im zdrojem
komickych vzpominek, které¢ uvadi v masovych médiich. Vedle této ¢innosti Klepl
pusobi v kamennych divadlech. Vyznamné bylo jeho ucinkovani v devadesatych
letech v tviir¢im tymu reziséra Petra Lébla v Divadle Na zabradli. Zde ve stejné
dobé pusobila i Eva Holubova, ktera se vénuje ¢inoherni tvorbé jak v divadle, tak
ve filmu a v televizi. Lenka Volfova, na Poutich Chuda Vanova, je v soucasnosti
V angazma v prazském loutkovém divadle Minor.

Zatimco Petr Forman vzpomina®™, Ze jeho vztah k loutkovému divadlu se silng
konstituoval pravé az na Divadelni pouti, ve které zacal ucinkovat v lété pired
nastupem do prvniho ro¢niku loutkarské katedry na DAMU, tak naopak Jifi

Reidinger, Klaun Bilbo se pantomimické ¢innosti vénoval nezavisle jiz pied tim a

kocovala s francouzskou spolecnosti Voliere Dromesco a hrdla v jejich predstaveni Nachové
plachy. Kluci pozdéji dostali nabidku z Narodniho divadla a nazkouseli dvé opery, délali také
Prazské quadrille, a ja si tehdy uvédomila, Ze musim pokracovat na viastni pést. (...)*“, in Jirku,
Irena: Kdyz Bela Schenkovd hraje Dvé pohadky na biise, rozhovor s Belou Schenkovou, Sanquis,
¢islo 77, kvéten 2010.

%petr Forman o svych za&atcich na Divadelni pouti: ,, (...) O Divadelni pouti (...) jsem se dozvédeél
V dobé, kdy jsem mél po prijimacich zkouskdach na loutkdrskou katedru, ale vysledek zkousek mi
jeste nebyl znam. Byla mi nabidnuta uicast na tomto projektu. Jelikoz jsem priznam se, loutkové
divadlo jako profesi, které bych se chtél vénovat v budoucnu, zacal vnimat teprve nékolik mésicii
predtim, s nadSenim jsem tuto nabidku prijal. Nemél jsem wviitbec Zadnou praxi ani konkrétni
prredstavu o hrani s loutkami, a uz vitbec ne o korenech tohoto Zanru, ze kterych méla POUT
vychazet. (...) Rikam to proto, Ze tenkrat jsem si jesté nedokdzal vazit pravého vyznamu celé véci —
tj. velikého §tésti moci se takového smélého projektu vitbec icastnit (od jeho uplného zacdtku a od
svého uplného zacdatku). (...)*, in Forman, Petr: Loutkové divadlo mimo sit profesiondlnich
loutkovych divadel (Divadelni pout), diplomova prace, Katedra loutkového divadla, Divadelni
akademie muzickych uméni, Praha 1987, s 25.
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ve své tvorbé pokracuje do dnes. Pfi vystupech Bilba a teticky De Bilbas na prvni
Divadelni pouti vznikl z iniciativy Ctibora Turby napad na zalozeni spolku, ktery
fungoval jiz od nasledujiciho roku pod nazvem ,,Alfred & spol“.*® Reidingerova
tvarci prace je ruznorodd a mezinarodni, zahrnuje spolupraci napt. se
zminénym Ctiborem Turbou® a Karlem Makonjem®, s Andrejem Krobem®, s J.

A. Pitinsk}'/mloo, H. BureSovou'™, 1. Krobotem'® a dalsimi vyznamnymi

% Reidinger o vzniku spolku Alfred & spol. na Divadelni pouti: ,,(...) Pise se rok 1985. Na
Stireleckém ostrové probihd prvni oficialni , Divadelni pout’ . Pripravuji se spolu s Lenkou
Machoninovou na vystoupeni. Ja, klaun Bilbo, ona cizojazycna teticka De Bilbas. Neprsi, lidé se
trousi a zaplnuji plac. Prichdzi pan, jehoz mi Lenka predstavuje jako tdatu Sergeje, a on porad:
,,Kde hrajes” a ona: ,, Tady s Bilbem“. On se usméje a opét: ,,No jo, ale kde hrajes?“ — ,,No tady
s Bilbem, teticku De Bilbas.* Tata Sergej zareaguje trochu rozpacité: ,,No to je fajn, ale kde
opravdu hrajes TO DIVADLO?!“ — ,No tady s Bilbem."“ — ,,Jd se té neptam, co tady délas
s Bilbem, ale ptim se té, kde délas PORADNY, SKUTECNY, OPRAVDOVY DIVADLO?“.
Pohddali se, Lenka brecela a ,,Nezlob se, Bilbiku, ja s tebou nemiizu hrat, nemiizu to délat, ja...*.
Sergej zmizel u jiné atrakce a lidi, kterych uz bylo pozehnané, na nds civeéli. Ja ji utrel slzy, popadl
trumpetu a ona zacala tancit vV gumovkdch francouzsky trasak. Tak ndas uvidel Ctibor Turba a:
,»INo to bychom mohli dat konecné néco dohromady, kdyby do toho Sla Lenka s nami!*“ Stalo se a
pripojili se dalsi — Lubo Piktor, Mirka Vydrova, Jirka Sova. Na jare jsme uz jako novy soubor
Alfréd & spol. pri mezindrodnim euroviznim show Rendezvous alles clowns v Mnichové preddvali
ceny nejlepsim détskym filmum. Utrzené penize se pouzily na pripravu prvniho predstaveni
souboru, nazvaného Deklaunizace ... (...)“, in Reidinger, Jifi: KdyZ boli usmév, Akademie
muzickych uméni, Praha 2008, s.76.

% Napr.: C.Turba: Le peur a de grands yeux, rezie C.Turba, Klaun J.Reidinger, Compagnie
Loutka, Pafiz, Francie , 1991-199 ;

Giro di vita, rezie C.Turba, Hebbel Theater a Studio Kaple v Neétinach, Berlin zati 1992,
Nosticova jizdarna Praha 17.9.1993; v jiném obsazeni na festivalu  poulicniho divadla na
Kampé Praha 2000.

% Napt.: V. Eliaskové : Prenatdlové, rezie K.Makonj, role Dvojgete J.Reidinger, divadlo Minor
Praha, 18.4.1994

% Napt.: V.Havel: Horsky hotel, rezie: A. Krob; role spisovatele Kubika Jiti Reidinger, divadlo Na
tahu v divadle Na zabradli Praha 13.10.1991;

V.Havel: Spiklenci, rezie: A.Krob; role vézné J.Reidinger, divadlo Na tahu 5.9.1992 Hradecek,
divadlo Na zabradli Praha 1.11.1992.

100 Napt.: J. Durych: Bloudéni, rezie: J.A. Pitinsky; role Jonase (od ledna 1999): Jifi Reidinger,
Narodni divadlo, Praha 26.3.1998.

T.Bernhardt: Divadelnik, rezie: J.A.Pitinsky, role Ferruccia a pohybova spoluprace J.Reidinger,
Divadlo Na Zabradli, Praha 16.2.1999.
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osobnostmi (nejen) ¢eského divadla. I Radim VasSinka, jehoz tviréi dréha se
formulovala davno pfed Pouti a ktery vyznamné pusobi pfedevSim ve svém
divadle Orfeus uvadi, ze diky tomu, Ze se ucastnil Divadelni pouti pfiSel na chut’
ucinkovani v ptirode: ,, (...) ZkuSenosti jsme pak vyuzivali, kdyz jsme pozdeéji léta
jezdili po republice a hrali pohddky v kempech, skanzenech, vesnicich a na
Jjarmarcich. (...)***”

Mnohé dals$i osobnosti, které Divadelnimi poutémi v druhé poloviné
osmdesatych let prosly, ptsobily nasledné ve svych oborech (at’ uz vytvarnych,
divadelnich nebo hudebnich), néktefi znich dokonce vyznamné, jini méné a
ostatni osud mnohdy zaval zcela jinam... Ale to uz bychom se pfili§ odklanéli od
tématu nasi prace. Vztah Kk divadelnim projevim obdobného typu, jaky byl ke
spatfeni na Sesti roCnicich Divadelni pouté se tedy u nékterych osobnosti na
Poutich bud’ pfimo konstituoval, nebo k nému méli blizko jiz v pfedchozich letech
a Pouté se staly jen dalsi z ptilezitosti, kde své uméni mohli rozvijet a rozvijeli je i
nadale po jejich skoneni. Pro ty dalsi, ktefi Divadelni pouté mnohdy ani nezazili

na ,, vlastni tviir¢i kazi, se pak staly jakousi legendou, kterou se ve své tvorbé

vzdalené nechali inspirovat.

0y N Nestroy: Opice a zenich, rezie H.BureSova, role Opice a pohybova spoluprace (spolu

s M.Packem) J.Reidinger, Divadlo v Dlouhé, Praha 4.12.1999.
102 W.Shakespeare: Hamlet, rezie I. Krobot, role Druhého hrobnika, Herce, Sagka, pohybova
spoluprace (s N.Vangeli): J Reidinger, Narodni divadlo, Praha 16.12.1999.

V.K.Klicpera: Hadriin z Rimsii, rezie: 1. Krobot, role Lepohlava a pohybova  spoluprace
J.Reidinger j.h., Narodni divadlo, Praha 8.2.2001.

103 E_mail Radima Vaginky 16.3.2010, in archiv autorky.
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Divadelni ostrov

Po poslednim ro¢niku Divadelni pouté vroce 1990 kulturni cinnost na
Stieleckém ostrové na dva roky utichla. V roce 1993 se zde od 11. ¢ervna v letnich
mésicich po 100 dni konal novy plenérovy festival - tzv. ,,Divadelni ostrov*. Jeho
hlavnimi inicidtory a organizatory byli Toma$ Klima, Vaclav Koubek a Tomas
Vorel (* 1957). Tato pichlidka nabizela vedle divadla také filmové a hudebni
produkce.

S Divadelnimi poutémi byl tento projekt spjat predevsim mistem konani a vedle
Viclava Koubka, ktery do roku 1988 piisobil na Divadelni pouti zde byli nejen
novi organizatofi a ucinkujici, ale zménila se pfedevsim jeho celkova koncepce.
Zcela potlacena byla stylizace do pout'ové atmosféry a naopak se v tomto piipadé
jednalo o produkci soucasného divadelniho umeéni. Vzhledem k tomu, Zze
Divadelni ostrov vznikal v ptimé souvislosti s Palacem Akropolis a s lidmi s nim
spjatymi, byl z hlediska divadelniho siln¢ propojen predevsim se soubory Prazské

1% Oviem nabidka divadla zde byla velice Sirokd a dramaturgicky

. . .. 105
nejednotnd a rozmanita.

petky.

Shodné s Poutémi se na Divadelnim ostrové v dopolednich hodinach uvadély
pohadky pro d&ti.'® Ve vecernich hodinach se pak hrala divadelni predstaveni pro
dospélé a po setméni nésledovalo filmové promitani v letnim kin€. Kino bylo pii
této prilezitosti na Stieleckém ostrové prvné vybudovano, a to pravé z iniciativy
TomaSe Vorla a TomaSe Klimy, a na jeho koncepci navazal dodnes fungujici

Kinematograf bratii Cadik?.

104 Databaze Geského amatérského divadla, SOUBORY Prazské pétka [on-line], [cit 20.5.2010],
URL: <http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=8876>.

195 Divadlo Vrata — Petr Ctvrtnicek a Zdendk Suchy ; inscenace. ,,Tajuplny ostrov (4&inkovala
Monika Naceva, David Vavra, Otakaro Schmitt); ,,Spol¢eni hlupcti“ v rezii J. A. Pitinského (hlavni
role Radomil Uhlir).

106 Napt. ,,Vodnicka pohadka*, kterou autor Vaclav Koubek pozdé€ji pienesl na sviij festival
,Pohadkové 1éto a ktery se dodnes kona u zdmku Cervena Lhota.
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Veskeré kulturni produkce byly doplnény tematicky zaméfenymi stanky (napf.
Cajovy stanek) a pod pilifem mostu Legii byla pro obcerstveni zbudovana i
opravdova hospoda.

Divadelni ostrov byl ve srovnani s Divadelni pouti délkou svého konani a svym
programem o pozndni rozsahlejsi, vétsi, vice profesionalnéjsi a také drazsi. Celé
jeho tfiméesiéni konani vSak bylo negativné poznamendno velice nepiiznivym

pocasim.
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Par slov zavérem

Na ptedchozich strankach jsme se zabyvali projektem Divadelni pouté a nasSim
cilem bylo podobu Pouté co nejvice pfiblizit a zmapovat. Vzhledem k tomu, Ze
doposavad nedoslo k podrobnéjsi reflexi tohoto projektu, snazili jsme se co
nejuplnéji postihnout vSechny jeho stranky. Postupovali jsme od zachyceni
nejbezprostfednéj$ich inspiraénich zdroji, k samotnému vzniku projektu a Kk
zmapovani jeho konkrétni realizace. Podstatny diraz jsme kladli na prezentaci
nejpodstatnéjSich divadelnich uskupeni a osobnosti, které Divadelni pouti
v prub¢&hu Sesti let jejiho konani prosly. Na zakladé takto sjednocenych poznatka
jsme po té vzavéreCné Casti piistoupili k jejimu teoretickému zafazeni a
kritickému zhodnoceni. Jak jsme vSak jiz uvadeli zpocatku prace, byli jsme
odkazani jen na nepatrné mnozstvi existujicich dobovych teoreticko-kritickych
materialt, které ne vzdy dostacujicim zptisobem poslouzily k dalsi konfrontaci. Na
nedostatek potfebnych informaci a pramenii jsme pii praci nardzeli casto a
v mnoha piipadech se az do téchto chvil nepodafilo nékterd mista objasnit (stejné
je tomu i v piipadé Divadelniho ostrova). Snazili jsme Se i pfesto o co nejveérné;si
vystihnuti Divadelni pout¢ a  snad jsme vyuzili nashromazdény material
V maximalni mozné mife. Prvni rocnik Divadelni pouté se konal jiz pted dvaceti
lety a za tu dobu se spousta dokumentil i vzpominek bohuZzel poztracela. Nékteré
nahravky a fotografie se, doufejme, jeSté objevi, zapomenuté po sklepenich a
pudach, a prispéji tak k upfesnéni nékterych dosud prazdnych mist. Ale o tom uz

bude jina prace...
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Soupis Divadelni pouté po jednotlivych roénicich®”’

PRVNI ROCNIK 1985

Prvni turnus: 24. ¢ervna 1985 — 7. ervence 1985
Druhy turnus: 26. srpna 1985 — 1. zafi 1985

Denné pro déti a mladez: 15:00 - 18:00 h
Pro dospélé také: 19:00 —22: 00 h

Divadelni produkce:

KOCOURKOVSKE NARODNI{ ZAJEZDOVE DIVADLO
KRAMARSKE PISNE - RODINA VANOVA
KLEPLOVO RODINNE DIVADLO MARIONET
ZUBZAZUB

KLAUN BILBO

BALET ISADORA

Z4ajezd do Ostravy: 7. zari — 15. zari 1985

DRUHY ROCNIK 1986
Od 4. ¢ervence do 27. ¢ervence 1986

Denng, kromé pond¢li: 16:00—-19: 00 h
Ve stfedu, sobotu a nedéli také: 20:00 do 23:00 h

Presny soupis divadelnich produkci roku 1986 se do uzavieni prace nepodarilo
sestavit.

Overené jsou pouze nasledujici divadelni produkce:

KRAMARSKE PISNE - RODINA VANOVA

KLEPLOVO RODINNE DIVADLO MARIONET

ZUBZAZUB

Z4ajezd do Ostravy: 1. éervna — 8. ¢ervna 1986

07 Uvadime zde data i divadelni produkce, které se ndm podatilo do uzavieni prace sestavit a ktera
jsou ovéfena (napf. z programovych letakti a dobovych recenzi). S nejvétsi pravdépodobnosti
nejsou tyto soupisy vzdy uplné, napf. u nékterych rocniki se podafilo zachytit pouze data jednoho
ze dvou obvyklych turnust Divadelni pouté, a pouze ta jsou tedy nasledné uvedena.
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TRETI ROCNIK 1987

Premiéra 14. srpna 1987 od 17:00 h
Od 15. srpna do 6. zati 1987

Denng, kromé pondéli: 15:30 do 18:30 h
Ve ¢tvrtek, patek, sobotu a nedéli také: 20:00 do 23:00 h

Divadelni produkce:

KRAMARASKE PISNE

KLEPLOVO RODINNE DIVADLO MARIONET
RAKVICKOVE DIVADLO ZUBZAZUB
KOCOVNA SPOLECNOST JOSEFA KOCVARY

POUTOVE VARIETE

POUTOVY KINEMATOGRAF

Zajezd do Danska: 29. ervna — 11. Cervence 1987
Vénoc¢ni trhy Divadelni poute€: 19. prosince a 20. prosince 1987
CTVRTY ROCNIK 1988

Premiéra 12. srpna 1988 od 16:00 h
Od 13. srpna do 4. zaii 1988

Denné, kromé pondé¢li: 16:00 h
Od c¢tvrtka do nedéle také: 20:00 h

Divadelni produkce:

KRAMARSKE HRUZOSTRASNE PANOPTIKUM

SEKSPIRTOVSKA KRALOVSKA PUTUJICI DIVADELN{ SPOLECNOST
VINCENCE ORFEA KOCVARY

KLEPLOVO LOUTKOVE RODINNE DIVADLO

JAPONSKE DIVADLO NO NSENS

RAKVICKOVE DIVADLO FORMAN AND HERODES

DIVADLO TUJU

POUTOVY KINEMATOGRAF
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PATY ROCNIK 1989
Data konani rocniku 1989 se do uzavreni prdace nepodarilo sestavit.
Divadelni produkce:

KOCVAROVA SEKSPIRTOVSKA PUTUJICI DIVADELNI SPOLECNOST
VINCENCE ORFEA KOCVARY

SASCI A TANECNICI

TUIU

RODINA VANOVA — KRAMARSKE PISNE
TEATRO SCANDALE

Zajezd do Bratislavy: 9. zafi - 17. zaii 1989
Pondéli — ¢tvrtek: od 18:00 h

Patek, sobota a nedéle: od 15:00 ha 19:00 h
SESTY ROCNIK 1990

Data ani seznam divadelnich produkct rocniku 1990 se do uzavieni prace
nepodarilo sestavit.
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<http://www.orfeus.cz/06zdivadla/clanky/070000 bondyaorfeus.htm>.
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Audio-video
,,DIVADELNf POUT 1986 aneb ATRAKCE, LEGRACE, KREACE*®, televizni

dokument Ceskoslovenské televize, televizni tprava Vaclav Kotek, Jan V.
Kratochvil, Jakub Krej¢i, rezie Viktor Polesny.

,, Theatre Fair®, dokumentarni film, ARTechnik, 1987.

Zaznamy ze z4jezdi do Déanska a Rakouska, VHS, in archiv Vaclava Kotka.
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Obrazova pfiloha ¢islo 1

i

P¥ipravy Divadelni pouté na generdlni zkousku na Brumlovce 1984, fotografie Zdenék Merta, archiv
Jakuba Krejciho.
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Pripravy Divadelni pouté na generdlni zkouSku na Brumlovce 1984, fotografie Zdenék Merta, archiv
Jakuba Krejciho.
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Obrazova pftiloha cislo 2

Pritvod Divadelni pouté 1986 Prahou, fotografie Blanka Lamrovd, archiv Jakuba Krejciho.
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Obrazova pfiloha ¢islo 3

PRI SNEHLU
ANALED]
CESTA UZAVRERA

té 19. a 20. prosince 1987, neznamy autor, archiv Vaclava Kotka.
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Obrazova pftiloha ¢islo 4

Propagacni plakat k inscenaci ,,Kocourkov* souboru Kocourkovského narodniho zdjezdového
divadla, autor Jakub Krejci 1985, archiv Viclava Kotka.
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Obrazova pfiloha ¢islo 5

Propagacni plakat k inscenaci ,,Staré povésti prazské* Kocourkovského ndarodniho
zdajezdového divadla, autor Jakub Krejci 1985, archiv Viclava Kotka.
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Fotografie z programu ke ,,Starym povéstem prazskym“ souboru Kocourkovského ndarodniho
zdajezdového divadla, neznamy autor, archiv Viaclava Kotka.
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Fotografie ,,Starych povésti praiskych* 7 knihy ,,Karel Makonj a Vedené divadlo*, s. 214-217,
nezndamy autor.
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Obrazova pftiloha ¢islo 7
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Obrazova ptiloha ¢islo 8

Letdk k inscenaci ,,Punch &Judy“ a Bohuslava Klepla s jeho rodinnym loutkovym divadlem, autor
Jakub Krejé&i, archiv Viclava Kotka.
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DIVADELNI POUT — PRAHA uvadi Rakvi¢kovou spole¢nost ®

FORMAN & HERODES

v loutkové hie

i PRAGOKONCERT
Caechoslovak Arts, and Entertainment Agency
118 13 PRAHA 1 Phone: 53 34 41-9
Maltézské nim. 1 Telex: 12 18 10 prgke

VCT 4, Havliekav Brod

Oboustranny plakdt k inscenaci ,,Punch &Judy* a Bohuslava Klepla s jeho rodinnym divadlem, archiv
Vaclava Kotka.
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PUNCH a JUDY

Loutkové predstaveni Punch a Judy vychézi
z principi tradiniho koovného poufového
rakvickového (&i bramborového) divadla, ale pfi-
blizuje tuto starou formu dneSnimu divakovi
modernimi prostfedky: prudkymi zvraty, stfi-
dénim brilantni loutkoherecké prace, vhodné&
podmalované Zivou i reprodukovanou hudbou
i expresivnimi vstupy Zivych hercd, ktefi textem
svych pisni i bezprostfednim kontaktem s obe-
censtvem pfispivaji k optimistickému ladéni
celé inscenace. Podafi se jim zlomit vZitou fa-
buli, zaloZenou jen a jen na mordu, a tak atmo-
sféra pfedstaveni, posilena vypé&tim loutkoher-
cu, prekypuje lidskou touhou po Zivoté a po z4-
sluze vrcholi Beethovenovou Odou na radost.
S optimistickym vyzn&nim zékladni mafidskové
etudy mySlenkové kontrastuje tradién& pojaté
loutkoherecké-marionetové mistrovstvi Kleplovo.
V umélecké zkratce se tu parafrdzuji loutkohry
nékdejSich koovnych loutkoherct i pozd&jsich
rodinnych amatérskych zdbav. Snadno pocho-
pitelny déj je navic umocfiovan textem, ktery
je prezentovan v obecn& srozumitelném jazy-
kovém esperantu.

Nabizi se tu 50 minut strhujici, pfekotné a umé-

sr FORMAN

actuan: ) Petr
FORMAN
Matéj
FORMAN
Milan
KLEPL
Bohumil

W KREJCI

Jakub

artista plastico:

lecké zédbavy urCené pro malé i velké, déti,
dospélé i dfive narozené.

The Punch and Judy show makes use of the
principles of the wandering, country-fair woo-
den (or potato) fancoccini by introducing
modern means to mediate this incient form
of puppet show to present-day audiences:
sudden turns of plot, alternations of excel-
lent puppetry to the tunes of fitting live and
recorded music and expressive live acting
where the performers’ lines and eye-to-eye
contact with the audience contribute to the
general optimistic tone of the show. The con-
ventional plot based on violence alone has
been abandoned, the atmosphere of the show
boosted by the puppeteers’ effort profuses
in the human desire for life, and rightly cul-
minates in Beethoven's Ode to Joy.

Klepl's traditionally conc ived, highly accom-
plished marionette puppetry is a philoso-
phical contrast to the optimistic tone to the
basic tenor of the show. Some of the fanto-
cinni as once presented by wandering pup-
peteers’ companies and, later on, in amateur

WANDERING THEATRE — PRAGUE
presents

~FORMAN & HERODES

puppetry company

PUNCH AND JUDY SHOW

family entertainment are paraphrased here
in a succinct form. The plot, easy to under-
stand, is enhanced by the text, the lines of
which are presented in a generally compre-
hensible esperanto.

The under-age and grown-ups, children,
adults and the elderly are invited to enjoy
50 minutes of euphoric, precipitous enter-
tainment.

Technical Requirements: With regard to the fact
that the Divadeini pout (Wandering Theatre), of
which our puppetry company is a part, can make
use of outdoor facilities, the show itself is mo-
bile and adjustable to any open-air or indoor
space (even a street or a park will do) - all we
need is a 220V mains outlet and accommoda-
tion for an ensemble of six. We have a minibus
to travel in, and an hour or so will do for us to get
the show ready.

Our company’s manager:

Véclav Kotek, W. Piecka 74,

101 00 Prague 10, Phone 253497

LA ROMERIA TEATRAL — PRAGA
presenta una Compariia de los atauditos (de cajitas)

FORMAN & HERODES

en una pieza de marionetas

PUNCH Y JUDY

La funcidon de marionetas Punch y Judy sale
de los principios del teatro tradicional néma-
de de las romerias (llamado el teatro de papas
o de atauditos). Esta funcién acerca al publico
actual la vieja forma de teatro por unas me-
didas modernas: los cambios violentos, el
cambio del trabajo brilante de los titiriteros
con el colorido de musica viva y reproducida
y con la actuacién de los actores vivos quie-
nes con el contacto directo con el publico
y por los textos de las canciones ayudan
a la armonizacién optimista de toda la fun-
cién. Logran romper una fabala generalmen-
te admitida, basada solo en el asesinato,
asi que el ambiente de la funcién, fortalecido
por el esfuerzo de los titiriteros, se derrama
por el danhelo humano por la vida y culmina
por La Oda de la alegria de Beethoven.

Con el ambiente optimista de muriecos estd
en ci la ion con las
marionetas, las que lleva Sefior Klepl. En una
abreviatura artistica se parafrasean las pie-
zas de marionetas de los anteriores actores

némades de marionetas y de las distraccio-
nes familiares. El tema es facil de entender
y ademds es subrayado por el texto, el cual
es presentado en una forma muy compren-
sible. Se ofrece aqui 50 minutos de una di-
straccién arrebatadora artistica dedicada
a los pequerios y grandes, a los nifios, jdve-
nes y adultos.

En vista de que La Romeria Teatral cuya
parte forma también nuestra Compariia de
los atauditos aprovecha el espacio libre para
actuar, es una funcién mdvil y adaptable
a cualquier espacio natural o cerrado (p.e. la
calle o el parque). Necesitamos el enchufe
de la corriente eléctrica de 220V, aloja-
miento para los 6 miembros de la compaiiia.
Nos transportamos en el microbus y para
la preparacién de la funcion necesitamos
solo una hora. .

El empresario de nuestra compairiia es
Sr. Vaclav Kotek, calle W. Piecka 74,
10100 Praga 10, teléfono 253497.
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Obrazova pftiloha ¢islo 9

Rodina Vaiiova na Divadelni pouti, fotografie Blanka Lamrovd, 1985, archiv Jakuba Krejciho.
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Zadni prithled na scénu Rodiny Viriovy, fotografie Zdenék Merta, 1986, archiv Pavla Benese.
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Zadni prithled na scénu Rodiny Viriovy, fotografie Blanka Lamrova, 1986, archiv Jakuba Krejéiho.
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Rodina Viiiova, fotografie Zdeiika Merty 1986, archiv Niny Malikové.
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Cast Rodiny Viiiovy s fotografem Jaroslavem Krejcim, fotografie Blanka Lamrovd, 1985, archiv
Jakuba Krejciho.

Scéna Rodiny Viriovy, fotografie Blanka Lamrovd, 1985, archiv Jakuba Krejciho.
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Obrazova pfiloha ¢islo 10

Pohddka Putujici spolecnosti Vincence Orfea Kocvary, fotografie Zdeiika Merty 1986, archiv Niny
Malikove.
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Theatre de Somnambules na jednom ze zdjezdii, neznamy autor, archiv Viclava Kotka.
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Theatre de Somnambules na jednom ze zdjezdii, neznamy autor, archiv Viclava Kotka.
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Theatre de Somnambules na jednom ze zajezdit, neznamy autor, archiv Vaclava Kotka.
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Obrazova pfiloha ¢islo 13

Balet Isadora — Tyna, Snéhurka, Visné a Rudi Arden, fotografie Zderika Merty 1985, archiv P. BeneSe.

Obrazova pftiloha ¢islo 14

pribariel dopbontee (40 s sty T
— MNexdide vthedd—

Propagacni plakat ke Kvantovému objasiniovaci budoucnosti na nozni pohon, archiv Vaclava
Kotka.
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Obrazova pfiloha ¢islo 15

Divadlo NO-NSENS na zdjezdu v Rakousku 1988, scénka ,,Posledni Samuraj“, fotografie Pavel Benes,
archiv P. BeneSe.
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Divadlo NO-NSENS na zdjezdu v Rakousku 1988, scénka ,, Posledni Samuraj“, fotografie Pavel Benes,
archiv P. Benese.

Divadlo NO-NSENS na zdjezdu v Rakousku 1988, scénka ,,Zrnko ryZe“, fotografie Pavel Benes, archiv
Pavia Benese.
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Obrazova pfiloha ¢islo 16
. | S—— N\
B . ' gt\j\‘ ;\

Propagaéni plakdt k inscenaci ,,Mrakono§ a mrakomor“ souboru TU JU, archiv Viclava
Kotka.
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Obrazova pfiloha ¢islo 17

Cist Pout’'ového promenddniho orchestru, fotografie Zdenék Merta 1985, archiv Pavia BeneSe.
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Pout’ ovy promenddni orchestr, neznamy autor, archiv Viaclava Kotka.

Obrazova pftiloha ¢islo 18

Fotografie Jaroslava Krej¢iho na Divadelni pouti 1986 7 knihy ,, Takovi jsme byli? “,
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Obrazova pftiloha ¢islo 19

Fackovaci pandci Jakuba Krejéiho, fotografie Blanka Lamrova 1986, archiv Jakuba Krejciho.

Obrazova pfiloha ¢islo 20

»Umélec v hladovéni“ — Pavel Benes, neznamy autor, archiv Pavla Benese.
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Navrhy pro vystiithovaci ,,betlém “ s postavi¢kami z Divadelni pouté autora Pavla Benese, 1987,
archiv Viclava Kotka.
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Navrhy pro vystithovaci ,,betlém “ s postavickami z Divadelni pouté autora Pavla Benese, 1987,
archiv Vaclava Kotka.
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Navrhy pro vystithovaci ,,betlém “ s postavickami 7 Divadelni pouté autora Pavla Benese, 1987,

archiv Vaclava Kotka.
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Navrhy pro vystiihovaci ,,betlém “ s postavickami z Divadelni pouté autora Pavla Benese, 1987,
archiv Viclava Kotka.
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DIVADELN POUT, Nakreslil Pavel Benei. Vydalo Prudské kulturn stiediska v rakiadatebstvl a vydsvatelstvl Panorama,
Praha 1987 ielovs tisk 78056, Tisk Tiskatské zdvody, n. p., zévod 6, provoz 70, Celibavice, Na strdnl 1301 Neastrati-

Pavel Benel, 1987, Coms 3,50 ks
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Oboustranny plakdt Divadelni pouté 1987 autora Pavla BeneSe, archiv Niny Malikové.
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vodem, rekvizi- oG8 ; AR § Ukizka dobové zaba-
tami a herecky- [ b i 4 /vy, malé loutkové
miakcemi. / = predstaveni hrané
f | v naznateném rodin-
| ném prostiedi. Jak
\ loutky, tak i texty isou,‘"
autenticke.

B Kiepl a V. Kleplova

S e
Spojenim poufovych
artistt  a  kejklifu
s pantomimou a stino-
vym divadlem vznikla”

poeticka

podivana

doprova-

zena melo-

dramatic-

kym pFibé-
em.

1 nich Othello
&i Kral Lear

se snaZi pfi-
J blizit dobovy
herecky vy-
Y raz starych

kocovnych

provazi
i skupina
klauni

turni zahradni
restaurace
(i k tanci)

v prirodé konci- R
povany ve stylu
zaéatku této li-
dové zabavy §iE
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véku.  Snimky
doprovazi na
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( V areélu Divadelni poutd jsou déle: his-

torické atrakce, fackovaci panaci, kolo-

toée, houpatky, panoptikum, vystavni
galerie a stinkovy prodej suvenyrii.

(

Vydalo Prazskeé kulturni stredisko
povol. &. 310021286
£ Pavel Benes 1987
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Propagacni puzzle s motivem Divadelni pouté 1987 autora Jakuba Krejciho, archiv Viclava
Kotka.
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Obrazova pfiloha ¢islo 23
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! Kremser Altstadtfest

Plakdty k divadelnimu festivalu v Rakousku, kde Divadeni pout’ v roce 1988 vystupovala, archiv Pavla
Benese.
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P

Skupinové foto Divadelni pouté 1985, fotografie Zdenék Merta.
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