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UVOD

Antonio Maria Viani se narodil v Cremoné¢ a Skolil se v dilné predstavitele
cremonského manyrismu Giulia Campiho. Své dal§i umélecké vzdélani ziskal v Mnichove,
kde od roku 1586 putsobil ve sluzbach Viléma V. Wittelsbacha, spolu s dal§imi dvornimi
umélci pozdniho mezinarodniho manyrismu, byli jimi naptiklad Fridrich Sustrise nebo Peter
Candid. Na pocatku 90. let se vraci zpct do Itdlie a stava se dvornim malifem mantovského
vévody Vincenza 1. Gonzagy. Soucasné je doloZzen pii rozsahlych projektech v Cremoné
(kupole kostela San Pietro al Po a ndvrhy dekoraci pro slavnostni vjezd Markéty Rakouské do
Cremony).

V Mantové byl jmenovan prefektem staveb Vincenza Gonzagy a spole¢né s Peterem
Paulem Rubensem mél dohled nad vévodskymi sbirkami. Na gonzagovském dvofe je
zamé&stnavan nejen jako malif, ale také jako architekt, scénograf a dekoratér. Se jménem
Antonia Maria Vianiho jsou dnes s jistotou spojeny mnohé velkolepé¢ zakazky jako napiiklad
freska stropu presbitdife mantovské katedraly, vyzdoba kaple Petrozzani v kostele
Sant”Andrea, rozsahlé realizace v Palazzo Ducale nebo vyzdoba Casina di Goito ilustracemi
basnického eposu Torquata Tassa Osvobozeny Jeruzalém a mnoho oltdinich obrazl
v mantovskych kostelich. O mnoha jeho projektech, kterymi se zabyval, a které jsou dnes
nedochované, ptipadné se mtizeme domnivat, ze nikdy nedoslo k jejich realizaci, jsme nastésti
zpraveni z ptipravnych kreseb.

Vianiho piipravné kresby, napiiklad také k projektu pro letohradek v Goito, se
nachazeji v rozsdhlém a kvalitnim souboru kreseb cremonskych mistriit 16. a pocatku 17.
stoleti, ktery byl od roku 1630 uchovavany v teplickém zdmku. Tento mimotadné hodnotny
soubor kreseb ulozeny ve dvou kniznich albech patficich rodin¢ Clary-Aldringen, oteviel
cestu k poznani Vianiho, jako velmi schopného a vyjimecného umélce, jehoz umélecké
pocatky jsou spojeny s obdobim manyrismu, a ktery ve svych dalSich dilech zacal otevirat
cestu smérem k baroknimu uméni.

Pfes vyjimec¢nost Antonia Maria Vianiho, jako umélce patticiho do posledni velkolepé
etapy mantovského kulturné-uméleckého prostredi, ktera je nezaménitelné spojena prave
s jeho osobou, byl Viani v pribéhu staleti uméleckohistorickou literaturou poné¢kud opomijen.
Jeho rozséhlé prace, které vytvofil pro Mantovu, byly povazovany za anonymni nebo

pfipisovany jinym umélcim.

Cilem prace je shrnout dosavadni umélecko-historické bddani a poznani Antonia

Maria Vianiho v rdmci daného tématu diplomové prace, tedy jeho pisobeni v Mantové a jeho



malifské prace, ke které se poji piipravné kresby, jez je mozné diky vlastnictvi Clary-
Aldringenskych alb studovat v nasem prostiedi.

Vzhledem k tomu, Ze v Mantové stravil Viani vétSinu svého umélecky plodného
obdobi, je zmapovani jeho ¢innosti na gonzagovkém dvote pro poznani tohoto umélce jisté
zasadni. Divodem zameéfeni se na Vianiho mantovské ptlisobeni v souvislostech jeho
umeéleckého vyvoje a Skoleni, je také dosazeni jiz velmi kvalitniho zpracovani jeho umélecké
¢innosti v Cremoné diky pozornosti badateli M. Zlatohlavka a G. Bory. Zlomovym
okamzikem v poznédni a uvedeni tohoto umélce mezi vyznamné osobnosti pielomu 16. a
pocatku 17. stoleti, byla vystava ,,I segni dell’arte; Il Cinquecento da Praga a Cremona®,
konana na prelomu let 1997/1998, kde byl poprvé publikovan soubor Vianiho kreseb z Clary-
Aldringenskych alb. Na této vystavé byla vénovana zdsadni pozornost zejména Vianiho
¢innosti v Cremoné a v souvislosti s tim polozen zéklad pro poznani Cinnosti umélce na
mantovském dvore.

Vianimu pusobeni na Mantovském dvofe byla vénovana pozornost piiblizné od 60. let
minulého stoleti, kdy vyslo n€kolik ¢lanku tykajicich se jednotlivych Vianiho zakézek a obcas
se objevuje v soubornych publikacich. Prace si klade za cil obsdhnout a kriticky zhodnotit
jednotlivé studie a doplnit o nejnovéjsi literaturu pojici s danym tématem. Cela prace by
chtéla prispét k poznani tohoto umélce, jako zcela vyjimecné a vSestranné osobnosti své doby,
kterou Antonio Maria Viani bezpochyby byl, coz dokazal dily, které madme moZznost dnes
poznat, ale i témi, k jejichz realizaci se pfipravoval.

V neposledni fadé bude také znovu zdiraznéna mimotradnost souboru kreseb z Clary-
Aldringenskych alb, které jsou dnes majetkem Teplického muzea a deponovany ve Sbirce
kresby a grafiky Narodni galerie v Praze. Pravé existence téchto kreseb na naSem uzemi nuti
¢eské historiky uméni vénovat se uméni v Cremoné a v piipadé¢ Antonia Maria Vianiho také

v Mantove.



PREHLED DOSAVADNIHO BADANI{ A LITERATURY

Jak jiz bylo naznaceno v uvodu celé prace, byl Antonio Maria Viani pies svou pozici
velmi schopného a kvalitntho umélce, ktery se prosadil zejména na mantovském
gonzagovském dvote, uméleckou literaturou a historiky uméni po dlouhou dobu opomijen.
Vzhledem k této skutecnosti, Zze Vianiho jméno bylo ponékud zapomenuto, byla jeho dila
¢asem piipisovana jinym umélciim, zejména nékterym se skupiny jeho spolupracovniki. Jeho
kresby byly Casto zafazeny pouze ¢asové a mistné do oblasti lombardskych kreseb a dlouho

povaZovany za anonymni.

Stru¢né informace o Vianim zachytil ve svém souboru ,,Notizie istoriche de’pittori,
scultori, ed architetti cremonesi® (Cremona 1774) Giovanni Battista Zaist, ktery v osmnactém
stoleti sepisoval kratké zivotopisy vyznamnych cremonskych umélcti po vzoru Giorgia
Vasariho. Dozvidame se zde podstatné informace, jako napiiklad, kde se mlady Viani Skolil a
také soupis dél, o nichz se Zaist domnival, Ze je jejich autorem. Tato zakladni informace po
dlouhou dobu slouzily za zékladni materidl o Vianim a jesSt¢ dnes jsou velmi podstatnym
zdrojem informaci.

Na G. B. Zaista v mnohém navazovali dalsi, ktefi si kladli za cil zpracovat umélecko-
historické pamatky Mantovy a o jejichz informace se mizeme opfit. Je to naptiklad Giovanni
Cadiolli (1763), Gaetano Susani (1830), Giovanni Battista Intra (1883) nebo Guglielmo
Matthiae (1935). Stru¢né informace najdeme také ve slovnicich ,,L.'Abecedario Pittorico*

Antonia Pellegrina Orlandiho (18. stoleti) nebo v novéjsim Thieme-Beckeru.

Skutecné pozornosti historikit uméni se Antoniu Maria Vianimu dostalo poprvé v 60.
letech. Italska badatelka Chiara Tellini Perina, kterd ucinila zdsadni pritlom v poznani umélce,
vydavé poprvé clanek o Vianim v roce 1966 v Arte in Europa ,,Scheda per Antonio Maria
Viani: un pittore cremonese alle corti di Monaco e di Mantova®, ve kterém zachytila Vianiho
plisobeni na mnichovském dvofe Wittelsbachii a jeho navazujici plisobeni v Mantové, kde
zdiraziiuje prolinani vlivl, které si s sebou Viani z Mnichova do Mantovy piinasi. Pres
zna¢ny piinos v poznani umélce je nutné ¢lanek porovnat s nejnovéjsimi poznatky, abychom
vyloucili nesrovnalosti v pfipsani nékterych d¢€l, o nichz dnes vime, ze Vianimu nepatii.

Chiara Tellini Perina vénuje Vianimu pozornost opakovné. V roce 1985 vychazi
v Quaderni di Palazzo Te, ¢lanek opét vénovany Vianimu plsobeni v Mantove, navazuje
s jistymi zmé&nami na predeSlou studii, poukazuje mimo jiné na projevy barokniho uméni

v dile Rubensove, s nimz Viani v Mantove na vévodském dvote spolupracuje.



V roce 1985 se kond vystava I Campi a do katalogu Ch. Tellini Perina zpracovava
medailon vénovany Vianimu.

V roce 1986 opét v Casopise Quaderni di Palazzo Te vychazi stat’ Ch. Tellina Periny,
ve které shrnuje své nejnovejsi poznatky o vyzdobé v kapli Petrozzani v kostele Sant”Andrea
v Mantové.

V roce 1972 publikuje zasadni ¢lanek M. Delaini Raspadori ,,Antonio Maria Viani
pittore. Considerazioni sugli affreschi del coro della cattedrale di Mantova e della cappella
Petrozzani in Sant'Andrea®, ve kterém zvefejiiuje svou studii o nastropni freskové vyzdobé
choéru mantovské katedraly. Opravuje dlouho se opakujici chybu, kdy byl za autora pivodné
povazovan Ippolito Andreasi, autor vyzdoby pasti v transeptu.

Zasadnim pro poznani Vianiho, nejen jako vynikajiciho malife a freskafe, byla
identifikace jeho kreseb z teplickych Clary-Aldringenskych alb, dnes ulozenych v Narodni
galerii v Praze. Pro svou nespornou kvalitu byla kresbdm vénovana prvni pozornost ze strany
veédeckych pracovnikl v 60. letech minulého stoleti. Od 80. let byly kresby zpracovavany
jako vyznamné studie cremonskym mistriim 16. a pocatku 17. stoleti.

Cast kreseb z téchto alb, byla poprvé publikovana v ramci vystavy konané v Praze
v katalogu ,,Kresby z Cremony 1500—1580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském

e

mésté“ a doCkala se svého urfeni zejména diky dvéma badatelim Martina Zlatohlavka a
Giulia Bory. Pro ¢asové ohraniceni vystavy rokem 1580, nebyly zahrnuty Vianiho kresby,
ptesto pro celkové pochopeni souboru byla tato vystava velmi dilezita.

Na vystavu kreseb reaguje recenzi Marco Tanzi v Dialoghi di storia dell'arte.

Stejn¢ tak Vianiho kresby chybi na druhé vystavé, kde se dockaly piipsani dalsi
anonymy z Clary-Aldringenského souboru. Vystava ,Italské renesanéni uméni z Ceskych
sbirek. Kresby a grafika* se konala v Praze v roce 1996 a kresbam cremonskych mistrii se
op¢t vénovali oba vySe jmenovani.

Z 1Gsili obou téchto badatelli navazala na prazské vystavy vystava konana v Cremon¢
na prelomu let 1997/1998, ,,I segni dell arte. Il Cinquecento da Praga a Cremona®. Kone¢né
se zaslouZené pozornosti dockal i Antonio Maria Viani, kterému byla vénovéna celd jedna
¢ast vystavy a stejné tak i1 katalogu. Vianiho kresby, kterych je v teplickém souboru ptes jedno
sto, byly vramci badatelského Gsili zicastnénych historikiit uméni ptfifazeny k jednotlivym
realizacim.

Z pohledu poznani Antonia Maria Vianiho méla cremonska vystava zcela zasadni
vyznam. Byla poprvé publikovana nékterd jeho dila, v€etné ptipravnych kreseb a objasnény

mnohé dosud nevyjasnéné otdzky. Zna¢na pozornost byla samoziejmé¢ vénovana jeho praci



v Cremongé, tedy vyzdobé kupole kostela San Pietro al Po, kde byl M. Zlatohlavkem a G.
Borou Viani potvrzen jako autor celé koncepce, k ¢emuz dopomohlo rozpoznéni ptipravnych
kreseb z Clary-Aldringenského souboru. Je zde vedena diskuze se zavéry, které ucinil Marco
Tanzi, ktery se datovanim a autorstvim fresky zabyval o néco diive a k Vianimu autorstvi ma
znacné piipominky.

Stejn¢ tak zasadni bylo rozpoznani Vianiho architektonickych studii, nalezenych
v milanském Kabinetu kreseb Arnaldou Dallaj, které souvisi se slavnostnim vjezdem Markéty
Rakouské do Cremony.

Pfestoze se vystava vénovala v prvni fad¢ souvislosti kreseb z Prahy a Cremonskych
de¢l, v ptipadé Antonia Maria Vianiho nemohly byt v celkové snaze uchopeni jeho tvorby
vynechany ani jeho umélecké pocatky, stejné tak jako jeho pisobeni v Mnichové a Mantové.

Casovym obdobim, od roku piedpokladaného Vianiho narozeni v roding fezbéie
Bartolomea se zabyvala Marzia Giuliani. V cremonském archivu nalezla dokumenty spojené
s touto rodinou fezbari, at’ to byly dokumenty tykajici se rodinnych zélezitosti (jako zavet
otce, majetkové vypotradani sourozenct a dalsi), tak i informace o jejich fezbarské praci, na
jakych zakazkéch se podileli a s okruhem jakych umélct byly v kontaktu. Na pozadi téchto
dolozenich skute¢nosti se pokousSi polozit zaklad uméleckého Skoleni mladého Antonia
Maria.

Zakladni zivotopisné tidaje o Vianim, v ivodu katalogové casti, zpracovava Graziella
Sortino, kterd se opira o svou diplomovou préci, dokoncenou v roce 1996. V této praci, pod
vedenim Giulia Bory se G. Sortino pustila do zpracovani dokumentt, které se dochovaly o
zivoté a dile tohoto umélce ve Statnim archivu v Mantové.

Kapitolu Vianiho plisobeni na mnichovském dvofe zpracovala Sibylla Appuhn-
Radtke, kterd navazala na ¢lanky Ch. Tellini-Perini a doplnila novymi poznatky, vcetné
nalezenych informaci ve Statnim bavorském archivu.

A dale v katalogu navazuji kapitoly tykajici se Vianiho piisobeni v Mantove. Opét se
k osob& Antonia Maria Viaiho vraci Chiara Tellini Perina, kterd samoziejmé vychazi ze svych
starSich studii, ovSem aktualizovanych o nejnovéjsi zaveéry. Uvadi Vianiho Mantovské prace
v Sirokém spojeni s predchozimi umélcovymi zkuSenostmi a zaroven vlivy, které na n¢ho
pusobi v Mantove.

V kapitole ,,Antonio Maria Viani e il palazzo dei duchi di Mantova®, dokumentuje
Renato Berzaghi Vianiho ¢innost na pfestavbé a renovaci palace, na kterou ze své pozice

»prefekta staveb® nejen dohliZel. Piestoze Vianiho prace jako architekta pfesahuje zadani této



prace, jsou informace Vianiho konkrétni Cinnosti diilezité pro objasnéni jeho pfimé ucastni na
vyzdob¢ novych palacovych prostor.

Nésleduje studie Lubomira Kone¢ného, ktery se vénuje rozboru dochovanych
sedmndcti kreseb z Clary-Aldringenského alba, které jsou pfipravnymi studiemi pro rozsahly
projekt vyzdoby Casina di Goito obrazy inspirovanymi nedavno vydanym eposem Torquata
Tassa Osvobozeny Jeruzalém. Tuto svou studii o rok pozdé¢ji publikuje L. Konecny znovu
v Bulletinu prazské Narodni galerie a dopliiuje ji o nejnovéjsi literaturu souvisejici s danym
tématem.

V neposledni fad¢ je zde otistén rozbor Martina Zlatohlavka tykajici se Clary-
Aldringenské kolekce kreseb cremonskych mistri 16. a pocatku 17. stoleti, kde je vyzdvizen
nesporny vyznam objeveni téchto kreseb pro studium uméni v Cremoné a v piipadé¢ Antonia
Maria Vianiho také v Mantové.

V roce 1998 vychazi souborna publikace ,,Manierismo a Mantova®, jejimz editorem je
Sergio Marinelli, ktery sdm pojednava kapitolu ,,Antonio Maria Viani®, ve které shrnuje
dosazené poznatky o pisobeni Vianiho v Mantové. Navazuje na zadvéry cremonské vystavy a
sepisuje dila, kterd dnes s Vianim v Mantové spojujeme. Doplituje o obrazovou dokumentaci
vyznamnych dél 1 o nékteré kresby z Clary-Aldringenskych alb.

V roce 1999 vychazi v Master Drawings recenze na cremonskou vystavu Nancy Ward
Neilson, ktera v ni pfedevsim vyzdvihuje vyznam objeveni souboru teplickych kreseb.

Ke cremonské vystavé se vroce 2000 znovu vraci Giulio Bora, ve snaze upravit
nesrovnalosti ve vydaném katalogu, (podle jeho vlastnich slov) zplisobené obtiZnosti ptipravy
a problémy s piekladem, v rdmci pfedpokladaného reprintu dané publikace.

Vroce 2002 se opét objevuje né€kolik kreseb z teplického souboru v katalogu
k vystavé konané v Mantové ,,Gonzaga. La Celeste Galeria. Le raccolte®, ktera si kladla za cil
predstavit Mantovu s jejimi uméleckymi dily, kterd se zde nachéazela v dob¢é nejvétsi slavy
Gonzagovské éry. Jedna se konkrétné o kresby souvisejici s vyzdobou vévodského palace.

Osobnosti Jana Aldringena, polniho marsala cisarského vojska, ktery byl jednim
z hlavnich velitelll podilejicich se na plenéni Mantovy, a ktery mezi dal§imi predméty, které
v mantovském palaci ukofistil, pfivezl do ¢eskych zemi i soubor kreseb cremonskych mistrt,
se zabyval M. Krummholz v ramci vystavy ,,Valdstejn. Albrecht z Valdstejna Inter arma
silent musae?* (konané na pielomu let 2007/2008). Studie o plenéni Mantovy, popisuje
udalosti souvisejici s osudem cremonskych kreseb.

Posledni nedavné pozornosti se dostalo kresbdm z Clary-Aldringenského souboru na

vystavé v Brné¢ v roce 2009 ,Muza pod nebesy. Italskd rané¢ barokni kresba z Ceskych a



moravskych sbirek. Vianiho kresby, které zde byly vystaveny, zpracoval pro katalog Martin
Zlatohlavek a opét dopliiuje o nejnovejsi zavery a poznatky.

Z produkce zahrani¢ich historikii uméni se v posledni dobé objevuji studie spojené
s Vianiho plisobenim v Mantové na poli architektonickém. Tato jeho ¢innost byla po dlouhou
dobu opomijena a je tedy dobie, ze je ji v posledni dobé vénovana zaslouzena pozornost.

Architektonické projekty Antonia Maria Vianiho vSak piesahuji rozsah této prace.



1. KAPITOLA: Antonio Maria Viani

Antonio Maria Viani, umélec posledniho vyznamného uméleckého obdobi v Cremong¢
a Mantové, byl velmi vSestrannou osobnosti. Kromé toho, ze byl schopnym freskafem a
zdatnym malifem, ktery vytvarel kvalitni deskové, zejména oltaini obrazy, byl i scénografem,
dekoratérem a architektem. VSechny tyto schopnosti byly rozpoznany a vyuzivany predevsim
na Mantovském dvofe Gonzagl, kde stravil znacnou cast svého profesniho zivota. Jeho
pusobeni v Mantové, kde se svymi dily pohyboval na rozhrani manyrismu a raného baroka,
pfedchazelo Skoleni a prvni dila vytvofena vrodné Cremoné. Poté nasledovalo dalsi
vyznamné obdobi, kdy byl pozvan Wittelsbachy na mnichovsky dviir a kde pfisel do kontaktu
s umeélci mezinarodniho manyrismu (jakymi byli napiiklad Friedrich Sustris nebo Peter

Candid).

Viani byl umélec vzesly z cremonské manyristické Skoly, zédk rodinné dilny Campit,
ktery svou tvorbou navazoval na velkolepé cremonské umeélecké obdobi manyrismu, kdy se
Cremona dokéazala vymanit ze své umélecké provincnosti. Uméleckohistorickou literaturou
byl po dlouhou dobu ponékud opomijen. Jeho velkolepa dila (velkolepa svym rozsahem i
kvalitou) byla Casto piipisovana jinym umélciim. To se, bohuZel, netykd jen d€l vzniklych
v Cremong, ale i jeho mantovskych praci, tedy doby, kdy se Viani stal dvornim malifem
Gonzagii a ptsobil zde mimo jiné vedle (dnes tak opévovaného umélce) Petera Paula
Rubense.

Az v poslednich desetiletich (konkrétné od 60. let minulého stoleti) byla Vianimu
kone¢né€ vénovana pozornost ze strany vyznamnych badateli, Ceskych 1 italskych. Postupné se
ukdzala velikost jeho dila a byl pravem zatfazen mezi nejlepsi um¢lce mantovského prostiedi.
Vianiho prace v Mantové se fadi do tfeti velkolepé etapy nejvyznamnéjSich mantovskych
obdobi, za dvé slavna obdobi spojend se jménem Andrea Mantegna a na druhém misté
s osobnosti Giulia Romana.

Antonio Maria Viani, vsouCasné dobé uz opravnéné¢ uznavany umgélec, je
prostiednictvim nemalého souboru kreseb obsazenych v teplickych Clary-Aldringenskych
albech, ktera se knam dostala po vyplenéni Mantovy prostiednictvim marS§ala Jana
Aldringena, zastoupen v naSich sbirkach. Ze strany Ceskych odborniki na kresbu italské
provenience mu v posledni dob¢ byla vénovana zaslouzend pozornost a tak se oteviely nové
cesty k pozndni tohoto vyjimeéného umélce, a k tomu samoziejmé patii, Ze se vynotuji stale

dal$i neobjasnéné skute¢nosti.
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1.1 Zakladni Zivotopisna data
1.1.1 Umélecké pocatky, Skoleni v Cremoné

Antonio Maria Viani se narodil v Cremoné mezi léty 1555-1560. Jeho otec
Bartolomeo, stejn¢ jako bratr Giambattista patfili mezi vyznamné cremonské fezbate konce
16. stoleti.

O této rodiné fezbaru, jejichz uméleckad Cinnost rozhodné neni zanedbatelnd, nalezla
mnoho informaci v cremonském archivu Marzia Giuliani." Kroms toho, e naléza doklady o
zakdzkach, kterymi byla tato rodina fezbairti povétovana, se snazi na pozadi umélecké ¢innosti
rodiny zasadit pravdépodobné umélecké formovani mladého Antonia Maria, mladsiho
Bartolomeova syna. Podle nepfimych zprdv o Cinnosti rodinné dilny usuzuje, Ze Antonio
Maria se uz v raném obdobi, kdy pravdépodobné pomaha v otcové diln€, mohl sekat se stejné
starym Giovannim Battistou Trottim, zvanym il Malosso®, jejichZ vzajemny kontakt nabude
v budoucnu dalSich rozmért. Stejné¢ tak oziejmuje nékteré rodinné souvislosti, naptiklad o
informace v zavéti otce, ktery mél kromé dvou uvedenych synti se svou manzelkou jesté dalsi
déti, Giovannu, Francescu a Virginii. Podstatnd je také informace o spolupraci obou bratii
kolem roku 1595 v Mantov¢, kdy jsme z dokumentli zpraveni o pfitomnosti Giambattisti ve
mésté Gonzagﬁ.3

Piimych dokladii o mladi Antonia Maria Vianiho je skute¢né jen velmi malo. Udaje o
mladém umélci jsou z pohledu Marzie Giuliani pieci jen ponékud hypotetické (jak sama
uvadi), kdyz zvazime, ze prvni pfimd informace o ném je ze zavéti otce Bartolomea A

Od Giovanniho Battisti Zaista® se dozvidame, ze se Skolil v diln¢ Giulia Campiho,
ktery rozpoznal rychle jeho jedineny talent.® Viani vynikal hlavng v kresbé, coz pozdéji
zuzitkoval 1 pfi své praci na mantovském dvofe, kde byl zaméstnadvan mimo jiné také jako
architekt. Jeho umélecké pocatky se tedy rozvijely ve velkolepém uméleckém prostiedi,
v obdobi vrcholu cremonského obdobi, v obdobi manyrismu.

Z jeho rané tvorby nejsou v soucasné dob¢ dochovana zadna dila. Zaist podava

stru¢nou informaci o jediném Vianiho obraze signovaném a datovaném (Antonius Maria

' Marzia Giuliani: Antonio Maria Viani a Cremona: le origini familiari. In: BORA/ZLATOHLAVEK 1997,
95-106.

> GIULIANI 1997, 76.

> GIULIANI 1997, 78.

* GIULIANI 1997, 78.

* Giovanni Battista Zeist zpracoval po vzoru Giorgia Vasariho Zivotopisy vyznamnych cremonskych umélci:
Notizie istoriche de’pittori, scultori, ed architetti cremonesi, Cremona 1774.

% Zna¢nou pozornost vénovavala Antoniu Maria Vianimu ve své diplomové praci Graziella Sortino, ktera se
vydala cestou vyhledani a nashromazdéni dochovanych dokumentl spojenych s zivotem umélce, zejména ve
statnim archivu v Mantove.
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Vianus 1582) zkostela Santa Maria in Portico, pivodné situovaném v nice na nameésti
Svatého Dominika.’

Do poloviny 80. let vSak musel pravdépodobné pracovat na urCitém mnozstvi
uméleckych zakazek, které na né¢ho uz poukazovaly, jako na schopného umélce. O tom svédci
skutecnost, ze byl kolem svého tficatého roku véku (pokud se priklanime ke spodni hranici
rozsahu let jeho narozeni) doporuc¢en a pozvan na dvir Mnichovskych vévodi spolu s umélci

o néco star§imi, profilujicimi se v uméleckém prostiedi Florencie.

1.1.2 Antonio Maria Viani na dvore Wittelsbachii v Mnichové

V bieznu roku 1586 byl Antonio Maria Viani, vySkoleny v diln¢ Giulia Campiho,
pozvan do Mnichova na dvir Viléma V. Wittelsbacha®. Vztahy mezi Némeckem a Italii,
konkrétné Bavorskem, byly navazany jiz mnohem dfive. Rychle se rozvijejici bavorsky dvir
se chtél vyrovnat velkolepym evropskym dvorim. A neni ptekvapujici, ze zde byla touha
vyrovnat se pravé mantovskému dvoru, o jehoz slavé, prepychu a velkolepych uméleckych
dilech se mluvilo po cel¢ Evropé. Uz obdobi vyzdoby Palazza del Te Giuliem Romanem
vyvolalo touhu vytvotit podobné velkolepé prace pravé v Mnichove, v rezidenénim meésté
Wittelsbachii. (Krom¢ toho byla samoziejmé vénovana pozornost i dal§$im mistim
v Némecku, kam byli zvani ital§ti umélci nebo se pracovalo podle italskych vzori, napiiklad
dim Fuggerii v Augsburku a dals).’

V Roce 1586 se mlady Antonio Maria Viani nachazi v Mnichové s doporuc¢enim
ucetniho Londrona, spolu se skupinou Federica Sustrise pro vyzdobu rezidence. '’ (Ve
strucném zpracovani zékladnich udaji o Vianim na strankach galerie Christie’s se objevuje
informace, Ze byl na mnichovsky dvir doporucen pravdépodobné Francescem Mariem II.
della Rovere, vévodou urbinskym'', spolu s Petrem Candidem, ktery se toho &asu nachézel ve
Florencii. Tento poznatek neuvadi zdroj této informace.)

O Vianiho pobytu na mnichovském dvoie jsme zpraveni zejména z ucetnich doklada
vedenych spravcem Wolfem Pronnerem, ktery peclivé zaznamenal Vianiho plat 1 veskeré

vydani za barvy nezbytné pro malovani a dalSich materiali, naptiklad vcetné zlatého prachu.

7SORTINO 1996, 1.

¥ Vilém V. Bavorsky (1548—1626), zvany Pobozny, bavorskym vévodou v letech 1579—1597, kdy abdikoval ve
prospéch svého syna Maximiliana I.

° PERINA 1966, 651.

' MARINELLI 1998, 237.

""" Francesco Maria II della Rovere (1549—1631), posledni vévoda urbinsky, po jeho smrti vévodstvi opdt
pripadlo papezskému statu.
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Podle téchto zdznamt, kde je Antonio Maria Viani veden pouze jako Antonio Maria nebo
jako Viviani, mizeme sledovat jeho pracovni &innost."

Na mnichovském dvoie jesté vladlo obdobi pozdniho mezindrodniho manyrismu a
Viani se rychle pfipojil mezi vyznamné dvorni umélce, kterymi byli zejména zde tvofici
holandsti umélci Friedrich Sustrise’, Peter Candid'*. CH. Tellini Perina oznacuje vznik
Sustrisova ,,tymu* za velmi plodné setkdni vldmskych a italskych vlivii a v tom, jaké se
vytvofilo souznéni mezi jednotlivymi umélci, nachazi srovnani s prazskym prostfedim a
okruhem umélcti tvoficich okolo Sprangera.'

Mezi prvni vyznamné prace, na kterych se Viani v Mnichové podilel, patii vyzdoba
Antikvaria, velkého prostoru inspirovaného italskymi architekturami urenému k ulozeni
sbirky starozitnosti (vyzdoba tohoto prostoru je v souc¢asné dobé téméf celd obnovena). Déle
se také podili na vyzdobé Grottenhoffu v mnichovské rezidenci, kde vytvari nékolik scén
s myty o Merkurovi'®.

V roce 1585 byl polozen zakladni kdmen pro stavbu jezuitského kostela, jehoz stavba
byla iniciovand samotnym vévodou Vilémem V., ktery plénoval postavit v Mnichové
duchovni centrum protireformace. K vnitini vyzdobé této monumentédlni stavby, kostela
postaveného podle jezuitského fimského kostela 11 Gesu, byli pfizvani dvorni umélci (Sustris,
sochat Hubert Gerhard'’, Christoph Schwarz'®, autor hlavniho oltafniho obrazu) v&etnd
Antonia Maria Vianiho. V Uzké spolupraci s Friedrichem Sustrisem, ktery byl povéien
vedenim praci, vytvaii Antonio Maria Viani v letech 1588—1589 dva oltaini obrazy Oslava
jména Jezis a Zasvéceni Staré smlouvy, umisténé v transeptu. Viani oba obrazy maloval podle
Sustrisovych navrhovych kreseb, coz lze dolozit naptiklad zachovanou kresbou v Budapesti
pfipisovanou dnes Sustrisovi.'’ V obou obrazech jsou ¢&itelné manyristické tendence spojené
se Sustrisovym florentskym obdobim, kdy pomahal Vasarimu malovat kupoli florentské
katedraly, mél ovSem za sebou dal§i vyznamné prace, vcetné zkuSenosti s fimskym

prostiedim. V obrazech je mozné rozpoznat i vliv barevnosti Rossa Fiorentina. Tato

'> APPHUN-RADTKE 1997, 86.

'3 Friedrich Sustris (asi 1540 v Italii — 1599 Mnichov), syn némecko-holandského malife, dekoratéra a architekta
tvoriciho v Italii, u néhoz se skolil, poté ziskal Skoleni u Giorgia Vasariho ve Florencii. Od roku 1573 ve
sluzbach Viléma V.

' Peter Candid (asi 1548 Bruggy — 1628 Mnichov), syn Petera de Witte, nizozemského manyristického malife a
architekt, ktery se svym malym synem odeSel z praci do Florencie. Peter Candid pracoval v diln¢ Giorgia
Vasariho a od roku 1586 v Mnichové.

'S PERINA 1966, 652.

' ZLATOHLAVEK 2009, 48.

"7 Hubert Gerhard ( 1550 Hertogenboschi — 1620 Mnichov), holandsky sochaf, pracoval ve Florencii v dilné
Giambologni, poté prace v némeckém Kirchheimu, Augspurku a nakonec ve sluzbach bavorského vévody.

'8 Christoph Schwarz (asi 1550—1596 Mnichov)

" ZLATOHLAVEK 2009, 48.
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zkuSenost, kdy se Viani takto zprostfedkované setkavd s florentskym uménim, méla na
Vianiho bezpochyby znacny vliv.

V obou obrazech je mozné rozpoznat detaily, které budou ve Vianiho pozd¢jsi tvorbé
typické. V obraze Zasvéceni staré smlouvy [1] hraje bezesporu duilezitou roli barevnost, zlata,
ktera zptitomnuje Boha, Bozské zlaté svétlo, jako atribut Bozi, a ktera prolamuje prostor,
nebe v horni ¢asti obrazu déle do dalSich dimenzi. Toto otevieni a prolomeni nebeské sféry
odkazuje jist¢ az k poznani Andrea Mantegni. V obraze, ktery tvoii k pfedeS§lému pandan
Oslava jména Jezis |2], najdeme stejné vystavenou kompozici. Skupinu starozdkonnich
patriarchii v dolni ¢asti vysttidaly dobové osobnosti (papez, kardinalové a Wittelsbachov¢),
v centru posazenou Pannu Marii s dité¢tem obkruzuji andélé s nastroji Kristova umuceni. Oba
obrazy jsou vystaveny tak, ze jsme vedeni kompozici obrazu odspoda nahoru, nas pohled
stoupa po urcitych kruznicich. Toto krouzené vifeni, které vede smérem vzhiiru k nebestim je
pro Vianiho dila velmi typické a jeSté se s nim v jeho dalSich pracich setkdme. Stejné tak
s jeho schopnosti rozpohybovat vyjev, dramaticky pojmout a monumentalizovat®

Kontakt s holandskymi umélci na dvotfe bavorského vévody a dobou mezinarodniho
manyrismu, kterou reprezentuji a ve které se kloubi vlivy prostiedi jejich Skoleni u
nejvyznamnéjSich representantti dobového florentského uméni (u Giorge Vasariho a v ptipadé
Huberta Gerhara u Giambologni), s sebou pfinesl bezprosttedni vliv na Vianiho. Pfestoze
nemohl v obrazech pro kostel svatého Michaela pln€ rozvinout své vlastni umélecké citéni,
protoze se drzel kreseb Sustrisovych, méla tato uméleckd zkuSenost pro Vianiho nemaly
vyznam. Skloubily se zde vlivy jeho cremonského Skoleni v Campiovské diln€ spolu s vlivy
florentskymi, které byly obohaceny o zaalpsky zaklad ptvodu jeho uméleckych kolegt. Uz
bylo naznaceno, ze v kompozi¢nim feSeni nadpozemské Casti obrazu s otevienym nebem,
muzeme hledat, jak na ného pusobilo feSeni tohoto problém, se kterym se pozdéji potykal
v ptipad€ svych velkych zakéazek pro nastropni fresky (k ¢emuZz se jesté vratime pii rozboru
konkrétnich dél; na tomto miste, bylo ale podstatné zdaraznit projevy ptisobeni mnichovského
prostfedi na mladého umélce).

Pro kostel sv. Michaela vytvofil Viani celkem tfi obrazy. Tteti obraz, ktery neni tak
uzce spojen s vedenim Sustrisovym, jako dva predeslé, je obraz s namétem Kristus predava
klice svatemu. Petrovi a Pavlovi 3], vytvotfeny na pocatku roku 1588. Piestoze jeho realizace
byla sjednana na konci roku 1586 pro kapli svatého Petra a Pavla (ze tfi obrazli pro

Michaelskirche vznikl tento obraz tedy jako prvni). V pozadi obrazu je zachycena konverze

20 7a rozbor t&chto obrazi a dalsi postiehy vd&&im Doc. Zlatohlavkovi, ktery timto tématem obohatil prenasky
Prehlednych déjin barokniho uméni.
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svatého Pavla a v predni Casti kle¢i Petr pfed modelem kostela, ktery Kristus zehna. Obraz
v sob¢ nese vlivy Vianiho Skoleni v dilné Campiii a zaroven v krajiné v pozadi se odrazi
severska malba 16. stoleti.”!

S obdobim, kdy Viani pracoval v Mnichové, muzeme také spojit nc¢kolik kreseb
z Clary-Aldringenského alba, které sice nemiizeme pfifadit ke konkrétnim znamym
zakazkam, ale do tohoto obdobi byly zatazeny pro stylové zpracovani souvisejici s mistnim
prostiedim.

Pod inventarnimi ¢isly CA656—659 teplického alba jsou v Narodni galerii v Praze
uloZeny Ctyfi kresby monumentélnich figur evangelistli, kreslené perem, jemné rozmyvanym
Stétcem. Kvadratura napovida, ze se s témito kresbami uz pocitalo k prevedeni do vétSiho
formatu. Kresby byly poprvé publikovany Giuliem Borou a stylové zatazeny do 90. let
v Cremoné, do obdobi typického Campiovskym dirazem na realismus a spojenim
lombardskych a stfedoitalskych vlivii projevujicich se u Cremoniana Giovanni Battisty
Trottiho, zvaného il Malosso™ a také ovlivnéné pritomnosti malife Giorgia Picchiho®, ktery
piinasi do Cremony vlivy fimského prostiedi.”* M. Zlatohlavek dataci téchto kreseb o néco
posouva a vidi vnich souvislost s plsobenim Antonia Maria Vianiho na vyzdobé
Michaelskirche. Poukazuje na hmotné zalozeni figur evangelisti, jejichz drapérie v ostrém a
hmotné pojatém zalamovani skryvaji vlastni télesnost postavy a vyzdvihuje ptsobeni figury,
ktera stejn€ jako knihy, jez evangelisté drzi, pfipomind hmotné kamenné bloky. Na zakladé¢
tohoto sochatsky pojatého ztvarnéni figury navrhuje, Ze tyto Ctyii kresby mohou byt navrhy
pro sochy, piipadné iluzivni sochatfskou vyzdobu. M. Zlatohldvek zde vidi analogii s dily
sochafe Huberta Gerharda, Vianiho soucasnika a dal§iho ze skupiny pivodem holandskych
umélct, ktefi byli tvlirci mezinarodniho stylu stojiciho na pocatku barokni epochy. Gerhard
dodal, kromé& naddherného Giambolognovsky pojatého Sv. Michaela vymytajiciho d’dbla na
fasad¢ kostela, terakotové sochy apoStolli a andé€ld s nastroji Kristova umuceni, umisténé do
nik svrchniho pasu hlavni lodi a presbytafe (dnes zndmé jen z kopii, origindly byly zniceny za
druhé svétové valky).” Vyslednou realizaci podle téchto kreseb nezname, je mozné, Ze
nebyly ani realizovany. Pouze vySe uvedeny stylovy rozbor dovoluje kresby s otaznikem

zatadit do Mnichova do obdobi konce 80. let. Pfes nemozZnost piesnéj$iho urceni, zlistavaji

2l APPUHN-RADTKE 1997, 87.

** Giovanni Battista Trotti, zvany il Malosso (1555 Cremona — 1612), zak Bernardina Campiho. Krom& mnoha
praci v Cremoné, byl také zaméstnavan na parmském dvofe vévodou Ranucciem I. Farnese (naptiklad spolu
s Agostinem Carraccim).

> Giorgio Picchi (asi 1550-1605 Casteldurante, Marky), své $koleni a rané obdobi stravil se svym otcem
v Rim&; v roce 1595 se nachazi v Cremoné, kde provedl fresky v apsidé kostela San Pietro al Po.

** ZLATOHLAVEK 2009, 48.

** ZLATOHLAVEK 2009, 48.

15



tyto kresby pro Vianiho dalsi kreslifskou praci zasadni, protoze se zde koncipoval styl
Vianiho kresby, ktery pro ného bude v dalsim obdobi typicky. Miizeme v nich vidét skloubeni
vlivli prostiedi ze kterého vychézel, tedy lombardskou kreslitskou Skolu Campid (v
pravidelné Srafufe, kterou modeluje figuru) a zaroven odraz kreslifského uméni holandskych
umélct pracujicich v Mnichové v obdobi mezinarodniho manyrismu (Sustris, Schwarz,
Candid), od nichz Viani pievzal zplisob znazornéni pomoci malych car, které rozmyval
$ttcem do malych ploch.*®

Velmi podobné ctyfem kresbam evangelisti jsou jeSté dal$i kresby z Clary-
Aldringenského alba, které diky tomuto srovnani miizeme zafadit do obdobi mnichovského
pobytu. Jedna se o tfi kresby Sibyl (uloZzené pod inventarnimi ¢isly CA660—662). O vystavéni
opét monumentalné pusobicich figur mizeme konstatovat témét to samé jako o kresbach
evangelistl - postavy zahaluje hmotné pojata drapérie, texty, které drzi, jsou napsany jakoby
na skute¢né té€zce pisobicich kamennych blocich. Jejich pojeti napovidé, Ze se mohlo jednat
navrhy na sochaiské provedeni, kvadratura opét vypovida o ptipravé na dalsi zpracovani. O
realizaci, pokud k ni skute¢né¢ doslo, se miizeme jen dohadovat. Martin Zlatohlavek je pies
jejich blizkost s evangelisty fadi do obdobi Vianiho névratu do Itélie, do 90. let a vidi v nich 1
urCity stylovy posun, blize ke cremonské tradici a jeho soucasnikovi Giovanni Battistu
Trottimu, s nimz se v Cremong setkal na konci 90. let.”” Pfi jejich bliz§im datovani a urceni
by jisté pomohlo znat konkrétni realizaci, bez ¢ehoz se ale musime opét obejit. Tyto tfi kresby
uvadim na tomto misté, vzhledem k jejich nemalé podobnosti s kresbami Ctyi evangelisti,
s tim, Ze nevylucuji posun datace o néco malo zpét a variantu, ze byly planovany pro nékterou
dal$i mnichovskou realizaci.

Ze zéznaml spradvce Pronnera se dozvidame jesté o dalSich dilech vzniklych
v Mnichové, ta jsou dnes ale pravdépodobné zniCena, je i moznost, Ze nejsou dodnes
identifikovana. Jedna se o zdznamy o obraze Zuzana zftijna 1586, dale o obraze Assumpta
z kvétna 1587 a o tondu s Pannou Marii a ditétem z prosince 1587, na jehoz realizaci bylo
pouzito znacné mnozstvi zlatého a stiibrného prasku. Dale se z ucetnich zdznaml dozvidame
o dvou obrazech na platn¢ pro ,Sebolda Imhofa“ zfijna 1589, asi vévodiv dar pro
norimberského patricije. A jako posledni je uvedeno blize nespecifikované dilo do ,,Capeln

der Neuen vest“.*® BohuZel stémito obrazy nelze ztotoznit Zadnou zkreseb Clary-

2 ZLATOHLAVEK 2009, 48.
2T ZLATOHLAVEK 2009, 52.
2 APPUHN-RADTKE 1997, 92.
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Aldringenskych alb, Giulio Bora, ale upozoriiuje na novou cestu badani smérem k novym
objevtim v dalSich muzeich.”’

V soutasné dob& lze nalézt na strankach aukéniho domu Christie’s kresbu®
pfipisovanou Antoniu Maria Vianimu, ktera je fazena do obdobi jeho mnichovského pobytu a
piifazena stylové k jeho pracim pro jezuitsky kostel sv. Michaela. Kresba s namétem Krista
v Getsemantské zahradé [4] je uvadéna jako modello, pravdépodobné pro objednavku, ktera
nebyla realizovana a vzhledem k ¢asovému zatazeni je podtrzen silny vliv Friedricha Sustrise
na svého mladsiho kolegu. Na prvnim mist¢ musime konstatovat, Ze o podobném namétu se
z Ucetnich soupisit spravce mnichovského dvora nic nedovidame, ale to by jesté Vianiho
nevylucovalo jako autora, vzhledem k tomu, ze ne vSechna dila jsou Pronnerem piesnéji
specifikovdna. Kresba se v nékterych detailech zdd na Vianiho uvolnénou kreslitkou ruku
prili§ tvrda. Je tfeba ale zvazit stupenl vypracovanosti, kdy pied sebou mame dokonceny
kresebny navrh celé kompozice. Kresba v detailech, jako jsou naptiklad ruce a prsty,
skutecné¢ odpovidda Vianimu kreslifskému projevu. Jednd se o praci silné ovlivnénou
mnichovskym prostfedim, moznost porovnani madme napiiklad s postavami evangelistti, kdy
muzeme vidét stejny zplsob vystaveni figury pomoci hmotné drapérie. Bohuzel neni mozné

presnéji tuto kresbu zaradit.

Antonio Maria Viani opustil prostfedi mnichovského dvora v roce 1592, aby se vratil
do Italie. Pfed svym odchodem z Mnichova se Viani jesté v témze roce ozenil s Livii, jednou
ze Sustrisovych dcer.

Pti svém pobytu v Mnichové, ktery se diky mecenatu wittelsbasskych vévodi mohl
zatadit mezi vyznamna uméleckd centra své doby, se Viani setkal nejen s posledni fazi
severského manyrismu, ale paradoxné se pravé zde dostal do kontaktu s italskym florentskym
uménim, které mu bylo zprostfedkovano jeho spolupracovniky, zejména Friedrichem
Sustrisem. Sustris se ve Florencii Skolil a pracoval v okruhu Giorgia Vasariho, vlivy svého
Skoleni si samoziejmé s sebou piinasi do Mnichova. Tato zkuSenost Vianiho tvorbu rozhodné
nesmirné obohatila, pfestoze zaroven zlstal vzdy umélecky vérmnym svym cremonskym
kotenlim.

Po odchodu z Mnichova se Viani nevraci do rodné Cremony, ale usadil se natrvalo

v Mantovég, presto s Cremonou ziistdva dale v uméleckém kontaktu.

% BORA 2000, 120.

30 Kresba ¢ernou kiidou, perem a tétcem v hnédém a $edém tonu, vysvétlovano bélobou, na hnédém papiie ,
datovéano 1589. Mozno nalézt na strankéch Christie’s:
http://www.christies.com/Lotfinder/lot_details.aspx?pos=10&intObjectID=5334360&sid=
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1.1.3 Vianiho prace pro rodnou Cremonu

Antonio Maria Viani zlstdva s rodnou Cremonou v uméleckém kontaktu, prestoze
fyzicky se sem vraci uz jen minimaln€. Jeho cesta po odchodu z Mnichova vedla do
Gonzagovské Mantovy, kde byl brzy jako dvorni umélec bohaté¢ zaméestnavan a pracuje zde az
do své smrti v roce 1630.

(Pfes poruSeni Casové posloupnosti je na toto misto zafazena kapitola shrnujici
Vianiho projekty pro Cremonu, a které tvoii malou odbocku béhem jeho mantovské kariéry.

Ptesto tyto prace rozhodné nejsou do rozsahu a kvality nevyznamné.)

Roku 1598 piipravoval navrhy dekoraci pro slavnostni vjezd Markéty Rakouské do
Cremony. V Milanském Kabinetu kreseb (Civico Gabinetto dei Disegni del Castello
Sforzesco, Milano) je zachovan soubor kreseb, které Viani vytvofil jako navrhy slavnostni
architektury u této pfilezitosti. Tomuto souboru vénovala pozornost zejména Arnalda Dallaj,
ktera kresby objevila a zapocala praci pro jejich piesn¢jSiho urceni. Také po diskuzich
s Giuliem Borou postupné dospéla k nédzoru, ze autorem kreseb je Antonio Maria Viani a ne
Malosso, jak se do té doby soudilo. (Své zavéry, véetné publikovani kreseb uvetejnila takeé

v katalogu k vystavé ,,I segni del arte*? h.

V letech 1602—1603 je Vianiho pozornost upfena k vyzdobé kupole cremonského
kostela San Pietro al Po. U kostela se usadili augustiniansti mnisi od fimského kostela San
Pietro in Vincoli. Po roce 1560, po zficeni stfesni klenby se pfistoupilo k pfestavbé a tim
spojené nové vyzdobé klenebniho prostoru. K vyzdobé celé sttedni lodi byl pfizvan Antonio
Campi, ktery zde zapoc€ina prace, ale pro neshodu se zadavateli svou praci nedokoncuje.

Antonio Maria Viani se zabyval jak architektonickym feSenim kupole, tak jeji vnitini
vyzdobou. Podle Vianiho piipravnych kreseb pozd&ji malbu provadi Orazio Lamberti’”.
Spoluprace obou umélcti nebyla omezena pouze na tuto zakdzku, ale setkali se také
v Mantové¢ na vyzdobé¢ palace Guerrieri.

Otazce autorstvi vyzdoby kupole byla v souvislosti s vystavou ,,I segni dell arte*
vénovana znac¢na pozornost. Datovanim a autorstvim se dfive zabyval Marco Tanzi, ktery
podle dokumenti o platbé z roku 1603, uvadi Orazia Lambertiho. Ve starych zdznamech se

v souvislosti s autorem fresek v kupoli uvadélo jméno Georgius Lamberti, k ¢emuz vznikla

*! Arnalda Dallaj: Disegni per 1'ingresso di Margerita d’Austria a Cremona, 1589. In: BORA/ZLATOHLAVEK
1997, 370-377.

32 Orazio Lamberti, zvany také Orazio d’Asola (1552—1612), pochézel z m&sta Cento, se svym otcem odesel do
Asoly v Benatsku. NeZ se osamostatnil, pracoval v diln¢ Bernardina Campiho v Milang i v Cremong.
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teorie o udajné deformaci nédpisu se signovadnim a datovanim na fresce, ke které mélo dojit
neSetrnymi zasahy. V souvislosti s vystavou byly vroce 1997 na fresce Posledniho soudu
v kupoli provadény restauratorské prace spojené s prizkumem, cela kupole byla fotograficky
zdokumentovana. Mimo jiné bylo zjisténo, Ze napis natolik torzalni, 7e je tém&f neéitelny.”

Dilezitym krokem pro potvrzeni spoluprace obou autori bylo pfifazeni vice nez
padesati kreseb z Clary-Aldringenského alba k této fresce. Za zasadnimi novymi poznatky
stali oba badatelé spojeni s touto vystavou, Giulio Bora a Martin Zlatohlavek, ktery kromé
ptitazeni kreseb konkrétné ke kupoli, také rozpoznal kresby Sibyl, které jsou namalovany
v pandantivech kupole.

Odborna diskuze mezi vyse uvedenymi badateli kolem kupole a pfipravnych kreseb
z Clary-Aldringenského alba pokracovala 1 po skonceni vystavy. Znac¢ny rozpor zpusobila
zejména Vianiho kresba centralniho vyjevu (CA679). Marco Tanzi se opird ndpis na rubové
stran¢ ,,Schizo de my, piero fiorentino che stava a / mantua®, ktery podle né¢ho odkazuje
k Peteru Candidovi, jez se podepisoval Pietro Fiorentino a podle n¢ho urcCuje tuto pérovou
velmi spontanni kresbu jako kresbu Candidovu. Zdhy mu oponuje Giulio Bora stim, Ze
rubova strana se samostatnou kresbou nema piimou souvislost s kresbou pro Posledni soud na
druhé stran€. Martin Zlatohoavek vidi ve stylu kresby jasn¢ Antonia Maria Vianiho, coz
doklada srovnanim detailt s ostatnimi kresbami.** M. Zlatohlavek také upozornuje na zjevnou
souvislost kompozice s Michelangelovym Poslednim soudem v Sixtinské kapli. A také
Vianiho genialitu v pfevedeni obdélné kompozice do zaklenutého prostoru kupole.

Dtive nez byl pfipsan k tomuto projektu soubor desitek kreseb z teplického alba,
nebyly s timto projektem spojovany zadné konkrétné kresby. Po identifikaci teplickych kreseb
se ukazala velikost Vianiho podilu na vzniku této vyzdoby, kdy peclivé rozpracovava casti
celé budouci kompozice, v ramci skupin figur a postav. A také jeho umélecka invence, jak se
vyrovnal s kompozici Posledniho soudu do prostoru kupole. Celd freska je peclivé
komponovana a promyslena, aby byla vniména divakem, ktery ptichazi zapadnim pricelim do
kostela a prvni kontakt ma s Kristem, Pannou Marii a Janem Kititelem. Cela kupole je
zaplnéna dramatickym déjem, plnym pohybu s andé€ly a d’ably, vyvolenymi a zatracenymi, jak
je u tohoto namétu obvyklé, ovSem tentokrat ne komponovanym podle stfedové osy, jak

kompozici buduje napiiklad Michelangelo.”

33 ZLATOHLAVEK 2009, 68.
* ZLATOHLAVEK 2009, 68.
3% Za informace o vyzdob& kupole, ziskané piimo v kostele San Pietro al Po, d&kuji Doc. Zlatohlavkovi.
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S timto namétem v kupoli se skutecné setkdvame velmi malo. Namét Posledniho
soudu byl zejména malovan na pracelni sténé¢ chramového prostoru. Posledni soud v kupoli
také komponuji naptiklad Giorgio Vasari nebo Federico Zuccari, ktefi ale museli kompozici
ptizplsobit rozdéleni prostoru zebry v Brunelleschiho kupoli domu ve Florencii. Jejich feSeni
Viani 1 Lamberti jisté znali a navic byl Viani jisté obohacen i1 zkuSenosti z mnichovského
dvora, s pracemi Friedricha Sustrise a Christopha Schwarze, ktefi se tématem posledniho
soudu také zabyvali*® (o vlivu a spolupraci Vianiho se Sustrisem na mnichovském dvofe bylo
pojednano v piedeslé kapitole).

Tyto dvé Vianiho odbocky od praci v Mantové zpét do rodného mésta nebyly nijak
bezvyznamné. V Cremoné v podob¢ posledniho soud v kupoli kostela San Pietro al Po vznika

vynikajici prace, ktera se fadi k vrcholnym pracim cremonského uméni.

1.1.4 Antonio Maria Viani v Mantové

Poté, co Antonio Maria Viani vroce 1592 opousti mnichovsky vévodsky dvir,
odchézi do Mantovy, do ¢ilého uméleckého prostiedi podporovaného rodinou Gonzagt, kde
vté dobé vladne uménimilovny vévoda Vincenzo I. Gonzaga. Diivod Vianiho odchodu
z Bavorska muzeme podle S. Marinelliho spojovat s navstévou Vincenza Gonzagy v roce
1591 v Mnichové, kdy jel mantovsky vévoda navstivit své piibuzné. Rok poté odtud Viani
odchdzi, jisté zde nebyl nespokojen, kromé Stastnych rodinnych zélezitosti (kdy se zde Zeni),
byl i umélcem, ktery rozhodné nestal stranou ¢ilym uméleckym pracim. Odchod Vianiho
z Mnichova doprovazel dopis Viléma V. Wittelsbacha, ve kterém se vévoda omlouva za
zdrzeni umeélce z divodu dokonceni zapocaté prélce.37 Z téchto uvedenych skutecnosti
muzeme tedy odvodit, Ze Vincenzo Gonzaga o Vianiho jako schopného umélce projevil
v Mnichové znacny zajem a zaslouzil se o jeho odchod na mantovsky dvir.

Antonio Maria Viani se v Mantové projevoval nejen jako vyborny malii lombardské
tradice, obohacené¢ o zkuSenost z Mnichova, nybrz jako vSestranny umélec, architekt,
scénarista, dekoratér a dal$i. Jeho schopnosti si mantovsky vévoda velmi vazil a také je
znaén€ vyuzival, Vianiho zaméstndval mnohymi zakdzkami. Jiz vroce 1594 se objevuje
dokument, ve kterém je Viani oznacovan jako ,,Miniatore di Sua Altezza Serenissima®. Viani

o 38
u

pracuje pro riizné objednavatele z fad duchovnich, vysokych slechticli a obchodniki.”™ V roce

1595 je mantovskym vévodou Vincenzem I. Gonzagou jmenovéan, namisto Giuseppa

¢ ZLATOHLAVEK 2009, 72.
3" MARINELLI 1998, 237.
¥ SORTINO 1997, 353.
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Dattariho®, do funkce ,prefetto delle fabbriche* (prefekta staveb) a tato funkce mu ziistala az
do konce zivota, piestoze se za dobu jeho pisobeni v Mantove vystfidalo na vévodském dvoie
celkem pét vévodia.* Ztéto pozice mé&l Viani dohlizet na viechny projekty vychazejici
z gonzagovského dvora. Kromé toho, Ze pracoval jako malif, byl vytizen také jako architekt-
projektant, v neposledni fad¢ deleguje praci ostatnich umélcti a femeslnikii na vévodském
dvore, at’ to jsou malifi, stavitelé, kovari, tesafi a délnici vSeho druhu.*' V zimnich mésicich
znemoznujicich nékteré prace, byl Viani povéfovan pracemi jiného druhu, jako byly naptiklad
pfipravy scén pro nejriznéjs$i divadelni piedstaveni, mnohdy slavil uspéchy se svymi
vynalezy, kterymi zdokonaloval slavnosti a divadelnti j eviste.* MiZeme si jen postesknout, ze
se jeho navrhy k divadelnim a jinym dvorskym slavnostem nedochovaly.

Kromé vysoce postavené pozice byla také Vianimu piiznana stald roc¢ni renta, kterou
potvrdili i vévodové Ferdinando I. a Carlo I. Nevers, ziskal dim, a tento svlj majetek
rozSitoval nakupy zemédé€lské pudy v okoli Mantovy. Také ziskal pravo na mantovské
obcanstvi pro sebe 1 své potomky.43 Podle archivnich dokumentti m¢l Antonio Maria Viani
syna Guglielma, ktery byl také malifem, a Alberta, ktefi byli pojmenovéani po bavorskych
arcivévodech.* G. Sortino nalezla v mantovskych archivech daldi zpravy souvisejici
s Vianiho rodinnym zivotem. V roce 1605 se objevuje informace o smrti Vianiho manzelky
Livie Sustrisové.a kratce poté o tom, ze si vzal Lauru Rodea. Existuji také dokumenty o
dalsich Vianiho détech, Renata se stala jeptiSkou, dalsi zpravy hovofi o svatbé dcery Giulie a

smrti syna Pietra v roce 1626, ktery touzil po cirkevni kariéte.*’

Bohaté umélecké prostiedi Mantovy, kterd se svymi uméleckymi dily a sbirkami
mohla zatadit mezi nejvétsi kulturni centra Evropy, muselo na Vianiho udélat ohromny dojem
a odrazy star§iho mantovského uméni mizeme, spolu s dalSimi vlivy, rozeznavat ve Vianiho

dilech. Mantova zazila pfed Vianiho pfichodem dvé vrcholné umelecké epochy, spojené se

* SORTINO 1997, 353.

% Vincenzo I. Gonzaga (1562—1612), vévoda v Mantové a Montferratu v letech 1587—1612, Jeho prarodici
z matéiny strany byli Ferdinand I., fimsky cisaf a Anna Ceska. Velky milovnik uméni a védy. Nastupuje syn
Francesco IV. Gonzaga (1586—1612), ktery byl vévodou mantovskym a montferratskym od unora do prosince
roku 1612. Po smrti Francesca, se jeho mladsi bratr Ferdinando 1. Gonzaga (1587—-1626), vzdal cirkevni kariéry
a stal se vletech 1612—1626 vévodou mantovskym a montferratskym, vzhledem k tomu, Ze nemél legitimni
potomky, vévodstvi zdédil mladsi bratr Vincenzo II. Gonzaga, ktery zemftel v prosinci roku 1627 bez dédicu.
Prostiednictvim dohody uplatnil své naroky Carlo I. Gonzaga-Nevers, piislusnik vedlejsi Gonzagovské vétve,
stal se vévodou v Mantové a Montferratu v letech 1627-1637.

* SORTINO 1997, 353.

*2 MARINELLI 1998, 237.

* SORTINO 1997, 354.

“ MARINELLI 1998, 237.

* SORTINO 1997, 354.
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jmény Andrea Mantegni a Giulia Romana. Vyzdoba Sala degli Specchi a Palazza del Te se
nemohla ve Vianiho tvorbé neodrazit, umeéni obou velikand na né¢ho velmi zaptsobilo, stejné
jako na dalsi umélce, kteti do Mantovy ve stejné dob¢ ptichazeli.

Mezi vnéjsi vlivy, které na Antonia Maria Vianiho pusobily, bylo mimo jiné také
setkani s dily urbinského umélce $koleného v Rimé Federica Barocciho®®, s kterymi se setkal
pravé v dobé€ navratu z Mnichova do Italie. V Barocciho dile se kloubi fimska tradice, z niz na
n¢ho zaplisobilo zejména umeéni Raffaelovo s prvky uméni Correggiova. S odrazy Barocciho
vlivu je mozni setkat se v nékterych jeho pozdéjsich dilech.

Vianiho pozice prefekta Vianimu pfindSela nevyhnuteln¢ cCasty osobni kontakt
s mnoha zajimavymi osobnostmi kulturniho a uméleckého okruhu, které se pohybovaly
v blizkosti vévody, at’ to byl napiiklad Monteverdi®, literati Battista Guarini a Torquato
Tasso nebo malifi Domenico Fetti** a Rubens®. G. Sortino uvadi, 7e je obtizné presné urdit,
jaky vztah mezi s sebou tito umélci méli, zda-1i byly jejich kontakty pouze pracovni nebo
mezi nimi vznikala pfételstViSO. Kazdopéadné se nemohli vyhnout tomu, Ze na sebe vzajemn¢
pusobili svym osobitym uméleckym projevem.

Pravé setkani s vlamskym malitfem Peterem Paulem Rubensem bylo ve Vianiho
profesnim zivot¢ jednou ze zdsadnich zkuSenosti. Umélci ptisli na gonzagovsky dvir témet ve
stejné dob¢, oba na pfani Vincenza, kterého bezprostiedné zaujali. Viani a Rubens byli
kolegové, spoleéné¢ méli dohled nad vévodskymi sbirkami a zesvé funkce Viani
shromazd’oval pro vévodsky palac Rubensova dila.”!

Rubensova vandrovni cesta do Italie zahrnovala obdobi let 1600—1608, kdy krome¢
pobytu v Mantové navstivil také Rim, Benatky, Florencii, Padovu a dal3i vyznamna umélecka
centra a na mantovsky dvir se pravideln¢ vracel. Z Rubensova zivotopisu z ruky Rogera de
Piles se dozvidame, ze jeho prvni zastdvkou v Italii byly Benétky, kde se sezndmil se

Slechticem z priivodu mantovského vévody Vincenza Gonzagy a ten mladého Rubense ziskal

% Federico Barocci (1528—1612 Urbino), vlastnim jménem Federico Fiori, u¢il se u svého otce, pozdgji
doprovazel svého stryce az do Rima, kde pracoval u Taddea a Federica Zuccariho. Pfed svou druhou cestou do
Rima na pozvani papeze Pia IV. pracuje v rodném Urbinu, kam se také z Rima opét vraci a kde je podporovany
vévodou Francescem Mariem II. della Rovere . Veliky vliv na ného mélo uméni Raffaelovo, které poznal v Rimé&
a také Correggio. Pro nejrizngjsi experimenty s kompozici a postoji postav a pusobenim barevnych efektu, je
povazovan za vyznamnou osobnost manyrismu v Urbinu. Oblibil si také suché pastely, kterymi vytvarel
pfipravné studie.

*" Claudio Giovanni Antonio Monteverdi (1567 Cremona — 1643 Benatky), roku 1590 povolan Vincenzem I.
Gonzagou k mantovskému dvoru jako zpévak a violista, zlstal zde 22 let.

* Domenico Fetti (1589 Rim — 1623 Benatky), v letech 1613—1622 piisobil v Mantové pro Ferdinanda Gonzagu.
* Peter Paul Rubens (1577 Siegen — 1640 Anterpy).

*“SORTINO 1997, 354.

' MARINELLI 1998, 239.
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pro mantovsky dvir. Do Mantovy ho lakala nejen vynikajici uméleckd dila, o kterych
bezpochyby jiz davno slySel, a jisté se také touzil seznamit s dilem Giulia Romana.**
Rubensova rand dila z tohoto italského obdobi byla po dlouhou dobu neznama, az
pokrocilé badani, potvrdilo P.P. Rubense jako autora mnoha dél do té doby povazovanych za
anonymni nebo pfipisovanych jinym autoriim, to se tyka praveé obrazl vzniklych v Mantové

nebo Janové.”

Mimo jiné je vénovana kapitola Rubensovu pobytu v Mantové v souborné
publikaci z roku 1998 ,,Manierismo a Mantova®, sestavené pod vedenim S. Marinellih054, zde
jsou publikovany nékteré obrazy ztohoto raného obdobi a je zmiflovan i v souvislosti
s Vianim.

K objasnéni Rubensovy rané tvorby zjeho italského obdobi piispel 1 Jaromir
Neumann pfipsanim obrazu Shromdzdéni olympskych bohii™ (detailni rozbor zpracoval ve
svém ¢lanku pro ¢asopis Umeéni z roku 1965). J. Neumann tento obraz pfipisuje mezi ostatni
Rubensovy obrazy vzniklé v Italii pomoci formalni a obsahové analyzy, pfestoze se nemtize
opfit o zadné piimé historické doklady. Pro Neumanna bylo podstatné sledovat vzory, které
Rubens v Italii pfejimal. A pravé pro prazsky obraz nalezl nejsiln€j$i pouceni v Mantové a
Casteéné v Rimé, které dokonce ponékud zastiraji vytvarné zkusenosti ziskané ve Florencii a
Benatkach. Inspiraci pro Rubense byla piedevSim prace Giulia Romana v Pallazo del Te
v Sala di Psyche (kde mize zpétné vysledovat pouceni Andrea Mantegnou v Camera degli
Sposi v Palazzo Ducale).56 (V knize ,,Manierismo a Mantova“, bohuzel obraz mezi ostatnimi
Rubensovymi mantovskymi ranymi obrazy chybi).

Obraz Shromazdeni Olympskych bohu, ktery je ,antickou glorifikaci Gonzagovskeé
moci piipodobnéné k Jupiterovi*’’, vnima J. Neuman jako zésadni Rubensovo dilo v tom Ze,
stoji doslova na rozhrani manyrismu a baroka. Pfestoze jsou v ném patrné mnohé starsi italské
ptiklady, jsou zde jiz zjevné zékladni rysy jeho budouci osobité malifské koncepce, uz v ném
miiZzeme spatfovat prvky Rubensova zralého obdobi.” Dnes nevime v jaké &asti mantovského
palace byl plivodné Rubenstv obraz umistén. J. Neumann navrhuje moznou souvislost
s vyzdobou novych pokojii v Palazzo Ducale v letech 1600—1601, kterou navrhoval Antonio

Maria Viani. Oba tito umélci spolu tzce spolupracovali, takze jejich spole¢na mySlenka na

vyzdobu tohoto prostoru je velmi redlnd. Neumann v této souvislosti upozorfiuje na

2 NEUMANN 1965, 559.

> NEUMANN 1965, 543.

>* Caterina Limentani Virdis: Pietro Paulo Rubens e altri Fiamminghi. In: MARINELLI 1998, 249—257.

> Peter Paul Rubens: Shroméazdéni olympskych boht, olej na platng o rozmérech 204,5 x 379 cm, inventarni
¢islo HS 111, Obrazarna Prazského hradu.

* NEUMANN 1965, 550.

*"NEUMANN 1965, 596.

** NEUMANN 1965, 589.
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kompozi¢ni analogii mezi Shromazdenim olympskych bohu [S] a Oblacnym Olympem na
klenbe [6] Gallerie degli Specchi spojovanym s Antoniem Maria Vianim a vzniklym o néco
pozdé&ji.”® Na prvni pohled je skutednd zfejmé piibuznost celkové koncepce obou vyjevi i
podobné pojeti perspektivniho prostoru. Podobnd souvislost se da najit u vedlejSiho
nastropniho vyjevu s Apollonem, ktery ridi slunecni viiz [7].

Rubenstiv obraz chybi v podrobném popisu sbirky, pofizeném v souvislosti s prodejem
mantovskych obrazii do Anglie v letech 1627-28 (o této problematice osudu Gonzagovskych
sbirek vice v kapitole tykajici se osudii Clary-Aldringenského alba), Neumann soudi, Ze je
mozné, ze se jiz diive dostal mimo Mantovu.

V Mantové vytvofil Rubens samoziejmé dalsi velmi zajimava dila, kterymi jsou
v Mantove) a Krest Kristuv (dn. Antverpy), ve kterych se uz Rubens orientuje na ranné
barokni formy.60 Rubenstiv obraz Nejsveétejsi Trojice uctivané rodinou Gonzagii zlet
1604—1605, ktery se dnes nachazi v Palazzo Ducale v Mantov¢ byl pivodné na hlavnim oltafi
mantovského jezuitského kostela.®’ Obraz byl velmi poskozen roziezanim pii nezdafeném
pokusu o kradez v dobé napoleonské vlady, ale nastésti zachovan v hlavnich fragmentech,
dnes dodatecné spojenych v neuplny celek. Tento dal§i Rubenstv obraz, ktery pies své
poskozeni neztradci na své monumentalité, je uveden proto, ze ilustruje zménu v Rubensové
tvorbé odklonem od manyristického projevu, ktery je jesté patrny v prazském obraze, smérem
k barokni monumentalit¢ a objemovosti. Odklon od manyrismu charakterizuje Neumann
dvoupatrové scény, ktera spolecné vyvrcholi ve stfedu obrazu, kde se propojuji dva odlisné
svéty, svét redlny a ideovy, a také v novém pohybovém repertodru zalozeném na lidské
psychologii.”

Stejné projevy a urcitou patrnou zmeénu stylu mizeme pozorovat i v dile Antonia
Maria Vianiho. Mlzeme uvazovat o tom, ze pravé pod Rubensovym vlivem, se Viani
odklonil od manyrismu, kterym prosel v dobé svého Skoleni 1 v dobé svého pobytu v
Mnichové a vjeho dile se zacinaji projevovat prvky protobaroka, tak jak o nich bylo
hovofeno u Rubense.

Uvedeny maly exkurz do Rubensova pobytu v Mantové také piipominad neobjasnénou

otazku o Vianiho cesté do Rima. Je bezpochyby, Ze v jeho dile miizeme najit vlivy ¥imského

* NEUMANN 1965, 574.
% NEUMANN 1965, 559.
S NEUMANN 1965, 594.
2 NEUMANN 1965, 579.
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prostiedi. O tom, Ze by Viani nékdy do Rima skute&né cestoval, neexistuji pisemné prameny a
tak se mizeme domnivat, Zze se k nému dostaly fimské vlivy zprostiedkované, stejné jako
tomu mohlo byt v pfipadé kontaktu s uménim florentskym ptes Friedricha Sustrise. Prave
Federico Barocci a Rubens, které oba zaujalo klasické fimské uméni, mohli mit na Antonia

Maria Vianiho timto zptisobem bezprostiedni vliv.

Jiz mezi léty 1592—1595, tedy mezi dobou Vianiho pfichodu a dobou kdy byl
mantovskym vévodou ustanoven prefektem staveb, vznikd mnoho jeho deskovych obrazi.
Jmenovani prefektem staveb znamenalo, jak jiz bylo vySe zminéno, pro Vianiho znacné
pracovni vytizeni. Toto nasledujici obdobi se od prvnich let v Mantové zdsadné lisi tim, ze
Viani se uz nevénuje pouze malifskému uméni. Pod vlivem své nové pozice se vénuje i
architekture. A nékolikrat ve svych architektonickych projektech dokazuje, Ze nemusi stat
pouze v roli pouhého dohlizejiciho na noveé vznikajici mantovskeé stavby.

V prvnim desetileti 17. stoleti ma znacny podil na renovaci vévodského palace a také
zahajuje vystavby palace Madermo. Pozd¢ji se zabyva projektem na vystavbu oktogonalniho
kostela sv. Ursuly (1608—1613). Tato Vainiho préce je nejen pisemné dokumentovéna, ale
dokonce Domenico Fetti zachycuje na svém obraze (dnes v mantovském Palazzo Ducale)
Antonia Maria Vianiho, jak pfedava model kostela svaté UrSuly Margherit¢ Gonzaga [8]. G.
Sortino z toho vyvozuje domnénku, ze mezi obéma umeélci nemuselo jit jen o profesionalni
vztah nebo ocekdvanou rivalitu a na tomto piiklad¢ ilustruje, Ze na pozadi praci mnoha
umélcti na mantovském dvoife mohly vzniknout i vzédjemné pratelské Vztahy.64 Déle je Viani
jako architekt spojovan s vystavbou kostela Sv. Maurizia (1609—1613), kostela sv. Zuzany
(1614), fasddou Palazzo Guerrieri Gonzaga nebo projekty na vystavbu vil pro vévody. Tento
vycet Vianiho prace na poli architektury je pouze ilustrativni pro pfedstavu Vianiho vytizeni i
timto smérem (tématem prace, 1 pfestoze by tato kapitola byla velmi zajimava, je pouze
malifské dilo a s nim spojené kresby).

Jen diky Vianiho schopnosti tvofit s jinymi doslova v ,pracovnim tymu‘, cozZ se
bezpochyby naucil v Mnichové pod vedenim F. Sustrise, mu dovolovalo zvladat vSechny
dané povinnosti a jesté se v€novat malifskému uméni. Pfesto vSechno byl schopen vénovat se
takovym rozsdhlym zakazkam jakymi byla vyzdoba kaple Petrozzani, piipravam na rozsahly
projekt vyzdoby Casina di Goito cyklem inspirovanym Tassovym Osvobozenym

Jeruzalémem, rozsahlym pracim pfi vyzdobé Palazza Ducale nebo fresce na stropé resbytare

8 SORTINO 1997, 354.
% SORTINO 1997, 354.
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mantovské katedraly. A v ramci téchto praci pro Mantovu se dokdze obratit také smérem
k rodné Cremon¢ k velkolepé vyzdob¢ kupole kostela San Pietro al Po (jak bylo zminéno jiz
malifskym projektim v Mantové v daném casovém sledu bude vénovana nasledujici kapitola.
Je velmi Stastné, ze velkou cCast téchto realizaci mame moznost sledovat v ramci jejich
piipravného procesu, protoze k nim zname mnoho pfipravnych kreseb. A zde je opét nutné
vyzdvihnout Clary-Aldringenska alba a soubor Vianiho pfipravnych kreseb za majetku

Teplického muzea.)

Vianiho ohromné pracovni nasazeni se tykd zejména prvnich dvou desetileti 17. stoleti
a poté nasleduje jisty pokles prestize tohoto umélce, ktery je pomalu fazen mezi umélce ,,staré
generace®, ti jsou pomalu nahrazovani umélci mlad$imi. (Naptiklad se pocatkem dvacatych
let stal novym dvornim malifem a architektem Nicolo Sebregondi).®®

Z dopisu z roku 1624 G. Sortino cituje Vianiho v Spatném psychickém rozpolozeni,
kde si mimo jiné zoufa nad smrti svych nejbliz§ich. V roce 1626, jak se docteme v dalSich
zpravach ,,lezi v posteli a zdravotni stav se zhorSuje*. Viani sestavuje svou posledni vili, ve
které si pieje byt pohiben v kostele San Simone. Tento stav krize piekonal a vraci se opct na
pozici prefekta, pracuje ale uz jen velmi malo. Na jafe 1629 je povéfen sestavit seznam
obrazli prodavanych Vincenzem a Carlo Gonzaga-Neversem, je uz ale velmi nemocen.

V Cervenci 1630 drancuji Mantovu cisafskd vojska, temné obdobi na ného tézce
doléhd. G. Sortino nachazi posledni vali ze dne 12. 7. 1630, ve které na pocatku stoji:

,Alberto syn, zesnulého pana Antonia Maria Vianiho...«®’

% MARINELLI 1998, 237/239.
% SORTINO 1997, 354.
57 SORTINO 1997, 355.
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2. KAPITOLA: Antonio Maria Viani v Mantové, malirské dilo a kresba
2.1 Vianiho prace v Mantové mezi léty 1592—-1595

Na jafe roku 1592 se Antonio Maria Viani vraci z Mnichova do Italie, jak je ziejmé,
na piimé ptani vévody Viancenza I. Gonzagy. S. Marinelli piSe o okamzité sympatii, kterd se
musela mezi umélcem a vévodou vytvofit, stejné jako tomu patrné bylo 1 v pifipad¢ P. P.
Rubense. Ze skute¢nosti, ze byl Viani pozvan vévodou jako uznaly umélec, vyplyva, ze se
velmi rychle zapojil do prace.®® Prvni tii roky mantovského piisobeni se od nasledujiciho
obdobi lisi zejména tim, Zze Viani pfijimad mnohé, a miZeme fici zejména, zakazky od
objednavateli mimo vévodsky dvir. Vznikaji obrazy na plaitné69 na objednavku mantovskych
mest’and, Slechticti, obchodnikd nebo duchovenstva.”

Toto obdobi je vymezeno rokem 1595, kdy byl oficidlné jmenovan na pozici ,,prefetto
delle fabbriche®“. Po uvedeni do Gfadu musel Viani dohlizet na veskerou uméleckou ¢innost
spojenou s vévodskym dvorem. Pod jeho dohledem bylo naptiklad 1 pofadani hostin a
nejruznéjsich slavnosti. Toto vSechno samoziejm¢ Vianiho zaméstnavalo natolik, ze musel
omezit pfijimani zakdzek na dalSi deskové obrazy a jeho kariéra se zaCala ubirat i trochu
jinymi sméry. Pod véhou tohoto ufadu se ale projevily i Vianiho dal$i umélecké vlohy a
schopnosti (jak jiz bylo uvedeno v piedeslé kapitole), jako schopného architekta, scénografa a

dalsi.

Obraz, ktery podle dne$niho stavu poznani muzeme povazovat za prvni Vianiho
mantovskou préci je Nanebevzeti Panny Marie se svatym Janem Krtitelem a svatou Barborou
[9] (olej na platn€, farni kostel v Castelbelforte - Mantova). Oltadini obraz byl objednan
kanovnikem od kostela sv. Barbory Luigi Fantonim v roce 1593, jak tuto skutec¢nost objasiiuje
Renato Berzaghi na zéklad¢ napisu v dolni levé ¢asti obrazu, pod nohama svétce: ,,Deiparae
Semper Virg. Mariae [.LR.D. Aloysius Fantonus civis Mant. T.S. Barbar. Prior ac huius altaris
rector ex pia veneratione anno salutis 1593 XI ian*.”'

Giovanny Cadioli (1763) obraz chybng piisoudil Francescu Borganimu'?, Zaist v roce
1774 uz obraz pfipisuje Antoniu Maria Vianimu.” Zaist ale udélal chybu v popise obrazu,

Spatné identifikuje svétce, které urcil jako svatého Precursora a svatou Katetfinu. Urceni

svétice je skutecné bez souvislosti o znalosti objednavatele obrazu problematické, vzhledem

8 MARINELLI 1998, 237.

% MARINELLI 1998, 237.

" SORTINO 1997, 353.

" SORTINO 1997, 353.

72 Francesco Borgani (¢inny v raném 17. stoleti), pracoval hlavné v Mantové. Byl zakem Domenica Fettiho.
3 PERINA 1997, 96.
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k tomu, Ze je ztvarnéna bez svého atributu, pouze s palmovou ratolesti. Kdyz ale vime, ze byl
objednavatelem kanovnikem od kostela Sv. Barbory, je znazornéni svaté Barbory logické.

Ch. Tellini Perina obraz popisuje jako pfisné¢ kompozi¢né promysleny a sevieny obraz,
coz s sebou prindsi jistou davku elegance. Pozornost je soustfedéna na Madonu v centru, kterd
je z obou stran obklopena symetricky usporadanymi skupinami, které jsou tvofeny svétcem a
andélicky v oblacich. Italska badatelka také hovofi o systému vystaveni obrazu do
symbolického ,,X*, kiizovatky cest.”* Toto symetrické komponovani obrazu a také hmotna
drapérie, kterd tvofi postavu zejména Panny Marie a Barbory, se jest¢ silné obraci
k Mnichovské zkugenosti a Vianiho obrazim v kostele sv. Michaela.”> V obraze se Viani
zcela neodvratil ani od lombardské tradice. Toto dilo miizeme srovnat napiiklad s obrazem
stejného namétu cremonského umélce Il Malosso, ktery se dnes nachdzi v Pinacoteca ala
Ponzone v Cremon¢ [10]. Napadné podobné jsou zejména postavy Jana Kititele, ve kterych je
patrna shodné typika postavy a zlato-rizova barevnost, kterou nachdzime hlavné v dile

Federica Barocciho.

Nasleduje objednavka syna Vianiho mistra, u néhoz se v Cremoné¢ ucil, Galeazza
Campiho. Vroce 1594 objednal Galeazzo Campi pro kapli cremonskych kupci
v augustinianském kostele Sant’Agnese v Mantové obraz s namétem Archandéla Michaela
zabijejiciho ddbla (olej na platng, dnes Museo del Palazzo Ducale).”® [11] Kostel, ve kterém
se obraz puvodné nachézel, byl zruSen v roce 1775.

Obraz je poprvé uvadén v mantovskych zdznamech v roce 1749 rovnou jako prace
Antonia Maria Vianiho, stejn& tak ho uvadi i o ndco pozd&ji Cadioli, nasledovany Zaistem.”’

Tématem obrazu je déj z Apokalypsy, podle Zjeveni Janova sestoupi archand¢l
Michael z nebes a podstoupi boj se Satanem. S timto tématem se Viani setkava v dobé, kdy
pracuje v mnichovském kostele sv. Michaela (fasadu kostela zdobi socha Huberta Gerharda
stejného namétu, stejné jako hlavni oltai od Christopha Schwarze). Spojeni s hlavnim oltafem
mnichovského kostela je na prvni pohled patrné [12], G. Sortino upozoriiuje na témet shodné
postavy Boha otce a Lucifera. "® Viani se snad navic snaZi cely ten dramaticky pohyb jesté

vice v tom ohromném vifeni rozpohybovat.

" PERINA 1985, 70.

> PERINA 1997, 96.

® SORTINO 1997, 353.
"7 SORTINO 1996, 135.
BROYT 2006, 23.
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Vroce 1595 Viani maluje obraz Umuceni svatého Ippolita [13], ktery je umistén
v kapli rodiny Ippoliti di Gazoldo v kostele Santa Maria delle Grazie v Curtatone (Mantova).

Prestoze Zaist uvadi svédectvi o Vianiho obraze s Utrpenim svatého Ippolita,
v pozdgjSich popisech a vyctech umeéleckych dél Mantovy se objevuje pfipsani obrazu
Lattanziu Gambarovi’’, kdy se tato chyba ptenasi do soupisu mantovskych umélcii z roku
1818 Gaetana Susaniho. Dnes se vSak mizeme opfit o znacn¢ pokrocilé poznani, provedené
v této problematice Renatem Berzaghim, a o znamé dokumenty (viz G. Sortino).*

Na platné je rozvinut piibéh umuceni sv. Ippolita, fimského vojaka, ktery konvertoval
ke kiestanstvi. Cisaf Decuis ho nechal piivazat za ocas divokého kong. Svétec v centru
obrazu se otac¢i k otevienému nebi, odkud and¢€lé piinaSeji mucednickou korunu a palmovou
ratolest.V levé Casti obrazu se odehravaji kruté vrazdy dalSich pronasledovanych kiestant a
vpravo za Ippolitem se hromadi zastup vojakli na konich. V pozadi jsou vidét dalsi vyjevy
poprav kiestanskych mucednikl pifed hradbami mésta.

Vse je opét zachyceno v kruhovém vifeni, pro Vianiho tak typickém. Ch. Tellini
Perina, stejné jako G. Sortino vidi opét nepopiratelnou kompozi¢ni ndvaznost na Vianiho
prace v mnichovském kostele.! V tomto obraze se ale Viani znaéné posunul déle od svych
mnichovskych vzort, oproti predeSlym mantovskym pracim. Obraz pfedznamendva Vianiho
pozdéjsi vynikajici prace. Barevnost, kterou je obraz ladén do zemité hnédé¢ a zelené
s vyraznymi odlesky zluté¢, az zlaté, kterd jakoby vychazi z otevieného nebe, ndpadné
pfipomene jeho préci v kapli rodiny Petrozzani. Obraz se vzdaluje mezinarodnimu manyrismu
a muzeme fici, ze je veskrze protobarokni.82 Vianiho cesta timto smérem, k ranému baroku, je
spojovana s obdobim pocatku 17. stoleti a s kontakttem s P.P. Rubensem. Bezpochyby pod
vlivem tohoto umélce doslo k rozvinuti nového stylu u Vianiho, ale zde je diikaz, Ze Viani
sam, pét let pfed pfichodem mladého Vlama do Mantovy, ve svém dile u€inil zna¢ny posun.

Slozitou strukturu a mnohovrstevné vypravné plsobeni obrazu bychom mohli také
srovnat s kompozicemi pro pfipravovany cyklus obrazii pro letohradek v Goito, zachyceny
v piipravnych kresbach. Je sice pomérné naro¢né srovnavat hotovou olejomalbu, k niZ nejsou
dnes znamé piipravné kresby, s kresebnymi studiemi, k nimZ se obrazy nedochovaly. Pfesto

ale az ilustrani popisnost martyria sv. Ippolita napadné pfipomina studie k Tassovskému

? Lattanzio Gambara (1530—1574 Brescia), vyu¢il se v dilné Giulia Campiho v Cremong. Kromé& kratkého
pobytu v Benatkach, pracuje zejména v Brescii a Parmé.

** SORTINO 1996, 141.

* PERINA 1985, 70.

2 SORTINO 1996, 141.
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cyklu. Kdybychom méli v ruce piipravnou kresbu kompozice tohoto platna, véfim, ze by byla
s kresbami k Osvobozenému Jeruzalému velmi piibuzna.

Chiara Tellini Perina ve svém c¢lanku z roku 1985 upozoriiuje na existenci malého
obrazku se svatym Ippolitem, ktery se objevuje v seznamu majetku v posledni vili hrabéte
Paula Ippolita. Podle Periny se mohlo jednat o bozzetto, ale mozna také repliku oltainiho

obrazu, bohuzel je obraz dnes ztracen.®

Ve stejném roce Viani vytvafi na pfani mantovského biskupa Francesca Gonzagy
obraz Madonny d’Itria [14], ktery je umistén v kapli v pravé Casti transeptu mantovského
Domu. Biskup Francesco zakldda vroce 1595 bratrstvo Madonny d’ltria, jehoz oltaf
v katedréle nechava vyzdobit obrazem se stejnym nazvem.™

Tento kult je v severni Italii velmi neobvykly, pochazi ze Sicilie a vaze se na legendu,
ve které se vypravi, jak byl z Konstantinopole odvdzen obraz Panny Marie (pravdépodobné
ikona typu Hodégétria, tzv. vidkyné na cestach), ktery byl ukryt v rakvi a stfezen dvéma
mnichy. Pfi stfetu s barbarskou lodi byl obraz i s mnichy vhozen do mote a po padesati dnech
byli Zivi mni§i i s neporusenym obrazem nalezeni na sicilském pobiezi.*> Obraz se drZi
klasického zobrazeni tohoto motivu, jak byl pravdépodobné pfinesen zjihu Italie
prostiednictvim mantovského biskupa. Dva mnisi, ktefi v t€zkych chvilich neztratili nadéji,
drzi truhlu, ze které se vynotuje obraz Panny Marie s ditétem. Ze dvou temnych mrakil se
sklangji svétlem ozarené postavy andéli.

V umélecko-historické literatufe (Cadiolim pocinaje) je obraz uvadén bez autora.
Chiara Tellini Perina uz ve svém ¢lanku z roku 1985 obraz pfisuzuje Vianimu na zékladé
stylové analyzy. Naléza zde pro Vainiho typicky smysl pro symetrii, kterou muizeme
pozorovat napiiklad v obraze Panny Marie s Janem Krtitelem a Barborou (Castelbelforte,
Mantova), ale i v bohatém vrstveni drapérie.®® Tento predpoklad je potvrzen nalezenim
dokumentti (za kterym stal G. Pastore, 1992), ve kterych je potvrzeno, ze byl Viani od roku
1593 mezi skupinou umélci, ktefi pracovali v Dému.*’

Na zavér vytyCeného obdobi lze zatadit také obraz s namétem Zvéstovani Panné Marii
(olej na médeéné desce, Pinacoteca Nazionale, Siena) [15], ktery sice neni piesné datovan a

jeho Casové zarazeni se pohybuje ptiblizné kolem roku 1595, nicméné do tohoto obdobi patii

8 PERINA 1985, 70.
¥ SORTINO 1997, 353.
% SORTINO 1996, 138.
% PERINA 1985, 70.
87 SORTINO 1996, 138.
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na zaklad¢ stylového rozboru. I tento obraz jako ostatni z této rané mantovské etapy, navazuje
na Vianiho kontakt s uménim mnichovského manyrismu.

Obraz byl uveden v katalogu Narodni pinakotéky v Sien¢ v roce 1981 a podle Federica
Zeriho pfipsan Antoniu Maria Vianimu na zaklad€ stylového rozboru a diky znalosti piivodu
obrazu (obraz se dostal do sbirky Spannocchi od Enea Silvia Piccolominiho, ktery ho ziskal
vroce 1630 pfi plenéni Mantovy). Chiara Tellini Perina obraz srovnava s ostatnimi platny
z tohoto obdobi. Také upozorituje na shodu andélii v otevieném nebi s obrazem Umuceni sv.
Ippolita a op&t na navaznost na P. Candida a F. Sustrise. *® Nepfili§ vzdaleni nejsou ani and&lé
z obrazu Panny Marie d'Itria.

Obrazek je pomérné malych rozméri (54,5 x 42,5), pravdépodobné se jednalo o
soukromy devoci. Pro Vianiho netypické je netypické pouziti jako podkladu médéné desticky.
Nicméné tento materidl byl obliben zejména u maloformatovych obrazkii urenych pro
soukromou modlitbu, Viani ho zvolil mozna na Zadost objednavatele. Ve svém c¢lanku z roku
1985 Ch. Tellini Perina toto Zvéstovani piipomind v souvislosti s archivné dolozenou
existenci malého obrazku s Umucenim svatého Ipollita typu bozzetta (viz vy3e).*’ I v tomto
pfipadé¢ musime zvazit variantu, zda ptfed sebou nemame bozzetto ¢i repliku, podle rukopisu
jisté autorskou, ktera byla vytvotfena na zakladé predlohy vétSiho obrazu stejného namétu.

Kompozice je vystavena podle klasické ikonografie Zvéstovani. Velmi jemné
ztvarnénd drapérie jenom podtrhuje Vianiho smysl pro eleganci a zalibu ve slozitém faseni a
slozitych ucesech, kterou si bezpochyby ptinadsi z Mnichova.

Sergio Marinelli (1998) upozoriuje jeste na jedno Zvéstovani malého formatu, které se
objevuje v mantovskych vévodskych inventarich z roku 1626, to je dnes patrné ztraceno.”

Otazkou zlstava piitazeni kresby se Zvéstovanim z Clary-Aldringenského souboru
(CA725). Kresba se pouze velmi vzdalené pfiblizuje k Sienskému obrazu a tak zde M.
Zlatohlavek vyslovuje hypotézu o jejim piifazeni k druhému Marinellim uvadénému obrazu’”,

ktery byl podle zaznamti osobnim darem Vianiho pro Vincenza II. Gonzagu.

Toto rané mantovské obdobi se uzavird velkym meznikem ve Vianiho Zivoté.
V rocel595 je jmenovan prefektem staveb a od té€ doby se jeho pozornost soustied’'uje i na

dalsi umélecka odvétvi, nez je jen malifstvi.

% PERINA 1997, 368.

% PERINA 1985, 70.

% MARINELLI 1998, 247.

' ZLATOHLAVEK 2009, 76.
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2.2 Antonio Maria Viani, prefetto delle fabbriche

Po svém jmenovani Viani ihned piebira projekty na které dohlizel jeho piedchiidce
Giuseppe Dattari, jez byl v kvétnu roku 1595 uvéznén za zpronevéru. Viani se ithned podili na
rekonstrukcei stavajicich staveb a na novych stavebnich projektech v d6Zecim palaci. Ptipojil
se k mySlence o propojeni jednotlivych casti paldce chodbami a tunely, v ndvaznosti na
predeslé architekty.” Je velmi t&7ké uréit Vianiho, jako konkrétniho autora architektonickych
projektli pro vévodsky palac. Ze své pozice jisté spolupracoval a koordinoval veSkerou praci.
Neni vSak ani redlné, ze by se dokézal v§im zabyvat sam.

Stejné tomu je 1 v ptipad¢ konkrétnich zasaht do malifské vyzdoby nové vzniklych
nebo rekonstruovanych prostor. Opét se spi§ nabizi predstava, ze Viani stal v pozici
koordinatora praci, pfipadné také spolupracoval s malifi tim zpisobem, Ze pro né vytvarel
ptipravné kresby, navrhy a ti podle toho vyzdobu realizovali. Problematika by byla zna¢né
jednodussi, kdybychom znali Vianiho kresby, kterymi do praci zasahoval.

S pravdépodobnou Vianiho realizaci pfimo v Palazzo Ducale se poji sedm listli z alba
Clary-Aldringent, ptedstavujici alegorickeé figury (K31792, K31793, CA667—CA671). Giulio
Bora tyto kresby navrhl spojit s vyzdobou Galleria digli Specchi, kterou provedl Vianiho
synovec Carlo Santner’” podle Vianiho navrha kolem roku 1618. M. Zlatohlavek ale
upozornuje, ze stylove se kresby daji prifadit spiSe ke kresbam vzniklym v Mnichové, které
spadaji do poloviny 90. let (pro zalamované linie drapérii, které tvofti figuru a vytvareji ostré
hrany). Souvislost s nékterym z prostort v Palazzo Ducale ale nevylucuje, protoze uz
v devadesatych letech, kratce po pfichodu do Mantovy, se Viani vénoval vyzdob¢ dozeciho
paléce.94 Kresby tedy podle této stylové souvislosti stoji na poc¢atku Vianiho praci pro Palazzo
Ducale, vlastné na poc¢atku Vianiho pisobeni v Mantové. Mimo jiné také svéd¢i o tom, jak
rychle se Viani dokdzal v uméleckém prostfedi mantovského dvora prosadit.

V roce 1605 piistoupil Viani k pracim v corridoio dei Mori, spojovaci chodby mezi
pokoji vévodkyné. V teplickém albu se nachazi pét ptipravnych kreseb (CA663—CA666,
posledni kresba je oboustranna), z nich tfi zde studované figury byly pouZity v tomto
corridoio. Navrhové kresby patii do obdobi praci na kresbach s namétem Osvobozeného
Jeruzaléma nebo na kresbach pro Cremonsky kostel. Na realizaci vyzdoby spojovaci chodby

s Vianim opét spolupracoval Orazio Lamberti.””

* BERZAGHI 1997, 107.

% Carlo Santner, byl umélec z okruhu mnichovskych manyristd. Do Mantovy dorazil za svym piibuznym
Vianim (Santnerova matka byla sestrou Vianiho manzelky, obé tedy byly dcerami F. Sustrise).

** ZLATOHLAVEK 2009, 54.

** ZLATOHLAVEK 2009, 64.
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Z téchto vyse uvedenych ptikladli miizeme vyvodit zavér a udélat si predstavu jak
vypadala spoluprace Vianiho jako autora projektu na vyzdobu jednotlivych prostor s umélci
z fad jeho spolupracovniki, kteti vyzdobu provadéli. A tak v mnoha prostorach miizeme
spatfovat Vianiho ideje, ptestoze prace neodpovida presné jeho stylu a kvalité.

Velmi rychle se Viani prosadi také jako velmi schopny organizator slavnosti a
divadelnich scén. Pfes nelibost vévody je vroce 1598 vikdfem milanskym pozadan o
spolupraci pfi slavnostni vyzdobé u prilezitosti siiatku Alberta Rakouského se Spanélskou

infantkou.”®

Tato prace samoziejm& Vianimu zabere pomérné hodné Casu a energie,
zpracovava také kostymy a riznd technicka zatizeni. Dekorativni navrhy jsou bohuzel zna¢né
pomijivé, existuje jen malo dochovanych kreseb (viz kresby v milanském Kabinetu kresby).
Stejn¢ tak jsou pro nas dnes obrazové neuchopitelné Vianim piipravené dvorské slavnosti
spojené napfiklad s hudebnim piedstavenim Monteverdiho.”’

Vianiho vytvarné ptipravy na oslavu siiatku Alberta Rakouského souvisi s malifovym
pobytem v Milan¢ v roce 1599. Ch. Tellina Periny zdUraziuje, ze pravé tam se piiblizila jeho
tvorba precem Federica Barocciho.”®

Do tohoto obdobi patii také rozsidhla prace na zakazce od Vincenza Gonzagy na
vyzdobu Casina di Goito, kterou se zabyva od roku 1600. A v letech 1602—1603 se jeho
pozornost opét obraci ke Cremong, a to ke kupoli kostela San Pietro al Po, pro kterou ptipravi
kresby s namétem Posledniho soudu.

V souboru teplickych kreseb se nachédzi dvé kresby Immaculaty (CA677), které spolu
beze sporu souvisi, v ptipad¢ druhé kresby se jednd pouze o rozpracovani a zasazeni postavy
do vétsiho celku. Bohuzel dnes neni mozné ptifadit kresbu ke konkrétnimu dilu. Giulio Bora
pouze navrhuje umisténi do mensi soukromé kaple nebo horni ¢asti oltdiniho celku. M.
Zlatohlavek v pokusu o casové urceni, vidi ndvaznost na Vianiho praci v Mnichové, ale

zarovei naléza prvky pievzaté z dila Federica Barocciho.”

2.3 Vyzdoba kaple Petozzani v kostele Sant’Andrea
V roce 1599 dostava Viani objednavku ptedstaveného baziliky Sant’Andrea a statniho
vévodova radce Tulla Petrozzaniho k vyzdobé rodové kaple v tomto kostele, ktera se nachazi

v levé ¢asti transeptu. Na této zakazce pracuje od roku 1599 do roku 1602.

% SORTINO 1997, 354.

7 MARINELLI 1998, 239.

% PERINA 1997, 97.

% ZLATOHLAVEK 2009, 62.
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S touto vyzdobou piichazi ve Vianiho tvorbé znac¢ny posun, odvraci se od vlivl
mnichovského uméni, které bylo tolik zfetelné v jeho rané mantovské praci. S. Marinelli
hovoti o vlivech jeho rodného prostiedi, jako je reakce na Pordenona v cremonském dému
nebo odkaz na manyristickou vyzdobu cremonského kostela San Sigismondo, kde jsou
jednoznac¢né odkazy na Parmigianina.mo

Do celni ¢asti kaple je zabudovan oltaini obraz s UkFiZovanim (olej na platn¢) [16],
ktery byl piivodné zasazen do zdobného rdmu, ten se bohuzel nedochoval. Na sténé jsou za
obrazem namalovani poletujici and€lé. na boc¢nich sténdch jsou zachyceny dva vyjevy ve
fresce, Disputa svatého Stépdna [17] (na levé strand kaple) a Umuceni svatého Stépdna [18]
(prava strana).

Kaple je v souc¢asné dob¢ hodné odlisna od toho, jak vypadala na pocatku 17. stoleti.
V osmnactém a zejména v devatendctém stoleti doSlo ke znaénym upravam rozmisténi
nahrobki, na svém misté ztstal pouze ndhrobek Tulla Petrozzaniho. Ptestoze byl celek kaple
v mnohém narusen, mizeme byt vdécni za zachovani vSech tiech vyjevil z ruky Vianiho.

Vyzdoba kaple byla po dlouhou dobu problematicka z pohledu urCeni autora a
dokonce doslo i k chybé& pii spravném pochopeni ikonografie. Ippolito Donesmondi, ktery je
prvnim, kdo o vyzdobé€ v roce 1616 pojednava, tedy konkrétné pouze o ¢elni sténé kaple, sice
praci ptipisuje Vianimu, ale uc€inil zdsadni chybu, ktera po dlouhou dobu bude pokracovat.
Svaty Stépan byl zaménén za svatého Vaviince (San Lorenzo). K zamén& svétch
pravdépodobné doslo pro shodu obou svétci vtom, Ze byvaji obleCeni do dalmatiky.
V pozdéjsi dobé Cadioli 1 Zaist prebiraji tuto chybu s tim, Ze pisi o Kdzani svatého Vaviince a
Kamenovani svatého Stépdana na druhé strané a fresky piisoudili Domenicu Fettimu. P¥i¢ina
toho miize byt jiz ve vyrazném protobaroknim ptisobenim obrazl. Tato chyba je pfenaSena ve
vSech mistnich priivodcich. Roku 1965 Ch. Tellini Perina vklad4 do problematiky myslenku,
ze horni cast fresky Kamenovdni se ptiblizuje stylu A. M. Vianiho. S tim, Ze byl Fetti
povazovan za autora se samoziejm¢ znacné posula datace vyzdoby az za rok 1613, kdy D.
Fetti pfichdzi do Mantovy. V roce 1968 vyslovuje Pamela Askew pochybnost o autorstvi
Fettiho a do diskuze vnasi jméno Ippolita Andreasiho. V roce 1972 navrhuje Magda Delaini
Raspadori za autora celé vyzdoby kaple Antonia Maria Vainiho. Konecné vyjasnéni této
problematiky piinasi Ch. Tellini Perina v roce 1986, ktera se pod vlivem nov¢ formulovanych
nazord pousti do hluboké stylové a ikonografické analyzy a vyzdobu kaple datuje do let

1599-1602. Ve srovnani s dals$imi Vianiho dily i pro celkovou stylovou jednotu vyzdoby

1 MARINELLI 1998, 239.
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urcuje naSeho malife jednoznacné za autora V}’lzdoby.m1 To vSe pak podlozila dikazy
v podobé nové objevenych archivnich dokumentd, které mluvi konkrétné o zobrazeni sv.
Stépana a jako autora vyzdoby uvadi Antonia Mariu Vianiho, kterému byly v roce 1602
vyplaceny posledni platby.'*

Dnes uz tedy neni pochyb o zaméfeni celé vyzdoby kaple na svatého Stépana, kdy na
sténach kaple jsou zachyceny zasadni okamziky ze Zivota svétce a Stépan je piitomen i na
centralnim obraze pod kiizem. Svaty Stépan, prvomuéednik, byl ukamenovan k smrti poté, co
vzbudil hnév Vysoké rady svou feéi, v niZ jeji ¢leny obvinil z vrazdy Mesiase. Viani Stdpana
zachytil v bézném ikonografickém zobrazeni, kdy svétec v dalmatice (apostoly byl ustanoven
za jednoho zprvnich sedmi diakonil) stoji v nadvoii jeruzalémského chramu obklopen
skupinou posluchacti, véetné skupinky Zen a déti, o které se jako jahen staral. Na prot&j$im
vyjevu zachytil Viani vérné viechny okolnosti Stépanova Ukamenovani. Svétec svou fed
udajné zakoncil slovy: ,,Hle, vidim nebesa oteviena a Syna ¢loveka stojiciho po pravici Bozi*
v tu chvili se na ného lidé vrhli a hnali ho za mésto, aby ho ukamenovali. Stépan kle¢i, hledi
k otevienému nebi, kde je objevilo zjeveni, o kterém mluvil a je kamenovan muzi, ktefi

odlozili své plasté do rukou opodal stojiciho Saula.'®

Postavu v levé Casti na vyjevu
Kamenovani, kterd je zahalena celd do plasté a na hlavé mé klobouk je Ch. Tellini Perinou
povazovana za Vianiho autoportrét104

Freska Ukamenovani svatého Stépdna navazuje na obraz Martyria svatého Ippolita
(Curtatone, Mantova), mohli bychom jen zopakovat umélcovu vypravnou az ilustracni
schopnost zvladnuti celého vyjevu, jak to bylo jiz feceno vyse. U fresky v kapli Petrozzani
mnohem vice celému vyjevu dominuje nebeska sféra s and€licky snésejicimi se z nebe ke
svatému St&panovi a nad nimi na oblaku stojicim Kristem nedaleko Boha otce a holubici
Ducha svatého. M. Zlatohlavek opé¢t pfipominéd silnou névaznost na mnichovské prostredi,
zejména na obraz Petera Sustrise Umuceni svaté Ursuly. Ve stejné mife ale miizeme hledat
vlivy Federica Barrocciho, jehoZ prace Viani poznal v Milang.'” V pralomu nebeské sféry do
redlného svéta, jak o tom jiz bylo také hovotfeno v kapitolce o Rubensové plisobeni
v Mantové, kterd uz jasn& pfinasi ozvuky barokniho stylu, je uz u sv. Stépéna zfietelné

smétovani k baroknimu slohu. Poukazuje na to i Chiara Tellini Perina (1986) a upozoriiuje, ze

Rubensova prace, na které mizeme totéz pozorovat (Rodina Gonzagu pred Svatou Torici) je

"I SORTINO 1996, 178—180.
122 ZLATOHLAVEK 2009, 60.
'S HALL 1991, 437.

14 ZLATOHLAVEK 1997, 392.
195 ZLATOHLAVEK 1997, 393.
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datovéna az do roku 1605. Zde se ukazuje nepopiratelny invencni posun Vianiho tvorby, ktery
sam pfedznamendva novy umeélecky smér.

Jeste zietelnéjsi odkazy na Barocciho tvorbu jsou v oltdinim obraze s Kristem mezi
Pannou Maria a svatym Stépdanem.

Freska na levé sténé kaple s Disputou svatého Stépdana je oproti prot&jsimu vyjevu
zcela jind. Na prvni pohled rozhodné ptisobi odlisn€ barevnost, kdy v Ukamenovani Viani
opét (stejné jako i u Svatého Ippolita), pouziva zemité barvy, dodavajici na plisobnosti celému
martyriu. OdliSnost samoziejmé vychézi z ikonografie daného tématu. Postavy jsou sevieny
do architektury, v této fazi se jedna jestd o klidné vedenou fe¢ svatého Stépana a jeho
posluchacu. Toto klidné znazornéni rozmlouvajicich postav a posluchaci jisté odpovida
doporuceni Tridentského koncilu.

Architektura jeruzalémského chramu plisobi velmi monumentalné, jak se svymi
ohromnymi sloupy ¢ni za postavami, které se ucastni rozpravy. Viani celou osu vyjevu
posouva do leva a v pravé Casti se tak nesymetricky otevira pohled do postranni lodi chramu.
V ptedeslych obrazech jsme byli jednoznaéné zvykli na symetricnost, kterou Viani do obrazl
nekdy az nésilné vkladal. Zde opét mlizeme vidéet urcity posun a umélctv vyvoj, ktery je
v predeslém rozboru opakované ptipominan.Viani se zde opét také soustiedi na drapérii. Jak
uz se v predeslych dilech ukézalo, ma hluboky smysl pro detail, ktery hmotnym drapériim
dodavé na eleganci. Postavy, které stoji okolo, naznacuji, ze cely vyjev pokracuje dal, ze je
zde zachycen pouhy vysek. Jedna se opét o moment, ktery bude v baroku dale velmi obliben a

rozvijen.

Viani je autorem také bohatého dekoru v prostoru kaple. Do bohatych past rostlinnych
motivi jsou vpleteny mnohé odkazy na rodinu Petrozzani. Ze spleti vétvi naptiklad vyskakuje
jednorozec, bajné zvifte zrodového znaku této rodiny, jsou zde vmalovany nejriznéjsi
hudebni nastroje, violy di gama (pro tento kraj tolik typické), svicny, liturgické nacini a dalsi
drobné detaily, které se velmi Uzce poji srodinnymi vlastnostmi, zvyky a cinnosti

Petrozzaniu.

K vyzdobé této kaple se v Clary-Aldringenském albu nachazi nékolik kreseb. (Kresby
s inventarnim ¢islem CAS75, CA676). Jednd se o definitivni kresbu Krista s kiizem
provedenou rudku a kopii tohoto vyjevu provedenou perem. Spolu s kresbou s inventarnim
Cislem CA673, na které Viani studuje postavu sediciho Boha Otce, tyto studie dokazuji

Vianiho préci s zZivym modelem. M. Zlatohlavek u kreseb Krista s kiizem upozorituje na
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uzkou souvislost s Barocciho obrazem z kostela Sv. FrantiSka v Urbinu. Viani podle vzoru
Barocciho nechal figuru odpoutat od zemé¢ a ta se v nehmotném prostoru vznasi mimo
pozemské zadkony. Mlzeme pozorovat Vianiho tvirci proces, kdy zachyti hmotnou figuru
podle skutecného modelu (viz kresba CA674) a tu pak ve vysledné kresbé nechd volné
vznaset.'*

Na kresb¢ CA672 Viani kromé postavy Krista s kiizem studuje lezici malé dite,
evidentné také podle Zivého modelu, kterd je pouzita k postaveé andélicka, ktery se z mraka
snasi smérem ke kamenovanému svatému St&panovi.

Kromé¢ kreseb z teplickych alb je také k vyzdobé kaple zndma kresba s navrhem
kompozice spodni ¢asti vyjevu Ukamenovani svatého Stépdina. Kresba se dnes nachazi
v milanské Ambrosiang.'"’

Kresby, které jsou k vyzdobé kaple dnes znamy, s definitivni platnosti potvrzuji
Antonia Maria Vianiho jako autora vyzdoby kaple Petrozzani. Kresby z teplickych alb tak
vyznamné prispély k objasnéni Vianiho dalsi velkolepé zakazky. Navic jsou svédectvim o
umélcové tviré¢im procesu. Zajimavé je, jak na to upozornil M. Zlatohlavek, Ze Viani studuje
postavu pro Boha Otce podle Zivého modelu , kterou na kresbé je znazorni jako velmi lidsky
vyhlizejiciho starého sediciho muze. Toho pak ve vysledné fresce proméni v monumentalné¢ a

majestatnd vyhliZejiciho Boha Otce.'®

2.4 Kresby Antonia Maria Vianiho inspirované eposem Torquata Tassa Osvobozeny
Jeruzalém

Mezi kresbami, které jsou soucasti jednoho z Clary-Aldringenskych alb a u jejichz
zatazeni stal po dlouhou dobu veliky otaznik, se nachdzi 17 kreseb podobnych si svym
formatem a naopak nesourodé svou ikonografii, nékteré zachycuji vale¢nou tématiku a jiné
jakési milostné ptibéhy. Od ostatnich kreseb ze souboru Antonia Maria Vianiho se tyto velmi
odliSuji svymi mnohofigurdlnimi kompozicemi, které rozpracovavaji do nejdrobnéjSich
detaild.

V souvislosti s vystavou Clary-Aldringenskych kreseb v roce 1997 v Cremoné se i
tyto dosud neurené kresby dockaly znacné pozornosti, zaslouzenému urceni a rozsahlé

studie, jejimZ autorem je Lubomir Kone¢ny.'” L. Kone¢ny dokazuje, Ze ikonografickym

106 ZLATOHLAVEK 2009, 61.

7 ZLATOHLAVEK 1997, 393.

108 71 ATOHLAVEK 1997, 393.

17 ubomir KONECNY: Antonio Maria Viani illustatore della Gerusalemme Liberata. In:
BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 119-131.
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zdrojem téchto nckolika kreseb je basnicky epos Osvobozeny Jeruzalém (v italském originalu
La Gerusalemme liberata) Torquata Tassa. Vénuje se mimo jiné jejich mistu v kontextu
ostatnich vytvarnych dél inspirovanych Tassovym eposem, véetné vlivu ilustraci prvnich
vydani eposu v knizni podobé. O rok pozdéji se k celé problematice vraci v ¢lanku pro
Bulletin Narodni galerie, kde podle vlastnich slov upiesiiuje nékteré neptesnosti a doplituje

studii o dalsi bibliografii.'"

2.4.1 Torquanto Tasso a jeho basnicky epos Osvobozeny Jeruzalém

Torquanto Tasso (1544 Sorrento — 1595 Rim) byl synem béasnika a diplomata
Bernarda Tassa, jenz zemfel jako dvofan Guglielma Gonzagy. Torquanto na piéani otce
studoval prava v Padové, kde se setkal s okruhem literatd a zacal psat své prvni verse i svij
prvni epos ,,Rinaldo. Roku 1562 pfijme pozvani svého pfitele ze studii, pozdéjSiho kardinala
Scipiona Gonzagy a zije stiidavé mezi Padovou a Mantovou, pozdé€ji vstupuje do sluzeb
kardindla Luigiho d’Este a je na dlouhou dobu spojen s ferrarskym dvorem, kde za¢ind psat
prvni zpévy Osvobozeného Jeruzaléma. Stava se dvofanem ferrarského vévody Alfonse II.
d’Este, pro né¢hoz piSe a zastdva nejriznéjsi zamestnani.

Vroce 1575 dokonCuje, po mnoha pferuSenich psanim jinych dél, ,Jeruzalém®.
Typicky pro svou povahu neni spokojen a tak zada o radu a kritiku své pratele, naptiklad
Scipiona Gonzagu, Pietra Angelia da Borgo a dal$i. Nastavd obdobi neustdlého piepisovani
tohoto basnického eposu, Tasso touzi po maximalni ortodoxnosti a dokonalosti svého dila.'"'
Zacina se projevovat jeho nestald, rozté¢kana a agresivni povaha. Pfed mnoha nepfijemnostmi,
které vyvolava, je nucen prchat z mista na misto, az byl nakonec vévodou ferrarskym na sedm
let uvéznén ve Svatoannenském Spitdlu ve Ferrate. Je propustén az v Cervenci 1585, po sedmi
letech, a to diky intervenci Vincenza Gonzagy, Svagra ferrarského vévody Alfonsa. Z hlediska
jeho tvorby bylo toto obdobi velmi plodné, plné soustfedéni a vzniku dalSich literdrnich dél.
Travi pak néjaky ¢as v Mantové, kde prepracovava zapocatou tragédii ,,Kral Torrismondo® (Il
re Torrismondo, 1587). V fijnu 1587 nahle utikd z Mantovy do Bologne, nasledné do Rima a
pak do Neapole.

Potom, co vySly neucelené c¢asti jeho hrdinského eposu na téma osvobozeni
Jeruzaléma, vychazi v Parmé roku 1580 kompletni vydani ,,Gerusalemme liberata®. Velmi

rychle vychéazi roku 1581 v Benatkdch a Cremoné jesté¢ ,,Aminta®. Vydani Osvobozeného

"% Lubomir KONECNY: Antonio Maria Viani a Tasstiv Osvobozeny Jeruzalém, In: Bulletin Narodni galerie
v Praze VII-VIII, 1997-1998, 148—157.
"' POKORNY 1980, XIV.
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Jeruzaléma vyvolalo nejvétsi literarni polemiku druhé poloviny 16. stoleti, kterou
vyprovokoval roku 1584 Camillo Pelegrino traktatem, ve kterém vyzdvihl ,,Osvobozeny
Jeruzalém* nad Ariostovym ,,Zufivym Rolandem®.'"?

I po prvnim vydani je Tasso se svym ,,Osvobozenym Jeruzalémem stale nespokojen.
Dokonce sam z4da inkvizici o proSetfeni opravdovosti své viry, text neustdle piepisuje a
opravuje. Roku 1593 v Rimé& vychazi prepracovany, o¢iitény text od mnoha jednotlivych
epizod, novy epos pod nazvem ,,Dobyty Jeruzalém® (italsky Gerusalemme Congiustata),

peclive soustfedény na protireformacni snahy.

Hrdinsky epos Gerusalemme liberata, Tassovo nejznaméjsi a nejvyznamnéjsi dilo se
dockalo rychlého véhlasu 1 mimo Italii. Jeho styl je velmi rychle pfejiman a napodobovan
mnoha dalSimi literarnimi umélci, je prekladam do dalSich jazykt (latinského, anglického,
némeckého,...), a tak se jeho véhlas §iii celou Evropou.' 13

Prvni, kdo pfelozil Tasstv epos do ceského jazyka byl Jan Evangelista Purkyné. Z
tohoto piekladu byly ale vydavany pouze uryvky a dochovalo se jen nékolik ptelozenych
zpévi. K dal§imu, tentokrat Uplnému kniznimu piekladu doslo v roce 1853 diky Vincencu
Pavlu Ziakovi, ktery ovSem ve svém piekladu epos pfiili§ ptizplisobuje vlastnimu pojeti.
Jediny cesky uplny pieklad verSovanou formou je od Jaroslava Vrchlického z roku 1890.
Nejnovéjsi preklad je potfizen z italského vybéru Alfreda Giulianiho Jaroslavem Pokornym,

vydaného u nas v roce 1980. Pfebasnény jsou pouze vybrané pasaze, které podle prekladatele

vynikajici basnickou krasou, ostatni Casti jsou prevypraveény prozou.

Tassovo dilo Osvobozeny Jeruzalém je psano v osmifadkovych strofach seskupenych
do dvaceti zpévl. D¢&j basné je voln¢ zalozen na udalostech prvni kiizové vypravy, ktera se
zacala formovat na konci roku 1095. Jako hlavni pramen pro popis kiizackych boji poslouzila
Tassovi latinska kronika arcibiskupa Viléma z Tyru z konce 12. stoleti. Torquanto Tasso své
dilo nepojednava jako historii, piSe mytus o posledni fazi tazeni, svou uméleckou fikci na
dané téma.""* Epos je plny kouzel, zazrakii a zasaht nadpfirozenych sil, které ovliviiuji osud
hlavnich hrdint i1 vlastni bojové akce.

Své dilo piSe Tasso pod vlivem dobovych udalosti, jako je reformac¢ni déni. Také je

ovlivnén zavéry tridentského koncilu a dobovymi nepokoji, kdy Evropu ohroZovaly napory

"2 POKORNY 1980, X VL.
3 POKORNY 1980, XX VL.
4 POKORNY 1980, IX.
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Turk?, ktefi byli nakonec porazeni v klicové bitvé u Lepanta v roce 1571. Tasso oslavuje
legendarni vitézstvi kiestanskych vojsk, v neposledni fad¢ chce oslavit rod ferrarskych
vévodlu zrodu Este. Touzi napsat pro Italii dilo, které by se dalo srovnavat s antikou, s
Homérovou Iliadou a Odysseou.

Na pozadi celého hrdinského eposu o kiizackém tazeni pod vedenim Goffreda di
Buglione (objevuje se i francouzské znéni tohoto jména Godefroy de Bouillon) se odviji
nékolik dil¢ich ptibéhd milostnych dobrodruzstvi. Jsou to piibéhy milostnych vzplanuti
prednich kiestanskych valecnikd, ktefi jsou mnohdy kouzly, ale nékdy pouze krasou mistnich
zen svedeni ze své puvodni cesty, ktera méla cil osvobozeni mésta. Protoze pravé tyto
milostné podptibéhy, které doprovazeji Tasstv hrdinsky epos, se staly zdrojem mnoha
budoucich vytvarnych ztvarnéni, je jist¢ nezbytné zatadit je do déjovych souvislosti celého
vypraveni.

D¢ Osvobozeného Jeruzaléma se zacina odvijet ve chvili, kdy se dozvidame, ze
kiizacka vojska bojuji na vychodé€ jiz dlouhych Sest let. A nédhle se zjevi nejudatnéjSimu
z veliteli Goffredovi, ktery je zastizen, jak se po ranu modli ve svém stanu, archand¢l ,,jako
zativé zvestovani®. Andél ho vyzyva, aby povzbudil ostatni velitele a zah4jili tazeni. Goffred
se poté stava velitelem celé vypravy i1 téch nejudatnéjSich veliteli Balduina, Tankréda,
Dudona a Rinalda, ktery je ze viech nejposedlejsi touhou po slavé.''> Mohamedantim
pomahaji kouzelnici, jako mag Ismen, kterého se ,,sdm Satan boji, protoze Ismen miiZe
poroucet d’abliim, aniz ho z4da o svoleni®, a Jeruzalém brani nezkrotni bojovnici jako je,
Argant a Soliman, ale 1 udatnd véle¢nice Klorinda. Jeruzalémsky kral Aladin se boji
nepratelskych vojsk a s pomoci Ismena chce ucinit mésto nedobytnym. Ismen mu radi, aby
obraz ,,Oné, kterou za matku boha maji...,''® umistil do mesity a diky zatikani bude obraz
mésto chranit pred kiizdky. Obraz vSak zdzrakem druhy den zmizi. Ze zmizeni obrazu jsou
obvinéni kiestané zijici ve mésté a tak maji byt vSichni zabiti. Mlada kiest'anka Sofronia vSak
bere vinu na sebe, aby ostatni zachranila. Olindo, ktery Sofronii miluje, se rychle dozvi, ze
Sofronia je odsouzena na hranici a tak se pfizna sam. Zmaten¢ho krale Aladina to rozliti a
odsoudi k trestu smrti oba dva. Do mésta v tu chvili pfijela vale¢nice Klorinda a pfesveédci
Aladina, aby oba odsouzené popravy usetfil, nakonec jsou jen vyhnéani spolu s ostatnimi
kiestany z mésta. Ktizacké vojsko se blizi k méstu, vyhlizeno Aladinem a Erminii, dcerou
krale antio$ského, ktera od dob svého zajeti kiizaky tajné¢ miluje kiestanského vojevidce

Tankréda. Ten vSak o jeji lasce nevi a pfi stietu s valecnici Klorindou se zamiluje do ni. I pfes

5 TASSO 1980, 11.
16 TASSO 1980, 25.
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smrt kiest'anského bojovnika Dudona ma kiizacké vojsko prevahu. Satan, ktery stoji na strané
neveéticich, svolava na pomoc shromazdéni ptiSer. Mezi kiizaky se vetfe kouzelnice Armida,
mnoho vojaklti okouzli natolik, Ze ji jsou ochotni slouzit. Saracén Argant vyzyva k boji
nejstar§iho kfest'ana a tak vystoupi Tankréd a postoupi souboj, je ale ranén. Erminie, ktera ho
miluje, ho touzi oSetrovat, prevlékne se za valecnici Klorindu a chce se dostat do Kiizdckého
lezeni, Tankréd by se ale radéji setkal s Klorindou a tak ji zmaten jede vsttic. Ve tm¢e zabloudi
a dostane se az k mistu, kam kouzelnice Armida zaviela zamilované kiizaky. Erminie se po
svém nelspéSsném pokusu, ocitla mezi pastyii v neznamé koncin€, odtud znovu prchd ve
snaze dostat se do kiizackého tabora. Mezi kiizaky se neustdle vtiraji nejriznéjsi pekelna
mameni a vyvolavaji mezi nimi spor. Na pomoc kiizaktim jsou povolavani and€lé. Tankréd se
v boji utkd s Klorindou, kterd umira a to ve chvili, kdy se ji za¢ina zjevovat zaml¢ena pravda,
ze byla kiestankou, vychovanou pohanem a jeji ptivod ji byl zdmérné zatajen. Kiizacky
vale¢nik Rinald je po dlouhou dobu nezvéstny, Armida, kterd ho miluje, ho vézni a zptisobuje
mu zapomnéni. Thned po té, co se rozpomind na svou minulost, ji opousti. Armida si pieje
jeho smrt. Boje pokracuji, az se Goffredovi podati na hradbach vyvésit kiizdckou vlajku. Boj
do posledniho dechu nevzdava Argant a konecné se utka s Tankrédem. Ve chvili, kdy
Tankréd téméef umird, dorazi Erminia, oSetii mu rany a zachrani ho; poté se dozvidame, ze se
uchylila do klastera. Ktizaci jest¢ musi porazit vojsko egyptské, které spéchalo pohantim na
pomoc. V zavéru se dozvidame, jak Rinaldo odvrati Armindu od snahy skoncovat svilij vlastni
zivot a poté je zastihneme, jak spolu rozpravéji o lasce. V Uplném zavéru se konecné
Goftredo, velitel kiizaka, po namahavém boji pomodli v chramu Svatého hrobu.

Jak je vidét z vySe uvedeného, velmi stru¢ného vyctu nejpodstatnéjsich udalosti celého
ptibéhu, je hrdinsky epos, kde jsou popisovany jednotlivé boje a vojenska stfetnuti, doplnéna
mnoha dil¢imi milostnymi a idylickymi pfib&hy, které bez pochyby ovliviiuji béh udalosti.
Tasso tyto jednotlivé propletené ptibéhy vypravi tak emotivné aZz se chvilemi jevi hrdinsky
epos pouze jako dopliujici d€j k osudiim a prozitkiim jednotlivych vale¢nikd.

L. Kone¢ny podtrhuje slova R. W. Leea: ,,Jsou to tyto pomocné epizody, kde Tassova
Muiza nalezla svlij nejsubtilnéj$i a nejsensitivnéj$i osobni vyraz, a pravé jim basenn vzdy
vdécila za svou popularitu a slavu. Jsou to tyto epizody, a nikoliv centrdlni argument, ani
arma virumque, ani obsazeni Svatého Mésta, ani protireformacni pompa a pieta, které basni
dala jeji vé€ny Zivot a udé€laly z ni na vice nez staleti po jejim zrodu pramen inspirace pro

literaturu, uméni a hudbu*.""’

N7 KONECNY 1997-1998, 149.
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2.4.2 Pripravné kresby pro vyzdobu Casina di Goito na téma Osvobozeného
Jeruzaléma
Vianiho kresby z Teplického alba, které jsou ikonograficky spjaty s Tassovym
Osvobozenym Jeruzalémem jsou deponovany v Narodni galerii v Praze pod inventarnimi
Cisly CA728—CA744.
Nejcastéji jsou kresleny perem a Stétcem v hnédém tonu, vétSina s podkresbou tuzkou
a u vétsiny je dodnes patrné doplnéni kvadraturou, naznacujici pfevedeni kreseb do vétsiho
formatu. Kresby se mirn¢ 1isi ve svém formatu, n¢které jsou ¢tvercové, jiné na vysku podélné
a v ptipad¢ kresby s inv. ¢islem CA740 (Kiizaky obléhand véz Ger. Lib., XI, 85) je naznacen
tvar jakési vysece, do které¢ ma byt vyjev zasazen. Jsou to velmi uvolnéné, svizné kresby,
autorovo primo pensiero, nékteré jsou nedokonceny nebo je jejich pozadi nacrtnuto jen
nékolika malo jednoduchymi garami.''®
Témto sedmnacti kresbam se, jak jiz bylo vySe uvedeno, vénoval Lubomir Konec¢ny.
Ten jednotlivé kresby pfifadil ke konkrétnim literdrnim obraziim Tassova ptfibéhu a sestavil je
do souvislého cyklu, tak jak by podle textu patrné navazovaly jedna na druhou (za okolnosti,
ze dnesni soubor neni kompletni). V Clary-Aldringenském souboru jsou dochovéany kresby k
témto konkrétnim scénam Tassova Osvobozeného Jeruzaléma:
- CA728 Biih otec, archand¢l Gabriel a Goffredo di Buglione (Ger.Lib., I, 6—32), 268 x
205 mm (dole vepsano: ,,prima)
- CA729 recto: Kiizacké vojsko pted Goffredem Buglionskym (Ger. Lib., I, 25-64),
verso: Studie bojovnika, 255 x 196 mm
- CAT730 recto: Ktizackeé vojsko vyrazejici do boje (Ger. Lib., I, 71-75), verso: Studie
plachetnic, 277 x 197 mm (dole vepsano: Terza)
- CA731 Aladin a Ismeno (Ger. Lib., II, 1-7), 285 x 195 mm (v levém dolnim roku
oznaceno ,,4%)
- CA732 Klorinda zachranuje Sofronia a Olindu (Ger. Lib., 11, 14—45), 184 x 186 mm
- CA733 Souboj Tankreada a Klorindy (Ger. Lib., III, 21), 168 x 183 mm
- CA734 recto: Ktizacky tabor po prvnim dni boju, stavba tdbora (Ger. Lib., III, 54—73),
verso: Studie muzi zatloukavajicich koliky, 256 x 193 mm (v levém dolnim roku
oznaceno ,,8%)
- CA735 Sném monster a démoni (Ger. Lib., IV, 1-19), 278 x 188 mm (v levém dolnim

roku oznaceno ,,9%)

18 ZLATOHLAVEK 2009, 56.
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- CA736 Ismeno a Soliman nad bitevnim polem (Ger. Lib., X, 26), 212 x 191 mm

- CA737 recto: Pochod kiizdkti na Olivetskou horu (Ger. Lib., XI, 5-6), verso:
Bojovnik, 290 x 189 mm (nahote uprostied oznaceno ,,25)

- CA738 Dobyvani hradeb Jeruzaléma (Ger. Lib., XI, 39—40), 297 x 212 mm (nahote
uprostied oznaceno ,,26)

- CAT739 Erotimo oSetiuje Goffreda (Ger. Lib., XI, 68—71), 310 x 211 mm (nahoie
uprostied oznaceno ,,27°)

- CA740 Ktizéky obléhana véz (Ger. Lib., XI, 85), 206 x 171 mm

- CA741 Klorinda a Argante nici obléhaci véz (Ger. Lib., XII, 42—46), 300 x 196 mm
(nahote uprostted oznaceno ,,29)

- CA742 Tankréd zabiji Klorindu (Ger. Lib., XII, 64), 217 x 173 mm

- CA743 Tankréd u Klorindina hrobu (Ger. Lib., XII, 95-96), 209 x 140 mm

- CA744 Kiizaci u Raimondova loze (Ger. Lib. XIX, 120—131) 284 x 187 mm (nahoie

uprostied oznaceno ,,34)

Nékteré kresby jsou doplnény oznacenim cislovkou (psano perem), nékdy je ¢iselné
oznaceni pouze torzaln¢ zachycené, coz je patrné zpusobeno jejich =zastfizenim a
prizpisobenim formatu knihy, do které byly sbirkové ulozeny. Nejen toto, ale navic jesté
jejich doplnéni kvadraturou, kterd napovidd, ze kresby byly pfipravené k pieneseni
z kresebného navrhu na vétsi realizaci, ale 1 jejich evidentné pfedem promysleny format (Cast
kreseb je ve formatu cCtverce, €ast na podélném formdatu) naznacuji, Ze kresby byly
piipravovany pro vyzdobu konkrétniho prostoru, kde méla byt patrné jednotné vyzdoba na
téma osvobozeného Jeruzaléma.

Diky publikovani dopisu z roku 1600 ze statniho archivu v Mantov¢, ve kterém Giulio

19 obrazy

Campagna informuje mantovskou vévodkyni o vyzdobé Casino di Gioto
inspirovanymi Tassovym Osvobozenym Jeruzalémem, si muzeme prazské Vianiho kresby
spojit pravé stimto projektem a tak je zafadit ¢asov€ 1 do mista jejich vzniku, tedy do
Mantovy, po roce 1600. Poprvé byl tento dopis citovan Sergiem Marinellim v souvislosti

s vystavou ,,Torquato Tasso tra letteratura, musica, teatro e arti figurative®, konanou v roce

"% Goito je malé méstecko nedaleko Mantovy, které lezi na pravém biehu feky Mincio, Goito ma strategickou
polohu na cest¢ mezi Mantovou a méstem Brescia. Od roku 1453 bylo méstecko v drzeni mantovskych
Gonzagti, coz vedlo k ekonomickému vzestupu méstecka, napiiklad byl budovan most ptes feku Muncio,
obnovovano opevnéni a byla budovana patficnd residence, nebo-li zdmek s pfepychovym paldcem (kde
napfiklad pracoval Andrea Mantegnam nebo Ippolito Andreasi). Dalsiho kulturniho vyznamu nabylo Goito ve 2.
poloving 16. stoleti za Guglielma a Vincenza Gonzagy. Upadek nasledoval po vymieni hlavni Gonzagovské
rodové line a po vyplenéni Mantovy. Mé&sto pak bylo pfipojeno k Milanskému vévodstvi, které podléhalo
Rakousku. Poskozeno bylo Goito zemétfesenim v roce 1693. (informace z: http://www.comune.goito.mn.it/)
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1985, a poté v nepublikované diplomové praci Graziellou Sortino (viz seznam literatury).
Z tohoto Campagnova dopisu se docteme také informaci o tom, ze bylo planovano dany
prostor Casina di Goito vyzdobit 60 obrazy s Tassovskou tématikou, které¢ mély byt umistény
,di spagliere® (spalliera - taflovani), tedy ve vysi ramen na misté taflovani. Jak ale uvadi L.
Kone¢ny tento termin ,spalliera® také oznacoval konkrétni typ obrazii vytvafenych jako
instruktivni bajky pro domovy patriciji. Ty byvaly podle dobovych zvyklosti koncipovany
jako cykly vicefiguralnich narativnich kompozic nevelkych rozméra.'*’

Dnes si tedy mizeme udélat alespoii minimalni pfedstavu o prostoru, ktery mél za
ukol Antonio Maria Viani vyzdobit Tassovskou tématikou diky tomuto dochovanému
pisemnému dokladu. Vianiho obrazy snaméty z Osvobozeného Jeruzaléma se bohuzel
nedochovaly a dnes se miZzeme jen domnivat, jestli viibec k realizaci n€kdy doslo, ¢i skoncilo
pouze u piipravnych kreseb. Nastésti ale mame dochované piipravné kresby, které
byly ulozeny v Clary-Aldringenskych albech. Dovoluji nam udé¢lat si pfedstavu o Vianiho
planu na realizaci této, pomérné rozsahlé Gonzagovské objednavky na Tassovské téma.

Objednavka, jak se dozvidame z dochovaného dopisu Giulia Campagni, vzesla od
Vincenza Gonzagy'*'. S timto projektem se d4 jednoznaén& spojit skutecnost, e pravé v roce
1599 se pripominalo pét set let od dobyti Jeruzaléma kiizackymi vojsky, tedy udalosti, kterou
Torquato Tasso popisuje ve svém hrdinském eposu. Vyzdoba daného prostoru slavnou
vojenskou tématikou mela také pravdépodobné pfipomenout a oslavit hrdinskou ucast
Vincenza Gonzagy na taZzeni proti Turkim v Uhrach (v letech 1595 a 1597), ktera byla
vnimana jako pokracovani hrdinskych skutki pét stoleti starého kiizackého tazeni'? se
stejnym cilem odvraceni pohanské hrozby na kiestanskou Evropu.

Vsechny tyto dobové souvislosti, které mohly ovlivnit vybér tématu pro vyzdobu
prostoru ve mésteCku Goito, kterému v této dobé vénovali Gonzagové nemalou pozornost,
jesté podtrhuje, ze Vincenzo Gonzaga byl velkym obdivovatelem Tassovych dél. Vincenzo
byl obecné velkym milovnikem uméni a védy, za jeho vlady Mantova zaznamenavala dalsi
z velmi ¢innych umélecko-kulturnich obdobi. Torquanta Tassa na svém dvofe Vincenzo
Gonzaga n¢kolikrat hostil, pfi jeho Castych cestach po Italii. Na Mantovsky dviir se mimo jiné

uchylil na delsi dobu také po propusténi z véznéni ve Svatoannenském Spitdlu v roce 1585.

20 KONECNY 1997-1998, 153.

2! Vincenzo Gonzaga (1562—1612), vévoda Mantovsky a Montferratsky od roku 1587 do r. 1512. Syn
Guglielma X. Gonzagy a arcivévodkyné Eleanory Rakouské.

22 KONECNY 1997-1998, 148.
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Antonio Maria Viani pfi piipravach na zakazku vyzdoby prostoru v Goito musel
bezpochyby velmi tzce spolupracovat s Tassovym textem. Je ziejmé, Ze se mu do ruky
dostalo jedno z ilustrovanych vydéani a pravé tyto ilustrace mohly byt pro Vianiho zdrojem
inspirace pii rozpracovani takto namétoveé rozsédhlého projektu.

Jedny z prvnich ilustraci, které vznikly pro Tasstv epos, byly zruky ferrarského
malife Domenica Monym. Jeho dvacet kreseb, dnes uloZzenych v Biblioteca Communale

Ariostea ve Ferrafe, je vlepenych do rukopisu z roku 1580.'**

Kresby tedy byly realizovany
rok pted tim, nez vyslo prvni vydani eposu. Tyto kresby vytvofené ve Ferrafe, vznikly patrné
za tésné spoluprace malife a Torquata Tassa, ktery mél stale na mysli vypracovat Cisté
nabozenskou basen, a tak vedl malife k vypracovani ilustraci, které se téméf nedotykaji
milostnych piib&ha.'*

Prvni ilustrované vydani Osvobozeného Jeruzaléma z roku 1590 bylo vydané v Janové
a to z iniciativy janovského umélce Bernarda Castella, kterého k Torquatu Tassovi pojil nejen
obdiv, ale 1 pratelstvi. Castellem ilustrovana vydani vysla vicekrat a to v letech 1590, 1604 a
1617. Na vydani z roku 1590 spolupracoval Giacomo Franca a Agostino Carracci, uznavany
graficky mistr, oba vytvafeli rytiny zalozené na kresbach Bernarda Castella. Castellovy
ilustrace zachycuji nejen hrdinské epizody, ale i1 barvit¢ popisované milostné scény a casto
zobrazuji vice jednotlivych vyjevl v jedné kresbé, vztahujici se ke konkrétnimu zpévu. Timto
zptisobem se Bernardo Castello snazi na jedné ilustraci zachytit bohaty vypravny obsah
kazdého zpévu eposu.

Lubomir Kone¢ny ve své studii vénuje nemalou ¢ast komparaci Vianiho kreseb
s ilustracemi, které byly vytvoieny pro knizni vydani Osvobozeného Jeruzaléma a hledani
zdrojii pro nékteré Vianiho kompozice. Katalog k vystavé ,,I segni dell arte. II Cinquecento da
Praga a Cremona® dopliiuje fadou obrazového srovnavaciho materidlu. Z porovnani Vianiho
ptipravnych kreseb pro vyzdobu prostoru v Casino di Goito a Monovych ilustraci vyplyva, Ze
Antonio Maria Viani Monovy ilustrace patrné neznal a tedy nemohly byt pro né¢ho zdrojem
inspirace. V ptipadé¢ kompozi¢ni shody u kresby s namétem, kdy archand¢l Gabriel sestoupi
ke Goffredovi, aby mu pftinesl Bozi poselstvi (CA728), je nutné piedev§im piihlédnout ke

skutecnosti, Ze oba umélci vychédzeji disledné¢ z Tassova textu a predev§im u kompozice

. 1 C . - y 12
tohoto namétu nasli oba oporu v tradici znazornéni Zvéstovani Pann& Marii.'*®

' Domenico Mona (Monio) (1550—1602), ptisobil na dvoie ferrarskych vévodii.
2 KONECNY 1997-1998, 149.
12 KONECNY 1997-1998, 150.
126 KONECNY 1997-1998, 150.
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V nékterych kresbach lze spatiit shodu s ilustracemi Bernarda Castella'?’, jehoZ prvni
ilustrované vydani zroku 1590 mél Viani pravdépodobné k dispozici. Inspirativnimu
pusobeni ilustraci, kterymi byl text eposu doplnén, se nemohl vyhnout a tak Ize v jeho
kresbach najit odraz Castellovych vytvarnych ztvarnéni textu.

Navic jeste¢ v jedné kresbé ,,Dobyvani hradeb Jeruzaléma® (CA738) spatfuje L.
Kone¢ny vychodisko v praci Santi di Tita zroku 1589, kterou vytvoril na zéklad¢ textu
Osvobozeného Jeruzaléma pro slavnostni vyzdobu u pfilezitosti oslavy Ferdinanda I.
de’Medici s Cristinou di Lorena ve Florencii.'*®

Ptestoze ze srovnani Vianiho kreseb s ilustracemi pro knizni vydani vyplyva, ze
v nékterych z dochovanych kreseb pro tento cyklus se Viani nechal inspirovat ilustracemi
Bernarda Castella (konkrétn¢ v kresbach s inventarnim c¢islem CA728, CA729, CA732,
CA735, CA726, CA741), zdlraziuje Lubomir Kone¢ny, Ze ostatni Vianiho kresby nemayji
zaddnou piedlohu v dfivéjSich pracich inspirovanych Tassovym hrdinskym eposem a
z hlediska ,,tassovské ikonografie jsou ne€které z téchto kreseb naprosto jedinecné ““. Dokonce
i v ptipad¢ kreseb, které z ilustraci vychazeji nejde o prosty opis kompozice, Viani pracuje
napiiklad jen s konkrétni casti ilustrace a tu rozpracovava nebo o ni doplni svou vlastni
kompozici. Odlisnost prace s pisemnou predlohou miize vyplyvat také z rozdilnosti ukolu,
kterému byli umélci podrobeni. Zatimco B. Castello svymi vyjevy doprovazi - ilustruje text,
Vianiho ukolem bylo zpracovat vyzdobu prostoru inspirovanou textem a jak jiz bylo vySe
rozebrano, pravdépodobné oslavit hrdinské ¢iny Gonzogl, které se mély rovnat hrdinstvi
kiizackych vojsk pii dobyvani Jeruzaléma, jak je barvité popisuje oblibeny autor Gonzagu
Torquato Tasso.

Bohuzel si z dochovanych sedmnicti kreseb nemtzeme udé€lat plnou predstavu o
celém Vianiho cyklu. I kdyZ miiZeme byt bezpochyby §t’astni, Ze se dochovalo alespon téchto
par kreseb pro vyzdobu Casina di Goito, je stav ponckud torzalni. Z dochované
korespondence vime, ze ptivodni plan na vyzdobu Casina byl na 60 obrazi s Tassovskou
tématikou, ale ,,je pravdépodobné, ze tak rozsahly projekt byl ¢asem pieci jen ponékud

«129

redukovan* . Podle piivodniho ¢islovani kreseb si miizeme vyvodit, o jak rozsahly cyklus se

vvvvv

,,Kfi1zaci u Raimondova loze®, vychazejici z XIX. zpévu Gerusalemme Liberata. Jak jiz vime,

Tasstv epos se skladd z 20. zpévu, takze tato kresba jisté nebyla posledni. Mlizeme tedy

'*" Bernardo Castello (1557—1629 Janov), $kolil se u Andrea Semina a Luca Cambiasa, znamy jako portrétista a
malif historii, s Torquatem Tassem ho pojilo pratelstvi.

"> KONECNY 1997-1998, 149.

' KONECNY 19971998, 153.
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uvazovat zhruba o 40 plvodnich pfipravnych kresbach. Kresby nejsou nijak pravidelné
rozvrieny.m Podobné jako Mona se Viani vyhyba ilustraci zpévii bohatych na rozli¢nou
milostnou tématiku. Monova zdrzenlivost v ptipad¢ téchto velmi inspirativnich namétt pro
ptisti generace umélcl,, pravdépodobné vyplyva zuzké spoluprace s Tassem, ktery byl
v neustalém strachu o kvalitu textu z hlediska ndbozenského (vysledkem téchto jeho pocith
byla ocisténa verze eposu vydana jako Gerusalemme Conquistata).

V piipadé Vianiho naméth, prameni diivod soustiedéni zejména na klicové hrdinské a
bojové momenty ucastnikii kiizové vypravy, pravdépodobné z konkrétni zakazky a jejim
zadanim Vincenzem Gonzagou. Timto se opét dostavame k dopisu Giulia Campagni a
vyzdvihnéme druhou moznost L. Kone¢ného pro vysvétleni o jaky typ obrazii se mohlo
jednat. Mohlo jit o narativni obrazy nevelkych rozmért, urcité instruktivni bajky. S timto
postavime do souvislosti oblibu Slechtickych rodl oslavit piivod a velké Ciny svého rodu
vyznamnymi umeéleckymi dily na urcita vit€ézna témata, ktera jsou alegorii a pfipominkou
vyznamnych udalosti v historii rodiny (miizeme vzpomenout Mantegnovo velkolepé dilo
v mantovském vévodském palaci). Poté se mizeme teoreticky dobrat zavéru, ze Viani byl
povéten vyzdobit konkrétni prostor v letohradku v Goitu, vyjevy vychazejicimi z Tassova
eposu, soustfedéna zejména na valecné epizody piibehu, nikoliv milostné, tak aby bylo mozné
piipomenout dobové udalosti, tedy ticast Vincenza 1. Gonzagy na potlaceni turecké expanze.
Jisté¢ také nebylo ndhodou, jiz zminované, péti sté vyroc¢i prvni kiizové vypravy s cilem
osvobodit Jeruzalém.

Nanestesti jsou veskeré rekonstrukce a snahy udé¢lat si piedstavu o celkové zakazce na
vyzdobu Casina v Goito pouze velmi hypotetické. Prostor, pro ktery byl cyklus témét Ctyt
desitek vyjevii na motivy hrdinského eposu Torquata Tassa zamySlen se nedochoval a
vzhledem k tomu, Ze nejsou znamy, zadné popisy tohoto prostoru s Vianiho vyzdobou, dnes
ani nevime, zda-li byl tento rozséhly projekt viibec realizovan. A pravé proto je dochovani
¢asti piipravnych kreseb pro tento projekt v teplickém souboru kreseb velkym bohatstvim.
Kresby jsou jedine¢né svym tématem, vynikaji mezi ostatnimi kresbami Antonia Maria
Vianiho, které dnes miizeme sledovat, svymi mnohofigurdlnimi, bohaté narativnim
kompozicemi, coZ bezpochyby také vyplyva ze zadani objednavky.

Téchto sedmnact kreseb Antonia Maria Vianiho chovanych jako soucast Clary-
Aldringenského alba jsou dokladem toho, jak se tento pivodem cremonsky umélec dokazal

vyrovnat s netradicni, pomérné rozsdhlou a zikonografického pohledu velmi origindlni

BOKONECNY 1997-1998, 153.
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zakazkou. Lubomir Kone¢ny konstatuje, Ze kresby Clary-Aldringenského alba, které se
nachazeji v Cechach, jsou prvnim malovanym cyklem s Tassovskou tématikou, ktery na
pocatku 16. stoleti, tedy velmi kratce po prvnim vydani eposu, vznikal a byl to ,,nejobsahlejsi

vizualni projekt zalozeny na Gerusalemme Liberata, o jehoZ existenci jsme zpraveni®."'!

2.4.3 Gerusaleme Liberata jako zdroj inspirace pro dalsi umélce v ¢asové souvislosti
s projektem Antonia Maria Vianiho

Osvobozeny Jeruzalém nebyl obliben jen v Mantové, kde se stal zdrojem inspirace pro
vyzdobu konkrétniho prostoru v mésteCku Goito. Slava eposu a diskuze, kterd se rozpoutala
kolem tohoto textu, se §ifila velmi rychle a tak neni divu, Ze vznikala i dal§i uméleckd dila
inspirovand Tassovym vypravénim. Lubomir Konec¢ny zachytil ta, kterda mezi prvnimi ve
svém naméru odrazela casti Tassova hrdinského eposu. Samoziejmé pro ikonografii
vznikajicich vytvarnych dél na téma Tassova eposu i jejich autory byla pfitazlivd zejména
témata jednotlivych milostnych ptibéht, kterymi je hlavni d&j valeéného usili kiizackych
vojakt podkreslen. A pravé volbou ndmétu se tato dila 1isi od Vianiho zakazky, kterd byla
soustfedéna zejména na zachyceni klicovych hrdinskych scén eposu.

Ptibéh Tankréda kiticiho umirajici Klorindu zachytil ve svém obraze Domenico
Tintoretto'**> a obraz je datovan polovinou 90. let (pivodné byl piisuzovan Jacopu
Tintorettovi a datovan o néco dfive). Malovan byl také pravdépodobné pro mantovského
vévodu. Dalsi velmi ranou praci z osmdesatych let 16. stoleti s Tassovskou tématikou je
obraz Jan Soense s namétem Rinalda a Armidy v zaCarované zahrads'?, ktery vznikl pro
Parmu.”** O néco malo pozdéji je datovan obraz stejného ndmétu od Lodovica Carracciho
vytvofeny také pro Parmu."” Do let 1601-1602 mize datovat navrh obrazu opét se stejnym
namétem od Annibala Carracciho'*® (obraz dokongil Antonio Maria Panico). Jak uvadi L.
Konec¢ny jsou Carracciovské obrazy s touto tématikou stale opfedeny mnoha otazkami, ale je

jisté, Ze jejich zajem o piibéh Tassova eposu mél vliv na dal§i umélce bolognské §koly.13 !

P KONECNY 1997-1998, 153.

12 Domenico Robusti (1560—1635 Benatky), Olej na platng, 168 x 115 cm, Museum of Fine Arts, Houston.

'3 Jan Soens, znamy také jako Giovanni Sons (asi 1547 Hertogenbosch — 1611 Parma), olej na dievé, 46 x 36
cm, The Walters Art Museum, Baltimore.

B4 KONECNY 1997-1998, 148.

5 Ludovico Carracci (1555-1619), Tankréd a Klorinda v kouzelé zahradé, Museo e Gallerie Nazionali di
Capodimonte, Neapol.

3¢ Annibale Carracci (1560—1609) a Antonio Maria Panico (asi 1560—1630): Tankréd a Klorinda, Museo e
Gallerie Nazionali di Capodimonte, Neapol.

7 KONECNY 1997-1998, 149.
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Tassovska tématika odrazejici se ve vytvarném umeéni se Sifila velmi rychle nejen po
Italii ale 1 do dalSich casti Evropy. VySe uvedené obrazy je mozné situovat do Mantovy (v
ptfipad¢ prvniho uvedeného) nebo jejiho bezprostfedniho okoli, vyznamného uméleckého
centra, do Parmy. Jeden zvelmi ranych obrazii snamétem propij¢enym z Tassova
Osvobozeného Jeruzaléma vytvotil florentan Santi di Tito a obraz je datovan jiz do roku
1592.1%

V ¢lanku Richarda Harpratha ,,Ippolito Andreasi as a Draughtsman® pro casopis
Master Drawings zroku 1984, ve kterém se autor snazi postihnout kresby mantovského
umeélce Ippolita Andreasiho™’, nachazime také zminku o tom, Ze se Andreasino v&noval
Tassovu eposu. Jsme informovani pouze o tom, ze v dopise z 3. srpna 1590 je Ippolito
Andreasi uveden jako ,prefetto delle fabbriche* na dvofe Gonzagli a ve stejném roce

ilustroval druhy zp&v Tassova Gerusalemme liberata.'*

Zminka je uvedena ze snahy
postihnout inspirativni vlivy Tassova ptibéhu v dobé souvisejici s tviir¢cim obdobim Antonia
Maria Vianiho, jehoz spolupracovnikem se Ippolito Andreasi stal pii nékterych rozsahlych
mantovskych projektech. (Toto uvadim 1 pfes nedostatek poznat vice a konkrétné tuto
Andreasiho praci.)

Vramci udrZzeni Casové posloupnosti je na toto misto nutné zaradit nedavno
publikovanou sérii dvaceti piipravnych kreseb Antonia Te:mpesty141 [19] pro tieti sérii
ilustraci Tassova Osvobozeného Jeruzaléma, jejichz akvizici ozndmila vroce 1960
mnichovska Statni grafickd sbirka. Predtim byly kresby soucasti alba amerického umélce

o 142
Benjamina Westa.

Témto dvaceti kresbdm se v ¢lanku pro Master Drawings vénuje
Eckhard Leuschner'®, autora kreseb fadi mezi nejlepsi italské grafiky a rytce 17. stoleti a
kresby vyzdvihuje zejména proto, Ze nam dovoluji poznat Antonia Tempestu i jako
vynikajiciho kreslife, ktery dokazal pojmout slozitost Tassovy latky, stejné jako dal§i umé¢lci,
kteti ztvarnili ptib&hy tohoto eposu (ilustrator B. Castella, Viani pfi projektu v Goitu), a

vytvofil mnohovrstevné bohaté ilustrativni kresby Tassova piibéhu. Ve svych kresbach

1% Santi di Tito (1536 v Borgo San Sepolcro v Toskansku — 1603 Florencie), Erminie mezi pastyti, Olej na
dieve, 144 x 116 cm, soukroma sbirka.

9 Ippolito Andreasi (zvany také Andreasino), (1548—1608 Mantova), umélec z okruhu Giulia Romana, tvofil
zejména na dvoie mantovskych Gonzag, jimiz byl velmi obliben.

"“HARPRATH 1984, 5.

"1 Antonio Tempesta (1555 Florencie — 1630 Rim), malif a rytec, 74k Santi di Tita a vlamského malite Joannese
Stradanuse; vice nez jako malif je znam jako grafik a rytec.

"2 LEUSCHNER 1999, 141.

' Eckhard LEUSCHNER: Antonio Tempesta’s Drawings for a ,,Gerusalemme Liberata, In: Master Drawings
2, 1999, 138—155. Pozdéji se k osobé Antonia Tempesty vraci, v roce 2005 vychazi kniha s nazvem Antonio
Tempesta. Ein Bahnbrecher des romichen Barock und seine europasche Wirkung.
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dokazal masivné zachytit pohyb postav vojaki a nasilnych bojovych scén. Kresby jsou
kresleny hnédym perem, lavirované §tétcem a doplnény o cernou kiidu.

Antonio Tempesta se vénoval ilustrovani Tassova eposu nckolikrat. Poprvé vytvari
ilustrace v roce 1607 pro fimské vydani editované Giovanni Angelem Ruffinellim, ktery 6 let
predtim vydal Gerusalemme liberata bez ilustraci a toto vydani pozdéji pouze doplnil
Tempestovy ilustrace a znovu vydal. Ktomuto prvnimu souboru nejsou Tempestovy
ptipravné kresby znamé. Kazdému zpévu vénoval jednu ilustraci, pro vydani tedy vzniklo 20
malych lept. V poradi druhd série Tempestovych kreseb, mnohem propracovangjsi, nebyla
zamyslena jako pfimy doprovod Tassova textu, jednalo se o kresby uspotadané
v samostatném albu inspirované zajimavymi scénami z Osvobozeného Jeruzaléma'*. E.
Leuschner o druhé sérii Temepestovych kreseb mluvi jako o vilbec prvni sérii kreseb

5 Tato

inspirovanych Tassovym eposem a zamyslenych k vydani bez doprovodného textu.
druha série neni presné datovana, mizeme ji pouze piiblizn¢ zafadit podle srovnani
s Casselovymi ilustracemi ve vydani z roku 1617 a datovat Tempestovu druhou sérii az poté.
Pti datovani nam také mlze pomoci vénovani na prvni strdnce Tempestovu patronovi Taddeu
Barberinimu. Jednotlivé listy pojimaji ¢asto dvé, n¢kdy vice epizod tykajicich se jednotlivého
zpévu, ne vzdy je kompozice sestavena tak, ze by byla hlavni scéna v prvnim pla’mu.146

Navazuje tfeti série, vyznamnd tim, Ze jsou v Mnichové zachovany Tempestovy
ptipravné kresby. Tyto kresby jsou komponovany, tak Zze kazda z dvaceti kreseb obsahuje
v bohat¢ komponovaném ramu vysvétlovaci text k danému vyjevu. Kresby nejsou datované a
jen tii z celé série nesou Tempestiiv monogram. Podle zpracovani byly kresby pravdépodobné
planovany jako doprovod Tassova eposu, za Tempestova zivota vSak jako soucast textu nikdy
nevysly. Podle dedikace kreseb mizeme kresby zaradit do pozdni Tempestovy tvorby. Podle
nekterych kreseb byly vytvofeny tiskaifské matrice, technikou leptu, nékteré jsou vsak
nedokonc¢ené, coz pravdépodobné zapfticinila Tempestova smrt v roce 1630. Tyto kresby byly
poprvé publikovany v Urbinu Mainardim az v roce 1735. (Mainardi se prvnim publikovanim
t&chto kreseb pysni v pfedmluvé svého vydani.)'*’

Vsechny tii Tempestovy série jsou dal§im dokladem, jak moc byl Tassiiv Osvobozeny
Jeruzalém nosnym tématem a inspiroval ke vzniku dalSich vytvarnych zpracovéani. Antonio

Tempesta se nedokazal omezit na pouhé ilustrovani textu a rozpracovava téma dale. Vytvari

samostatny soubor kreseb, ktery méa sam o sobé vypovédni hodnotu bez nutnosti

!4 Gabinetto Nazionale della Grafica, Rim.
'S LEUSCHNER 1999, 140.
146 LEUSCHNER 1999, 140.
T LEUSCHNER 1999, 140.
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doprovodného textu. Epos ho evidentné zaujal natolik, ze se k jeho zpracovani nékolikrat
vraci. Ve svych sériich neni omezen jen na urcitd témata a zpracovava jak hrdinskou
tématiku, tak milostné epizody vojaktl. Pfi moznosti porovnat Tempestovy kresby s neuplnym
souborem Antonia Maria Vianiho se daji najit jisté kompozi¢ni shody, které mohou byt
podminény stejnou literarni piedlohou (velmi barvité popsané¢ho piibéhu hrdinského eposu).
Bezpochyby byl také Tempesta stejné¢ jako Viani v kontaktu s Castellovym ilustrovanym
vydanim a zde bychom mohli v nékterych svych kompozicich nachazet jisté stylové
souvislosti.

Mezi mladSi obrazy, které byly inspirovany jednotlivymi milostnymi epizodami
Tassovského piibéhu, uz jen namatkoveé, mizeme uvést naptiklad Guerciniiv rany obraz a

% nebo sledovat pronikani tohoto zdroje

namétem Erminie nalézajici zranéného Tankréda
inspirace jest¢ dale, az do Rima, v obrazech francouzského malife Nicolase Poussina,
naptiklad mizeme uvést obraz, ktery zachycuje Tankréda a Erminii, nebo dalsi jeho platno
Rinaldo a Armida.'® Zéajem o naméty z Tassova hrdinského eposu vSak zdaleka nekonci
v prvni poloving 17. stoleti, ztvarnéni Tassova pfibéhu miizeme spojit s tak zvuénymi jmény
umélct v nasledujicich stoletich nebo nejriiznéjSich ¢astech Evropy, jako byl Anthony van
Dyck, Antonio Bellucci, Giambattista Tiepolo, Gianantonio Guardi, Eugene Delacroix, a

mohli bychom pokracovat dale.

Prestoze jiz byla podtrzena vyjimecnost vlastnictvi Clary-Aldringenského alba
v nasem prostiedi v kapitole samostatné se tykajici historie, provenience a odborného
zpracovani tohoto jedinecného celku kreseb cremonskych mistrii, neni mozné na zavér této
kapitoly nevyzdvihnout jedinecnost té ¢asti Vianiho kreseb, kterda se tykd Osvobozeného
Jeruzaléma Torquata Tassa. Viani se zde projevil jako vynikajici kreslif, jehoz schopnost
transformovat mnohovrstevny déj Tassova eposu do vytvarné podoby je zjevnd i kdyz
nemame moznost spatfit vyslednou realizaci a i piestoze neni celek ptipravnych kreseb
kompletni. Téchto sedmnact kreseb jednoznané vynikd mezi ostatnimi svymi bohatymi
kompozicemi a neskute¢nou schopnosti zachytit okamzity pohyb vojakl a ostatnich postav
vypraveni.

V zévéru své studie upozorituje Lubomir Konecny, ze ,,prvni malovany tassovsky

cyklus vznikl - nebo mél vzniknout - na samém pocatku 17. stoleti v Mantové¢, kde na ném

¥ 11 Guercino (1591 Cento — 1666 Bologna), olej na platng, 145,5 x 187.5 cm, Galerie Doria-Pamphili, Rim.
149 Nicolas Poussin (1594-1665): Tankréd a Erminie, 1630, olej na platné, 98 x 147 cm, Hermitage, St.
Petersburg. Rinaldo a Armida, 1629, olej na platn€, Dulwich Picture Gallery, Londyn.
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pracoval cremonsky rodak Antonio Maria Viani. A zda se, Ze to byl nejobsahlejsi vizualni
projekt zaloZeny na Gerusalemme Liberata, o jehoZ existenci jsme zpraveni.“'*’ Do doby nez
byl Vianiho cyklus spravné identifikovan a publikovan, véfilo se, Ze prvnim cyklem
s Tassovskou tématikou jsou z ¢asti dochované obrazy Ambroise Duboise a Guillauma
Dumée'®! pro zamek ve Fontainebleau.'>

Je vidno, ze v ramci Tassovské ikonografie je Vianiho prace zcela jedinecna. Vyse
vedeny rozbor se snazil mimo jiné postihnout jakou ohromnou inspiraci pro mnoho umélcti
Tassovo dilo bylo, a jak vyznamnou roli v nejriznéjSim uméleckém zpracovani Tassova
hrdinského eposu Vianiho planovana realizace na vyzdobu Casina v Goito podporovana

Vincenzem Gonzagou zaujima.

2.5 Alegorie spasy, freska v choru mantovské katedraly

V katedrale probihala v roce 1996 rekonstrukce, pii niz byl odstranén temny opar, do
kterého byla freska zahalené a objevila se ptivodni fascinujici barevnost. [20]

Na celkové vyzdobé domu, kterou inicioval biskup Francesco Gonzaga, se podileli
nejvyznamnéjsi umélci t€ doby v Mantové, Teodoro Ghisi, Ippolito Andreasi a Antonio Maria
Viani. Vianiho ¢innost v katedrale je doloZzena uz v roce 1593, kdy pro kapli v transeptu
vytvofil oltdf Panny Marie d’Itria. Prace na freskové vyzdobé chramu, podle zpravy
Donesmondiho, probihaji v letech 1612—1616. Na svitku, ktery drzi andé€l na vitézném
oblouku je vsak datum 1605 a v luneté v transeptu je uveden rok 1607.

Pro celkovou stylovou shodu celkové vyzdoby byli za autory po dlouhou dobu
povazovani Ghisi s Andreasim. G. Cadioli fresku v choru ptisuzuje Domenicu Fettimu,
samoziejme s piisluSnym posunem datace do doby, kdy umélec pracoval v Mantové. Autofi
uméleckych privodct devatendctého stoleti chybu slepé prenaSeji dal a toto urceni se
objevuje jesté v druhé poloviné 20. stoleti. V roce 1968 P. Askew ma tendenci piipsat praci
Ipplitu Andrasimu a ptedatovava do roku 1608. Na to reaguje M. Delaini Raspadori ve svém
¢lanku z roku 1972, v némz se snazi dokazat, Ze zde mezi Andrasiho stylem a freskou v chéru
nepanuje shoda. Navrhuje za autory Domenica Fettiho spolu s Antoniem Maria Vianim a
vznik fresky posouva az do pozdni Fettiho tvorby k roku 1620. S atribuci Vianimu piichézi

Sergio Marinelli v roce 1985 a pfipomina pro rozsdhlost prace spolupraci dilny. Ch. Tellini

SOKONECNY 1997-1998, 153.

"*1 Ambroise Dubois (1542/43 Antwerpy — 1614/15 Fontainebleau), Guillaume Dumée (1571—1646); oba umélci
jsou malifi druhé skoly Fontainebeauské.

"> KONECNY 19971998, 153.
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Perina v roce 1989 potvrzuje za autora Vainiho na zakladé, pro ni typické a neomylné stylové
analyzy a doporucuje dataci 1608.">

Na fresce je zachycen velmi rozvinuty ikonograficky program. Pokud postupujeme
Michaelem, na levé stran¢ je pak Panna Maria a proti ni Jan Kititel. Déale se na fresce
seskupuji and¢€lé s néstroji Kristova umuceni do pravidelnych, takika zrcadlové zachycenych
skupinek. Cela freska plisobi opét silnym symetrickym dojmem, piestoze jednotlivé skupinky
andélt jsou maximalné rozpohybovany v rychlém vifeni. VSe se na fresce vznasi na oblacich,
které opét plisobi jako polstafe. Oblacky jsou ve své podstaté temné a pokud jsou ozareni
svétlem, je to diky svételnym odleskiim, které se Sifi od jednotlivych postavicek baculatych
andélickt. Toto je pro Vianiho velmi typické, pro srovnani nemusime chodit daleko, naprosto
stejny svételny rezim se objevuje na obraze Madoné d’Itria v transeptu katedraly. Cely vyjev
sméiuje vzhiru do nebeské sféry, kterd se nam nad hlavou otevira.

Serosvitna malba a bohaté svételné odlesky stoji na prahu protobaroka. Nabizela by se

o 24

vevr

hledani zdroji mohli pokracovat dale az k obraziim v mnichovském kostele. Jak jiz ale bylo
v predeslych rozborech dokdzédno Viani sméioval autonomné smérem k novému slohu,
spoluprace a kontakt s Rubensem ho v jeho novém sméfovani mohla jen utvrdit. Antonio
Maria Viani si s sebou stale nese cremonskou tradici, jak podotykd G. Sortino. Najdeme ze
odkazy na dobu jeho Skoleni a jist¢ vzpominku na praci jeho ucitele Giulia Campiho v San

Sigismondo.

V Clary-Aldringenském albu se nachdzi kresba zachycujici skupinku jedenacti
rozvernych malych déti, putti (CA727), kterou sice nemizeme piimo spojovat s freskou
v katedrale. Ale jak upozoriiuje Giulio Bora je na této kresbé mnohé, co vzdalené s freskou
souvisi. PfestoZe jde o tradi¢ni dekorativni ikonografii, da se na kresbé pozorovat uz vytiibené
svételné plisobeni. Svételné odlesky, které utvareji hmotné postavicky. Mtzeme se dobrat i
navaznosti na spolupraci s Rubensem.'”> To viechno odpovida i stylu, ktery nachazime na

fresce. Minimalné zde miizeme na zéklad¢ tohoto rozboru potvrdit ¢asovou schodu.

33 SORTINO 1996, 197.
154 SORTINO 1996, 198.
155 BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 548.
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V roce 1992 publikoval Peter Greenaway kresbu z patizského Louvru [21], na které je
pfipsani. V roce 2000 kresbu spojil Sergio Marineli jednoznacné se stejnym namétem na
fresce Alegorie spasy.

Kresba by mohla byt vzdalené spojovana i1 s horni ¢asti vyjevu Ukamenovani svatého
Stépana. Spojeni s freskou v katedrale se ale skute¢né nabizi, piestoze v realizaci doslo
k drobnym upravam. Sféra, ktera na kresbé spojuje Boha otce s Kristem je na fresce doplnéna
o postavu Archandéla Michaela a mnozstvi andélickd, ktefi nadnéseji Krista s Bohem, je na

fresce redukovano.

2.6 Oltarni obrazy Vianiho vrcholného obdobi

V kapli Zvéstovani v bazilice Sant’Andrea Viani namaloval obrazy pro hlavni oltaf.
Jedna se o dvé samostatné¢ zaramované cCasti, které dohromady tvoii vyjev Zvétovani [22].
Guise Pastore publikoval dokumenty, z nichz vyplyva datovéni této Vianiho prace do roku
1614.

Na levé ¢asti je zachycena Panna Marie Ctouci si z posvatnych textl, sedi v tmavé
mistnosti a jedinym zdrojem svétla jsou texty do kterych hledi. Na druhé Casti vyjevu je
zachycen archandél Gabriel, ktery je ozafen zlaty svétlem z otevieného nebe, zde mnohem
zietelngji rozpoznavame Vianiho styl (zlatého nebe). Oba obrazy pies znac¢nou rozdilnost ve
svételném rezimu tvoii spolecné nadherny celek. Toto Zvéstovani je uz velmi vyzralou
malbou, 1 pfes ohromou klasi¢nosti ikonografického znazornéni, jsou obrazy uz velmi

barokni.

V Palazzo Ducale dnes visi oltafni obraz z kostela svaté UrSuly s ndmétem Svaté
datovan: ANTONIUS MARIA VIANINUS P. MDCXVIIII. Obraz se ptivodné nachdzel na
oltafi na levé strané kostela a jeho objednavka souvisela se smrti zakladatelky mistniho
klastera Margherity Gonzaga d Este, kterd se po smrti manZzela vratila z Ferrary zpét do rodné
Mantovy.156

Obraz uz ve své dobé vzbuzoval znacny ohlas, pojednavad o ném uz vroce 1665

Giuseppe Bresciani ve svém rukopise o slavnych cremonanech. V popisu obrazu déla chybu,

wewr

136 PERINA 1997, 102.
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zietelné Citelny atribut svaté¢ Markéty, kterd podle tradi¢ni ikonografie u nohou lezi drak a
ziejmé souvislosti s kostelem Sv. Urduly, coZ napovida o identité druhé svétice."’

Cely vyjev se odehrava v nebeské sféfe a to také urcuje barevné vystaveni celého
vyjevu, vSe je ozdfeno zlaty nebeskym svétlem. Mraky, které v pozadi jsou zachyceny
v ohromném viru. Svétice jsou doprovazeny hrou na hudebni néstroje a skupinou rozvernych
andélicki, z nich nékteti zpivaji.

Vyjev je opét symetricky vyvazen, proti Svaté trojici stoji svétice v dolni Casti proti
sob¢ sedi dva and€lé hrajici na violu di gamba. Tuto symetri¢nost naruSuje pouze nebeské
vifeni v horni ¢asti obrazu. Do absolutniho extrému je zde dotaZzena Vianiho obliba
v detailech, jakymi je latka a rizné drobné dopliiky Satu. Je to piehlidka téch nejkrasnéjSich
latek s detailni vySivkou a drobnym zdobenim.

Ch. Tellini Perina opét odkazuje na spojitost v Vianiho mnichovskym ptisobenim.

Nicmén¢ tento obraz je dalSim dokladem Vianiho cesty smérem k baroknimu umeéni.

7 SORTINO 1996, 222.
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3. KAPITOLA: Kresby Antonia Maria Vianiho z Clary-Aldringenského souboru
3.1 Clary-Aldringenské album

Clary-Aldringenské album je jednim z jedine¢nych soubort kreseb, které se nachdzeji
ve sbirkach Ceské republiky. Tento mimotadny soubor obsahuje zejména kresby umélct
cremonské Skoly 16. stoleti a pocatku 17. stoleti.

Kresby Clary-Aldringenského alba jsou dnes ulozeny ve Sbirce kresby a grafiky
Nérodni galerie v Praze v palaci Kinskych. Cast piivodniho konvolutu kreseb je mozné dnes
rozdélit, z pohledu jejich uloZeni v Néarodni galerii, do dvou casti. V ptipadé Casti kreseb,
oznacenych zkratkou CA (Clary-Aldringen) pfed inventarnim cislem, se jednd o kresby
z majetku Regiondlniho muzea v Teplicich, deponovanych Narodni galerii v Praze, jako
dlouhodoba zépiijcka'™. Druha &ast kreseb s oznadenim K nebo DK je dnes majetkem
Narodni galerie. Tyto kresby byly pofizené nakupem na uméleckém trhu poté, co bylo jedno
ze dvou ptivodnich Clary-Aldringenskych alb v padesatych letech odcizeno a rozprodano.

Sbirka kreseb, kterd se do Ceského prostfedi dostala jako soucast sbirky polniho
marsala Johanna (nebo Jana) von Aldringen, byla uz ptivodné adjustovana ve dvou albech.

Formalni podobou alb typu ,vasariovského Libro“, coz je pifipad i Clary-
Aldringenskych kreseb, se mimo jiné zabyval Milan Togner ve svém referatu na konferenci
pofadané Védeckou knihovnou v Olomouci."” Uvadi, Ze sbirka piivodn& prokazatelng vznikla
se zamérem dokumentovat urcité obdobi italského uméni, jak dokladd dobové tradice,
vychézejici z Vasariho ptikladu.

Tradici takto zakladanych sbirek kreseb, typu knizniho svazku, mizeme hledat pravé u
Giorgia Vasariho, ktery vytvaii prvni znamé sbirkové ,,Libro®, jak svou kresebnou sbirku
nazyval. M. Togner upozorituje na Vasariho, z naSeho dnesniho pohledu, nepfiili§ citlivy
pfistup ke kresbam, které nevahd prizplsobit (zmenSenim, piekladanim, dopliiovanim a
dobarvovanim) své sbératelské koncepci. Zaroven ale cituje slova profesora P. Preisse: ,,Libro
je z muzeologického hlediska zakladatelskym ¢inem nemen$iho vyznamu nez Vasariho
impozantni dilo literarni. (Giorgio Vasari, Zivoty, Odeon Praha 1976, s.34)“. A upozoriiuje na
fakt, Ze tento Vasariho zptsob uchovani sbirky kreseb byl v nasledujicich stoletich intenzivné

napodobovan.

138 7a informace a pomoc pii studiu kreseb v Narodni galerii vdé&im Mgr. Vitu Pelcovi, asistentu Sbirky grafik a
kreseb Narodni galerie.

'3 7. odborna konference Problematika historickych a vzacnych kniznich fondti Cech , Moravy a Slezska,
Védecka knihovna v Olomouci, 14. 10. — 15. 10. 2008. Milan Togner, referat: Konvoluty starych kreseb, jejich
ochrana, prezentace a budoucnost.
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Mimo jiné také M. Togner nastini problematiku soufasného pfistupu k takto
koncipovanym sbirkam, zda-li v sou¢asné dobé zachovat ptivodni alba, coZ s sebou piinasi
zna¢né zatizeni a mnohdy znehodnoceni jednotlivych kreseb, ¢i kresby osamostatnit a tak je
ovSem vytrhnout z jejich ptivodniho dobového uspofddani a tim porusit charakter ptivodni
sbirky.'®

Kresebna sbirka rodiny Clary-Aldringen zahrnovala ptivodné dvé alba, ve kterych byl
soubor kreseb, patiici od roku 1630 této rodiné€, po staleti uchovavan neporuseny. Jedno
znich se zachovalo a diky tomu si miiZeme udélat predstavu o druhém (ztraceném v 50.
letech). Zachované album tvoii 101 listi o velikosti 431 x 365 mm, na které byly kresby
prilepeny a jednotlivé listy byly svdzdny do kozené vazby (445 x 365 mm). Kresby byly,
podobn¢ jako u Vasariho do alba vlepeny systematicky do symetrickych obrazci a
oramovany tenkou linkou s pouzitim inkoustového pera.'®!

V poloviné 90. let, kdy byla kresbam vénovéana zaslouZzena pozornost v podob¢
pfipravované¢ vystavy, bylo rozhodnuto, ze budou zalba vyjmuty a pozdéji byly
paspartovany, coz umoznilo vystaveni kreseb a dalsi uméleckohistorické badani. Pivodni
album zutstalo zachované a je tedy pfipadné mozné predstavit si kresby ve svém piivodnim

, , . 162
sbirkovém ulozeni.'®

3.2 Provenience Clary-Aldringenskych alb

Ob¢ knihy tvoftily evidentné jeden celek vznikly v Italii, jehoZz kresby se v pfevazujici
vetsing vztahuji ke Cremoné, obraziim a freskdm v tamnich kostelech a pochazeji z ruky
vyznamnych cremonskych umélcim 16. stoleti. Celou jednu rozsdhlou cast tvofi kresby,
jejichz autorem je Antonio Maria Viani a krom¢ jeho cremonskych realizaci jsou spojeny s
freskami, které¢ vytvofil nebo pfipravoval pro mantovsky dvir Gonzagl a tyto spadaji do
obdobi po roce 1600.

Sbératelem kreseb obsazenych v Clary-Aldringenskych albech by mohl byt praveé
Antonio Maria Viani,'® a také je odbornou literaturou nejéast&ji v této souvislosti jmenovan.
Sbirka vznikla nejspi§ az za jeho pobytu v Mantové, kde je od 90. let 16. stoleti stoleti
doloZena jeho aktivni ¢innost. Kresby této sbirky evidentné dokumentuji pracovni ¢innost

konkrétni umeélecké dilny, podle autorti kreseb v ni obsazenych, pravé dilny z Cremony.

O TOGNER 1998.
' BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 5.
12 TOGNER 1998.
19 ZLATOHLAVEK/BORA 1995, 9.
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Nekteré kresby jsou zachyceny pouze na malych utrzcich papiru, jiné jsou na makulatufe
cremonské tiskarny, dalsi na papirech, pokreslenych z obou stran, nékdy 1 riznymi autory.lf’4
Antonio Maria Viani, ktery se Skolil v Cremoné v diln¢ Giulia Campiho, kde se
bezpochyby dostal do kontaktu s velkym mnozstvim kreseb chovanych v této dilné. Prave
kresby Giulia Campiho tvoftily zéklad jednoho ze dvou alb, ve kterém se také objevily kresby
Giuliova bratra Antonia a nckterych starSich cremonskych umélcti, jakym byl naptiklad
Boccaccio Boccaccino a dalSi. Martin Zlatohlavek, ktery stal u pocatku badani v této oblasti,
pfipousti nazor, Ze kresebnou sbirku s sebou do Mantovy mohl pfinést Antonio Maria Viani.
Pozdéji ale také upozoriiuje, Ze nemizeme ani vyloucit variantu, ze sbirka nalezela nékterému
z Campiti. Antonio Campi, stejn¢ jako synové Giulia Campiho, se pomérné ¢asto vyskytoval
v Mantov¢ a jejich prostfednictvim se kresby mohly nachazet v Mantové v osudovy okamzik
,,sacco di Mantova*,'® Syn Antonia Campiho, Claudio dokonce sidlil v Mantove, takze
bychom ptipadné mohli kresby situovat i k nému, mohl je s sebou pfinést z cremonské
campiovské dilny. Kresby se ale neomezuji pouze na cremonské projekty, ale jsou ve svém
kone¢ném uspoiadani do jednoho sbirkového celku, doplnény o mnozstvi Vianiho kreseb,
které se vztahuji k jeho mantovskym, a jak se ukézalo i mnichovskym, zakdzkdm. Vzhledem
k této skutecnosti se mizeme domnivat, ze Antonio Maria Viani, ktery by si s sebou kresby
pfinesl z Cremony, z dilny, ve které se Skolil, je v dobé, kdy tvofil v Mantove, sbirkove
uspotadal a doplnil o své vlastni kresby pro projekty, kterymi se v té¢ dob& zabyval. Z jiného
pohledu na tuto problematiku hledani majitele a autora uspotfadani kreseb do dvou alb,
pozdé&ji odvezenych Janem Aldringenem pravdépodobné z mantovského palace, kam
samoziejm¢ zejména sméfovaly kofistnické cile nejen vojenskych velitel, musime zvazit
také skuteCnost, ze pfestoze je soubor Vianiho kreseb v albech velmi rozsahly, vykazuje
mnohé prvky neuplnosti. Pokud by Antonio Maria Viani zamyslel sestavit kresby, které
vlastnil a ziskal v diln¢ Campi, kde se $kolil do knih a zaroven je chtél doplnit o své vlastni
kresby, coz by jist¢ svédCilo mimo jiné o znacném sebevédomi tohoto umélce, pro¢ by
neobsahl korpus svych kreseb kompletné. K né€kterym mantovskym zakazkdm Vianiho kresby
chybi zcela a jako piiklad mizeme uvést zejména torzo 17 kreseb z plivodnich nékolika
desitek ptipravnych studii k projektu inspirovanym hrdinskym eposem Torquata Tassa
Osvobozeny Jeruzalém, které vytvaiel na pifani Vincenza Gonzagy pro vyzdobu prostoru
v Goito. Nanestésti ani o tento argument, ktery se stavi do protikladu k piivodnimu nézoru se

nemuzeme opfit zcela, protoze neexistuje moznost poznat Vianiho realizace v Goito,

164 ZLATOHLAVEK/BORA 1995, 9.
1S BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 5.
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vzhledem k tomu, Ze se nedochovala, nevime ani byl-li projekt viibec realizovan. Je mozné,
ze se od zakazky béhem ptiprav odstoupilo a Viani vytvofil jen nékolik z velkého poctu
ptipravnych kreseb a pravé o ty obohatil soubor kreseb, které vlastnil. Stale tedy i vyvstava
moznost, ze alba kreseb sestavil nékdo z okruhu rodiny Campi, kdo mél moznost pracovat
v této diln¢ v Cremoné a zaroven byl v kontaktu s Antoniem Maria Vianim v Mantové a
bezpochyby musel tohoto umeélce, ktery je zastupcem posledniho vrcholného uméni
cremonského, ale i mantovského obdivovat a mél moznost ziskat nékteré jeho kresby. Nutné
se muselo jednat o osobu, kterd méla uzky citovy vztah k uméni cremonskych mistri (at’
naptiklad v osobé Antonia Maria Vianiho tvofil v Cremoné nebo v Mantové) a bezpochyby
k tomuto vrcholnému cremonskému obdobi chovat obdiv. Soubor kreseb, ktery se nam
dochoval ve stavu dvou alb typu,vasariovského libro* je dokladem, Ze se jednalo o
usporadani kreseb se zamérem vytvorit sbirku, dokumentovat urcité umélecké obdobi a
zaznamenat umeélce, ktefi do tohoto obdobi patiili. Nejedna se o pouhy soubor dilenskych
kreseb, které v dilné slouzily jako vzory, zdsobarny naméti, jednotlivych figur a tak dale,
které s sebou ncktery ze ¢lenli dilny pfinesl do Mantovy. Majitel kreseb u sebe kresby nejen
uchovaval, ale navic si jich vazil natolik, Ze z nich vytvofil sbirku.

V piispévku zroku 2000 Giulio Bora upozoriiuje, ze k pravdépodobnému ziskani
kreseb Antonia Maria Vianim doslo od dédicti Campit, s nimiz zistal v kontaktu i v dobé
svého pobytu v Mnichové (coZ se da zjistit z dochovanych dokumenti).'®®

M. Zlatohlavek v nejvyznamnéj$im souhrnu o Zivoté a dile Antonia Maria Vianiho (v
katalogu vystavy I segni dell arte...) poukazuje na usporadani dvou kreseb na pivodnim 79
foliu knihy. Dv¢ kresby Giulia Campiho jsou zde autorem této kresebné sbirky sesttfizeny a
slepeny tak, ze vytvareji znak mésta Cremony (u nohou Minervy, Zeny ve zbroji, ktera je
personifikaci Cremony, lezi muz symbolizujici feku Pad). To napovida, ze takto musel kresby
v albu usporadat nékdo dobie znaly cremonského prostftedi nebo nékdo z velmi blizkého
okoli."®”

Tento nazor nevylu€uje moznost, Ze autorem této kresebné sbirky mohl byt Antonio
Maria Viani, naopak tento nazor podtrhuje, znovu poukazuje na ,,cremonana®, jimz Antonio
Maria Viani byl. Mnoho skute¢nosti tedy poukazuje na Vianiho, jako majitele kreseb,
pochézejicich z mista kde se Skolil, z rozsahlé umélecké dilny rodiny Campi, kterd v té¢ dobé

v Cremoné fungovala. Kresby s sebou piindsi do Mantovy, kde pracoval a zde cely soubor

sbirkové uspotadal a obohatil svymi vlastnimi pracemi. Vzhledem k tomu, Ze se soubor

166 BORA 2000, 116.
17 ZLATOHLAVEK/BORA 1995, 122.
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v dobé vyplenéni nachazel pravdépodobné v palaci, kde na néj narazil 1 Jan Aldringen, svédci
o jistém vyznamu téchto kreseb. Je otazkou, mohl-li vytvofeni kresebné sbirky iniciovat
mantovsky vévoda s cilem obohatit o tyto kresby své umélecké sbirky. Neni nelogické, ze by
timto ukolem byl povéfen Viani, ktery soubor kreseb z Cremony vlastnil a navic se jako
umeélec t€sil na Gonzagovském dvore znacnému vysokému postaveni.

Stale ale odpovédi na vysSe polozené otazky a moznosti zlstavaji pouze ve stavu
hypotéz. I kdyZz podle vSeho, ale bez existujicich dikazii, miize Antonia Maria Vianiho za

autora této kresebné sbirky povazovat.

3.2.1 Vyplenéni Mantovy, 1630-1631'%

Mantova byla jednim s nejvelkolepéjSich S$lechtickych sidel Italie a o bohatstvi
vladnouciho rodu Gonzagii se védelo a mluvilo po celé Evropé. Touha po uméleckych dilech
a bohatstvi, které se v palaci nachazelo a navic strategickd vojenskd poloha Mantovy, ucinila
z mésta v srdci severni Italie jeden z cill tficetileté valky. Jak mnoho byla Mantova stfedem
mimo jiné habsburského zajmu, dokladd i piedeSla habsbursko-gonzagovska snatkova
politika.

Pod vladdou kulturné smyslejicich a uménimilovnych Gonzagl se z Mantovy stalo
misto, kde byli ¢inni nejslavnéjsi umélci své doby. Vladnouci rodina po generace
systematicky budovala svou velkolepou uméleckou sbirku, kterou mohl zavidét, a také
zavidél, nejeden evropsky panovnik.

Jednou z osudnych ran pro tuto ohromnou umeéleckou sbirku, jesté pted vyplenénim
mésta, bylo vymieni hlavni linie mantovskych Gonzagl v roce 1627. Po smrti Ferdinanda I.
Gonzagy'® se stal panovnikem jeho bratr Vincenzo I1.'"°, ktery viak v roce 1627 netekand
umir4. Tohoto néhlého oslabeni vladnouciho mantovského rodu vyuzil Carlo I. Nevers'’' a

uplatnil své naroky na mantovsky triin, podpofen velmocenskymi zajmy Habsburkt. Cela tato

"% Martin Krummbholz, ktery se v soudasné dob& zabyva timto tématem, poukazuje na skute¢nost, Ze této
epizod¢ tficetileté valky nebyla dosud stfedoevropskymi badateli z oboru dé&jin uméni ve€novana patiicna
pozornost. Ve své stati v katalogu k vystavé ,,Valdstejn®, ktera obsahuje prozatimni vysledky jeho badani, uvadi
(a to pravem!), Ze z pohledu déjin uméni bylo plenéni Mantovy jednou z nejvétsich katastrof prvni poloviny 17.
stoleti.

' Ferdinad 1. Gonzaga (1587—1526), vévoda Mantovsky a Monferratsky od roku 1612 do 1626, druhy syn
Vincenza I. Gonzagy a Eleonori de’Medici.

""" Vincenzo II. Gonzaga (1594—1627), vévoda Mantovsky a Monferratsky od roku 1626 do 1627, zemiel
bezdétny.

7! Carlo 1. Gonzaga-Nevers (1580—1637), syn Ludovica Gonzagy a Henritty z Cleves, vévodkyn& z Nevers a
Rethel, byl bratrancem Vincenza II. Gonzagy, posledniho pfimého potomka Gonzagi.
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udalost ale vyustila ve spor, tykajici se mocenskych z4jmii, v tzv. valku o mantovské dédictvi
mezi Habsburky a Francii.'”?

Situace, kdy se na mantovském triiné objevil Carlo I. Nevers, tedy osobnost, ktera
nejevila zdjem o uméni a jehoz hlavnim zajmem byly valky, na které se pfipravoval, vyuzil
vldmsky obchodnik Daniel Nys, ktery jiz dlouho piipravoval pidu pro postoupeni jadra
gonzagovské galerie dychtiveé vyckavajicimu anglickému krali. Na zakladé Nysova tvrzeni, Ze
uz Vincenzo Gonzaga pied svou smrti rozhodl o prodeji ¢asti sbirek, svolil Carlo 1. Nevers
k odeslani peclivé pfedem vybranych uméleckych predméti z Mantovy do Benatek, odkud
roku 1528 odpluly do Anglie.173 Mantovska galerie tak pfiSla o své nejcennéjsi umélecke
predméty, které se dostavaji do Anglie, Cast ale samoziejm¢ obohatila i sbirky samotného
Daniela Nyse, ktery nc¢ktera umélecka dila prodal lordu Arundelovi. Tyto udélosti pfispély
k tomu, Ze nejlepsi dila Gonzagovskeé sbirky se objevuji na evropském uméleckém trhu.

Odvezené originaly (Domenico Fetti, Tizian a dalsi) byly poté v paldci nahrazovany
kopiemi. Tomuto ¢ernému obdobi mantovské umélecké sbirky, ale vdécime, jak podtrhuje M.
Krummbholz, za vznik inventare, ktery je zdkladem pro pfedstavu o mnozstvi velkolepych dél,
které se ptivodné nachazely v mantovském palaci.'™

Dalsi osudné udalosti pro mantovskou sbirku piichazeji v rychlém casovém sledu.
Roku 1629, naldkano bohatou kofisti, vstoupilo do Lombardie cisafské vojsko vedené
formalné generdlem Rombaldem Collaltem, v té¢ dobég jiz velmi nemocnym. Vojsko bylo tedy
ve skute¢nosti pod vedenim Collaltovych zastupct, jimiz byli polni maral Jan Aldringen'” a
Matyas Gallas. Obléhani Mantovy trvalo osm mésict a poté 18. Cervence 1630 zacalo ¢trnécti
mésicni rabovani. Z Mantovského vévodského paldce bylo odvéazeno témér vse. Podle
dobovych zprav projelo Cremonou v obdobi od cervence 1630 do zari 1631 celkem 287
pieplnénych vozil, vezoucich na sever mantovskou kofist.'’®

Sviyj dil kofisti, kromé& rabujicich tfadovych vojakt, ziskali i1 velici distojnici,
nevyjimaje nemocné¢ho generdla Collalta. M. Krummholz uvadi, ze ptes urcité existujici

dobové prameny, které ptisuzuji Aldringenovi rozhodujici podil na drancovani, je nemozné

presné specifikovat jeho podil na valecné kofisti. Aldringen se dokonce usadil na né&jakou

2 KRUMMHOLZ 2007, 321.

' KRUMMHOLZ 2007, 320.

" KRUMMHOLZ 2007, 321.

!> Jan Aldringen (1588 v Diedenhofenu v Lotrinsku—1634, padl v bitvé proti Svédiim). Pochézel ze §lechtického
rodu Aldringentt z Lotrinska. 25. tnora 1634 se spolu s dal$imi Slechtici podilel na vrazdé Albrechta
z Valdstejna. Cisafem byl za svou ,,vé€rnou sluzbu* odménén teplickym a benesovskym panstvim. Tii roky po
jeho smrti se jeho sestra Anna provdala za hrabéte Jeronyma Clary (rod knizat pivodem z Toskanka) a od té
doby jsou oba rody spojeny.

"¢ KRUMMHOLZ 2007, 321.
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dobu v mantovském vévodském palaci, piivlastiioval si tamni drahocennosti, potadal vefejné
drazby a odesilal z mésta vozy se svou kofisti.'”’

Dalsi, kromé& polniho mars$ala Aldringena, kdo obohatil své rodové majetky
v souvislosti s drancovanim Mantovy, byli naptiklad plukovnik Ottavio Piccolomini, Jeronym
a Rudolf Colloredové a také Matyas Gallas, ktery svou kofist prevezl do svého rodového
palace v Tridentu.'™

Je ale smutné, Ze vzhledem k Spatné dokumentaci pozustalosti Jan Aldringena, je jen
tézko mozné postihnout seznam uméleckych dél, kterd si z Mantovy v dobé plenéni v letech
1630-1631 do Cech odvezl. Na teplickém zamku je nedostatek informaci, které by soupis
takto ziskaného majetku uvadély nebo dokonce zminovaly pfimo alba s kresbami. Konkrétni
seznam dél, kterd patfila teplické Slechté v 1. poloviné 17. stoleti se neobjevil ani v archivu
mésta D&&in, kam byly soustfedény nékteré rodinné dokumenty.'”

Mezi umélecka dila, ktera se daji spojovat s majetkem Jana Aldringena ziskanym
v Mantové mizeme napiiklad zatadit dila /no a Portrét Francesca Il. Gonzagy Domenica
Fettiho, obraz Lorenza Costy Triumf Federica II. Gonzagy'. Obrazy se shodnou tematikou
se nachazeji také na zamku Opo&no, byly pripsany Andreu Vicentinovi'®', tyto obrazy souvisi

W 14 w7’ o 1 2
s mantovskou kofisti bratii Colloredd.'

Dva obrazy ze zdmku Opoc¢no publikuje Sergio
Marinelli v souborné knize ,,Manerismo a Mantova®. Jedna se obrazy podlouhlého forméatu
s vyjevy ,,Piisaha Luigi Gonzagy* a ,,Bitva Ludovica II. a Carla Gonzagy*, jejichz autorem je

183

uveden Teodoro Ghisi. ~~ (Obraziim, které byly pfi plenéni Mantovy odvezeny na Opocno se

podrobné vénuje Julian Kliemann'®*.

Stejné t&7ko je také postihnout, co se z Mantovy do Cech dostalo prostiednictvim
ostatnich u¢astniktt mantovského plenéni. Cast kofisti ztistala v Italii, zejména v ptipadé ¢lent
italskych nebo plivodné italskych Slechtickych rodd, kteti méli své palace v Italii, ¢ast byla
rozproddvana a tak se dostala na evropsky umélecky trh, n€ktera umélecka dila se dostala
darem 1 na dvlr cisafe Ferdinanda II. Habsburského. V ptipadé stalych vazeb Slechtickych

rodl na Italii (v pfipadé Piccolominiti nebo Collored), je téZko postihnutelné, ktera dila do

' KRUMMHOLZ 2007, 322.

' KRUMMHOLZ 2007, 326.

' BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 3.

%0 Lorenzo Costa (1460 Ferrara—1535 Mantova), Triumf Federica II. Gonzagy, 1522, olej na platng, 267 x 639
cm; dnes Narodni galerie v Praze (inv. ¢islo O 8274), ptivodné palac San Sebastiano v Mantove.

" BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 3.

82 KRUMMHOLZ 2007, 326.

" MARINELLI 1998, 142-143.

'8 Julian Kliemann: Gesta dipinte — La grande decorazione nelle dimore italiane dal Quatrocento al Seicento,
Milano 1993, 108-109, pozn. 53.
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majetku piisla pfimymi ucastniky vojenského tazeni v Mantové, a kterd dila byla potfizena
jinak, naptiklad nakupem prodanych uméleckych d€l z Mantovy na umélecky trh nebo
mantovskych dél z Anglie, které tam byly kratce pted plenénim prodény a to naptiklad i

cey

dal$imi &leny $lechtickych rodi Zijicich nebo pasobicich v Italii.'®

3.2.2 Cremonské kresby v majetku rodiny Clary-Aldringen

Prvni list zachovaného alba seSesti kresbami, symetricky uspofadanymi a
oramovanymi jednoduchym rdmeckem, je doplnén textem, psanym perem: ,,Fami Domini D.
Joannis Marci Georgij S.R.J. Comitis de Clary et Aldringen. Catalogo inferitus A 1676<.1%¢
1676 je rok, kdy sbirka byla zapsana do rodového majetku rodiny Clary- Aldringen
v Teplicich."® Kresby byly oramovany jesté na druhém listu a pak uz ordmovani zcela chybi.
Samoziejmé se zde nabizi hypotéza, ze konkrétni uspotadani kreseb do alb miize byt az z této
doby, tedy z ruky nekterého ¢lena rodiny Clary-Aldringen.

Aby bylo mozné udélat si predstavu o obdobi tésné po té, co skoncilo mantovské
»dobrodruzstvi polniho marSala Jana Aldringena, jsou nize uvedeny nékteré historické
informace tykajici se rodiny Aldringent, pozdé¢ji Clary-Aldringenil, jejich majetkovych
poméri a sidel, ktera vlastnili v Cechach.

Jan Aldringen (ufedni pisaf, jehoz kariéra strm¢ stoupala ve vojenskych cisatskych
sluzbéach) se béhem plenéni mantovského tizemi ozenil s dcerou hrabéte de Arco a téhoz roku
kupuje od Volfa Illburka ze Viesovic zdmek Novy hrad u Loun (po jeho smrti pfipadlo
panstvi premonstratskému klasteru). V roce 1634 ziskal od cisafe panstvi Teplické a dil
BeneSovského panstvi s dolnim zamkem, které bylo pfidano pozdéji, za 10 000 tolart a
podstoupeni statkli Velké Lipno a Tuchomeéftice. Vzhledem k tomu, Ze manzelstvi s Livii de
Arco bylo bezdétné, jeho majetek (panstvi teplické, benesovské, ves Janov Bofislav, statek
Kostice, dvir Hradisté, Zelechovice a Hetov a aldringensky diim v Praze a Hrad¢anech)
ziskali Janovi sourozenci. Jan Marek, biskup v Seckau a Pavel, biskup tripolisky a sestry
Zuzana, Katefina a Anna, ta se ujala spravy teplické panstvi i za své bratry.'®® Roku 1637 se
Anna Marie Aldringenova provdala za Hieronyma (Jeronyma) Clary'® Jejich jediny syn se

jmenoval Jan Jifi Marek (1638—1700). Jeronym de Clary a jeho syn byli v pribéhu let 1665-

85 KRUMMHOLZ 2007, 326.

"% BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 5.

'8 ZLATOHLAVEK/BORA 1995, 9.

' HENIG 2007.

'8 Jeronym, svobodny pan de Clary, piivodné de Clario, pochazel z Toskanka, jeho predkové piisli do
cisatskych sluzeb a roku 1627 ziskal v Cechach inkolat.
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1666 povyseni cisafem do fiSského hrabéciho stavu s titulem Clary-Aldringen.lgO Tak doslo k
dédi¢nému spojeni obou roda.

Od roku 1671 stal v ¢ele panstvi uménimilovny Jan Marek Clary-Aldringen, navézal
kontakty s italskymi architekty a zacal utvaret a evidovat umélecké sbirky rodu. Jak uz bylo
vyse zminéno, v roce 1676 byla do zamecké knihovny zapsana i alba s kresbami cremonskych
mistrd'”', kterd se do majetku rodiny dostala s ostatnimi umé&leckymi predméty jiz pred 46
lety pfi plenéni Mantovy.

Pied ptevozem do Teplic se pravdépodobné ¢ast sbirky nachazela v Praze (jak uz bylo
feCeno je, bohuzel, pro nedostatek dobovych dokumenti o osudu jeho pozistalosti tézké
postihnout piesné o jaka umeélecka dila se jednd). Urcitou jistotu tvoii pravé soubor kreseb
cremonskych mistri 16. stoleti a pocatku 17. stoleti, ktery byl jiz pfed svym odvozem
z Mantovy shromazdén do dvou knih a v tomto neporuseném stavu byl uchovavan v majetku

Clary-Aldringent po staleti neporuée:n}'l.192

3.3 Osud kreseb po zkonfiskovani majetku teplického zamku

Po roce 1945 byl majetek Clary-Aldringent zkonfiskovan a inventaf teplického zamku
byl rozvezen do mnoha kulturnich instituci. Po znarodnéni byla umeélecka sbirka rodiny
pievezena na hrad Sychrov. Ve viru dobovych udalosti 50. let, byla, ptiznacné pro tuto dobu,
jedna z knih Clary-Aldringenskych alb ztracena, rozstfihana a rozprodana. Cast jednotlivych
kreseb byla prodana do Nérodni galerie v Praze. Druhd kniha zlstala nastésti ve svém
puvodnim celku zachovéna.'” Nékteré kresby ze ztracené¢ho alba byly od konce 50. let a
jeste mnohem pozdéji nakupovany a ziskavany do majetku Narodni galerie. Znovu ziskavané
kresby byly nastésti dobie identifikovatelné a rozpoznatelné, vzhledem ktomu, Ze se
s kresbami ze zachované¢ho alba shodovaly, jak z hlediska stylového, kvalitou i pouzitym
papirem a tudiZz mohly byt surcitou jistotou zafazovany do plvodniho souboru Clary-
Aldringenské sbirky. 194

V 60. letech, poté co byl rozpoznan znany vyznam kresebné sbirky, byla pfevezena
do Muzea v Liberci, kde se dockala prvniho védeckého zpracovani pracovniky Ustavu dé&jin
uméni Akademie véd. V roce 1985, kdy se pozornost Narodni galerie upfela na staré kresby

italské provenience, se ur¢it¢tho zdjmu dockaly i1 kresby cremonskych mistrii 16. stoleti

190 yYKOUPIL 2008.

! CHLEBORADOVA 1995.

192 BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 3.
19 ZLATOHLAVEK/BORA 1995, 9.
% BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 4.
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z Clary-Aldringenského alba, které se tehdy nachézely jeste¢ v Liberci. Soubor téchto kreseb
byl 0 n&co pozdgji zaptjcen do Narodni galerie, kde byl restaurovan.'” Restaurovani kreseb
Clary-Aldringenského alba se ujal Martin Svestka.

V roce 1981 se ¢ast teplického inventéie vratila na své ptivodni misto, tentokrat ale uz
do spravy Teplického muzea, vroce 1990 byly do jeho spravy pievedeny 1 kresby

, 1
z cremonského alba, %

V soucasné dobé jsou kresby deponovany v Narodni galerii v Praze,
v palaci Kinskych.

Nového zatazeni a patfiénych atribuci se kresby z Teplického souboru dockaly diky
zpracovani a zajmu Martina Zlatohlavka a italského badatele Giulia Bori.

Poprvé byla cast kreseb Clary-Aldringenského alba (vice nez 100 kreseb) publikovana
v katalogu ,,Kresby z Cremony 1500—1580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském
mést&“'”’, vydaného v souvislosti s prazskou vystavou t&chto kreseb v palaci Kinskych v roce
1995. Tato vystava, si podle slov M. Zlatohladvka kladla ,,za cil vedle odborného zpracovani
jednotlivych kreseb postihnout korpus kreseb teplické sbirky*. V katalogu a na vystavé jsou
obsazeny kresby umélct, jejichz tvorba byla omezena léty 1500-1580. Na prvnim misté
kresba Alessandra Pampurina'*®, umélce formovaného jests na konci 15. stoleti, ktery ve své
tvorbé nese zménu odklonem od vlivu Mildna, kdy ve svém dile skloubil vzory Bramanta a
Bramantina s vlivy Boccaccia Boccaccina.'” Dale nékolik kreseb Boccaccia Boccaccina™,
s nimZ nastupuji na scénu v Cremoné v 1. desetileti 16. stoleti formy vrcholné renesance.

201

Nasleduje kresba Tommasa Aleniho™, kterd je dokladem spoluprace a tésného vlivu B.

. y . . 202
Boccaccina na tohoto umélce. Svou kresbou je zastoupen 1 Francesco Casella 02 4

2 . s . , R our
Pordenone®, ktery dokoncuje fresky v Cremonském domu. V ramci nejvyznamnéjsiho

cremonského uméleckého obdobi nemohlo chybét zastoupeni tii umélci, kteti jsou velikany

204

Cremonského manyrismu: Bernardina Gattiho™, jehoz Z4dna kresba neni bohuzel v naSich

sbirkach a tak byla na vystavu zaptjéena z Videfiské Albertiny, Camilla Boccaccina®”

reprezentované¢ho jednou zapijckou a v 50. letech zakoupenou kresbou z ptiivodniho korpusu

" BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 4.

"% CHLEBORADOVA 1995.

"7 Martin ZLATOHLAVEK / Giulio BORA: Kresby z Cremony 1500—1580. Uméni renesance a manyrismu
v lombardském méste. Katalog vystavy Narodni galerie v Praze, 19. 9. — 12. 11. 1995. Praha 1995.

198 Alessandro Pampurino (Cremona 1460/62—1522/23, mozna 1526).

"> ZLATOHLAVEK/BORA 1995, 11.

2% Boccaccio Boccaccino (1466 snad Ferrara—1525 Cremona).

' Tommaso Aleni zvany Il Fadino (narozen pravdépodobné v posledni Gtvrting 15. stoleti), v prvnich dvou
desetiletich 16. stoleti doloZen v Cremong.

292 Francesco Casella, v druhém desetileti dolozen v Cremong.

% Giovanni Antonio de Sacchis, zvany I Pordenone (1483/84 Pordenone—1539 Ferrara).

24 Bernardino Gatti zvany Il Sojaro (okolo 1495 Pavia—1576 Cremona).

205 Camillo Boccaccino (1504/1505—1546 Cremona).
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kreseb. A v neposledni fad¢ Giulio Campi206, jenz je v majetku Teplického muzea a Narodni
galerie zastoupen celou fadou kreseb pro své mnohé cremonské zakazky. V ramci dilny
rodiny Campi samoziejm¢ nemohlo chybét ani zastoupeni mladSich Giuliovych bratfi

208 K atalog uzavira kresba Bernardina Campiho®”, ktery pies

Antonia®®’ a Vincenza Campiho.
shodu jména neni pfibuznym piedchozich umélcii a kresba Lattanzia Cambari*'®, umélce,
ktery se skolil v diln¢ Giulia Campiho.

VétSina kreseb byla do této vystavy, kterd byla jisté zlomovym okamzikem v poznani
a urceni autorii obsazenych v plvodnich Clary-Aldringenskych albech, invenovany pouze
jako Italsky malit 16. nebo 17. stoleti, nékteré se t&Sily nesmélému piipsani s otaznikem, jiné
byly ureny Spatné. Diky tomuto zpracovani byla prvni cast kreseb plvodni Clary-
Aldringenské sbirky doplnéna patficnymi atribucemi a byl polozen kvalitni zaklad pro dalsi
badani.

Dalsi kresby Clary-Aldringenského alba byly publikovany v roce 1996 v katalogu
k dalsi prazské vystavé italskych renesancnich kreseb, ,,Italské renesancni umeéni z Ceskych
sbirek. Kresby a grafika“*''. Za zminku stoji uréeni do té doby nepublikované kresby, studie
Dvou muz zvedajicich $tit Lucci Cambiasa®'?, umélce, kterého miZeme zafadit do
janovského okruhu. Nového urCeni se také docCkala kresba plivodné piipsand Antoniu
Campimu Studie zenské polopostavy a rukou, kterou M. Zlatohlavek v katalogu publikuje
podle navrhu C. M. Goguel jako kresbu Francesca Salvitiho*" pro fresku v Palazzo Vecchio
ve Florencii. Ke skutecnosti, Ze se v souboru takto nahodile objevuji kresby necremonskych
umélct, M. Zlatohlavek dodava, Ze je stale pouze ve fazi hypotéz s jakym zdmérem a jakym
zpusobem sbératel kreseb téchto dvou alb ke kresbam mimo cremonsko-mantovsky okruh
prigel. >

Zatim posledni velké pozornosti se kresby z Clary-Aldringenské kolekce dockaly na

vystavé v Cremong, kdy se jich vétSina na chvili vratila na misto svého vzniku. V tomto
piipadé€ se jednalo o zlomovy okamzik v ramci badani o dilech zejména, ale nejen, cremonské

provenience, kterd se nachazeji v ¢eskych sbirkach. V ramci této vystavy, ,,I segni dell arte. Il

2% Giulio Campi (snad 1502—1572 Cremona).

207 Antonio Campi (1523—1587 Cremona), mladsi bratr Giulia Campiho.

% Vincenzo Campi (1536—1591 Cremona), nejmladsi bratr Giulia Campiho.

% Bernardino Campi (1522 Cremona—1591 Reggio Emilia).

19 Lattanzio Gambara (1530—1574 Brescia).

2! Martin Zlatohlavek (ed.): Italské renesanéni uméni z Geskych sbirek. Kresby a grafika. Katalog z vystavy
Narodni galerie v Praze, 12. 12. 1996 — 9. 2. 1997. Praha 1996.

12 Luca Cambiaso (1527Mongelia — 1585 Madrid).

213 Francesco de’ Rossi zvany Salviati (1510 Florencie — 1563 Rim).

*"* BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 8
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Cinquecento da Praga a Cremona“ konané na konci roku 1997 a zacatkem roku 1998, a
prostiednictvim publikovani ve stejnojmenném katalogu215 , bylo v ptipad¢ kreseb shrnuto
dosavadni badani, kresby byly konfrontovany s dily, pro ktera byly vytvotfeny jako pfipravné
studie nebo skici. Také byly nalezeny nékteré dalsi dokumenty osvétlujici Zivot autorti a jejich
zakazky. Velka pozornost byla, v takovém rozsahu vlastné poprvé, vénovana osob¢ a kresbam
Antonia Maria Vianiho, které vytvoftil jak pro sva dila v Cremon¢, Mantovée, ale 1 kresbam,
které se daji spojit s Vianiho pasobenim na Mnichovském dvofe. Vianimu byla vlastné
vénovana celd jedna ¢ast vystavy a stejné tak rozsahla ¢ast katalogu.

V souvislosti s cremonskou vystavou byl polozen zaklad pro dalsi badani o Zivoté a
dile tohoto piivodem cremonského umélce, ktery po sobé zanechal stopy nejen v Cremon¢, v
dalekém Bavorsku, ale také v Mantové, kde vytvofil mnoho monumentalnich dél. Jak se
ukézalo, kresby z Teplického alba nejen dokumentuji vznik dé€l v téchto zminénych mistech,
ale také ndm umoznuji ud¢€lat si pfedstavu o Vianiho projektech, které se nam ale ve své
hotové podobé nedochovaly, mozna dokonce nebyly ani nikdy realizovany (jako je napiiklad
vyzdoba letohradku ve méstecku Goito nedaleko Mantovy).

V souvislosti s cremonskou vystavou byla vénovana znacna pozornost také ¢lentim
umélecké rodiny Campi, mnoho kreseb z piivodnich dvou teplickych alb se dockalo nejen
spravného pfipsani k jednotlivym clenim Campiovské umélecké rodiny, ale i pfifazeni
k jednotlivym cremonskym projektim realizovanym rodinou Campi. Pozornosti neusel ani
umélec, ktery se spolu s dilnou Campi fadi mezi vrchol daného obdobi v Cremon¢, Camillo
Boccaccino, syn Boccaccia Boccaccina a predstavitel cremonského manyrismu. Diky této
vystaveé byly presnéji uréeny dalsi kresby ,,s otaznikem* z Clary-Aldringenskych alb, z4jem
byl vénovéan &tyfem kresbam Andrea Boscoliho®'® (umélce, ktery zastupuje nékolik malo
necremonant mezi teplickymi kresbami), florentského soucasnika Antonia Maria Vianiho.
Dalsim z této malé skupinky umélci mimo Cremonu obsazenych v albech je lombardsky
umélec Callisto Piazza®'’, jeho tii kresby byly p¥ipisovany jinym umélciim, za jejich autora
byl povazovan zejména Lattanzio Gambara, a které Callistu Piazzovi na zakladé stylového

porovnani s jinymi jeho kresbami uréil Giulio Bora.*'®

1 Giulio BORA / Martin ZLATOHLAVEK (ed.): I segni dellarte. Il Cinquecento da Praga a Cremona. Katalog
vystavy Museo Civico ,,Ala Ponzone* in Cremona, 27. 9. 1997 — 11. 1. 1998. Milano 1997

® Andrea Boscoli (15601607 Florencie)

217 Callisto Piazza (1500—1561 Lodi).

*'* BORA/ZLATOHLAVEK 1997, 8.
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V roce 2000 se ke cremonské vystave kreseb z teplickych Clary-Aldringenskych alb
jestd zpdtné vraci Giulio Bora. Ve svém &lanku®" zdiraziuje, jak vystava pomohla poznat a
porozumét cremonskym umélctim a jejich kresbam v 16. stoleti a na pocatku 17. stoleti,
jehoz prvni tfi desetileti jsou zastoupeny pravé kresbami Antonia Maria Vianiho. Dopliiuje a
zptesnuje nékteré¢ informace, které shleddva opomenutymi, ve snaze upiesnit dany material
pro planované dalsi revidované vydani katalogu ke cremonské vystaveé. Upozoriiuje zejména
na dv& Vianiho kresby, které nebyly v katalogu publikovany.*® V prvnim ptipadé je to
kresba, na niz je zachyceno Zvéstovani Pann¢ Marii (CA725). V katalogu ,,I segni dell arte*
je pouze zminéna v katalogovém hesle zpracovaném Chiarou Tellini Perinou 221 2 mluvi se
zde o urcité¢ volné souvislosti s publikovanym obrazem Zvéstovani. Giulio Bora kresbu
srovnava s kresbami alegorickych Zenskych postav, ve kterych uz se projevuje Vianiho
vyzraly ran¢ barokni pfistup. Kresbu neni mozné pfifadit ke konkrétnimu zndmému obrazu,
nabizi se vSak moznost, Ze je piipravnou kresbou pro obraz Zvéstovani malého formatu, ktery
vénoval Vincenzu II Gonzagovi, a o némZ nas zpravuje Sergio Marinelli v publikaci
,,Manierismo a Mantova®, 1998.2%

Dalsi kresby, na které G. Bora povazuje za nutné pro jejich opomenuti upozornit, jsou
dv¢ kresby Immaculaty (CA677 a CA678), namét oblibeny zejména po Tridentském koncilu.
Opéct bohuzel nezname vyslednou realizaci. Kvadratura nam ale naznacuje, ze jde o fazi
ptipravy, kdy méla byt kresba pfevadéna do vétsiho formatu. Vzhledem k neobvyklému tvaru
kresby (CA 677) v horni ¢asti navrhuje G. Bora vysledné umisténi nad oltar néjaké kaple, kde
byly umistovany mensi votivni obrazky. U téchto dvou kreseb se ve snaze o jejich blizsi
dataci mtizeme orientovat podle nalezenych souvislosti, na které¢ G. Bora upozoriuje. Naléza
zde urcitou souvislost s Giovannim Battistou Fiamerim a také shodné prvky s dilem Federica
Barocciho, s jehoz uménim se setkal po navratu z Mnichova zpét do Italie.””

V dalsich ¢astech svého dopliujiciho rozboru, ve kterém se vraci ke cremonské
vystave, dopliluje a reaguje na dalsi sporna fakta, tykajici se napiiklad fresky v kupoli San
Pietro al Po v Cremoné a dal$Sim otdzkam, které vyvolavaji kresby Antonia Maria Vianiho.,
jejichz ptifazeni ke konkrétnim dilim, zatim neni zcela jasné. Upozoriuje, Ze otazky kolem

Vianiho kreseb, nejen v pfipadé Clary-Aldringenskych alb, nejsou rozhodné uzavieny.

% Giulio BORA: La collezione Clary-Aldringen. Integrazioni e aggiunte, In: BALZARINI/CASSANELLI
2000, 115-126.

220 BORA 2000, 120.

21 Zvéstovani (olej, meéd’, 54,5 x 42,5 cm, Pinacoteca Nazionale Siena), Chiara Tellini Perina, In:
Bora/Zlatohlavek 1997, 368 (katalogové ¢islo 161).

22 71 ATOHLAVEK 2009, 76.

2 BORA 2000, 121.
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Vzhledem k tomu, ze soucasti alba jsou také Vianiho studie k vyzdobé mantovského
Palazzo Ducale, které vytvaiel pro vladnouci rodinu Gonzagl, stoji jist¢ za zminku, Ze
nékolik Vianiho kreseb, tykajicich se vyzdoby Corridoio dei Mori, bylo zaptijceno na vystavu
Gonzaga, La Celeste Galeria. Le raccolte a publikovdno ve stejnojmenném katalogu
V}’lstavy.224 Vystava si kladla za cil rekonstruovat nddheru Gonzagovského dvora v dob¢ jeho

nejvetsi slavy.

Na zavér této kapitoly uz nezbyva nez znovu ptipomenout jak unikatni soubor kreseb
se nachazi v ¢eském prostiedi. Diky tak osudové nepfijemné udalosti, jakou pro Mantovu
jisté bylo vyplenéni cisaiskymi vojsky v letech 1630—1631, se k nam dostal naprosto unikatni
soubor kreseb cremonskych mistri. Diky vlastnictvi téchto ptivodné dvou alb se ndm meésto
Cremona, které je Praze v 16. stoleti a pocatkem 17. stoleti tolik podobné svou uméleckou
provincnosti, stala tolik blizkou!

Prostfednictvim téchto davno minulych mantovskych udalosti doSlo k tomu, Ze je
nemozné byt Ceskym historikem uméni se zdjmem o obdobi renesance a manyrismu a
nevénovat pozornost uméni v Cremoné, kterd by jist¢ jinak stidla na okraji nasSeho

badatelského zajmu.

Jednotlivym kresbam bude jesté vénovana pozornost v jednotlivych kapitolach, kdy

budou kresby zatazeny do konkrétniho ¢asové obdobi nebo mista jejich vzniku.

(V katalogu je uveden soubor kreseb Antonia Maria Vianiho z ptivodnich Clary-
Aldringenskych alb se soucasnym urcenim a pfipsanim ke konkrétnim uméleckym diltm,

zejména podle Giulia Bory a Martina Zlatohlavka.)

224 Raffaella MORSELLI (ed.): Gonzaga. La Celeste Galeria. Le raccolte. Katalog vystavy Palazzo Te / Palazzo
Ducale in Mantova, 2. zaii — 8. prosince 2002, Milano 2002.
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ZAVER

Antonio Maria Viani, ktery se narodil v Cremoné a Skolil se v diln¢ jednoho
z nejvyznamnéjsSich piedstaviteli své doby, Giulia Campiho, pisobil v dobé, kterou lze
charakterizovat jako posledni umé¢lecky vyznamné obdobi Cremony a Mantovy.

Vianiho pracovni ¢innost je v rodné Cremon¢ zachycena uz z dob jeho Skoleni, a také
pii jeho pozdé€jsim kratkém navratu k velkolepé zakazce pro kupoli kostela San Pietro al Po
nebo pii jeho spolupraci na dekoracich v souvislosti s vjezdem Markéty Rakouské do
Cremony.

Velmi zajimavou etapou, ktera ve Vianiho budoucich dilech zanecha hluboké stopy, je
pobyt na mnichovském dvoie a spoluprace se zde plsobicimi osobnostmi mezinarodniho
manyrismu, zdalpskymi umélci, kteti prosli italskym Skolenim.

Tato ob¢ Vianiho umélecka ptisobeni (v Cremoné a Mnichov¢) jsou v soucasné dobé
pomérn¢ rozsahle zpracovany.

Umélecko-historickou literaturou posledni doby byl polozen kvalitni zaklad pro
poznani Cinnosti tohoto umélce, ktery stoji u konce manyrismu a pocatkli nastupujiciho
barokniho stylu. Na zaklad¢ ¢lankd, které se postupné vynotovaly od 60. let, z ruky italské
badatelky Chiary Tellina Periny a dalSich badateld se ukazalo, ze Antonia Maria Vianiho lze
prifadit i k mnoha velkolepym zakadzkdm v Mantove, kde po odchodu z Mnichova stravil
vétsSinu svého umelecky ¢inného obdobi.

Vianiho mantovské ptisobeni si zasluhuje zna¢nou pozornost. Viani se zahy po svém
prichodu stava prefektem staveb mantovskych vévoda, ktefi si velmi cenili jeho vSestrannych
schopnosti (architekta, dekoratéra, scénografa a malife). Pfes veskeré uznani, kterého se mu
ve své dob¢ dostavalo, byl v nasledujicich stoletich pomalu opomijen. A dnes se opét Viani
vynofuje jako autor dé€l, u kterych na misté autora stal otaznik a nebo byla pfipsana jinym
umélciim. Opét je uvadén v roli nejvyznamnéjsi osobnosti mantovského umélecko-kulturniho
prostiedi, ktery koordinoval praci umélct s dnes tak zvucnymi jmény, jako byl P. P. Rubens
nebo Domenico Fetti.

Jednou ze zésadnich kapitol prace je shrnuti umélecko-historického badani na téma
Vianiho piisobeni v Mantové€, zachyceni promény nazoru a odstraiiovani piipadnych chyb,
které¢ byly v pocatcich ucinény. Nemulze byt nezdlraznén kliCovy moment pro poznani
Antonia Maria Vianiho, kterym bylo konani vystavy v Cremon¢ na pielomu let 1997/1998.
Na této vystavé byly poprvé publikovany Vianiho kresby z teplickych Clary-Aldringenskych

alb, které pomohly objasnit mnohé nevytesené otazky.
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Byly to pravé kresby z majetku Teplického muzea, dnes ulozené v Narodni galerii
v Praze, které vymezily rozsah této prace na Vainiho mantovskou malifskou tvorbu a s ni
souvisejici ptipravné studie.

Clary-Aldringensk4 alba, jsou v samostatné kapitole, zachycena od doby svého
formovani, pfes jejich nasilny ptfesun do ceskych zemi a jejich nasledné osudy, které se
dramatizovaly zejména v dobéach po vyvlastnéni rodového Clary-Aldringenského majetku.
Vianiho soubor kreseb je cely zachycen v katalogu s pfislusnym pfipsdnim ke konkrétnim
dilim, pro kterd vznikaly, jak bylo v posledni dobé rozpoznano.

Velmi zajimavou ¢ast souboru Vianiho studii tvoii necelé dvé desitky kreseb, které
byly vytvoieny pro velkolepou zakazku na vyzdobu Casina di Goito vyjevy z hrdinského
eposu Torquata Tassa Osvoboezeny Jeruzalém. Tyto kresby jsou jedinecnym dokladem
inspirativniho piisobeni Tassova dila na mnohé umélce. Vianiho pfipravovany cyklus byl
prvni, ktery tento piib¢h zachycuje v malb€. Viani se v této praci projevil jako velmi schopny
samostatny umélec, kdy nékteré jeho kresby nemaji zadné predchazejici predobrazy. V jinych
neunikl vlivu ilustrovaného vydani. V ¢asové souvislosti a pro pochopeni Vianiho
originalniho pfistupu jsou uvedeny i dal§i umélci, kteti byly Tassovym licenim inspirovani.

V souboru kreseb jsou obsazeny i dalsi jednotlivé kresby, které se vazi na Vianiho
mantovskou praci (pfevazujici vétsSina kreseb patii k Poslednimu soudu v cremonském kostele
San Pietro al Po). Samoziejmé jsou stale objevovany dalsi kresby z riiznych svétovych muzei,
které piispivaji k osvétleni Vianiho mantovaské prace.

Ve svych dilech, at’ to jsou oltaini obrazy nebo fresky, Viani dokdzal ladné skloubit
prvky konce manyrismu sjiz novym pusobenim svych d€él v predznamenani nového
nastupujiciho slohu. V ranych mantovskych dilech je jeSt¢ velmi citelny ozvuk Vianiho
mnichovské zkuSenosti, kterd je postupné stale vice nahrazovana zcela novym sméfovanim a
Vianiho vlastni invenci. Viani také ve svych dilech dokazal ptijimat vlivy dalSich
vyznamnych uméleckych center. Naptiklad nalézame reakci na fimské prostiedi, pficemz se
stale vice stava jasnéjsim, ze v Rimé osobné nikdy nebyl. Viani, ktery byl ze své vyznamné
pozice, pfi které také dohlizel na utvafeni gonzagovské umélecké sbirky, nevyhnutelné
v kontaktu s mnohymi umélci, dokdzal svou tvorbu obohatit o to nejlepsi z cizich dél.

K Uplnosti pro poznani Antonia Maria Vianiho je pfipomenuto, ze byl také
vyznamnym architektem. Jeho ¢innost se neomezila na pouhy dohled nad stavebni ¢innosti
dvora, ale v n¢kolika vlastnich projektech dokézal, ze je schopen samostatné realizace velmi
zajimavych staveb. Tato kapitola by si jisté zaslouzila také znacnou pozornost, ale to uz je nad

ramec rozsahu této prace.
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Préce se snazi ptispét ke znovupoznani Antonia Maria Vianiho, jako velmi schopného
a vSestranného umeélce. V ndvaznosti na ceské 1 italské badatele, zejména Giulia Boru a
Martina Zlatohlavka, znovu pfipomenout jednu z vyznamnych osobnosti lombardské skoly,
s jejimz uménim méame moznost piimo pracovat diky vlastnictvi kreseb cremonskych mistri

16. a pocatku 17. stoleti.
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KATALOG
Soubor kreseb Antonia Maria Vianiho z Clary-Aldringenskych alb

uloZenych v Narodni galerii v Praze, palac Kinskych

Kresby byly publikovany a pfifazeny k Vianiho realizacim Giuliem Borou a Martinem
Zlatohlavkem v souvislost s vystavou I segni dell arte. Il Cinquecento da Praga a Cremona,

Museo Civico ,,Ala Ponzone* in Cremona, ktera se konala 27. 9. 1997 — 11. 1. 1998.

Prvni list zachovaného alba se Sesti kresbami, symetricky uspofadanymi a oramovanymi jednoduchym
rameckem, je doplnén textem, psanym perem: ,,Fami Domini D. Joannis Marci Georgij S.R.J. Comitis de Clary

et Aldringen. Catalogo inferitus A 1676

(V katalogu jsou pouzity fotografie autora. Timto dé€kuji za moznost studia kreseb v Narodni

galerii Mgr.Tajzichové)
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K31792

Alegoricka zenska figura na oblaku (Muza), 90. 1éta,
pravdépodobné nepouzité navrhy pro Palazzo Ducale
v Mantové

175 x 127 mm, kresba perem a $tétcem v hnédém tonu,
podkresba tuzkou

K31793

Alegoricka Zenska figura v pancifi a s mecem na
oblaku (Muza), 90. 1éta, pravdépodobné nepouzité
navrhy pro Palazzo Ducale v Mantové

134 x 98 mm, kresba perem a $tétcem v hnédém
tonu, podkresba tuzkou

(Kresby s inv. ¢. K31792, K31793: Koupeno od Jar. Polaka v roce 1953, Karlovy Vary)
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K57638

Archand¢l Michel doprovazeny péti
andély hrajicimi na trubku, kresba pro
Posledni soud v kupoli kostela San
Pietro al Po v Cremon¢

197 x 186 mm, kresba perem v hnédém
tonu a Stétcem v Sedém tonu, kvadratura

| K57810
. Oboustranna kresba
recto: Studie svétce v oblacich, kvadratura
verso: Dv¢ studie hlavy

284 x 216 mm, kresba rudkou, vysvétlovano
bilou kfidou, Sedomodry papir
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K57640

Andg¢lé vztyCujici kiiz k Poslednimu soudu, kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San
Pietro al Po v Cremoné

258x252 mm, kresba perem v hnédém tonu, §té¢tcem v Sedém ténu, podkresba

(Causa Dvordk, ¢j.3292/67, €.pt. 17/1968)
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CA656

Jan Evangelista, konec 80. let 16. stoleti, (asi) studie
pro sochy nebo iluzivni sochaiskou vyzdobu pro
kostel sv. Michaela v Mnichové

414x221 mm, kresba perem v hnédém tonu, Sté€tcem
v §edém tonu, podkresba rudkou a tuzkou, kvadratura
tuzkou

CA657

Evangelista Marek, konec 80. let 16. stoleti, (asi)
studie pro sochy nebo iluzivni sochaiskou vyzdobu pro
kostel sv. Michaela v Mnichové

414x217 mm, kresba perem v hnédém tonu, Stétcem

v Sedém tonu, podkresba rudkou a tuzkou, kvadratura
tuzkou
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CA658

~ Evangelista Matous, konec 80. let 16. stoleti, (asi)

studie pro sochy nebo iluzivni sochatskou vyzdobu
pro kostel sv. Michaela v Mnichové

~ 414x239 mm, kresba perem v hné¢dém tonu, tétcem

v §edém tonu, podkresba rudkou a tuzkou, kvadratura
tuzkou

CA659

Evangelista Lukas, konec 80. let 16. stoleti, (asi)
studie pro sochy nebo iluzivni sochaiskou vyzdobu
pro kostel sv. Michaea v Mnichové

414x230 mm, kresba perem v hnédém tonu, Sté€tcem

v §edém tonu, podkresba rudkou a tuzkou, kvadratura
tuzkou
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CA660
Sibyla, 90. I1éta 16. stoleti, neznama realizace

410x210 mm, kresba perem a Stétcem v hnédém
tonu, podkresba tuzkou, kvadratura rudkou,
nazelenaly papir

CA661
Sibyla, 90. léta 16. stoleti, nezndma realizace

366x187 mm, kresba perem a §tétcem v hnédém
tonu, podkresba tuzkou, kvadratura rudkou,
nazelenaly papir
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CA662
Sibyla, 90. 1éta 16. stoleti, neznama realizace

397x187 mm, kresba perem a §té€tcem v hnédém ténu,
podkresba tuzkou, kvadratura rudkou, nazelenaly papir

CA663

Putto na motském koni, 1605, vztahuje se
k vyzdobé¢ Corridoio dei Mori v Palazzo
Ducale, Mantova

173x137 mm, kresba perem a Stétcem,
podkresba tuzkou
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CA664

Triton zabijejici moiského hada, 1605,
vztahuje se k vyzdobé Corridoio dei Mori
v Palazzo Ducale, Mantova

177x147 mm, kresba tuzkou a St€tcem
v hnédém tonu

CA665

Oboustranna kresba

recto: Triton unasejici ¢lovéka, 1605, vztahuje se k vyzdobé Corridoio dei Mori v Palazzo
Ducale, Mantova

kresba tuzku a $tétcem v hnédém tonu

verso: Studie sediciho muze a putti (starsi kresba z obdobi $koleni v diln¢ Giulia Campiho)
kresba perem

171x135 mm
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CA666

Oboustranna kresba, 1605, vztahuje se k vyzdobé Corridoio dei Mori v Palazzo Ducale,
Mantova

recto: Triton bojujici s ¢lovékem

kresba perem a Sté€tcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou

verso: Triton troubici na trubku

kresba tuzkou a $tétcem v hnédém tonu
211x165 mm

CA667

Zenska alegoricka postava s globem, 90. 1éta,
pravdépodobné nepouzité navrhy pro Palazzo
Ducale v Mantové

143x147 mm, lavirovana kresba perem
v hnédém ténu, podkresba tuzkou

82



CA668

Zenska alegoricka postava s globem a maskou, 90.
1éta, pravdépodobné nepouzité navrhy pro Palazzo
Ducale v Mantové

149x120 mm, lavirovana kresba perem v hnédém tonu,
podkresba tuzkou

CA669

Zenska alegoricka postava s globem, 90. 1éta,
pravdépodobné nepouzité navrhy pro Palazzo Ducale
v Mantové

158x123 mm, lavirovana kresba perem v hnédém
tonu, podkresba tuzkou

CA670

Zenska alegoricka postava s lukem
doprovazena putti s lukem a Sipy, 90. 1éta,
pravdépodobné nepouzité navrhy pro
Palazzo Ducale v Mantové

174x181 mm, lavirovana kresba perem
v hnédém ténu, podkresba tuzkou,
kvadratura tuzkou
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CA671

Oboustranna kresba, 90. 1éta, pravdépodobné nepouzité navrhy pro Palazzo Ducale v
Mantové

recto: Zenska alegoricka postava v brnéni se titem a me¢em

kresba perem a §tétcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou

verso: Zenské alegoricka postava s putti

kresba tuzkou

223x173 mm

CA672

Studie leziciho ditéte - putti,
postava Jezise k kiizem na oblaku,
mezi 1599—-1602, pro kapli
Petrozzani v kostele Sant” Andrea v
Mantové

263x351 mm, kresba rudkou,
zhnédly papir
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CA673
Studie Sediciho Boha otce, mezi 1599—1602, pro
kapli Petrozzani v kostele Sant”Andrea v Mantové

365x247 mm, kresba rudkou, zhnédly papir

CA674

recto: Studie stojici muzské postavy - JeziSe Krista, mezi 1599—1602, pro kapli Petrozzani
v kostele Sant’Andrea v Mantoveé

verso: Studie poprsi muzské postavy, hlavy muze, ruky

407x243 mm, kresba rudkou, zhnédly papir
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CA675

Jezi§ Kristus s kiizem na oblaku, mezi 1599-1602,
pro kapli Petrozzani v kostele Sant”Andrea

v Mantové

407x199, kresba perem a Stétcem v hnédém ténu,
vysvétlovano bélobou, podkresba a kvadratura
rudkou, zhnédly papir

CA676
Jezis Kristus s kiizem na oblaku, mezi 1599-1602,
pro kapli Petrozzani v kostele Sant”Andrea v Mantové

399x199 mm, kresba perem v hnédém tonu, $té¢tcem
v hnédém ténu, zhn&dly papir
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CA677
Immaculata I, asi kolem 1600, nevi se
pro jaky prostor bylo urceno

403x348 mm, lavirovana kresba perem a
Stétcem v hnédém tonu, vysvétlovano
belobou, podkresba a kvadratura rudkou

CA678
Immaculata II, asi kolem 1600, nevi se pro jaky
prostor bylo ur¢eno

405x204 mm, lavirovana kresba perem a

Stétcem v hnédém tonu, vysvétlovano bélobou,
podkresba a kvadratura tuzkou
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CA679

Oboustranna kresba

recto: Navrh kompozice ¢asti Posledniho soudu, 1602—1603, kresba pro Posledni soud
v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremoné

verso: Nacrt figury (uprostied napis perem ,,Schizo de my, piero fiorentino che stava a /
mantua‘‘)

235x188 mm, kresba perem a §tétcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou

CA680

Navrh kompozice Krista soudce a
Pannou Marii, Janem Kititelem a
dal$imi svatymi na oblaku, 1602—1603,
kresba pro Posledni soud v kupoli
kostela San Pietro al Po v Cremoné

296x303 mm, kresba rudkou, perem a
Stétcem v hnédém tonu
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CA681

Oboustranna kresba, 1602—1603, kresby pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v
Cremoné

recto: Studie Krista

verso: Studie muze se zaloZenyma rukama

316x257 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir

CA682

ANTONIO MARIA VIANI: Studie
sediciho Krista na oblaku

s vlajicimi drapérii plaste,
1602—1603, kresba pro Posledni
soud v kupoli kostela San Pietro al
Po v Cremoné

299x272 mm, kresba rudkou,
kvadratura rudkou, Sedozeleny

papir
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CA683

Studie Panny Marie na oblaku, 1602—1603, kresba pro
Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v
Cremoné

254x203 mm, kresba rudkou, kvadratura rudkou,
Sedozeleny papir

CA684

Studie and€li vztycCujicich sloup
Kristova umuceni, kresba pro
Posledni soud v kupoli kostela San
Pietro al Po v Cremoné

261x400 mm, kresba perem a
Sté€tcem v hnédém tonu,
vysvétlovano bélobou, podkresba
rudkou

CA685

oboustrannd kresba

recto: Studie predklonéné muzské postavy s trumpetou a zvedajici se muzska postava
verso: Studie leticiho archandé€la Michaela

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremoné, 420x285 mm, kresba
rudkou, Sedozeleny papir
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CA686

ANTONIO MARIA VIANI: Oboustranna kresba

recto: Skica ptredklonéné postavy s trubkou

verso: Skica leticiho and¢la

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremoné
269x172 mm, kresba rudkou

CA687

ANTONIO MARIA VIANI:
Studie muzské postavy zahalené
v plasti sedici na oblaku a studie
jeho hlavy

kresba pro Posledni soud v kupoli
kostela San Pietro al Po v
Cremoné

231x234 mm, kresba rudkou,
Sedozeleny papir
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CA688

Oboustranna kresba

recto: Polopostava muze hlediciho vzhiiru s rozpazenyma rukama a tfi studie rukou
verso: Polopostava muze zezadu

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremon¢

368x320 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir

CA689

Oboustrannd kresba

recto: Polopostava muze hledici vzhiiru se zdvizenyma rukama

kresba rudkou, kvadratura rudkou

verso: polopostava muze zezadu, kresba rudkou, Sedozeleny papir, 421x264 mm
kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremoné
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CA690

Sedici muzska postava opirajici se o
pravou ruku

- kresba pro Posledni soud v kupoli
kostela San Pietro al Po v Cremoné

260x204 mm, kresba rudkou,
vysvétlovano bilou ktidou, Sedozeleny
papir, kvadratura rudkou

CA691

recto: Studie sedici muzské postavy na kameni, vidéné zezadu, opirajici se o ruku
verso: doplnéno kvadraturou

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremoné

332x235 mm, kresba rudkou, vysvétlovano bilou kiidou, Sedozeleny papir
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CA692
Oboustranna kresba

recto: Sedici muzska postava zezadu s turbanem
kresba rudkou, vysvétlovano bilou kiidou, kvadratura

verso: Sv. Petr

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremoné
kresba rudkou, kvadratura rudkou

302x230 mm

CA693

And¢l probouzejici
vyvolené

k poslednimu soudu,
kresba pro Posledni
soud v kupoli kostela
San Pietro al Po

v Cremong

235x%350 mm, kresba
perem a Stétcem

v hnédém toénu,
podkresba tuzkou,
kvadratura rudkou
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CA694

And¢l zmrtvychvstani, kresba pro Posledni
soud v kupoli kostela San Pietro al Po

v Cremong

433x233 mm, kresba rudkou, vysvétlovano
bilou kiidou, Sedozeleny papir, kvadratura

CA695

Dvé zvedajici se postavy, kresba pro
Posledni soud v kupoli kostela San
Pietro al Po v Cremoné

273x268 mm, kresba rudkou,
kvadratura rudkou, Sedozeleny papir
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CA696

Oboustranna kresba

recto: Studie tfi muzskych postav

verso: Jan Kititel, 1602—1603, kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v
Cremoné

356x310 mm, kresba rudkou

CA697

Studie dvou stojicich muzskych postav
kresba pro Posledni soud v kupoli kostela
San Pietro al Po v Cremoné

399x267 mm, kresba rudkou, Sedozeleny
papir
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CA698

Oboustranna kresba

recto: Studie muzské postavy hledici vzhiru s pozvednutymi pazemi
kresba rudkou, podkresba tuzkou

verso: Studie muzské postavy se zvednutou pazi

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremong
kresba rudkou, 284x184 mm

CA699

Studie dvou muzskych polopostav -
pulaktt

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela
San Pietro al Po v Cremoné¢

301x265 mm, kresba rudkou, Sedozeleny
papir
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CA700

Déblové vlekouci
zatracené do pekla, kresba
pro Posledni soud v kupoli
kostela San Pietro al Po

v Cremong

241x321 mm, kresba
uhlem, perem a Stétcem
v hnédém toénu,
lavirovano, papir s
filigranem

CA701

recto: Dablové vlekouci zatracené do
pekla, kresba pro Posledni soud

v kupoli kostela San Pietro al Po

v Cremong

400x342 mm, kresba rudkou,
kvadratura tuzkou, Sedozelena karta
verso: napis ,,fatti f Cremona*
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CA702

ANTONIO MARIA VIANI:
Postava nahé¢ho muze zvedajici se
z hromady koster

kresba pro Posledni soud v kupoli
kostela San Pietro al Po v Cremoné

232x302 mm, kresba rudkou,
Sedozeleny papir

CA703

Oboustranna kresba

recto: Predklonény muz zvouci si vlasy a poprsi z profilu

kresba rudkou, vysvétlovano bilou kiidou, kvadratura tuzkou

verso: Studie archandéla Michaela v letu

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremong
kresba rudkou, vysvétlovano bilou kiidou

396x303 mm, Sedozeleny papir
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CA704

Oboustranna kresba

recto: Studie dvou predklonénych muzskych postav

verso: Studie leticiho andéla odéného v plasti a studie muzské postavy v pokleku s hlavou na
zemi

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremonég

410x295 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir

CA705

Muzska postava vle¢ena po zadech a
studie jeho pravé ruky

kresba pro Posledni soud v kupoli
kostela San Pietro al Po v Cremoné

315x303 mm, kresba rudkou,
Sedozeleny papir
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CA706

Oboustranna kresba

recto: Dvé lehce predklonéné muzské postavy

kresba rudkou, kvadratura rudkou

verso: Studie muzského obliceje

kresba rudkou

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremong
409x325 mm, Sedozeleny papir

CA707

Studie muzského aktu s vykro¢enou nohou a zvednutou
pazi, studie nohou, kresba pro Posledni soud v kupoli
kostela San Pietro al Po v Cremon¢

298x197 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir
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CA708

ANTONIO MARIA VIANI: Polopostava muze
s rozpazenyma rukama

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San
Pietro al Po v Cremon¢

201x217 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir

CA709

Studie zvedajici se muzské postavy

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro
al Po v Cremon¢

161x141 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir

CA710 Oboustranna kresba

recto: Studie muzské polopostavy vidéné zezadu
verso: Studie postavy, trup a ¢ast nohou, 200x222 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir
kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremoné

102



CA711

Oboustranna kresba

recto: Studie muzské polopostavy vidéné zezadu

verso: Skica ¢asti postavy

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremong
171x136 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir

CA712

Oboustrannd kresba

recto: Skica dvou polopostav, kresba rudkou, ruka vpravo tuzkou
verso: Studie tii nohou, kresba rudkou

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremoné
234x299 mm, Sedozeleny papir
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CA713

Oboustranna kresba

recto: Skica polopostavy hledici vzhliru

verso: Skica polopostavy

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremong
268x220 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir

CA714

Oboustranna kresba

recto: Studie muzské postavy, trupu divajici se vzhiru s pozvednutyma rukama
verso: Studie postavy - linearni kresba

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremong

159x230 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir
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CA715

Oboustranna kresba

recto: Studie muzské postavy z boku s rukama na hlavé

verso: Postava na barce mezi utesy

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremoné¢
203x219 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir

CA716

ANTONIO MARIA VIANI:
Andél¢é vlecou zatracené do
pekla

kresba pro Posledni soud

v kupoli kostela San Pietro al
Po v Cremoné

167x132 mm, kresba rudkou,
Sedozeleny papir
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| CA717

Sibyla, kresba pro pendantiv kupole
kostela San Pietro al Po v Cremoné
324x243 mm, kresba rudkou,
vysvétlovano bilou kiidou, Sedozeleny

papir

CA718

Oboustrannd kresba

recto: Sibyla, kresba pro pendantiv
kupole kostela San Pietro al Po v
Cremoné

kresba rudkou, vysvétlovano bilou
ktidou, Sedozeleny papir

verso: Studie kle¢ici muzské postavy
kresba rudkou (pro paspartu nelze otocit)

417x323 mm, barevny papir
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CA719

Oboustranna kresba

recro: Sibyla, kresba pro pendantiv kupole
kostela San Pietro al Po v Cremoné

kresba rudkou, vysvétlovano bilou kiidou,
kvadratura rudkou Sedozeleny papir

verso: Studie muze se zdvizenyma rukama
(pro paspartu nelze otocit)

432x325 mm, barevny papir

CA720
Sibyla, kresba pro pendantiv kupole kostela
San Pietro al Po v Cremoné

424x328 mm, kresba rudkou, vysvétlovano
bilou kiidou, kvadratura rudkou, Sedozeleny

papir
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CA721
Sibyla, kresba pro pendantiv kupole kostela
San Pietro al Po v Cremoné¢

~ 426x316 mm, kresba rudkou, vysvétlovano
. bilou kiidou, kvadratura rudkou,
Sedozeleny papir

CAT722

ANTONIO MARIA VIANI: Studie
sedici zenské postavy v plasti s knihou,
obklopené dvéma putti

kresba pro pendantiv kupole kostela San
Pietro al Po v Cremon¢

172x154 mm, kresba perem v hnédém
tonu, papir s vodozanakem
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CA723

Oboustranna kresba

recto: Skica sedici zenské postavy a studie jeji levé ruky a nohy
verso: Napis perem a architektonické skici

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremon¢
186x130 mm, kresba rudkou, barevny papir

CA724

Klecici muzska postava v plasti z profilu -
starozakonni patriarcha

(?) patrna shoda s kresbami pro kupoli kostela
San Pietro al Po v Cremoné¢

402x238 mm, kresba rudkou, Srafura vné
postavy a kvadratura tuzkou, zhnédly papir
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CA725

Zvéstovani Panné Marii, kresba pravdépodobné pro ztraceny obraz vénovany Vincenzu II.
Gonzagovi.

214x 265 mm, kresba perem a $té¢tcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou

CA726

ANTONIO MARIA VIANI:
Skica a studie andé€la
178x200 mm, kresba perem
v hnédém ténu
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CA727

Oboustranna kresba

recto: Studie nohou

verso: Cést neurené studie

kresba pro Posledni soud v kupoli kostela San Pietro al Po v Cremon¢
176x193 mm, kresba rudkou, Sedozeleny papir

CA728

Buh otec, archandél Gabriel a

. Gottfreied Buglionsky

~ (Ger.Lib., I, 6—32), kolem 1600

268x205 mm, kresba perem a
Stétcem v hnédém tonu,
 kvadratura rudkou

~ (dole: ,,prima“)
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CA729

Oboustranna kresba, kolem 1600

recto: Kfizacké vojsko pied Gottfriedem Buglionskym (Ger.
Lib., I, 25-64)

kresba perem a $tétcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou,
kvadratura rudkou

verso: Studie bojovnika

kresba tuzkou

255x196 mm
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CA730

Oboustranna kresba, kolem
1600

recto: Ktizacké vojsko
vyrazejici do boje (Ger.
Lib., I, 71-75)

kresba perem a $tétcem

v hnédém ténu, podkresba
tuzkou, kvadratura rudkou
verso: Studie plachetnic
kresba rudkou

277x197 mm
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CA731
Aladin a Ismeno (Ger. Lib., II, 1-7), kolem 1600

285x195 mm, kresba perem a Stétcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou, kvadratura rudkou

114



CA732

Clorinda zachranuje
Sofronia a Olindu
(Ger. Lib., 11, 14—45),
kolem 1600

184x186 mm, kresba
perem a Stétcem

v hnédém tonu,
podkresba tuzkou,
kvadratura rudkou

CA733

Souboj Tankreada a
Clorindy (Ger. Lib.,
111, 21), kolem 1600

168x183 mm, kresba
perem a Stétcem

v hnédém tonu,
podkresba tuzkou,
kvadratura rudkou,
papir s vodoznakem




CA734

Oboustranna kresba, kolem 1600

recto: K¥izacky tabor po prvnim dni boji, stavba tabora
(Ger. Lib., III, 54-73)

kresba perem a Stétcem v hnédém tonu, podkresba
tuzkou, kvadratura rudkou

verso: Studie muzi zatloukavajicich koliky

kresba rudkou a tuzkou

256x193 mm




CA735
Sném monster a démoni (Ger. Lib., IV, 1-19), kolem 1600

278x188 mm, kresba perem a Sté¢tcem v hnédém ténu, podkresba tuzkou, kvadratura rudkou
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CA736
Ismeno a Soliman nad bitevnim polem (Ger. Lib., X, 26), kolem 1600

212x191 mm, kresba perem a §tétcem v hnédém ténu, podkresba tuzkou, kvadratura rudkou,
parir s vodoznakem
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CA737

Oboustranna kresba, kolem 1600

recto: Pochod ktizakt na Olivetskou horu (Ger. Lib., XI, 5-6)

kresba perem a §tétcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou, kvadratura rudkou
verso: Bojovnik

kresba perem a §tétcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou

290x189 mm
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CA738
Dobyvéani hradeb Jeruzaléma (Ger. Lib., XI, 39—40), kolem 1600

297x212 mm, kresba perem a Stétcem v hnédém ténu, podkresba tuzkou, kvadratura rudkou
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CA739
Erotimo oSettfuje Gottfrieda (Ger. Lib., XI, 68—71), kolem 1600

310x 211 mm, kresba perem a $tétcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou, kvadratura rudkou
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CA740
Kftizaky obléhana véz (Ger. Lib., XI, 85), kolem 1600

206x171 mm, kresba perem a Stétcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou, kvadratura rudkou
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CA741
Clorinda a Argante ni¢i obléhanou véz (Ger. Lib., XII, 42—46), kolem 1600

300x196 mm, kresba perem a §tétcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou, kvadratura rudkou
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CA742
Tancredo zabiji Clorindu (Ger. Lib., XII, 64), kolem 1600

217x173 mm, kresba perem a Stétcem v hnédém ténu, podkresba tuzkou, papir s vodoznakem
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CA743
Tancredo u Clorindina hrobu (Ger. Lib., XII, 95-96), kolem 1600

209x140 mm, kresba perem a Stétcem v hnédém ténu, podkresba tuzkou

125



CA744
Ki#izaci u Raimondova loze (Ger. Lib. XIX, 120—131), kolem 1600

284x187 mm, kresba perem a §tétcem v hnédém tonu, podkresba tuzkou, kvadratura, papir
s vodoznakem
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CA745
Skupina hrajicich si putti
184x353 mm, kresba rudkou
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RESUME

Diplomova prace se zabyvd osobnosti Antonia Maria Vainiho a jeho CcCinnosti
v Mantové. PrestoZze se Viani na dvofe mantovskych Gonzagl uplatnil také jako architekt,
scénograf, dekoratér a zastdval pozici prefekta staveb, ze které dohlizel na veSkerou
uméleckou ¢innost vychézejici ode dvora, je prace zaméfena na jeho malifskou Cinnost a s ni
souvisejici ptipravné kresby.

Jednim z cilti prace bylo shrnout dosavadni umélecko-historické badani o Vianim,
kterému byla vénovana pozornost od 60. let minulé¢ho stoleti. Podstatné pozornosti se
Vianimu dostalo na vystavé konané v Cremoné na pielomu let 1997/1998, na které byly
poprvé publikovany umélcovy kresby z teplickych Clary-Aldringenskych alb a polozen
zaklad k poznani tohoto umélce. Diplomovéa prace navazuje na zavéry této vystavy, kterd se
svym zaméfenim vénovala prevazné Vianiho cremonskym pracim, ve snaze zdraznit
velkolepost malifského dila, které Viani vytvofil také v Mantové.

Po kapitole vénujici se struénému zivotopisu a shrnuti plisobeni Vianiho v rodné
Cremoné¢ a na dvofe bavorskych Wittelsbachli, nésleduje kapitola obsahujici jednotlivé
Vianiho mantovské realizace, které¢ jsou dnes po dlouhé dobé Vianimu znovu pravem
pfisuzovany. Nemala pozornost je vénovana velkolepému projektu na vyzdobu Casina di
Gioto, kde mél byt vytvofen soubor nékolika desitek obrazli inspirovanych Tassovym
hrdinskym eposem Gerusalemme liberata. Mnohovrstevna latka eposu byla velmi inspirativni,
nejen pro Vianiho, ktery jako prvni uchopil literarni pfedlohu k vytvofeni obrazového cyklu,
ale 1 pro ilustratory knihy a dal$i umélce; ti jsou v konkrétnich souvislostech také
v podkapitole zachyceni.

Nejen ptipravné kresby k vyzdobé¢ letohradku v Goito, ale i dal§i Vianiho kresebné
studie, kterych je dohromady vice nez jedno sto, jsou soucasti alb, ktera se do Cech dostala
spolu s kofisti Jana Aldringena z vyplenéné Mantovy. Teplicky konvolut kreseb cremonskych
mistra 16. a pocatku 17. stoleti zaujima vyznamnou pozici mezi italskym uménim z Ceskych
sbirek. Soubor nemalym podilem pfispél k poznani umélecké tvorby cremonskych mistri,
véetné tvorby Antonia Maria Vainiho. Z tohoto divodu je Clary-Aldringenskym kresbam
vénovana nasledujici kapitola, kterd vyzdvihuje jejich jedinecnost, zabyva se osudem souboru
na pozadi historickych udalosti a uvadi ptehled pozornosti vyznamnych badatelt.

Prace pfedstavuje Antonia Maria Vianiho jako jedine¢nou osobnost uméleckého
prostfedi mantovského dvora. Ptestoze byl po dlouhou dobu umélecko-historickou literaturou
ponckud opomijen, mél by byt prostfednictvim nového poznani opét zafazen mezi

nejvyznamnéjsi umeélce své doby.
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ANNOTATION

The subject of thesis is Antonio Maria Viani’s paintings and drawings which he
created during his residence in Mantua. Mantua was ruled by art enthusiastic Gonzagas family
who were the indisputable art enthusiasts.

This thesis aims to summarize and evaluate the articles that had been written about
Antonio Mario Viani until the exhibition called “I segni dell arte. Il Cinquecento da Praga a
Cremona“ took place in Cremona in 1997/1998. The exhibition significantly helped this artist
(originally from Cremona) to become widely known. Firstly shown, there were some Viani’s
drawings from Clary-Aldringen’s albums which are now deposited in the National Gallery in
Prague.

List of bibliography will have been completed by the latest literature related to the
artist and discussions and reviews of the exhibition in Cremona are also included.

The main purpose of this thesis is to introduce the artist Antonio Maria Viani as an
excellent master which, undoubtedly, he was. It is also inherent to stress the exceptionality to

have so many drawings from cremona’s masters in our colletions.
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