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Anotace

Diplomova prace je monograficky zaméfena na uméleckou skupinu Rafani a mapuje deset let
jeji existence (2000 — 2010). V tivodu se zabyva pojmy politické, angaZované a aktivistické
uméni a uméleckym aktivismem v historii uméni. Samostatna kapitola je vénovana témto
aktivitam v ¢eskych zemich. Uméleckou skupinu Rafani prace vymezuje nejprve na zakladé
jejich teoretickych a metodickych vychodisek a skupinovych atributt. Déle se zabyva
tvliréim 1 tematickym vyvojem skupiny a jeho interpretaci. Zatazuje skupinu Rafani do
¢eského 1 svétového kontextu. Dlraz klade na srovnani tvorby Rafanii a ptibuznych lokalnich
uméleckych skupin (Guma Guar, Pode Bal, Ztohoven, Kamera Skura). Podstatna ¢ast prace
je vénovana soupisu a rozboru jednotlivych akci a vystav umélecké skupiny Rafani a

doplnéna o doplitkové aktivity skupiny a o seznam byvalych i soucasnych ¢lenti.
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Abstract

The thesis Ten years of the art group Rafani is focused monographically on the Czech art
group Rafani. It is mapping the last ten years of its existence (2000 — 2010). At the
beginning, the thesis is analysing the terms political, engaged and activistic art and art
activism in the art history. Separate chapter is devoted to these activities in Czech lands. The
art group Rafani is defined first on the background of its theoretical and methodical resources
and group attributes. The artistic and thematic progress of the group is analyse and
interpreted in next part. The group is then included to the context of Czech and also world
art. The emphasis is placed on comparation of the work of Rafani and other similar local

groups (Guma Guar, Pode Bal, Ztohoven, Kamera Skura). Important part of the work is



focused on the list and analysis of actions and exhibitions of Rafani and it is supplemented by

other group activities and by the list of former and current members of the group.
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1. UVOD

Po bouflivych devadesatych letech, ktera po pievratu roku 1989 etablovala ceské
umélecké prostiedi, je nastup nového milénia vniman jako zlom. Nova generace umélcii se
jiz nemusi vyrovnavat se zkuSenostmi doby totality ani hledat svoje misto v kontextu
svétového uméni; vyuziva novd média a témata jeji tvorby se neomezuji pouze na domaci
prostiedi.

V obdobi po komunistickém puci v roce 1948 zazil fenomén uméleckych skupin sviij
prvni rozkvét po zruseni zdkazu sdruzovani se do uméleckych uskupeni v roce 1956. Na
uméleckou scénu tak vystoupila vyznamna uskupeni jako Maj 57, Trasa, UB 12 a dalsi. Po
udalostech roku 1968 byl zdkaz znovu obnoven; dalsi vina uméleckych skupin se tak objevila
az po tzv. Sametové revoluci. V devadesatych letech tak vznikly skupiny Luxsus, Bezhlavy
jezdec, Kamera skura ¢i Pode Bal.

Umeéleckd skupina Rafani byla zalozena vroce 2000. Béhem deseti let dosahla
nebyvalé pozornosti médii i vefejnosti, stejné jako uznani od uméleckych historika a kritikd.
Obvykle je zatazovana do sféry politick¢ého ¢i angazovaného umeéni, a Casto je titulovana
ptizviskem kontroverzni. Ptesto ji dosud nebyla vénovéna rozséhlejsi studie ¢i monograficka
publikace, a tak skupina zlstavd ponékud nepravem zndma jen né€kolika akcemi, z nichz
mnohé zustaly mylné interpretovany ¢i nepochopeny.

Ohnisko jejich aktivit vSak spoc¢iva na daleko hlubSich a propracovangjsich principech, které
ji ¢ini diametralné odliSnou od ostatnich uskupeni, at’ uz pro svou pevné danou organizacni a
myslenkovou strukturu a pfistup k reflexi jednotlivych témat. TEzisté jeji Cinnosti tak tkvi
v aktivitdch, provozovanych systematicky a disledné, s pevnymi hodnotami a cili. Skupina
tak nejen upozoriiuje na problémy dnesSni spole¢nosti a mysleni, nybrz se také vénuje
dilezitym aspektiim a situaci umélecké scény, na které je dnes jiz téméf legenddrnim zjevem.

Tato prace si klade n¢kolik cilu:

1. Zpracovat zékladni myslenkova vychodiska, atributy a tvar¢i principy umeélecké
skupiny Rafani.

2. Kriticky zhodnotit vyvoj témat a tvircich pfistupli po dobu existence skupiny a
zasadit je do kontextu jeji tvorby.

3. Utridit a casové zaradit jednotlivé akce a vystavy skupiny Rafani, shromazdit
dokumentaci, kriticky tyto aktivity uchopit a interpretovat z uméleckohistorického

hlediska.



4. Zasadit tvorbu umélecké skupiny Rafani do kontextu pojmli angazované a politické
uméni stejné jako podobné orientovanych uméleckych aktivit a komparativné

zhodnotit podobné ¢i rozdilné ptistupy.

V uvodnich kapitolach prace je po ptrehledu dosavadniho zpracovani tématu strucné
nastinéna problematika pojmu politické, aktivistické a angazované umeéni. Tyto formy
umélecké produkce jsou dale zasazeny do historie uméni. Samostatnd kapitola je
vénovana Ceskému prostiedi, a to jak pred rokem 1989, tak v obdobi od Sametové
revoluce po soucasnost.

Sama umeéleckd skupina Rafani je pfedstavena nejprve na zdkladé své teoretické
platformy — vychodisek, metod a principl tvorby a skupinovych atributli. V samostatné
kapitole je tvir¢i vyvoj Rafani zhodnocen a interpretovan zuméleckohistorického
hlediska.

Prace dale zasazuje uméleckou skupinu Rafani do kontextu ¢eské i zahrani¢ni umélecké
scény a nastinuje piibuzna témata a prvky v jejich tvorbé.

Vyznamnou soucasti prace je podrobny soupis a rozbor jednotlivych akci a vystav

Rafani od vzniku aZ po nejnovéjsi projekty.



2. DOSAVADNI ZPRACOVANI TEMATU

O umélecké skupiné Rafani nebyla dosud publikovana samostatnd monografie.

Sami Rafani se tiskem prezentovali pouze dvéma vydanymi katalogy (Rafani: RA — 0001/
RA — 0514, 2001 a Rafani: Cesky les, 2002) a jednim oficialnim zdznamem akce (Na okraji
jémy, 2006).

Pomineme — li recenze na jednotlivé akce a vystavy, profilu skupiny se vénuje nékolik
monografickych &lanki v periodicich uréenych odborné vefejnosti (Ateliér, Umélec ad.).'
Umeélecka skupina Rafani byva vétSinou zafazovana do praci zabyvajicich se politickym
uménim, pievazné spolecné se skupinami Pode Bal, Guma Guar, Ztohoven ad. Spolu s Pode
Bal a Guma Guar se tak napi. objevili v dokumentu Ceské televize Artivisté z roku 2006.

Na téma politického a angazovaného uméni vzniklo také nékolik studentskych praci, napft.
Marie Machové, Lucie Stejskalové & Ivy Horadkové. * V téchto pracech je umélecka skupina
Rafani zafazovdna mezi ostatni umélecké subjekty, jak bylo uvedeno vyse, a jsou v nich

zminovany jen nékteré jeji aktivity.

! napf. JERABKOVA 2005; LINDAUROVA 2007.
2 MACHOVA 2008; STEJSKALOVA 2008; HORACKOVA 2008.
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3. UMENI JAKO REAKCE NA SPOLECENSKOU SITUACI

3.1 Pojmy politické, aktivistické a angaZované uméni

V souvislosti s uméleckou skupinou Rafani jsou ¢asto zminovany pojmy angazované
¢i politicky aktivistické uméni.
Samotna definice téchto pojmi neni jednoznacna; jsou zaménovany, sméSovany a jejich
vyznamy casto variuji. Jiz samotné vymezeni oblasti zajmu politického uméni je
problematické, nebot” kazdé dilo vznika v konkrétnim kontextu a situaci, a jeho existenci
nelze oddélovat od piisobeni téchto faktort. Robert Atkins v knize Art speak definuje tento
pojem: ,,Jakékoli umélecké dilo je v ur€itém smyslu politické, jelikoZ nabizi pohled — pfimy
¢1 nepiimy - na spoleCenské vztahy [...]. V soucasnosti politické uméni odkazuje na dila se
zjevnym politickym subjektem, jez vznikla za u¢elem kritiky statutu quo.*> Tezi, 7e kazdé
umeéni je svym zpusobem politické, podporuje ve svém eseji Why all art is political 1 umélec
Mark Vallen: ,,Umélci netvoii ve vakuu, jsou neoddiskutovatelné spojeni se spolecnosti a
dobou v niz tvoii. Je mozné, ze umélec uskutecni své estetické vize ignoraci spolecnosti, ale
védomy nezajem o spoledenské zaleZitosti je také politicky postoj.«*
Ludvik Hlavacek vymezuje politické uméni takto: ,,V uzSim slova smyslu poukazuje pojem
politické uméni k tvorbé, ktera se explicitné vztahuje k socialnim a politickym problémim
soucasného svéta. Podminkou pfi tom je, aby tato Cinnost zlistala uménim a nestala se
politikou.’
Uvedené pojmy se pokouseji vymezit i dvé vyznamné vystavy politického uméni, které na
nasem uzemi prob¢hly — Politik-um (2002) a Czechpoint (2008). V katalogu vystavy
Czechpoint vykladd pojem aktivistické uméni Lenka Kukurova: , Aktivistické uméni je
hybridni kulturni forma souvisejici s politikou, organizaci vetejného zivota a obcanskou
angazovanosti. Svymi pfesahy se pohybuje na okraji uméleckého zanru. [...] T kdyz
aktivistické uméni nevyhnuteln¢ souvisi s politikou, pojmy politické a aktivistické uméni
nejsou synonyma, zapadni uméleckd teorie je nékdy dokonce povazuje za dvé oddélené
oblasti. Ve vétSing pripadi je vSak aktivistické uméni chapané jako podmnozina kategorie,
ktera se v souCasnosti oznacuje pojmem politické umeéni. [...] Za ,,politické uméni* mizeme
povazovat jen uméni védome a kriticky zkoumajici politickd a spoleCenska témata. Zaroven

by méla byt splnéna podminka, ze zdmérem tohoto zkoumdni neni stranickd ideologicka

3 ATKINS 1990, 127.
* VALLEN 2004.
> http://artlist.cz/?id=163\, vyhledano 10. 6. 2010.
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objednavka, ale svobodné autorské rozhodnuti. OdliSujicim a zaroven katalyza¢nim
momentem aktivistického umeéni je fakt, Ze na rozdil od uméni politického nejen referuje o
problému (politickém, socidlnim, kulturnim), ale snazi se vyprovokovat publikum
k aktivnimu postoji, ke snaze o zménu a k zapojeni do feSeni nevyhovujiciho statu quo.
Aktivistické uméni byva zacilené na problematickd mista v sociokulturni a politické
skutecnosti, o kterych Casto chybi vefejna diskuze. Jde mu o dialog s co nejvétsim publikem,
jeho cilem je zapojeni divakl a jejich pfeména ze spektatorti na spekt-aktéry (divak jako
spoluautor a spoluherec). V ramci kulturniho aktivismu prosazuje kulturu pro kazdého,
odmita privilegované postaveni a zaroven podporuje myslenku, ze kazdy clovék je umélcem.
[...] Aktivistické uméni je orientovdno na realny svét, obraci se k existujicim problémim a
neni zaméfené na introspektivni pohled, nezaobird se samotnou estetikou a nesnazi se ani o
transcendenci redlného svéta. [...] Aktivistické uméni nechdpe samotné uméni jako zménu
svéta, ale jako ndstroj pro zménu. [...] Aktivistickd umélecka dila byvaji ¢asto anonymni,
jejich autorstvi mtize byt skupinové, piipadné je Casteéné skryté a prezentované jako
kolektivni identita. Individualita autora, osobitost a originalita vypovédi nebo autorsky
rukopis nejsou primarné dilezité.«®

Angazované umeéni pak definuje naptiklad Vaclav Magid jako ,,uméni spojené s pifimou
reakci na aktualni spolecenské problémy* a jeho ukolem je ,pfimy apel ve vztahu ke
konkrétnimu problému®. Hloub¢ji jej pak lze vnimat jako ,,zdsadni aktivizaci vnimatele
v celkovém postoji ke svétu a k jeho zobrazenim* a takové uméni by ,,mélo byt spojeno
s konkrétnim dlouhodobym programem, se zaujetim jasného politického, ne-li Zivotniho
postoje, s odvahou odevzdat svou tvorbu sluzbé néjakému mimoumeéleckému ucelu, a tedy
kompromitovat jeji vysostny status uméni.«’

Shrneme — li tyto definice, dostavame tento obsah pojmu

* Politické uméni se védom¢ a kriticky stavi k politickym a spole¢enskym problémiim. Tato
forma vyjadieni vychazi ze svobodného nazoru, ne jako produkt ideologického ¢i jiného
* Angazované uméni taktéz pfimo reaguje na aktudlni problémy. Autor pak k témto
problémim zaujima i osobni postoj, ptesahujici tviiréi ramec.

» Aktivistické uméni chape umeéni jako nastroj pro zménu svéta. Jeho cilem je dialog
s Sirokym publikem a zapojeni divakl do procesu zmény.

3.2 Podatky politického uméni

® KUKUROVA 2008, 25 — 26.
" MAGID 2006
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Uméni zacalo reagovat na spolecenské problémy v dob¢ radikalnich spole¢enskych ptevrata.
Za Velké francouzské revoluce to byl napt. Jacques-Louis David, za cisafstvi a restaurace
Bourbonii pak Théodore Géricault. Reflexi spolecenského déni mizeme spatfit v dilech
Gustava Courbeta ¢i Edouarda Maneta. Z ¢eského prostiedi vzpomenme napiiklad Karla
Purkyné.
K meznikiim politického uméni dvacatého stoleti patii hnuti sovétské avantgardy ve
dvacatych letech. Konstruktivist¢ odmitli umélecké dilo samo pro sebe, a jeho funkci
podridili sluzbé spolecnosti. Tyto aktivity, stejné jako pozdé€jsi uméni nacistického rezimu a
komunistické diktatury ov§em nesplnuji podminky ideologické nezatizenosti.

Dals§imi milniky jsou pak mexicka nasténna malba (napt. Diego Rivera) 30. let Ci

Guernica Pabla Picassa (1937). ®

3.3 Sedesata a sedmdesata 1éta 20. stoleti

Kofeny soucasného aktivismu v uméni je nutno hledat zejména u spolecenskych hnuti
Sedesatych let (hnuti za obCanské prava, proti valce ve Vietnamu, hnuti antiestablishmentu
ad.). Dilezitou roli pro tyto skupiny hradla média. Medidlni manipulace se pak stala
vyznamnym vyjadiovacim prostiedkem zejména v osmdesatych letech.” Umélecké prostiedi
se ze zacatku orientovalo na konfrontaci s autoritami a praktikami umeéleckych instituci.
Roku tak 1969 byla naptiklad zaloZzena Art Worker’s Coalition, pozadujici vétsi zastoupeni
a participaci umélcti na muzejnich strukturach, vétsi zastoupeni zen a mensin na vystavach a
v&t$i politickou odpovédnost instituci.'’ Vyznamnou roli pro aktivistické uméni hrala také
tradice konceptualniho uméni a zejména performance, umoznujici kontakt s publikem.

0d pocatku sedmdesatych let sililo feministické hnuti."' Jednou z prvnich reakci na
umélecké scéné¢ byl experimentidlni Feministicky umélecky program (Feminist Art
Program, dale FAP) na Kalifornském uméleckém institutu ve Fresnu zalozeny roku 1970 a
vedeny umélkynémi Judy Chicago a Miriam Schapiro. Cilem prvnich studentek bylo vzdat se
tradiéni Zenské sexualni role a zménit muzskou hierarchii na katedie.'” Ve FAP umélkyné
diskutovaly, cetly, vedly prednasky a provadély performance. Jednou =z pocatenich

uméleckych aktivit bylo tzv. ,.cunt art“, deklarujici zmé&nu nazirani na vlastni sexualitu.'®

¥ ATKINS 1990, 127.

% FELSHIN 1995, 13 — 15.

' Tamtéz, 17.

! Norma Broude dokonce ozna¢uje generaci 50. a 60. let jako prefeministickou, 70. let jako feministickou, viz.
BROUDE 1996, 21.

> Tamtéz, 34.

13 BROUDE 1996, 35.
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3.4 Osmdesata léta

V letech osmdesatych se uméni hloubé&ji konfrontovalo se spole¢enskymi problémy —
nukledrni krizi, imperialismem, ekologickymi otdzkami, rasovou a sexudlni diskriminaci.
Velkym tématem se stala krize kolem epidemie AIDS, které politizovalo uméleckou scénu
podobng radikalng jako feministick4 vina v letech sedmdesatych.'* Uskupeni Gran Fury tak
napiiklad proslavila plakatova kampan Kissing Doesn’t Kill (Libani nezabiji, 1989) c¢i
SILENCE = DEATH (Mlceni = Smrt), pievzata roku 1987 nové zaloZenou aktivistickou
skupinou ACT-UP (AIDS Coalition to Unleash Power)."> Zkugenosti s AIDS se konfrontuje
i dilo kubanského umélce Felixe Gonzileze — Torrese. '

Postavenim uméni ve spolecnosti se zabyvalo uskupeni Group material, které se pomoci
tiskovych zprav, plakatl, kalendar a ozndmeni snazilo ,,vratit uméni zpét do obycejného
zivota“."” V tradici feministické vlny pak pokracuji napiiklad Guerilla girls (zaloZeny
1985), anonymni uskupeni divek (pravdépodobn¢) tmavé pleti, které své akce uskutecnovalo
zasadné v gorilich maskach. Ve svych akcich pracovaly pfevazné s textovym vyjadienim —
prvni byla plakatova kampan These galleries show no more than 10% women artists or none

at all (Tyto galerie vystavuji méné nez 10% nebo zadné zenské umélkyné).

3.5 Devadesata léta a souc¢asnost

Vyraznou postavou konceptualni tvorby je Hans Haacke. Jiz od sedmdesatych let
akcentoval myslenku, Ze firmy, sponzorujici velké galerie, ovliviiuji obsah vystav.'® V roce
1972 naptiklad vytvofil sociologickou studii na zaklad€ udaji sebranych v dotaznicich, které
vyplitovali nav§tévnici galerii, a které se tykaly nazort na spoletenska a politickd témata.'’
Tento koncept v nasledujicich desetiletich obohatil o upozoriiovani na praktiky velkych firem
obecné a také o reflexi nacistické minulosti Némecka. Na benatském biendle v roce 1993
naptiklad predstavil expozici s ndzvem Germania. *°

Silny politicky aktivismus se projevuje napiiklad v dile Leona Goluba, ktery se
vénuje personifikaci moci, ¢i Alfreda Jaara, akcentujiciho hrizy vélky a genocidy (Projekt

Rwanda,1994-2000). Polsky umélec Zbigniew Libera se proslavil zejména svym dilem

Lego. Concentration Camp (1996), kde prvky znamé stavebnice transformoval do model

' FELSHIN 1995, 25.

'S FELSHIN 1995, 51 — 61.

16 ATKINS 1990, 127.

17 FELSHIN 1995, s. 89.

' http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1358, vyhledano 21. 9. 2010.
' http://www.answers.com/topic/hans-haacke, vyhledano 21. 9. 2010.

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Haacke, vyhledano 21.9. 2010.

13



http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1358
http://www.answers.com/topic/hans-haacke
http://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Haacke

koncentracniho tabora. Na nepokoje v Severnim Irsku reaguje mimo jiné ve svém dile
Richard Hamilton.

Chto delat’? (Co d¢lat?) je skupinou ruskych umélci, filosofii, spisovateli a teoretikd,
zalozend roku 2003 v Petrohradu. Plsobi na zaklad¢ kolektivnich iniciativ, inspirovanych
radami v Rusku na pocatku 20. stoleti. Tyto ,,umélecké sovéty* se snazi o vytvoreni
prototypu socialniho modelu participativni demokracie, vytvarejici otevieny systém novych
forem solidarity v soucasné kulturni praci. VyuUsténim téchto projektd jsou umélecké
intervence, vystavy, filmy, performance apod., které se pokousi o spojeni aktualizovanych

levicovych teorii a uméleckych praktik a o aplikaci na postsovétské kulturni podminky.*'

3.6 Politické uméni v Cechach

3.6.1 Pred rokem 1989

Od tnora 1948 byly v Ceskoslovensku veskeré kulturni a umélecké aktivity pod
pfisnym dohledem komunistické strany; jakékoli naznaky spolecenského ¢i politického
aktivismu nelze srovnavat se situaci v zdpadni Evropé a USA.

Urcitou formou aktivismu byly reformujici a pacifistické manifesty, které se objevily
t&sné po konci valky. Vedle tzv. paxistickych manifestt Jana Luke$e” byl jejich autorem
zejména Vladimir Boudnik (1924 — 1968). Boudnik za svého zivota rozeslal zndmym i
neznamym adresatim mnozstvi dopisii, manifestt a sepsal také Cetné vetejné vyzvy. Od roku
1947 psal a distribuoval protivalecné apely a dopisy, které rozesilal riznym svétovym
organizacim, médiim a slavaym osobnostem. V téchto listech, graficky zpracovanych,
vyzyva k vymyceni egoismu, po vzajemné solidaritd a souciténi.”’ Tyto snahy spolu
s umeéleckymi pak Boudnik propojil ve svych Manifestech explosionalismu.

Na Boudnikovy mySlenky a aktivity ¢aste¢né navazal az v Sedesatych letech Milan
Knizak a skupina Aktual. Skupina Aktudlni uméni byla zaloZena v roce 1964 Milanem
Knizakem, Janem Trtilkem, Sofiou Svecovou, Vitem Machem a Janem Machem. Podle jejiho
manifestu z 18. fijna téhoz roku byla jejim vychodiskem a cilem angazovanost.

,» [...] TOTALNI ANGAZOVANOST. [...] proto vyhlaujeme program AKTUALNIHO UMEN]
[...] MUSIME POUZIVAT maximaln& ptisobici formy.

*! http://www.chtodelat.org/index.php?option=com_content&view=article&id=192%3 Achto-
delat&catid=91%3 A front&Itemid=33 1 &lang=en, vyhledano 21.9.2010.

* Terminem ,,paxismus® ozna¢oval Jan Luke§ své mirové aktivity (z latinského vyrazu pax = mir). Vice
k osobnosti Jana LukeSe viz BORECKY 1999, 86 — 94 a 293 — 300.

2 POSPISZYL 2005, 69 — 74.
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Proto NATURALISMUS BANALNOST MAXIMALISMUS PROVOKACE PERVERSE a pod.
SOKOVAT FASCINOVAT OBNAZIT NERVY piesvédéit

MAXIMALNE PRESVEDCIT PRYC S PRIJEMNOU LECHTAVOSTI UMENT [...].** Aktualu
Slo zejména o ndvrat uméni do kazdodenniho Zivota. Stejné jako Lukes a Boudnik vyuzival
Knizak k Sifeni svych vyzev zejména postu. Ziejmé nejvyraznéjsi akci, ktera by se dala
oznacit jako politicky angazovana, byla rozsdhla Manifestace pospolitosti z roku 1967,
jejimz cilem byla propagace odzbrojeni a svétového miru. Knizdk oslovil nejrizné;si
instituce — statni spravu, vojenské organy, zahrani¢ni velvyslanectvi v Praze, redakce novin a
Gasopisi. Biezen 1967 pak vyhlasil mé&sicem pospolitosti.”” V nedatovaném dopise
adresovaném vojenskym hodnostafim pak vyzyval ,k osobni demilitarizaci v ramci

v 7 . . c 2
celosvétové manifestace pospolitosti.«*®

3.6.2 Po roce 1989

V pribéhu devadesatych let pocet aktivisticky zaméfenych umélct pochopitelné
vzrostl. Reagovali na nova spoleCenska témata, nové poméry, nové moznosti vyjadieni a
absenci cenzury.

Jednim z umélct starSi generace, v jehoZ tvorbé se objevovaly politické motivy jesté
pted rokem 1989, byl Jifi David (*1956). V cyklu Domov (1987) se zaméfil na symboly
Ceskoslovenské republiky, které rozehrava v riznych souvislostech. V roce 1988 publikoval
David text Totadlni distance v obdobi socialni vybledlosti, ve kterém pozadoval od
pozorovatele, aby se stal aktivnim piijemcem sdé€leni. Pro Davidovu tvorbu je podstatnéjsi
,sila sd&leni nez esteticka stranka“.*’” David svou ,,angaZovanost“ popisuje takto: ,,Aby véci
mely vnitini zdGvodnéni, aby mély obsah, musi néjak reagovat na stav svéta, ktery je
formovan vSemi moznymi aspekty. Vcetné politiky. Pokud se véci nechtéji stat jen
uzavienou, zkrasnélou formou, tak reaguji na svét, a to znamena politikum. Nedélam agitky,
reflektuji jen manipulace, které se délaji na zéklad¢ politiky. At’ si kazdy déla co chce, tfeba
kytky nebo Zenska torza — lidi, ktefi se nechtéji konfrontovat s kazdodennosti, to potiebuji,
protoze si chtéji odpocCinout. To respektuji, ale ja hledam formu, ktera praveé tohle
nabourava.“**

Kontroverznim cyklem Jifiho Davida se staly fotografie Moji rukojmi (1997 — 1998).

Barevné snimky zachycuji spoutané déti v riiznych prostiedich, se zavdzanyma ocima a

* Manifest aktualniho uméni. In SEVCIK 2001, 297.
25 pOSPISZYL 2005, 83.

26 pOSPISZYL 2005, 81.

27 VOLF 2005a, 5-6.

28 VOLF 2005a, 5-6.
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zalepenymi Usty. David tak poukazuje nejen na fenomén doméciho nasili, ale sekundarné
také naptiklad na téma umélého pieruseni t€hotenstvi ¢i Sikany. Zarovein také ,,reinscenuje
tiskem Sifené fotografie zajatych rukojmich, jak je svétové vefejnosti prezentuji islamsti
teroristi®.”

Se symboly a jejich vyznamy si David pohrava i v objektu Lindt (1998) — polyesterové
napodobenin¢é tabulky cokolddy znamé znacky, jejiz logo vyrazené na jednotlivych
kostitkach se stfidd se Zidovskou hvézdou a hakovym kiizem.”® Do povédomi Siroké
vetejnosti pronikl David projektem Zdre (2001) — neonovou trnovou korunou nad budovou
Rudolfina. Na Zafi navazovala o rok pozdéji svételnd instalace obiitho Srdce nad vézi
baziliky sv. Jifi na Prazském hrad¢. Existence Srdce byla vymezena do konce funkcniho
obdobi tehdej$iho prezidenta Véclava Havla a vzbudila bouflivé diskuze, které vedly az
k interpelacim v Poslanecké snémovné. Srdce bylo povazovéano za znesvécujici a nékteti jej
dokonce interpretovali jako znameni znamé z piihraniénich nevéstinci.’’ David sam viak
dilo oznacil za ,,symbol dorozuméni se, pozitivni komunikace, odbouravani ideologickych
klisé a zla.”?

Z roku 2001 pochazi dalsi Davidiv kontroverzni cyklus nazvany Bez soucitu. Sedmnact
snimki svétovych politikii David digitaln€ upravil tak, jakoby tyto osobnosti mély v o¢ich
slzy. ,,Rozplakal* tak napiiklad Usamu bin Ladina, Ariela Sarona, Tonyho Blaira, George
Bushe ¢&i Vladimira Putina.>

Jifi David také ¢asto publikuje reakce na politicka i spoleenska témata.

O generaci mladsi je umélec David Cerny (*1967). Na porevoluéni déni a otevirani
hranic reagoval dilem Quo vadis (1990), objektem v podobé kracejiciho Trabantu. ,,Trabant
je nejen dobfe sehnatelné auto, ale ma i jasné symbolické konotace, zrovna se spojuji
Némecka a neni to jeSté tak davno, co Prahu zaplavily trabanty vychodnich Némcii
prchajicich na Zapad,“objasnil myglenku Cerny.**

V roce 1991 (28. 4.) Cerny uskuteénil svou slavnou akci RiiZovy tank — nabarveni tanku Rudé
armady, pamatniku osvobozeni stojicim na tehdej$im Stefanikové namésti, na svétle rizovo.
Cerny na podstavci zanechal sviij podpis a na tank nainstaloval symbolicky zdvizeny
ukazovacek. Tank byl po ctyfech dnech znovu armadou natfen na zeleno, nacez mu bylo

5

poslanci Federalniho shromazdéni opét obnoveno rizové zabarveni.”” Komentafem

2 SMOLIK 2009.

3% VOLF 2005a, 78.

31 VOLF 2005a, 18.

32 VOLF 2005a, 18.

3 http://www jiri-david.cz/cz/index.html, vyhledédno 20.10.2010.
3% CERNY 2009, 22.

3 http://www.davidcerny.cz/start.html, vyhledano 20.10.2010.
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k tehdejsi politické i spoledenské situaci byl Cerného Svaty Viclav (1999) — napodobenina
sochy Ceského patrona z Vaclavského namésti, sediciho na btiSe mrtvého koné¢. ,,Narodnimu
symbolu cheipnul kin, ale jede se dél, vSechno je vlastné v pofadku. Néco se tu dé&je tplné
Spatné, néco nékdo obratil hlavou dold, ale vSichni se tvafime, Ze je to pfirozené.“36

Na vystavé politického uméni Politik-um v roce 2002 piedstavil David Cerny projekt
K najmuti. Za uplatu 500 K¢ si od piisluinika Policie CR vypujéil uniformu, kterou poté
nosil Cerného kamarad spoleéné s na krku povésenou ceduli s napisem ,,K najmuti. 1 hodina
se zakladni pravomoci 3000 K¢, 1 hodina s veSkerou statni moci (pouziti zbran¢ atd.) 5000
K&.<*” Propojeni umé&lecké a politické scény okomentoval Cerny v instalaci v galerii Futura
(2002). Dvé¢ predklonéné muzské postavy nadzivotni velikosti Spuli na divaky svéa pozadi.
Pokud navstévnik stréi hlavu do jejich fitnich otvori, spatii video, ve kterém se Vaclav Klaus
a Milan Knizdk navzdjem krmi kaSi za doprovodu pisn¢ We are the champions. Jako
antikomunisticky aktivista vytvoiil Cerny logo Fuck the KSCM pro peti¢ni kampaii
S komunisty se nemluvi (2003).*®

Reakci na americkou invazi do Iraku a dopadeni Saddama Husajna vytvoiil David Cerny
instalaci Shark (2005) — aluzi na mrtvé Zraloky naloZené v lihu britského umélce Damiena
Hirsta. Cerny namisto Zralokt umistil do prohledné kadé svodou sochu polonahého
svazaného Husajna. ,,Vytazeny Saddam se stal medidlnim strasdkem, tim nejhriiznéj$im, co
si miize naSe imaginace predstavit. [...] Ukazuji ji svétu jako atrakci, jako Selmu zavienou
v pevné kleci, jako symbol, jeho vyznam odnynéjSka kontroluji vyhradn& oni. Svazany
Saddam ve spodkéch nalozeny do formaldehydu kombinuje mrtvé, piesto stale straSidelné
zraloky Damiena Hirsta a medidlni obraz diktatora, kterého si ted” mizeme prohlédnout
z bezprosttedni blizkosti. Kdovi, jaké s nim mohli mit Americ¢ani dal$i plany? Nakonec byl
v prosinci 2006 popraven. >’

Poslednim (a také nejvice diskutovanym) Cerného dilem je Entropa, instalace uréena pro
Brusel za ¢eského predsednictvi Evropské unie. Zakazka na Entropu byla zadana vladou,
Cerny a jeho spolupracovnici (Toméas Pospiszyl a Kristof Kintera) ji vak pojali jako
mystifikaci. Dilo formalné navazovalo na Cerného Skladacky; na kovovy ram byly
pfipevnény obrysy jednotlivych stati EU, které byly ironicky vyplnény typickym znakem
dané zemé (Italie jako fotbalovy travnik, Svédsko zabalené do typické krabice obchodu
IKEA apod.). Na podob¢ jednotlivych zemi se udajné podileli umélci z kazdého statu, ve

skute¢nosti vsak celé dilo stvofil Cerny a spol., pfi¢emz jména participujicich umé&lct byla

3% CERNY 2009, 67.
37 http://www.davidcerny.cz/start.html, vyhledano 20.10.2010.
38 CERNY 2009, 88.
39 CERNY 2009, 98.
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smyslena. Kauza Entropa se stala velkym mezinarodnim medialnim i politickym skandalem,
ktery vyvrcholil zakrytim nékterych stati na instalaci a povinnosti Cerného vratit odménu za

dilo.

Podle Ludvika Hlavacka vykazuje znaky politického uméni i nékteré prace Martina
Zeta (*1959), Michaela Bielického (* 1954), Jifiho Cernického (* 1966), Jana Nalevky (*
1976) &i Jana Jakuba Kotika (* 1972). *

Pro problemati¢nost definice a pfesné rozliSeni pojml politické, aktivistické a
angazované umeéni vSak jednotlivé umélce a jejich dilo nelze striktné ,,zaskatulkovat™ ¢i
onalepkovat; dany autor miize nékterym dilem reagovat na urcitou situaci a zaradit se tak do
proudu jakéhosi aktivismu.

Umelecky aktivismus ¢i angazovanost mohou mit mnoho forem, naptiklad aktivismus
socialni (KateFina Sed4, Vasiliy Artamonov a Alexey Klyuykov, Slava Sobotovifovi ad.),
jehoz rozbor saha rovnéz mimo dané téma. Podobné aktivity ¢i jejich presné rozdeleni tak jiz

nespadaji do kompetence této prace.

4. TEORETICKA PLATFORMA, IDEJE A VYCHODISKA
UMELECKE SKUPINY RAFANI

Uméleckd skupina Rafani byla registrovana na Ministerstvu vnitra CR jako ob&anské
sdruzeni 1.11. 2001.*" Skupina vzesla ztad tehdejsich studentti prazské Akademie
vytvarnych uméni. Mezi zakladajici ¢leny patfili Ludék Rathousky, Marek Meduna, Radim
Koftinek a Petr Motejzik.

Ve svych vychodiscich popsali Rafani divody, pro¢ se sdruzili do skupiny, takto: ,,Na
pocatku stalo predev§im odhodlani: budeme uméleckd skupina. Teprve posléze jsme zacali
pocit'ovat potfebu pojmenovat se, odlisit se, za¢it premyslet, co to vlastné¢ znamena. Plivodné

nas spojovala pouze tato touha pracovat ve skuping, jinak kazdy ¢len vstupoval do skupiny

*0 http://artlist.cz/index.php?id=163\, vyhledano 20. 9. 2010.
4! http://aplikace. mvcr.cz/rady/sdruzeni/sdruz144.html, vyhledéno 19.3. 2010.
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s odlisSnymi néazory, jinou urovni vzdé€lani, rozdilnou motivaci. Spolecné jsme vsSak nalezli
chut’ naucit se hledat shodu. Prvotni prinik spole¢nych ndzorGi ndm umoznil zacit urcitym

zpusobem spolupracovat, nalézt a uvédomit si takovou koncepci skupinového byti, kterd by

nas napliiovala.«*

4.1 Teoreticka vychodiska

Jadro cinnosti umélecké skupiny Rafani spociva ve vytvareni umeéni hluboce
zasazen¢ho do Zivota spolecnosti: ,,Spole¢nost nam poskytuje jak témata, tak i formy, s nimiz
tato témata uchopujeme, nebo se sama stava materidlem, ktery zpracovavame. Nase tvorba se
zamé&fuje na hranicni situace, které nedovoluji zaujmout jednoznac¢né stanovisko. Posouva

obvykly pohled na spolecenské jevy, nenabizi vSak navod k piimé akci. Konecny cil naseho

vV

sméfovani je utopicky: naSim cilem je budoucnost s vyssi kvalitou lidstvi. K uskutecnéni

tohoto cile smétujeme skrze zviditelnovani tfecich ploch mezi hodnotami rovnosti a

svobody.«*

Cinnost skupiny se odehrava v prvé fadé na poli uméni, ktera je Rafany chapana jako
neoddélitelnd soucast zivota spolecnosti, a tedy i jako prostiedek, skrze n€jz na spole¢nost
mohou pusobit. Tomuto piisobeni ovSem nelze rozumét jako pfimé angazovanosti v radmci
feSeni konkrétnich tkoli, protoZze to by podle Rafanii znamenalo sluzebné podiizeni uméni

mimouméleckym funkcim.**

Jakkoli se snazime mit rizné druhotné funkce uméni vzdy na védomi a jejich uplatiovani ve
své tvorb¢ se v principu nebranime, presto spatiujeme primarni funkci uméni v tom byt nahlizeno
samo pro sebe jako uméni. Aktivni spole¢ensko-kriticka role takto autonomné chapaného uméni pak
spociva v tom, Ze jakozto paralelni realita proménuje vyklad skute¢nosti. Uméni posouva pohled na
jevy, které reflektuje, a umoziuje tak spolenosti, aby nahlédla sebe sama v necekanych
souvislostech. MtZe tak upozoriiovat na problémy, ale nebere na sebe kol je fesit — ponechava si roli
uméni. Omezeny dosah a praktickd neuziteCnost uméni zdanlivé poskytuji umélci jisté alibi, ve
skutec¢nosti v§ak naopak dopliuji jeho moralni a pravni odpovédnost o zavazek viici uméni.

Nase tvorba je zasazena do zivota spolecnosti jak v obsahové, tak i ve formalni rovin€. Volime si za
témata socidlni jevy a uchopujeme je uméleckou formou odkazujici piivodem ke konkrétnim
spoleCenskym souvislostem, nebo vyuzivame jako prostiedek piimo urCité¢ skupiny spolecnosti.

Vydélena ¢ast spolecnosti tak miize byt zaroven tématem, tvarnym materiadlem i divackou obci.

2 7 archivnich materialt umélecké skupiny Rafani.
* Taktéz.
* 7 archivnich materialéi um&lecké skupiny Rafani.
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Pfi snaze problematizovat néjaky spoleCensky jev vyhledavame piedevsim hrani¢ni situace, kdy je
obtizné nebo nemozné jednoznacné se piiklonit kté ¢i oné strané a staci jen drobnd zmeéna
perspektivy, aby se hodnotici soud proménil ve sviij opak. Zamérné zviditeliovani ambivalenci
prevraci zab&hly zplisob nazirani na svét a stavi divaka pted ukol nalézt vlastni kli¢ k uméleckému
sdéleni. Vyuzivame tak specifickych moznosti uméni, které dovoluji obecnym otdzkadm vyvstat
v osobni roving.

V nasi praci usilujeme o dusledny rozklad samoziejmé pfijimanych stereotypl se zamérem odhalit
jejich skryté predpoklady. Smyslem této cinnosti vSak neni cynicka rezignace na jakékoliv
programové smefovani. Domnivame se, Ze navzdory pastim, ktery v sob& skryva kazdy projekt
budoucnosti, bez n¢jaké jeji vize se spoleCnost nemiiZze obejit. Abychom se ale vyhnuli nebezpeci
totalitnich praktik, ke kterym muize vést Usili o realizaci kone¢ného cile, musime tento cil chapat jako
utopicky, tedy jako neuskute¢nitelny ideal. Nabizime proto natolik obecnou formulaci cile naseho
sméfovani, aby z ni nemohly vyplyvat zddné konkrétni politické kroky: Nasim cilem je budoucnost
s vyssi kvalitou lidstvi. Ta mé byt zajisténa dokonale vyvazenym pomeérem rovnosti vSech a svobody
kazdého. Uloha nasi tvorby vzhledem k uskute¢iiovani tohoto cile spo&iva v mapovani tfecich ploch

e T . . . N . 45
zviditelnujicich odlisnosti t€chto dvou hodnot, jez se zaroven podmiiuji i podvraceji.

Teoretickd vychodiska umélecké skupiny Rafani jsou velmi obecna. Dilezitym
poslanim je pro skupinu plisobeni ve spole¢nosti; prostfedkem k tomu se pro ni stava praveé
uméni, které chape jako nastroj sebereflexe. Na rtizné spolecenské jevy lze reagovat odlisné a
je zadouci, aby sama spole¢nost spolupracovala na jejich deskripci a deSifrovani. Uméni tak
zéroven slouzi k jeji regeneraci. Svou tvorbu definuji Rafani jako tvorbu angazovanou,
ovSem nestavi se na tu ¢i onu stranu, angazuje se v rozporuplné a nejednoznacné skutecnosti
jako takové. Skupinova prace se soustfeduje na témata vécnd a neosobni. MySlenky
umélecké skupiny Rafani vychézeji z mistnich souvislosti, historie, spole¢né sdilenych
zkuSenosti. Koncept a prace umélecké skupiny Rafani je mozné chépat jako paralelu k
postojiim valné ¢asti spole¢nosti Ceské republiky; jeji umélecky jazyk je chapan a vytvaren

v politicko-spole¢enskych souvislostech. *°

4.2 Metody tvorby

* Taktéz.
% 7 archivnich materialéi umélecké skupiny Rafani.
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Rafani vyty¢ili celkem sedm zékladnich metod své tvorby®’. Jsou jimi metoda
marketingové strategie, metoda subverzivity, metoda piijeti role, metoda vyjmuti z kontextu,
metoda spoluprace, metoda ukryti a metoda ambivalence:

1. Metoda marketingové strategie

Umélecky trh je predev§im trhem myslenek a medialni atraktivity. Cim atraktivngjsi
je subjekt trhu, tim hodnotné;jsi mize byt jeho soucasti a tim vétSi mohou byt jeho financni
zisky. Sviij medidlni obraz koncipujeme na zaklad€¢ analyzy oCekavani a vnitinich dispozic
cilové vrstvy spolecnosti.

2. Metoda subverzivity

Komunikace uvniti spolecnosti se z vétsi ¢asti odehrava podle ustalenych konvenci.
Jsme-li pfesvédeni, Ze spolecnost v daném stavu neni schopna pifijmout formu ¢i podstatu
sdéleni, mizeme pouzit metodu subverzivity - sdéleni bude pouzivat danych spolecenskych
konvenci, ale jeho smysl je bude porusovat.

3. Metoda pfijeti role

Chovani cloveéka je zalozeno na piejimani riznych roli, jejich vnimani a s tim
spojenymi stereotypy. Pro vétSi vérohodnost zvolenych uméleckych postupi a za ucelem
pojmuti vétsi Sife problému je nutné demonstrativné piijmout roli jeho protagonisti. Timto
pfijetim se z pozorovatele stava piimy ucastnik, ktery se liSi pouze mirou odstupu a
nadhledu. Uméleckym vystupem této metody je maximalni emotivni Gtok na divaka, ktery jej
zneklidiluje a otvira moZnost hlubsiho vniméni feSeného problému. Obecna
nezainteresovanost zplostuje a otupuje hrany uméleckého vjemu. Divak ziistava lhostejny,
pusobeni dila nevyvolava pocit naléhavosti a potfebu feSeni. Proto se umeéleckd skupina
Rafani neboji piijmout jakoukoliv roli a posléze nést za jeji pfijeti moralni odpoveédnost.

4. Metoda vyjmuti z kontextu

Jsme si védomi, ze pouze plné vyrovnani se s vlastni historii mlze pfispét k
opravdovému zuslechténi spole¢nosti. Udalosti, které jsou vytésnovany z historického
védomi, zamérné zatajovany i prekrucovany, musime vyjmout z historického kontextu,
nezabyvat se jejich pficinami a nasledky a zobrazit je v jejich nahoté.

5. Metoda spoluprace

a) Vime, Ze pouze precizné¢ a kvalitné vytvorené dilo je schopno plnohodnotné

komunikace s divakem. Umélecké skupina Rafani proto nevéaha spolupracovat s odborniky a

tim zvySovat kvalitu uméleckého vystupu a ptenosu informaci.

47 RAFANI 2001a.
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b) Jestlize dva subjekty navazi spolupraci na feSeni zvolené¢ho problému, jeden otevie
své struktury druhému, ¢imz se vi¢i nému zbavi ochrannych mechanismi. Béhem této
docasné ztraty imunity lze infiltrovat jeho struktury, ziskat podstatné informace o jeho
vnitinim fungovani a dispozicich. Spolupréci je tedy mozné vyuzit jako otevienou Sanci k
dal$imu Sifeni vlivu.

6. Metoda ukryti

Uméleckd skupiny Rafani pracuje s vSeobecnymi pojmy a znaky. Buduje logickou
strukturu jejich vztaht, ktera je odvozend od skute¢nosti. Zdmérnym zmanipulovanim a
skrytim feSeni vytvatime u divaka pocit nenaplnéni, klademe mu otazky a motivujeme ho k
vytvoreni samostatného usudku.

7. Metoda ambivalence

Umeéleckd skupina Rafani si uvédomuje slozitost a rozporuplnost svéta. Metoda
ambivalence spociva ve zvyraznéni této rozporuplnosti u zvolenych témat. Je nutné nalézt
nejkrajnéjsi bod polarity tématu, tésné¢ predchézejici jeho rozpadu na dvé antiteze. Metoda

ambivalence vytvaii pole pro konstruktivni konfrontovéni protichtidnych nazora.*®

8 7 archivnich materialii umélecké skupiny Rafani.
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4.3 Principy tvorby

Rafani definovali Ctyfi principy své tvorby: princip funk¢nosti, princip totalniho
prostoru, princip propojenosti a princip lokalni citlivosti:**
1. Princip funk¢nosti

Uméleckd skupina Rafani sméfuje k takovému vnitfnimu tfadu, ktery ji umoZni
sobéstacnost a existenci v jakémkoliv spoleCenském systému. Sobéstacnost znamena
vyrovnany, ale spiSe prebytkovy rozpocet. Zisky je tfeba investovat do dalsiho rozvoje.
Vnitini fad musi byt deklarovan natolik pruzné a smysluplné, aby ptipustil zménu vnéjsSich
podminek a zaroven nastolil pevna pravidla pro dalsi dynamicky rozvoj. Veskeré premysleni
o chodu skupiny se odehrava v intencich zmény.
2. Princip totalniho prostoru

Vystavni prostor je misto interakce mezi divaky a uméleckou skupinou Rafani.
Vystavni prostor je vniman jako jeden velky celek. Jeden prostor se rovna vyjadreni jedné
myslenky. Divdk neméa moznost volby mezi jednotlivymi uméleckymi artefakty, ma moznost
bud’ Gplného pfijeti nebo odmitnuti. Vystavni prostor, jeho odraz v médiich a ve spole¢nosti
je totalnim prostorem. Princip totalniho prostoru je principem sebevédomého umélce, je prost
jakéhokoliv alibismu.
3. Princip propojenosti

Vsechno je vnimano v souvislosti se v§im. Napiiklad volbu uméleckého média je
nutno vnimat v ptisluSném obsahové kontextu té ¢i oné akce; televizni vystoupeni fe¢nika
skupiny posuzovat v ramci SirSich souvislosti ndzorl a cili celé skupiny atd.. Je dilezité si
neustale znovu a znovu promyslet, jaké véci doopravdy jsou a jak se jevi.
4. Princip lokalni citlivosti

Uméleckd skupina Rafani je urCena a ovliviiovana prostfedim, v némz pulsobi.
Prvotrady je racionalni a citlivy vybér lokdlnich témat. Rafani véii, ze jedin¢ skrze mistni

obsahy je mozné se propracovat k obecn¢jSim sdélenim.

4.4 Postaveni jedince a €lenstvi ve skupiné

49 RAFANI 2001b.
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Uméleckd skupina Rafani ptedstavuje skupinu s jednotnou skupinovou identitou,
v niz se osobnostni rozdily mezi jednotlivymi cleny stiraji. To ptredpokladd zakladni
konsensus vSech ¢lent pokud jde o celkové sméfovani skupiny i co se tyce jednotlivych
krokdi. Tento model pfirovnavaji clenové Rafanti modelu politického systému. Veskeré
vystupy, at’ uz koncepcniho, organizacniho, uméleckého ¢i propagacniho charakteru jsou
disledkem spoleéné prace viech Glenti a odrazeji tak celistvy raz a jednotu skupiny.™
Kolektivni prace skupiny probiha na pravidelnych schizkach, kde jsou projednavany nové
projekty a podnéty. O kazdém dtlezitém impulsu se hlasuje, pficemz hlasy vSech ¢leni jsou
rovnocenné. PocCet Clent skupiny neni podstatny a mize se proméiovat.
Clenem skupiny je mozné stat se dvéma zpiisoby. Vykonny vybor miize oslovit ty osobnosti,
o kterych je pfesvédcen, ze by mohly byt pro skupinu ptinosem. Druhy zptsob je pozadani o
Clenstvi ve skuping, o némz rovnéz rozhoduje vykonny vybor; piani stat se ¢lenem skupiny je
obvykle vyslySeno, nebot’ se predpokladaji dobré umysly uchazece. Skupina by méla byt
schopna vykonu své funkce pii jakémkoliv mnozstvi Clent, avSak ze své podstaty usiluje o
jejich struktura - uzsi kolektiv si klade cile pfedev§im umélecké, zatimco pojidlem velkého

v 1Y o &) r 51
mnozstvi ¢lend jsou zajmy mocenské.’

30 7 archivnich materialt umélecké skupiny Rafani.
> Taktéz.

24



4.5 Skupinové atributy

Nazev umélecké skupiny Rafani odkazuje predevsim k obrazu zlého psa: ,,Vyjadiuje
vyznamové poukazy k dravosti, drzosti, vzteklosti, ale i k domestikaci dravé zvéte
vyuzivané ke hlidani a ochrané. Rafany je tak mozné piirovnat k civiliza¢nimu prvku
uprostied spolecenské dzungle, ktery vSak sam v sob¢ latentné nese divokost, z niz se snazi
vydé&lovat. Navenek je &innosti Rafanii predeviim $t&kot a vréeni. Cim jsou hlasit&jsi a
vyhruzngjsi, tim 1épe spliuji svou roli. Stékani je slyset z izemi zpoza plotu, jehoZ existenci
tim zviditeliuje a skrze ni i symbolicky existenci viech ostatnich hranic.*>

Typickym znakem umélecké skupiny Rafani je noSeni uniforem, jez ,jsou znakem
kolektivnosti a vytvarného nazoru skupiny. Oddéluji ¢as soukromy a praci pro skupinu.
Znasobuji odpovédnost a védomi prislusnosti ¢lena k celku. Odkazuji k historii zdejsiho
prostiedi. Vyd¢€luji skupinu z nestalého a chaotického svéta a odkazuji k prostoru miry a
fadu. Jsou v kontrastu s typickym chdpanim uméni a kreativity. Jsou anachronické, a tudiz

v této spoletnosti bezéasi a diskontinuity nanejvys aktualni.

Na prvni ustavujici akei
v galerii AVU byli ¢lenové Rafanii odéni do rizovych kosil s ¢ernou kravatou a kalhotami.
Cerné kalhoty jsou soucasti uniforem skupiny dodnes; ménil se pouze svrchni dil. Pii akci
Sudety byli Rafani celi v ¢erném, s bilou paskou na pazi. Néasledovala Sediva saka s vSitym
lesklym pasem v horni casti rukdvu a pfedniho dilu. Postupné se uniformy ustélily na
cernych kalhotach, cernych kosilich, na kterych je ptipnut bily kruh — logo skupiny.

Také logo Rafanii proslo vyvojem. Na pocatku se jednalo o ¢ernou kruznici, ve které
byla znazornéna hlava §tékajiciho psa. Postupné nahrazeno prostym ¢ernym kruhem na bilém

pozadi (popfipad€ bilym kruhem na ¢erném pozadi), coz pfedznamenalo budouci snahy o

vov s r © 1w ;7 54
opusténi textového vyjadiovani.’

Uméleckd skupina Rafani tedy vystupuje jako komplexni celek, kde jsou jednotlivé
umélecké osobnosti zamérné potlaceny. Zakladem struktury skupiny jsou demokratické
vztahy. Kompaktnost skupiny je podporovana ptisnymi skupinovymi atributy, které evokuji
podobnost az s polovojenskymi organizacemi. Skrze rozsahlou teoretickou platformu Rafani

pusobi na spolecnost. Jejich hlavnim néstrojem v tomto Gsili je uméni.

32 7 archivnich materiald umélecké skupiny Rafani.
> Taktéz.
>4 Viz kapitola Tviréi a tematicky vyvoj umélecké skupiny Rafani.
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5. TVURCI A TEMATICKY VYVOJ UMELECKE SKUPINY
RAFANI

Béhem deseti let svého plisobeni prosla umélecka skupina Rafani vyvojem a fadou
zmén. Od pocatecniho uvédomovani si samotné podstaty skupinové identity a platformy pro
jeji fungovani Rafani v pomérné kratké dobé dospéli k formulacim svych teoretickych
vychodisek. Cinnost skupiny tak od po¢atku spoéivala ve vytvaeni uméni zasazeného do
spolecenského Zivota a jeho reflexe podle pevnych pravidel a zasad.

Po proklamativni vystavé v Galerii AVU™, kde se symbolicky zobrazila na zagatku
cesty, se skupina pfiklonila k upozornovani a akcentaci socialnich a politickych témat
formou vystav a performanci. Jak si sama skupina definovala, soustfed’ovala se na vécna
témata, jez souvisi s mistem, historii a spolecné sdilenymi zkuSenostmi.

Akce Ldska™, ptemalovani tzv. Lennonovy zdi v Praze na zeleno, byla v podstats
prvni skutecnou akci Rafanti, a jako takova slouzila ve smyslu sebedeklarace. Zakladni
konstrukci byla spojitost mezi tehdejsi politickou situaci a situaci ,,svobodomysIné* zdi
oteviené viem nazortim a projeviim. Tzv. Opozi¢ni smlouva mezi ODS a CSSD z roku 1998
devalvovala podle Rafani pojmy jako demokracie, svobodné volby, soutéz, a misto toho
nastolila diktat dohod mezi politickymi Ciniteli. Lennonova zed, za totality symbol
svobodného vyjadfovani mladych lidi (a vtomto stylu také doporucovana v turistickych
pravodcich), se zménila na chladné misto, které po rekonstrukci na objednavku vyzdobil
akademicky malit (FrantiSek Flasar v roce 1998). Tato vyprazdnénost ptivodnich hodnot a
jejich faleSnad prezentace poslouzily Rafanim jako zaminka k akci. Odstinem zelené,
podobnym tomu jakym byly StB odstraiiovany napisy ze zdi, se postavili do opozi¢ni role
zédporného elementu, narusujiciho chod a fad mista.”’

Rafani se obratili k problémiim hlubsi minulosti, jejichz ptesahy hluboce ovliviiuji i
soucasnost. Klicovym tématem se staly osudy Ceskych zemi (pfevazné Sudet) a jejich
obyvatel, ovlivnéné vzestupem a doCasnym panovanim hitlerovského Némecka a nésledné
okolnostmi kolem povale¢ného odsunu sudetskych Némct. Ne vSak ve smyslu protinémecké
agitky, ale realného pohledu na to, Ze d&jiny nejsou nikdy &ernobilé a Cesi nebyli jen pouhou

obéti. Rafani vyuzivaji historickych materialt (desatero ¢eského vojaka v pohranici, basné

5% Galerie AVU, viz s. 57.
> Léaska, viz s. 58
>7 Z osobniho rozhovoru se &leny skupiny (5. 3. 2010).
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zesmé$iujici Cechy) a kombinuji je s dobovymi symboly (dubové vétvicky, pasky na pazi),
které ale zasazuji do odliSného kontextu.

Nerealizovana vystava Cesky les’®, piipravena pro bilinskou galerii, zabyvajici se odsunem
sudetskych Némcti, byla zakézana. Po ptedlozeni tiskovych podkladl bylo umélecké skupiné
sdéleno fteditelem kulturniho centra Kaskadda v Bilin¢, Zze koncepce a téma vystavy
neodpovidd vyznamu a posldni mistniho kulturniho centra. Odmitnuti vystavy a jednani
Svatopluka VaSuta vibec vzbudilo v regiondlnim 1 celostatnim tisku pomémé bouflivou
diskuzi: ,,Nedomnivam se, Ze feSeni sudetonémecké otazky by se mélo odehravat v nasich
galeriich. Odsun by se m¢l fesit v d¢jinnych souvislostech i s pricinami a nasledky. A mélo
by se vychazet z toho, kdo tento marasmus zpisobil. To, co prezentuje skupina, je
jednostranny pohled,” odpovédél VaSut na otazku, jak koliduje poslani galerie s obsahem
vystavy.”’ Za Vasuta se postavili i predstavitelé mésta: ,,Nechal jsem si ovéfit skute¢nosti a
nemohu nez konstatovat, ze s jeho postupem souhlasim. Navic se domnivam, Ze se nejedna o
dila umélecky hodnotnd, spiSe o jakousi jednostrann¢ zamétenou politickou vyzvu. Jednal
bych ziejmé stejné jako feditel Vasut a jsem presvédcen, ze v zddném piipad¢é nepochybil,*
prohlasil tehdejsi bilinsky starosta Cestmir Duda®.

Svatopluk Vasut vsak nasel v tisku i zastani. Napiiklad Ilona Svobodova®' osogila Rafany z
,vnuceni obrazu ptihfatého na mravni plotné dekadence a média pak ztoho, ze ud¢lala
z Rafanli obétni beranky. Demokratické pravo Vasuta na odmitnuti projektu pak podle
Svobodové ,,utielo nos* a feditel se naptisté¢ bude muset ,,poklonit vS§emu, co jen trochu
zavani matickou Prahou®.

Piimou reakci na zakaz vystavy Cesky les byla akce Sudety.”® V den planované vernisaZe
nastoupili ¢lenové skupiny v tmavém obleceni a bilou paskou na pazi na namésti v Biling,
kde si po chvili zacali kazdy sam sobé¢ sttihat vlasy. Ty byly poté spaleny a spolu s popelem
z dubovych vétvicek vlozeny do urny. Ostiihani vlasti na vefejnosti bylo samoziejmé
symbolickym aktem — pii odsunu némeckych obyvatel se jim toto piikoii délo bézné.

Dubova ratolest byla potom aluzi jak na dub jako narodni strom Némecka, tak na dubovou

. v 7 v r ;o r vrv 63
ratolest jako soucast némeckého vyznamenani Zelezného kiize.

3% Cesky les, viz s. 59.

> NEEDERLE/VESELY 2001.

 ina 2001.

%' SVOBODOVA 2001.

62 Sudety, viz s. 60.

% Dubova ratolest odkazuje jak k dubu jako némeckému narodnimu stromu, ale také jako soucasti vyzdoby Fadu
Zelezného kiize, udélovaného od roku 1939 ( http:/forum.valka.cz/viewtopic.php/p/250810, vyhledano
5.2.2010, http://www.nemci-2ww.estranky.cz/stranka/vyznamenani, vyhledano 20. 3. 2010.
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Téhoz roku prob&hla vystava RA 0001 — RA 0514.%* V upravenych prostorech prazské
galerie Manes byly vystaveny betonové kvadry, ve kterych bylo zalito 514 mrtvych potkant.
Kli¢em k pochopeni expozice byla véda a mozZnosti jeji manipulace. Véda v minulosti
slouzila k mnoha nepravdivym a zhoubnym teoriim, které slouzily k ttlaku ¢i perzekuci
ur¢ité skupiny spole¢nosti. Vzpomeinime napiiklad Arthura Gobineaua, ktery na zakladé¢
svych védeckych méteni lidskych lebek polozil zaklady rasistickych teorii, které vedly az
k hriizam nacistického holocaustu. Ovliviiovani spole¢nosti pomoci pseudovédeckych fakth
vSak neni jen zalezitosti minulou — s udaji 0 men$im rozméru mozki Romi a néslednou
souvislosti s hodnotou IQ lebek operuje napiiklad Jan Bakalai®, v soucasné dobé se pak
ukazuji zfalSovanymi i fakta potvrzujici teorie o globalnim oteplovani planety. Védecka fakta
tak mnohdy posvécuji nepravdivé, a vyzkumy, které k jejim zavérim vedly, jsou ucelové
zkonstruované. Rafani vyuzili tyto ,,védecké™ postupy ve své kontroverzni expozici. Kazdy
potkan byl pfed zalitim fotograficky zdokumentovan (byla tak prokazana jeho existence),
poté zalit do schrany, ktera byla fadné opatiena katalogizacnim Ccislem (systematicky
pojmenovana a zafazena). Jestli ale mrtvi potkani v kvadrech skute¢né jsou, si nemohl nikdo
ovetit. Nepfijemnd zvukova kulisa, stovky betonovych kvadr s mrtvymi zvitaty a uniformy
Clenti skupiny tak vytvorily nejistou atmosféru strachu s aluzi na radikéalni nacionalismus a
holocaust, podpofenou i vystoupenim narodoveckého spolku Hlahol. Vystava se setkala
piedevsim s nepochopenim a mnohdy i odporem, a to 1 u vytvarnych kritika, ktefi doposud
Rafany uznévali. Napftiklad Jifi Pta¢ek v MF Dnes napsal, ze ,,Nic se nevyviji, koncept je
dany a v kratkém okamziku vysvétleny. Tentokrat Rafani sice hodné€ zabrali, ale vysledek je
malicherny. Skoda, Ze se tak stalo na vystavé, kterd mohla na jejich talent nachazet problémy
zatim nejvice upozornit.“®® Petr Volf v Reflexu vystavu dokonce ozna¢il za neuméleckou a
nesrozumitelnou: ,,Nechédpu, co to ma spolecného s uménim, a kdyz tedy Rafanlim jde o
informace, tak pro¢ s nimi hned do galerie, a jest¢ k tomu galerie prestizni? Mimochodem,
takové miry nesrozumitelnosti nedosahuji ve svych projevech ani $pi¢kovi politici. Ale
Rafani jsou bud’ bohorovni, nebo natvrdli, a jako by pfedchozi tvrzeni samo o sob¢ nestacilo,
navrch jesté dodavaji: 'Nesebereflektivnost ndm umoziluje vyjadfovat se jasné, razantné, s
védomim pfevahy a vnitini pravdy. Je zarukou dynamiky naseho vnitiniho vyvoje.” I ten, kdo

jen trochu pouziva mozek, vi, e nic z toho nedavéa smysl.«®’

% RA 0001 —RA 0514, vizs. 62.
5 BAKALAR 2003, 97.

8 pTACEK 2001.

7 VOLF 2001.
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N&kolik dalsich vystav opét reflektuje téma Sudet. Expozice Bohmisch®™ znovu

otevira téma vztahu mezi Cechy a Némci, a v tomto smyslu navazuje na Cesky les. Obraci se
vsak dale do minulosti, aZ k poloviné devatendctého stoleti. Na rozdil od Ceského lesa nabizi
také opaény pohled, tedy ne jen Gesky na Némce (v ptipadé Ceského lesa reprezentovanym
desaterem &eského vojaka v pohrani¢i), ale také némecky a rakousky na Cechy, neomezeny
na uzkou skupinu (vojenské sily), ale na humor Siroké masy vetejnosti. Nevrazivost mezi
obéma narody se pfirozené vlekla celou jejich historii, a zakotvila i v lidové slovesnosti. Je
mnohdy az tsmévné, jak se tato dilka navzajem podobaji a akcentuji tak archetyp ,,cizaka*,
myslenky narodniho ducha, ,,nasi stastné zemé“ apod. Zaroven je vSak i v téchto lidovych
fikankach ukryt kofen vzajemné nenavisti, kterd v konfliktech vykrystalizuje do hrtiznych
rozmerda.
V akci Dotaznik® Rafani poprvé do svych akci zapojili vefejnost spoleéné se snahou o
osvétu a informovani o pravdivych souvislostech. Na prazském Strossmayerové nameésti
provedli dotaznikové Setfeni na téma sudetskych Némct a jejich odsunu. Akci zaméfili
Rafani na pfimou konfrontaci s vefejnosti a na zjisténi jejiho minéni. Vyzkum provadéli
vlastnimi silami, ne za pomoci dobrovolnikil, a béhem dotazovani s respondenty o tématu
diskutovali, ¢imZz akce pro vefejnost ziskala dal§i rozmér. I pies relativné maly vzorek
populace tak Rafani ziskali zajimavy obraz o minéni spole¢nosti na téma, které se i dnes jesté
stale nezda byt uzavieno.

V kontextu téchto témat reflektuji Rafani také fenomén vzestupu radikélni
ultrapravice a neonacismu. Kvili uzivani jejich estetiky a projevi chovani (uniformy, loga,
fe¢nické projevy), hesel a atributl tak Casto Celili naféeni ze sympatii k témto hnutim. Rafani
se vSak pomoci této stylizace snazili upozornit vefejnost na tento spoleCensky problém, a
donutit ji volit, zda tyto fenomény bude tolerovat nebo ne. V expozici Demokracie se poprvé
objevuji naznaky stylizace clenii umélecké skupiny Rafani do pfislusnikii radikalné
pravicovych hnuti. V obdobi vzristajiciho poctu a vlivu téchto organizaci na naSem tzemi i
v zahrani¢i tak zdvihaji pomyslny varovny prst ptimou konfrontaci s danym jevem tak, ze jej
sami piedstavuji.

Tuto tematiku rozvinuli Rafani déle akci Identikit, kdy ve spolupraci s Policii CR jednotlivi
¢lenové skupiny vytvorili vzajemné pocitacové rekonstrukce svych oblicejii. Na vystavé pak
byly ¢asti jednotlivych tvafi rizné pomichany. Jednotlivé identikity clent skupiny jsou
zastupnym obrazem identity ve spolecnosti (podobné jako u pfedchozi Demokracie). Jejich

podoba je variabilni, stejn¢ jako pozice jednotlivce v ramci celku, vyssi formy individuality.

8 Bghmisch, viz s. 64.
69 Dotaznik, viz s. 67.
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Vramci ,informacnich toki™ mezi organizacemi spolecnosti se Rafani rozhodli pro
spolupraci s policii a jeji propagaci. Kooperace s policejnimi slozkami v historickém
kontextu nebyla vzdy moralni a spolecensky piijatelnd. V rdmci své role ultrapravicové
organizace tak umeélecka skupina Rafani otevird dalsi z ozehavych témat (radikalni pravice,
ostatné, s represivnimi slozkami vzdy ochotné spolupracovala).

Akci Otec ptipomnéli Rafani zabiti skinheada Alese Martint sochafem Pavlem Opocenskym
v roce 19917°. Soudit, ktery z aktérd piipadu byl v pravu této praci nepiislusi. Faktem oviem
zUstava, ze byl zmaten jeden mlady Zivot, coZ je samoziejmé politovanihodné, bez ohledu na
jeho vinu ¢i nevinu. Rafani se také nezaméfili na hlavni aktéry kauzy, ale na osobu otce
zabitého mladika. Toho stylizovali do podoby svatého obrazu, ke které se navic piidavaji
konotace na Ud¢l Panny Marie a utrpeni jejiho syna. Stylizace do zéstupcii ,téch zlych®,
sympatizanti se skinheady, je v tomto pifipadé obdobna jako u akce Ldska. V pozdéjsich
akcich se pfijeti role (neo) nacisti €i jejich sympatizantd stdva u Rafant signifikantni. Obavy
ze vzrustajiciho vlivu téchto hnuti tak pfimo pojmenovavaji tim, ze se jimi stavaji; nehlasaji
prazdnd hesla o jejich nebezpecnosti. Okoli je tak nuceno se samo nad situaci zamyslet a
rozhodnout.

Stylizace do neonacistdl je patrnd i v akci Boj.”' "Projekt, ktery jsme pfipravili pro Olomouc,
se dotyka dalSiho z neuralgickych bodt ceské spole¢nosti. Ta neni schopna se vyrovnat s
extremistickymi skupinami, jejichz cile ¢asto kryji humanisticka a populistickd hesla," uvedli
Rafani po zahdjeni vystavy. ,,[Skinheadské symboly a hesla] samy o sobé ¢i ve spojeni s
jinym prostfedim vSak maji upln¢ jiny vyznam". Vystava by podle autorti méla divaka nutit k
zamySleni mj. nad tim, zda jde o odsudek, & snad propagaci neonacismu. "> Boj je
pokracovanim v pftijeti role ¢lenti radikéIné pravicového hnuti. Rafani zde odlozili uniformy,
aby stylizaci podpofili dal§imi symboly — vyholenymi lebkami, skinheadskym tetovanim.
Tekutina podobna spermatu byla pak nardzkou na paradox, ze piislusnici téchto hnuti striktné
odsuzuji veskeré projevy homosexuality, avsak jejich skupinové ritualy, odivani a prezentace
(napft. vysvlékani do ptl téla) odkazuji spiSe k opaku.

Paralelné se v tvorbé Rafanti v prvnich dvou letech existence skupiny prolind obecné
téma demokracie. Performance Demonstrace demokracie”, kdy Rafani v piedveder statniho
svatku 28. fijna spalili na Vaclavském namésti ¢ernobilou verzi statni vlajky, méla opét
nekolik rovin a otdzek. Co pro dnesSni spolecnost znamena symbol statni vlajky a hodnoty,

které vyjadiuje? Je tato spole¢nost natolik demokraticky smyslejici, Ze rozezna symbolicky

" Otec, viz s. 65.

"' Boj, viz s. 66.

2 HRADILOVA 2001.

> Demonstrace demokracie, viz s. 68.
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akt od extremistického ¢inu? Je napodobeni trestného ¢inu trestnym ¢inem skute¢nym? ,,Byla
to nejednoznacna performance, ktera chtéla polozit nékolik otazek. Zakladni byla ta, do jaké
miry jde demonstrovat demokraticky ndzor a kdy uz za¢nete byt povazovan za extremistu,
uvedli Rafani po akci.”* Vlajka je symbolem statu. Jejim zapalenim & jingm znienim se
demonstruje nesouhlas sjeho hodnotami, a hrozi za to také prvni postih. Jak je to vSak
s vlajkou ¢ernobilou?

Ptriblizné od roku 2003 opoustéli Rafani tematiku Sudet a neonacismu; pomyslnou
te¢kou je souhrnna vystava Sternberg v srpnu 2005."
Reflexi soucasnych tendenci, které maji kofeny v minulosti, byla akce Vstup a ucast. Na
vyro¢i tzv. Vitézného unora vstoupili vroce 2002 clenové Rafanii na jeden rok do
Komunistické strany Cech a Moravy a pravidelné se ¢astnili jejich schiizi. Svym vstupem
do KSCM a naslednou vystavou tak Rafani hledaji odpovéd na otazku, ,jak je mozné, Ze
pred rokem 1989 volila KSC téméf cela volicska obec, jak je mozné, Ze ideologicky
nezménéna KSCM, pouze s novou tvafi, je demokratickou parlamentni stranou se vzristajici
popularitou a jaka je vina kazdého z nés na této situaci“.’® PHjeti ur&ité role jesté zpiesiiuji
Rafani ve svych vychodiscich: ,,Pro vétsi vérohodnost zvolenych uméleckych postupt a za
ucelem pojmuti vétsi Sife zpracovavaného spoleCenského jevu je mozné ndzorné piijmout
roli jeho typickych protagonistii. Naptiklad zabyva-li se skupina tématem komunismu a
dospéje-li k presvédceni o spravnosti svého ¢inu, je mozné vstoupit do komunistické strany a
stat se komunistou. Miru pfijeti je vhodné zvazovat piipad od ptipadu, n€kdy postaci
pfijmout za své nckteré rysy zpracovavané role, v jiné situaci klade sam jev daleko vyssi
naroky na ztotoznéni se s roli. Pfijetim se z pozorovatele stdva pfimy ucastnik. Cilem je
vystupniovani emotivniho utoku na divaka, jeho zneklidnéni, které mu dovoli hloubéji se
ponofit do feSené¢ho problému. Obecné mdly a povrchni pfistup ke zpracovdvanému
problému casto zplostuje a otupuje hrany divakova vjemu — ptsobeni dila nevyvolava pocit
naléhavosti a potiebu osobniho vkladu. Umélecka skupina Rafani se proto neboji piijmout
jakoukoliv roli a posléze nést za jeji piijeti odpovédnost.“”” Cleny strany se stali v mistni
organizaci Prahy 5 na jafe pfedchoziho roku a po vystavé z ni vystoupili. Béhem svého
Clenstvi se aktivné ucastnili schlizi a zasedani strany. Poté oslovili n€kolik spolustranikti s

vyse uvedenymi dotazy. Jako ¢lenové KSCM také zasedali ve volebni komisi.

™ VITVAR 2002.
> Sternberg viz s. 83.
" VITVAR 2003.
"7 VITVAR 2003.
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Béhem uplynulych dvaceti let od Sametové revoluce a padu komunistického rezimu
konstantn& stoupd vliv a obliba Komunistické strany.”® Rafani se tak rozhodli poznat
,heptitele zevnitf. Vstoupili do strany, aby poznali jeji strukturu, clenskou zakladnu,
principy fungovani a zda v ni doSlo od dob minulych k néjakym zménadm. Vstup do
komunistické strany patii k radikalnim akcim skupiny. Ze strany samotnych komunisti byl
tento akt bran jako ,,podraz‘ a ,,zrada®, jak o tom vypovida ¢lanek Jaroslava Kojzara: ,,Ne,
jsem dalek odsuzovat kohokoli. Provokace Rafanti ve mné vSak budi odpor. Zneuziti divéry
a poté vetejna produkce toho, co nato€ili bez souhlasu nataCenych, je dokonce i trestné.
Komunisté z prazského Smichova je vSak nemini Zalovat. Jen je jim smutno z podrazu. A Ze
Slo o podraz je bohuzel pfili§ ziejmé. Neomlouva to ani vyzdobeni zasedaci sin¢ na OV
KSCM portrétem Marxe, ani po uréitou dobu plnéni ulozenych ukolii ze schiizi, na nichz byli
pfitomni. Vetfeni se nékam, kam nechci patfit, jen s cilem poskodit, mné neptfipadd pravé
férové. Kladu si otazku: Co z téchto mladych lidi vyroste? Lze viibec véfit jejich vytvarnému
a lidskému projevu? Ja osobné si fikam, ze nikoli. Podraz totiz vzdy zlstane jen podrazem,
at’ jiz ho ospravedliiuji ¢imkoli.“” Vstup a wicast vyvolava rozporuplné otazky. Miize byt
obcansky akt (vstup do strany) zaroven aktem uméleckym? Kde jsou hranice tvlir¢iho aktu a
socialni inteligence? Do jaké miry jsme zodpovédni za své Ciny, se kterymi se vnitiné
neztotoziujeme a je pak ,,zrada“ na divére ostatnich omluvitelna v ramci ,,vyssich cilia?
Pocinaje touto akci tak skupina zaméfila pozornost na souc¢asné problémy a jevy, o
cemz sveédei 1 dalsi projekt, 71994, reagujici na politickou situaci poslednich deseti let po
revoluci a na piistupy vladnoucich kruht.® Expozice 1994 méla n&kolik vychodisek, jejimz
hlavnim motivem byla utopie. Prvnim byl tehdejsi vyrok nékdejsiho premiéra Vaclava
Klause ve smyslu, Ze porevoluéni reformy (zejména ekonomické) jsou dokongeny®'. I dnes,
po vice neZ patnacti letech si uvédomujeme, Ze nejsou zcela hotovy ani dnes, a Klaustv
vyrok byl tedy zcela nerealny a prazdny, coz poslouzilo Rafanim ke koncepci vystavy. Rok
1994 tak také symbolicky vyjadioval desaté vyro¢i orwellovského roku 1984. Jakousi
utopickou vizi prostoru dopliiovala 1 instalace sloupii, které imitovaly stfedni pilit galerie a

vytvarely tak jakési mimikry pevné konstrukce. Piseni Bila liga vySla poprvé na albu Demise

78 Napt. momentalni stranické preference KSCM pied kvétnovymi volbami 2010 jsou 11,3 %
(http://www.novinky.cz/domaci/194878-levice-by-mela-ve-snemovne-vetsinu-ods-znovu-ztratila.html
vyhledano 16.3.2010); po svém zruseni Ministerstvem vnitra v roce 2006 byl znovu obnoven Komunisticky
svaz mladeze atd. (http://www.novinky.cz/domaci/194661-puvodne-rozpusteny-komunisticky-svaz-
mladeze- opet-obnovil-cinnost.html, vyhledano 15.3.2010).

7 KOJZAR 2003.

01994 vizs. 74.

81 Ceska ekonomika se podle premiéra Vaclava Klause nachézi na konci vlastni etapy transformace a ¢eka ji
vlastni posttransformaéni stadium.* Jan ROZEK/ tr/k§/dr: Klaus: Ceskou ekonomiku &eka posledni
posttransformacni stadium, tiskovéa zprava CTK 11.7.1994, ziskano z archivnich materidli umélecké
skupiny Rafani.
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skinheadské skupiny Orlik v roce 1991.% Pro svij rasisticky text byla pozdg&ji zakézana jeji
distribuce a skupina ji nahrdla pozpatku pod nazvem Alib Agil. Rafani se ji tak jejim
ptevedenim do plivodni verze snazili deSifrovat a odhalit, ¢imz opét poukdzali na narist vlivu
radikdlni pravice a vzestup rasismu v Ceské spolecnosti. Symboliku pak dotvarelo na bilo
natfené (¢erné) uhli.

Soucasné spoletenské problémy pak dale reflektuje Sergej, Dusan a Viajka.®® V akei

Sergej, Dusan si Rafani za uplatu najali naerno dva délniky, kteti vystavéli zed’ napfic
galerii. Akce Sergej, Dusan oteviela problematiku nacerno najimanych pracovnich sil,
zejména obcantl z byvalych republik Sovétského svazu, a jejich postaveni a socidlni situace.
Zed, kterou najati dé€lnici postavili, zt€¢Zovala az znemoznovala priichod galerii, coz stavi
pozici téchto pracovnikli v naSi spolecnosti do symbolické roviny. Podobnou aluzi na
spolecensky ostrakismus této socidlni skupiny jsou také stiepy, zapichané na vrcholu oné
prekazky.
Instalace Viajka sestavala z bilych verzi vlajek stati Evropské unie a napisu Narodni zajmy
na podlaze chodby. Evropskd unie je projekt sjednoceni, které nepopird, ale naopak
podporuje jednotlivé statni a kulturni identity. Ne vzdy tomu tak vsak je, zejména v dnesni
dobé jsou centralni ptikazy z Bruselu ¢im dél vice omezujici. Unie tak zastifiuje a potlacuje
jednotlivé ,,narodni zajmy*, stejné jako unifikuje evropské hodnoty. V ,lokdlnim kontextu*
tak Rafani nastinuji (ale hloub&ji nekomentuji) tento celoevropsky fenomén. Situace o sedm
let pozdéji neni pro Evropskou unii o moc ptiznivéj$i. Ekonomické krize spolu s dal§imi
faktory uvrhla hospodarstvi nékterych zemi na pokraj bankrotu. Po desetiletich, kdy
jednotlivé staty z Clenstvi profitovaly, tak nadchéazi doba zkousky solidarity a ochoty piispét
z vlastniho pro blaho celku. Samotni zakladatelé spolku zacali pochybovat o spravnosti jeho
principt. Je na dal§im vyvoji, zda ,,ndrodni zajmy* prevazi ty spolecné.

Se socialnimi tématy souvisi v tvorbé Rafani i akcentace tematiky menSin (Romové,
Vietnamci). Vafeni Goji upozornilo na casto prehlizeny fakt, ze Romové maji vlastni
specifické tradice, které se ovSem vytraceji stejné jako tradice ostatnich narodi.

Vystava Porta Bohemica (Ceska brana, 2005) se zabyva vstupem nové skupiny do ciziho
prostfedi z nékolika pohledii. Zaprvé je to oblast Sudet, kam po valce prichazeli novi
obyvatelé, kteti zabydlovali pozemky a usedlosti po odsunutych Némcich. Dalsim hlediskem
je asijska, zejména vietnamska komunita v Cechach, jez sem masové pfichazela zejména
v pribéhu devadesatych let. Vietnamci jsou v nasi spoleCnosti stadle vnimani pouze jako

prodejci levného nekvalitniho zbozi, soustfedéného v trznicich, pfestoze se jejich elity

% http://cs.wikipedia.org/wiki/Demise_%28album%z29, vyhledano 19.3.2010.
% Sergej, Dusan a Vlajka viz s. 75.
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malym samoobsluham pro bézné denni nakupy. Rafani na vystavé zkombinovali urcité prvky
téchto kultur jako symbol prolinani a vzdjemného ovlivilovani, ale také harmonického
souziti. To jako by bylo podpoieno symbolickymi papucemi pro hosty. Souziti dvou
odlisnych etnik je mnohdy velmi konfliktni; asijska mensina se vSak v Cechach usidlila, zda
se, bez vétsich potizi.

Zajimavé intermezzo tvoii v této tematice vystava Plin a Platforma.®* Vystaveni

nerealizovanych dél v Planu se stalo uméleckym aktem. Pouhd pfedstava uméleckého
artefaktu se transformovala v artefakt samotny bez procesu vytvofeni. Vystaveni plant bylo
zéroven kontrastem k dosavadnim tvir¢im principim skupiny, tedy vystaveni zaznamu jiz
probéhlé akce. Podobny koncept, obohaceny o mystifikacni prvek, pfedstavili Rafani ne
vystavé Na okraji zdjmu vroce 2009, kdy byly ve videu popsany akce, které¢ se
neuskutecnily.
Platforma akcentovala nemoznost ¢i znemoznéni poznani. Tvofil ji pomyslny trojuhelnik
citdt — odkaz na knihu, ze které byl pievzat - doty¢nd kniha. Tento trojuhelnik byl vSak
naruSen faktem, Ze odkazy na knihy, ze kterych byly citity vyjmuty, se nachazely mimo
prostor, kde byly citaty a knihy. Jednotlivé prvky tak ztratily kontext a smysl.

Po roce 2003 jsou témata, kterym se skupina vénuje, riznorodd. Spoleénym
jmenovatelem vsSak nadéale zlstdva reakce a reflexe aktudlnich problémi ¢i jevl ve
spole¢nosti.

Vroce 2004 byli Rafani nominovéni na prestizni Cenu Jindficha Chalupeckého.
Umélecky kolektiv byl v této cené navrzen viibec poprvé. Jifi Sevéik, jeden z porotci,
k tomu podotkl: ,,Dlouho se diskutovalo o tom, zda by m¢ly mit pfistup 1 vytvarné skupiny.
Umeéni ale dnes jiZ neni jen individualistické.” Podle né&j je skupinova tvir¢i prace pro
soucasné uméni typickd. Na Zadost poroty se zménily podminky soutéZe a umoznily tak ucast
vytvarnych skupin.*> Na finale prestizni ceny se Rafani pfedstavili pro n& neobvyklym
tématem — Cist€¢ obecnou reflexi moznosti (ne)vidéni, védéni a napodoby. Instalace s ndzvem
Volba videni sestavala z nasténné malby déti, snazicich se napodobit grimasu jedné z bust
slavného klasicistniho sochatfe Franze Xavera Messerschmidta a dale z napisu v Braillové
slepeckém pismu.®® Déti snaZici se napodobit $kleb Messerschmidtovy busty ji vidi kazdé
subjektivnim zplisobem, od ¢ehoz se pak odviji zplisob jeji ndpodoby. Slepec odkdzany

pouze na sdéleni v Braillové pismu si mize skute¢ny obraz toho, co toto sdéleni popisuje, jen

8 Plan viz s. 77, Platforma viz s. 78.
85 kul 2004.
8 Volba vidéni viz s. 80.
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pfedstavit. Vizudlni komunikace sokolim je tak omezena na soustavu znakl
reprezentovanych body. Obecné vSak komunikace stoji také na znacich, jejichz kédy musi
byt schopen ucastnik komunikace deSifrovat. Pravé na spole¢né sdilenych znacich jsou
postaveny jednotlivé kultury.

Performance Bianco, parafraze stejnojmenné akce Jana MICocha, ponékud predznamenala
trend znovu opakovéani performanci ze Sedesatych a sedmdesatych let (napf. Barbora
Klimova ziskala za sviij projekt Replaced, v némz opakovala akce pravé performeri jako Jan
Mlcoch, Vladimir Havlik, Karel Miler ad., Cenu Jindficha Chalupeckého pro rok 2006).87
Kazda performance je jedinecna — v Case, prostoru i v subjektivni zkusenosti. Zopakuje — li
nékdo jakoukoli performanci, at’ jiz vlastni ¢i cizi, zasazuje ji vZdy do nového kontextu a
skutecnosti. Rafani kontext performance Jana MICocha pozménili zejména v tom, Ze ji
provedli jako skupina, kdezto MlCoch ji uskutecnil jako jedinec. Skupinova identita je pro
Rafany podstatnym atributem. Tim, ze akci Bianco provedli jako organizovana
(uniformovand) jednotka, ji dodali zcela novy vyznam, ktery Ize v nejzazSim momentu
interpretovat jako akt reflexe kolektivni viny. Karel Srp Bianco oznacil za akci, kterd se
hluboce dotykd Mlcochovy identity — jednak kvuli vlastnim slindm, dopadajicim mu do
tvare, a jednak kvili podpisu, ktery ani po ptulhodinovém usili nemohl dokongit.*® Rafany
inspirovala také skuteénost, ze Stembera akci piedvedl vroce 1977, tedy v roce vzniku
Charty 77 (a nasledné Anticharty). Moment plivani na sebe sama a nedokonc¢eni podpisu tak
dostava zcela novy rozmér®’.

Na vystavé Obrys reflektuji Rafani téma skryté manipulace.”® Skupinu predikolnich
déti vyzvali k vybarveni pfedem ptedkreslenych obryst na sténé galerie. Omalovanky, které
déti vybarvovaly, mély samoziejm¢ nadméty, na jejichz tématech nebylo vse, jak ma byt.
Scéna ve tfidé — chlapec pichd spoluzacku kruZitkem, dal§i opisuje od kolegyné a jiny
z tahdku pod lavici. Déti kreslici klacikem do pisku hakové kiize. Fronta pied volebni
mistnosti, kontrolovanou policii. Sportovec podvadéjici pifi zavodu. Jednomyslné,
,demokratické* hlasovani. Podavani uplatkl. PiedSkolni déti samoziejmé nemohou chapat
moralni obsahy téchto namétd. Urcitd manipulace, kterou za touto akci citime, je vSak
obrazem manipulace, jejimz nastrojem se stavame 1 jako dospéli, at’ uz ze strany médii,
politiky ¢i vlastniho okoli.

V nasledujicim roce 2006 zahajili Rafani (po tudasti v KSCM) prvni

dlouhodobou akci — Napinéni verejného prostoru, kterd trvala cely rok a vyZadovala po

%7 Bianco viz s. 81.

88 SrRP 1997, 12.

% 7 osobniho rozhovoru se &leny skupiny Rafani (10. 4. 2010).
% Obrys viz s. 83.
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skupin¢ opakované nasazeni, které pozdé¢ji rozvinula do konceptu pravidelnych
performanci.”’ Jasné kontury tu tak nabyva jeji zamdr pusobit ve spolecnosti. Kazdy
jednotlivy den, demonstraci na Viaclavském namésti pod sochou svatého Véaclava. Zde
posléze nic nepotadala a ponechdvala tento prostor béznému ruchu ulice. ,,Ohlésit
demonstraci je mozné maximalné pil roku dopfedu. Na jednom misté mize probihat jen
jedna demonstrace. Plati ohlaSeni toho, kdo jej podéa nejdiive. Vetejny prostor je otevien
jakémukoliv vyjadfeni. Jeho podstatou je prazdnota. Pokusili jsme se ji definovat.“”* Definici
prazdnoty vefejného prostoru pojali Rafani jako jeho ponechani jeho pivodnimu ucelu —
prostoru nikomu nepatficimu, ktery je ndhodné zaplovan a vyuzivan riznymi lidmi
k interakci, setkdvani ¢i jen letmému pobytu. To, ze tento prostor nebude ucelové zabran
jistou skupinou zajistili tak, Ze misto sami oficidlné zabrali. Piisobeni ve spolecnosti je
jednim z podstatnych vychodisek skupiny. Vefejny prostor je jednim z atributl
spolecenského Zzivota, v jehoZz intencich a hranicich spolecnost funguje a reaguje. Pro
umeéleckou intervenci je tak vetejny prostor idealnim vychodiskem.

Ditlezitym a razantnim komentafem konkrétniho problému se stala akce Na okraji
jamy, kterd vyvolala velké spolecenské kontroverze. Rafani si z depozitafe Narodni galerie
vypijéili obraz, ktery naslednd zabezpedili proti poskozeni a vhodili do Orlické prehrady.”
Touto akci otevieli nekolik dillezitych otazek. Tou prvni a nejzavaznéjsi je samotna funkce
umeéleckého dila. Je jeho existence opodstatnéna sama o sob¢, nebo dilo nabyva vyznamu
pouze ve vztahu k divadkovi? Je samotna umélecka ¢innost podstatou, nebo ma smysl az jeji
vysledek? A jakou funkci mé pak ve spolecnosti ¢i pro jedince dilo, jehoz autor je témét
zapomenut, dilo je primérné kvality, a piestoze jej vlastni nejvyznamnéjsi sbirkova instituce
v zemi, nikdy nebylo vystaveno a existuje pouze v depozitafi? Dalsi otazkou je ponckud
choulostivé téma nakladani s duSevnim vlastnictvim jinych lidi. Mohu poskodit ¢i zni€it néc¢i
dilo, protoze s nim nesouhlasim nebo jsem piesvédcen o jeho neucelnosti ¢i Skodlivosti?
V ptipad¢ Rafani se samoziejmé nejednalo o zadné obrazoborectvi — obraz byl pied
vhozenim do feky ditkladné zabezpecen proti poskozeni — pfesto vSak mél zmizet ze svéta
(podobné¢ jako ,,neexistoval®“ uzaméeny v depozitafi). Postradal by obraz n€kdo, chtél by jej
jednou vystavit? Odpovédi na tyto otazky se mozna dockdme — obraz byl totiz zanedlouho po
potopeni vyloven dobrovolnymi potapéci a neposkozen navracen zpét do Narodni galerie.
Akce vyvolala velky medialni ohlas. Reakce médii byly — podle oekavani — v drtivé vétSiné

negativni, bez pokusu o jakoukoli interpretaci (jez ostatné chybéla u vSech akci skupiny).

°! Naplnéni vefejného prostoru viz s. 86.
92 7 archivnich materialt umélecké skupiny Rafani.
% Na okraji jamy viz s. 88.
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Jakousi souhlasnou reflexi podal pouze Tomas Pospiszyl: ,,Zprava o akci se dostala do
Udalosti v kultufe na CT 1 a informuje o ni denni tisk. Sami Rafani mezitim udélali to
nejrozumnéjsi, co mohli. Svou akci nijak nekomentuji, nevysvétluji a nechavaji vlastnika
obrazu, jeho autora, policii, uméleckou kritiku i vefejnost rozhodnout, z jaké miry jde o
trestny &in, tvahu nad hodnotou uméni nebo o politickou provokaci.«**

Téhoz roku byli Rafani podruhé nominovani na Cenu Jindficha Chalupeckého.”
Béhem finalové prezentace nevstoupili do galerie a vafili venku pro kolemjdouci, pievazné
romské déti. O praci s menSinovymi skupinami hovofili Rafani s Lenkou Vitkovou:

., VZdycky ty skupiny jsou néjak manipulovatelné majoritou, déti dospélyma, Romové bilyma
Cechama a podobnd. Zaroveri tyhle skupiny vyuZivaji politici, tieba déti, a hrani¢i to
s politickym kycem...Nam jde o pohyb v kulturné hrani¢nich situacich, Casto jde o preklad
urcitych véci, jak fungujou v jiné kultufe, tteba u Roml nebo Vietnamct [...]. Nebo nas
zaujalo, Ze v romstin¢ nékterd slova maji jiny vyznam nez v ¢esting, ¢i naopak v romsting
nejsou, coz pred nas polozilo otazku, zda ty pojmy chybi i v mysleni Romt. Ale hlavni
davod byl, Ze jsme m¢li ateliér na Smichové a prichazeli s Romy dennodenné do styku. (na
otazku ohledné venkovni vyvarovny pred galerii, pozn. aut.) [...] pocitali jsme s tim, Ze vedle
je ghetto, takze tam romské déti urcité piijdou. Oni se tam tak potulujou nebo vlastné Zijou
pfed Domem uméni, ale dovniti nechodi, nikdo je tam nikdy nezval...A samoziejmé ze
funguje latentni rasismus, Ze v momenté, kdy se tam objevi, najednou v té galerii vypadaji,
Ze néco je Spatné. Vyuzivame situaci, kterd redlné existuje, akorat ji zapojime do vytvarného
uméni.“”°

Rok 2007 znamenad pro skupinu dutlezity ptrelom. Rafani se dusledné¢ vzdavaji
jakéhokoli psaného textu, at’ pii prezentaci vystav ¢i vyjadieni v médiich. Veskeré jejich
minulé textové zdznamy na webovych strankach byly peclivé zacernény ¢i zabileny. VSechny
vystavy jsou od této doby pojmenovavany Bez ndzvu a néazev skupiny suplovan
bilym/Cernym koleCkem: ,,[...] s textem se to mozna dost ¢asto i zbyte¢n¢ intelektualizovalo.
To bylo svého Casu dobie, ale pak jsme zacali pocitovat, ze to hledani odkazii a hledani
souvislosti byla brzda. Dostali jsme se do faze, kdy jsme to m¢li tak zvladnuté, ze jsme
vlastné sami sebe nemohli piekvapit. Od jisté doby zacaly vystavy byt jen urCitou ilustraci
toho, co chceme fict, uz jsme dochazeli tak daleko, ze jsme neveédéli, co je dulezité;si, jestli

nas text, nebo vystava. Dneska se texty vyuzivaji ke vSemu jako vysvétlujici berlicky, to je

% POSPISZYL 2006.
% Vystava na finale Ceny Jindficha Chalupeckého 2006 viz s. 88.
% VITKOVA 2007, 45.

37



taky jeden z diivodd, pro¢ jsme piestali pouzivat texty. Umélec bez textu neexistuje. Rika se,
7e medialni doba je doba obrazi, ale za tim v§im jsou texty.«*’
Skupina se tak dobrovolné stahla do jakési neviditelnosti ¢i necitelnosti, a také z pozornosti
»Snazime se balancovat na samém okraji prazdnoty. Nebo 1épe feCeno to, co délame, ma
smysl pro nas, ale divakovi davame k dispozici predevSim a jen tu prazdnou mnozinu.
Vyznam nesrozumitelnosti pro nds tedy vzrista. Nebo jsme si zacali uvédomovat, Ze uméni
je piedevsim nedorozuméni, které my se jen pokousime inscenovat.“”®

Vyusténim tohoto obratu do sebe byla v letech 2007 — 2008 série performanci, které
vznikaly pravidelnd po délku jednoho roku.” S rigidnim fadem je skupina provadéla
kazdych Etrnact dni. Dulezit4 je pravé ona pravidelnost a fad tvorby, slouzici jako urcity tlak
na produkci, kterd ve skupiné muze byt hife koordinovatelna. Podstatnym rysem téchto
drobnych akci byl mimo jejich tad také urcita disciplinovanost, na niz ¢lenové Rafant kladou
diraz. Bylo dilezité, Zze akce provadéji vSichni podle stejnych pravidel, ktera jsou doptedu
dana. Ur¢ity tkon byl plnén po urcitou dobu. Jednotlivé tkoly, které museli lenové poslusné
plnit, byly ¢asto velmi vyCerpavajici (stravili ¢tyfiadvacet hodin v supermarketu, tutéz dobu
hlidkovali na sidliSti apod.), nicméné nepostradatelné pro potvrzeni skupinové identity a
smétovani. Prestoze vysledkem nékteré akce intervenovaly do okoli (barvou zacernili cedule
s nazvy nékolika ulic, ve vestibulu metra pocitali do 2000 s papirovymi pytli na hlavach,
vyrazili na nedé€Ini vylet v cernych kuklach, stali na délici ¢ate silnice), divaci nebyli do akce
zapojeni, ani se neocekavala jejich reakce (s vyjimkou akce, kdy zakryli pfi promitani platno
v king, akce skoncila, jakmile se ozval prvni z divakd, ze by rad sledoval film). Podstatnym
faktorem téchto performanci je jakési vySinuti z prostoru a Casu, kolektivné sdilené, ale
presto nepienosné. Casto hraje ulohu pocit fyzického vertiga (hodinové otaceni se kolem své
osy na kruhovém objezdu, hodinové toceni se dokola drzice se za ruce). Urcity prostor byl
také vymezen pro nahodu jako vyssi princip (vybarvovali papir, dokud nedohotely svicky,
hazeli kostkou k rozlosovani média pro vybarvovani, pokladali naCerno nabarvena vejce pod
kola projizdé€jicich aut).
Smysl ¢i vyznam téchto performanci skupina nekomentuje a nevysvétluje a jakékoli
doslovné interpretaci se brani; tento pfistup zachovava az do soucasnosti. Tyto drobné

performance by bylo z hlediska intervence do okoli pfirovnat k myslenkam situacionisti.

Jejich definice situace — jako moment Zivota konkrétné a védomé konstruovany kolektivni

7 VITKOVA 2007, 47.
% VITKOVA 2007, 50.
% Série pravidelnych bezejmennych performanci viz s. 89.
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organizaci jednotného prostiedi a hry udalosti'” — se obecné na tvorbu Rafanti dobie
vztahuje. Akce mnohdy odkazuji k né¢jakému aktudlnimu spolecenskému jevu; ¢asto v nich
muzeme citit uritou absurditu ¢i zbyteCnost daného pocindni; Rafani ovSem radi
argumentuji tim, ze napftiklad sportovni aktivity jsou také svym zplisobem absurdni ¢innosti,
ovSem s jasn¢ danymi pravidly pro jedince, ktery ji vykonava.

Prvni vétsi vystavou, kterd byla vyrazné expresivni a zarovein introspektivni, byla ta
v prazské galerii Nod (kvéten 2007).'°" Prostor galerie byl symbolicky rozd&len na sféru
vnitini a vnéj$i. Vnitini byla zdliraznéna zejména logy skupiny, objevujicimi se na mnoha
mistech v riiznych podobach. Kazdodennim posouvanim loga po zdi skupina pokracovala
v konceptu drobnych pravidelnych ¢innosti, a zaroven zdaraznila rovinu ,,posunu‘ a mizenti,
jakoby nenapadné akcentovala rovinu vlastniho smétovani. Dalsi symbolicko-tajemny prvek,
zazdény zadmek s klicem uvnitf, obsahoval zaroven fyzicky to¢ivy moment, tak patrny pfi
akcich 1 vystavach Rafani ztohoto obdobi. Vné&jSi prostor instalace piedstavovaly
predevsim vsedni predméty, které Rafani shromézdili z riznych mist ve mésté¢ — zabradli,
klepadla, prechodovd zebra pienesena na podlahu galerie se vSemi nedokonalostmi.

,Dulezity byl ptistup — nechtéli jsme ty véci vyrdbét a bylo ndm jedno, jestli to nékde

wewvr
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zpasobu instalace &lenové skupiny'®?. .[...] pro nas bylo daleZitdjsi modernistické serialni
fazeni, odkaz k sidlisti, opotfebovani nebo faleSné opotiebovani tieba v piipadé¢ toho
ptechodu pro chodce, minimalistické tvary, které funguji v socidlnim prostoru, samoziejmé

pro nas bylo podstatné &lenéni vystavy pomoci ¢ernych bodi, takova interpunkce.«'”?

Tyto
artefakty se tak staly jakymisi ,,socidlnimi skulpturami®. Jejich vSednost vSak byla narusena
nejen prenesenim do galerie, ale také jejich ,,znefunkénénim* — pozménénim tak, ze by se pii
realném fungovani staly nepotiebnymi (klepadla na koberce postavena na Sikmo).

Mezi dalsi dilezité vystavy Rafanli poslednich dvou let je nutné zahrnout zejména

konceptualni instalaci ve Spalové galerii (2008).'"

Rozlozeni instalace do tii pater
symbolizovalo ,.tfi ¢asti, v nichz um¢lci fesi socidlni, politické 1 intimni aspekty lidského
Zivota a kazdodenni boj o preziti, jak vysvétlila kuratorka Lenka Lindaurova.'®® V ptizemni
Casti galerie Rafani setrvali u svého klasického média — videozdznamu performanci.

Jednotlivé akce mély opét mnoho symbolickych a interpretaénich rovin. Sachova hra filosofa

100
101
102
103
104
105

MAGID 2008.

Vystava v NoD viz s. 90.

Tamtéz.

Tamtéz.

Vystava v Galerii Vaclava Spély viz s. 91.
VOKATY 2008.
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a kunsthistorika. Symbolicka partie mysliteld a zaroven pomysiny dialog dvou védeckych
disciplin, kdy na vitézi vlastné nezalezi. Zamérné vytvareni hluku v lese, kde se ptece hluk
délat nema, stejn¢ jako ublizovat stromkiim otrhdnim jehli¢i v ramci kolektivniho ukolu.
Zastreleni kapra. Chladnokrevné zabiti bezmocného zvirete. Akt v podstaté nesmysiné
vrazdy (ze strany zvifete nehrozilo nebezpeci nebo nebylo zabito kvili nutné obzive). Ale
nedéje se vzdy pied vanocnimi svatky totéz? Vybirdme z kadé pieplnéné kapry jednoho,
kterého pak za své penize nechame usmrtit. Je humanné;jsi palice nebo kulka? Nechavame se
fackovat, Slapat po sobg, stojime proti proudu. Déldme to z presvédceni nebo pro touhu po
obdivu a fale$né uspokojeni naseho ega?
Do ptizemnich prostor galerie — stejn¢ jako do vlastniho podvédomi — se vchazelo obtizné a
nejlépe to Slo po Spickach. Kli¢ mame kazdy ve své kapse. Vstoupime do podivné prazdnoty,
ze které se vynofuji drobné, ddvno zapomenuté elementy, ¢erné bublavé vzpominky. Radi se
vracime na povrch, pfesto Zze zde panovalo pfijemné teplo. Rafani dali v této vystavé
divakovi zfejmé nejvetsi prostor pro jeho osobni pocity a myslenky.

Svym interpretacim dali naopak Rafani prichod ve své pseudoretrospektivé
v Klatovech ', kterou pojali jako bloudéni labyrintem kolektivni paméti a jemné dotykani
jejich uzlovych boda. Hledani a nachédzeni vice ¢i méné podstatnych a rozsahlych utrzki ze
své historie, které se vSak dohromady spojuji v pifekvapivé uceleny obraz.
Jednotlivé artefakty nebyly fazeny chronologicky, coz je vzdjemné stavélo do obcas
necekanych kontrastli a zarovenl dalo nendpadné vyniknout kompaktnosti rafanské tvorby.
Byly zde vystaveny zdznamy ¢i pfipominky kontroverznich performanci a vystav — zbytky
cernobilé verze CcCeské statni vlajky, spalené na Vaclavském namésti, fotografie
sebehanobiciho ostithani vlasti na namésti v Biling, ¢&i ¢&lenské prikazy KSCM; ale i
dokumentace komornéjSich projekti jako série pravidelnych performanci a samotného
mySlenkového ukotveni skupiny. Chybéla zde naopak akce potopeni obrazu vypujéeného
z Narodni galerie ¢i drobna videa piedstavena ve Spalové galerii. Na vernisaZi parafrazovali
Rafani akci predvedenou na finale Ceny Jindiicha Chalupeckého v roce 2006 — rozdali
romskym d&tem spreje a nechali je na bilé stén& vytvofit osobité kolektivni dilo.'” Instalaci
vystavy se prolinal obraz zahrady a labyrintu. ,, Ty véci, které vznikaly né€kolik let, jsme se
snazili dat do jiného kontextu, nejsou to jen n&jaké sebrané véci tak, jak existovaly.[...] Slo
nam o to je prehlédnout, podivat se zpatky a dat tomu n&jaky jiny vyznam. [...] Zakladni
kli¢, ktery jsme si k tomu uréili, byla inspirace dand zahradou. Clovék prochazi jakousi

zahradou a mulze si na néco vzpomenout, nebo mu struktura t¢ zahrady dava néjaké nové

19 yystava U Bilého jednorozce viz s. 94.
197 $STROBLOVA 2009.
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souvislosti. [...] Jako pracuje zahradnik se svoji zahradou, péstuje ji, aby rostla, tak jsme
pracovali se svoji praci a chté€li jsme ji jakoby zhodnotit do podoby ptidorysu zahrady, ktera
je vzorem, jak Cist celou vystavu; vzor zahrady divdka provazi neustdle. Snazili jsme se
naplnit slovo retrospektiva, dat mu ten vyznam, ktery si myslime Ze mu nalezi a n&jak ho
traktovat. Tak aby to davalo smysl, dejme tomu jako né&jakd cesta skrze vzpominky.
Inspirovali jsme se historickymi zahradami, které byly Casto budovany jako labyrint. Symbol
labyrintu je patrny na riznych mistech; celd ta instalace by vlastné méla fungovat jako jakysi
labyrint, ktery usti do konkrétniho tvaru v posledni mistnosti. [Instalace] neni nijak
institucializovana, je to skute¢n¢ subjektivni pohled zpét, subjektivni konstrukce; vSechny ty
mistnosti jsme délali s uritym voditkem, ale divak si je miize interpretovat po svém. [...]
Neni to klasicka retrospektiva, bylo to spi§ vytrhavano z kontextu, a zpracovavano do uplné
nového tvaru. Pro nds je symbolicky posledni obraz na konci - stojime v fece a hledime po
proudu smérem doptedu, tudiz se jakoby po té minulosti ani neohlizime.*'*®
Skupina bilancovala, ale nejen pouze retrospektivng, ale i ve svétle souc¢asnych postupt.

Ptiblizn€ od roku 2007 se skupina zac¢ind zaméfovat na aktivity hudebniho razu, kdy
za pomoci elektronickych ptistroji produkuje tzv. noise (hluk). Hlukové performance se
stavaji Castou soucasti akci.

Pro Biendle mladého uméni, ptehlidku soucasného mladého uméni potradanou
v Dom& U Kamenného zvonu, pfipravili Rafani jednoduchou, ale ptsobivou instalaci.'”
Prazdnou horni mistnost gotického domu U Kamenného zvonu rozdé¢lili podélné¢ dvéma
cernymi oponami, zavéSenymi tésné za sebou. Kazda opona s v urcitém intervalu (liSicim se
od intervalu opony druhé) rozevirala a zavirala. Divak tak mohl spatfit jednu ze fazi: obé
opony zaviené, ob¢ opony oteviené, prvni zavienou a druhou otevienou a naopak; popiipadé
mohl ve spravny okamzik vidét opony v pohybu. V dobé otevieni obou opon zaroven se
navstévnikim oteviel pohled doli na Staromé&stské naméesti.
Vzhledem k pomérné dlouhym intervaliim pohybu obou opon (kolem 10 respektive 15
minut) divak zastihl obvykle jednu z fazi. Kazdy tak m¢l v podstaté individualni zazitek,
umocnény piekvapenim, kdyZ se opony pohnuly. Interpretaci ¢i subjektivni atribuci nechali
Rafani opé€t jen na divakovi. Rafani zacinaji byt vnimani jako necitelny a tajemny subjekt,
vyjadiujici se jen pomoci slozitych hlukovych a vytvarnych instalaci.
Na expozici na Biendle mladych navazovala ur¢itym zpusobem prezentace v ¢eskoskalické

Galerii Luxfer.'"” Vystava byla, jak je u Rafani zvykem, zahajena performanci. Do galerie

"% HYNCIKOVA 2009.
19 y/ystava v Domé U Kamenného zvonu viz s. 95.
10 vystava v Galerii Luxfer viz s. 96.
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byli navstévnici nuceni vstoupit jakymsi Spalirem, tvofenym z jedné strany ¢leny Rafand,
drzicimi v rukou kulata zrcadla; na strané¢ druhé pak fadou psi se svymi psovody v pozadi.
Pti pohledu na sebe sama v nastavenych zrcadlech tak zvitata reagovala St€kotem, coZ mnohé
divaky od vstupu odradilo. Rafani tak jakoby se znovu vraceli ke svym zacatkiim, kdy logo
skupiny tvorila hlava Stékajiciho psa, nehledé¢ na odvozeninu samotného nazvu uskupeni.
Rafani zde ptedstavili tfi nova videa. VSechna méla spole¢ného jmenovatele — divadelni
jevisté (prostorem bylo prazské Stavovské divadlo). V prvnim videu divak sleduje padéani a
vytahovéani Zelezné opony. Tento byl nejen mimoifadné vizudlné ucinny, ale samoziejmé
obsahoval mnoho symbolickych konotaci, at’ se jiz jednd o vymezeni hranice mezi prostorem
jeviste a hledisté, tedy misty iluze a reality, €1 o pfipominku kontextu kulturné- politického a
historického. Ve druhém videu kolem nehybné stojicich ¢lend skupiny na ztemnélém jevisti
krouzi kamera. V centru déni, piesto vSak nikym nepozorovani. V hlavni roli bez obecenstva.
Ve tietim videu, stranou od ostatnich, Rafani vyjizd&jici a klesajici na jevistni ploging. Ctyii
postavy v ¢erném vynorujici se jako deus ex machina antickych tragédii, beze slova ¢i
pohybu. Narusitelé¢ hranic, objevujici se netekané ale o to s v&tsi razanci.''' Symbolika
divadla je velmi Sirokd a plna konotaci. Nelze nevzpomenout dilo sociologa Ervinga
Goffmana VSichni hrajeme divadlo, ve které rozviji teorie kazdodenniho hrani rznych roli.
S nasimi zivotnimi rolemi, které se proméiuji, se mizeme ztotoznit nebo je odmitat; miizeme
ji zaroven sejmout jako masku.''? Myslenku, Ze svét je velké jevists, uZ ostatn vyslovil
William Shakespeare. Jevisté je prostor, kde prfedpokladame, ze nas n€kdo bude pozorovat,
misto bez soukromi, misto pro hrani roli. Je oddéleno od pasivity divaka. Divadlo je iredlna
zkusenost, vymykajici se kazdodennosti.

V zatim poslednim projektu v Galerii Cella v Opavé jakoby se Rafani vraceli
k jednodus$im tématlim a historickym motiviim. Némci, nacismus, zabijeni, nepiijemné
zvukové i svételné podnéty. '

Tvorba umélecké skupiny Rafani se béhem deseti let rozvinula a prohloubila. Postihla
Sirokou Skalu témat a vyrazovych prostfedkii. Opustila kontroverzni témata a stylizaci a na
Rafani se stali na Seské umélecké scéné témét legendarnim zjevem. Casto se jim dostalo
oznaceni radikalni ¢i kontroverzni a u Sir$i vefejnosti se jejich projekty obvykle nesetkaly
s pochopenim. V Ceském tviir¢im prostfedi 1 mezi kritiky si v§ak vydobyli uznani a stali se

respektovanym uméleckym subjektem, o ¢emz svédéi mimo nominaci na Cenu Jindfich

1 $TROBLOVA 2010.
12 GOFFMAN 1999.
'3 yystava v Galerii Cella viz s. 96.
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Chalupeckého naptiklad i1 zatazeni Rafani (mimo skupiny Pode Bal jako jediného zastupce
¢eského porevoluéniho uméni) do mezinarodni publikace East Art Map, zabyvajici se

uménim byvalého vychodniho bloku.'*

14 SEVEIK 2006.
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6. RAFANI V KONTEXTU CESKE A MEZINARODNI
UMELECKE SCENY A SPOLECNA TEMATA V TVORBE

Pokud hleddme umélecké subjekty, se kterymi by bylo mozno skupinu Rafani
srovnavat z hlediska tvircich principii, postojii a pozic na umélecké scéné, vyplynou nam
dvé uskupeni — Pode Bal a Guma Guar. Skupiny Ztohoven a Kamera Skura, oznaované také
jako politicky angazované, pracuji na pon€kud odlis§nych principech a zabyvaji se vice médii

a jejich manipulativnimi schopnostmi.
6.1 Pode Bal

Skupina Pode Bal byla zalozena roku 1998. V soucasnosti ji tvoii Petr Motycka,
Michal Siml a Antonin Kopp.

Prvnim projektem skupiny Pode Bal byla plakdtova kampan Prohibice parlamentu
z roku 1998, ktera byla koncipovéana jako protest proti chystané novele drogového zakona.
Plakaty s hesly jako ,,To, Ze Jezi§ mél rad vino, jeSt¢ neznamend, Ze nendvid¢l konopi* €i
,Policista bude ovliviiovat smysleni vaseho syna“ byly nainstalovany piimo v budové
Parlamentu CR. Tuto kampai nasledovala v piistim roce vystava s nazvem Vétsi mnoZstvi
statni drogy, ktera propagovala ilegalni drogy tak, jakoby se jednalo o drogy legélni, jakymi
jsou alkohol & cigarety. '
Pfi intervenci do vefejného prostoru nazvané Lide lidem (2002) byly po Praze vylepeny
stovky plakatd, na nich byli zobrazeni fiktivni lidé, zadajici finan¢ni podporu. Plakaty byly
opatieny telefonnimi Cisly a adresami, na které¢ vefejnost mohla adresovat své reakce. Ty
byly nahravany a zaznamenavany.''®
Dalsi akci ve vetejném prostoru bylo Crossdressing (2002). Akce spocivala v obleceni jedné
z muzskych soch tehdy odhaleného pomniku obétem komunismu na Ujezdé do Zenskych
Satll.
Projekt Stars zroku 2003 oteviral téma bézného vnimani postizenych lidi. Pode Bal
nafotografovali nékolik lidi z ustavli socidlni péce. Tyto fotografie pak byly v instalaci

v galerii Sternberk prezentovany dvéma zptsoby. V jednom se fotografie obli¢eji stidaly se

15 pODE BAL 2008, 12-19.
16 Tamtéz, 67.
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zabéry na ,tvare plySovych hracek, které tyto lidi neustale doprovazely. V druhém byly tyto
fotografie pouZity na fiktivni obalku bulvarniho magazinu ve stylu fotografii ,,celebrit«.'"”

V souvislosti se zahdjenim festivalu Dialog kultur (2004) odhalili ¢lenové skupiny Pode Bal
mobilni sousosi Zahrdadka, zobrazujici tfi postavy trpaslikll ve stylu kycovitych zahradnich
sosek, pricemz ze tii trpaslikii byl jeden tmavé pleti, jeden svétlé a jeden s asijskymi rysy.
Béhem konani festivalu byly poni¢eny dvé sosky — Gernosska a asijska.''®

Jednim z nejznaméjSich ,,globalizaénich® projekti Pode Balu je ten pro Praguebienale2
zroku 2005. Pod nazvem Converse skupina ptedstavila n€kolik vyrobkl typickych pro
neevropské kultury, kterym pftifadila loga zndmych ,,zdpadnich znacek (burka Nike, turban
GoreTex, ghutra Hermés apod.)

Série Obrazy (2007) se zdanlivé banalnimi textovymi vyjaddfenimi dotykala nasi imaginace
deformované historickou a socidlni zkusenosti. Obrazy s texty jako ,,Vatikdnsky knéz a maly
chlapec®, ,,Zidé ve vlaku“, ,Divka se svym otcem v koupelné nebo ,,Muslim v autobuse*
byly instalovany ve vefejném prostoru.'"” TéhoZ roku skupina Pode Bal vytvofila n&kolik
interpretaci dél zapadnich umélct, jako napt. Martina Kippenbergera, Andyho Warhola,

Georga Baselitze, Josepha Beuyse a dalSich. Tato dila pak vystavila pod souhrnnym nazvem

Cover Art.

6.2 Guma Guar

Skupina Guma Guar zahdjila svou ¢innost v roce 2003. V soucasnosti jsou jejimi

¢leny Milan Mikulastik, Richard Bakes a Dan Vi¢ek. Mimo vytvarné aktivity skupina piisobi
také na hudebni scéné.
Mezi prvni projekty skupiny patiilo video 2631 Frames, projekce tvari ztechnoparty
CzechTek. Tento projekt byl zopakovan v nasledujicich dvou letech. Jako vysméch
hokejovym fanouskiim nainstalovali v galerii Home obéSenou figurinu Jaromira Jagra
s nazvem Jarda's End (Offside) za doprovodu zmutované verze ceské hymny (2004).

Guma Guar na pocatku své tvorby pranyfovali zejména valku v Irdku. Z roku 2003
pochazi série tiskit BBC Invaded &1 billboardova kampan v Bratislavé s ndzvem Billboart, jez
zobrazuje napiiklad reklamu na bonbony ve tvaru bomby nebo avizuje fiktivni volbu Miss
world, kde kandidatky neptfedstavuji krasné divky, ale snimky atomovych hiibd. Na

billboardy poté navazovala série nalepek (Stickers). Vrcholem tématu byla fiktivni reklamni

17 pODE BAL 2008, 77 — 79.
18 pODE BAL 2008, 96.
19 pODE BAL 2008, 114 — 115.
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kampan na konzervy s lidskym masem, vyvazené americkou armadou z Irdku (Human meat,
2005).'%°

Pro Praguebiennale2 nechali Guma Guar natisknout tisic kusti novin zabyvajicich se
soucasnym uménim. Zaroven zde také piedstavili video nazvané Fuckers! Anarchy in
Alphabetical Order, v némz béhem 63 minut spalili v abecednim poradi vlajky vSech

svétovych stati.'?!

Reagovali tak na kauzu vyhosténi dvou Ceskych ob¢ant, kteti pii projevu
George Bushe na Slovensku zapalili malé papirové vlajecky USA.'?

Otazku vnimani homosexualni menSiny ve spolecnosti (v tomto pifipadé radikalné
katolické) otevieli Guma Guar expozici You All Queers! (2006) v Galerii Kronika v Bytomi.
Ta zobrazovala papeze Benedikta XVI., zdvihajiciho v ruce utatou hlavu zpévaka Eltona
Johna, znamého bojovnika za prava homosexudlll a registrované partnerstvi. Expozice byla
doplnéna napisem ,,Wszycy jestescie ciotami!“(,,VSichni jste buzeranti!*) na st€né galerie.
Dilo bylo stazeno bez védomi skupiny ihned po vernisdzi a na programového feditele galerie
byla podéana zaloba.'*

Na vzristajici vliv Spojenych statti a globalizace upozornili v ramci vystavy Czech
Point upravenou ceskou vlajkou, jeZ méla misto spodni Cervené ¢asti americké Cerveno-bilé

pruhy a v modrém klinu bilé hvézdy (Flag, 2006).'**

Na protest proti policejnimu nasili
vytvorili Guma Guar vramci festivalu Tina b. video, na némz skupina naopak mlati
policistu. Kritice Guma Guar neunikl ani byvaly prezident Vaclav Havel za sviij souhlas
s invazi do Irdku — skupina napodobila na billboardech jeho podpis a typické srdce, které pod
n¢j Havel obvykle kresli, zménila v kresbu vojenské rakety (Podpis krvavého humanisty,
2007).'*

Zirejm¢ nejvetsi medidlni kauzu posledni doby vzbudili Guma Guar kampani
Kolektivni identita z roku 2008. Série montovanych fotografii instalovanych v rdmci galerie
Artwall (zed pod Letenskymi sady) parodovala kampan iniciativy Praha olympijska na
podporu kandidatury Prahy pro konani letnich Olympijskych her vroce 2016, kdy na
fotografiich s napisem VSichni jsme v ndrodnim tymu pédzovala fada Ceskych osobnosti se

sportovnim na¢inim. Guma Guar tyto osobnosti zaménili za kontroverzni osobnosti (figuruje

zde napt. Viktor Kozeny, Radovan Krej¢it, LibuSe Barkova ad.). Vystava byla nezndmym

1207 portfolia Guma Guar, http://www.box.net/shared/ngvj8g0hl7, vyhledano 23. 3. 2010.

2! Tamtéz.

122 KUKUROVA 2007.

' KOBZA 2008.

124 7 portfolia Guma Guar, http://www.box.net/shared/ngvj8g0hl7, vyhledano 23. 3. 2010.

123 http:/gumaguar.bloguje.cz/558624-podpis-krvaveho-humanisty.php, vyhledano 23. 3. 2010.
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pachatelem zni¢ena. Z rozhodnuti Magistratu hlavniho mésta Prahy byl nasledné pterusen i

provoz galerie Artwall (vedena shodou okolnosti umé&leckou skupinou Rafani)'*°.

6.3 Spole¢na témata

6.3.1 Reflexe minulosti

Vsechny tii skupiny se ve své tvorbé vice ¢i méné dotkly minulosti ¢eské zemé, at’ uz
Slo o odsun némeckého obyvatelstva, BeneSovy dekrety ¢i pohled na nasi komunistickou
minulost.

Rafani tuto tematiku reflektovali ve vystavach Cesky les/Sudety, Béhmisch a
Dotaznik. Pode Bal se nasilnym odsunem sudetskych Némct zabyvali v projektech Editorial
a Zimmer Frei. V Editorialu (2002) bylo svédectvi'”’ o pochodu smrti rozd&leno na
jednotliva slova, ktera pak byla instalovana do prosvétlenych vitrin, jez probihaly celou
vystavou, takZe je nebylo mozné Cist nardz. Vystava se dala ¢ist jako symbolické vyjadieni
toho, Ze se nikdy nemuzeme dozvédét celou pravdu, ani rozsah oné straslivé uddlosti.
Instalace Zimmer Frei ze stejného roku byla soucasti projektu Politik-um. V galerii byly
vystaveny fotografie libereckych domi po sudetskych Némcich, které jsou nyni majetkem
meésta. Na nadvoti Prazského hradu mély byt volné pohozeny gumové mice s natiSténymi
adresami a jmény ptedchozich majitelti téchto objektii a transparentem s napisem Zimmer
Frei (volny pokoj, pouziva se jako anonce prostorti k ubytovani). I pies zakaz se Pode Bal
rozhodli vystavu instalovat, ta poté byla odstran&na policii.'*®

Obe¢ skupiny se tak v tomtéz roce dotkly tématu nemovitosti (a tedy majetku obecn¢)
po odsunutych sudetskych obyvatelich. Zatimco Rafani zjistovali v Dotazniku, zda doty¢ni
vlastni takovou nemovitost a jak k ni pfiSli, Pode Bal zvefejnili jména lidi, kterym ony
liberecké nemovitosti pattily. Ani jedno uskupeni se tak nesnazi najit moralni feSeni otazky,
ale spiSe na ni znovu upozornit, nebot’ toto téma je v inkriminovanych oblastech stéle
aktudlni.

Téma BeneSovych dekretli zminili Pode Bal jesté v akci Verni ziistaneme (2002). Sadrova

busta Edvarda BeneSe byla opatfena metalickym natérem a ve stylu hokejovych ¢i

126 Proti zruSeni galerie vznikla i petice; vice k této kauze na www.artwall.cz.

127 Vyhrabané mrtvoly byly poloZeny vedle jam do fady a pracovnik pitevny z nich odstrafioval hlinu a jil.
Cesti dozorci naptiklad p¥i odsunu postfileli skupinu starsich zen, spousta lidi vy&erpanych pochodem byla
ukopana apod. Pocet obéti tohoto pochodu smrti neni dodnes jednoznacné znam: zatimco némecka strana
mluvi o né¢kolika tisicich, ¢eské ufady uvadeji 476 mrtvych.
http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=37&Itemid=49, vyhledano 20.
3.2010.

128 http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=32&Itemid=44, vyhledano
20. 3. 2010.
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fotbalovych fanousku ji byla na oblicej namalovana ceska vlajka. Béhem slavnostniho aktu
odhaleni byl pod bustu pfipevnén vénec v barvach trikolory, na jehoz stuhach byl vytistén
text dekrett.'?’

Vedle reflexe doby (po)véalecné se vSechny tfi skupiny vénovaly tématu doby
komunismu. Rafani zvolili radikalni p¥istup zevnitt vstupem do Komunistické strany Cech a
Moravy. Guma Guar otevieli v dubnu 2008 v Galerii hlavniho mésta Prahy na Staroméstské
radnici vystavu s ndzvem Meze tolerance. Vystava reagovala rozhodnuti Nejvyssiho soudu o
potvrzeni zdkazu Komunistického svazu mladeze z téhoz roku. ,,.Byl to prvni politicky proces
od roku 1989. Rozhodné nejsme zastanci komunistickych ideji, ale tohle je prohfesek proti
demokracii,“ vyjadfil se k vystavé Milan Mikulastik, jeden ze &lent Guma Guar.'™
Komunisticky svaz mladeze skupiné poskytl plakaty, dopisy, transparenty a tiskoviny, které
byly na vystavé nainstalovany spolecné s videem, ve kterém c¢lenové svazu prezentovali
svoje nazory na jeho zruseni. O necelé dva tydny pozd¢ji Ctyii nezndmi maskovani lidé
vystavu ponicili postiikdnim autolakem; ta byla poté uzaviena. Guma Guar vystavou vznesli
velké mnozstvi otazek. Kde jsou tedy skutecné meze tolerance? Je siln€jsi ideologie,
prosazujici nesvobodu, nebo demokracie, umoziujici existenci takové ideologie? A pokud
h4jim pravo na svobodné vyjadieni ndzoru, znamena to, Ze s onim ndzorem souhlasim?

Pode Bal témata povalecna i komunistickd akcentoval v instalaci TGM Chicken
(1999). V prvni roviné instalace naznacila ¢eskou identitu 90. let, kdy bylo vSudyptitomné
populdrni logo fastfoodového fetézce KFC nahrazeno inicidlami TGM a oblicej colonela
z Kentucky pak zaménén za tvar prvniho ¢eskoslovenského prezidenta. Druha rovina vystavy
reprezentovala ,typické §tastné Cechy“ vyobrazené na fotografiich ze socialistického
casopisu Vlasta. Ve treti rovin€ pak za t€mito tvafemi bézel po stén¢ galerie text popisujici
zvérstva pachand pii odsunu sudetskych Némei. !

K symbolickému desatému vyroci sametové revoluce pak Pode Bal ptedstavili Znamku, na
niz byly vyobrazeny tvare Klementa Gottwalda a Vaclava Havla snapisem Promlceni
zlo¢ini komunismu. Dal$im projektem Pode Balu, ktery se vénoval komunistické minulosti
byla vystava ve Spalové galerii s dvojsmyslnym ndzvem Malik urvi (Galerie Etablované
Nomenklatury) zroku 2000. Pode Bal vystavili 36 portréti byvalych spolupracovnikl a
prislusniktt KGB, StB a komunistickych kadri, ktefi i po revoluci zastavali vyznamné pozice

v Ceské spoleCnosti. Soucasti téchto portréti byly i1 informace o pifedrevolucnich a

129 pODE BAL 2008, 75.
130 “ECHLOVSKA 2008.
Bl pODE BAL 2008, 22 — 23.
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porevolucnich aktivitdich téchto osob. Na vystavé se tak objevily medailony osob jako
Zden&k Skromach, Jan Kavan, Marian Calfa & Jiti Komorous. 132

ReAction Painting (2005) byla akce Pode Balu ve vetejném prostoru. V okoli Karlova
mostu namalovali ¢lenové skupiny Ctyfi obrazy — dva se symbolem hékového kiize a dva se
symbolem srpu a kladiva. Akci ukoncila policie a obrazy byly zabaveny. Pozdé¢ji byly
skuping navraceny jen obrazy se srpem a kladivem. '

Minulosti, respektive povahou ¢eského naroda obecné se zabyval projekt Pode Balu
z téhoz roku s ndzvem Flagelant Tshirts (Flagelantska trika). Skupina nechala vyrobit bila
trika s napisem ,,Jsem Ceskej srab, kterej cumél, kdyz nakladali zidy, hajloval nackiim, maval
komous$tim a pak chtél jistotu desetindsobku,* kterd nabizela ke koupi béhem vecera romskeé
poezie v ramci festivalu Dialog kultur. Na tento projekt poté navazali vystavou ve vefejném
prostoru Flagelanti (2006). Na velkoformatovych fotografiich byly zobrazeny déti
s kartonovymi cedulemi povéSenymi na krku. Texty na téchto cedulich zminovaly vzdy
né¢jaké lokalni trauma kolektivni viny a jejich nasledkit pro budouci generace — napft. ,,UZ
nemusite trpét, ze jsme podepisovali antichartu. Budu trpét za vas.“, ,,Uz nemusite trpet, Ze
jsme mlceli k procestim v 50. letech. Budu trpét za vas., ,,UZ nemusite trpét, Ze jsme zbrané
odevzdali Hitlerovi. Budu trpét za vas.* a dalsi. 134
V cyklu Lada (2006) reflektovali Pode Bal opét vice historickych témat. Na obrazcich ve
stylu kreseb Josefa Lady tak zobrazili pohrani¢niky prondsledujici prchajici obcany (Pres
kopecky), hoficiho Jana Palacha na néavsi (Palach hoii) nebo Podepisovani anticharty

. , v r v x 135
v typické staroCeské krémé.

132 pODE BAL 2008, 32 — 39.

133 http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=22&Itemid=34, vyhledano
22.3.2010.

134 pODE BAL 2008, 117 — 121.

15 Tamtéz, 128 — 129.
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6.3.2 Narust radikalniho pravicového extremismu

Rafani v rdmci reflexe tématu naristu pravicového extremismu pfijali role pfislusnika
téchto hnuti v akcich Ofec a Boj. Guma Guar jej akcentovali zejména ve vystaveé Pit
Bull/Umbro/Lonsdale/Fred Perry (2006) — jednalo se o loga téchto znacek, vyvedenych krvi
na sadrokartonu, poukazujicich na fakt, Ze tyto znacky se staly obecné povédomymi jako
oblibené znagky neonacistii.*® Dale to byla vystava s nazvem Sviné! (2009), jejiz soucasti
byla velkoformatova cernobild fotografie tfi hajlujicich mladikd, stojicich vedle policisty,
ktery v ruce drzi ter¢ symbolizujici ,,mate zelenou®.

Pode Bal na tento fenomén reagovali jiz pred parlamentnimi volbami v roce 1998 plakatovou
akci Extrémni kampan, kdy v ramci své volebni protikampané vylepili po Cechach n&kolik
tisic plakati s hesly jako ,,S dichodci na vééné Casy®, ,,Volte jistoty minulych rezimi“ ¢i
,Ministr zdravotnictvi varuje! Socializmus a fasizmus Skodi zdravi“, Casto doplnéné o

nacistické ¢i komunistické symboly a atributy (sprcha s plynem, znak SS ad.).

6.3.3 Aktudlni spolec¢enské problémy

V ramci své umélecké tvorby se jmenované skupiny nevyhybaji ani zviditeliiovani ¢i
kritice soucasnych problému spolec¢nosti. Vybér témat i forma dané umélecké aktivity se
vSak vzajemné lisi.

Rafani se vénovali zejména vnimani a moznostem demokracie (Demokracie,
Demonstrace demokracie, Naplnéni verejného prostoru), utopii a reformam ve spolec¢nosti
(1994), postaveni obcant z vychodni Evropy (Sergej, Dusan, Porta Bohemica) a konfrontaci
ceskych a evropskych zajmi (Vlajka). V sérii pravidelnych bezejmennych performanci pak
akcentovali fadu drobnych témat. Pode Bal se vénuji jak konkrétnim politickym udalostem
(Prohibice parlamentu, Extrémni kampan), tak problémim socidlniho charakteru (Stars,
Zahradka). Na zcela jina socialni a politicka témata pak upozoriiuji Guma Guar — at’ jiz na
udalosti spojené s CzechTekem, cenzuru a homofobii (You all Queers!) nebo nazory a Ciny

predstavitelti vysoké politiky (Podpis krvavéeho humanisty, Kolektivni identita).

6.3.4 Milan Knizak

13 http:/gumaguar.bloguje.cz/442630-pit-bull-umbro-lonsdale-fred-perry.php, vyhledano 23. 3. 2010.
50



Milan Knizak, jedna z nejvyraznéjSich ceskych uméleckych osobnosti Sedesatych a
sedmdesatych let, stanul po sametové revoluci v mnoha vyznamnych funkcich. V letech 1990
— 1996 pusobil jako rektor Akademie vytvarnych uméni v Praze. Po netspésné kandidature
do Senatu CR byl roku 1999 jmenovan tehdej$im ministrem kultury Pavlem Dostdlem na
post feditele Narodni galerie, na némz setrvava dodnes. Jeho pisobeni v ¢ele této instituce
vyvolala fadu kontroverzi, stejné¢ jako néckteré jeho vyroky a nazory na spoleCnost i
uméleckou scénu. '’

Jako prvni reagovali na Knizakovy nazory Pode Bal v akci Cikla roku 2002: ,,Po té co
[sic] generdlni feditel Narodni galerie Milan Knizdk vefejné prohlasil, ze ho nazory
vefejnosti na fungovani vetejné instituce Narodni galerie, nezajimaji, Pode Bal pfilepil cihlu
rozpulenou na dvé casti na vylohu NG. Narodni galerie odstranila "svoji" vnitini pulku.
Druha "vetejnd" — venkovni — pulka cihly zstala jeden a pil roku. Zmizela kratce pred
Prazskym bienale, popsala akei skupina.'® ,,Chceme vyzvat vedeni Nérodni galerie, aby
upustilo od arogance, se kterou ptehlizi ndzory laické i odborné vetejnosti a zahdjilo dialog
otevieny 1 tém ndzorim na uméni, které se 1i$i od ndzorti generalniho feditele Narodni galerie
Milana Knizdka. A pfipomenout vefejnosti, ze NG neni domem sluzeb pro samozvanou elitu,
ale instituci, ktera Cerpa financni prostiedky ze statniho rozpoctu,” tekli dale Pode Bal
k symbolické ,,cihle do okna®. 139

Na Knizakovu politiku vedeni Narodni galerie reagovala o dva roky pozd¢ji skupina
nékolika studenti AVU, mezi nimiz byli i dva ¢lenové Umélecké skupiny Rafani, kterd se na
protest vykaleli pred Knizdkovymi obrazy pifimo v budové Veletrzniho palace. Tato akce
vzbudila obrovskou medialni pozornost, ktera ovSem tuto akci zkreslila jako po¢in umélecké
skupiny Rafani. Tato mystifikace pretrvava v médiich i ve spole¢nosti dodnes.'*

,V sobotu 20. listopadu 2004 jsme jako fadni navstévnici piisli do Veletrzniho palace. Zde
jsme se v expozici ¢eského a slovenského umeéni Sedesatych let vefejné a spolecné vykaleli
na zem, ocistili se a nikym neruseni odesli z galerie. [...] Milan Knizék razil ur¢ité hodnoty a
postoje, a my davame svij postoj k tomu, uvedl pro tisk Marek Meduna, jeden z ucastnikii

akce. '*! | Exkrementy byly ihned odstrandny a 7adny z navitévnikil tento nesmyslny podin

7 Napt. nezaptijéeni obrazu Frantiska Kupky na patizskou vystavu abstrakce, vyvedeni umélce Davida
Cerného, laureata Chalupeckého ceny, z budovy Narodni galerie, vystaveni falz obrazi Alexandra Rod¢enka
ad.

18 http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=34&Itemid=46, vyhledano
23.3.2010.

139 http://www.podebal.cz/cihla/, vyhledano 23. 3. 2010.

140 jak trefnd vyjadtil Jifi Ptacek: ,,...kdo zlobi, musi pfijmout, ze mu n&kdy p¥isiji i to, co neud&lal.* PTACEK

2010.
! SUMBEROVA 2004,
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nemohl zaznamenat. Samoziejmé, Ze celd skupina byla po celou dobu monitorovana
bezpecnostnim kamerovym systémem,* sdélila nasledné mluvci Narodni galerie Petra
Jungwirthova. ,,VSe nasvédcovalo tomu, Ze se jedna o pocin skupiny duSevné nebo zdravotné
postizenych obcand. [...] JelikoZ jmenovani nedokazi objektivnim zplisobem, tieba i kriticky
zhodnotit ¢innost této renomované instituce, rozhodlo se vedeni Narodni galerie v Praze
piedat podnét orgdniim Cinnym v trestnim fizeni, aby toto chovani posoudily z hlediska
trestni odpovédnosti," uvedla dale mluvéi.'* Sam Milan Knizak se k akei vyjadtil takto:
,KdyZ uz chtéli protestovat, méli vyjit do galerie na nejviditelnéj$i misto, aby je vSichni
vidéli, sundat kalhoty, vyd¢lat se, pak se nechat vyhodit, zaviit a tak dale. Tohle vSechno by
k takové akci mélo patfit. Zptsob, jakym to oni udé€lali, byla srabarna. Utekli jako smradi.
Pocitali s tim, Ze se to okamzité rozkiikne, Ze toho budou plné noviny. JenZe se nic nedé€lo.
Kdyby to sami nezvetejnili, nereagovali bychom. Uklidili jsme to, posilili jsme bezpecnostni
opatfeni, aby uz takovéa udalost nemohla nastat. Z kazdé¢ho problému se ¢lovek poudi. [...]
Akce Rafanti byly vzdycky srabacké.'*

Knizakovo plisobeni na umélecké scéné reflektovali i Guma Guar vystavou Podivny
Kelt roku 2008. Pro tento projekt se Guma Guar piejmenovali na skupinu Milan Knizak.
Vystavou chtéla skupina upozornit predev§im na Knizdkovu usurpaci moci: ,,Je nepiijatelné,
ze on jako prakticky umélec je feditelem Narodni galerie a z téchto mocenskych pozic
poskozuje umélce, ktefi mu z riznych divodi nevyhovuji. To je stiet zajmt, ktery by jinde
nemohl projit. A jedna z nejskandalngjSich véci je jeho vlastni socha ptimo pfed VeletrZznim
palacem. Jind véc je, ze jeho tvorbu a postoje z konce Sedesatych let povazujeme za
zajimavé, dnes je ale jen Clovek, ktery svou moc zneuziva. [...] Prosté jsme si na n¢j zahrali a
nabizime prufez jeho tvorbou devadesatych let. Je to radikalni citace a to je zcela legitimni
umélecky postup,* podotkl Milan Mikulastik, jeden ze &lenti skupiny.'** Na vystavé pak bylo
Knizaka. Oteviraji tak téma autorstvi a plagiatorstvi; jedna se vSak i o narazku na Knizakovu
cenu 333, kterou Narodni galerie odménuje mladé umélce ¢astkou 333 000 korun. Tuto cenu
ziskala i skupina Zhotoven. ,,Je to srovnatelné a uvidime, jak bude Milan Knizak progresivni,
kdy?z se to tyka i jeho. Zda ndhodou nebude mit dvoji metr,* fika Mikulastik'*.

Prestoze se uvedené skupiny dotykaji n¢kterych podobnych témat, jejich postupy a
tvarcéi principy se lisi, stejné jako myslenkova vychodiska jednotlivych subjekti. Pode Bal i

Guma Guar se prvotné profilovaly jako skupiny politicky aktivistické. Pode Bal pracuje

142 ¢TK 2004.

3 VOLF 2005b.

144 MACHALICKA 2008.
145 Tamtéz.
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zejména s prvky reklamy a ptisobi ve vefejném prostoru. Jejich (Casto plakatové) kampané
jsou po vytvarné strance mnohdy nerozeznatelné od produkce, se kterou se bézné v ulicich
setkavame. Zarazi az jejich obsah, pokud je divdk pozorny. Tyto kampané sleduji reakce
okoli; nuti k zamysleni, ale malokdy zanechaji v kolemjdoucich trvalej$i dojem, stejn¢ jako
reklamni plakaty. Akce skupiny Pode Bal jsou obecné jednoduché a srozumitelné, Casto je u
nich navic vysvétlujici text. Vénuje se konkrétnim politickym a socialnim problémim
(protidrogovy zakon, rasismus, vnimani postizenych). Dilezitym tématem je pro skupinu
otazka komunistické minulosti a kolektivni viny. Podstatnym vystupem je zpétnd vazba
okoli.
Guma Guar se tematicky posunula ke kritice globalizace. Vyrazna je levicova nazorova
orientace skupiny. Velkym tématem je pro Guma Guar valka v Irdku, jenZ byla pfedmétem
hned nékolika jejich projektt, a kritika politiky Spojenych stati obecné. Pied galerii davaji
také prednost praci ve vefejném prostoru. Vytvarna stranka témét zcela ustupuje do pozadi.
Rafani jdou ve svych akcich do hloubky problému. Jadro kritiky je mnohdy skryto,
takze divak je nucen se k podstaté dostat pomoci vlastniho usili a poté zaujmout postoj.
pozadi daného jevu. Galerijni prostor je pro n€¢ dulezity svym celistvym pojetim a jednotlivé
vystavy jsou Casto koncipovany piimo pro konkrétni misto. Podstatnym rysem, ktery Rafany
odliSuje od ptedchozich dvou skupin, je pfijimani roli. Zatimco Pode Bal i Guma Guar
zlistavaji u moralni kritiky spolec¢nosti, Rafani spole¢nosti nastavuji zrcadlo tim zpisobem,
ze se stylizuji do onoho negativniho faktoru, na ktery se snazi upozornit. Okoli se tak

orientuje ve svém nazoru na zékladé miry své ambivalence.
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6.4 Ztohoven

Skupina s dvojsmysinym ndzvem Ztohoven vznikla roku 2003. Jeji ¢lenska zakladna
je anonymni a ma nezndmy pocet ¢lent.
Jeji prvni akei (2003) byl Otaznik - zakryti poloviny Srdce na Hrad¢ Jititho Davida. Vznikl
tak obrazec podobny otazniku. K akci skupina vydala prohlaseni: ,,Jestlize se vytrati laska a
porozuméni, jestlize lidstvo pfestane vnimat vyznamy sdéleni téch, kteti jsou jejich soucasti a
bude zkoumat pouze formy a ne obsahy, zbudou jen otazniky, které se rozsvécuji spolu s
diskursem o budoucnosti ¢eského trinu a sméfovani lidstva viibec. Jsou vam tedy otazniky
bliZ§i ne? jistota tepajicich srdci?'*°

V projektu Znasilnény podvedomi z téhoz roku se Ztohoven zaméfili na moc reklamy,
ktera ,,znasililuje podvédomi“ kazdého z nas. Vytvorili tedy sérii plakatl, ,,jiné reklamy.
Takové, které nemuzete piejit bez povSimnuti. Takové, které vzbuzuji neklid. Takové, které

vr Iy vr . v v r ¢ 147
se nesnazi vplizit do vasi mysli bo¢nim vchodem podvédomi.*

Tyto plakaty pak ilegélné
umistili do citylightd ve stanici metra Dejvickd. Kolemjdouci mohli naptiklad vidét reklamu
na automobilku Volkswagen psanou stylem pisma podobnym, jaky vyuzivala nacisticka
propaganda ¢i obraz pistole namisto symbolu kladiva k nouzovému rozbiti skla.

Ziejmé nejvice se skupina dostala do podvédomi Siroké vetejnosti akci Medialni
realita (2007), kdy se nabourala do Zivého vysilani pofadu Panorama Ceské televize a
odvysilala fiktivni atomovy vybuch na pozadi Krkonos. Poukazala tak na ,,moznou zaménu
medialniho obrazu svéta za svét jako takovy, redlny. Je vSe, co denné vidime na obrazovkach
televizi pravdou, realitou? Je vse, co je ndm médii, novinami, televizi, internetem za pravdu
predkladano opravdu pravdou?“'*®

Zatim posledni akci Ztohoven je Obcan K. (2010), reflektujici absurditu absolutni
poslugnosti systému. Clenové skupiny si pomoci technologii, jaké pouZivaji bezpeénostni
slozky, upravilo obli¢eje na fotografiich na svych obcanskych prikazech. S takto
pozménénymi prukazy pak cestovali ¢i §li k volbam. Upozornili tak na kiehkost moznosti
manipulace s naSimi osobnimi daty a jejich snadnou zneuzitelnost.

Aktivismus skupiny Ztohoven je tedy ponckud jiného razu. Jejich tématy je
manipulace, mystifikace, zdaména a moc médii a reklamy, v ¢emzZ se v jistém smyslu blizi

k tvorbé Pode Balu.

6.5 Kamera Skura

1 http://www.ztohoven.com/otaznik.html, vyhledano 20. 3. 2010.

7 http://www.ztohoven.com/podvedomi.html, vyhledano 20. 3. 2010.
18 http://www.ztohoven.com/omr.html, vyhledano 20. 3. 2010.
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Poslednim uméleckym subjektem davanym do souvislosti s pfedchozimi je ostravska
Kamera Skura, zaloZena roku 1996. Jejimi &leny jsou Martin Cervenak, Jifi Maska a René
Rohan.'* Skupina neni momentalng p¥ili§ aktivnim a viditelnym subjektem.

Nejvétsi pozornost vzbudila Kamera Skura svou instalaci pro cesko-slovensky
pavilon na Bienale v Benatkdch roku 2003 nazvany Superstart. Jednalo se o postavu
gymnasty zavéSené¢ho na kruzich u stropu dvorany, ktery byl evidentné stylizovan do postavy
JeziSe Krista na kiizi, at’ uz pozici s roztazenymi pazemi ¢i sklopenou hlavou s dlouhymi
rozpusténymi vlasy. Strop byl vymalovan jako détsky pojaté nebe s mésicem a hvézdami,
takZe instalace pasobila, jako by byla figura spousténa nebo naopak vytahovana do nebe.'*
Fotografickym projektem Zijeme tady s vami (2002) upozornila Kamera Skura na dvé
témata: souziti s piisluSniky jiné rasové skupiny (asiaté, afroamericané) a s télesné

postizenymi spoluobcany.

6.6 Umélecka skupina Rafani v mezinarodnim kontextu

Uméleckd skupina Rafani se od pocatku vymezila jako lokéalni. Soustfed’uje se tedy
vyhradné€ na problematiku a fenomény mistniho charakteru, a tudiz se pevné ukotvuje v jasné
daném stfedoevropském prostoru.

Pokusime — li se zasadit Rafany do mezinarodniho kontextu, je potieba zohlednit nékolik
faktorii. Prvnim je historickd a socialni predestinace regionu stfedni a vychodni Evropy.
Zem¢ byvalého komunistického bloku se suméleckymi aktivitami zapadnich zemi
konfrontovaly jen velmi zfidka. Uméni stfedo- a vychodoevropské se tak rozvijelo izolovang,
na zcela odliSnych zakladech a principech. Po padu Zelezné opony vznikla syntéza
ptevzatych forem a metod ve spojeni se stavajici osobitou tematickou i formalni strankou
v konfrontaci s novymi skute¢nostmi (budovani demokracie, vznik obcCanské spolecnosti,
zanik cenzury apod.). Jiz tyto historické a socialni zkusSenosti tak znemoznuji adekvatni
srovnani umeéleckych aktivit zapadoevropskych zemi a USA (asijské, stejné¢ jako
latinskoamerické zemé jsou pak zcela jinym, samostatnym umeéleckym subjektem) a zemi

postsovétského mocenského bloku.

149 $iR 2002.
150 I~
Tamtéz.
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Zajimavou skutecnosti je fakt, ze samotny fenomén uméleckych skupin se vyskytuje prave

prevaznd v zemich vychodniho bloku.""

V zapadnim uméni je tato tendence vyrazné nizsi a
ma také odliSny charakter — jednd se vétSinou o volna sdruzeni vétsiho poctu nezavislych
umélcl, uskupeni kolem galerii apod. Podstatnym faktorem pro sdruzovani se do
uméleckych skupin ve vychodnim bloku je absence moznosti svobodné a nezavislé tvorby.
Seskupeni umoznuje veEtsi tviréi 1 mocensky vliv ve smyslu moznosti vystavovani,
organizace apod. V neposledni fad¢ je rozhodujicim prvkem také finan¢ni stranka.

Rafani se sdruzili prvotné pravé na zakladé vymezeni se vic¢i souCasné scéné i
Skolnimu prostiedi. Snazili se prosadit na nové platformé, bez navaznosti ¢i odkazu na jiné
umélecké aktivity.

Ze zahrani¢nich uméleckych subjekti maji Rafani nejblize ke slovinské skupiné
IRWIN. Sami se jimi viak nijak neinspirovali ani jejich tvorbu nijak nereflektovali.'>
Skupina IRWIN byla zalozena roku 1983. Vroce 1984 se stala souCdsti hnuti Neue
Slowenische Kunst (Nové slovinské uméni). V ném reprezentovala vytvarnou sekci (divadlo
zastupovala skupina Scipion Nasica, hudbu pak slavna kapela Laibach). Sviij program
predstavili IRWIN roku 1985 v ¢asopise Programi. Jeho cilem bylo prosadit slovinské
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vytvarné umeéni na mezinarodni scéng.

Ve vytvarné tvorbé vyuzivaji IRWIN eklekticky
prvky socialistického realismu, uméni Treti fiSe, motivy italského futurismu, ruského
konstruktivismu, evropskych avantgarnich smért a témat slovinského umeéni 19. stoleti.
Spole¢né s Laibachem vyuzivaji ¢asto motivy orla, lané a ¢erného kiiZe (coz souvisi s jejich
inspiraci Kazimirem Malevi¢em).'**

Zakladnim postupem celé organizace Neue Slowenische Kunst (NSK) je tzv.
retroavantgarda, jenz je v jejich programu definovana takto: ,,...traumata z minulosti, ktera
ovliviiuji pfitomnost a budoucnost je mozné vylécit pouze ndvratem k plivodnim
konfliktim.* Ve své tvorb¢ se tak vraci k témto konfliktiim, nebot’ ty se obtiskly do uméni
své doby, a pravé forma uméleckych d&l mize nékdejsi traumata vyvolavat. > IRWIN se
tedy v tvorbé obraci predevSim do historie. Jejich dila jsou mnohovrstevna, symbolicka a

odkazuji k mytiim minulosti. "> Cituji pravoslavné ikony, nacistickou symboliku, kiestanské

131 7e zapadnich subjekttl jmenujme ze znaméjsich uskupeni napt. ZERO, Normal, Guerilla Girls; ze
soucasnych Gelatine; z byvalého sovétského bloku naptiklad Oho, NSRD, IRWIN, Autoperforationartisten,
Visarid, Indigo; z porevoluc¢nich Twozywo, subREAL, Chto Delat?, Famous five ad.

132 7 osobniho rozhovoru se ¢leny skupiny (20. 7. 2010).

133 | INDAUROVA 1997.

154 ADAMOVIC 2006, 84 — 95.

1% [V ANISKINOVA 2003.

3¢ Délame spiritualni kubismus. Jde nam o to, vytvofit si vlastni jazyk. Myslime si, Ze Zijeme v eklektickém

staté. [...] Bereme si motivy odkudkoli, ale vytvafime si vlastni — novy slovinsky — styl, a v tom je nase

pivodnost.”“ HAVELKA (nejm.)/ BLUMFELD (nejm.)/ VODRAZKA (nejm.) 1991.
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atributy, emblémy socialistické propagandy. Jistym aktem provokace je i uzivani némeckého
jazyka, jenz znovu pfipomina obdobi nacistické okupace.'’

Svymi citacemi ideologicky zatizenych odhaluji mechanismus fungovani ideologie; totalitni
stat viak neodsuzuji, ale s ideologii moci, respektive s jeji skrytou strankou, se ztotoziuji.'*®

Po rozpadu totalitniho systému a vyhlaSeni slovinské samostatnosti vytvofili Neue
Slowenische Kunst samostatny Stat NSK, jehoz obCanem se muze stat kdokoli, kdo vyplni
pfihlaSku a zaplati poplatek. Stat NSK vydava i vlastni pasy a pokousi se budovat své
ambasady v evropskych zemich.'”

Je tedy ziejmé, ze IRWIN a Rafany vice faktord odliSuje nez spojuje. V podstate
jedinym spoleénym rysem je vyuzivani totalitnich (at’ jiz nacistickych nebo komunistickych)
symboli; ty vSak v kontextu tvorby obou subjektl hraji zdsadné odlisSnou roli. Po ptihlaseni
se IRWINu k retroavantgardé a vyhlaSeni Statu NSK se tvirc¢i cesty obou skupin totalné
rozchazeji.

Tvorba umélecké skupiny Rafani vykazuje urcité znaky (pfistup k historii, nadklonnost
k modernistickym principim), které mohou ptfedstavovat paralely k n¢kterym diliim umélct

jako Martin Kippenberger &i Thomas Zipp a okruh kolem galerie Guida Baudacha.'®

157 PERICA 1992.

138 [V ANISKINOVA 2003.

13 Tamtéz.

1% 7 osobniho rozhovoru se ¢leny umélecké skupiny Rafani (5. 12. 2010).
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7. AKCE A VYSTAVY UMELECKE SKUPINY RAFANI

Jednotlivé akce jsou sefazeny chronologicky. Je uveden nazev akce, misto (¢i instituce), kde
probéhla, a datum jejiho trvani. VétSina je rekonstruovana podle archivnich materidlii
umélecké skupiny Rafani ¢i na zéklad¢ rozhovort s jejimi ¢leny.

Kapitola je doplnéna o ostatni aktivity Rafani a o seznam jejich byvalych i soucasnych

¢lend.

7.1 Akce a vystavy

RAFANI
6.11.2000, Galerie AVU, Praha [1]

Prvni vystava umélecké skupiny Rafani v galerii prazské Akademie vytvarnych
uméni méla ustavujici charakter.
Plochu celni stény galerie vypliiovala nasténnd malba o rozméru 6 x 9 m, zobrazujici ¢leny
skupiny odéné do stejnokroji (rizova kosile, ¢erna kravata a kalhoty), stojicich Celem
k divakovi na pocatku cesty. Na prot¢jsi sténé byl vyveden napis ,,NaSe spojeni je vyssi
formou individuality”. Soucasti vernisaze bylo vystoupeni deseti mladych divek, které
zatanCily uryvky z baletu Labuti jezero. Vystava byla propagovana plakaty na prazskych
vetejnych prostranstvich, inzerujicich jidlo a piti zdarma. Na vernisdzi pak byl podavan

« 161

domaci gulas a pivo. Cela akce byla pojata jako ustavujici a deklarujici ,,selfpromotion®.

Text tvodniho projevu:

Jak dokazuje historie i soucasnost ¢eského vytvarného umeéni, je schopnost radikdlniho nazorového
spojeni urCité skupiny podobné smyslejicich vytvarnikil, a to v co nejvéts§im spektru tematickych
oblasti, ve svétovém kontextu nedostacujici a jeji absence zarazejici. Maly ¢esky umélec je schopen
pouze prazdnych sdruZzeni. Vznikaji tak skupiny s nejasnym programem a nepiesvédcivou realizaci
vystav. Nechceme spolky, jejichz existence je pouhou zastérkou individualni neschopnosti jejich
¢leni!

Potfeba totalniho vymezeni vU¢i riznym problémim vytvarnym, socialnim, politickym, C¢i
ekonomickym — jejich reflexe a precizni analyza, pfindSejici nova feSeni, to vSe vyplyva

z ptirozenosti vSech ¢lent umélecké skupiny Rafani. Jeji radikalita viici okolnimu svétu je nezbytnou

191 7 archivnich materialt umélecké skupiny Rafani.

58



samoziejmosti. Nejde vSak o prazdnou pézu, jakych je vSude kolem plno. Rafani povstali z tohoto
dekadentniho bahna, odtrhli se od alibistického marazmu a postavili se k problémim, konkurentim a
odplrciim celem, silni a majestatni s pevnou myslenkovou, socialni a finan¢ni zdkladnou. Rafani se

neboji patosu, ktery roztfasa diletantim kolena. Absence sebereflexe umoznuje Rafanim stoupat

vyt
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zenou vlastni piedsudky do opozice, jeZ je vSak pro né zhoubou.

LASKA
14.11.2000, Lennonova zed’, Praha [2]

Cela plocha tzv. Lennonovy zdi na prazském Velkoptevorském ndmésti byla Rafany
piemalovdna tmavozelenou barvou. Jednalo se o odstin identicky stim, ktery zde za
normalizace pouzivala komunistickd Vefejnd bezpecnost k zamalovavani nezadoucich
vizualnich projevii. Doprostfed zelené plochy byl namalovan expresivné pojaty napis
,Laska“. V pravém dolnim rohu bylo umisténo logo umélecké skupiny Rafani.

Text k akei:

Lennonova zed’ méla v minulosti vyznamné postaveni v Zivoté Prahy. Toto misto, jenz bylo poctou
zavrazdénému predstaviteli hnuti hippies a symbolizovalo jeho hodnoty, jako napiiklad laska,
tolerance ¢i mir, se stalo béhem let komunistického rezimu symbolem vzdoru, svobody a
demokratickych hodnot. Po revoluci v roce 1989 se pomalu vytracela politicka revolta a zacinala byt
nahrazovana urCitou generacni vzpourou, kterd postupné vice a vice korodovala ptivodni hodnoty.
V roce 2000 v ¢ase opozicni smlouvy a celkového upadku hodnot proto prikrocila umélecka skupina
Rafani k akci Laska. Lennonovu zed’ jsme piebarvili na tmavozeleno a doprostied jsme umistili napis
Laska. Celé dilo jsme v pravém dolnim rohu signovali logem. Nas vstup do vefejné¢ho prostoru
vzbuzuje mnoho vyznamovych a politickych konotaci. Tmave zelend barva byla zvolena zamérné, co
nejpodobnéji barve, kterou ptislusnici VB bojovali proti ,,vlasatcim®, zaroveil vzbuzuje asociace na
armadu a tim vytvaii ambivalentni vztah k napisu Laska a obecné vybizi k diskuzi o hodnotach jak

soucasné spole¢nosti, tak hodnotach hnuti hippies a o vztahu mezi nimi.'®

1927 archivnich materiali Umélecké skupiny Rafani.
19 7 archivnich materiali Umélecké skupiny Rafani.
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CESKY LES (nerealizovino)

Pro bilinskou galerii U kostela pfipravili Rafani, osloveni kuratorkou Martinou
Tuhackovou, vystavu snazvem Cesky les, ktera se méla zabyvat odsunem sudetskych
Némcii. Koncepce vystavy (podle vynatku z dopisu Svatoplukovi Vasutovi, fediteli mistniho

kulturniho centra

164
)

, Vystava v bilinské galerii se bude skladdat z nékolika ¢ésti. Prvni bude tvorena videoinstalaci
u vchodu do galerie. Video bude zobrazovat mrtvého zajice slavnostné polozeného na chvoji,
do kterého budou v riznych casovych intervalech Stouchat a bodat okované Spice
turistickych holi. Celd scéna se bude ve smycce opakovat a bude doprovazena komornim
doprovodem smyc¢cového orchestru. Druhou ¢ésti bude instalace lesa z nékolika stovek
starych vanoc¢nich stromki, které vytvofii iluzi neprostupné, odumirajici houstiny. Z nitra lesa
se bude ozyvat reprodukovany zpév ptaki a Suméni vétru v korunach stromt. Vzdalené bude
mozno zaslechnout hromadné skandované sieg heil. Cilem je vytvofit celistvé prostiedi, které
bude tvofit vstupni branu k zavérecné casti vystavy. Konecnou a tfeti Casti expozice bude
série obrazii nazvanych Desatero. Kazdy ztéchto obrazii se skldda z monochromniho
figurdlniho motivu a pod nim posazené¢ho textu — vynatku z takzvaného desatera ceského
vojéka v pohranici, které bylo v roce 1945 distribuovdno vojakiim obsazujicim piihrani¢ni
oblasti Ceskoslovenska.'® Stale vice si uvédomujeme absenci §ir§i diskuse k otdzkam
odsunu sudetskych Némci. Jedna se o problém tykajici se vétSiny z nas, a to i dnes kdy valna
vétsina obyvatel Ceské republiky nemiize fici, Ze by zaZila onu dobu, valku, odsun.
Subjektivné je toto téma vétsinou nereflektovano, ignorovano a je spojeno spiSe se snahou
zapomenout. Odsun sudetskych Némct je mokvajici rdnou ve svédomi Ceské spolecnosti,
ktera nas podvédomé frustruje a stale ovlivituje soucasné déni, urcuje postoje dosti velké

¢asti verejnych Ciniteld.*

104 7 archivnich materialt umélecké skupiny Rafani.
19 Naptiklad ,,Vaei Némctm pocituji Cesi hlubokou hotkost™, ,,Némec zistal na§im nesmititelnym

nepritelem*, ,,I némecké Zeny a hitlerovska mladez nesou vinu na zlo¢inech Némct“ apod.
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SUDETY
5.4. 2001, namésti Miru, Bilina [3]

Tato akce byla piimou reakci na zakaz vystavy Cesky les v Biling.

V den planované vernisaze nastoupili ¢lenové skupiny za doprovodu reprodukované dechové
hudby volnym krokem v fad€é za sebou na bilinské namésti. V tmavém obleCeni s bilou
paskou na pazi pak chvili setrvali v nehnutém postoji. Po chvili zacali kazdy sdm sobé¢ stiihat
vlasy, které byly poté smeteny na hromadku a zapaleny. Do ohné¢ byly pfidany dvé dubové
vétvicky ', Popel z vlasi a vétvigek byl viozen do urny. Clenové skupiny pak odesli stejnym
zpiisobem, jako pfisli. Celé akce se odehrala bez jediného slova.

Asistent skupiny béhem performance informoval kolemstojici divaky a rozdaval letaky
s komentarem k celé¢ akci.

Na akci dohlizela méstsk4, statni a kriminalni policie.'®’

DEMOKRACIE
18.dubna 2001, galerie Eingang, Ostrava [4]

Expozici tvotily tyto artefakty:

* Dva metry vysoky fecnicky pult potazeny cernou latkou s cernym logem umélecké skupiny
Rafani na jeho Celni sténé. Na hrané pultu byly pfipevnény dva mikrofony a od pultu byl ke
vchodu galerie natazen rudy koberec.

* Dvanact dievénych desek s opalenymi okraji zavéSenych na levé strané galerie. Na deskach
byly vlepeny mutované portréty ¢lenti skupiny (napt. o¢i jednoho zaménény za o¢i druhého
apod.). Na pozadi krajiny se tak objevovaly stejné a presto jiné obliceje.

» Mala sadrova loga skupiny ptilepend kolem celého prostoru ve vysi 20 cm nad podlahou.
Pii zahajen vystavy byl megafonem demonstrativné proklamovan text o demokracii.

Clenové skupiny byli obledeni jako piislunici nékterého z radikalné pravicovych sdruZent,

napf. Narodniho bloku.'®

1 Dubova ratolest odkazuje jak k dubu jako némeckému narodnimu stromu, ale také jako souéasti vyzdoby
tadu Zelezného ktize, udélovaného od roku 1939. http://forum.valka.cz/viewtopic.php/p/250810, vyhledano
5.2.2010.

197 7 archivnich materialtt umélecké skupiny Rafani.

1% 7 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
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Text projevu:

Demokracie je v pfeneseném smyslu uznani zisady podfizeni menSiny veétSin€ a soustava
organizacnich principii a struktur, kterd vymezuje prostor pro vzajemné soustiedéni zajmovych
socialnich skupin celkdl, ¢imz umoznuje uplatnéni vile vétsiny.

Vile jedince musi byt totozna se strukturou zakladnich demokratickych principi, které mu davaji
zaruku individualnich prav a moznost plnohodnotného zapojeni do systému. Devizou demokracie je
jeji flexibilita a dynamic¢nost, ktera vSak umoznuje i chovani neslucujici se se zasadami demokracie,
ba pfimo je popirajici. Tento fenomén je tieba nekompromisné vymytit jiz v samém zarodku a
s asocidlnimi jedinci s totalitarnim zpisobem mysleni se dlrazné rozejit. Demokracie je jedinou

. . . L S . , 1169
moznou variantou budoucnosti. DokaZme si, Ze jsme schopni setrvat na svych pozicich.

IDENTIKIT
7. kvétna 2001, galerie Skolska 28, Praha [5]

Identikit, obraz sloZzeny ze segmenti na zaklad¢ popisu, je vyuzivan policii k sestavovani
podob hledanych osob. Rafani vyuzili policejni techniku zvanou Facette tim zplsobem, ze
kazdy ¢len skupiny popisoval po paméti zbylé tii kolegy policejnimu pracovnikovi, ktery na
zaklad€ téchto popisii sestavil z danych segmentii pravdépodobny profil. Kone¢ny identikit
byl tedy vysledkem schopnosti vizudlni paméti jednotlivych ¢lenti a nabidkou policejni
databaze.

Clenové skupiny reciproéné poskytli policii ¢asti svych obli¢ejii z fotografii.

V galerii Skolska 28 Rafani nasledné piipravili tuto expozici:

* blok dvanacti vytvotenych indetikiti o rozmérech 70 x 100 cm

« ptiklady vyuziti jednotlivych ¢asti obli¢eji ¢lend skupiny v databazi Policie CR

« propagaéni stanek Policie CR

* velké logo umélecké skupiny Rafani

Pii vernisdzi hrala kapela hradni staZe ve slavnostnich uniforméch. V nasledujicim tydnu
probéhly dvé prednasky propagacniho oddéleni Policie CR pro mateiskou a zakladni

v 1
skolu. '

19 7 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani
170 7 archivnich materialtt umélecké skupiny Rafani.
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Text projevu:

Umélecka skupina Rafani nyni sestava ze Ctyt ¢lend, jejich pocet ani sloZeni vSak nejsou rozhodujici,
protoze u zrodu skupiny stala myslenka propojeni idealismu s fungovanim samostatného subjektu
v trznim hospodarstvi. Cilem nasSich snah je stastné€j$i budoucnost.

Vnitini usporadani umeélecké skupiny Rafani se fidi vnitinimi zakony, které se svym pojetim blizi
klasickym demokratickym principtim, diky nimz ma kazdy subjekt pravo, ba povinnost plné a
radostné seberealizace. Nase spojeni je tak vyssi formou individuality.

JestliZe si predstavime stat jako systém vztahti mezi nejriznéj$imi organizacemi, které ptisobi at’ uz
v ramci vertikdly moci nebo mimo ni, nemize se stat nic lepSiho, nez vzniknou-li mezi nimi
informacni toky, diky kterym je mozno spatfit sebe sama v novém neobvyklém kontextu a vyvodit

dasledky z toho vyplyvajici. Interakce s okolim je pro nas podnétna a obohacujici.

RA 0001 / RA 0541
Vystavni sin Manes v Praze, 1. —23. srpna 2001 [6]

Vystava byla nainstalovana pouze v dolnim podlazi Vystavni siné Manes. Z divodu pfilisné

rozbitosti vystavniho prostoru byla panely vyd¢lena asi jedna polovina celé plochy (tedy cca

60 x 45 m). Vznikl tak stisnény prostor s nizkym stropem obdélnikového tvaru bez oken a

jednim Uzkym vchodem. Obvodové stény byly natieny tmavozelenou barvou a z podlahy

odstranén koberec. Atmosféru vystavy doplnovala industrialni zvukova kulisa.

Expozice byla slozena z n¢kolika subjektii:

* 33 bilych regalt (150 x 75 x 30 cm) rozestavénych kolem zadni, levé a ¢asti ¢elni stény
interiéru.

« Sedé logo umélecké skupiny Rafani umisténé v pravé ¢asti elni interiérové stény.

* Instalace 514 betonovych kvadra (12,5 x 12,5 x 21 cm), fazenych po jednadvaceti do
sektort na podlaze. (V katalogu vystavy je uvedeno, Ze kvadry se nachazeji v regalech'’")
V kazdém z téchto kvadri byla zalita mrtvola potkana. Na kazdém kvadru bylo také
vytlaceno Cislo odpovidajic identifikacni karté s fotografii potkana, ktery byl v daném
kvadru zalit.

* 514 identifikacnich karet umisténych na pravé stén¢ galerie.

Vernisaz se skladala zprojevu umélecké skupiny Rafani a pfiblizné dvacetiminutového

vystoupeni p&veckého spolku Hlahol'”. '

171 RAFANI 2001c, 4.
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Text projevu:

Cilevédomy sbér informaci je zakladnim predpokladem védecké prace. Informace se pro jejich snazsi
manipulaci katalogizuji, archivuji a systematizuji podle shodnych ¢i podobnych znakt. Vytvareji se
pojmy, které je potfeba definovat s ohledem na zamysleny vysledek, pojmy, z nichz se pomoci
logiky, dedukce, indukce buduje funkéni systém teoretickych vztahli mezi témito pojmy,
definovanymi za ucelem objasnéni svéta okolo nas. Teorii je zdhodno neustile konfrontovat se
systematizovanymi informacemi.

Hlavnim tkolem védy je snazit se opisovat vnéjsi skutecnost, vyvozovat neménné principy fungovani
svéta. Tyto poznatky se samoziejmé prenaseji dale do praxe, kde zpétné ovliviiuji subjekt zkoumani,
ktery je absorbuje a voli nové modely chovani, které se véda opét snazi uchopit. Kazdou situaci
muzeme tudiz definovat jako jedine¢nou, pro kterou plati jedinecné podminky a pouze konkrétné
definované pojmy. Realita je ovSem natolik slozitd, Ze pouze stanovit, kdy dand situace zaCina a
kon¢i, je nemozné.

Proto musime skute¢nost pfedstihnout teorii, pocitat doptfedu s principem zpétného ovliviiovani,
rozpracovat teorii do chronologické fady, pficemz zacatek Casové osy lezi v soucasnosti a druhy
konec v daleké budoucnosti. Zaménit popis skutecnosti za propracovany mytus vedouci ke Stésti.
Zvolit vhodny vysek v informacni databazi ¢i vhodn¢ uplatnit definici bazalnich pojma. Vytvofit
predpovéd’ vyvoje skutecnosti, ktera pocita s predpoveédi sama sebe a ktera je natolik pftitazliva pro
elity, ze jsou ochotny ji pfes pocatecni nedivéru pfijmout za svou a stat se tak skupinou, jejimz

tmelem je intelektualni slabost. Pak nezbyva nez sebrat veskerou odvahu a pustit se do toho.

172 pgvecky spolek Hlahol vznikl po roce 1860, v dob& vzestupu eské narodni kultury. Poprvé pod nazvem
Hlahol vystoupil na pohfbu basnika Vaclava Hanky v roce 1861. Mezi sbormistry piivodné pouze muzského
sboru patiil napft. i Bedfich Smetana. Spolek béhem své dlouhé historie vystoupil pii mnoha vyznamnych
akcich (slavnostni polozeni zdkladniho kamene Nérodniho divadla, pohibu Jaroslava Vrchlického, Mikolase
Alge, pti navitévé P.I. Cajkovského ad.) a nastudoval slavna svétova hudebni dila. Piisobi dodnes; soucasné
dobé ma smiSeny sbor Hlahol asi 60 ¢lend, od roku 2001 je uméleckym vedoucim sbormistr Roman Z.
Novak. http://www.hlahol.cz/historie.html, vyhledano 4. 1. 2010.

173 7 archivnich materialai skupiny Rafani.

64



BOHMISCH

18. fijna 2001, kavarna Prohibice, Praha [7]

Kavarna Prohibice, piivodné¢ roménské sklepeni, se nachazi v turistickém centru Prahy;
jakakoli expozice je zde tedy prvoplanové vniméana jako vyzdoba. Expozice snazvem
Bohmisch byla tvoifena:

« Cernou skifini s napisem Béhmisch vyfezanym z bilého filcu v prvni mistnosti.

« Ctrnacti stfedné velkymi obrazy predstavujicimi do dieva vypalené dobové karikatury z let
1848 — 1948, v nichz Némci ¢ Rakusané glosuji Cechy a eskou spoleénost. Obrazy byly
s ceskonémeckymi popisky umistény ve vyklencich ve vSech tfech mistnostech kavarny.

* Stromem s vytesanym logem umélecké skupiny Rafani v tstfedni mistnosti.

F1ar ot % ;oo v . I v v ’ 174
* Ornamentalnimi ¢ernymi kvétinami v klenbach vSech tii mistnosti

Text projevu:
Slava Cechii (kramatska pisefi z roku 1848):
Bliz Prahy vstava Cechii viech slava,
cesky lev k nam valecn¢ hlasem tve,
hvézda vychazi, na Cechy Zari,
at’ se jiz Bila Hora raduje,
proto vlastenci pojd’te brzy sem,

vyzeneme vrahy z ¢eské zemé& ven.

Nadgji silnou v srdcich svych kojme,
vzdyt jsme ditky ¢eského narodu.
Den se rozedniva, Blanik se otvira,
budi reky ¢eské ze sna vzhtiru.
Vlastenée Zizko, vstaii a pohled” sem,

oslavi§ nasi svatou ¢eskou zem.

Hlas vlasti vola, k prsiim nas vine,
Cesi, Slovaci a Moravané,

kdo nam odola, nad nasim vrahem,
kdyz svaty Vaclav jede s praporem,
Stavte se Cesi viickni v jeden tém

at” plyne krev pro nasi ¢eskou zem.

17 7 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
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Cizince slava v Cechach prestava,
cesky lev pocal dychat svobodu,

krev se péniva, po vlasti hiima:

at” vyzenem z Cech cizinskou slavu.
Postavme pomnik slavnych svatych tél,

pak bude §t’astna svata Ceska zem.

Duch nas narodni jest socha hrobni,

jez se skvi na vSech ceskych pomezich,
pospicha k cili, probudit sily,

jenz davny vék spi v rakvich cizinskych.
Vék ¢asu Premyslaveu piijd” jen sem,

pak vyrvem vrahim nasi ¢eskou zem.

OTEC
29. fijna 2001, galerie Escort, Brno [8]

25. biezna 1991 napadla v prazské Slavojové ulici skupina skinheadi nahodného
kolemjdouciho. Muz, ktery se jej zastal, byl zasazen do oci slznym sprejem. Do konfliktu se
zapletl také treti nahodny chodec, sochat Pavel Opocensky, ktery, podle nékterych svédka
jako uto¢nik, podle jinych v sebeobrané¢, nozem poranil jednoho ze skinheadd,
sedmnactiletého Ale§e Martint. Ten na nasledky zranéni zemiel.'” Opocensky byl nejprve
odsouzen na dva roky podminén¢; podminka vSak byla po ¢ase zruSena. Vrchni soud nato
zbavil Pavla Opo&enského viny z divodu jednani v sebeobrang.'’

Rafani reagovali po deseti letech na tuto udalost vystavou snazvem Otec. Ustfednim
motivem vystavy byl mohutny stan ve tvaru baldachynu o délce Ctyfi metry, sestaveny ze
dvou cernych sametovych opon. Na jeho konci byla na ¢erném pozadi zavéSena olejomalba
na desce. Slo o portrét otce AleSe Martintl, kterému po vzoru ,,zazraénych obraza® vytékaly
slzy do pfipravené nadoby stojici pod nim. Pietni atmosféra byla dovrSena nckolika
zapalenymi svickami. Na Gvodni akci byla misto projevu drZzena vSemi pfitomnymi minuta

. Vi v . |
ticha ,,za obéti vSech ideologii®. 7

173 SPURNY/ BRABEC 1992.
7% JES 2010.
1777 archivnich materialtt umélecké skupiny Rafani.
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BOJ

7. listopadu 2001, kavarna Domu uméni, Olomouc [9]

Na jedné ze stén kavarny bylo v fadé za sebou umisténo osm cliprami o rozmérech
70 x 100 cm. V téchto rdmech byly dva typy obrazi. Na ctyfech z nich byly fotografie
Clenové skupiny s vyholenymi hlavami, casteCné potfisnéni spermatem a s tetovanim
s pseudoskinheadskymi motivy. Dal§i ctyfi obrazy byly plakaty v tlumenych barvach
vychézejici z tradic politické propagandy s hesly oscilujicimi mezi demagogii a vyzyvanim
k ¢inu. U vchodu na protilehlé sténé se pak nachézel jeden dalSi cliprdim o stejnych
rozmérech, obsahujici origindl stanov umélecké skupiny Rafani s registraci Ministerstva
vnitra. Misto vernisaze probehla prednaska shrnujici dosavadni tvorbu, atributy jejiho vzniku
a programové¢ zaklady umélecké skupiny Rafani. Byly promitany diapozitivy z jednotlivych
akci. PfednaSka pokracovala diskuzi, kdy clenové skupiny odpovidali na dotazy

wo 178
posluchaci. "’

VSTUP A UCAST
25.2.2002-25.2.2003
Clenové skupiny vstoupili na jeden rok do Komunistické strany Cech a Moravy, poté z ni

vystoupili.

EXTRADICTIONS

Aquamuseum, Lisabon, kvéten — duben 2002

Na skupinové vystaveé poradané kuratory Janou a Jifim Sev¢ikovymi vystavili Rafani

projekt RA 0001 — RA 0514.'”

178 7 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
179 7 osobniho rozhovoru se ¢len umélecké skupiny Rafani (20. 10. 2010).
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DOTAZNIK

9. —10. kvétna 2002, Strossmayerovo ndmésti, Praha [10]

V téchto dvou dnech uskutecnili Rafani na pronajmutém zaboru na Strossmayerove namesti
dotaznikovy vyzkum vefejného minéni na téma odsunu sudetskych Némct a okolnosti s nim
spojenych.

Clenové skupiny byli oble¢eni v &ernych uniforméach s jmenovkami, dva z nich potom nosili
na krku cedule s obrazem zhanobenych Némct shromazdénych na Strossmayerové namesti
v kvétnu 1945 s velkym textem ,,ZNAME VLASTNI MINULOST?*

U stolku s tiskovinami pomédhali dalSi c¢lenové s vypliovanim dotaznikli a diskutovali
s kolemjdoucimi na téma odsunu sudetskych Némct a vztahu k vlastni minulosti.

Dotazniki byly dva druhy, otizky nebyly voleny neutrdlné — jeden byl zaméten
protinémecky, druhy prosudetsky.

Dotazniky byly vyplnény 500 ndhodnymi respondenty, vysledky statisticky zpracovany a
zaslany médiim.

Text letdku k akci Dotaznik:

Obcanské sdruzeni Umeélecka skupina RAFANI je otevienou platformou, kterd pracuje na zakladé
kolektivnosti jednani, rozhodovani a Siroké vnitini demokracie. Jeji struktura je dana stanovami
oficialné zaregistrovanymi na Ministerstvu vnitra.

Programovym cilem obcanského sdruzeni Rafani je demokraticka spolecnost svobodnych,
sebevédomych a rovnopravnych obcant s diistojnou zivotni urovni. Prostfedkem k dosazeni tohoto
cile je pro obcanské sdruzeni Rafani uméleckd Cinnost, jejiz podoba mize sahat od galerijnich
prezentaci az napi. k medialnim kampanim, dotaznikovym akcim ¢i performancim.

Projekt ,,DOTAZNIK* se dotyké problémil spojenych s odsunem sudetskych Némci v letech 1945 —
47. Myslime si, ze diky tabuizovani celého odsunu, umyslnému zaml¢ovani ¢i aplnému zkreslovani
skutecnosti za minulého rezimu neprobéhla celospolecenska diskuze, coz jisté neprospélo kvalité
narodni a hlavn€ mravni sebereflexe ¢eské spole¢nosti. ZvIasté pro mladou generaci zmizely udalosti
odsunu se vSemi s nim souvisejicimi okolnostmi a vlivy z dosazitelného horizontu poznani.

Projekt ,,DOTAZNIK* je koncipovan tak, aby do spoletenské diskuse o odsunu sudetskych Némct, o
BeneSovych dekretech ¢i obecnéji o naSi novodobé historii pronikl co nejméné zkresleny hlas
vetejnosti. Otazky jsme se snazili formulovat tak, aby nemohly pfedjimat odpovédi tdzaného.
180

Dotazniky budou vystaveny v nékteré prazské galerii a statistické vysledky budou zaslany médiim.

Otéazky v prvnim typu dotazniku:

18 7 archivnich materialéi umé&lecké skupiny Rafani
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6.
7.

. Myslite si, ze chovani sudetskych Némcl béhem tficatych let by se dalo

charakterizovat jako vlastizrada?

Myslite si, Ze odsun sudetskych Némci byl z d&jinnych souvislosti nevyhnutelny?

. Iste pro zachovani Benesovych dekretil jakozto zakladniho pilife nasi Ustavy?

Myslite si, ze je vhodné stavit na stejnou uroven nacistickd zvérstva a jednotlivé

nasilnosti béhem odsunu?

. Myslite si, ze sudetskym Némcim jde pies vSechny proklamace ptfedevSim o

majetek?
Jste majitelem chalupy ¢i domu ptivodné po sudetskych Némcich?

Jak jste ziskal tuto chalupu?

Otazky ve druhém typu dotazniku:

1.
2.
3.

Myslite si, Ze je nutné se omluvit za vyhnani 2 500 000 vlastnich spoluob¢anti?

Nebo bychom se méli omluvit jen za nasilnosti béhem odsunu?

Myslite si, ze odsun prakticky celé populace sudetskych Némca byl z d¢jinnych
souvislosti nevyhnutelny?

Jste pro symbolické odSkodnéni téch sudetskych Némct, ktefi se o né prihlasi a

nebude jim prokdzana nacistickd minulost?

. Myslite si, ze historické vyrovnani sodsunem je piedev§im problém ceské

spolecnosti?

Myslite si, ze sudetskym Némcim jde pies vSechny proklamace pifedevSim o
majetek?

Myslite si, ze majetek po sudetskych Némcich pomohl hospodaistvi Ceské republiky

v povale¢nych letech?

DEMONSTRACE DEMOKRACIE
27. tijna 2002, Vaclavské namésti, Praha [11]

Akce byla fadné ohlaSena na Obvodnim ufad¢ pro Prahu 1 jako demonstrace, veiejnost na ni

byla upozornéna plakatovou kampani a média emailovou anonci. V 18 hodin se ¢lenové

skupiny odéni v uniformach shromazdili pod sochou sv. Véclava a rozvinuli tii ¢ernobilé

napodobeniny ceské statni vlajky. Po nékolika minutich je jeden z¢lent skupiny polil

hotlavinou a postupné zapalil. Po zapaleni byly vlajky Rafantim Policii CR odebrany a
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¢lenové skupiny zadrzeni a odvedeni na policejni stanici. Akce méla podle skupiny dva
aspekty, jejichz vzajemny a protichtidny vztah byl samotnym obsahem performance.

1) Vlajka je symbolem statu. Jeji Sedd (Cernobild) modifikace je hodnotovym
vyjadienim vztahu k tomuto symbolu. Jejim znicenim (negaci) aktivné demonstruji
opacné hodnoty nez které demonstruje tato modifikace statni vlajky.

2) Samotna forma performance se vizualné piiblizovala akcim pravicového ¢i
levicového extremismu a kladla polemické otdzky po mezich projevi, které jsou jesté
v demokracii akceptovatelné a které uz ne.

Prohlaseni k akeci:

Zkoumame mezni moznosti demokratického systému, hranici mezi vyuzitim a zneuzitim, rozporny
vztah mezi pravy a povinnostmi ob¢ana vuci statu.

Hledame dnesni obsah pojma moralka a zodpovédnost. Zajima nas napéti mezi formou akce a jejim
obsahem.

Jen dislednym nienim devalvovanych hodnot a symbold se mizeme piiblizit k jejich pivodni
podstaté. I kladny obsah miize mit extrémni podoby vyjadieni.

o TR o 181
Bofit mohou jen ti, ktefi véii v lepsi budoucnost.

CESKY LES
6. listopadu 2002, galerie Mala Spalovka, Praha [12]

Vystava navazuje a rozviji zakdzanou vystavu z Biliny.

Expozici tvotily tyto artefakty:

* Deset zavésnych obrazii o rozmérech 170 x 115 cm, na kterych jsou citovany
sudetonémecké siluetové vystiihovanky (viz vystava Cesky les v Biling).

» P&t kolotoct, které svou estetikou vychazeji z lidového uméni v Krusnohoti. Na oto¢né
¢asti jsou siluetové vystiihovanky stejné jako na obrazech.

« Ctyii jaima, ktera byla instalovana v chodbé vedouci k samotné galerii. Jaima davala
vystavu diky vysSce, ve které byla ukotvena, a dat, kterd na nich byla napsana, do SirSich
historickych souvislosti. Ctyfi jafma obsahovala &islice letopodti vztahujicich se k Gesko-
némecké historii: 1882 (rozd€leni prazské univerzity na cast ¢eskou a némeckou), 1897
(vznik Ceské strany narodné socialni, ze které vzesel pozd&jsi prezident Bene§ a ktera se
postavila za obranu republiky), 1918 (vznik samostatné Ceskoslovenské republiky) a 1938

(okupace Ceskoslovenska a vznik Protektoratu Cechy a Morava).

181 7 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
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* Hranice vyskladaného metrového diivi v rohu galerie.

« Ctyfi ob&Senci, instalovani ve vefejném prostoru po dobu trvani vystavy. '

Text zah4jeni:

Bertold Brecht: Vom Tod in Wald'®’
Und ein Mann starb im Hathourywald
wo der Mississippi brauste

Starb wie ein Tier in Wurzeln eingekrallt
Schaute hoch in die Wipfel, wo iiber den
Wald

Sturm seit Tagen ohne Aufthorn sauste

Und es standen einige um ihn

Und sie sagten, dass er stiller werde:
Komm, wir tragen dich jetzt heim, Gefahrte.
Aber er stief3 sie mit seinem Knien

Spuckte aus und sagte: und wohin?

Denn er hatte weder Heim noch Erde.

Wieviel Zdhne hast du noch im Maul?

Und wie ist das sonst mit dir, lafit sehn!
Stirb ein wenig ruhiger und nicht so faul:
Gestern Abend allen wir schon deinem Gaul

Warum willst du nicht zur Hélle gehn?

Denn der Wald war laut um ihn und sie

Und sie sahn: ihn sich am Baume halten

Und sie horten: wie er ihnen schrie.
Rauchend standen sie im Wald von Hathoury
und mit Arger sahn sie ihn erkalten

Denn er war ein Mann wie sie.

1827 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.

183 Taktéy.
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Du benimmst dich schidbig wie ein Tier!

Sei ein Gentleman, kein Elendshaufen!

Ja, was ist denn das mit dir?

Und er sah sie an, kaputt von Gier:

Leben will ich! Essen! Faul sein! Schnaufen!

Und im Wind fortreiten so wie ihr!

Das war etwas, was kein Freund verstand:
Dreimal riefen sie mit Gentleman ihn an.
Dreimal lachte da der vierte Mann:

Ihm hielt Erde seine nackte Hand

Als er krebsig lag im schwarzen Tann.

Als ihn dann der Wald von Hathoury fral3
Gruben sie den sehr von Tau Durchnifiten
Noch am Morgen durch das dunkle Gras
Voll von Ekel noch und kalt von Haf}

In des Baumes unterstes Gedste

Und sie ritten stumm aus dem Dickicht
Und sie sahn noch nach dem Baume hin
Unter den sie eingegraben ihn

Dem das Sterben allzu bitter schien:
Und der Baum war oben voll Licht.
Und sie bekreuzten ihr junges Gesicht

Und sie ritter schnell in die Prérien.



BROUMOVSKE DVORKY
10. listopadu 2002, hotel Weba a Praha, Broumov

V projektu Broumovské dvorky se jednalo o dvé samostatné vystavy. Na obou Rafani
vystavili cyklus Bohmisch, pokazdé ale vjiném kontextu a formé. V hotelu Weba,
zaméfeném pievazné na ¢eskou klientelu, byla vystavena ¢eskd mutace textil; v hotelu Praha

v r , cr rv v v - 184
pak mutace némecka, nebot’ v tomto hotelu se ubytovavaji prevazné Némci.

v 7

PRICINA 01
25. tinora 2003, galerie NoD, Praha [13]

Vystava byla vyusténim dlouhodobého projektu, kdy Rafani vstoupili jako fadni ¢lenové do
Komunistické strany Cech a Moravy. Byla zahajena v den 55. vyro¢i komunistického pucde v

roce 1948.

Vystava byla ladéna do vybledlych barev a koncipovéna jako zruSend. Komunisticka
symbolika vSak byla zpracovdvana v duchu soucasné vizuality.
V prvni mistnosti galerie se nachazely tyto artefakty:
* Vratnice o rozmérech 2,8 x 1,8 x 2,8 m, stojici proti vchodu do galerie. Na jeji zadni sténé
byl umistén citat FrantiSka Halase Dovrsenim revoluce je svoboda. Vratnice byla vybavena
pramyslovou televizi a celd vystava byla snimana bezpecnostnimi kamerami.
* Na bilo ptetteny obraz Jini o lidech, my s lidmi o rozméru 450 x 300 cm.
* 7 plakatt — grafik o rozmérech 70 x 100 cm
* Vybledla skvrna po sundané péticipé hvézde v cele mistnosti.
Ve druhé mistnosti pak bylo vystaveno:
« P&t vitrin s &lenskymi prikazkami KSCM jednotlivych Rafanii. Nad vitrinami byl umistén
napis Klid za klid a celé sténa pokryta tapetou s potiskem s komunistickymi motivy.
« Patnact nastének z fotografiemi Rafanti z ¢lenstvi v KSCM a z pietirani obrazu na bilo.
« Ctyfi videa s odpovéd’mi ¢lenit KSCM na nasledujici otazky:
1) Jaké divody Vas vedly ke vstupu do Komunistické strany?

2) Co Vam osobné¢ pfineslo ¢lenstvi v Komunistické strané?

18 7 osobniho rozhovoru se ¢len umélecké skupiny Rafani (20. 10. 2010).
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3) Jaky je Vas nazor na souasnou spoleéenskou situaci a na ilohu KSCM vzhledem
k budoucnosti?

4) Jaky byl V4§ nejkrasngjsi zazitek v ramci Komunistické strany?'™®
Text k vystavé:
Komunisticky rezim zazila naprostd vétSina populace. Naprosta vétsina této vétSiny byla k rezimu
loajalni (nevystupovala proti rezimu, chodila volit atd.). Tudiz nesou svou vinu na jeho dlouhodobém
udrzeni a zdanlivé legitimité.
My (generace narozena v sedmdesatych letech) jsme zazili komunismus jako déti ¢i mladez, na
rezimu jsme se podileli jako jiskry, pionyfi ¢i svazaci a tudiz i my neseme sviij podil viny na udrZeni
a podpote komunistického rezimu, jeho velikost jsme vSak nebyli schopni chapat v souvislostech.
Otevrit toto téma a pouze kritizovat ty, kterym détsky vek nedava alibi, se zdalo pfili§ snadné a ve své
jednoduchosti zkreslujici. Chtéli jsme piistoupit k tomuto tématu skrze védomi vlastni viny a tim se
dostat do podobné pozice jako vétSina ob¢and za komunistického rezimu.
Vstup do KSCM je polemickym aktem, ktery nedava piedem jasné odpovédi, ale pta se po p¥i¢inach

na$eho chovani v minulosti i pfitomnosti.'*®

SUPERVIZE
13. biezna 2003, galerie Skolské, Praha [14]

Po obvodu dvou stén galerie byla umisténa velka zkoberce vystfizena loga umélecké
skupiny Rafani, pod nimiz byly umistény kresby log od détskych navstévnikt vytvarného
krouzku, ktery na onkologickém oddéleni motolské nemocnice vedli ¢lenové Rafani. Velka
loga byla vyrobena podle pod nimi zavéSenych détskych kreseb. Na sténé u vchodu byl
zavéSen text, ktery ozfejmoval ¢innost Umélecké skupiny Rafani v motolské nemocnici, a u
n¢j byla nainstalovana kasicka na dobrovolné vstupné, jehoz vytézek byl pouzit na nakup
vytvarnych potieb pro motolskou onkologickou kliniku. Vystava byla zahéjena projevem
ptedsedy spravni rady Klubu interaktivniho domu Alese Kysely.

Text k vystavé:

Dobrovolnicky program v motolské nemocnici (na 18 klinikach) zajistuje dobrovolnické centrum
obecné prospésné spolecnosti Klub interaktivniho domu.

KID, o.p.s. se zaméfuje piredev§im na motivacni a terapeutické programy ve prospéch onkologicky

nemocnych déti.

P.O. Box KID 544

185 7 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
'8 7 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
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V Uvalu 84, 150 06 Praha 5 — Motol
www.lifebook.cz

Tel.: 2/ 2443 6132

Od ledna 2002 vedli ¢lenové vykonného vyboru Umélecké skupiny Rafani jako dobrovolnici na
klinice détské onkologie ve FN Motol pravidelny vytvarny krouzek. Cilem obcanského sdruzeni
Umélecka skupina Rafani je Cinnost, ktera piispiva k dosaZeni spolecnosti s vyssi kvalitou lidstvi.
Prostfedkem je boj na umélecké fronté.

Umeélecka skupina RAFANI

Kmochova 12

150 00 Praha 5 — Smichov

www.rafani.cz '*’

PRICINA 02

6. cervna 2003, galerie Médium, Bratislava

Vystava Pri¢ina 02 byla pfizpiisobenou verzi vystavy Pri¢ina 01 v prazské galerii
NoD zunora téhoz roku. V prvni mistnosti galerie Médium byl na sténé proti vchodu
umistén citat FrantiSka Halase Dovrsenim revoluce je svoboda. Pod timto napisem byl stil
kustodky, kterd mela pfipnutou visacku Umélecké skupiny Rafani. Prichod do druhé
mistnosti byl zakryt dievénou deskou, do jejihoz stiedu bylo instalovano dveini kukatko do
chodby a do druhé mistnosti. Na sténach bylo nainstalovano 6 plakati — grafik o rozmérech
70 x 100 cm. Ve druhé mistnosti byla umisténa videa s osobnim vypovéd'mi ¢lentt KSCM.
V chodbé mezi druhou a tfeti mistnosti bylo vyvedeno kukéatko zprvni mistnosti a
instalovano 15 nastének s fotografickymi materialy z ¢innosti ¢lend Rafani v KSCM a
z ptetirani obrazu Jini o lidech, my s lidmi na bilo. V posledni mistnosti byl na ¢elni sténé
povésen tento na bilo zatfeny obraz (450 x 300 cm). Na protilehlé sténé byly instalovany
Ctyfi vitriny s ¢lenskymi prikazkami Rafani. Nad prikazkami byl opét napis Klid za klid.
Okna po levé stran¢ byla zaspinéna do poloprihledna.
Text projevu:
P. Reimann:
1) Umélecké dilo je vyrazem postoje umélce ke spolec¢nosti, jeho ideologie a moralky.
2) Umélecky tviirce je bud’ moralni, nebo je amoralni, bud’ slouzi spole¢nosti, nebo sob¢, bud’ je Cisty

nebo zkazeny. Tertium non datur.

1877 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
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3) Zkazeny umélec nemiize diky své zkazené podstaté produkovat jiné nez zkazené umeéni, a tedy
umeéni nepotiebné. Zkazeného umélce nelze pouzit, 1ze ho pouze zlikvidovat.

4) Umélec, ktery chce slouzit nové spolecnosti, musi byt sam novy ¢lovék. Mezi jeho moralkou a
uméleckym vyrobkem, ktery produkuje, je pfima souvislost. Smifeni staré moralky s novym postojem
ke spolecnosti v oblasti uméni neni mozné, protoze by bylo pokrytectvim.

5) Umeélec je predevsim produkujici délnik, je proto tieba, aby se zbavil stavovskych predsudkd, aby
pracoval podle planu a zil jako kterykoli obCan nové spolecnosti. Jeding z této jeho socializace mohou

. o 188
vyrust nova socialisticka dila.

1994
27. srpna 2003, Galerie 761, Ostrava [16]

Instalaci vystavy tvoftily tyto soucasti:

* Bilé polystyrenové sloupy velikosti sloupu uprostied galerie (1 x 1,2 m), které s nim byly
v pravouhl¢ siti.

* Pozpatku pusténd pisenn Alib Agil skupiny Orlik. Tato piseiit ma rasisticky podtext a je
z ditvodu skryti obsahu jiz v origindle nazpivana pozpatku.

* Jehlou do zdi vysSkrabana definice slova Reforma (Reforma: Giprava, zména stavu nebo fadu
vetejného zfizeni sméfujici k jeho zlepSeni. Reforma: reorganizace politického statniho
ziizeni, ktera se na rozdil od revoluce nedotyka jeho podstaty). Napis byl opakované a
v plose vyryt podél velké ¢asti obvodu galerie.

» Po zemi roztrousené kusy na bilo natfeného uhli.'®

Text projevu:

Cesta k naplnéni kulturni politiky bude znamenat kone¢ny rozchod s praktikami minulé doby, a
znaéné omezeni role statu v kulturni oblasti. Pro leckoho bude nutné pfizptisobit se nové realité a
odvyknout si spoléhani na statni podporu. Je to vsak jediny realisticky program uchovani a rozvoje
nasi kultury, tj. uchovani kulturniho dédictvi minulosti a vytvofeni prostoru pro svobodny rozvoj
souCasné umeélecké tvorby. Cilem je udrzet kulturni tradici a kontinuitu naSich narodd jako
neoddélitelnou soucast evropské kulturni tradice. Podil na kultufe se musi stat béznou soucasti
vSemocného statu, ale svobodného a zodpovédného obcana.

Tradice Ceské kultury a vzdélanosti se rychle znovu dostava na takovou troven, na kterou mize byt

nas narod hrdy."”

188 7 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
'8 7 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
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SERGEJ, DUSAN
13. zari 2003, Galerie NoD, Praha [16]

Nékolik dni pfed chystanou performanci si ¢lenové umélecké skupiny Rafani na stanoveny
termin ustni dohodou najali dva dé€lniky: Sergeje z Ukrajiny a DuSana z Ostravy. V
domluveny den a hodinu oba pfisli do galerie, zde se prevlékli do pracovniho odévu a z
ptichystaného stavebniho materidlu postavili dlouhou zdénou lavicku, kterd Sikmo
ptedélovala prostor galerie — z jedné strany se dotykala zdi a z druhé ponechéavala metrovy
priachod. Lidé prochazejici skrze galerii do kavarny nebo z kavarny pak museli tuto
necekanou piekazku velkym obloukem obejit. Stavba trvala tii a ptl hodiny. B&hem
vystavby Rafani poskytovali zdjemctim informace o Cinnosti umélecké skupiny Rafani. Po
dokonceni lavicky si s najatymi délniky pfipili a v obalce jim pfedali slibeny obnos 1000,-
K¢ pro oba. Posléze se d€lnici prevlékli a odesli z galerie. Na zavér Rafani do malty na vrchu

laviky zapichali sklenéné stiepy.'”’

VLAJKA
29. zaii 2003, Konvikt, Olomouc [17]

Vystava Vlajka byla pfipravena jako soucast programu filmového festivalu AFO,
zaméeieného na evropskou filmovou tvorbu, do prostoru chodby propojujici jednotlivé
promitaci saly. Podél celé chodby bylo nainstalovano 26 bilych verzi vlajek stavajicich a
kandidatskych stati Evropské unie o rozmérech 100 x 50 cm. Jednotlivé vlajky byly
vytvoteny tak, ze bilé Svy byly vedeny v mistech, kde je na originalnich vlajkach hranice
mezi dvéma barvami. Instalaci doplioval napis Narodni zdjmy o rozmérech 2,5 x 35 m na
podlaze chodby. U vstupu byly prezentovany informaéni materialy o ¢innosti a podminkéach
&lenstvi v umélecké skuping Rafani, spolu se zdvaznym vstupnim formulafem. '

Text projevu:
Myslime si, ze svét okolo nas neni jazykem popisovan, ale piimo tvofen. Tudiz by se dalo fici, Ze

hlub§im tématem na$i tvorby je zpusob formulace jednotlivych akci, vystav, ktery vyrlsta

190 7 archivnich materialtt umélecké skupiny Rafani.
17 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
192 7 archivnich materialii umé&lecké skupiny Rafani.
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v konfrontaci a interakci s lokalnim kontextem. Nasim cilem je neutralni zptisob formulace, takovy,
jaky by vécné, ucelné a stfidmé modeloval sdéleni, aniz by dopiedu vytvarel jakékoliv nazorové Ci
hodnotici postoje. Chceme, pfestozZe to je v rozporu, aby nam byl jazyk samotnym obsahem a zaroven

prostiednikem sdéleni.'”

NEOTRAD
13. ledna 2004, MAMA showroom, Rotterdam, Holandsko

Na skupinové vystavé v holandském Rotterdamu, kterd se zabyvala lidovou a folklorni

tematikou, vystavili Rafani cyklus Cesky les."”*

GOJA
23. ledna 2004, Divadlo Komedie, Praha [18]

Performance Goja byla uskutecnéna v ramci Gastronomického vecCera v Divadle
Komedie. Jednalo se o jedno ze setkani, kterd pravidelné potadalo divadlo M.U.T.
Jednotlivym protagonistim vecera bylo ptidéleno misto v prostoru kavarny a ve foyer
divadla, kde mohli pfipravit jidlo dle své volby. V prubéhu vecera byli ¢lenové umélecké
skupiny Rafani obleceni v Cernych uniforméch, pies které si uvazali zastéry s modrym
cibuldkovym vzorem. Pies kuchatsky pult byla pifehozena latka s logem umélecké skupiny
Rafani a na ni poloZeny nastroje a ingredience nutné k ptipravé vybrané¢ho pokrmu. Cely
vecer pak Rafani vafili goju, pokrm patfici do jidelnicku Romu, ktefi od padesatych let
prichazeji ze Slovenska. Uvafenou a upeCenou goju nabizeli zdarma obecenstvu ke
konzumaci. Béhem performance pfihlizejicim a ochutnavajicim rozdéavali recepty k jeji
ptipravé. '

Text receptu rozdavany pii vernisazi:
Goja (recept na piipravu Sesti porci)
Doba pfipravy: 30 minut

Doba vateni: 25 minut

Piimo u feznika koupime jeden metr tlustého streva.

193 7 archivnich materialtt umélecké skupiny Rafani.
194 7 osobniho rozhovoru se ¢len umélecké skupiny Rafani (20. 10. 2010).
193 7 archivnich materialéi umé&lecké skupiny Rafani.
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Oloupeme 12 stfedné velkych brambor, které na jemno nastrouhdme. Utfeme deset strouzka esneku
a vmisime je do brambor, dale pifidame jednu polévkovou lzici polohrubé mouky, 1zicku pepie, dvé
1zicky majoranky podrcené v dlanich. Celou smés dikladné promichame a dosolime dle chuti.
Proplachnuté a ocisténé tlusté stfevo naporcujeme na dvanacticentimetrové kousky, které¢ z jedné
strany zavazeme provazkem. Do dvou tietin je naplnime bramborovou smési a uzavieme provazkem.
Vlozime do vody a vatime 25 minut. Goju miiZzeme je$té upravit zapecenim v troubé.

. o 196
Podavame s vafenym bramborem.

PLAN
23. tnora 2004, Galerie Jeleni, Praha

Uprostfed mistnosti pomoci dfevénych trdmi potaZenych cernou latkou Elenové
Umeélecké skupiny Rafani vydélili chodbu s nizkym stropem, rovnéz z cerné latky. Délka
galerie tak zlstala zachovéana, ale jeji Sitka byla zkratili na jeden a pil metru (galerii tvofi
prostor obdéIného tvaru s dvéma okny v protilehlych kratSich stranach). Po obvodu chodby
bylo ve vySce o¢i vynechano dvacet oken, do kterych byly instalovany pocitacové tisky
formatu A2. Jednalo s o prezentaci projektd pécti planovanych akci a vystav Umélecké
skupiny Rafani, v€etné jejich popisu, textu projevu a piedpokladaného zpisobu propagace.
Tyto nerealizované akce nesly nazvy Pricina 03, Tajsaskero koter, Hymna, Koloto¢, Rip.
Tisky byly zezadu prosvétleny zatfivkami upevnénymi po obvodu plvodnich stén galerie.
Tyto zafivky predstavovaly jediny zdroj osvétleni, nebot’ obé okna byla zakryta Cernou
latkou a vSechny moznosti vstupu za latkovou chodbu zaslepeny
Text avodniho projevu:

Vznik koncepce vystavy ma fadu fazi. V prvni fazi uréi vykonny vybor nékolik svych ¢lend. Ti pak
predlozi tematicky okruh vystavy a pokusi se jej zdivodnit ve vztahu k dosavadni ¢innosti Umélecké
skupiny Rafani. V druhé fazi tento plan zhodnoti schiize vykonného vyboru. Je-li po ptipominkach
schvalen, dostanou urceni ¢lenové pravo disponovat spole¢nymi finanénimi prostfedky a za¢ina tieti
faze - realizace. Ctvrtou fazi tvoii kolektivni posouzeni vysledkd a v ptipadé kladného zhodnoceni
jejich vystaveni.

Tento novy zptisob prace:

1) zbavuje umélce jejich izolace a umoznuje jim vymenovat si zkusenosti z tvorby novych dél

2) pomaha ptekonavat staré, zazité metody

3) pomaha umeélci ujasnit si postaveni jeho prace a myslenek v $ir§im spolecenském kontextu

1% 7 archivnich materialéi umé&lecké skupiny Rafani.
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4) potvrzuje, ze svobodny vybér tikolu a vzajemna spoluprace jsou demokratickymi formami

umélecké tvorby197

EASTERN ALLIANCE

20. ¢ervna 2004, Lichtturm, Berlin, Némecko

EasternAlliance je projektem vznikajicim na vychodé a respektujicim specifika vychodnich
kultur a jejich zivotniho i uméleckého rytmu. Podporuje specifické struktury vychodu a snazi
se je vzajemné propojit s prvky novymi. Jejim cilem je také zvysit publicitu a informovanost
o soucasné kultufe vychodu a to predevim v jejim vnitinim ramei.'”® Na skupinové vystave

v Berling byl opét vystaven cyklus Cesky les.'”

PLATFORMA
13. fijna 2004, galerie Raketa, Usti nad Labem [19]

Vystava Platforma byla pojata jako knihovna, slouzici k pouceni a zamysleni
navstévnikid. V prvni mistnosti galerie bylo vystaveno dvanact citatl, které vesmes pochazely
z knih, vystavenych ve druhé mistnosti galerie. Kazdy citdt dopliioval ¢iselny odkaz k
rejstiiku pramend. Prvni citat byl vytiStén na papife, umistén ve vyloze a zezadu prosvétlen
zarivkami. Dalsi dva citaty byly vyvedeny bilou barvou na sténé v prvni mistnosti, jez byla
predtim natiena Sed¢€. Poslednich devét citath bylo vyvedeno Sedou barvou na bilou sténu v
druhé mistnosti. V druhé mistnosti byly dole podél stény, jiz pokryvaly citaty, nainstalovany
Ctyfi police s knihami. Tato knihovna zahrnovala vSechny knihy jednotlivych ¢lenti umélecké
skupiny Rafani. Tituly zastoupené vickrat byly vyrazeny, a nékolik jich bylo zakoupeno
piimo pro vystavu Platforma. Knihy byly ndvstévnikiim v ramci vystavy volné pfistupné.
Interiér druhé mistnosti dotvarel Sedy koberec, tfi podesty a Sest polStait s logem umélecké
skupiny Rafani, které poskytovaly navstévnikiim naleZzité prostfedi k cetbé ¢i prohliZeni.
Rejstiik pramenti byl pojat jako plakat a vylepen v poctu padesati kusii po méstskych
reklamnich plochéach. V galerii rejstiik pramenti nebyl dostupny.

Citaty:

* Fanatismus je ve v§i krvelacnosti a krutosti velkou a silnou vasni, ktera povznasi srdce ¢lovéka. Pro

197 7 archivnich materialtt umélecké skupiny Rafani.
198 http://www.divus.cz/eastern-al/cz/ea.htm, vyhledano 23. 10. 2010
199 7 osobniho rozhovoru se ¢len umélecké skupiny Rafani (20. 10. 2010).
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ni pohrdé smrti, kterd mu skytd mohutny rozmach, a ji je nutno lépe usmérniovat, aby se z ni stala
nejvznesengjsi ctnost. 1.1

* Spolecnosti, které néco chtéji meénit a zlepSovat, se bez utopie nemohou obejit. 2.1

* Kdyby utopie naplnila uméni, znamenalo by to jeho casovy konec. 2.2

* Toto... je... védecké tvrzeni. 3.1

* Krize je nemoc, neni to konec, krize je potfebna pro uzdraveni. 3.2

* Spolecnosti organizované tak, ze zajist'uji maximalni moznou miru potéSeni, svobody a Stésti pro
vSechny své ¢leny, tim urychluji datum vlastnich pohibu. 3.3

« Uspéch &ernych v ziskavani zdrojii od bilych, které by bili jinak mohli vénovat svym vlastnim
détem, je zplsob exploatace prostiedi, ktery nema v pfirod¢ témét obdobu. 3.4

* D¢&jiny jsou vypravénim o preziti moralné zdravych spolecnosti. 3.5

» Hledame hodnoty, které by naplnily pohar lidského §tésti. 3.6

* Dochazi tu k zdméné estetickych hodnot s moralnimi a zapomina se, ze casto jsou dobré a nezbytné
1 nehezké véci (jako napriklad operace). 3.7

* V akei si otvira pristup k smyslu zivota, v kontemplaci jej vyuziva. 3.8

e Tim "vysokym" je ideologie. 3.9

Prameny [sic]:

1.1 Klemperer, Victor: Jazyk tfeti fiSe, LTI H&H VySehradska, s.r.o., Jinocany 2003, s. 65

2.1 Sokol, Jan: Mala filosofie ¢lovéka a Slovnik filosofickych pojmt, Vysehrad, Praha 1998, s. 373

2.2 Adorno, Theodor Wiesengrund: Esteticka teorie, Panglos, Praha 1997, s. 50

3.1 Popper, Karl Raimund: Bida historicismu, OIKOYMENH, Praha 2000, s. 96

3.2 Sys, Karel: Vymknuta z kloubti, CZ BOOKS, s.r.o0., Praha 2004, s. 28

3.3 Buchanan, Patrick J.: Smrt zapadu, Mlada fronta, Praha 2004, s. 62

3.4 Bakalar, Petr: Tabu v socialnich védach, Votobia, Olomouc 2003, s. 71

3.5 Tucker, Aviezer: Fenomenologie a politika, Votobia, Olomouc 1997, s. 95

3.6 Cervinka, Antonin: Co odkdZeme svym potomkam?, Futura a.s., Praha 1996, s. 4

3.7 Bochenski, Jozef Maria: Stru¢ny slovnik filosofickych povér, Aeterna, Praha 1993, s. 92

3.8 Patocka, Jan: Nas narodni program, Evropsky kulturni klub, Praha 1990, s. 5

3.9 Havel, Vaclav: O lidskou identitu, Rozmluvy, Praha 1990, s. 61°%

VOLBA VIDENI
26. fijna 2004, Dim uméni, Brno [20]

200 7 archivnich materialti umélecké skupiny Rafani.
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Projektem Volba vidéni se Rafani prezentovali v ramci piehlidky finalistd Ceny
Jindficha Chalupeckého. Spole¢né s Rafany byli nominovani Zbynék Baladran, Isabela
Grosseova, Jana Kalinova, Jifi Skala a Jan Mancuska, ktery nakonec cenu ziskal.

Pridéleny prostor zahrnoval celni sténu centralniho sidlu Domu uméni a sahal do ptle
prilehajicich boc¢nich stén. Celou celni zed” skupina pojednala jako néasténnou malbu, ktera
piedstavovala skupinu tfi déti hledicich na bustu Zweiter Schnabelkopf od F. X.

. 1201
Messerschmidta

. Déti se vyrazem svych tvaii pokouSely napodobit grimasu busty. Na
pravé bocni stén¢ v poloving jeji vysky byl proveden deset metrii dlouhy népis braillovym
pismem "Cte$-li 'vim’, vidi§". Na levé boc¢ni sténé bylo umisténo nékolik stranek formatu
A4, na nichz byla vytisténa braillova abeceda, popis vystavy v braillové pismu a text
charakterizujici tvorbu umélecké skupiny Rafani.

Doprovodny text:

Cilem naSich snah je budoucnost s vyssi kvalitou lidstvi. Toto prohlaSeni vymezuje horizont

Ve

nasi ¢innosti, uréuje smétovani dil¢ich krokt, vyjadiuje schopnost myslenky povznést se nad
omezeni empirické danosti. Jeho obecnost hranicici s obsahovou prazdnotou je vyrazem

o we -+ . ’, ;. . 202
skepse vuci idealismu, ktery se vymkl z mezi idealismu.

2! Tomas Pospiszyl ji myln& interpretoval jako bustu Lenina, viz POSPISZYL 2004.
202 7 archivnich materialti umélecké skupiny Rafani.
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BIANCO
21. ledna 2005, galerie Preproduction, Berlin [21]

V malé galerijni mistnosti si ¢lenové skupiny, obleceni v uniformach, lehli na podlahu a 30
minut si plili do tvafi. Pak usedli ke stolu, kde na listy bilého papiru oznacen¢ho hlavickou
umélecké skupiny Rafani velmi pomalu psali svlij podpis. Po tficeti minutach skon¢ili, aniz
podpis dokongili.?”

Doprovodny text:

Jan Ml¢och, Bianco, Praha, 21. inora 1977

V malé podzemni mistnosti jsem si lehl na podlahu a 30 minut si plil do tvare. Pak jsem

usedl ke stolku, kde jsem na list bilého papiru velmi pomalu psal sviij podpis. Po tficeti

minutdch jsem skoncil, aniz bych podpis dokon¢il.

ENTWURF
21. ledna 2005, galerie Ateljé Paetau, Berlin

Pfes celou pravou sténu umistili Rafani pocitacovy tisk s motivem ¢Etyi idnskych sloupd,
fimsy a vlysu s napisem "Die Kunst ist das Ornament der Gesellschaft" (Uméni je
ornamentem spolecnosti). Vychozi klasicisticky navrh byl doplnén lidovymi, socialisticko-
realistickymi a tetovacimi ornamenty. Po findlnim sestaveni byl tisk v pocitaci na nékolika
ndhodnych mistech porusen.

Na levé sténé na Cernobilych tiscich velikosti A4 ptedstavili Rafani vybér z dosavadnich

vystav a sva teoretickd vychodiska.

203 7 archivnich materialt umélecké skupiny Rafani.
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PORTA BOHEMICA
13. kvétna 2005, galerie Ptda, Jihlava [22]

Galerii Ptda tvofi rozlehld a ¢lenitd pidni mistnost s dfevénym krovem. Za vystavni
prostor si Rafani zvolili zhruba polovi¢ni ¢ast pidy vymezenou bilou sténou schodisté,
neomitnutou cihlovou sténou S§titu a taSkovou stfechou. Na bilé stén¢ Rafani nainstalovali
dvé krajinnd panoramata napodobujici tradiéni asijskou tuSovou malbu. Pod jednim z
panoramat stala fada drobnych filcovych pantofli. Na protéjsi sténé visely dva svislé svitky
provedené ve stejné stylizaci jako panoramata. U vstupu do vymezeného prostoru byly volné
zavéseny dvé Cervené asijské tfdsné a v jeho zadni Casti velkd lampa. Lampu tvotily dva dily:
nizky osmiboky hranol a vysoky ctyiboky hranol, pfipevnény zdola k osmibokému hranolu
pomoci zlatych fetizkli. Oba hranoly byly sestrojeny z tmavé zelenych tramti. Dvanact oken
mezi trdmy bylo vyplnéno barevnymi pocitaCovymi tisky, které lampa prosvétlovala. Tisky v
oknech lampy formou i ndméty vychézely z inspirace tradicni asijskou kulturou, svébytnym
koloritem dnesnich asijskych trznic a redliemi krajiny byvalych Sudet.

K zahdjeni vystavy Rafani ptednesli projev a darovali svobodu parku papouskt - korel. Ty
vyuzily piileZitosti a okamZité se vznesly nad stiechy mésta a zmizely.***

Text projevu:

Trung Ta Minh

Plati véta "V dobré klidné zemi ptaci pristavaji". A lidé jsou na tom stejné jako ptaci. Kde
jsou dobré podminky pro jejich zivot, tam zlstavaji. V Ceské zemi zije hodné lidi z rliznych

Jon r . v v re vre r 1z e <1r 205
statii. Tim se ukazuje, Ze prostiedi je zde ptijemné a 1idé jsou mili.

PRAGUE BIENNALE 2
26. kvéten 2005, Karlin Hall, Praha

Na vernisazi druhého prazského biendle predvedli Rafani performanci, pti které Cetli své

texty a vychodiska. Béhem ¢teni se snazili pomoci stroje na dym zaplnit celou halu koufem a

206

tim zastinit konkurenc¢ni dila.”” V samotné expozici nic nevystavili.

STERNBERG

294 7 archivnich materiald umélecké skupiny Rafani.
205 Taktéz.
206 7 rozhovoru se ¢leny umléecké skupiny Rafani (4. 8. 2010).
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5. srpna 2005, galerie Sternberk, Sternberk

Do vstupniho prostoru byly shromazdény veskeré artefakty, které skupiné zbyly z vystav a
akci Sudety, Bohmisch, Dotaznik, Cesky les a Porta bohemica. Obrazy byly opieny o zed’,
objekty postaveny na zem, sokly seskupeny doprostfed mistnosti a prazdné krabice
naskladany do jednoho z jejich rohli. Na zdi pfipevnili Rafani dokumentace a popisy téchto
vystav. V ostatnich mistnostech byla z ¢asti artefakti instalovana pomyslna vystava; misto
umisténi artefaktii skupina hrub€ a nedbale namalovala na pfislusné stény jejich obrazy.

Na zahajeni pfecetli Rafani megafonem projev z vystavy Porta bohemica.

Text k vystave:

Vystava Sternberg je tematickym souhrnem téch vystav a akci umélecké skupiny Rafani,
které se dotykaly na jedné stran& vztahti Cechii a Némctl, a na strané druhé &erpaly inspiraci
v kulturni krajiné byvalych i soucasnych Sudet. Jsme pfesvédceni, ze v d¢jinach a prostiedi
Sudet je ukryt kli¢ k mnoha otdzkam a problémtm, které stile ovliviiuji nasi soucasnou
narodni, ale i evropskou existenci. I v pfitomnosti je zde mozné spatfit mnohé zarodky
tendenci (socidlnich, kulturnich, politickych...), které se pozd¢ji budou tykat celého uzemi a
které zde v jasnéjsi a syrovéjsi formé vystupuji na povrch. Vnimame Sudety jako kraj, ktery
zaroven za sebou vleCe bfim¢ minulosti, tak i1 jako tizemi bez historie, jako ¢esky Novy

svét.

OBRYS
29. listopadu 2005, galerie ETC, Praha [23]

Na dv¢ delsi strany byly upevnény ve vysce 180 cm z drevotiisky vyfezané Cerné
napisy Rafani. Na ¢elni sténu do stejné vysky instalovdno ¢erné logo. Velikost napisii byla
zvolena tak, aby pretinaly sténu od kraje ke kraji. Pod touto linii pfenesli ¢lenové skupiny
nizko na zed’ Sest jimi vytvofenych omalovanek. Jejich horni okraj zasahoval maximalné do
vySe 150 cm. Zvoleny zpusob kresby v sobé zahrnoval mimo jiné pouziti Sirokych cernych
linii, zjednoduSené tvary, lehce karikaturni stylizaci - blizil se béznému chapani a vzezieni
omalovéanek. Na zem galerie byl polozen tlusty koberec. Den pied vernisazi pozvali tfidu
zakl prvniho ro¢niku nedaleké zékladni Skoly. PfiSlo patnéct déti a jako dohled dvé ucitelky.

Na tuvod détem piecetli projev, rozdali barvy, pastelky a dalsi pomicky k vybarvovani.

207 7 archivnich materialti umélecké skupiny Rafani.
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Posléze vyzvali déti k vybarvovani. Déti vybarvovaly tfi hodiny. Na zavér prace Rafani
détem 1 ucitelkdm podékovali a rozdali jim drobnou odménu. Nepotadek, ktery zbyl po
détech na podlaze galerie, byl ponechdn na vystavé jako jeji soucast. Pfed vernisazi byla

instalace doplnéna projekei pribéhu omalovavani na vylohu galerie.

Projev pro déti:

Milé déti,

Obrys je véc mnohoznacnd. Obrys je svym zplisobem vzor. Je mozné ho vyplnit ¢i naplnit, je
mozného ho smazat ¢i zamazat, Ize ho i odmitnout. Je v§ak vzdy dobré prozkoumat, odkud
bere svou podobu, co ohraniCuje, co je jeho smyslem a podle toho volit sviij postup prace -
barvy k jeho vyplnéni. Obrys tu byl jesté pfedtim, nez jste pfisli vy. Byl by tu, 1 kdyby misto
vas pfisli jiné déti. Je tu prosté¢ nachystany. Jste-li presvédceni, Ze souhlasite se smyslem
obrysu, snazte se jej poctivé vyplnit, jste-li vS§ak presvédceni o opaku, pokuste se jej také
vyjadrit. Vézte, ze kazdy vas pocin zde v galerii na zdi bude vniman jen ve vztahu k obrysu,
bud’ uvnitt néj ¢i vné, jeho kone¢nym smyslem vSak bude vami vytvofeny obrazek. Ten bude
vasim vyjadienim. Nyni si vezméte pastelky, tempery ¢i vodovky a pustte se do prace.
Projev na vernisazi:

Nezlob, sedni si.

Tak uz poslouche;.

Jsi mlady, vypadas zdrave, snad jsi i Stastny.

Nic ti nechybi. Na co ukazes, to dostanes.

Jsi spokojeny?

Koukni, kdo je na tom podobné.

Domnivas se, Ze je stejné spokojeny?

Jsi stale spokojeny, kdyz jsou vSichni kolem spokojeni stejné jako ty?

Postacuje ti byt jako oni?

Nebo je nékdo vic spokojeny nez ty, nez vy vSichni?

Vis, co je sebevédomi?

Nékdo mi kdysi fikal, ze existuje daleka zemé, kde ziji lidé, ktefi zadné sebevédomi nemaji.

Myslis, Ze se v t€ zemi zije dobie?

S touto zemi sousedi jina zemé, kde ziji lidé, kteti naopak maji sebevédomi az ptili§ mnoho.

Chtél by si se odstéhovat do té prvni nebo do té druhé zeme?

A aby toho nebylo malo, hned vedle lezi dal§i dvé zemé. V jedné vSichni lidé napodobuji zivot
v zemi, kde lidé nemaji zddné sebevédomi, a v druhé napodobuji zemi, v které maji sebevédomi nejen
vSichni, nybrz vSichni trochu piespfilis.

A kde by jsi chtél zit?

A nejrejpej se v nose.

Jak by jsi se rozhodl, kdyby jsi nemél jinou moznost?

Zamysli se.

Mas nékolik moznosti.

To nemuzes, nejsi ptak.

Jsou tam hluboké oceany plné prapodivnych ryb, vselijaké havéti, vzduté boufemi, neprostupné,
nezname.

Nevrt’ se tolik a davej pozor.
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A jak by si volil, kdyby jsi sdm sob& mohl udé¢lit vyjimku a ucinit odliSné rozhodnuti a vybrat jesté
jinou moznost nez ty pravé nabizené?

Uz t€ to nebavi?

Dal by jsi sdm sob¢ vyjimku i pristé?

Jak Casto by jsi si ji musel davat, abys ji prestal fikat vyjimka?

To nevadi, tohle to si zapis, to je dilezité, budou t€ to ucit ve skole.

Jak to vim?

Sam jsem se to ucil a poté potieboval u zkouseni.

Pockej, ja jsem pteslechl. Na co se to ptas?

Slysel jsem to od jednoho kamarada.

Ten to slySel od jiného kamarada.

A neptej se porad proc.

Poloz mi jakoukoliv otazku, jak, kde, kdy, co, ale neptej se proc.

Co sem ti fikal.

Mas to uz?

Nejrejpej se potad v tom nose, uz ti to fikam podruhé.

Tak co?

Daleko, velmi daleko.

Jejich hranice lezi maly kus za jakymkoliv obzorem.

Snad pftipluli.

Na lodich, v barkach, na vselijak vyrobenych vorech.

Sam sebe se ptam, zda pied né¢im prchali, nebo byly piili§ domyslivi, pfili§ odvazni.
Zatim si niceho nevsimli, maji zfejmée jiné starosti.

No, to nevim.

Proto a neptej se pro¢, co sem ti fekl.

Ale pry je takové proroctvi, Ze povstane nové pokoleni, Ze jejich déti sceli ty zemé do jedné fise
svobody, §tésti a odpovédnosti, do fise mraki, vod a hor. 2%

DONAUMONARCHIE
23. biezna 2006, Billboard gallery, Bratislava, Slovensko

Donaumonarchie byl projekt, ve kterém se na billboardy u dalnice umistovala dila
soucasnych umélct. Rafani reagovali na dilo slovenského konceptualniho umélce Stana Filka
s nazvem Akce Ceskoslovensko.

Rafani na billboard dilo piefotografovali a opatiili napisem Akce Ceskoslovensko skoncila

v roce 1992.2%

208 7 archivnich materialti umélecké skupiny Rafani.
299 7 osobniho rozhovoru se &len umélecké skupiny Rafani (20. 10. 2010).
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NAPLNENI VEREJNEHO PROSTORU
po cely rok 2006, Vaclavské namésti, Praha

Umeélecka skupina Rafani ohlasovala po dobu roku 2006, kazdy jednotlivy den,
demonstraci na Vaclavském namésti pod sochou svatého Vaclava. Zde posléze nic
nepotadala
a ponechavala tento prostor béznému ruchu ulice.

,,;Ohlasit demonstraci je mozné maximalné pul roku dopiedu. Na jednom misté mize
probihat jen jedna demonstrace. Plati ohlaSeni toho, kdo jej poda nejdiive. Vetejny prostor je

otevien jakémukoliv vyjadieni. Jeho podstatou je prazdnota. Pokusili jsme se ji definovat.“*"

13. 3.2007

11. dubna 2006, galerie Strazna véz, Ostrava [24]

Do prvni z nizkych sklepnich mistnosti galerie byl na dvé delsi stény nakreslen tyz motiv, na
kterém byla zndzornéna otrhand Ceskd vlajka a megafon. Kresbu byla provedena hrubé,
neumeéle, rozpustnym pigmentem. Po celém obvodu tésné pod stropem natdhli Rafani
zahradni hadici, do které v pravidelnych rozestupech vyfizli malé otvory. Jeden jeji konec
napojili na hydrant a druhy neprodysn¢ uzavieli. Prichod do druhé mistnosti prekryli
drevotfiskovou deskou. Ve vysi o¢i do jejiho stfedu vytizli uzky pruzor, kterym bylo mozné
spatfit prakticky jen protilehlou sténu. Na ni upevnili zbytky dfevottiskové desky, které
samovolné vznikly pfi vyfezavani loga skupiny. Tyto fragmenty cerné natieli, logickym
zpusobem umistili na sténé¢ — naznaCovaly napis Rafani, a zptisobem instalace je asi deset
centimetr odsadili od stény. Na zavér je zezadu osvétlili. Vernisaz zahajili pusténim sirény
z megafonu a pusSténim vody do zahradni hadice. Voda ostfikovala stény a pomalu pfies
kresbu stékala na podlahu. Kresba se zvolna rozpoustéla. Voda byla pusténa asi dvé hodiny.
Kdyz ani posléze nebyla kresba smyta podle predstav, vyzvali zbylé divaky, zda by se

nepokusili vymyt kresbu proudem vlastni mo¢i. Za&astnilo se jich asi patnact.?"!

SHADOWS OF HUMOUR

210 7 archivnich materialt umélecké skupiny Rafani.
2! 7 archivnich materialti umélecké skupiny Rafani.
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7. dubna 2006, galerie BWA, Wroclaw (Polsko)

Vystava Shadows of Humour byla spole¢nou vystavou, jez organizoval William
Holister. Galerie BWA je umisténa do klasicistického palace, ktery ziejmé prosel n¢kolika
devastujicimi rekonstrukcemi ¢i Upravami. Pro Rafany byly vyhrazeny dva prostory, a to
kruhovéa mistnost byvalé kaple a protilehla schodist¢ vedouci ze vstupni auly do bocnich
ktidel. Instalace v kruhové kapli byla tvofena podsvicenym a od stény odsazenym logem
skupiny, uprostfed mistnosti byla ze stropu svéSena lampa, jiz pouzitd na vystavé Porta
Bohemica a na podlaze byly polozeny dvé nové lampy, které dale rozvijely koncept té prvni.
Tvar obou lamp byl dan vysokym ¢tyfbokym hranolem o ¢tvercovém piidorysu. Konstrukce
byla dfevénd a subtilni, zezadu byly v oknech upevnény barevné tisky, povétSinou misici
asijské a evropské pohadkové motivy, sriznymi odkazy na némeckou literaturu a
sudetonémecké redlie. Pro schodisté pfipravili Rafani instalaci pod ndzvem Stiet. Uprostied
horni poloviny obou schodist’ umistili dva velké prevazujici se kvadry (2,5x2,5x3,5m). Jejich
konstrukéni zaklad tvotila dievottiska, oblozeny byly svétle zelenym polystyrénovymi
deskami. Mezi sténami kvéadru a schodisté vznikly uzké prichody. Na obé boc¢ni stény obou
kvadra piipevnili vzdy po jednom tmavé Sedém reliéfu zemekoule. Zemeckoule byla
znazornéna pokazdé s jinym centrem svéta. Za stiedy slouzily USA, Peru, Zimbabwe a

<212
Cinu.

CIBULE
28. dubna 2006, Jizni Mésto, Praha

Na prostranstvi mezi panelovymi domy pobliz stanice metra Haje naSli zpustlé détské
piskovisté. Odstranili z néj plevel, zryli jej a okopali. Do pisku vyryli tfi soustfedné brazdy se
sttedem totoznym se sttedem piskovisté. Tyto brazdy oseli semeny jarni cibule, zahrnuli je a
piskovisté zalili. Akci ukoncili upevnéni Ctyf log umélecké skupiny Rafani na obvod

piskovisté. Pracovali v ¢ernych uniforméch.

212 7 archivnich materialt umélecké skupiny Rafani.
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NA OKRAJI JAMY
26. zaf 2006 [25]

Z depozitafe Narodni galerie ¢lenové umélecké skupiny Rafani vybrali obraz, ktery
by splioval nasledujici podminky:
* Od chvile, kdy ptesel do vlastnictvi Narodni galerie nebyl nikdy vystaven ani zapijcen.
* Byl vytvofen dnes jiz nezndmym autorem v obdobi normalizace.
* Bylo mozné ho charakterizovat ho po formalni strance jako umirnény modernismus.
Uvedenym podminkam odpovidalo nékolik d€l. Z nich nakonec los urcil obraz Na okraji
jdmy od Magdaleny Cubrové z roku 1979, ktery je veden pod katalogovym ¢islem O 14551 a
jenz byl ziskéan do vlastnictvi Narodni galerie v roce 1980.
Tuto zapijcku Rafani zcizili a vlozili do dikladné zhotovené, nepromokavé a vuci tlaku
odolné schrany. Takto zabezpe&eny obraz pak spustili ze Zd’akovského mostu na dno Orlické

prehrady. "

VYSTAVA FINALISTU CENY JINDRICHA CHALUPECKEHO ZA

ROK 2006
Dim uméni mésta Brna, 25.10. — 26.11. 2006 [26]

Umeélecka skupina Rafani méla vyhrazenou ¢ast galerie Domu uméni pro prezentaci,
stejn¢ jako vSichni ostatni finalist¢ (Jan Jakub Kotik, Barbora Klimovéa, Dominik Lang,
Dusan Skala a Toma$ Svoboda; cenu ziskala Barbora Klimova, pozn. aut.). Do vystavniho
prostoru galerie vSak Rafani nevstoupili a jako prezentaci zvolili akci v prostoru pied galerii.
Kolemjdoucim zde po celou dobu ptipravy projekti ostatnich finalisti podavali pokrmy,
které pied galerii uvaftili (kazdy den 3-4 druhy jidel, na vybér bylo 1 jidlo vegetaridnské, po

cely den pak na pozadani toasty).*'*

To byla ptilezitost pro sezndmeni se skupinou mistnich
romskych déti, kterou pak Rafani vyzvali, aby (za penéZzni odménu) na vernisazi barevnymi
spreji pokryla sténu galerie kruhy — logy skupiny. Na vernisdz také Rafani objednali

dechovou kapelu znedalekého Blanska, kterd prochdzela saly za doprovodu pochodové

213 7 videa Na okraji jamy, 2006.
214 7 osobniho rozhovoru se &leny skupiny (8. 3. 2010).
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hudby. V den vernisaze Clenové skupiny pied galerii opékali buity, brambory a papriky.

Romové zde navic predvadéli karaoke.?"

SERIE PRAVIDELNYCH BEZEJMENNYCH PERFORMANCI
2007 - 2008 [27]

« V &ernych kuklach na hlavé se vydali na vylet vlakem do Cernosic. Po prochazce a obédé
v restauraci se p&sky vratili na Smichovské nadrazi, kde si kukly sejmuli.'

* Dvacet ¢tyfi hodin hlidkovali na jednom ze Zizkovskych sidlist’. Jednotlivé jedno¢lenné
hlidky se stfidaly po hodiné¢.

» Pfed altanem Klamovka rozbrousili pomoci kotoucovych rozbrusovacek na prach kazdy
jednu cihlu.

* Na naspu dalnice na prazském Chodové spalili 2000 cistych bilych papirt.

* Stravili 24 hodin v supermarketu v Letianech.

* Ve vestibulu piestupni stanice metra Florenc si klekli a s kamerou v natazenych rukou
nataceli sami sebe. Jakmile se objevil kolemjdouci nebo aktéry premohla bolest pazi,
jednotlivé akce skoncily.

* Na kiizovatku ulic Prokopova a Husitska pokladali naerno nabarvené vejce. Jednotlivé
akce skoncily zni¢enim vejce koly projizdéjiciho auta.

* S nékolika asistenty se vypravili do multikina Flora na film Vnitini nepftitel. Béhem
promitani filmu si ¢lenové skupiny zacernili obliceje a zakryli promitaci platno
pfipravenym transparentem. Akce skoncila Zadosti jednoho z divakd, jestli by nemohli
prestat. Asistenti pak ve foyer kina na kameru popsali prib¢h akce.

» Zapalili ¢tyti svicky na stfeSe auta a tlacili jej z Dub¢e do Uhtinévsi, dokud svicky
nedohotely.

* V kruhu za sebou $li vzdy ,,rozhazovac* a ,,sbérac®. ,,Rozhazovac* mél v sacku korunové
mince v hodnot¢ 300,- K¢, které za sebou ztracel. ,,Sbérac¢™ mél za tikol plynulym tempem
mince sbirat. Akce skoncila po poztraceni vSech minci.

* V prazské ctvrti VrSovice zatteli cernou barvou tabulky s ndzvem dvou ulic.

* Doprostied mistnosti umistili stil pokryty papirem; doprostied postavili gramofon, na némz
zapalili tfi svicky. Tenkou propisovaci tuzkou zapliovali plochu papiru na stole za poslechu

téz pisné od skupiny Sun O. Akce skoncila po dohoteni svicek, tedy asi po osmi hodinach.

215 7 archivnich materialti umélecké skupiny Rafani.
216 performance jsou popsany podle osobnich rozhovort se &leny skupiny (23. — 30.8.2010).
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* Na strop¢€ mistnosti byly nakresleny dvé kruznice, rozdélené na dvanact dilti. Na sklenéném
hracim stolku hazeli kostkou, ktera urcila, jaky néstroj (propisovaci tuzka, mikrotuzka,
Stétec) bude dany ¢len skupiny pouzivat k vybarvovani kazdého dilu kruznice. Namisto tfeti
kruznice byly k vybarvovani pouzity nasténné hodiny, které kazdy ¢len vybarvoval, tak, ze
kopiroval drahu velké rucicky. Po uplynuti ¢asového limitu se opét hodilo kostkou a tlohy
se vyménily.

* V prichodu ptestupni stanice metra sedéli ve dvojicich diagonalné proti sob€ s papirovymi
pytliky na hlavach. Zatimco jeden z dvojice nahlas odpocitaval ¢isla od jedné do 2000,
druhy od 2000 do jedné.

* Na Palackého namésti v Praze beze slov rozdavali kolemjdoucim prazdné letaky. Dva
¢lenové skupiny drzeli transparent s nasprejovanymi megafony. Do celé akce hluceli
vytvarenim zpétné vazby megafonu.

* Kazdy ¢len si vybral jeden kruhovy objezd, v jehoZ stfedu se hodinu otacel dokola ve sméru
proti projizdéjicim vozim.

* Na détském piskovisti nasazeli v kruzich cibuli.

* Na chodnik nanesli sttidavé pruhy Zluté a ¢erné barvy. Pak se jimi spolecné po bfise
proplazili.

« Na kopci Lovo$ v Ceském stfedohoii poustéli draka ve tvaru loga skupiny.

* Hodinu stali vedle sebe na délici Care silnice mezi projizd¢jicimi auty.

* Drzice se za ruce se hodinu tocili do kola. Akci nataceli Ctyfi asistenti, kteti méli zakryté
obliceje, takze nevidéli, co nataci.

* V urcitou brzkou ranni hodinu si kazdy ¢len skupiny vybral jeden kruhovy objezd,

uprostied n¢hoz se otacel kolem vlastni osy v protisméru jedoucich aut.

BEZ NAZVU
20.4. —3.5. 2007, Galerie NoD, Praha, 2007

Vystava byla roz¢lenéna do dvou mistnosti. V prvni mistnosti byly nainstalovany predméty
podobajici se nabytku (napt. ze starych luxferovych tabuli). Na vice mistech v galerii se
objevovalo logo skupiny v riznych podobach — na stén¢, kam jej chodili Rafani denné
pfemalovavanim posouvat, to€ici se na soklech, vymyvané tekouci vodou na sténé€. V jedné
ze stén galerie byl zazdén dveini zdmek sklicem. Ve druhé mistnosti byla instalace

z objektt, které Rafani nashromazdili na prazskych sidlistich — zdbradli, klepadla na koberce

91



apod. Na podlahu galerie také vérn¢ ptenesli pfechodovou zebru. Na vernisazi vystavy

piedvedli Rafani hlukovou performanci.

RUJANA
zaii 2007, Rujana, Némecko [28]

Pro vystavu do Galerie Horazd’ovice, organizovanou kuratorkou Barbarou Benisch,
byli Rafani pozadani o vystaveni Ceského lesa. Jelikoz viak skupina jiz nepouzivala textové
vyjadfeni a na obrazech se texty vyskytovaly (viz strana 69), piedstavila na vystavé
fotografie, kdy c¢lenové skupiny ponofuji obrazy do moife na pobiezi némeckého ostrova
Rujana. Rujana byla zvolena symbolicky — jako dovolenkové stifedisko nacistickych

funkcionaru.

VYSTAVA V GALERII ZDENKA SKLENARE
3.—19. dubna 2008

Rafani zde v zdznamu ptedstavili 23 performanci, kterym se vénovali v uplynulém roce (viz
vyse). Kazdé video bylo vkratkém uvodu ptfedstaveno mladou Zenou v ¢erném. Jeji
asistentky pak akce kratce parafrazovaly. Na vystavé byly také prezentovany cerné

vybarvené utrzky jednoho papiru, které¢ Rafani zac¢eriiovali tenkou tuzkou béhem roku.

VYSTAVA V GALERII VACLAVA SPALY
18. zaii — 2. listopadu 2008 [29]

Instalace byla vytvofena pfimo pro galerii, jednotlivé ¢asti tedy odpovidaly rozdéleni
galerie na prvni patro, pfizemi a suterén. V pfizemi Casti bylo pfedstaveno devét novych
performanci skupiny:

« Clenové skupiny se, hlasité se smé&jice, nechali fackovat mladou Zenou.
* Lezice na zemi tvafi dold nechali po sobé ptehnat hejno hus.

* Peclivé otrhali vSechno jehli¢i a vSechny listy ze dvou stromkd.

* Snazili se zlstat stat tvari v tvar vode¢ tryskajici z hasi¢ské stiikacky.

* V lese vytvareli hluk pomoci vytvareni zpétné vazby reproduktoru.
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« Zaznam $achové partie mezi historikem uméni Jifim Sevéikem a filosofem Miroslavem
Petfickem.

* S rukama nabarvenyma na ¢erno ufizl jeden ¢len skupiny kosou ocas hiebci.

* Kazdy na ¢erné podloZce zastrelil jednoho kapra, kterého predtim odkoupil od farmafe.

* Z okna do okna protéjsiho panelového domu natéhli lano; po ném pak poustéli cerny kruh —
logo skupiny.

V hornim patie galerie visela v prvni mistnosti fotografie prezidenta Vaclava Klause; kouty

mistnosti byly o¢azeny. Druha mistnost byla rozdélena jakousi st€nou ze svisle natazenych

rybarskych vlasct. Na sténach byly pomoci prachu z cihel ,,vykresleny* obrysy rostlin.

Prostor suterénu galerie byl vyplnén molitanem tak, ze kusy molitanu vytvarely prichod

k zam¢enym dvefim. Dvefe se daly odemknout jakymkoli kli¢em. Za dvefmi byla mistnost

proménéna v jakousi oazu s umélym jezirkem, naplnéném cernou tekutinou a obklopeném

cernymi rostlinami. Na sténé pak visely fotografie z archivli jednotlivych ¢lenti umélecké

skupiny Rafani.

NA OKRAJI ZAJMU
Galerie Emila Filly, Usti nad Labem, 10. 9. — 16. 10. 2009

Projekt Na okraji z4jmu byl soucasti mezindrodniho uméleckého projektu Le Grand
Magasin, jenz se zabyva problematikou neziskového, respektive ne-pro-ziskového sektoru a
Pozornost projektu je soustfedéna na druzstva, kterd byvaji povazovana za pilif socialni
ekonomiky. Stézejni principy druzstevnictvi, jez piredstavuji prvky jako solidarita,
demokrati¢nost, kolektivni praxe a participace, reflektuje pravé projekt Le Grand Magasin.
Dochézi tedy k propojeni socidlni ekonomiky — druzstevnictvi a soufasného uméni —
designu.?!’

Participace umélecké skupiny Rafani je v katalogu prezentovana takto: ,,Uméleckd skupina je
piikladem kolektivni umélecké praxe. [...] V kontextu celého projektu mizeme Rafany
vnimat jako fungujici ,,druzstvo®, tedy uskupeni zajmu, které navic hlasovanim demokraticky
rozhoduje o budoucim smé&fovani vlastni tvorby. [...]**"®

Na vystavé predstavili Rafani Ctyfi videa. V prvnim pomoci riznych néfadi (cirkularka,

vrtatka, ntzky, profilova pila) nicili ¢lenové Rafant stokorunové bankovky. Ve druhém

217 EREMLOVA 2009, 6.
218 EREMLOVA 2009, 8.
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prochézela kamera po chodbéach a nahlizela do mistnosti, kde vSichni lidé tleskali. Tteti video
zachycovalo rozhovor s mluvci Svazu Ceskych a moravskych vyrobnich druzstev a Rafant.
Rafani stali v fad¢€ vedle sebe a drzeli v rukou zrcadla, ve kterych se odraZela postava mluv¢i,
ktera stala pfed nimi. Jeden z Rafanti ji kladl ptipravené otazky.

Ve ¢tvrtém videu byla zopakovana forma prezentace z Galerie Zdenika Sklenafe — mlada
zena popisovala, jaké akce Rafani provedli:

* Zaucili se v tovarné misto skupiny délniki druZstva invalidd Dispo. S témi si pak vyménili
jednu sménu, a zatimco Rafani misto nich pracovali, délnici jeli na organizovany vylet do
Ceského Krumlova. Vecer se setkali a vyménili si zazitky.

* Najali si barového klaviristu, ktery po celou sménu zptijemnoval praci zaméstnanciim té
¢asti vyrobniho druzstva Karko (druzstvo nevidomych), jez sidli v nejmensi mistnosti aredlu
druzstva.

* Pracovnikim vyrobniho druzstva Chodovia zadali zakdzku na vyrobu sta cernych
drevénych terct. Kazdy ter¢ mél v priméru stejnou délku, jaka byla délka predlokti
pracovnika, ktery ter¢ vyrabé¢l. Po dokonceni zakazky zadali tlohu novou — vSechny terce
rozbrousit na prach.

« Clenovi druzstva Druopta s nejkrat$im piijmenim predali pétitisicovou bankovku s ukolem,
aby ji nasledujici den ptedal dalSimu pracovnikovi, ten pak dal$imu atd. Akce trvala 83 dni,
coz je pocet vSech ¢lenti druzstva. Posledni ¢len mél bankovku predat zpét.

« 22. &ervna 2009 se viichni zamé&stnanci a ¢lenové druzstev zastitovanych SCMVD pétkrat
za sménu otocili smérem k centrdle EU a po dobu péti minut se snazili vyprazdnit vlastni

mysl. Clenové skupiny Rafani akci koordinovali a postupné se ji viichni zagastnili.
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FORMATY TRANSFORMACE
Dim umeéni mésta Brna, 17. 11. 2009 —17. 1. 2010

Skupinova vystava sestavena sedmi kuratory (Michal Kolecek, Martina Pachmanova,
Anetta Mona Chisa, Vladimir Beskid, Karel Cisaf, Marie Poldskova a Tomas Pospiszyl)
méla za cil pomoci uméleckych a teoretickych prostiedkli popsat a interpretovat zmény v
Ceské, respektive stfedoevropské spolecnosti, k nimz doslo mezi léty 1989 a 2009. Projekt
m¢l dale ukazat, nakolik jsou pojmy jako kritika, subverze, ironie, odpor ¢i odmitani obsazeny v
uméleckych postojich a projevech posledniho dvacetileti a zda dochazi ve vztahu uméni-
spole¢nost k progresivni transformaci.*"
Na vystavé Rafani zopakovali koncept akce Sergej, Dusan — najali si dva délniky, ktefi v galerii

vystavéli zed'. Zvuky, které pii stavbé vznikaly, Rafani snimali a transformovali.

RAFANI
Galerie U Bilého jednoroZce, Klatovy [30]
13.12.2009 —21.2.2010

K desetiletému vyro¢i umélecké skupiny Rafani uspotddala Galerie Klatovy/Klenova
v Cele s kuratorkou Edith Jetabkovou jakousi retrospektivu. Vystava zabirala vSechna tfi
patra domu U Bilého jednorozce, a byla prifezem dosavadni tvorby skupiny. Jednotlivé
artefakty nebyly fazeny chronologicky, coz je vzajemné stavélo do obcas necekanych
kontrastii a zaroven dalo nendpadné vyniknout kompaktnosti rafanské tvorby. Byly zde
vystaveny zdznamy ¢i piipominky kontroverznich performanci a vystav — zbytky Cernobilé
verze Ceské statni vlajky, spalené na Viaclavském namésti, fotografie sebehanobiciho
ostithani vlasi na namésti v Biling, &i ¢lenské prikazy KSCM; ale i dokumentace
komorngjSich projektl jako série pravidelnych performanci a samotného myslenkového
ukotveni skupiny. Chybé&la zde naopak akce potopeni obrazu vyplj¢ené¢ho z Narodni galerie
¢i drobna videa piedstavend ve Spalové galerii. Na vernisazi parafrazovali Rafani akci
pfedvedenou na findle Ceny Jindficha Chalupeckého v roce 2006 — rozdali romskym détem
spreje a nechali je na bilé stén& vytvorit osobité kolektivni dilo.”?® V posledni mistnosti
galerie byla nainstalovéna japonské zahrada a video s pohledem na Rafany, stojici po proudu

feky, zady ke kamefe.

219 K OWOLOWSKI 2009.
220 STROBLOVA 2009.
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BIENALE MLADEHO UMENI ZVON 2010
Dim U Kamenného zvonu, Praha, 30. 6. — 3. 10. 2010 [31]

Pro Bienale, ptehlidku sou¢asného mladého uméni, ptipravili Rafani jednoduchou, ale
pusobivou instalaci. Prazdnou horni mistnost gotického domu U Kamenného zvonu rozdélili
podélné dvéma Cernymi oponami, zavéSenymi tésné¢ za sebou. Kazda opona s v urcitém
intervalu (liSicim se od intervalu opony druh¢) rozevirala a zavirala. Divak tak mohl spatfit
jednu ze fazi: obé opony zaviené, obé opony oteviené, prvni zavienou a druhou otevienou a
naopak; poptipadé¢ mohl ve spravny okamzik vidét opony v pohybu. V dobé¢ otevieni obou
opon zarovein se navstévnikiim oteviel pohled dolli na Staroméstské namésti.

Vzhledem k pomérné dlouhym intervaliim pohybu obou opon (kolem 10 respektive 15

minut) divak zastihl obvykle jednu z fazi.

BEZ NAZVU

Galerie Luxfer, Ceska Skalice [32]
13.8.-3.10. 2010

V nové vzniklém prostoru Galerie Luxfer se Rafani predstavili jako tfeti vystavujici
v potadi. Vystava byla, jak je u Rafanti zvykem, zahajena performanci. Do galerie byli
navstévnici nuceni vstoupit jakymsi Spalirem, tvofenym zjedné strany c¢leny Rafani,
drzicimi v rukou kulata zrcadla; na stran¢ druhé pak fadou pst se svymi psovody v pozadi.
Pii pohledu na sebe sama v nastavenych zrcadlech tak zvifata reagovala St€kotem, coZ mnohé
divaky od vstupu odradilo. V Galerii Luxfer ptedstavili Rafani tfi nova videa. VSechna méla
spolecného jmenovatele — divadelni jevisté¢ (prostorem bylo prazské Stavovské divadlo).
Prvni video zaznamenavalo zvedani a padani Zelezné opony. Ve druhém vyjizdé€li a zajizdéeli
Clenové skupiny na jevistni ploSin€. Ve tfetim krouzila kamera okolo nehybné stojicich

Rafani na jevisti.

BEZ NAZVU

Galerie Cella , Opava [33]
21.9.2010-15.10.2010
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Instalace se skladala z nékolika ¢asti. V prvni byly nainstalovany oteviené knihy s tematikou
nasili (Tomas Stan¢k: Odsun Némci z Ceskoslovenska, Jonathan Litell: Laskavé bohyn¢,
Alfred Kubin: Zem¢ snivcl), zajisténé olovénymi tézitky v podobé soSky fotografil.
Jednotlivé soSky na sebe mifily fotoaparaty. Instalace dale doplnoval zvukovy zaznam
rozhlasové hry V karném taboie podle textu Franze Kafky (hra byla vybrana zdmérné pro
velky pocet sloves oznacujicich zabijeni, popravy apod.). Ze zdznamu byla vymazéina
vSechna slova kromé doty¢nych sloves. V dalsi mistnosti byl upevnén stroboskop a zvukovy
zaznam tieni tél pii soulozi. V posledni mistnosti bylo promitano video piedstavené v Galerii

Luxfer - kamera krouzici kolem nehybné stojicich Rafanti na jevisti.

7.2 Ostatni aktivity umélecké skupiny Rafani

Mimo vlastni uméleckou tvorbu Rafani ptsobili také na poli organizacni, vystavni a

vzdélavaci ¢innosti.

Galerie CO 14

V prubéhu jednoho roku (2002 — 2003) organizovali Rafani vystavni akce v prostoru
CO 14 v ateliéru na prazském Smichové. Divody k provozovani vlastniho nezavislého
vystavniho prostoru shrnuli ¢lenové skupiny v péti bodech:
* Pro soucasné umeéni je v Praze nedostatek vystavnich prostor.
* V hlavnim mésté i mimo né je mnoho umélct majicich potiebu vystavovat.
» Jednalo se o pokus, ktery m¢l ukazat, ze ¢innost podobného typu Ize provozovat
s minimalnimi naklady a sta¢i k ni urcita davka entuziasmu a vytrvalosti.
* Prizkum, do jaké miry ma smysl a je udrzitelny prostor fungujici mimo kariérni hierarchii a
parametry prazskych galerii.
* Vztah mezi uzavienosti a otevienosti takto definovaného prostoru vici svému socialnimu a
divackému okoli.
Vystavni prostor CO 14 fungoval pouze pii vernisazich, které trvaly cca tfi hodiny a konaly
se jednou za 14 dni (odtud také odvozen nazev galerie). Vystavujici umélci byli vybirani
zejména na zaklad¢é ptatelskych vazeb ¢i doporuceni. Samotny vystavni prostor zahrnoval
dvir mezi ¢inzovnimi domy, pfilehlou zpustlou zahradu uzavienou pét metrti vysokou zdi

Strahovského tunelu a ptipadné i interiér ptizemniho ateliéru umélecké skupiny Rafani.
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s v o1z sror » 221
Uzavienim kazdé akce byl rozhovor s vystavujicim umélcem.

V CO 14 se ptedstavily mj.
umeélecké osobnosti jako Jifi David, Jan Mancuska, Vladimir Skrepl ¢i Jakub Hosek.
Nejvyznamnéj$i akci byla ziejmé& Zazdeéna klobdsa Jititho Kovandy, kterd probéhla 7. fijna

200272,

Prednasky na Filozofické fakulté UK v Praze
Obtydenni pfednéasky soucasnych umélcti pro vetejnost organizovali Rafani v letech 2005 -.
Béhem téchto dvou let se zde prezentovala vétSina vyznamnych tviirci Ceské scény (Jifi

David, Milena Dopitové, Josef Bolf, Jan Serych, Milan Salak, Tvrdohlavi apod.).

21 00 142004, 2-3.
22 Tamtéz, 19.
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7.3 Seznam byvalych a soucasnych ¢lenii umélecké skupiny Rafani

(v abecednim potadi)

BLOCHOVA Zuzana (* 1979), ve skupin& od roku 2009
BRODY Ondrej (* 1980), ve skupiné roku 2005
CIKLOVA Petra (* 1978), ve skuping 2003 - 2004
FRANTA Jiri (* 1978), ve skupin¢ od roku 2002
FRESO Viktor (* 1974) ve skupiné roku 2005
KORINEK David (* 1970) , ve skupiné od roku 2008
KORINEK Radim (* 1973), ve skupiné 2000 - 2003
MAGID Viclav (* 1979), ve skupiné 2004 - 2006
MATEJKA Marek (* 1974), ve skupiné 2006 - 2007
MEDUNA Marek (* 1973), ve skupiné od roku 2000
MOTEJZIK Petr (* 1974), ve skupiné 2000 - 2007

RATHOUSKY Ludgk (* 1975), ve skuping od roku 2000
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8.3 ZAVER

Po padu komunistického rezimu vroce 1989 vzniklo na naSem uzemi mnoho
uméleckych skupin (Luxsus, Bezhlavy jezdec, Kamera Skura, Pode Bal, Guma Guar, Ladvi
ad.). Skupina Rafani byla zalozena roku 2000 tehdejSimi studenty prazské Akademie
vytvarnych uméni a od pocatku se zamétila na uméleckou reflexi spole¢enskych problému a
jevl, zejména lokélniho charakteru (nacisticky holocaust a Sudety, vzestup radikalnich
pravicovych hnuti, formovani a vnimani demokracie apod.). Rafani patii v soucasné k dobé
k nejvyraznéjs§im uméleckym subjektlim na ¢eské umélecké scéné.

Cinnost Rafanii je pevné zakotvena metodicky i ideové vramci striktniho
skupinového tadu. Platformou pro jeji aktivity je ,,vyssi kvalita lidstvi®, které se snazi
dosédhnout piisobenim uméni ve spolecnosti. Zakladnimi metodami jsou medidlni strategie,
pouzivani konvencnich prosttedkl ke sdélovani pozménénych obsahti a odpovédné piijimani
roli. Vyraznymi znaky skupiny je uzivani atributii jako uniformy ¢i logo.

Akce umélecké skupiny Rafani jsou zaméfeny predevSim na dil¢i témata, avSak
v komplexnich souvislostech. Jejich uméleckou formou je zejména akce a performance. Od
témat spojenych s reflexi nacistického holocaustu v ¢eskych zemich (zejména v Sudetech),
pres obecné otazky demokracie az po drobné sondy do spolecenskych problémt, se Rafani
dostavaji ke komornéjSim a hlub$im sonddm, v souCasné dobé spojenym s hudebnimi
projevy.

V této diplomové praci autorka monograficky zpracovala desetileté piisobeni skupiny
Rafani. Uvodni &asti zaméfila na problematiku politického a angaZovaného uméni, jeho
stru¢nou historii a nastin vyvoje ve svété i na naSem uzemi. Tvorbu skupiny Rafani zasadila
do kontextu podobnych aktivit na ¢eském uzemi i1 ve svété, se zvlastnim piihlédnutim ke
vztahu k ¢innosti skupin Pode Bal, Guma Guar, Kamera Skura a Ztohoven

Na zékladé teoretickych vychodisek umélecké skupiny Rafani pfiblizila principy a
metody jeji tvorby, stejné jako ideové zakotveni jejich akci. Z uméleckohistorického hlediska
prace ideové zhodnotila vyvoj témat i uméleckych prostiedkii a pokusila se o jejich
interpretaci.

Velkou pozornost autorka vénovala detailnimu zpracovani dosud nepublikovaného
kompletniho soupisu a rozboru akci skupiny Rafani od vzniku az po nejnovéjsi projekty.
Tato ¢ast je rovnez doplnéna o vedlejsi aktivity skupiny Rafani a o seznam vSech byvalych a

soucasnych cleni.
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Autorka se tak pokusila pfispét k aktudlnimu diskurzu o politicky ¢i aktivisticky
orientovanych uméleckych aktivitich. Zaroven je tato diplomova prvni komplexni studii o

umeélecké skupiné Rafani.

101



9. SEZNAM POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY

PRAMENY:

Archivni a dokumentacni materialy umélecké skupiny Rafani

LITERATURA:

ADAMOVIC 2006 — Jadran ADAMOVIC: Essence of Life Art. Ljubljana 2006

ATKINS 1990 — Robert ATKINS: Art speak. New York 1990, nestr.

BAKALAR 2003 — Petr BAKALAR: Tabu v socialnich védach. Praha 2003

BORECKY 1999 — Vladimir BORECKY: Zrcadlo obzvlastniho. Praha 1999

BROUDE 1996 — Norma BROUDE; Mary D. GARRARD: The power of feminist art: the
American movement of the 70s, history and impact. New York 1996

CO0 14 2004 — CO 14 2002 — 2003 (katalog), Praha 2004

CECHLOVSKA 2008 — Magdalena CECHLOVSKA: Mladi komunisté pronikli na
radnici. In: Hospodéaiské noviny 80, 2008, 11

CERNY 2009 — David CERNY: Promrdané roky III. Praha 2009

CTK 2004 — CTK: Kaleni v Narodni galerii ma dohru. In: Idnes, 30.11.2004

DAVID 2009 — Jifi DAVID: Pfedbézna retrospektiva. Brno 2009

FELSHIN 1995 — Nina FELSHIN (ed.): But is this art? The spirit of art as activism.
Washington 1995

FREMLOVA 2009 — Veronika FREMLOVA (ed.): Na okraji zajmu (kat. vyst.). Usti nad
Labem 2009

GOFFMAN 1999 — Erving GOFFMAN: VSichni hrajeme divadlo. Praha 1999.
HAVELKA(nejm.)/BLUMFELD(nejm.)/VODRAZKA(nejm.) 1991 —  HAVELKA
(nejm.)/BLUMFELD(nejm.)/VODRAZKA (nejm.): Vzhtiru do fantasmagorie. Exkluzivni
rozhovor Irwinu a Vokna. In: Vokno 21, 1991, 42 — 47.

HORACKOVA 2008 — Iva HORACKOVA: Nékteré aspekty skupinovych aktivit
v soucasném cCeském vytvarném uméni (bakaldiska pradce na Filosofické fakulté
Masarykovy univerzity v Brn¢). Brno 2008

HRADILOVA 2001 — Vlasta HRADILOVA: Boj Rafant se pifedstavuje v kavarné. In:
Pravo 272, 2001, 14

HYNCIKOVA 2009 — Petra HYNCIKOVA: Retrospektivni vystava skupiny Rafani,

http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/ zprava/679668, vyhledano 8. 2. 2009

102


http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/_zprava/679668

ina 2001 — ina. Ot4zka pro. In: Denik Smér, 10. 4. 2001, 7
IVANISKINOVA 2003 — Michaela IVANISKINOVA: Irwin. In: Fotograf 2, 2003, 30 — 32
JES 2010 — Jifi JES: Podivna dobrodruzstvi sochaie Opocenského.

http://www.rozhlas.cz/cro6/komentare/ zprava/44294, vyhledano 19.3. 2010

JERABKOVA 2005 — Edith JERABKOVA: Rafani. In: Ateliér 21, 2005, 6

KOBZA 2008 — Ondiej KOBZA: Pracujeme s Sokem a provokaci zcela zamérné€. In
Literarni noviny 9, 2008, 20.

KOJZAR 2003 — Jaroslav KOJZAR: Rafani. In: Hal6 noviny 73, 2003, 8.
KOWOLOWSKI 2009 — FrantiSek KOWOLOWSKI (ed.): Formaty transformace. Brno
2009

KUKUROVA 2007 — Lenka KUKUROVA: Luxus slobodnej vypovede (rozhovor pro

slovensky denik Sme, 23. 3. 2007). In: http://gumaguar.bloguje.cz/520189-rozhovor-

pro-slovensky-denik-sme.php, vyhled4no 23. 3. 2010

KUKUROVA 2008 — Lenka KUKUROVA: Aktivistické umenie. Diverzita okrajov. In:
Zuzana STEFKOVA/Tamara MOYZES (ed.): Czechpoint (kat. vyst.). Praha 2008

kul 2004 — kul: Mezi finalisty Chalupeckého ceny je i umé¢lecka skupina Rafani. In:
Lidové noviny 252, 2004, 9

KUSAK 1998 — Alexej KUSAK: Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945 — 56. Praha
1998

LINDAUROVA 1997 — Lenka LINDAUROVA: Irwin a jeho vize univerzalniho uméni.
In: Umélec 2, 1997, 17

LINDAUROVA 2007 — Lenka LINDAUROVA: HlaSena demonstrace. In: Umélec 3,
2007, 44 - 51

MAGID 2006 — Vaclav MAGID: Nedélni aktivisté v Letech. In: A2 40, 2006,
http://www.advojka.cz/archiv/2006/40/pode-bal-nedelni-aktiviste-v-letech, vyhledano
30.10. 2010

MAGID 2008 — Viaclav MAGID: Konstruovana situace a jeji okamzik v Case. In: Sesit
pro umeéni, teorii a ptibuzné zony 4-5, 2008, 32-60

MACHALICKA 2008 — Jana MACHALICKA: Skupina Knizadk se piedstavuje. In:
Lidové noviny 19, 2008, 20

MACHOVA 2008 — Marie MACHOVA: Politické a angazované uméni (diplomova prace
na Pedagogické fakulté Jihodeské univerzity v Ceskych Budg&jovicich). Ceské
Budé¢jovice 2008

103


http://www.rozhlas.cz/cro6/komentare/_zprava/44294
http://gumaguar.bloguje.cz/520189-rozhovor-pro-slovensky-denik-sme.php
http://gumaguar.bloguje.cz/520189-rozhovor-pro-slovensky-denik-sme.php
http://www.advojka.cz/archiv/2006/40/pode-bal-nedelni-aktiviste-v-letech

MOTEJZIK/MEDUNA/FRANTA/RATHOUSKY 2004 — Petr MOTEJZIK/ Marek MEDUNA/
Jifi FRANTA/ Lud&k RATHOUSKY: Byli jsme rok v KSCM. In: Respekt 20, 2004, 13 —
15

NEEDERLE/VESELY 2001 — Jifi NEEDERLE/ Jan VESELY: Sudety tu feSit nebudeme,
tvrdi Vasut. In: Mlada fronta Dnes, 82, 2001, 3.

PERICA 1992 — Blazenka PERICA: Mytické rysy v umeéni skupiny Irwin. In: Vytvarné
umeéni 4, 1992, 36 — 43.

PODE BAL 2008 — PODE BAL: Pode Bal 1998-2008. Praha 2008

POSPISZYL 2005 — Tomas$ POSPISZYL: Srovnavaci studie. Praha 2005, 69 — 74
POSPISZYL 2004 — Tomas POSPISZYL: Umeéni, které pochybuje (a nékdy plive). In:
Tyden 48, 2004, 80

POSPISZYL 2006 — Tomas POSPISZYL: Vytvarny kapsar. In: Tyden 42, 2006, 105
PTACEK 2001 — Jifi PTACEK: Petr Pisafik o sob& piesvédCil, jenze nadéjni Rafani
zklamali. In: MF Dnes 179, 2001, 3

PTACEK 2010 — Jifi PTACEK: Rafani v kruhu. In: Reflex 6, 2010, 58

RAFANI 2001a — RAFANL: Metody tvorby. In: Umélec 4, 2001, 17

RAFANI 2001b — RAFANI: Principy tvorby. In: Umélec 4, 2001, 17

RAFANI 2001c — RAFANI: RAOO01/RA0541 (kat. vyst.). Praha 2001

SMOLIK 2009 — Noemi SMOLIK. In DAVID 2009, 92

SPURNY/BRABEC 1992 — Jifi SPURNY / Jan BRABEC: Bilej jezdec nezapomina. In:
Respekt 21, 1992, 8

SRP 1997 — Karel SRP: Karel Miler, Petr Stembera, Jan Ml&och. Praha 1997
STEJSKALOVA 2008 — Lucie STEJSKALOVA: Medialni aktivismus (bakalaiska prace na
Fakulté¢ socidlnich studii Masarykovy univerzity v Brn¢). Brno 2008

SVOBODOVA 2001 — Ilona SVOBODOVA: Demokracie? Jak se to vezme. In: Denik
Smér 15, 2001, 9

SEVCIK 2001 — Jifi SEVCiK/Pavlina MORGANOVA/Dagmar DUSKOVA: Ceské uméni
1938 — 1989. Programy, kritické texty, dokumenty. Praha 2001

SEVCiK 2006 — Jana SEVCIKOVA/Jifi SEVCIK: Mapping Czech Art. In: IRWIN (ed.):
East Art Map. London 2006, 181 - 188

SINDELAR 2001 — Milo$ SINDELAR: Praha s tvafi Lennona. In: Kvéty 45, 2001, 30.
SiR 2002 — Vladan SiR: Jezi§ v Benatkach (rozhovor s René Rohanem ze skupiny
Kamera Skura). In: Umélec 3, 2002, 14 — 17

104



STROBLOVA 2010 — Katefina STROBLOVA: Rafani: Bez nazvu. In: Ateliér 19, 2010,
12
STROBLOVA 2009 — Katefina STROBLOVA: Retrospektiva Rafant,

http://www.obrazar.com/obrazar/rafani09.phtml , vyhledano 5. 12. 2009

STASTNY 2002 — Jiti STASTNY: Svoboda projevu: paleni Cernobilé vlajky neni
prestupek. In: Britské listy, 31.10.2002, http://www.blisty.cz/art/11966.html,
vyhledéno 15.3.2010

SUMBEROVA 2004 — Vladimira SUMBEROVA: Umélci se vykaleli v Narodni galerii.
In: MF Dnes 276, 2004, 4

VALLEN 2004 — Mark VALLEN: Why all art is political. http:/www.art-for-a-

change.com/content/essays/political.htmv, vyhledano 10. 6. 2010

VITKOVA 2007 — Lenka VITKOVA: Hld8ena demonstrace. In: Umélec 3, 2007, 44 - 51
VITVAR 2002 — Jan H. VITVAR: Rafani se zakousli do statni vlajky. In: Mlada fronta
Dnes 252, 2002, 6

VITVAR 2003 — Jan H. VITVAR: Rafani vstoupili do KSCM, aby poznali minulost. In:
MF Dnes 49, 2003, 9

VOKATY 2008 — Pavel VOKATY: (Bez nazvu). In: Lidové noviny 220, 2008, 4

VOLF 2001 — Petr VOLF: RA-0001/RR-0514. In: Reflex 34, 2001, 51

VOLF 2005a — Petr VOLF: Jifi David. Praha 2005

VOLF 2005b — Petr VOLF: Doktor loutek. In: Reflex 33, 2005, 18

105


http://www.obrazar.com/obrazar/rafani09.phtml
http://www.blisty.cz/art/11966.html
http://www.art-for-a-change.com/content/essays/political.htmv
http://www.art-for-a-change.com/content/essays/political.htmv

INTERNETOVE ODKAZY:

e http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com content&task=view&id=34&Ite
mid=46, vyhledano 20.3.2010
e http://www.podebal.cz/cihla/, vyhledano 20.3.2010

e http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=37&Ite
mid=49, vyhledano 20.3.2010

e http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com content&task=view&id=32&Ite
mid=44, vyhledano 20.3.2010

e http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com content&task=view&id=22&Ite
mid=34, vyhledano 20.3.2010
e http://www.box.net/shared/ngvj8g0hl7,vyhledano 23.3.2010

e http://gumaguar.bloguje.cz/442630-pit-bull-umbro-lonsdale-fred-perry.php,
vyhledano 20.3.2010

e http://www.nemci-2ww.estranky.cz/stranka/vyznamenani, vyhledano 20. 3. 2010.

e http://www.ztohoven.com/otaznik.html, vyhledano 20.3.2010

e http://www.ztohoven.com/podvedomi.html, vyhledano 20.3.2010

e http://www.ztohoven.com/omr.html, vyhledano 20.3.2010

e http://www jiri-david.cz/cz/index.html, vyhleddno 20.10.2010

e http://www.davidcerny.cz/start.html, vyhledano 20.10.2010

e http://www.chtodelat.org/index.php?option=com content&view=article&id=192%3A
chto-delat&catid=91%3Afront&Itemid=33 1 &lang=en, vyhledano 21.9.2010

e http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1358, vyhledano 21.9. 2010

e http://www.answers.com/topic/hans-haacke, vyhledano 21.9. 2010

e http://www.advoijka.cz/archiv/2006/40/pode-bal-nedelni-aktiviste-v-letech

e http://www.divus.cz/eastern-al/cz/ea.htm, vyhleddno 23. 10. 2010

e http://www.ztohoven.com/otaznik.html, vyhledano 20. 3. 2010.
e <http://artlist.cz/index.php?id=163, vyhledano 20. 9. 2010

e http://uzdi.bloguje.cz/660840-0-branach-pameti-aneb-zed-svateho-johna.php,
vyhledéno 3. 1. 2010
e http://forum.valka.cz/viewtopic.php/p/250810, vyhledano 5.2.2010

e http://www.nemci-2ww.estranky.cz/stranka/vyznamenani, vyhledano 20. 3. 2010

e http://www.hlahol.cz/historie.html, vyhledano 4. 1. 2010

106


http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=34&Itemid=46
http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=34&Itemid=46
http://www.podebal.cz/cihla/
http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=37&Itemid=49
http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=37&Itemid=49
http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=32&Itemid=44
http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=32&Itemid=44
http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=22&Itemid=34
http://www.podebal.cz/2006/index.php?option=com_content&task=view&id=22&Itemid=34
http://www.box.net/shared/ngvj8g0hl7
http://gumaguar.bloguje.cz/442630-pit-bull-umbro-lonsdale-fred-perry.php
http://www.nemci-2ww.estranky.cz/stranka/vyznamenani
http://www.ztohoven.com/otaznik.html
http://www.ztohoven.com/podvedomi.html
http://www.ztohoven.com/omr.html
http://www.jiri-david.cz/cz/index.html
http://www.davidcerny.cz/start.html
http://www.chtodelat.org/index.php?option=com_content&view=article&id=192%3Achto-delat&catid=91%3Afront&Itemid=331&lang=en
http://www.chtodelat.org/index.php?option=com_content&view=article&id=192%3Achto-delat&catid=91%3Afront&Itemid=331&lang=en
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1358
http://www.answers.com/topic/hans-haacke
http://www.advojka.cz/archiv/2006/40/pode-bal-nedelni-aktiviste-v-letech
http://www.divus.cz/eastern-al/cz/ea.htm
http://www.ztohoven.com/otaznik.html
http://artlist.cz/index.php?id=163
http://uzdi.bloguje.cz/660840-o-branach-pameti-aneb-zed-svateho-johna.php
http://forum.valka.cz/viewtopic.php/p/250810
http://www.nemci-2ww.estranky.cz/stranka/vyznamenani
http://www.hlahol.cz/historie.html

http://www.novinky.cz/domaci/194878-levice-by-mela-ve-snemovne-vetsinu-ods-

znovu-ztratila.html, vyhledano 16.3.2010

http://www.novinky.cz/domaci/194661-puvodne-rozpusteny-komunisticky-svaz-

mladeze-opet-obnovil-cinnost.html, vyhleddno 15.3.2010
http://www.kscm.cz/article.asp?thema=3 187 &item=26184, 12.3.2010
http://cs.wikipedia.org/wiki/Demise_%28album%:29, 19.3.2010

http://www.spalovka.cz/index.php?option=com content&view=article&id=36%3Au

mlecka-skupina- rafani&catid=5%3Avystavy-2008&Itemid=19&lang=cs, vyhledano
15.4.2010

107


http://www.novinky.cz/domaci/194878-levice-by-mela-ve-snemovne-vetsinu-ods-znovu-ztratila.html
http://www.novinky.cz/domaci/194878-levice-by-mela-ve-snemovne-vetsinu-ods-znovu-ztratila.html
http://www.novinky.cz/domaci/194661-puvodne-rozpusteny-komunisticky-svaz-mladeze-opet-obnovil-cinnost.html
http://www.novinky.cz/domaci/194661-puvodne-rozpusteny-komunisticky-svaz-mladeze-opet-obnovil-cinnost.html
http://www.kscm.cz/article.asp?thema=3187&item=26184
http://cs.wikipedia.org/wiki/Demise_%28album%29
http://www.spalovka.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=36%3Aumlecka-skupina-rafani&catid=5%3Avystavy-2008&Itemid=19&lang=cs
http://www.spalovka.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=36%3Aumlecka-skupina-rafani&catid=5%3Avystavy-2008&Itemid=19&lang=cs

10. SEZNAM VYOBRAZENI

1. Rafani: Galerie AVU, pohled do instalace.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

2. Rafani: Laska. Lennonova zed’, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

3. Rafani: Sudety, zdznam performance, Bilina.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

4. Rafani: Demokracie, zdznam performance, Galerie Eingang, Ostrava.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

5. Rafani: Identikit, detail instalace, Galerie Skolska, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

6. Rafani: RA 0001 — RA 0514, pohled do instalace, Galerie Manes, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

7. Rafani: Bohmisch, detail instalace, kavarna Prohibice, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

8. Rafani: Otec, detail instalace, Galerie Eskort, Brno.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

9. Rafani: Boj, detail instalace, Dim uméni, Olomouc.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

10. Rafani: Dotaznik, zdznam akce, Strossmayerovo namésti, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.
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11. Rafani: Demonstrace demokracie, Vaclavské namésti, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

12. Rafani: Cesky les, pohled do instalace, Galerie Mal4 Spalovka, Praha.

Foto: archiv ume¢lecké skupiny Rafani.

13. Rafani: Pri¢ina 1, Galerie NoD, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

14. Rafani: Supervize, pohled do instalace, Galerie Skolska, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

15. Rafani: 1994, pohled do instalace, Galerie 761, Ostrava.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

16. Rafani: Sergej, Dusan, zdznam akce, Galerie NoD, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

17. Rafani: Vlajka, pohled do instalace, Konvikt, Olomouc.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

18. Rafani: Goja, Divadlo Komedie, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

19. Rafani: Platforma, pohled do instalace, Galerie Raketa, Usti nad Labem.

Foto: archiv ume¢lecké skupiny Rafani.

20. Rafani: Volba vidéni, pohled do instalace, Diim uméni, Brno.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

21. Rafani: Bianco, zaznam performance, Galerie Preproduction, Berlin.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.
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22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

Rafani: Porta bohemica, pohled do instalace, Galerie Puda, Jihlava.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

Rafani: Obrys, Galerie Etc., Praha.

Foto: archiv ume¢lecké skupiny Rafani.

Rafani: 13.3.2007, Galerie Strazna véz, Ostrava.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

Rafani: Na okraji jamy, zdznam akce.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

Rafani: Finale Ceny Jindficha Chalupeckého, Dim uméni, Brno.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

Rafani: série pravidelnych bezejmennych performanci, zdznamy akei.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

Rafani: Rujana, zaznam akce.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

Rafani: Bez nazvu, Galerie Vaclava Spaly, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

Rafani: Bez nazvu, pohled do instalace a zdznam performance, Galerie U Bilého

jednorozce, Klatovy. Foto: archiv autorky.

Rafani: Bez nazvu, pohled do instalace, Dim U Kamenného zvonu, Praha.

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.

Rafani: Bez nazvu, zdznam performance, Galerie Luxfer, Ceska Skalice.

Foto: archiv autorky.

Rafani: Bez nazvu, pohled do instalace, Galerie Cella, Opava

Foto: archiv umélecké skupiny Rafani.
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11. OBRAZOVA PRILOHA

1. Rafani: Galerie AVU, pohled do instalace.

2. Rafani: Laska, Lennonova zed’, Praha.
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3. Rafani: Sudety, ziznam performance, Bilina.

4. Rafani: Demokracie, ziznam performance, Galerie Eingang, Ostrava.
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5. Rafani: Identikit, detail instalace, galerie Skolska 28, Praha.

6. Rafani: RA 0001-RA 0514, pohled do instalace, Galerie Manes, Praha.
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7. Rafani: Bohmisch, detail instalace, kavarna Prohibice, Praha.

8. Rafani: Otec, detail instalace, galerie Eskort, Brno.
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HODNOTY NEPODLEHAJI DEKADENCI

9. Rafani: Boj, detail instalace, Diim uméni, Olomouc.

10. Rafani: Dotaznik, zaiznam akce, Strossmayerovo namésti, Praha.
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11. Rafani: Demonstrace demokracie, zaznam akce, Vaclavské namésti, Praha.

12. Rafani: Cesky les, pohled do instalace, galerie Mala Spalovka, Praha.
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13. Rafani: P¥icina 1, pohled do instalace, Galerie NoD, Praha.

14. Rafani: Supervize, pohled do instalace, Galerie Skolska, Praha.
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15. Rafani: 1994, pohled do instalace, Galerie 761, Ostrava.

16. Rafani: Sergej, DuSan, ziznam akce, galerie NoD, Praha.
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17. Rafani: Vlajka, pohled do instalace, Konvikt, Olomouc.

18. Rafani: Goja, Divadlo Komedie, Praha.
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19. Rafani: Platforma, pohled do instalace, galerie Raketa, Usti nad Labem.

20. Rafani: Volba vidéni, pohled do instalace, Dim uméni, Brno.
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21. Rafani: Bianco, zaznam performance, galerie Preproduction, Berlin.

22. Rafani: Porta bohemica, pohled do instalace, galerie Pida, Jihlava.
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23. Rafani: Obrys, galerie Etc., Praha.

24. Rafani: 13. 3. 2007, Galerie Strazna véz, Ostrava.
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25. Rafani: Na okraji jamy, zaznam akce.

26. Rafani: Finale Ceny JindFicha Chalupeckého, Diim uméni, Brno.

123



27. Rafani: série pravidelnych bezejmennych performanci, ziznamy akci.
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28. Rafani: Rujana, zdznam akce.

29. Rafani: Bez nazvu, pohled do instalace, Galerie Vaclava Spaly, Praha.
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30. Rafani: Bez nazvu, pohled do instalace a zaiznam performance,
Galerie U Bilého jednoroZce, Klatovy.

31. Rafani: Bez nazvu, pohled do instalace, Diim U Kameného zvonu, Praha.

126



32. Rafani: Bez nazvu, zaznam performance, Galerie Luxfer, Ceska Skalice.

33. Rafani: Bez nazvu, pohled do instalace, Galerie Cella, Opava.
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