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1. Uvod

Pro umdni kieg'anského Zapadu bylyfiplizné do druhé poloviny 18. stoleti
nabozenské n&fty nejvice privilegovanym a n&gstji zobrazovanym tématem. Kdyz
se v ptibéhu 19. stoleti v§erpaly moznosti vyvoje stylu zalozeného na raakém
zobrazeni skutamosti, proSlo evropské umi obdobim hledani. Tehdy se také objevily
prvni pokusy o obrodu nabozenské malbyedstavované émeckymi nazarény a
anglickymi prerafaelity, které se obracely k higthym formam a nedosahly
vyznammjSiho vlivu. Stejg tak tvorba beuronské Skoly, inspirovana hieraticky
naboZzenskym ugmim starého Egypta a Byzance, se ukazala sleptkouli Teprve dva
unglecké snéry zrozené naiglomu 19. a 20. stoleti — symbolismus a expresiouss—
otevrely cestu ke skut@¢ novym @istupim k zobrazovaniikes’anskych nartu.

Symbolismus jako vytvarny styl, ktery se konstitalbv osmdesatych letech 19.
stoleti, nachazel v symbolech spojeni mezi ducimvewtem ideji a smyslovou
realitou. NabozZenstvi bylo vedle mytologie a hersmeti jednim z nejhlubSich pramien
jeho inspirace. Keg’anskymi nansty se zabyvali jiz fedchidci symbolismu Gustave
Moreau a Pierre Puvis de Chavannes. Podstatnouhraji v dile Odilona Redona,
Franze von Stucka a dalSich vyznamnyiddptaviteh tohoto proudu. Totéz plati o dile
malife a teoretika Maurice Denise, ktery byl osobnoptjigici symbolistni hnuti se
skupinou Nabis.

Expresionismus, ktery kladluthz na vyjagéeni lidskych emoci a usiloval o
projekci vnitniho proZitku do zobrazeni #8i reality! dosahl jako styl nejsiho
rozmachu v prvnich dvou desetiletich 20. stoldtiémecku. Jeho gatky vsak lezi jiz
na sklonku 19. stoleti v dile Jamese Ensora a Bdvsluncha a jeho vliv neni omezen
pouze na dobuipd prvni s¢¥tovou valkou ani nadmeckou kulturni oblast. Vzhledem k
soustedni zajmu na vnini zZivot ¢lovéka a jeho projevy se stalo ndbozenské téma pro
expresionisty silnou inspiraci. Zvl&Svyznamnou roli hraji #eg’anské motivy v dile
Lovise Corintha, Emila Noldeho a Georgese Rouaulta.

Oba unglecké sndry nalezly vyraznou odezvu v @mi ceskych zemi a jejich vliv
se vzajema casto tsre prolinal, jak je to patrné v dile FrantiSka Bilkaro tohoto

umglce-vizionde byla inspirace zjevenim a dlecké dilo pedevSim modlitbou.
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Podstatnym zjsobem se ileg’anské téma odrazilo ve tva@riinglca druhé symbolistni
generace, sdruzenych od roku 1910 ve skufarsum. Také v jejich tvokbse ¢asto
symbolistni obsah spojuje s expresivni formou. Sylioké pojeti obsahu i expresivni
forma jako obecné pojmy fekrauji ramec historickych styl a ve spojeni s
nabozenskym tématem &asto objevuji v urleckych dilechizné provenience a doby.

JeSt v letech ped prvni s¥tovou valkou jsou v dile &kolika vyjimetnych
tvaréich individualit poloZeny z&klady nového abstraktnuneni. Z nich nejhloudji
poznamenal budouci vyvoj vytvarné abstrakce Vasamdinskij, ktery jej ovlivnil nejen
svym maliskym dilem, ale také teoretickymi spisy, zejménéhdém O duchovnosti v
umeni. Casté apokalyptické néity Kandinského maleb jako potopa, zmrtvychvstani,
boj dobra se zlenti Posledni soud dokazuji, ze abstraktni émihmemusi byt nuth
umeénim bezsyzetovym a Ze naopak ,kradsa barvy a tvani pro undni dostaténym
cilem.” Umeni se v jeho fedstavach o stat konstitutivnim prvkem nové univerzalni
duchovnosti.

Dalsi vlivné proudy moderniho wmi pred prvni s¢¥tovou valkou — kubismus a
futurismus — se sousdily zejména na otazku vytvarné formy a obsaha dikladaly
druhotny vyznam. V mezivaleém obdobi udavalo vedle abstraktni tvorby hlangrid
vyvoje uneni zaloZzené na imaginaci. Absurdni a nerealnoutearetiki surrealismu o
sjednoceni svobodné imaginace s rigidni marxistiakoktrinou se ugici naplnit nikdy
nepokusili. Na druhé strarpro obecs pockovany rozpor mezi principyikg’anstvi a
volnou imaginaci, postradajici jakakoli moralniacionalni omezeni, se nabozenskeé
téma vyskytuje v surrealismu vza&cnVyjimkou jsou proslulé malby narés’anské
nanety z ruky Salvadora Daliho, pochazejiétsinou teprve z povateych let. Silnou
odezvu nalezlo led’anské téma v imaginativnim dile Marka Chagalla,ryktbyl
souwasnikem prvni generace surredlist

V povaléném obdobi se staly nejvligg§imi proudy v evropském uni
informel a ve Spojenych statech jeho alternativatraktni expresionismuserpajici
podréty z existencialistické filozofie, Jungovy psychgi® a abstraktni malby
Kandinského. Cilem informalni malby bylo uvéfi emocialnihno a symbolického
potencilu hlavnich prikvytvarného procesu - barvy, tvaru, gesta i strykinaterialu®

V informalnim ungni, zvlas¢ v jeho americké verzi, ozivd jako reakce na kult
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spole&enského konzumu a duchovni sterilitu doby zajem yanamuplny obsah
unmgleckého dila. V tvor® abstraktnich expresionishalezneme ptna kontemplativni
dila, z nichz sktera se vztahujiffimo ke Keg'anskym narétam, jako je tomu u Marka
Tobeyho nebo Barnetta Newmana, ktery vilvigdnu z prvnich abstrakinpojatych
kiizovych cest. Mark Rothko, ktery sioval spiSe k nabozenskému universalismu,
uzavel své Zivotni dilo cyklem monumentélnich meditaidh maleb pro tzvRothko
Chapelv Houstonu.

Navzdory neutSenym spolkgenskym a kulturnim podminkam v dob
komunistické totality nalezl informel u nas silnodezvu a stal se sice neoficialnim, ale
nejvlivnéjSim untleckych proudem naiplomu padesatych a Sedesatych let. Dosud
pIné nedocesnym fenoménem je spiritualreabarveny proud ¥eském informalnim
umeni. Metafyzické pesahy dilati doteky duchovnich dimenzi nalezneme bezmala u
vSech vyznamnychipdstavitel informelu. Strukturalni malba odkryva pastoznitwys
temnych barev a produchinye je sétlem. Nabozensky obsah je podstatnym
zpisobem pitomen zejména v dile MikulaSe Medka, Roberta Pi@sa Jaroslava
Serych.

V prib¢hu Sedesatych let sectad v ungni prosazovat neodada, pop art, novy
realismus s ngphlednym mnozstvim dalSich hnuti, které maji dktaraspoleéensky
etablovaného protesfuPoté, co byl ngas rehabilitovan obsah whackého dila, tyto
smeéry jej znovu radikald zpochyhuji. Vzagti s tim dochazi také ke zrelativizovani
umelecké formy a devalvaci kresby a malby, népostmoderni ugni se programayv
hlasi ke stylovemu eklektismu, zatimco ¢&yn jako performance, instalace,
konceptualismus jiz tyto dovednosti ani négpbtiji. Hodnota uilecké formy je tak
vytlatena na okraj ¢hi a zajmu steghjako hodnota tématu. Vznika tak otazka, zda
zavazny obsah a vyznamuplnélsdi jiz v un€ni, nebo alespo v jeho hlavnim proudu,
nemaji misto.

Na pa&éatku této prace byl zdjem o prozkoumani vyskytu ywnamu
kieg’anskych nartt v kontextu novodobéeské malby a grafiky. ProrifiSny rozsah
takto pojatého tématu jsem se rozhodl je omezitzpona okruh christologickych
motiva, protoZze tento je v dané tematické oblasti nejayarjSi a nejpoetrsjSi a

souwtasre presré a jednoznéné definovan. Z toho wvodu v préaci nejsou zahrnuty ostatni
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ikonografické ¢i evangelijni nandty, jako nap. v ceském urnani oblibeny motiv
milosrdného Samaritana, mariologické motivyjbphy svatych a dalSi. Za patek
sledovaného obdobi jsem zvolil rok 1900, kterysnt predchézi nastupu modernich
tendenci weském umini a ktery jsem jen ve dvou ixbdnéinych gipadech pekragil
smérem do minulosti. Z hlediska vytvarnych obhgsem praci za®ftil na malbu, kresbu
a grafiku.

Na p@éatku jsem se musel vyrovnat se skatesti, Ze v odborné literaeidosud
neexistuje zadna synteticka prace, ktera by pojedadoto téma v Uplnosti.iPsbéru
materialu jsem se v prvni fazi orientoval podleakagi n¢kolika soubornych vystav,
které byly realizovany v letech 1990-2000 a kter@povaly duchovni a naboZenskou
tematiku v novodobénieském urdni. Fi tom vyvstal prvotni souborétia unelci,
vztahujicich se k tématu, ktery jsem dalébpzn¢ dophoval. V druhé fazi jsem se
zan®fil na prfimé poznani vybranych wheckych @l a sodasré na studium monografii
autofi, abych tato dila pochopil v celkovém kontextuglejtvorby.

Vaznou pekazkou prace byla absence kvalithich monogradjména v pipac
vétSiny unlca aktivnich v poslednich desetiletich. V této situggem se éerpal
poznatky z text vystavnich katalogg a z dalSi odborné literatury. Kr@énoho jsem s
nekterymi z zijicich undlca navazal osobni kontakt a o jejich praci s nimkdisval, coz
bylo vyznamnym impulsem pro porozeni jejich tvorkE, z hlediska tir¢i motivace,
obsahu, vytvarnych forem i technik. Sasreé jsem se snazil bezprostire poznat
vybrana dila, coZz ovSem nebylo v plném rozsahu m®ojmotoZze ne vSechna jsou
vystavena ve wejnych sbirkach.

Po Uvahach o nejvhod8i meto@ zpracovani shroma&dého materidlu jsem se
rozhodl jej postuph analyzovat podle it podstatnych kritérii a v souladu s tim
rozvrhnout text prace ddithlavnichéasti. Prvnicast studuje soubor vybranych praci z
ikonografického aspektu, druha ze stylovych a fdnich hledisek afeti z aspeki
filozofickych a psychologickych. V fbé¢hu prace jsem se igsvdcil, Ze fada
vyznamnych urdleckych @&l se vykytuje v sakralnich prostorech, proto jsepfipojil
jeSe c¢tvrtou hlavnicast textu, pojednavajici o novodobém liturgickénménimTutocast,
kterou lze vztahnout k hlediskuwélu jako dalSimu kritériu, jsem ve skod tématem
prace opt omezil na christologické motivy.

Pri studiu christologickych na#éti v novodobémceském umini jsem se

nezabyval jejich systematickym porovnavanim v stddo evropskénti swétovém



kontextu ani hodnocenimripadnych zahratnich vlivi. Takova studie by vyZzadovala
shromazdni podstats rozsahlejSiho materialu a jejasova nargnost by pekrctila
ramec diplomové prace.iésto jsem ve specifickych fipadech na tyto souvislosti
upozornil stejg jako na vlivy jistych historickych vytvarnych fare

Vzhledem ke zraému rozsahu tématu a k dosavadni absenci jehorroetom
zpracovani, tento text neni a nieta byt encyklopedickym souhrnem vSechéleankych
dél na christologické téma v novodobé&frmském umini. Zabyva se analyzou zobrazeni
christologickych motit na rozsahlém, tevybérovém souboru ustecky hodnotnych
dél z hlediskatti podstatnych kritérii: ikonografie, formy a filofzcko-psychologickych
vychodisek. Cilem prace je zhodnoceni vyznamuéleckych @&l s christologickym

obsahem v kontextu vyvoje novodaleské malby a grafiky.



2. Prehled literatury

V naSi odborné literata dosud neexistuje Zadna syntetickd pracefmama na
problematiku christologickych motivv novodobém ceském umini. Odborné studie
vztahujici se k naboZzenskému fenoménu ¥ninobeci, jako nap. sta’ Josefa Zetiny
Kristus v undni vytvarném a pisemnicfvée zpravidla obraceji do historie a &asného
uméni se dotykaji pouze okrajevVyjimkou je v tomto smyslu specializovaréslo
casopisu Umeni a remesla 3/1991, pl& vénované problematice novodobého
kieg’anského a liturgickeho umi v ¢eskych zemich, obsahuji¢lanky Antonina
Hartmanna, Toméa3€ernouska, Karla Rechlika, Tomade Halikajhdi Kuthana a
daldich teoretik. Prispsvek Jana RoytdJmeni a cirkv@ se zabyva terminologickymi
otazky ve vztahu keikg’anskému a liturgickému umi a zahrnuje steimy prehled
nejvyznamgjSich ungleckych pdaint v oblasti liturgického urni v pribéhu 20. stoleti
v ¢eskych zemich.

Urc¢ité pokusy o celistvou teoretickou reflexi bylgingny alespdé v oblasti
liturgického ungni po roce 1989. Zaslouzil se o tdi Waverka, ktery spolu s dalSimi
autory vydal roku 2001 knihMové kostely a kaple z konce 20. stolefeské republicé
PrestoZe hlavnim tématem prace je sakralni architekkiniha obsahuje podmou stad
Karla RechlikaVytvarné dilo a jeho misto v sakralnim prostdrzabyvajici se
uplatrenim dalSich vytvarnych obbrv novodobém liturgickém uéni v evropském i
domacim kontextu. Volnym pokfavanim publikace je knih&loderni sakralni stavby
cirkvi a ndboZenskych spatestina izemech, Moravy a SlezsKa.

PrestoZe od doby spalenského fevratu k demokracii v roce 1989 jiz uplynulo
vice nez dvacet let, hlubSi a systekitsj§i teoreticka reflexe duchovniho gek’anského
fenoménu v novodobéngeském umni dosud chybi. O zmapovani a prezentaci
kieg’anské tematiky v nasem novodobéme¢nimse zaslouzili alespiokuratdi, ktefi od
pocatku devadesatych let ugadali rekolik hodnotnych vystav takto zatifenych.

Prvnim vyznamnym pgnem na tomto poli byla vystavZnak a svdectvi™
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uspdadana v roce 1991 v Muzeu hlavnihésta Prahy kuratory Ivo Binderem a Karlem
Rechlikem a mapujiciies’anské vytvarné usmi v Cechach a na Mor&w letech 1970—
1990. Vystava byla reprizovana nejprve v Ko a poté v Mnicho¥ a rekolika
dalSich ®meckych ndstech. Historik urgni Mgr. Ivo Binder se oblasti duchovniho a
kieg’anského urgni zabyval kuratorsky jakéeditel galerie TYPOS v Benv letech
1990-1992. Vytvarnik a historik umi PhDr. Karel Rechlik isobi v této oblasti
umelecky, kuratorsky, teoreticky i pedagogicky.

V roce 1991 se uskuteila pod nazventorici ke* podobr zan¥tena vystava
také v prazskych Emauzich, kterou usutal Petr Nedoma. Na rozdil od jasné a logické
koncepce vystavynak a swdectvijeho kuratorsky podnik, prezentujici dil@inacti
Zijicich autoti raiznych generaci, tsobil spiSe jako nahodny exkurz do této vytvarné
oblasti.

Soustavi se duchovnim aikg’anskym fenoménem v naSem novodobéngnim
zabyva PhDr. Miroslava Hlavkova, histortka uneni a rekdejSi reditelka Galerie
moderniho uréni v Roudnici nad Labem. V devadesatych letechthusiy gipravila
vystavyStarozakonni motivy &eském u@ni dvacatého stoléfi aNovozakonni motivy v
ceském urmi 20. stoletf® poskytujici kvalitni, rozsahly a reprezentativishded obou
témat. Velkorysym projektem Galerie modernihoénmv Roudnici byla vystava k
miléniu alfa 2000 omegd® koncipovana jako Siroky fitez un&leckymi dily s duchovni
tematikou ¢eskych a moravskych autgr tvoricich na pelomu tisicileti. Zatim
poslednim kuratorskym podnikem Dr. Hlgkéavé v této oblasti soudobého &m byla
vystavaNa pa‘atku bylo slovp uspdadana v za 2010 v ambitech frantiSkanského
kldStera Panny Marie 8iné v Praze.

Vyznamnou vystavu pod nazveviia dolorosa® uspdadalo v roce 2000 ro¥#
Vytvarné centrum Chagall v Ostrav Kurator Petr Holy zde ipdstavil v rozsahlém
vybéru unelecka dila s pasijovymi n&fty od Sestdiceti Zijicich¢eskych a moravskych
autof.

Katalogy uvedenych vystav mi pomohly si ufivgiehled o naSich uéicich 20.

stoleti, ktéi se ve svém dile zabyvaltdg’anskou tematikou. Pro hlubSi poznani jejich
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tvorbé jsem se obratil ke studiu monografii a autorskietii umelca. Prekazkou v
praci byla absence kvalitnich monografii, zejméméipad vétSiny unelct aktivnich po
polovirg 20. stoleti. Nkteré publikované monografie jsou navic poplatnésdaeulpiné
a zastaralé.

V poslednich dvou desetiletich je r@¥ncasty fenomén autorské publikace,
sestavené udéicem z reprodukci vlastnichélda Gtrzkovitého souboru starSich tiext
raiznych katalo§ a ungleckych kritik. Takovato ,autorskd monografie* nesghopna
poskytnout hlubSi nahled do gloovy tvorby v jeji celistvosti, v kontextu jejiheyvoje
a generénich souvislostech a neni proto rovnocennou n@uorazh monografii v
pravém smyslu slova.

V této situaci jsem kladl hlavniithz na pimé poznéni dila a na poznani
stanovisek a nazorautora. S &kterymi z Zijicich undlct jsem navéazal osobni kontakt a
diskutoval o motivaci, obsahu, fo&na vytvarnych technikach jejich dil&imo s nimi.
VétSinu z nich jsem rowE navstivil v jejich ateliéru, coz mi umoznilo pat jejich
dalSi prace a pochopit date dilo v SirSi vyvojové souvislosti jejich tvorby

Nepovazuji za smysluplné antelné zde uva#t veSkeré katalogy, sborniky,
clanky z casopis a diki literarni prameny, ze kterych jsenti gppoznavani dila
jednotlivych unglct cerpal. V nasledujicim fghledu proto zniiuji pouze unglecké
monografie, publikace podobného charakteru, kayal@grospektivnich vystav, pop
katalogy s hodnotnymi ustecko-kritickymi texty.

Problematikou keg’anskych motivu v naSem urni na gelomu 19. a 20. stoleti
se podrob# zabyva kniha AleSe Filipa a Romana Musileklidem k Bohtf vydana ke
stejnojmenné vystay uspdadané v letech 2006—2007 v Olomouci a Plzni.

Mimoradre kvalitni umeéleckou monografii je publikacErantiSek Bilek (1872-
1941)*" vydana u fileZitosti Bilkovy retrospektivni vystavy, fdané Galerii hlavniho
mésta Prahy naiglomu let 2000—2001. Kniha obsahuje texty celkéemacti odbornik,
zabyvajicich se Bilkovym myslenim, Zivotem a jetlagmi oblastmi jeho dila z
nejriznéjSich uhh pohledu a v Sirokych souvislostech. DalSi inforenax FrantiSku
Bilkovi z doby gelomu stoleti a jeho spoluprace s katolickou moolerlze nalézt v

rovnsz kvalitni praci Romana Musila a Alese FilipZajatci hwzd a sii.'®
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Hlavnim zdrojem informaci o dile Maxe Svabinskéeo monografie Jany
Orlikové Max Svabinsky. R4j a mytu3alsi fakta, zejména o winové Zivots ze nalézt
v dokumentarni knizeSvabinsky, Vejrychovi a KozlbV uspdadané Véaclavem
Sewikem.

Kniha Sursum (1910-1912§ vydana ke stejnojmenné vystav Praze v roce
1996, je zakladnim pramenem k poznéni vyznamuinaosti tohoto urdleckého
sdruzeni. Také kvalitni monografitan Komipek. Poutnik k nekodiew’* vznikla u
prilezitosti untlcovy retrospektivni vystavy naglomu let 1998-1999.

Mezi pongrné pacetnou literaturou k Vachalovu dilu vynika rozsatiénografie
Michala Ajvaze a dalSich z roku 1984pbsahujici soupis witovy grafické tvorby.
DalSi vyznamné prameny k poznani Vachlova Zivoiia, dazoé a filozofie jsou kniha
Marie Bajerové O Josefu Vachalofi a unlciv Zivotopis... nejlépe tlditi viastni karu
sanf* od Jtiho Olice.

Z rekolika publikovanych monografii Jana Zrzavého jghodnotrgjsi kniha
Karla Srpa a Jany Orlikovd, kterd gekonava i starsi praci Miroslava Lated®
Dulezitym pramenem pro poznani Zrzavého nézarkritickych reflexi jeho dila je
Srpova antologie tekt Jan Zrzavy — odm a s ninf’

Krom& monografie Mahuleny Ne$lehd¥éexistuje k dilu Bohumila Kubisty
pongrné obsahla je literatura, z niz jéeba uvést vyznamnou praci¢eské moderh
Osma a Skupina vytvarnych &mi (1907-1917F od Miroslava Lam&e. Podob# v
SirSich souvislostech pojednava Kubistovo dilo &nikrsicte Usta! RFedpoklady
expresionismd® Analyza vlivi Schopenhauerovy filozofie na Kubistovu tvorbu je
obsaZena ve studii Marie RakuSano@abat nucenych praci veanici wile.*'zvlase
podstatny je vybor z uéltovy pisemné pawtalosti, vydany pod nazvemohumil
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Kubi$ta. Korespondence a Gvally.

Zakladnim pramenem ke studiu dila Bohuslava ReyakaonografieBohuslav
Reynek (1892-197%)od Renaty Bernardi aifio Serych z roku 1992, obsahujici v
druhém svazku uplny soupis @ltova dila. Ve témzZe roce vySla také Zivotopisn
zameiena kniha o urici od Dagmar Halasové.

Kvalitni praci je monografiélén Divi§*® vydana Vandou Skalovou a Tomasem
Pospiszylem k retrospektivni @hoové vystaw v Praze roku 2005.

K dilu FrantiSka Tichého je dostupn§t$i paet publikaci, z nichz nejzavagai
je monografie’® uspdadana Tomasem Winterem.

Monografie Jan Baucfi’ od Jana Spurného nevynika kvalitou ani obsaZnosti.
Normaliza&ni doba jejiho vzniku se navic projevila v tom, zminky o ndbozenské
tematice Bauchovy tvorby jsou zde péday na minimum.

Ponerné solidnim pramenem k poznani tvorby Aloise Wachsarjarmonografie
Rey Michalové z roku 200%.

NejvyznamujSi syntetickou praci ateském informalnim ugmi piedstavuje
rozsahla knizni studie Mahuleny NeSlehdwéselstvi jiného vyrazil.

Navzdory vyznamu dila Josefa Istlera dosud negristegulerni monografie
tohoto unglce. Podrobgsi studie o autorovi od Janafike vSak byla publikovana v
katalogu vystavylosef Istler.Obrazy a grafik& v roce 1989.

Monografie Mikulas MedeR' uspdadana k autorav retrospektivni vystay v
Praze roku 2002 Antoninem Hartmannem, doplnila Sstanonografickou studii
Bohumira Mrézé&? DuleZitym pramenem k poznani Medkova mysleni a tvéebyybor
z jeho pisemné pastalostiTexty*®

Jan M. Tome$ je autorem kvalitni monografickécpré Jaroslavu Seryéh

Protoze vSak byla napsana jiz roku 1989, nepokdynes vice nez dwlesetileti pozgSi
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umglcovy tvorby.

Kniha Jan Kristofori*® sestavena uéicem roku 2000 z tektkatalod a kritik z
minulych let, je typickym fikladem ,autorské monografie”.

Podobnym fipadem je autorsky knizni kataldgsef Jira. Vy&r z dila z roku
2004 li$ici se od pedchozi knihy tér Gplnou absenci odborného textu. BohuZel, ani
star§i kniha Jana Skvadosef Jira. Mak a grafik’ nesphuje naroky na kvalitni
umeéleckou monografii.

Mezi paetnymi publikacemi o Vladimiru Komarkovi je nejhamtngjSi
monografie Jiho David4® z roku 2003. Podiina je rovisZ antologie urdcovych text
a texti o unslci Vladimir KomarekMoje kiZova cestA® sestavena Janem Suchlem.

Kvalitni monografie byly publikovany k dilu Fraskia Ronovskéh8 od Jiiho
Urbana a k tvorbJitky a Kwty Valovych! od Marie KlimeSové.

Dosud neexistuje monograficka studie k dilu RaakasKutry, utité teoreticko-
kritické reflexe jsou vSak obsazeny v katalogu aygtRadoslav Kutra. Barva — tvar —
duch®® paiadané roku 2005 v Olomouci. S &Eoovymi nazory a filozofii tvorby je
mozné se seznamit v jeho knigovnik $koly vi¢hi.>®

Podob® neexistuje ani monografie FrantiSka Baka, kterou zatim supluje
rozsahlejSi studie o uilci od Miroslavy Hlavékove, publikovana v katalogu jeho
vystavy v roce 2001!

Chykgjici monografii Ludmily Jandové pouzé&sté&né nahrazuje studie Jana
Kapusty, zan‘ena na autginy hlubotiskové techniky®

Dosud nebyla publikovana ani monografie Milosl&auchy, zavazgsi text o
jeho dile Ize nalézt alespos katalogu Karla Srpa z roku 1982Kromg toho byly
vydany dw autorské publikace Miloslava MoucHsivotakeh®” aMala kniha®®
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Vykladu dila AleSe Lamra se soustawenuje vytvarny teoretik Janii, ktery
je téZ autorem jeho monografie z roku 2693.

V nejnowjsi dok® se objevila také knizni monografie Josef&k&aod Richarda
Druryho a dal$ich’

Monografie Vladimira Svobody od Niny Dvdakové a Jaroslava Maliny
poskytuje povSechnyiehled o unilcové dile, ale postrada hlubsi teoretickou reflexi.

Témet neznamé stava odborné wejnosti  dilo Ludvika Kolka. Dosud je
jedinym obsazgjSim pramenem k d&mu nepublikovana bakakka prace Pavly
Vieweghové®

Zadna vyznam$si ucelena studie neexistuje ani o dile Milivojesidkasi Karla
Rechlika, oBbma ungélcim jsou pouze &novany kritické stat v antologii Presahy
vytvarného Brna®

Z davodu nedostatmé teoretické reflexe tvorbyisiny unglcta sttedni generace
je nezbytné pro jeji hlubsi pochopeni se vedim@ho poznani jednotlivychebspoléhat

piedevsSim na osobni kontakt a dialog slam
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3. Obraz Krista — ikonografické aspekty

3.1 Nangty z JeZiSovadstvi

Namgty z JeziSova &stvi jsou v novodobénteském umni pongrné malo
frekventované. Odhlédneme-li od motivu madony stel, ktery je tradinim
fenoménem marianského kultu, a tedy spiSeéasiimarianské ikonografie, vyskytuje se
motiv JeziSe — Dite dosti vzack Jedinou vyjimkou z tohoto pravidla je néniteku do
Egypta, ktery snad pro tragii volnost v jeho pojeti neztratil oblibu ani u wolwbych
maliia a grafik.

Grafické ztvarani nanétu Utek do Egyptanalezneme v raném dile Josefa
Vachala (1911, barevnyieloryt), nesoucim jeStodlesk secesniho é&iti. Soupis
grafického dila Bohuslava Reynka uvddick do Egyptacelkem devtkrat, picemz
nejstarsi list pochazi z roku 1939 (sucha jehlaepnladsi z roku 1970 (sucha jehla,
monotyp). V mall ztvarnili tento motiv Alfred Justitz (1920, olgjlatnof* a Josef Jira
- Prijezd do Egyptd1998, kombinovana technikaiedo). Vyrazg osobité a inovativni
pojednani motivu nalezneme v mallRadka Broze (1991, kombinovana technika,
platno) a grafice Jana Hiska (1995, mezzotinta).

Z tematického okruhu JeziSovétstvi se dale rizemecastji setkat snad jests
motivem narozeni Pén ktery se vSak vyskytuje vzagn nez pedchozi nawrt. V
netradénim, sarkasticky vyhroceném podani jej naleznemiogefa Vachala v knize
Postyla kaofska (1926, barevny igvoryt). V autenticky nadbozenském pojeti se jim
opakovag zabyval Bohuslav Reynek, poprvé v grafidarozeni Pa#a (1937, sucha
jehla). V jeho dile nechybi ani zobrazeni dvdibpznych motiv: Klaneni t7i krahi
(1938, sucha jehla) &Klaneni pastyu (1950, sucha jehla, monotyp). Ryze abstraktni
pojednani nawgtu predstavuje malba FrantiSka D¥éfia Posledni stmivani — Svata noc
(1993).

3.2 Nandty z JeziSova wejného f@isobeni
Ani namety z JeziSova rabinskéhdigmbeni nepét v novodobém ieg’ansky
inspirovaném urni k frekventovanym. PaténnejwtSi pritazlivost mezi nimi ma pro

umglce motiv VzkiSeni Lazaratradicné povaZzovany za prototyp velkych zaziakteré

64 DOHNALOVA
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Jezis dinil pred svym ukizovanim. VzkiSeni Lazara(1911-1912, olej, platno)
Bohumila KubiSty je hluboce symbolickym, programovgbrazem a s@asré jednim z
vytvarnych vrchal dila této pedni osobnostéeské moderny z gatku 20. stoleti. Z
malby druhé poloviny stoleti zaslouzi zminku zejmé&braz Josefa Jilyazare, vstal
(1993, olej, platno). Graficky zpracoval n&mrovreéz Bohuslav Reynek (1952, sucha
jehla, monotyp).

Dalsi nanmity z JeziSovych ditelskych let se vyskytuji spiSe jednodlivDvé
expresionistické malby Antonina Prochazky\tyhnani kup& z chramu(1909, olej,
platno) aKristus a farizejov€1909, olej, peklizka) - maji pouze alegoricky vyzndm.
Pozoruhodnym zpracovanim vzécwidaného négtu je Jakubova studna(1942,
tempera, lepenka) Aloise Wachsmana, nalezici dauhokrjeho valénych praci
inspirovanych Starym i Novym zakonem a zobrazujieziSovo setkani u studny se
samadskou Zenou. Jeden z historicky nejobliggith ikonografickych nasti — Kristiv
kiest se Bhem 20. stoleti ztraci z nasi malby.d@b je mozné se s nim setkat v grafice,
jako ve velmi konzervativh pojatém dile Maxe Svabinskéh¢rest Kristiv (1937,
litografie)

Nejcastji se s nanity tohoto okruhu rizeme setkame v dile Jana Zrzavého, pro
néz bylo kKeg’anstvi celozivotnim zdrojem inspirace. K jeho vymmgm obraam pati
Kazani na hge (1912, tempera, olej, platno). Vztahuje se k obddédly autor pod
KubiStovym vlivem pikladal velky vyznam geometrické skladbobrazu, kterou
vypracoval v pipravnych studiich na zakladsloZité kompozini si&.°” Vv dalsich
Zrzaveého obrazech z rabinského obdobi JeZiSowazse projevuje udiciv zajem o
postiZzeni vztalh mezi Kristem a jehodedniky:Sv. Jan miléek Paw (1913, olej, devo),
Kajici Magdaleng1914, olej, platno)Kristus a Jan(1928, olej, platno).

3.3 Posledni were

Namst posledni véere, ktera je peatkem pasSijového ifbéhu, se &Sil znané
oblibé u unglca symbolistni skupiny Sursum, ale neztratil riggzlivosti ani v druhé
poloviré dvacéatého stoleti. Jeho mysticko-symbolické,¢gad heterodoxni a ztae

expresivni pojeti najdeme v dile Josefa Vacha@ere (1919, olej, platno). Jan Zrzavy
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jej zpracoval poprvé v raném obraz8vata veere (1913, olej, platno) a oritet let
pozdji se k remu vratil v kresb Posledni véere (1942, uhel, karton). Stejny nétr
téZe valéné dokk pojednal roviz kresbou Jan Kdipek (1944, tuzka, uhel). Jednim ze
vzacnych christologickych obrazrytvorenych véeském umani v kubistickém stylu je
Posledni véere (1918, olej, platno) Alfreda Justitze. Expresivrpojetim se vyznaije
Posledni véere (1940-1941, olej, igklizka) Vaclava Hejny.

K zvlasg zajimavym realizacim néftu v grafice pai Stil posledni veere
(1971, kombinovana technikdWaroslava Serych, ktery jej pojednal z&pteerspektivy
ve znako¥ abstraktni forra. Jest dale v abstraktizaci téhoZz motivu postoupil Ludvik
Kolek v olta&nim triptychu v kostele sv. Josefa v Seiet& JehoPosledni véere
(1969-1971) ve #kdni ¢ast triptychu je jedinym slozitym abstraktnim zewak
odvozenym rovéZ z pohledu na scénu z pitgerspektivy. Ji Anderle se s nagtem
vyrovnal ve svych dvoWariacich na Leonardovo téma Poslednfere (variace I: 1993,
akryl, tus, olej, platno; variace Il: 1993-1996ejpplatno). Reminiscenci na dilo Jana

Zrzavého jePosledni veere (1998, olej, platno) Viadimira Komarka.

3.4 Kristus v zahradGetsemanské

JeziSova smrtelna Uzkost pnodlitbach v zahrad Getsemanské pgatrovrnéz k
okruhu nanitd, o které v naSem novodobém &mhzajem neubyva. FrantiSek Bilek jej
ztvarnil symbolistd v obrazeRuce(1901, tempera, platno), ktery nalezi k souboacpr
voln¢ inspirovanych lyrikou Otokarai®ziny a reprodukovanych v prvnim vydani jeho
stejnojmenné basnické sbirky. Mimadre sugestivnim dilem jeKristus v zahrad
Getsemansk€l916, pastel, papir) Jana Zrzavého, ktery je ¥loone tvorbe ojedirgly
svou krajni expresivitou. Expresivni pojeti je nabgharakteristické pro Jana Baucha a
nevymyka se mu ani jehidristus na hoe Olivetské(1942, olej). Zpracovani motivu
nechybi ani v grafickém dile Bohuslava Reyn&divetska hora(1939, sucha jehla),
PasSijovy cyklug1943-1949, sucha jehla).

Nanmétem Getsemanska zahradd 941, tempera, platno nagilizce) se zabyval
rovrnéz Alois Wachsman, jeden zigonim twirci ¢eského surrealismu, ktery se za
valeinych let zcela odklonil od svého dosavadniho styimatického okruhu a vytvib

soubor obrak s nabozenskymi motivy. Pozoruhodnym dilenZghrada Getsemanska
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(1976, kombinovana technika, platno) Jaroslava @ergnako¥-figuraini malba s rysy
strukturdlni abstrakce informelu. V druhé pola@viivacatého stoleti neni vzacnosti ani
piné¢ abstraktni pojednani n&tn. Rikladem jsou geometrizujicModry obraz,
Getsemany1978, olej, platno) FrantiSka Dkaka nebdJtrpeni v zahrad Getsemanské
(1988, kombinovana technika, platndpsefa Z&ka, které je sotésti rozsahlého
christologickéhoCyklu podle sv. MatouseSvym charakteristickym stylem né&m
zpracoval v obraz&etsemanska zahradd 992, akryl, platno) také AleS Lamr.

3.5 Ecce homo a bolestny Kristus

Tyto dva gibuzné naréty byvaji ¢asto zamsnovany, proto je pojednam spole.
Ecce homge v tradéni ikonografii nanit s potupenym Kristem v Sarlatovém plasti a s
trnovou korunou, kterého Pilat ukazuje Zidovskénawul Zadajicimu JeZiSovu stfitt.
Naproti tomu bolestny Kristusvif dolorum) je zmrtvychvstaly JeziS, zobrazeny jako
postava ¢i polopostava, ukazujici stigmata na pazichfizdaych na prsou nebo
zdviZzenych po zjsobu orant. Bolestny Kristus je obvykle zobrazovan régrs trnovou
korunou, odny bud’ pouze bederni rouskou nebo t6dBu.

Namétem bolestného Krista se nac¢atku 50. let intenzivé zabyval Alén Divis,
ktery jej malfsky zpracoval nejménve ctyiech variantach. VSechny se shoduji typem
mirn¢ skloréné JeziSovy hlavy, s trnovou korunou, asketick@ii & otewvenyma, dai
hledicima ¢ima. Prvni varianta (1950, olej, lepenka) zobrazogdopostavu Krista,
zvedajici levou pazi a pravou ukazujici na ranuwdh Druha varianta (1951, kvas s
piskem, lepenka) zpodobuje také polopostavu, ziddalE stigmatizované paZeigd
svou hrdl’. Zbyvajici d¥ varianty (1950 a 1951, olej, platno) zachycujip® JeZiSovo
poprsi’t

Prikladem zaminy motivi jsou dva grafické listy z pozdni tvorby Bohuslava
ReynkaEcce homo s #&sicema Ecce homo se sluti@imi hodinami( oba 1969, sucha
jehla, monotyp). Oba vyjevy znazmji znané abstrahovanou JeziSovu postavu v
dlouhém rouse, krvacejici z ran na pazich a natakunované trnim, a jsou zasazeny
do venkovského prasdi Reynkova rodného statku. Vzhledem k gagpatrnym

stigmatim na JeZiSovych pazich by spravné ¢enantlo znit rovréz Bolestny Kristus.
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To vSak neubira nic sile jejich @hacké misobivosti a autentigitjejich nabozenského
obsahu.

Bolestny Kristus(1933, olej, platndf Jana Zrzavého znazmije expresivni
poprsi JeziSova ztyraného bledéfla,tobklopenéh@ervenou aurou bolesti, vyiagici
na temném pozadi. Bwarianty expresivni kresby Kristovy hlavy, ozowané jako
Ecce homd all, (1963,&erna kida, pastel, papif}, nelze ikonograficky jednoztias
ur¢it. Naopak kresba, uvéda pod nazverkral ¢i Korunovany Kristug1970, kvas, bila
kiida, papir}®, zobrazujici JeZiSovo poprsicerveném plasti a s trnovou korunou, se
vztahuje nepochylink motivu ecce homo Malba Miroslava Snajdra sEcce homo
(1973, olej, platno) odkazuje k tr&dimu typu zmdeného Spasitele, odfiwajiciho
vsed.

3.6 Verontina rouska

Namét Veronkiny rousky s otiskem zkrvavené JeziSovyievdyl jednim z
pasSijovych moti, k nimz se ve své kontemplativni tvérbbracel Bohuslav Reynek
negastji. Vedle jeho zpracovani PaSijovém cyklu1943-1949, suchd jehla) vznikl i
pocetny soubor samostatnych grafickychuisttimto nanttem, nap. Veraikon(1948,
sucha jehla, monotyp). S postupem let se po#lgdko u jinych motiv stava Reynkovo
pojeti veraikonu abstrakij$i. Mikulas Medek ve svém pozdnim dile vyivma stejny
nantt cyklus sugestivnich znak&abstraktnich maleRousky(1970-1971, olej, email,
platno).

V obraze Josefa Jirilalvarie s rouskou(1979, olej, platno) je spojen motiv
veraikonu s motivem ukovani v jednom vyjevu. Témaigtava pitazlivym i pro
vytvarniky mladSich generaci, jakéski cykly monotym Veraikony(1989) od Jiho
Medilka a Rousky(90. léta) od Radka Broze. V posledni @ty¥ motiv zpracoval nap
Petr Vesely svym minimalistickym stylem v malbvé rousky (2003, email, sololit)
nebo Pavel Slegl, ktery pouZil dnes vzacnou teehsikkaustikyVeraikon (2008-2010,
enkaustika, feklizka).
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3.7 Ukizovani

Vysostr kieg’ansky nant JeziSova ukzovani Zistava i v novodobém uni
stale pitazlivy a neni pekvapivé, Ze ze vSech christologickych mbtje zobrazovan
negastji. Nutné je zminit kresbu FrantiSka BilkdksiZzovany (1896, uhel, papir na
platne), spadajici jestdo sklonku 19. stoleti. Ugtec zde vytvail svij prototyp postavy
Krista, ktery rozvijel v pozgSich christologickych dilech, soadts&tych, kresliskych i
grafickych. Max Svabinsky zobrazil motiv v grafickélistu Pred snimanim sike
(1906, lept). Zachovanétipravna studie, provedena ragnv leptu’® se diky svému
skicovitétmu a abstrahujicimu charakteru jevi dredeo jautentitéjSi a zajimawsi.
UkriZzovani(1912, olej, lepenka) Jitidha Pruchy fsobi jako dramaticka krajinaqu
bouri, oZivena zahadnou figuréini scénou v igal). Vice nez nastem dilo zaujme
svym fauvistickym stylem.

Vzacnym pojednanim naio v surrealistickém stylu j&alvarie (1938, olej,
platno) Zdenka Rykrasolgota(1942, olej, platno) &ksizovani(1943, olej, platno) jsou
dvé varianty téhoz namu v expresivnim podani Jana Baucha. Silnou exptesise
vyzna&uje také zpracovani n&mo u Aléna DiviSe, ktery zanechal na témaizdwvani
cely soubor kreseb a maleb. ¥kterych z &chto dl zobrazil na kizi ¢erného Krista,
nag. v obrazeKristus ¢ernoch: (1948, olej, platno). DiviSova mallgristus (1942-
1943, tempera, papir) nélezicasnym pikladim styluart brut. O pil stoleti pozdi
zpracoval nart v témze stylu Miroslav Snajdr st. v obra¥epominka na Remes a
Vojtiv Kristuspan(1993, olej).

Pro grafické dilo Bohuslava Reynka bylotigkvani leitmotivem, jimz se
unmglec zabyval po cely Zivot, napv listechKalvarie (1939, sucha jehla)PaSijovy
cyklus(1943-1949, sucha jehldylarie pod Kizem (1952, lept, monotyp),UkriZzovani
na dveich (1967, sucha jehla, monotyg)ykrizovani za zahrado(l1967, sucha jehla,
monotyp) a mnohych dalSich. Také FrantiSek Ronovskyet zpracoval opakovan
nap. v obrazeKalvéarie (1958, enkaustika,ipklizka). Risobivym expresivé pojatym
dilem jeGolgota(1985-90, olej, plech) Josefa Jiry.

S vyznamnymi realizacemi né&ta ukiizovani se setkavame také v novodobém
liturgickém unéni. Mikulas Medek vytviil unikatni znakog-abstraktni olténi obraz

Kriz (1963, olej, email, platno) technikou strukturatmdlby v kostele sv. Petra a Pavla
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v Jedovnicich na Blanensku. Ludvik Kolek je autoreronumentalni nasné malby
UkriZovani (1964-1965), v expresivnim figuralnim pojeti, negbytdi kaple sv. Rocha
v Hustopeich.

Pojednani motivdJksizovanive stylu informalni malby nalezneme ildo
Balcara (60. léta, olej, lepenka) a Antonina Tokaal(1966-1968, kombinovana
technika, platno). Jaroslav Serych zobrazil dramalalvarii v ryze informalnim stylu
v obrazeTr krize zmdené hmoty(1967). | v jeho pozSi tvorke, kdy se unilec
postuprt odklareél od informelu, nikoli vS8ak od techniky strukturédlmalby, se téma
stale vraciNaruc zwsti | (1972-1983, kombinovana technika, polyestdgruc zwesti Il
(1984, kombinovana technika, platnaJadro olgti (1993, kombinovana technika,
platno).

Osobitym znakod+archetypalnim ztvagmim motivu ukiZovani je Davny
pribeh (1984, olej, platno) Jitky Valové. Experimentatharakter ma dilo Radka Broze
Velky patek (1990, kombinovana technika, platno), nalezici stuboru maleb s
ornamentalnim polem, vytvenym malfskym valékem. Ludmila Jandova pojednala

téma symbolicky v grafickém cykl@olgota(1992, barevna sucha jehla).

3.8 Snimani zilze

Snimani z ¥Ze je jednim z historicky vyznamnych christologick néngtu,
ktery v novodobém ugmi ustupuje do pozadi. Zvl&Ssugestivnim dilem je obraz
Snimani(1980, kombinovana technika, platno) Jaroslavg®emprovedeny ve znakdv
figuralni formg¢ s vyraznym upla@nim prostedki strukturalni malby. Motiv snimani z
kiize ve skuténosti zobrazuje také jedna z maleb FrantiSka Rdw@hws z cykluPiety
(1960, enkaustika, platno). N&dmma své misto také v grafickém dile Bohuslava
Reynka: Snimani z kze (1966, kolorovana sucha jehla, monotyp). DalSiraepvani
motivu nalezneme v dilech Vladimira Svobo8wimani zK&ze (1990, kombinovana
technika) a Pavla SlegBnimani z#ze (2007, enkaustika,ipklizka).

3.9 Pieta

Neobvyklym pojetim nagtu je Pieta (1906, akvarel) Maxe Svabinského, kde
krvacejici €lo mrtvého Krista a vzruSena gesta truchlicich tkstuji s idylickym
prostedim tichého, proslumého dvora venkovského statku. Podledectvi unglcovy

zeny Ely, zasadil Svabinsky tuto scénu do geatitiejiho rodného statku na Litomy3Isku
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a vedlej§im postavam scény vtiskl rysy jejialibpznych’® Oplakavani (1940, olej,
dievo) Aloise Wachsmana nalezi do souborué¢loovych maleb s naboZenskou
tematikou z doby valky. Bohuslav Reynek se mativeabyval opakovanod paéatku
40. let, nap Pieta (1940, sucha jehlaRasSijovy cyklug1943-1949, sucha jehld}jeta
za zahradoy1949, sucha jehla, monotyp). Jeho poslednim aza&mim nartu je Pieta

s mysi(1969, sucha jehla, monotyp).

Enigmatickym ztvargnim motivu se surrealistickymi rysy je malB&ta (1982,
kombinovana technika) Jana Kristoforihoii Médilek pouzil ve své tradingji pojaté
malbé Pieta (1989, olej, papir) impresionistickou technikudéai barevnych skvrn. Ve
znakow-symbolické a kraj& abstrahovan®iete (1985, sucha jehla) zpracovala téma
graficky Jana Jemelkova. Vysokou originalitou senagiuje graficky triptych Karel
Demela Odevzdani (1999, kombinovana technika), ktery spojenim piety
kosmogonickymi motivy dodava vyjevu tajemnou atnéosfa hermeticky mnohozéray

obsah.

3.10 Kladeni do hrobu

Prestoze nawt kladeni do hrobu neni v novodobém dmincasty, také zde
najdeme #kolik jeho untlecky hodnotnych provedeni. Motiv nechybi v griaéim dile
Bohuslava Reynka:Kladeni do hrobu(1949. léta, sucha jehla, monotyp). FrantiSek
Ronovsky jej zpracoval svou oblibenou technikouagiskiky (1960-62, kombinovana
technika, enkaustika, platno). Malkdadeni do hrobu (60. Iéta, olej, platno) Ludvika
Kolka pati do souboru autorovych nabozenskych vijev nichz subtilni figury jsou
modelovany sétlem vyzd&ujicim zevnit. Podobny fenomén, ale v pidud
naturalistétéjSim pojeti nalezneme Kladeni do hrobu(1998, kombinovanéa technika)
Vladimira Svobody. V expresivni sagmpokozkou térf nehmotného JeziSovéla

prosvitaji Zebra a kosti podabjako na rentgenovém snimku.

3.11 Zmrtvychvstéani
Mezi christologickymi motivy v novodobém wm neniize chyldt JeziSovo
zmrtvychvstani jako vrcholna udalost evangeliatradicni ikonografii se s nim ¢sns

poji nangt noli me tangereyztahujici se k prvnimu zjeveni ¥i&eného Krista Marii

76 Seveik 2007, 55
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Magdaler v ,den po soba@t' pobliz jeho hrobu. Nast Noli me tangerezobrazil v
kresl¥ Jan Zrzavy (1915, uhel, papir) a v malbJaroslav Serych (1995-1996,
kombinovand technika, platno. Dramatickym zpodoimemiastni udalosti JeZiSova
zmrtvychvstani z hrobu je malba Milivoje HusdRasurrexit(1988, akvarel, tus, akryl,
olej, sololit). S osobitym pojetim naito se setkame na ottdm obrazeV/zkiSeni(2003)
Petra Veselého, ktery se nachazi v kapli stejnés@&eeni ve Vratislavicich nad Nisou.

V novodobémceském umini je namdt casto zobrazovan symbolicky nebo
abstraktni formou. V grafickém listu Evy Bedo@é VzkiSeni (1968, lept) je motiv
vyjadien symbolem leZiciho rubade s pruhem platna. J&gek jej v mald Vzkiseni
(1988, olej, platno) Lyklu podle sv. MatouSpojednal jako elementarni znakize,
dokgla rozzé&eného v monochromaticky modrém obrazovém pdibuzné symbolické
pojeti, vyjadené fiznymi vytvarnymi prosedky, nalezneme v maibAleS Lamra
Odvaleny kameii1991, akryl, platno) a v kresliiiho Stourae Prazdny hroB’ (1998,
uhel, papir). Monumentalnim, ryze abstraktnim @o@gim narétu je obrazovy cyklus
VzkiSeni(2003-2004, olej, platno) Radoslava Kutry.

3.12 Nandty s Kristem po VzkiSeni

Ponerné vzacnym motivem poutnik emauzskych se opakovamzabyval Jan
Zrzavy. Enigmaticky obrazVecere v Emauzich(1932, olej, platno, ieklizka) je
ozna&ovan jako variace na Rembrafndimotiv. Ke svému ranému obrazRoutnici do
Emauz(1912-1942, tempera, platno) se Zrzavy vratil bedwealky, kdy také vytvil
jeho druhou, nedok@enou verzi (1942, tuzka, temperaeklizka). Graficky listGalilea
(1971, sucha jehla, monotyp) od Bohuslava Reynkanm& piasobivym zobrazenim
scény zjeveni Krista ryb@m na liehu Tiberiadského jezera ze &g@vJanova evangelia
(J21,1-14).

Samostatny na#ovy okruh mezi christologickymi motivy t¥bvyjevy z Janovy
Apokalypsy. Rikladné narativnhim zpracovanim tohoto tématu fgokalypticky cyklus
Jana Koidpka (1929, 1 tkvoryt, 12 lepi), vydany jako ilustréni doprovod k
dvousvazkove Sékove bibliofilii Apokalypsacili Zjeveni apoStola Jana, zvaného
Theologos. Jako vytvarny protipol této symbolistni Apokalypsye ozndit ryze
abstraktniCyklus podle sv. Jan§l987-1988) od Miloslava Mouchy. Cyklem sedmi
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25



grafickych listi na apokalyptické téma j&jeveni svatého Jand996-1998, sucha jehla,
lept) od Jaroslava Serych.

3.13 Symbolické zobrazeni Krista

Tradice symbolického zobrazeni Krista, sahajici daz antickych p&éatki
kieganského urni, je Ziva a inspirativni i v novodobém &mi. V mall® Spasitel
(1913, olej, platno) vytvdl Jan Zrzavy neobvyklou podobu JezZiSe séntv pary oi,
Krista se d¥¢ma pary rukou v obraz¥ecere (1919, olej, platno) Josefa Vachala. S
vyrazre symbolistni stylizaci Krista do podoby sfingy spakovarg setkame v dile
FrantiSka Bilka, nap v kresk Cirkev (1899, uhel, Kda, k&loba, papir) nebo v kresb
StttcemVedra(1901, tempera, platno), nalezici do souboru vdiniistraci k basnické
sbirceRuceOtokara Beziny.

Ziejmy vyznam maji znakové symboly v nabozensky nasginych obrazech
MikulaSe Medka: cyklyMaso Kize a Kriz Zeleza(1960-1962, olej, email, platno) a
obrazRana v boki1960, olej, email, platno). Na mlénsymboti jsou zaloZeny vSechny
Medkovy realizace v sakralnim prostoru, mezi nimgvlastni hloubkou a
mnohovrstevnosti vynikBozské srdce P&n(1970, olej, email, platno) — oftdé obraz
v kapli stejného zageeni v Kotvrdovicich na Blanensku. Zatimco v téadikonografii
je srdce symbolem lasky, MikulaS Medek je v koowmidkém olt&i pienesl do vysSi
roviny symbolického odkazu a zobrazil motiv éughnouci koule jako symbol srdce.
Motivem koule s kizem uplatnil jiz dive, nap. v obrazeZuivd monstrancg1967,
olej, email, platno), a ve spojeni s trnovou komwse k gmu vrétil v pozdjSim obraze
Magneticka kytina (1971, olej, email, platno).

Neni gekvapive, Ze nmstji se vyskytujicim vytvarnym symbolem v okruhu
christologickych motiu je kiiz, ktery je universalnim znakem Kristafiel’anskeé viry.
Vedle Medkovych obraz se snim setkdme tadé vyznamnych znakavabstraktnich
dél spojenych s christologickou tematikou, jako jeradwvy cyklusSpiritualy (1963-
1965, olej, platno) Radoslava Kutry, malltamanace kize (1989, kombinovana
technika, platno) Jaroslava Serych nebo grafickfiusy Krize (1985, barevny lept,
akvatinta) Josef Istlera.

Svébytnym sdtem znako¥ pojatych symbdi je maliské i grafické dilo AleSe

Lamra. V piibéhu osmdesatych a devadesatych let se ¢émn rasto projevuje
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christologickeé téma v podobmiznych,casto variovanych symbialtrigon, hwzda, Kiz,
brana, schody do nebe a dalSi. V obrdzgsem prvni a posled1987, akryl, platno) je
christologickd symbolika redukovana na dvojieckych znak alfa a omega. Zvlast
vytiibenym dilem je Laniiv obraz Krystal (1990, akryl, platno), kde Jezis je
symbolizovan pravidelnym dvanactisem, ktery je povazovan za nejpodivuhgdnz
péti dokonalych, tzv. platonskyckles.

K ikonografické tradici pdt nerozlgné také obraz Krista v podébBeranka.
Jaroslav Serych jej v jednom z tistvého grafického cykldjeveni svatého Jand996-
1998, sucha jehla, lept) zobrazil v duchu Janoxtutg@ko apokalyptického Beranka s
sedmero &ma a sedmi rohy. Zcela svobadzachazi s tradhimi symboly ve své
imaginativni tvorls Jan Hisek. V graficgjeveni(1995, mezzotinta, sucha jehla) je Jezis
zobrazen symbolicky dvakrat: jednou jako Dobry yiast podruhé jako Beranek. V
novodobé grafice Ize vSak najit i zcela ®owtvorené christologické symboly.
Piikladem je graficky listTrpitel”® (1992, kombinovana technika) Aleny Bilkové, kde
trnova koruna obkruzuje ,hlavu®, upletenou z trjicly prufi.

3.14 Krizové cesty

Dulezitym souborem christologickych néta jsou KiZzové cesty, které zahrnuji
hlavni paSijové motivy a jsou ¢egny K liturgickym olsadim v postni dob. ProtoZe jsou
souwasti liturgického urni, bude jim ¥novan samostatny rozbor v oddile 6.2. Zde se
zastavim u zvlastniho typufikovych cest, které jsou dené k soukromé meditaci a
nezidka byvaji provedeny v abstraktnim pojeti. V gmafse timto pre@iSkem
liturgickych kiZovych cest zabyvali mimo jiné Ludmila Jandovaaeé{ Rechlik. Druhy
jmenovany je autoreniramové Kizové cesty(2006-2007, pastel, akryterny papir),
neobvyklého, symbolicky pojatého dila, které jeozeho na variacich jediného motivu
tramu (lfevna). Tramy se vyskytuji ve vSech zastavenickizmyrch tvarech a tetskych
sestavach. Inspiraci whai byly skut&né tramy z krovu zruSené zvonice.

Originalnim kompoazinim feSenim vynika KriZzova cesta na licheinikové
desce (1988-1989, tempera, fevo) Milivoje Husaka. Dilo je malovano autorem
oblibenou grisaillovou technikou na podkladu vagckbvy hreédi. Vyjevy jsou

uspdadany na ploSe desky \kolika radach nad seboufipemz prvni zastaveni se
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nachazi v levém dolnim rohu. Jednotlivé scény goodobeny v naznacich, tagtji
pouhymi fragmenty JeZiSovald v riznych situacich. Zadny z vyjgévnezachycuje
Kristovo #€lo vcelku ani neukazuje jeho téDéj kiizové cesty vrcholi 15. zastavenim,
umistnym ve vrcholu lichotZnikové desky. Timto netraak pripojenym 15. vyjevem
je Zmrtvychvstani pojednané jako za &lem vzhiru stoupajici dlo, vidéné zdola v
dramatické perspektivni zkratce, ktera provedeniokge autorovu malb&Resurrexitz

téZe doby.
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4. Obraz Krista — stylové a formalni aspekty

4.1 SymbolismusK. Bilek, J. Koripek, J. Zrzavy, J. Vachal

Symbolismus je svébytnou kategorii, canjéci integralni chapani &ta v
jednot jeho fyzické i duchovni dimenze. Jako pojedjird uméni se proto vztahuje k
obsahu, nikoli k forrd uméleckého dila. V obecném vyznamu i v uzSim slovasimy
oznaujicim historicky styl na f@lomu 19. a 20. stoleti, zahrnuje dila d@jgjSich
formalnich ry§.” PouZiti kategorie symbolismu na téma této précedjojnasob
problematické, protoze kazdy obraz s christologicknangtem odkazuje k jistému
piedobrazu v biblici v cirkevni tradici, a je protoifsre vzato symbolickym dilem.
Symbolismus jako historicky styl se obraci se avaéblibou k tradinim kieg’anskym
tématim v usili o jejich individualni pojeti a originalrdpracovani. ® pohledu na
stylow chapany symbolismus #eském unmini vynika v této souvislosti zvlastdilo
FrantiSka Bilka, Jana Kdpka a Jana Zrzavého.

Prikladnym projevem expresi¥ncittného symbolismu je kreshiak paprsek
slunce na gew Zivota umiral (1899, uhel, bila #da, papir) FrantiSka Bilka, ktera
rozvadi nanit soudobé autorovy kresiatko! (1899, uhel, karton). Motiv rozgieného
kmene pedstavuje tragédii odlgeni Matky od obtovaného Syna, ktery je
symbolizovan osagtym mrtvym stromem v kraji# z rehoz t&i pahyly dvou ¥tvi,
evokujici lrevno Kize. S¥tlo zapadajiciho slunce azge kmen stromu, odkud se odrazi
na jeho svisle odStipnutaiast, kde vyvstava nejasny obraz Zenskéets® zakenyma
o¢ima. Od ni se Z& znovu odrazi a dopada na dramatickou krajinn@nésa s
bytostmi, schylenymi ve stindipdolnim okraji kresby. V sloZité gtelné reZii zde oZiva
jeden princif renesatniho a barokniho symbolismu, kdy duchovnétky proudi ze
se odrazi k lidem. V temnbtnastavajici noci zapada Slunce-Jezis, jelloswSak
vlivem odrazu od Luny-Marie stale dospiva k lidem.

V kreskE Posledni véere (1944, uhel) zobrazil Jan Képek evangelijni fibéh v
okamziku, kdy JeziS acednici povstali k modlité pied jidlem. V ose pohledu divaka
lezi osa dlouhého, bilym ubrusem pokrytého stold fehoz vzdalenyntelem se

~ rv

nehybr vypind JeziSova postava. Po kazdé strshoji Sestice apoSinl s tv&emi
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zastiknymi kapi a s dlafmi poloZzenymi na desku stolu. Jedinym zdrojenitlavv
absolut’ temném prostoru je aureola kolem JezZiSovy hlapgzvednutyma @ma. Jeji
swtlo se odrazi od ubrusu i bilych kagiednika, Sii se do okoli a vytué tak druhotnou
aureolu, ktera vykrajuje ze vSudiyfomné temnoty pouzetdta skupinu okolostojicich
postav.

Vedle s¥telné rezie je pozoruhodné ravmnperspektivnieSeni kresby. Zatimco
stil je znadzorgn v konvernim perspektivnim kraceni, postavy okolostojiciemaopak
zveétSuji snérem ke vzdalenémeelu stolu s dominantni postavou Krista a evokgk t
raré stredowké perspektivni postupy. Oba inverzni perspektikady jsou vSak v
kompozici kresby dokonale sjednoceny, takze divdkati tento paradox teprverip
podrobréjSim zkoumani. V této své pozdni kr&sbytvoril Jan Konipek nesmiré
sugestivni mysticky vyjev, ktery diky kompoai vyvazenosti, expresivnimu temnosvitu
a dimysIné dvoji perspektévpati k jeho undlecky nejsilrgjSim dilkim.

Stejny motiv zpracoval Jan Zrzavy ve sveé rané mdflvata veere (1913, olej,
platno) a s velkymtasovym odstupem znovu v krésPosledni veere (1942, uhel,
karton), ktera je svym temnosvitnym pojetim blizkénupkow kresk® z téZe doby.
Zatimco Koriipkovi jako jediny zdroj sitla v temné mistnosti vysida JeziSova
aureola, Zrzavy ji osttlil pod klenbou zagSenym lustremPosledni véere (1919, olej,
platno) Josefa Vachala ugobi ve srovnani s pojednanim stejného dtéanu Jana
Konupka a Jana Zrzavého zm& heterodoxnim dojmem. Mysticky vyjev s postavou
Krista v symbolicky transformované podobs dwma pary pazi evokuje petné
Vachalovy vyjevy z uctivani boZzstev pohanskych retiekych kulfi.

Apokalypticky cykluslana Kodpka (1929, 1 tevoryt, 12 lepi) byl vydan
Arnem Séakou jako ilustrani doprovod k dvousvazkové bibliofilské kni2gokalypsa
cili Zjeveni apostola Jana, zvaného Theologdgevy spojené s koncem &a, bojem
mezi silami nebe a pekla, Poslednim soudentiiehpdem Nebeského Jeruzaléma byly
pro unelce pilezitosti naplno rozvinout narativni styl, prefgcu expresivni keni
mystickych vizi s fantastickymi prvky a paradoxyegoricky a metaforicky text Zjeveni
mu umoznil ve svrchované teiuplatnit bohatoufedstavivost, vyhramou spiritualitu,
vizion&sky patos a osobité pojednani synibd@ievoryt ve frontispisu prvniho svazku s
textem Apokalypsy zobrazuje interiér kosmického aom s vyjevem uctivani
ukiizovaného Krista.

Soubor dvanacti leptKonapkova Apokalyptického cykllbyl vydan samostagn
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ve druhém svazku knihy. tematicky se jednotlivéevyj pongrné vérné pridrzuji textu
Zjeveni. Na osmi z dvandcti vyjgye zachycena postava Krista, vésm abstrahovaneé,
razré stylizované podobh VSechny vyjevy maji podmanivy mysticko-viziagsky raz,
souznici s duchem biblického texitada z nich se vyzidaje dramatickym patosem:
tranici Kristus mezi dvojici vznaSejicich se d&rigd Kristus Zehnajici sestupujicimu
Nebeskému Jeruzalémuijnici Kristus s anlem Zhouby vrhajicim na zem srp, Kristus
s andly v kosmickém prostoru. Cyklus k nejvyznatiiim pojednanim tématu
Zjeveni v novodobémeském unani.

Symbolické pojimani skuteosti se vSak neomezuje na obdobi historického
symbolismu, ale v novodobéntdg’ansky inspirovaném wni zistava pitomno
takika univerzals. Predmétné symboly, redukované na pouhy znak, hraji z¥last
vyznamnou a podstatnou roli v abstraktnich nabd&ems malbach MikulaSe Medka,
AleSe Lamraci Josefa Z&ka. Zcela zéasadni vyznam ma symbolické zobrazeni
nabozenskych natti v grafice, v ceském prosedi kultivované dlouhou tradici,
odvijejici se od Bilkova dila,feklenujici polovinu stoleti v tvo#Bohuslava Reynka a
pokraiujici do sodasnosti. S osobitym a inovativnim pojetim chrisgid&ych symbai
zasahli do vyvoje&eské grafiky druhé poloviny 20. stoleti JosefelstEva Bedni@va,

Ludmila Jandova, Alena Bilkova, AleS Lamr, Jan HiaalalSi unsici.

4.2 SeceseHBilek

S prvky secesni stylizace se setkavame v randéenJdosefa Vachala a Jana
Konupka, nefastji vSak v tvorlg FrantiSka Bilka. Jeho kreshikrizovany(1896, uhel,
papir na plat®) je sowdstitady Bilkovych pipravnych studii k velkynfezb&skym
dilim z prelomu stoleti s nastem Kristovy smrti na izi: Olt& s UkiZzovanym (1896-
1899, katedrala sv. Vita) a Wkovany (1899, Narodni galerie)id3toze prace spada
dobou vzniku jegtdo sklonku 19. stoleti, jédba ji ¥novat pozornost, nebade Bilek
vytvoril svij asketicky typ JeziSovy postavy, ktery uplatniljeme ve zmignych
sochaskych dilech, ale jeStv letech 1905-1906ip malke kiizové cesty pro kostel
Povyseni sv. KZe v Prostjove.

Ve své kresbse Bilek ¥doms odchylil od ikonografického typu Krista naii,
ustaleného v katolickém prasti v realistickém pojeti, nejm&nv péti zavaZznych
bodech:
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1. zpisob ukiZzovani (ruce jsou ifibity na krevno v dlanich vyvracenych vintu,
nohy jsou probity feby z boku v kotnicich)

1. poloha tla (absence pra@geni, pimeé drzeni trupu i hlavy)

2. ockni (misto bederni rousky uzky a dlouhy pruh latkyazany volnym uzlem, s
volnymi konci splyvajicimi podél Kristovych nohoa & jeho chodidim)

3. rany (chybi stopy krvéaceni ran)

4. pojeti vlasi (Kristovy vlasy jsou stylizovahrozevlaty, coZz napadrkontrastuje
se statickym drzeninglg)

Projevy utrpeni umirajiciho Krista @hec v tomto dile delikath omezil na
piiviené @& a pootevena Usta, lehce poodkryvajici horadu zulfi. Expresivita obou
rysi je v celkovém kontextu dila utlumena a zrelatvidna pevladajicimi prvky
secesni stylizace (¢di a vlasy). Jednoztiaym swdectvim odklonu od traéimé
naturalistického podani motivu je idealizovana paloukiZzovaného dla a absence

krvaceni ran.

4.3 KubismusB.Kubista, A.Justitz, J.Kapek

V generaci uréici ¢eského modernismu, formujici se v obdoléd prvni
swtovou valkou v Osm a Skupig vytvarnych umndlci, predstavovala zakladni
unmglecky problém otdzka vytvarné formy. Vzhledem kné&ilorientaci na R& neni
piekvapivé, Ze se jako dobbvprevladajici stylova forma prosadil kubismus. V
porovnani s evropskym kubistickym hnutim klad@sti kubisté relativhvétsi vahu na
obsahovou stranku dila. V dile nejvyznaisich gedstaviteh c¢eského kubismu —
Kubistow, Filloveé, Prochazko¥ — nalezneme dkolik obrazi na tradéni kieg’ansky
nantt, které vSak nejsou v provedeny v kubistickém ustyfda se, Ze alespou
nekterych autolt bylo naphovani formalnich zasad stylu spojeno se ztratomazap
naboZenskyi duchovni obsah dila.

V souboru Kubistovych maleb provedenych v kubigdiforne je to pouzeSv.
Sebestian(1912), ktery zarove spada do okruhu jeho praci na naboZensky — v tomto
piipadt nikoli christologicky — motiv. Naopak nejvyznagsi KubisStiv obraz na
christologicky namt — VzkiSeni Lazara1912) — nelze ozid za dilo v pravém slova
smyslu kubistické,iebaze vykazuje dkteré rysy tohoto stylu, jakofigne geometrické
kompozEni schéma a pevné vymezeni tvafimymi, oste lomenymi liniemi. RestoZe

tvorba Alfreda Justitze proSla pouze kratkou Ktibkou epizodou, jehd?osledni
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vecere (1918, olej, platno) je plnokrevnym dilem tohottyls. Vyjev v zelenych,
modrych a okrovych ténech je komponovan v kubigtigierspekti¥z kolem osy stolu,
obrysy postav jsou geometricky deformovanyast splyvaji s tvary pozadi.

Nekolik ze vzacnych christologickycheld provedenych v ryze kubistickém stylu,
paradox® pochazi z ruky symbolisty Jana Kioka, ktery byl kritikem a ideovym
odparcem kubismu. Podolrjako Josef Vachal, jeho souputnik ze skupiny @ursse
vSak v utitém obdobi ¥noval kubistickym experimefin a dosahl pozoruhodnych
vysledkia. Akvarel Jana KoipkaKristus se zjevuje ryldam (1913) znazatuje scénu se
ctyimi ryb&i ve ¢lunu, ktei sleduji Krista, kréejiciho po meéské hladig. Kompozice
kresby je vyrazé uspdadana podle hlavni diagonaly, étigici ¢lun s rybdi v pravé
dolni polovire od JeziSovy postavy v peggi polovire kresebné plochy. VSechny
postavy, jejich tvée i roucha, stefh jako hladina mie i obloha jsou pojednany v
krystalické forng¢. Motské viny jsou suverénni kresbotepedeny do podoby krystal
které v jednom mistbez geruSeni pechazeji do rfaseni Kristova roucha a jinde do
rozmerngjSich krystalickych forem v pozadi, které v drardedi metafte zpodobuji
oblohu.

4.4 Expresivni formy {. Zrzavy, J. Bauch, A. Divi§, B. Reynek, L. KaleJirg

Expresionismus jako styl usiloval o vyjaédi lidskych emoci vytvarnymi
lidské emoce prameni z vimtho konfliktu, je mozné jej alternati¥ncharakterizovat
jako styl, ktery dinil rozpor hlavnim pedmstem svého zajmtf Svého nejitsiho
rozmachu doséhl v &necku a sedni Evrog, vetné ¢eskych zemich, kde se jeho vliv
vyrazre uplatnil v interakci se soudobym symbolismem, sedéekubismem. ProtoZe
nabozenské cihi se vztahuje k vrihimu Zivotu a niternym emocim, jsou expresivni
tendence Dblizké mnoha dloam, pojednavajicim christologické téma wzmych
obdobich aZz po nasi siasnost.

V okruhu tviirca ¢eského symbolismu se expresivni tendence vgrpasjevuje u
vSech hlavnich igdstavitel, takZze na tomto mistize znovu pipomenout nap kresby
Jak paprsek slunce narele Zivota umiral FrantiSka Bilka a Posledni véere Jana

Konupka ¢i malbu Posledni véeie Josefa Vachala, komentované v oddile 4.1. V dile

80 RaKUSANOVA 2007b, 154-155
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Jana Zrzavého se expresivni projev vyskytuje dn&asto, zato vSak se mir@mnou
intenzitou. V této souvislosti jéeba uvést zejména introspektivni oblarikrist (1908,
olej, platno§* a kresbuKristus v zahrad Getsemanskél 916, pastel, papir). Expresivni
forma se projevuje rowi v obraze ze zralého obdoBblestny Kristus(1933, olej,
platno) a v pozdnich kresbaElsce homa all (1963,cerna Kida, pastel, papir).

PastelKristus v zahrad Getsemanské reflektujici JeziSova duSevni muké p
modlith¢ velkopaténi noci na Olivové hi®, nalezi svou formou do skupiny praci na
téma dusevni tryzn- Hore (1915) aUtrpeni (1916). Pro vSechndi dila je giznané
autorovo usili o zobrazeni duSevni bolesti, exprésiyjadiené s¥telnym vyzaovanim
z hlavy postav, které vychazi ze dvou ohnisek -Agho ve sedu obléejove ¢asti a
druhého na temeni hlavy. Christologické dilo nadibond obou ostatnich zachycuje
nejen hlavu, ale celou postavu trpiciho. CeléSad®bi tlo je zobrazeno v modrych
odstinech, které stirajitgkly mezi pla&m odinym trupem, kodetinami a nadrrné
velkou hlavou, takze vSe splyva v jedinou modradampaktni hmotu. Tvarav
organické, lé siln¢ deformovanédo nabyva zvlastni amébovity tvar.

Expresivni formagta a jeho nefirozené zbarveni zcela dominuji ugobeni na
divakovu vnimavost. ifed jejich sugestivitou ustupuje do pozadi i kalpeetekajici krvi
pii pravém dolnim okraji kresby. JeziS je podivhopidi bytosti, postradajici lidské
rysy. Tento dojem je8tstupiuje aura bolesti, Ziwisn¢ sélajici z povrchuéta a
proswtlujici temreé cervené pozadi. V paradoxu s tkadim chapanim barev se zde
modra stava zdrojem ini proteplujiciho chladnodervei. Hluboké vnitni proziti
JeziSova utrpeni v Getsemanské zahmvedlo Jana Zrzaveho k tomuto svéraznému
zobrazeni, vymykajicimu se typologii Krista nejertradicni, ale i unglcové osobni
ikonografii.

Expresivni pojeti malby je charakteristické prtodiana Baucha, vyztajici se
spontannim maiskym rukopisem s vyraznou deformaci tvarexaltaci barev. V jeho
vytvarném projevu se hlavnim nositelem vyrazu sheleva, jeji konflikty a dramat&.
Bauchovo undlecké ciéni bylo grevazrg smyslové a intuitivni s absenci hlubsi reflexe a
transcendentnihofesahu. Resto tiziva doba vateych let alespd docasre obratila jeho
tvarci zajem k evangelijinim téeman.  Unméleckym podobenstvim zl@gtného

ocekavani, osamoceni a trgzrje obraz Kristus na heoe Olivetské (1942, olej).

81 vice k tomuto dilu v oddile 5.4
82 SPURNY 1978, 14
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Vyznamné postaveni v okruhu vé&kych praci na pasSijové téma ma opak@van
zpracovavany motiv ukovani.

V obrazeGolgota (1942, olej) jsou zcela potlany gedmetné rysy krajiny a
zastavaji pouze osoby dramatu, provedené expreskratkou, a dominantni vypéw’
barev, stii a swtel. V levé polovig platna vystupuje z temného pozadi &ena
skupina ti truchlicich Zen, zatimco v pravé polovirse temny Kz s bledym
Spasitelovym dlem rysuje proti ohni& zbarvenému nebi. Barevnou variantou dila je
obraz Ukfizovani (1943, olej, platno), ktery zachovava komgozirozcleni na levou
polovinu s truchlicimi Zenami a pravou Sidkvanym JeziSem a Zenou objimajici patu k
kiize. Hlavni odliSnosti obou variant je barevegeni. Zatimco starSi obraz je zaloZzen na
tvrdych kontrasteckterni a kloby s barevnymi poli, mezi nimizigvladaji odstiny
cervene, v mladsi verzi jsou ®poloviny obrazu barewnsjednoceny v zemitych tonech
hnédi se stopami zeleni a akr

Hluboce empatické pojednani christologickych imonalezneme v dile Aléna
DiviSe. Impulsem k jeho zajmu o paSijové téma atasiuSevni traumata, utiga téngt
dvouletym pobytem ve &enich a interraich taborech na pétku valky. Skupina
téchto praci zéala vznikat Bhem unglcova exilu v New Yorku (1941-1947) a po
navratu do Prahy byla ro¥8ha v poslednich letech jeho kratkého Zivota (1P256).
Vedle mnohonasokinvariovaného nagtu ecce homa bolestného Krista vytvib také
soubor maleb s @iZovanim dvou typ — s bilym &ernym JeziSem.

Kristus ¢ernochi (1948, olej, platno) fedstavuje DiviSentasto obminované
pojeti scény ukzovani, zobrazujici pouzedité torzo JeziSovala, sestavajici z hlavy,

7 v Z

horni¢asti trupu &ésti na Kizi rozepjatych pazi,iblizné po Urova lokti. Barevnost
malby je zde natolik utlumena a paétma, Ze JeziSov@ld splyva s kizem a kiz s
pozadim. Pouzeerna tvé je expresiva zdirazréena sina¢ zlutymi ¢mouhami a
krapéjemi krve, stékajicimi z poré&néhocela podél spanka dopadajicimi naglo.
Podobr jako na dalSich obrazech této skupiny Alén Divpresivré nazngil velikost
Kristova utrpeni mnoZzstvim dlouhych @rrzabodnutych nejen do JeziSovy hlavy, ale
do pokozky na celém povrchilda. V nekterych variantach jsou tyto trny jést
zdarazreny technikou provedeni, totiz vySkrabavanim barvgtém Sttce na sutly

podklad®®

83 SPurNY 1978, 164
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Bohuslava Reynka #al od ticatych let experimentovat se suchou jehlou, ktera
se v ptibehu ctyricatych let stala jeho hlavnim vytvarnou technikod. prvnich
povale&nych letech obohatil svou grafickou tvorbu tak&chniku leptu a monotypu. K
zralému grafickému stylu do&lpv praci naPasijovém cyklysucha jehla, 1943-1949),
kde nalezl od popisnosti oprésy, abstrahujici vyraz. Dramétiost pasijového tématu
podtrhuje expresivni podani, dané zejména impulsivicharakterem rukopisu a
intenzivnimi kontrasty sila a stitii (nag. Ziznim, Dokonano jest Osvojeni si techniky
monotypu ve druhé polouirttyiicatych let umoznilo Reynkovi uplatnit barvu jakal&
vytvarny prostedek k dosazeni expresivniho vyrazu. Rapwd vlivem Rouaultova dila
se prosazuje v Reynkovych monotypech jednoduch@vhast zaloZzena na dominanci
gervené a modré, damvané odstiny Zluté zelen&”.

PaSijové téma prochazi Reynkovym dilem agkicatych let az do usicovy
smrti, zejména v petnych variacich na motiv tikovani, piety a Verodiny rousky.
Zadny z ¥chto motivi se v monotypovém podani neobejde lervené barvy ke
zdurazreéni Kristovych ran. Vedle tradiiho zvyrazeni psti Spasitelovych ran (na
rukou, nohou a v boku) &ela, krvacejiciho pod trnovou korunou, naleznemg.na
grafice Marie pod Kizem (1952, lept, monotyp) také naturalistické zna#ofn
zakrvacené bederni rousky a parajch kolen.Cervena se tak stava symbolickou
barvou, vyjadujici zraréni, bolest a utrpeni a stasré v kieganském smyslu @lf, a
tedy nadji na spasu a novy zivot. Tento druhy vyznam patjgzovréz (mérg ¢asté)
uplatreni cervené barvy pro vyjadni ohr.

Expresivni tendence dosahuje vrcholu v pozdnbdobi Reynkova dila od
pocatku Sedesatych let, kdy se linie stavaji dyr&ssi, vyraz abstrak#jSi a barevné
skvrny se pesr¢ nekryji s plochami, které &y kolorovat. Vytraceji se posledni detaily
krajiny a prostor se stava néilym. Paatkem Sedesatych let glac opousti techniku
leptu, aby se nadaleimoval pouze suché jehle. Od poloviny Sedesatyclsdehavic
vlivem postupujiciho staméni charakter Reynkova rukopi&uQstré, pevné a plynulé
linie jsou nahrazovany lomenynsarami, vrstvenymi nahusta'gs sebe. Obrysy postav
se stavaji néetelné, postava splyva s pozadim ve spleti kratkié¢hicich setar a musi

byt vii¢i nému vymezena barevnymi skvrnami.

84 BERNARDI 1992, 18
85 BERNARDI 1992, 21
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Prostota vyrazu a lyricka intimitaagtavaji charakteristickymi znaky celého
Reynkova grafického dila. Daplje je expresivni pojeti, které nabyva na sil@xdnim
obdobi a zintenziwje pisobeni ndboZenského obsahu dilacaldji zpracovavanymi
biblickymi nantty jsou p&etné varianty na motiv tizovani a piet, z nichbkrizovani
na dveich (1967) aPieta za zahrado(1949) se vyznauji zvlasStni expresivitou. Vedle
nich grafické listy jakdBicovani(1965, sucha jehla, monoty@cce homo s &sicema
Ecce homo se slutieimi hodinami(oboji 1969, sucha jehla, monotyp) ipdt emotivré
hluboce ¥fici ¢lovek, ktery se ve své tvo#lsoustedil na autenticky prozivany duchovni
obsah dila a nezajimal se o stylové novatorsthipjecilem je pouhy formalni efekt. |
proto Zistal véeském unani velkym solitérem.

Expresivni tendence se projevuji také v ranythrdickych realizacich Ludvika
Kolka, zejména v matbUksiZovani, ktera je usedni scénou cyklu nasinych maleb v
kapli sv. Rocha v Hustopeh (1964-1965). Mimiadre expresivnim, az Sokujicim
prvkem je odtrzeni pravé JeziSovy paze, kterairgeupena mezi ramenem a loktem a
pridrzovana u dla jednou z vedlejSich postav. Tento drasticky metipouta divakv
prvni pohled a teprvetppodrobrgjSim zkoumani zpozoruje, Ze také leva nohagest
nad kotnikem odtlena od ¢&la. Tva Krista je podob#jako u ostatnich postav podana v
abstrahujicim naznaku, v expresivni&imtar kolem schylené hlavy splyvaji vlasy s
trnovou korunou. dla vSech postav jsou manyristicky protazena, s m&ép@ malymi
hlavami a jakoby modelovana zewmityzarujicim swtlem. ReruSeni JeziSovy paze je
snad dramatickou metaforou pé&ateto snadné zranitelnostila a Kehkosti lidského
Zivota.

Obrazy s naboZenskou tematikou Josefa Jiry |n&ibzza malfsky pendant
Reynkova grafickeho dila. Vedle hluboké seéedinosti na duchovni obsah dila a jeho
sdlnost spojuje Jirv vytvarny projev s Reynkovymada formalnich znak figurace
abstrahujici od nepodstatnych figuralnich firvierostota projevu a zama neunslost,
silnd expresivita aidezita role tradinich symbal. Pro Jirovy nadboZenské malby je
charakteristickd rowf redukce barevné Skaly, ktera evokuje barevndidnsbst
Reynkovych monotyjp Nagiklad v Kiizoveé cest v Malé Skale je cely cyklus proveden
v dominantnich odstineaterné a bilé s teplobarevnymigghody ve Zlutych a kdych
valérech. Cervai je podobg jako u Reynka taka vyhradi rezervovana pro vyztani

Spasitelovych ran a krvavych stop na jehévod
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V roce 1970 maluje Josef Jira cyklOsi, kde se oko stava ,oknem do dusSe*,
jakymsi existencialnim odrazem stavu lidské myslinasledujicich letech se jediné
velké, doSiroka otgené oko objevuje jako charakteristicky prvek jehita.dMotiv
jediného oka, ktery je u postavy z profilu pouhtylizaci, se u postavy véthé en face
stava sugestivnim symbolickym znakem s existenicralobsahem. V nabozZenskych
vyjevech se uplétuje nejen u epizodnich postav, aletii gpobrazeni samotného Krista,
jako je tomu v zastavenidkrizové cesty Malé Skale (1996). Kroin vyhradni role
cervené pro zpodobeni Kristovych ran je &iexpresivnim prvkem tétoiikkové cesty
zobrazeni JeziSova mrtvéhélat ve 13. zastaveni. Dramaticky vystupujici Zebea n
vyhublém &le piipominaji trup kostrgi mumie.

Expresivni tendence v dile Josefa Jiry se progetaké na volb vytvarného
materialu. Pro své naboZzenské malby s oblibou dnghweyuzival stéim zernalé
direvené desky, v okrajich nerovné a popraskani@viy podklad gkdy zpracovaval
rustikalnim nélkym reliéfem acasto kombinoval s kusy plechu, héubpracovanymi a
piibijenym na devo Hebiky (asambldz). Takovym &gobem je WKriZové cesty Malé
Skéale projednana JeziSova aureola ndilbypa brréni vojaki. Obrazy s nabozenskou
tematikou provadl Josef Jira row¥ technikou malby na plechiiRladem jeGolgota
(1985-1990) a komorrrizova cest41980) z autorova muzea v Malé Skale, malovana
na kovové Stitky, fibité na ve dvouiadach na &rnalou desku staréhoieva.
Reminiscenci na traghi lidovou ndboZenskou malbu je v jeho diielikonani triptych
(1987), provedeny technikou malby na skle.

4.5 SurrealismusZ( Rykr, J. Kristofori, J. Hisgk

Obraz Zdenka Rykralvarie (1938, olej, platno) igdstavuje vzacné zpracovani
christologického tématu ufitem z prvni generacgeského surrealismu. PodiZzem se
nachazeji d¥ imaginativi¢ pojaté figury zbrojna§ odéné anachronicky v Supinata
brréni a gilby s hledim a okazalymi chocholy. P&postavy vojal, zabirajici ¥tSi
Cast platna, fitdhnou divdkovu pozornost jako prvni. Poté jeht sklouznou na
schylenou Zenskou (Mariinu) postavu, sedici sety kaZze s tvéi ukrytou pod kapi
cerného plasgt Teprve nakonec stoupa divék pohled vzliru v oekavani
ukiizovaného JeziSe, kterého vSak nenalezne. Mistmjiaiiio Ela je na Bevno Kize
volné zawsSen pruh bilého platna, symbolizujici ¢atvaného Spasitele. Jinotajné

pusobeni obrazu je j@Sznasobeno tim, Zefdwno Kize se nachazi jiz mimo obrazové
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pole, takze visici pruh platna odkazuje nejen KSdedi Elu, ale i k samotnémuiévnu
kiize.

Kultivovany styl Jana Kristoforiho vychézi ze dvblavnich pod#ta, kterymi
jsou strukturalni malba a surrealisticka volnagmace. Metaforické vithi skuté&nosti,
tajemna naznakovost symhah intimrg snova atmosféra evokuje postupy veristického
surrealismu. Stejnym sfrem odkazuje i precizni technika malby¢lpest v zobrazeni
detailu a rafinované vyuZivani realistické persiwgktv nerealistickém prostofi.
Prikladnym zpracovanim christologického ndmv surrealistickém stylu je Kristoforiho
Pieta (1982, kombinovana technika). Monochromaticka maib okrovych tonech
zobrazuje d¥ postavy v pozici naznakentipominajici ikonograficky motiv mrtvého
JeziSe na klih Matky. V pozadi lze s jistotou rozeznat feZnak Kize a slunéni
kotow, zatimco prosedi a okolnosti vyjevu, jakozZ i prava identita olmaob #stavaji
zahaleny tajemstvim, provokujicim divakowtegstavivost.

Mezi autory, zasahujici svym dilem do naSic¢asuosti, je nezbytné v tomto
kontextu zminit Jana Hiska, ktery svou grafickaualirskou tvorbu napaji ze zdtoj
marnotraté bohaté imaginace, vynésSejici nactBy piekvapivé obrazy z hlubin
podwdomi. SAm autor ozbaje swij styl jako psychedelicky romantisnfiisV jeho dile
nalezneme soubor grafickych fistzcela svobodh a neortodox& pojednavajicich
nadboZzenské motivy v duchu nespoutané imaginaceé¢kdynaz vizionésky zjittené
fantazie. V graficdDsviceni nebesk&994,carova mezzotinta) se mezi monumentalnimi
kulisami fantastického #sta zvedad Panna Marie jako gigantickdz vorganicky
zaldivenych tvaf, zatimco Kristus v symbolické podolohii komety prolétd nad
meéstem.

Hiskova dila s€asto vyznauji snovym paralelismem¢hkolika vyznamovychii
déjovych plari. Charakteristickym iikladem je graficky lisZjeveni(1995, mezzotinta,
sucha jehla), kde se ve styliestowkych ndbozenskych maleb v jediném dile prolinaji
Ctyfi razné vyjevy, v realit casow i prostoroe odctlené. Grafika znazduje idylickou
krajinnou scenérii serémi osobami sedicimi v pigali. Vedle tohoto pikniku v tré&v
jsou do snové kopcovité krajiny rozhozeny daiSstéeny, vSechny majici evangelijni
nanet. Na louce v blizkosti zmémé trojice stoji s rozpudtymi vlasy Panna Marie,

kojici Dit. Zbyvajici dva vyjevy jsou posazeny na vrcholkypdwnedalekych pahoiika

86 Peciva 2000, 83-84
87 Hisek 2001, 6
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oba jsou ztvarmy symbolicky: JeziS jako Dobry pastyvci a Kristus jako altovany
Beranek BoZzi.

4.6 Art brut A.Divis, M.Snajdr s}

Uktizovany Kristus (1942-1943, tempera, papir) Aléna DiviSe evokujici
primitivni vézeiskou kresbu na zdi jgifxladnou ukdzkou sénu art brut. JezZiSova hlava
se nachyluje k pravému rameni @ ve zmuené tvéi se pozvedaji k nebi. Prava paze je
uvolnéna z Kize a svira v prstech trnovou korunu, kterou gestaizi divakovi. Z
JeziSovaela, probodeného boku a dlani stékaji praménky. Rfpeavo pod kizem se
neztastrené bavi hlodek vojaki s kopimi a v flbach. Vlevo jsou schematicky
nazn&eny dw truchlici Zenské postavy, které je mozno ztotoZriannou Marii a Ma
Magdalenou. Pozadi je pojednano v &&éarbarevnosti s fevladajicimi tony Sede,
okrové a Zluté aifpomind omsSelou omitkuézenské zdi, pokreslenoti popsanou
uhlem. Francouzsky napi€eglui qui ne prend pas sa croix et ne me suit past pas
digne de moi“cituje sentenci z Pisma (, Ten, jenZ nevezme na& sbj kiiz a
nenéasleduje mne, neni mne hod&h) explicitre tak zdiraziuje moralni apel dila.

Miroslav Snajdr st. je prototypem mialiexperimentatora, jehoZ tvorba se odviji
v rozmanitych stylovych polohach, které radikétpousti, aby se k nim po letech znovu
navratila. V druhé polovih Sedesatych let vytwib soubor praci ve forgart brut, k
némuz se n&s znovu obrétil v letech devadesatych. V tomtoobbd/znikl obraz s
ndzvemVzpominka na Reme$ a VwjtKristuspan (1993, olej, platno). Ustdnim
motivem je masivni bily #zZ, na jehoZz pozadi je rozecthou tenkou linii neurdle
nartnuta postava ukovaného Krista. Tato étkky primitivni kresba jecasté&né
piekryta symbolem ikZe, nanesenym &p beélobou, tentokrdt vSak ve vysokych
pastéznich liniich. V sousedstvfike je nahod& rozmiséno rekolik vertikalnichcéar a
nepravidelnych poli v nahodnvolenych barvach. Na zbyvajicich plochach potom
vystupuje hruba textura nenaSepsovaného platnae ItEtské tvorby je tak vedle
primitivni kresby a malby dovrSena iluzi technicleunglosti.

88 SKALOVA/PospPiszyL 2005, 127
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4.7 Informel M.Medek, J.Serygh

Od svych surrealistickych a existencionalistickygfthodisek dosp Mikulas
Medek v druhé polovih padesatych let kinformalni malba stal se jednim z
nejvyrazigjSich protagonist tohoto stylu Weskych zemich. Postupnou a systematickou
redukci svych figuralnich typdosgl az k figuralnimu znaku v podébnepravidels
ohrantenéhoctyiuhelnika a vzagi vstoupil na tzemi pthabstraktni malby. Pro malby
zlet 1958-1963, kter4 Ize ozfia jako un®lcovo ryze informalni obdobi, je
charakteristicka pkh abstraktni forma, pouzetkdy doplrena pgednttnym znakengi
symbolem.  Vtomto twc¢im obdobi vznika rowg hlavni okruh Medkovych
naboZenskych maleb: cyklKiiz Zeleza, Maso®e, Rana v boka jedovnicky olth V
pozdni Medkow z let 1963-1774 se znovu navracdggmetné a figuralni prvky, ovsem
vyhradrg v silné abstrahovanéi znakové podoh Styl ndboZenskych obrazzniklych
v této dols z¢asti odkazuje kigdchozimu obdobi (kotvrdovicky oit@a Kizova cesta
v Senetéowe) zcasti ke znakogfiguralni symbolice soudobé whoovy tvorby (cykly
Svati, Andlé, Rousky®

Koncem padesatych let vyvinul Medek vlastni tedbgio preparovanych obréz
spaivajici v mallg v rneékolika barevnych, po zaschnuti dekalkovanych vidtva
K malké, nanasené Spachtli, pouzival synteticky email strdl fecEny terpentynem,
nékdy téZz miseny s olejovou barv@u zahustény piskem. Ve svém zralém a pozdnim
obdobi aplikoval dominantnpouze d¥ z&kladni barvygervenou a modrou, jakdeti
barevny odstin se ngsegji uplatnila zlatozluta. Modré obrazy mivakervenou
podmalbu,cervené obrazy modrou neld@rnou. Po zaschnuti vrstvy emailové barvy
provadl dekalkaci: zvolenou plochu rfat fidkou olejovou barvou a pomoci novin
piitlacenych kartdem potom emailovou vrstvu v daném maistrhnul. Tento proces
casto opakoval naékolika emailovych vrstvach. Definitivni podobu obwadotvdel
olejovymi barvami, ot ve dvou zakladnich odstinech: figgkou mod a kadmiem
cervenym, pipadré kraplakem tmavym. Z&vecnou fazi malby po Uplném zaschnuti
barev bylo lakovani damarovym lakefh.

Podobi jako Mikulad Medek a Robert Piesen také Jaroslawch svym
durazem na zavaznost obsahtekyaiuje stylovou hranici strukturalni abstrakcere$

respekt a citlivy fistup k maliské hmot se jako urdlec nikdy Upl& nepodizuje

89 k obsahu Medkovych obraxice v oddile 5.6.
90 HARTMANN 2002, 177-180
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vlastnostem materialéi rytmu a spontaneitmalir'ského gesta. &oli vychodiska jeho
tvorby v obdobi Sedesatych let jso&tSmou intuitivni, v procesu tvorby se vyige
urcitd intence k forry, fe¢eno jazykem MikuldaSe Medka ,optick&d zprava o dpti
nes@lné skuténosti“, ktera do informalni malby vtiskuje tuSemjce skryty nez zjevny,
skladebnyfad. Reliéfni struktura malby, symbolicka kvalifarev a sttla se stavaji
hlavnimi vytvarnymi elementy i nositeli vyznamualil

Prvni undlcovy abstraktni obrazy v informalnim stylu, vzrjika na gelomu
padesatych a Sedesatych let, jsou vigag technikou ,hladké” malby. V polowrns0.
let z&ina vyuZzivat syntetickou hmotu akronex. Tato hmkterou Ize barvit misenim s
temperovymi barvami a po zaschnuti na glatokryvat olejovymi barvami, se pro
unglce informelu stala oblibenym préstikem pro dosaZeni reliéfni kvality malby.
Zobrazeni christologického motivu v duchu ryzinéormelu nalezneme v obraZei
krize zmdené hmoty(1967), kde motiv Kalvarie je minimalisticky pod&ormou
znakové strukturalni abstrakce, s vyuzitim drarkétio kontrastu temného pozadi a
bilych ,swtel”, soustedénych v okoli Kizu.

Hluboky zajem o vytvarné uplatni trojdimenzionalni kvality povrchu dovedl
Serych az k nalezeni vlastni technologie: malbyatigfni povrch za horka tvarované
polyesterové desky. Ani po svém odklonu od informhéatalby na sklonku Sedesatych let
nepestal pracovat s trojdimenzionalnimi strukturarkile obrysoveé linie a dalSiikzité
prvky jsou zvyrazény jemre ¢i napadudji vystupujicimi reliéfy. U aperspektivni malby,
ktera se #ka vytv&eni iluze prostoru, se jevi upldtm kvalit trojdimenzionalniho
povrchu na prvni pohled jako absurdni. Z vytvarndthediska je funkci reliéfnich
struktur gredevSim vyzdvizeni (v doslovnémiigmeseném smyslu) ditych vyznamov
privilegovanych prvis kompozice. Satasré umelec zapojuje do vizualnihodapobeni
dila hru s¥tla na povrchu malby, vifpad vyrazre vystupujicich linearnich pruk
pacitd i s efektem vrzeného stinu.felladajici duchovni natty vSak odkazuji k
zavazejSimu zdivodreni reliéfnich struktur: neslouzi k iluzietiho roznéru fyzického
prostoru, ale k otéeni obrazové plochy do prostoru transcendentnitesy kze chapat

jako dalSi dimenzi lidského byti.
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4.8 Abstraktni formy R. Kutra, F.Dveak, M.Moucha, J. Z&k, J.Jemelkova, J.Istler,
L.Jandova, A.Lamr)

Mimoiadnou osobnosti vytvarného &mi druhé poloviny 20. stoleti, ktera
zastava vinou dlouhého exilu dosud malo znamou adocenou, je mali a teoretik
Radoslav Kutra, jehoZ tvorba se pohybuje v Sirokémpeti od figurace pes znakow-
figuralni polohu kcisté abstrakci. Ve své teoreticky promyslené t¥odkoumal a
zhodnocoval principy malby, spojené sc¢atky moderniho ugmni (impresionismus,
Cézanne) i s tvorbou zakladditehalir'ské abstrakce (Mondrian, Kandinskij) a sasr¢
reagoval na aktualni vytvarné proudy (informel)xoée 1959 zaloZzil spolu s Miloslavem
Jemelkou, FrantiSkem Dyékem a Jaroslavem Uiberlayem vytvarnou skupinu
ExperimentV Sedesatych letech vytkibrozsahly cykluKlice, kde zgisobem weském
prostedi zcela ojediglym varioval a do dsledku dovad formalni zasady Mondrianovy
geometrické abstrakce. Vyvoj Kutrovy niaké tvorby je slozity, odviji se v paralelnich
liniich a ¢asto se navraci k dalSimu prohloubeni a&xgmi vytvarnych postuipz
minulych let.

V letech 1963-1965 pracoval Radoslav Kutra pardletbrmondrianovskym
cyklemKlice na stylo¥ zcela odliSnych cyklecBpiritualy, Monologya Materializace
kde vlastnim zfisobem zhodnotil podty soudobéhoceského informelu. \ethto
dilech se vyrazhuplatiuji strukturdlni kvality barevné hmoty,rqvdzrié tmavé barevné
tony byvaji prozéeny a protepleny vrithim swtlem, malba vSak postrada gestické rysy
a Zistava po#izena racionalnimuig¢baze skrytému komp@nimutadu. S tématem této
prace souvisi i@devSim cyklusSpiritualy (1963-1965), jejichz na#étem je znakova
podoba kiZze, neketelrg vystupujici ze struktury barevného pole a chapaka krajré
abstraktni stylizace lidské figury. SymbadiZe v keg’anské tradici odkazuje na lidsky
Ukl jako vyzvu k nasledovani Krista a sagré na JeZidv pozemsky Zivot jako
univerzalni pedobraz lidské existence. V kontexteského informelu tvd Spiritualy
pozoruhodnou paralelu k soudobym ayklK7iZ ZelezaaMaso KizeMikulaSe Medka.

Vedle geometrické a strukturalni abstrakéedstavujeiteti vyznamnou stylovou
polohou Radoslava Kutry spontanni expresivni akstraktera se uphabvala jiz v jeho
tvorbé sedmdesatych a osmdesatych let a kterd n#&athko nového stoleti
vykrystalizovala v cykluVzkiSeni (2003-2004). Tyto fsobivé obrazy fedstavu;ji
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,barevné orchestrac& sestavajici z vysokého ga nepravidelnych poli mnoha barev,
souvisle pokryvajicich plochu platna. Malba, engtgi nanaSena tahy Spachtte
Sirokého S&ttce, prozrazuje dynamiku a emocionalni ndbégsm vSak ve vysledku
utvai harmonické a kontemplativni dilo. Obrazy postjagakoukoli kresebnou i
kompozini formu, jejich osobity estetickygiin je zaloZen vyhradnna symfonii barev.
Zda se, Ze Radoslav Kutra timto dilem dosahl ategpst&éného napléni své vize o
budoucim unani, zaloZeném na dominantni roli barvy a ,barevnéidEni“. Nazev
cyklu VzkiSenitak patr odkazuje nejen ke zmrtvychvstani Krista, ale takgocatku
nové unslecké epochy, kterd ma bytkem vlady barvy ,transcenduji¢as*>?

Abstraktni malba FrantiSka Dkdka je nez@aditelrt mnohovrstevna a reaguje
na podity rozmanitych vytvarnych proud gestickd malba, abstrakce geometrickd,
lyrick& i expresivni, lettrismus, minimalismus. 8ngediné, co tyto odliSné stylové
polohy spojuje je spontannitin¢i pristup, zaujeti vytvarnym experimentem a zejména
pieswdieni, Ze: ,Unglecké dilo musi mit vzdy ideu a ta vZdy jéiena &inem.® v
sedmdesatych letech se v jeho teodméasré prosazuje bilA monochromie, kd&dba
se stava metaforou nekamesti vesmiru a jeho dokonalosti, naruSované pewgey a
stopami swtlych valég jinych barev. Dokonalosti kosmickéliédu se tak symbolicky
dotyka Zivot, ktery jefei a pinasi bolest® V pozdjsi Dvorakows tvorbs se znovu
naplno uplaiuje barva, jejimuz vyznamu v trojici zakladnich waitnych prostedki
linie-barva-tvar unslec piklada nejétSi vadhu. Tento @az na vyznam barvy¢asto
intuitivné a subjektivd pojimany, jej programavpoji s Radoslavem Kutrou.

Vedle gestické malby zaujima v Drow tvorke dilezité misto vola
geometrizujici abstrakce.tfiRladem tohoto geometrizujiciho pojeti Modry obraz,
Getsemany(1978), zaloZzeny na kompozici monochromatickycti goriznych valéé
modré, prosttlované Rlobou a ztemovanécerni. Modra je symbolem nebe a vody,
nezneérné vySe a hlubin, neko&a. Intuitivni naznéeni vertikal a horizontal dodava
kompozici rovnovahu #@ad, vyzyvajici ke kontemplaci. Jedinym expresivignakem
malby jsou nepatrné€ervené stopy i jejim dolnim okraji, které mohou evokovat
Jezigv krvavy pot. DalSi Dviakovy metafyzicko-nabozenské malby, jaRosledni

stmivani — Svata no€1993), jsou kompozné¢ utvaeny spontannim pronikanim a

91 KILLER 2005, 59

92 KuTRA 2005, 25-27
93 HLAVA CKOVA 2001, 22
94 HLAVA CKOVA 2001, 47
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piekryvem velkého pdu nepravidelnych barevnych polékolika zakladnich toin a

Soustavny przkum  vytvarnych moznosti elementarnich geometdoky
organickych forem je hlavnim obsahem tvorby Milesla Mouchy v obdobi
sedmdesatych a osmdesatych letklRd uplatrni ryzi geometrické abstrakce v malb
nabozenského obsahuedstavujeCyklus podle sv. Jan#1987-1988). Od poloviny
osmdesétych let Miloslav Moucha se zabyval zkoumardtahi elementarnich obraéc
dvou protikladnych typ — zakivenych a pravouhlych — s cilem navodit rovnovahu,
piekonavajici jejich zdanlivou nesitelnost. Plosné atvary pokryval homogennimi
barevnymi plochami &kolika zakladnich odstin spolu s ¢ernou a bilou.
Charakteristickym rysemékterych z &chto kompozic je sdruzovani kniyshovah a
dalSich zakvenych tvafi na jedné a pravouhlych obré&zoa druhé stranplatna. V
Cyklu podle sv. Janae v &chto kontemplativnich obrazech objevuje jako danini
kompozéni a vyznamovy prvek egyptskyiik (tj. kiiz ve tvaru pismene Tgrux
commissia®

Egyptsky kiZ oddluje levouc¢ast obrazové plochy, shromgici zakivené
obrazce a linie, od pravésti, ovladané tvary pravouhlymi, a vizuklak pisobi jako
odcElujici a sodasre sjednocujici element, vnasejici do kompozice rggha arad.
Jeho nakloéni dodava obrazu dynamické rtpa sodasré odkazuje na iehkost
nastolené rovnovahy. Christologickd a eschatol@igkspirace této kontemplativni
malby je potvrzena pouze nazvem, odkazujicfejn® k motivu Posledniho soudu v
Jano¥ Apokalypse. Racionaén stidma kompozice z elementarnich obfaza
homogennich barevnych plochigobi gimo na divakovu vizualni intuici, zatimco
interpretace jejiho vyznamuigtdva zarrné nedopo¥zend a nejednoziaa.

Vytvarny projev AleSe Lamra charakterizuje spanféhravost, hiici duhovymi
barvami, a ploSné pojeti barevnych poli, @ddych tenkymi obrysovymi liniemi a na
zpasob mozaiky pokryvajicich souvisle plochu platnententarni barevna pole maji
neiastji organicky tvar, takZe evokuji bainé struktury’® Jeho tvorba v p@tcich
inspirovana pop-artem a vytvarnou groteskou seilghu sedmdesatych let odvraci od
figuralniho pojeti k abstrakci. em osmdesatych let si Lamréadomuje nebezpg

vyznamového vyprazéni a ungleckého zplaéni svého spontagnhravého projevu,

95 SRP 1992
96 Kriz 2008, 5
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jeho malba se formatnprctistuje a zabydluje elementarnimi  symboly, odkazujidim
zavaznym obsatm. Sowasré dochazi k jistému utlumeni barevné&ikigsti, objevuji se
Sedé acerné tény’ Na paatku devadesatych let objevuje kosmogonické téma a
namety stvaeni a geneze vesmiru, us@dani prostoru, dynamiky a vztahwzdnych
téles se inventivéizabyva je&t na p&atku nového stoleti.

V podol# znaki a symbal vstupuje do Lamrovy tvorby s rostouci frekvenci a
naléhavosti také nabozenské a christologické t&o#y Trojjediného Boha a Krista se
v Lamrovych malbach a grafickych listech projevajexastji jako tradini symbol,
svébytk pojednany autorovym charakteristickym stylem azvigny v p@etnych
variantach. Typickymi symboly jsou trojuhelnik a¢hsla v nejrozmanifSich formach,
kiiz, fecka pismena alfa a omega, most, brénachody do nebe. Svymi nazvy
prozrazuji Keg'anskou inspiraci i ¢které ryze abstraktni kompozice, hagnameni
(1993, litografie) nebozazrak (1998, litografie). Nazvy dalSich abstraktnichl d
odkazuji pimo k evangelijnimu fibehu: Odvaleny kamen(1991, akryl, platno),
Getsemanska zahrad§l1991, akryl, platno). K obsah®vnejhlubS§im a vytvarh
nejzddilejSim dilim AleSe Lamra pét nepochyba jeho metafyzicky Krystal (1990,
akryl, platno).

Také Josef Z#ek se v osmdesatych a devadesatych letech vyznampigobem
zabyval geometrickou a znakovou abstraktni matm@ioZenského obsafiKoncem
osmdeséatych let zkoumal komp&zi variace elementarniho motiviide. Tyto malby
jsou negastji zaloZzeny na opakovani znakerného kize (a jeho men zietelnych
swtlych otiski) na monochromatickém modroSedém pozadi. V obBa&zenazvi{1988,
kombinovand technika, platno) jsou elementarni gridiiZe uspeadany na obrazovém
poli ve tech fadach, picemzZ v nejvysSiiadk maji formuteckého (rovnoramenného)
kiize, jehoz dolni rameno se v nasledujicich diamlach prodluzuje, takZze znak nabyva
podobu latinskéhoikze. V dalSich dvou obrazovych variantach pod id&gpm nazvem
Situace(1989 a 1990, kombinovand technika, platno) peaswpakovanim motivuize
v odlisSnych formach: #Z kulovy (s kruhovym zakaenim ramen) a liliovy #Z
s rozSfenymi rameny (spojeni motivu liliového a maltézsikéitize).

Koncem osmdesatych let vznika rexrrozsahly christologickyklus podle sv.

MatouSe (1988, kombinovana technika, platno), ktery svyymer abstraktnim pojetim

97 KRriz 1993, 6
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tvori vicenangtovou paralelu ICyklu podle sv. Janililoslava Mouchy, ktery je zaloZzen
na variovani jediného abstraktniho motivu. Obr&zgstovani, Narozeni, Adorace
Zrazeni jsou pojaty pevazié monochromatické, tvar@vminimalistické kompozice
s ojedirtlym vyskytem elementarniho znakuNgrozenj. Obraz Utrpeni v zahrad
Getsemanskége pojednan jako ryze abstraktni symbol obdélnikery je uprosed
temre modrého obrazového pole vymezen mnohonasobnymimbiliniemi. Vyjev
Kladeni do hrobye variaci pedchoziho motivu. V matVzkiSenise prolina znakova a
swtelna symbolika: z temin modrého pozadi vystupuje i#d silueta Kkize s bile
Zhnoucim gedovym polem. Minimalistické pojeti cyklu vrcholi obraze
Nanebevstoupenikde je na Sedobilém poli drtnut cernou obrysovou linii jediny
elementarni znak: trojuhelnik, ffdi ostrym vrcholem vziru.

Pieta (1985, sucha jehld) Jany Jemelkové je ukazkou #ttsho uplatini
abstraktni formy v grafice, které navic aktualizuyggznamné  historické dilo.
Abstraktizace forem je v grafickém listu dovededaa nejzazsi hranici, takzéyodne
figuralni motiv piety nabyvd podobu elementarniheometrického obrazce.
Rovnoramenny trojuhelnik, jehoZ vrchol gp@ ve stedu horniho okraje a zékladna
splyva s dolnim okrajem tiskové plochyefdstavuje sedici Pannu Marii, zahalenou v
plasti. Silnd horizontalni linie, fptinajici trojuhelnik blizko polovin jeho vySky,
symbolizuje mrtvé JeziSoveld na klire Matky. KratSi silna vertikalni linie, odtljici
se z horizontalni sénem doti, nazné&uje JeZiSovu ruku, voinspusénou s ramene k
zemi. DV vinité, Sikmo klesajici linie mohou byt nadznakeradbrni rousky kolem
JeziSovych bak Cela kompozice tak sestava z pouhych Sesti lohbjice silnych
piimych ¢ar, dvou tenkych idmek a dvojice tenkych vinitycitar. Jedinym dalSim
vytvarnym prvkem je jemna struktura pozadi tiskplazhy.

Kompozice grafiky odkazuje k nésné malls Piety od P. Desideria Lenze, ktera
se nachazi nad kruchtou klasterniho kostela sv.ri@abv Praze a kterd je
nejproslulejim dilem beuronské vytvarné Skolyceskych zemich?” Dimyslna
geometricka kompozice Lenzovy Piety je zaloZeneormaostranném trojuhelniku, jehoz
zéakladnu tvei stupea trinu Madony a vrchol je identicky s hlavou holubgse Ducha
nad Mariinou aureolou. JeziSovélat na Matiné kliné zaujima pesré horizontalni

polohu, takZze v kompozici Gsdni skupiny tvii vodorovnou linii getinajici zakladni
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trojuhelnik blizko polovia jeho vysky. JezZiSova paze bezvi&diesa s ramene a jeho
télo je zavinuté v dlouhém pruhu bilého platna, jeloiny konec splyva k zemi. Do
rovnostranného kompagziiho trojuhelnika uwiec vepsal kruznici ze stelnych bod,
ktera vytvdi druhotnou aureolu kolem celého JeziS@a. fTento detail jiZ v kompozici
Jemelkové, zaloZzené na trojuhelniku rovnoramenicéybi.

Pieta Jany Jemelkové je vyznamnyifikladem christologicky inspirovaného
dila, které se s odvolanim naifedpokladanou divakovu  znalost ustalenych
ikonografickych forem saha k nejvySSim stupni geitie abstrakce. Kompozice je
oproStna ode vSech vytvarnych piivk jez nejsou zcela nezbytné pro identifikaci
vyznamu abstraktniho znaku. Nazev dila se stavakdix ogrnym bodem, ktery mu
umoziuje nejprve identifikovat jeho obsah a poslézetifgalit vyznam jednotlivym
vytvarnym prvkim. V prvni vyznamové rovih odkazuje k piet jako obecnému typu
kieg’anské ikonografie, v druhé rowirke konkrétnimu historickému dilu beuronské
umelecké Skoly.

Formalré vytiibeny a technicky brilantni soubor abstrakpojednanych grafik
na christologické témariedstavuje cyklus Josefa Istlekarize (1985, barevny lept,
akvatinta). Na deseti listech drobného formatwilems bohatou invenci rozpracovava
zakladni téma jediného elementarniho znakurizekve stale novych argkvapivych
variantdch. Jednotlivé listy se navzajem liSi nefermou a barevnosti zakladniho
znaku, ale odliSnym pojednanim pozadi a jeho aktar s hlavnim symbolen¥ike.
Ackoli pozadi grafického pole je vegmutv&eno v abstraktnich formach, ¥kterych z
nich mize divak vytusit dalSi ikonografické atributy fidlovaného Krista: trnovou
korunu, platno, aureolu.i@baze christologické téma je v rozsahlé t¥albsefa Istlera
pouze okrajové, lze cykluKrize povaZzovat za drobny skvosteské keg’ansky
inspirované grafiky.

Zajimavou paralelou k vySe zndimému dilu Josefa Istlera je graficky cyklus
Ludmily JandovéGolgota (1992, barevna sucha jehla). Jedna se o soubnézaeseti
abstraktd pojatych grafickych ligt, které autorka komponuje s vyuzitim dvojice
hlavnich symbdl: hora (Golgota) a iZ. Kromg téchto dvou usednich znak se
v jednotlivych listech objevuji i dalSi christologe a pasSijové atributy: Z#k, hrob,
cesta aecka pismena alfa a omega. &kterych grafikdch je znak hory nahrazen svym
protikladem — schématem propasti. Jeden graficky fiotom vymluvd ukazuje

souvislostétyt symboh zasadniho vyznamuiik poloZzeny pes propast pobliz vrcholu
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hory preklenuje perusenou cestu na vrchol hory. Grafické cykly Josstiera a Ludmily
Jandové jsou lyrickym pendantem k epice tadkiiZzové cesty @trnacti zastavenich:

jejich smysl neni narativni, ale ryze kontemplativn

4.9 Aktualizace historickych forend.grzavy, M.Husak, Rdmheq

Jan Zrzavy byl velkym obdivovatelemiesioevropské gotické a rodin italské
renesadni malby, z jejichz mistr mu byl zvla& drahy Leonardo da Vinci. Zrzavého
malitsky styl je pl svébytny a individualni, v jednotlivych vytvarnypivcich se vSak
projevuji tyto historické vlivy. Ve svych rannyclileth ¢asto uplatoval hierarchickou
perspektivu, pejatou ze sedowké malby Kazani na hge, Svata wee, Sv. Jan
Mildcek Pawr, Kajici Magdalena, Kristus a JanPi modelovani krajiny se nejen v
obrazeKazani na hge inspiroval dilem Mistra vySebrodského @#a Silny odkaz k
historickym vzotim je patrny také v na#tu malby Tvé&* Kristova (1908, olej, platno),
rozvinutém v obraz&luty Kristus(1908-1918, olej, ieklizka). JeziSova tvge delikatrs
modelovana sitlem a stinem. Zatimco stylizace hlavy do ovoidniveru je osobitym
rysem Zrzavého stylu, jemarkadgavé vlasy a zasfena bradka, pojednané v at
okrovych ténech a s realistickou preciznosti v illetaezapou renesatni inspiraci.

Milivoj Husak se v wiitém obdobi své figurativni tvorby, které sam aana
jako neobarokni, nechéval inspirovat perspektivilisionismem vrcholé barokni
malby, dovedenym k nejvyssi dokonalosti v dile AaydPozza a jeho nasledovaikpri
freskové vyzdob chramovych kupoli a kleneb. Né&tem tohoto urélcova obdobi jsou
lidské postavy, volse vznasejici prostorem s iluzivnimiipledy do nekongé vysedi
dali, zalitym shora fichazejicim sdtlem. Jeho charakteristickymi vytvarnymi znaky
jsou odvazné perspektivni zkratky, dramatické ¢tbemi, dynamika a expresivita.
PrestoZze vlivem neobvyklé perspektivy a intenzivnimmtiswtla zistavaji tvée a
podstatn&asti leticich &l skryty divakovu pohledu, viditelné detaily jspuovedeny a
anatomickou preciznosti. Ojedia se lidské postavy vznaSeji za pomoci Esid/ch)
kiidel, jimiz se autor jiZ zcela ot&re ptiznava k baroknimu inspiaimi zdroji.

Tematickym vyvrcholenim souborgchto praci je obraz s n&em VzkiSeni
neboli Resurrexit(1988, akvarel, tus, akryl, olej, sololit), znamgi strmy pohled na
vzharu stoupajici lidské éto, mijené padajicimi kusyieva a ulomky kameni. Ze
vznasejiciho seifa jsou zetelre viditelna pouze lytka, chodidla a ruce e v gsti,

zatimco trup a hlava zcela mizi wilwu swtelné z#ée. Expresivni vyjev je
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mnohoznany a vedle christologického vyznamu, evokovanéhavesn dila, nize
symbolizovat také vertikalni protipohyb aktivnihmského ducha a pasivni hmoty,
anebo niZze byt chapan jako ,vytrzeiovéka ze zajeti hrobu“, metafora Posledniho
soudu. Tato posledni interpretace, ktera véssfednocuje jak ied’ansky tak
univerzal@ humanitni aspekt, se jevi jako vyznamowejbohatSi a s@asre
nejpravépodobrgjsi.

Pozoruhodnym vytvarnym souborem j@Zibva cesta Rudolfa dihce ve farnim
kostele ve Velkém Boru u Hordiavic (70. léta), ktera se svym obsahem i formalnim
pojetim zcela vymyka z kontextu ostatniho autordila’®* Umglec zde aktualizoval
tradicni vytvarné prvky a ikonografické formy pozdgotickéci rare renesaéni malby.
ScényUkrizovanici Snimani zkze unmglec proved! v pevazné chladnych barvach na
neukitém monochromaticky temném pozadi. Postavy jsainydlo bohat nalasenych
rouch, splyvajicich w&kych zahybech, rousky zahaluji Zenam vlasy. Namist
naturalistického zitazreni Kristovych ran jsou hlavnim zdrojem expresivitypou
vyjevi patetickd gesta truchlicich zen. Svym pevnym karigpém radem, dstojnou
staténosti figur a eleganci gest i v&narativnim pojetim evokuje dhcova franko-
vlamskych mistlt 15. stoleti. Poloha JezZiSov#lat a postoje &kterych dalSich figur ve

Snimani z Kzejsou @gimou citaci ze stejnojmenného dila Rogiera varideyden.

4.10 Figurativni tendencé.yéalova, K.Valova, J.Serych, J.Jira, L.Kolek, ICIR#)
Vytvarny projev Jitky a Kty Valovych charakterizuje hruba schematizace
forem, Sed&i zemita barevnost a celkova syrovost vyrazu, cgiéiz existencialni
Zivotni pocit. OB sestry vzajemhse ovliviovaly @i spol&né tvorlg, proto i hlavni
témata — lidsk&d postava vzdorujici tlaku pifedt a tizi osudu - je spdleé. Res
piibuznost undleckého nazoru seéasem vyprofilovaly ufité znaky odliSujici jejich
individualni styl. Figury K¥ty jsou robustni, hmotné a statické, itém obdobi
metaforicky zobrazované jako zrna drcena pod bglddjin. Postavy Jitky jsou subtilni,
postupr se stavaji stale protazg$i a Kehti, coz ma za nasledek expresivni deformace
jejich &l. V souvislosti s fragilitou extrén@nsubtilnich &l bylo poukazano naifbuznost

s typem sochaké figury Alberta Giacomettin§?

101 Nemec 2000
102 KLIMESOVA 2000, 59
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Existencialni Zivotni postoj Jitky a Kty Valovych vychazi z autentického
osobniho prozitku a hleda archetypalni zakotvenin¥lecké tvorlg. Stalé ¥domi
lidského odcizeni, ohroZeni a vydanosti osudu vedeemnych chvilich ke stavu
rezignace a beznge, ale ve chvilich sitlych dokaze naopak probouzet soucit agiad
V osmdesatych a devadesatych letech se tvorba sester dotkla i teg’anskych témat.
Metaforou soucitu jePieta (1983, olej, platno) K&ty Valové, zobrazujici v zengit
Sedych ténech v typicky robustni polopostavy, opirajici se o seimchylenymi
hlavami. Kalvarie (1992-1993, olej, platno) Jitky Valové zobrazujeomamentalni
temnou postavu, schylenou a deformovanou pod t&héne a vyplujici cely rozngr
Sedivého platna. Nejosofgim dilem autorky na pasijové téma je via&vny pibeh
(1984, olej, platno), transformujici scénu se s@nein a Pannou Marii pod JeZiSovym
kiizem na Golga@tdo archetypalni podoby zahadnych figuralnich anak

Figuralni projev Jaroslava Serych je dlouhagdabodnocuje vytvarné postupy
strukturalni malby. Po obdobi Sedesatych let, kelyjustlec zabyval takka vyhrade
abstraktni tvorbou v informalnim stylu, se na skiordesetileti do jeho dila navraci
natrvalo motiv postavy. V nasledujicich desetiletse jeho tvorba paralelrodviji ve
dvou stej@ podstatnych a népruSenych liniich - abstraktni i figuralni. Po fcmi
strance figuralni malby Jaroslava Serych malbylijp celé Siroké spektrum mezi
dvéma krajnim poly, totiz realistickyitelnou postavou a pénabstrahovanym znakem.
Nejblize k realistickému pojeti maji zéepnych divoda figuralni dila uéena pro
verejny a liturgicky prostor (nerealizovany navrh édtg@ro kostel sv. Martina v Blansku,
Kristus Dobry pasty v Praze a dalSi mozaiky), zatimco volna tvorbavise ¢i méng
blizi k op&nému pdlu formalni Skaly.

Podoba Krista ve volné uthcove tvorke je podana neégstji v silné abstrahované
formé se sugestivnim uplatnim reliéfnich struktur. Obrazahrada Getsemansk&976,
kombinovana technika, platno) je expresivnim zmddm Kristova osawriého
no¢niho bdni na Olivetské hi@. Metaforou JeziSovy smrtelné Uzkosti j€amaenala
zé&e, kterd se line ze vSechsti kigiciho subtilnihodla a vytvdi kolem jeho povrchu
jakysi s\telny obalci auru, odrazejici se na modroSedém pozaes frmalni odliSnost
a mér vystupiovanou expresivitu obraz evokuje stejnojmennygdaiina Zrzavého,
ktery je zaloZzen na analogickém barevngs®eni s inverzni zamou rolecervené a

modré barvy.
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Sniméani(1980, kombinovana technika, platno), kde Jedi¥ je utvdeno vyrazsg
reliéfni strukturou, slozenou z granularnich a kegitf‘ch prvii. Dilo je jedin€énou
ukazkou mistrovského uplatmi postuf strukturalni abstrakce ve figuralni malb
Tiebaze trojdimenzionalni barevna struktur@p@mina lidsky organismus zbaveny
ochrany kzZe, jeji vizualni psobeni je zcela prosté naturalismu. Zasluhotesmpeho
vyvazeni teplych a studenych barev, jemnych valér swtel pisobi kompozice
archetypalni krasou. Dramétiost dje je vyjadena fazovanim pohybu JeziSovych pazi,
které jsou zde nazteny dvakrat: poprvé visici rozepjaté nawbe kiize a podruhé
bezvladr Kklesajici spolu s mrtvynmelem, prae uvolrénym z Kize a hrouticim se do
narei ucednik.

Zcela originalni ztvarni zasadniho christologického motivu nalezneme v
obrazech s nazvemNaruc zwsti, pod nimz se skryva nain ukiizovani ve dvou
variantach.Naruc zwsti | (1972-1983, kombinovana technika, polyester) znage v
silné abstrahované maibna reliéfnim povrchu polyesterové desky vyjev naVérii
s Pannou Marii a sv. Janem podiisvanym Kristem. Obraz vynikd kumulovanym
vyuzitim vyrazovych progedki, priznainych pro autora: malba na reliéfni povrch
polyesterové desky je spojena s granularnimi sirakti z akronexu a rov¢@ se
subtilnimi kresebnymi detaily, které kontrastujirabustnimi zakvenymi plochami.
Scéna se vztahuje k 19. kapitole Janova evandgeleaumirajici JeZis vyjadje prani po
ustaveni rodinného svazku mezi Pannou Marii aaverd: ,Zeno, hle, # syn! ... Hle,
tva matka!" Vztah vSechritosob je symbolicky vyjagn tenkym sstelnym paprskem,
smeétujicim z JeziSova srdce do srdce jeho matky, kdarse k srdci sv. JanaNaru®
zwsti Il (1984, kombinovana technika, platno) je provedsmpouzitim akronexu na
platré drobného formatu. Scéna je omezena na samotnéi&e Jemirajiciho naiki.
Oproti prvni variant je obsah vyjevu snadjrozpoznatelny diky provedeni reliéfnich
prvka, které v korpusu UkZzovaného nabyva rysaz sochgské modelace hmoty.

Trojdimenziondlni zpracovani obrazu hrajéeditou roli rovrez ve figuralni
malbs Josefa Jiry. #ed pouzitim specialnichrigad k vytvéeni pastozni barevné hmoty
umelec ugrednosiiuje tkaniny a papir,igkryvané silnymi nanosy barvy, a r@éznkovy
a jiné materialy, zdenované do povrchu obrazu technikou asamblazgé mBlbach na
diewenych deskach pouzival i rustikélvyiezany nizky reliéf. Jeho charakteristické

figury, jako nap. na obraz&alvarie s rousko1979, olej, platno), jsou utieny syro¥
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nanasenou malbou v redukované Skale barev, abgtialod kresebnych linii a od
detaili. Hieratické a plosné znazémi Krista na obrazeLazare, vstal (1993,
kombinovanéa technika, platno), s aureolou provedere staniolu a palliem kolem
krku, je zjevr inspirovano byzantskym ikonopisem. S tim vykakantrastuje syrové a
hmotné podani postavy Lazara, vrhajidljsstin do hrobové jamy. Jak bylo zniimo
vySe, expresivni motiv jediného Siroce dgwho oka ma existencialni vyznam a je
charakteristickym znakem Jirova zralého stylu.

Stylow odlisSné je Jirovo pojeti figur v mallma plechovém tér Golgota (1985-
90, olej, plech). Sugestivni vyjev je podan spifesliskymi nez maliskymi prostedky.
JeziSovo do na KiZi, t¢la ukiizovanych lotd i dalSi postavy vyjevu jsou zobrazeny
pouze v kresebné zkratce. VedlejSi figury, shrord@&dpod trojici kiz na Kalvarii,
casténe splyvaji ve zkratkovié naskicovany zastup, zémoZz vystupuje pouze
osamocena postava Zeny, dtg u paty Kize, a jezdec s kopim pod pravym ramenem
kiize. Jediné barevné prvky zd@egstavuji zluty kototislunce a&ervai Kristovych ran.
Skicovity charakter kresBkého podani spolu se syrovynmispbenim podkladové
plechové desky a minimalistickym vyuzitim barev é@eé obrazu silnou emotivni
acinnost.

Osobita figuralni malba Ludvika Kolka z obdobdd&satych let se vyztaje
metaforickym zpodobenim lidské duSe jakateiného zdroje, zevrdfitprozaujiciho
télesnym povrchem. Na eucharistické fresce na Kegmesbytée kostela sv. Janv
Brn¢-Bystrci, kde je potkéena obrysova linie a postavy jsou modelovany vy¥azn
odstugiovanou Skalou Sedych a ddych ploSek. ¥lesné schranky jsouiéhké a
prasvitné, prozéené vnitnim svtlem. V podobném stylu wtec pojednal téz figury
na za¥sném obrazeKladeni do hrobu(60. léta, olej, platno). T Zenské postavy, v
meékce Sedych odstinech s nadechem modré, sec¢gkhama hrobem, ktery je zobrazen
jako oteweny sarkofag. JeziSovo tlk prisvitné €lo je provedeno ve velmi s8ilych,
jemrg nuancovanych valérech Sedi. Scéna se odrazi petvenému pozadi,
evokujicimu deskovou malbu Mistraebaiského oltée.

Princip vnitniho sw¥tla figury je doveden do krajnosti na néstych malbach
Bicovani, Korunovani trnim, Ukzovaniv apsi@¢ kaple sv. Rocha naikkovém vrchu v
Hustopeich (1964-1965). Tvaryél uréeny tenkou kresebnou linii a vyghy rizné
swétlymi valéry Sedi a hedi. Lidska bytost se stava&elnym fluidem, uzakenym v

kiehkém a pisvitném obaluda. Nas¢énné malby v lodi kapleRjieta, Setkani Krista s
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matkoy) se liSi svym plosikresebnym pojetim od stylu maleb v preshytaple.
Rozdil je také v technickém postupu: Ludvik Kolelezmimo jiné pouZil rozpraSovani
barev k vytvéeni nmekké obrysové linie postav  Odchto maleb vedeipma cesta k
umelcové pozdjSi abstraktni tvorly kde rovrez uplatnil technologii rozpraSovani barev
retusovaci pistoli, zde poprvé vyzkousenBu.

Kolem roku 1970 se ustavuje zakladni téma isledi tvorby Karla Rechlika:
vztah dynamicky stylizované figury a prazdného Hmlépozadi. Na protikladu lidské
postavy a neditého prostoru zkouma vytvarnymi pristdky zakladni filozofickou
kontradikci byti a nicoty. Jeho figury jsou z@bku utvdeny v uzavenych liniich a
pevre modelovanych objemech. Je&t pribéhu sedmdesatych let se intence malby
proménuje od zobrazeni ke kontemplaci a touha po zduchstylu vede k odklonu od
objemové robustnosti k nehmotné sultjldosahované dynamicky rozpinavymi liniemi,
obrysovou naznakovosti a fragmentarnosti postawuc&m je pastdozni textura
nahrazovana hladkou malboujge@mz erbovnimi barvami Rechlikovy tvorby se stavaji
modra a hda v jemnych nuancich, k nimz p@égdoiistupujecervena. Od osmdesatych
let umglec vytvarg uplatiuje také reznou barvu a strukturu neSepsovanéamal
zatimco bila pechazi z pozadi nagla figur®® Metafyzicko-ndboZenské povaze
Rechlikovy volné tvorby odpovidaji i n&ty, mezi nimiz jsou n€pstjsi christologické
vyjevy, madony a arii.

NaboZzenska malba Karla Rechlik@inaSi téZz originalni spojeni tradich
ikonografickych témat a jejich inovativni realizav prostoru. Maiska dikce jeho
postav se vyzrje dynaménosti, postoje a gesta odkazuji k baroknim form@uah
osmdesatych let utec s oblibou vyuziva k mattkorouhve, neramovana platna¢ema
k volnému zawSeni na $hu. Korouhve jsoucasto nepravidelnych tvar s okraji
opisujicimi kontury zobrazenych figur, nebo verlikarozctlené na cipyi na zcela
disparatnicasti. Také vyjevy na klasickych platnech et nikdy rozvrhuje do &kolika
obrazovych dil, které i instalaci na sih¢ oddluje mezerami, odhalujicimi povrch
sttny. Takovym zfsobem figury expanduji z plochy platna do okolnjfrostoru a
souwsasré prostor prolamuje obrysy malby a pronikd do konmpeZ® Ve zralém

umelcové dile se tak projevuje tendence k iluzivnosti,ragiii rozdil mezi obrazovym
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prostorem a interiérem. Tato tendence je vSak \gwvaZz,Fiznanim“ konkrétniho

materidlu obrazu, ktery je préstikem vytvarného gténi a vyrazu.

4.11 Experimentalni formyR. Bro3

Svérazny fstup vytvarného pojednani christologickych mbtipiedstavuje
soubor maleb Radka BroZe ¥efpmu osmdesatych a devadesatych let, vgtwich s
pomoci neperuseného opakovani ornamentélnich zdrPlatnoctvercoveho formatu je
obarveno monochromaticky anebo réetdo do wrkolika malo pravouhlych
monochromatickych poli. Cely obraz je potom poknggeruSed se opakujicim
ornamentalni vzorem, nanaSenym pomociisiaho valéku, s vyjimkou stedu platna,
kde se nachazi barvotiskovy svaty obrazek, nalepenylatd a cast&éne prekryty
zakladni barvou tak, Ze je viditelna pouze postdwaiSe (8kdy téz Panny Marigi
svatych). Drobna Kristova podoba z déwiho obrazku vytvid vyznamovy sed malby,
zatimco rozsahla plocha opakujicich se ornamectalnizofi evokuje  zdanliy
nekonéné energetické pole, neomegese Sfici z ohniska do vech strdff. V tomto
stylu vytvail Radek BroZ své christologické malby jaRobry pasty (1989),0ber krize
(1990) aUtek do Egypta(1991).

106 BINDER 2001
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5. Obraz Krista - filozofické a psychologicke aspey

5.1 MesianismusH.Bilek, R.Kutra

Psychologicky slozitA je osobnost FrantiSka Bilkduboce individualé
prozivajici svou viru, se sklony k mystickému vigstvi a profetismu. feswdceni o
piimé komunikaci s Bohem skrze osobni zjeveni Biknpznané vyjadil v dopise
Juliu Zeyerovi:,Nerekl jsem - Ze né¥im - , - Ze nemamr/es\wedceni; — ale, Ze Boha
vidim, Ze mluvim s Nim a sly&im, cats\dosud neznamo®’ Bilkiv exaltovany sklon
k mesianismu seasté&n¢ projevil jiz v jeho prvnim manifestiConfiteor unéni,
vydaném revui Novy Zivot v roce 1897, a naplno poto jeho pednaSce o idealu
kieganského urice, pronesené na sjezdioveho Zivotatéhoz roku, ktera vedla k
nazorové roztrzce mezi Bilkem a S. BouSkodes®zZe pray redaktdi Nového Zivota
rozpoznali jako prvni Bilkv jedingny talent a stali se obhajci a interprety jeho
vytvarného dila, jako kiZi nemohli akceptovat jeho kontroverzni literapmdjevy.
Zejména Sigismund BousSka naléhal na Bilka, atsosstedil na kreskiské a sochiaké
dilo a upustil od sepisovani mesianistickych vkieré jsou heterodoxni a pro svou
archaickou stylizaci tési nesrozumitelné®®

Dokladem Bilkovy viry v mesianistické poslani ¢loe je v okruhu jeho grafické
tvorby cyklusTwvirce u svého afiniho oltd’e (jedna litografie &tyti dievoryty), vydany
jako souwast ilustr&niho doprovodu k esin Otokara Beziny Hudba prameénv roce
1919. Bilkiv vyklad tohoto cyklu zf@iraziuje vyznam zagrecné scény, kde uétec-
tvirce klade na oltaza okt sama sebe. Podabjako vsSichni vytvarni symbolisté byl
FrantiSek Bilek vazan obdivem, hréicim s fascinaci, k i®zinovu basnickému dilu,
jimZz se opakovaninspiroval. Nejvyznamg)Si spol€nou praci obou usica bylo v roce
1901 prvni vydani basnické sbirlRuce (a jeji mecké mutacedie Handev roce
1908). Na této ilustrované basnickeé knize je pagayada odliSny typ spirituality obou
umglct. Zatimco Bezina se ve svém literarnim dile UzkostlsteZil prekratit hranici
mezi teismem afeg’anstvim, jeho duchovni &vbyl prodchnuty hermetickou gnézi a
novodobym subjektivnim idealismem. Bilkovo pojetia spojilo esteticko-idealisticka

vychodiska se zakladnimilanky evangelia a nabylo tak zjevikieg'anskeé, by

107 Vouivobik 2000, 170
108 PokORNA/JANAKOVA 1992, 20-22
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heterodoxni rysy. Uz pro tento odliSny typ spiriiyanemohla byt spoluprace obou
umglcta bezkonfliktni.

Bilek navic nikdy netvidl potvoril pouhé ilustrace literarniho dila, ale mnohem
spiSe jeho vlastni osobité interpretace. V kresbéoprovazejicich verSei&inovy
paté sbirkyRuceje patrna transpozice basnikovy gnosticko-herckétspirituality do
polohy svérazného r&g'anského mysticismu, blizkého Bilkbvmesianismu. Obraz
tajemného, majestatniho a nedostupného Boha, keéery Brezinovych verSich s
cudnosti a bazni opisnapostrofovan jako ,¥ny*, ,Bezejmenny”, ,Risny", je
diametralg odliSny od Bilkovy podoby v uzkostné modétlleciciho JeziSe, ktery
piijima svij pasSijovy u&l v tragicky osaré chvili v Getsemanech. Toto expligitn
kieganské pojeti Boha jako #&fovaného a oHujiciho se Spasitele je vzdalené
vlastnimu duchu Bzinovy poezie. Je znamo, ZefeBina nebyl filiS spokojen s touto
vytvarnou reinterpretaci svych vet®® s ohledem na jejich nespornou dietkou
kvalitu a patrg téz na patelstvi k Bilkovi vSak souhlasil s jejim publikanién.

Urcitou analogii k Bilkovu a mesianistickému chapani¢lecké tvorby a pojeti
umelce jako kréze gredstavuje v druhé polowin20. stoleti mysSleni Radoslava Kutry.
Tento malf-teoretik odeSel po roce 1968 do Svycarského exilu Lucernu zalozil
Semin& umeéni (Kunstsemingr, kde od roku 1973 pod nazvem ,Skoladnd vyucoval
svou filozofii vytvarné tvorby. Jeho mySlenkovy ®&m® stavi urdni do rovnopravného
postaveni uc¢i ndbozZenstvi jako jeho ,protipol“. V magnetickérolipmezi unénim a
naboZenstvim se vytifakultura'*® Teorii uneni pak buduje na zakladsystému triad,
analogického sieg’anskou teologii. Zakladni pojmovou triadou celélystamu je
kompozice-kresba-barva, kterd tv@analogii k triad teologickych ctnosti vira-négb-
laska a rovez k tridck filozofickych pojmi hmota-prostogas. Zatimco v minulych dvou
epochach urni hrala kompozice a kresba, které v Kutr@ojeti transcenduji hmotu a
prostor, v nastupujiciré urmeéni nové doby febira tuto roli barva, skrze barevnéand
transcendujictas**

Kristus zaujima v Kutray filozofii Ustiedni misto jako napémi ideje
JLranscendenceéla”, které uskutenil svym Zmrtvychvstanim. Zakladnim kamenem

kieg’anské kultury vijeho chapani je Kristovélot Na rozdil od dualistickych

109 Vouivobik 2000, 164.
110 KuTtra 2005, 94.
111 KuTrA 2005, 25-27
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gnostickych systému se v Kutroyojeti ¢lovek integrovanimda do celkového obrazu
lidstvi stava Bohem. Cilem tohoto zba@rsttéla je rehabilitace hodnoty smyslového
vnimani, na prvnim mistvidéni a zvla& vniméani barev. Jeiig citdt z MatouSova
evangelia;,Svetlem #la je oko. Je-li tedy tvé okdsté, celé tvéeto bude mit sitlo.”
(Mt 6,22) interpretuje Radoslav Kutra v tom smydla,ohniskem Kristova bozZstvi, jeho
,sjednocujici sily* je oko. Analogii oka v Kristdvtsle je malfstvi v gle lidstva®'?
Odtud potom prameni privilegované postaveni fsdi ve sfée uneni a kultury.
Smyslem unilecké tvorby je dosazeniipodniho stavu stueni, ktery je transcendentni
povahy. To je moZné jedirsjednocenim cesty umi a cesty nabozenstif

Kutrova filozofie fedstavuje radikalni pokus o sjednocetdskanské teologie a
teorie ungni, otevirajici novou eschatologickou dimenzi,i¥ mabozenstvi a uni jsou
integrovany jako dva poly nové skatmsti. Kieg’anstvi, chapané v traghim smyslu, je
pouze historickym nabozenstvim, které ma hgkpnano syntézou s @mim v novou
skute&nost pravého transcendentniho Zivota. Povzneseniméniu do role
emancipovaného partnerstvi s naboZenstvim a svyochatdogickym zarrenim
dospiva i pes sva odliSna vychodiska k ndzorovému uhlu blizkénySleni FrantiSka
Bilka. Ackoli Kristus Zistava stedobodem Kutrovych Uvah, jeho pojeti nabyvacmsa
heterodoxnich rys JeziSova ait’ zistava pedtlem mezi starym a novymékem,
nenapadévsak pozbyva vyznamu naphi &kjin spasy, kterd ma byt uskdt€éna teprve
tvaréim vzepjetimélovéka. V tomto smyslu jedstavuje Kutiv systém ufité radikalni
domysleni Bilkovych nazar dovrSenych az vipswdceni o naplini spasylovéka v
unmglecke tvrci cinnosti.

Mesianisticky charakter Kutrovych teoretickychivée v rovig jeho vytvarného
dila jakoby mimodk, zato v3ak s velikou sugestivitou odrazil v olerbptr po pravici
(1982). V podstatfiguralni, by’ siln¢ abstrahovana malba znaioje pohled na Kalvarii
z pta&i perspektivy. B pravém okraji zorného pole visi postavidbpa na Kiz, vlevo
dole Ize rozeznat zhroucenou Zenskou figuru. Tepawedomyslenidhto souvislosti
divak pochopi, Ze sleduje vyjev na Golgatima ukiZzovaného Krista. Tento krajn
sugestivni zfisob vytvarného pojednani JeziSovy cednické smrti neni véinach

evropské malby uzit poprvé, podobny postup zobriakalvarského dramatu uplatnil

112 KuTtra 2005, 69-70
113 KuTrA 2005, 151

58



nag. jiz v 2. polovire 19. stoleti britsko-francouzsky mialdames Tissdt* Obraz
Radoslava Kutry v kontextu uficovych teoretickych nazorvSak neodbyth evokuje
jeho geswdceni o mesianistickémigobeni urdlecké tvorby a ,samospasenitoveéka

skrze proces udteckého twir¢iho nistu.

5.2 Mytologizace a mytopoetizacé Konipek, J.Zrzavy, V.Komargk

Jan Koiipek vytvdil viastni typologii JeziSovy osoby. Jeho dilem ghvézi
asketicka postava Krista v resnych narativnich a mytologizujicich vyjevech, rigte
nevypovidaji nic o Jezisévcittni, mySleni a poslani, zato mnohé o fantastickych
krajinach, paradoxnich setkanich a zahadnych stidb. Undlec popousti uzdu své
intuici i fantazii a jeho mytologizujici n&ty nabyvaji narativni charakter na ukor
potlaieného psychologického vhledu. Vyznamovym jadrena dié stava samotna
udalost, zatimco Kristus je pouhym jejindasgtnikem, fiebaze privilegovanym, neto
jak vrgjSi vzhled tak pedevSim vzneSenanstojnost a metafyzicka osamocenost jej
odliSuji od ostatnich zobrazenych osob. SpiSe nbjelstem se JeziS stdva objektem
déni a jeho typizovahpojata postava nabyva ikonického charakteru.eTgignainym
rysem a sotasré i nejwtsi slabinou Kofipkovy mytologizujici tvorby na christologické
téma.

Typickym gikladem apokryfni mytologizace Krista je Kiggkav lept, vydany
roku 1919 jako frontispis k basnické sbiMedlitby k Neznamém8vatoplukaCecha.
Toto dilo ma charakter spiSe volného nez ildsiiteo grafického listu. Z pdpdi vyjevu
vybiha diagonald do dali gima dlazdna cesta, oddkena vysokou zdi od sousedniho
parku. Na tomto korzu se zastavuje zastup onokkeXi vyvraceji hlavu vzhru, aby
sledovali hrozivy Ukaz na nebi. Zatazen& obloha jgelnom mist protrhava a skulinou
pronika intenzivni proud $tla, v imz se ose rysuji cary temnych oblék padajici k
zemi. Od chodt v dobovych oblecich a s vychazkovymi holemi seiSog# jedina
postava zcela v popdi. Je to Kristus v téze, drzici v rucdzka poutnickowutoru na
vodu, ktery se stefnjako ostatni zastavuje, ¢tdlavu a upira pohled varu. Mysticky
vyjev nenabizi Zzadnou biblickou interpretaci, ppanepokojuje divakovurpdstavivost

a jeho vyznamistava nedopaizenou zahadou.

114 RookMAAKER 1996, 63-64
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Jestlize mytologizace Krista v Kopkow tvorbé se ubird cestou
psychologického vyprazdni jeho obrazu, zcela naopak je tomu u Jana Zrzaudary
usiluje o empatické proniknuti JeziSovy duSe. Kumnvybira nejastji takové scény,
ktere reflektuji vztahy mezi JeziSem a jeliedniky: Kazani na hge, Svata were, Sv.
Jan mil&ek Parw, Kajici Magdalena, Poutnici do Emauz, Kristus a.)a okruhu gchto
praci zvlast vynika intimni vztah hluboké oddanosti awdiivého odevzdani dednika
jeho Mistru, jaky nalézame v obrazechv. San Milaek Par (1913, olej devo) a
Kristus a Jan(1928, olej, platno). Prvni dilo je dilvariantou malbysvata veere (1913,
olej, platno), zabirajicim v detailu pouze postadysta a Jana na zvlastnim pozadi
tvoreném sloZenymi, snad atskymi kiéidly s motivem ¢&i. Davérnost vztahu Jana k
jeho Mistrovi je zde vyjéigena tim, Ze ¢ednik zlehka opira hlavu o JeziSovudirdest
intimngji je tento vztah zobrazen v druhém jmenovaném, ditke Jan poklekl ied
sedicim JeziSem na zem a slozil hlavu do jeho kiTe@to vyjev je mezi Zrzavého
christologickymi motivy patréjediny, ktery nemaipmy evangelijni pedobraz.

Mytopoetizace evangelijnich motiw dile Jana Zrzavého jednozna odkazuje
k détskému swtu cistych citi a naivniho chapani Zivota. \d&di tohoto s¥ta se
vyznauje bezprosednim pijimanim skuténosti byti a pomalym uplyvanimasu ci
spiSe spd&nutim v klidném begasi. Neni nahodou, Ze v roce 1935 se Zrzaveho dilu
dostalo vysokého uznani od proslulého italskéhdim&@iorgia de Chirica, zakladatele
metafyzické malby’® Infantiini Ghel pohledu se ve zmdfych Zrzavého obrazech
projevuje také v nepoénu velikosti postav: Jan je ve vztahu k JezZiSoutaki¢ ditstem.

V téchto malbach je podobnako v obraze&kazani na hee (1911-1912, tempera, olej,
platno) silré akcentovano laskyplné atiivé odevzdani se die Otci, jehoz blizkost
je zarukou jistoty a bezpe Poeténost vyjewi je pak odrazem tézetdké optiky, ktera
netini rozdil mezi snem a skufeosti. Viad obrazi této skupiny jsou napadneé
bezpohlavni rysy zobrazenych postav. Z psychol@giokpohledu je tento fakt dalSim
zavaznym dokladem mytopoetizace evangelijniho téméatkéného prizmatem aské
naivity a citové bezelstnosti.

Snovy lyrismus s lehkym nadechem nostalgie je aittaristicky pro vytvarny
projev Vladimira Komarka, ktery podobrgako Jan Zrzavy nazira skatest dtsky

naivnima @é¢ima. O vlastni tvord v kontextu soudobého postmodernihoénnriké:
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»,Chci malovat kousek ticha v seasném kultu osklivosti. Nechci Sokovat, abych rizese
upozornil. Maluju bezbranné lidi s citlivou dusi**® zamermé naivni zobrazeni
trojrozmérnych gedmetd, ignorujici elementérni principy perspektivy, dadd inspiraci
insitni lidovou tvdivosti. Vedle neokazalé, robustni a keapedukované formy se jeho
dila se vyznéu;ji tichym utkwnim v caseci spiSe v bezasi snové dimenze byti. Tento
dojem je posilovan tlumenou barevnou Skalou, slodgrouze z &kolika malo téi a
zpravidla neutitym monochromatickym pozadim.

Také vyjevPosledni veere (1998, olej, platno) se vyzéige aperspektivnim
pojetim s vyrazé naivistickym zobrazenim stolu v p@ali. S¥tla roucha JeziSe a
apoStol splyvaji s ubrusem stolu v bilé monochromii a zmyejich kontrast s
tmavoSedym pozadim dodava nfiisobeni nilce reliéfni gisobeni. K insitni tvorb
odkazuje rovdZ pojeti postav, jejichz tv& jsou neindividualizované a zkratkov
schematické, zato vSak opaté napadnymi zlatymi aureolami.ieP jisté odliSnosti
nezape obraz inspiraci Svatou &&i Jana Zrzavého, kterou evokuje i usgm@Ani

postav kolem stolu. @©vérné gesto sv. Jana, opirajiciho hlavu o JeziSoud, hrase
piipomina Zrzavého malbu Sv. Jan radk Pas.

5.3 Ironie §.Konipek, J.Vachal, V.Vokolek

Jiz Jakub Deml ve svych esejich zcela opta¥rcharakterizoval Jana Kapka
jako ironika'’ Ironick& konfrontace JeZiSovy osobnosti se souddaipplénosti je v
Konupkovych apokryfnich vyjevech velméasta. Typickym fikladem je kresba
Prekvapeni u stolul@29, pero, tus). Dva muzi, s visazi soudobychlektaali, jsou
vyruSeni z poklidného rozhovoru u jidla. Na pjsit strag stolu se nahle zjevuje
postava Krista, afhda v t6ze a majestatprevysujici své okoli. V tud muz se odrazi
neznerny Uzas, jejich gesta evokuji okamzikeg vysk@enim od stolu a scéna tak
nabyva mimodk komicky podton. SpiSe nez o parafrazi motivteire v Emauzich jde o
apokryfni scénu, zrozenou v autoédantazii. Ironické ost neni obraceno proti Kristu,
jehoZz postava je zobrazena se vzneSefstojhosti, ktera ji psychologicky vytiije z
ovzduSi Zanrové scény. Ve skirtesti mfi Konapkova ironie proti vSednosti, banéla
duchovni prazdneét Zzivota sekularni spateosti, ktera vymytila ¥lovéku smysl pro

esencialni nabozenské hodnoty - posvatno, tajenetzé a dctu k Absolutnu.
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Mezi novodobymiteskymi unglci zaujimal wic¢i kieg’anstvi psychologicky snad
nejkomplikovarjsi poner Josef Vachal. Byl prototypem silné individualityarlivé
strezici svou intelektualni i wteckou nezavislost, neklidného ducha, baziciho po
poznani zapaizenych tajemstvi heretickychtria okultnich ¥d. Od roku 1902 se v
Praze dastnil gednasek Theosofické spdmmsti, kam byl uveden svym otcem Josefem
AlSem, steji jako spiritistickych seanci. Zabyval se magii,as@mem, pohanskymi
kulty, kieg'anskou mystikou a rozmanitymi herezemi. V roce 219%&psal na
objednavku Volné myslenky rozsahly traktairkev a blouznivgipredstavujici hutné
kompendium djin herezi od ranéhor&g’anstvi az po saasnou dobu. Jeho obsedantni
zdjem o heterodoxii vSak nebranil tomu, aby se ahestlkym obdivovatelem
ortodoxnich sedowkych mystiki a skiratelem spig P. Antonina KonidSe, jezuitského
misiond&e a vyznamného barokniho homiletika.

Snad kuli svérazné bezlehosti Vachalovych duchovnich z&jm se
christologické motivy vyskytuji v jeho rozsahlém tvgrném dile porrné ztidka.
Vyznamnym pikladem této slozky Vachalova dila jéPosledni véere (1919, olej,
platno), mysticky vyjev s postavou Krista v symbkii transformované podéb s
dvéma pary pazi, evokujici petné Vachalovy vyjevy z uctivani boZstev esoternich
heretickych kuli. Opany pol Vachalova ztvagmi podoby Krista, mnohem blizSi
tradicnimu pojeti, pedstavuje vyjev ukzovani na polychromovaném reliéf0ltar
mystili (1916, polychromovanérevo). K vrchotim jeho grafického dila cyklus deseti
gernobilych devoryti Mystikové a viziond z roku 1913. Zadny z motivneni gimo
christologicky, mé#& esoterni symbolika, ideovaiisimost a kompoznhi ukazrnost
téchto imaginarnich portrétmystiki reprezentuje polohu Vachalovy spiritualni tvorby
nefilis vzdalenou keg’anské tradici. Pro Vachal duchovni synkretismus jgipnainé,

Ze mezi keganské mystiky a viziort@ zd&adil i renesatniho maga, hermetika a
kabalistu Agrippu z Nettesheimu.

Od paatku své tvorby byl Vachal uffecky respektovan i v okruhu literdrn
¢innych katolickych kazi. NejcengjSimi plodem jeho kratce trvajici spoluprace s
Jakubem Demlem jsou soubory ilustraci RKrda knihdm vydanych v roce 1912. Jedna
se 0 Demlovu fantastickou protirad smrti, doprovazenou kongenialnimi barevnymi
dievoryty, a knihu mystickych vizi A. K. Emmerichowéora proroki v prekladu J.
Demla. Druhy jmenovany titul ipkladatel dokonce dedikoval ,v obdivu nad jeho

Mystiky a viziona" Josefu Vachalovi a ten jej doprovodeirnobilymi devoryty ve
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stylu zmirgného cyklu. CeloZivoth se Vachal fatelsky stykal s P. Sigismundem
Bouskou, ktery jeho vytvarnému dilienoval obsahlou monografickou studiosef
Vachal*® publikovanou na pokéavani v roce 191%asopisem Tyn. ies swj
komplikovany vztah ke fleganstvi si Vachal pattnuvédomoval vyznam ieg’anské
viry pro duchovni, etickou a kulturni integrituriépana a jeho rozchod gel’anstvim
nebyl nikdy definitivni.

Véchahv nezavisly a skepticky intelekt se sklonem k sanika a ironii, ktery jej
na jedné stran vedl k odmitani keganského dogmatu, mu s@srE umoznil
prohlédnout nastrahy nacionalnich a socialnichladgip bezohleda se deroucich na
misto naboZenstvi v sekularizujici se spotssti jeho doby. Ve svém rozsahlém
literarnim dile si Josef Vachal opako¥amopil posnéch z masovych ideologii, st&jn
jako na druhé str&n zcerné magie, spiritismu a ostatnich esoternich w“ékra
nabozenstvi. Odhaleni manipulativni demagogie abuich utopii a duchovni bidy
sekularniho humanismu jej inspirovalo ke kritické iranické reflexi soudobého
narodniho Zivota® Jeho unileckd opozice i soudobé vytvarné avantgardouzmla
s ideovou opozici k fevladajicim liberal&nacionalnim a levicaysocialnim
mysSlenkovym prou@im. To jej mimodk piivedlo na stanovisko blizkéiés’ansky
orientovanym intelektuam.

Josef Vé&chal, podokn jako Jan Koipek, oldas vytvarg pojednaval
christologické motivy se socialnkriticky namtenou ironii. Bikladem je barevny
direvoryt Narozeni Pa#& z knihy Postyla kaofska (1926). Uprosed vyjevu
z hospodskeého interiéru se nachazi Svata rodinaé¢em, podana v expresionistické
zkratce. Dvémi vpravo vstupuje do lokdlu Zena s lahvemi na jpsén oknem vievo
nahlizeji dovnit dw karikované figury s biskupskymi insigniemi. Iroké pisobeni
vyjevu dovrSuji d¢ cerrt odkné postavy po obou stranach Svaté rodiny: osoba
v uniformé Armady spasy, pateticky gestikulujici &®am k Digti, a muz v obleku a
cylindru, jediny obraceny zady k éstini scés. Muz, Zejm¢ burzian, se sklani nad
zapisnikem a paténkalkuluje vynos jakési spekulace. ®sVachalova sarkasmu se
obraci jak proti bezduché liberalni spwlesti tak proti naboZzenskému formalismu v

katolicke cirkvi i protestantismu. Podabjako u Jana Kaipka Vachalova spotenska
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satira je vedena z pozic hodnotatickych,cimz se kvalitativi odliSuje od ideologické
piedpojatosti tzv. socialniho wimi.

Svérazny a kontroverzni pokus o reformu nabozemsklby pedstavuje dilo
Vojmira Vokolka. Také jeho malba nepostrada sogiddrticky osten, jeho ironie je
ovSem zn&n¢ adreswijSi a vice vyosktna, neZ je tomu v kresbach Jana ifika.
Typickym prikladem Vokolkova sarkasmu je fresRalorace raketi?’ (1979-1982) v
kapli ods¥ceného kostela sv. Zikmunda ve Strazi pod Ralskdalba pedstavuje
pocetny zastup lidi obou pohlaviiznych stéi a profesi, stojicich zady k divakovi a
upirajicich pohled k obzoru. Tam se zveda k nebhutrtd silueta kosmické rakety,
piipoutand k odpalovaci rampV prvnim planu vyjevu, za zady davu #Hnpo proti
o¢im divaka, se vrsi obrovské smaetiprazdnych plechovek a vypitych lahvi. Freska tak
vedle satiry na zaslepenou adoraci techniky v seladvaném sst¢ obsahuje i varovani
pied bezohlednou devastadirpdy, reald ohrozZujici Zemi a hrozici expandovat i do
okolniho vesmiru.

Vojmir Vokolek se nesnaZzi zakryvatdesvého sarkasmu Zadnou alegorii. Jeho
malby zobrazuji lidi v dobovych @dech, s mddnimi desy, slunénimi brylemi a
dalSimi atributy jeho saasniki. Po strance obsahové a komgozivsak jehcAdorace
rakety evokuje vyjevy s uctivanim pohanskych model a skigeh boZstev od Josefa
Vachala. Davova scéna ukazuji, jak ztrata individild vztahuclovéka k Bohu jej
degraduje na s@ast nerozumného davu, ovladaného jednak bezuzdmdhod po
uspokojovani materialnich geb jednak masovym kultem bezduchych, ¢j$kowe
efektnich hodnot. Etos sziravé socialni kritiky scénach Vokolkovych fresek je
nepochybn Zadouci a opraény. V dilech typu Adorace raketykde se zcela vytraci
fenomén keg'anské zusti jako protipdl ironizovaného Zivota konzumni kggaosti,
vSak Vokolek jiz definitivé prekratuje hranici mezi ndbozenskym a soctakmitickym
obsahem malby. Odmitnuti cirkve uznat tyto fres&yprojev liturgického ugmi se jevi
jako plre odivodrené, stejd jako skuténost, Ze mohly byt realizovany jedima
sttnach odssceného kostela.

120 VokoLEK 2000,22
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5.4 Desakralizac&( Hlavé&cek, J. Zrzavy, A. Divis, F. Ronovsky

S nastupem novodobych vytvarnych prioisk v evropském uni 20. stoleti
projevuje fenomén desakralizace podoby Krista,yksguvisi s vyraznymi proémami
nabozenského ¢ii a spoléenského Zivota. Obraz secaaa odliSovat od tradnich
ikonografickych vzoi nejen formaly, ale prom$nou samotného pojeti obsahu, kdy
JeziSova osoba je redukovana na podstatu svéhwi lmlszbavovana svych boZskych
atributi. Z teologického hlediska jde o projev heterodoxieznaované jako
monofysitismus. Hlavnim obsahem této powy v novodobém ugmi je ztotozeni
Krista s osobouwlovéka konfrontovaného s utrpenimt az je jeho fivodcem valka,
bida, bezpravi, nemoc, smrt anehdcipy zcela vnitni a subjektivni.

Fenomén desakralizace je pochopitelnyisledkem botlivych historickych a
socialnich prorn, spjatych se sekularizaci spoiesti a odsouvanim nabozenské viry
do sféry individualniho Zivota. Jeho zvlastnim @@ je undicova sebeidentifikace s
osobou Krista, ktera jgastym fenoménem ve vytvarném symbolismu fegomu stoleti.

V pozdjSi dok je naopak &¥né ztotozani JeZiSe s trpici lidskou bytosti, vydané vianc
negatelskym silam prostdi nebo osudu, podléhajici v nerovném zapase @ubiivez
nadtje na spasu. Tento pohled je zpravidla doprovazgevnou empatii s bolestmi
nevinre trpicihoc¢lovéka, ktery je chapan jako univerzalni symbol lidskéiklu. Ve 20.
stoleti, dob swtovych valek a totalitnich reziim vSak obraz stradani a smrti nevinného
nabyva i uéity moralni a protestni apel.

Z okruhu symbolistnich praci jéeba zminit kresbiiij Kristus (1897, tuzka,
papir) Karla Hlavéka, zavrSujicitadu jeho introspektivnich autoporitétUmelcova
zasmusild tvg zobrazen&n facev prisné symetrii a stylizovana do podoby Krista,
odréZi vnitni neklid, rozpory a bolest! Podobi obraz Jana Zrzavéhntikrist (1908,
olej, platno) je vytvarnou metaforou, zaloZenouseheidentifikaci, a nema nabozZensky
obsah. Mimgadre expresivni malba s @igovanym nahym ,Antikristem*” v ipzrainé
krajiné s ¢erveré zbarvenym nebem je projevem autorovy hluboké ducha unglecké
krize!?> Podob® i daldi novodobi umici vyjadiovali své rozpory a zr&ni
sebeidentifikaci s Kristem, konfrontovali se talde s¥tem a vlastnim nitrem a
nachazeli duSevni katarzi.

Kresba Jana Zrzavéhristus v zahrad GetsemanskgL916, pastel) byla vySe
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zmingna v souvislosti s krajni expresivitou, deformujleziSovodlo do amébovitého
tvaru. Postava Krista zde pozbyva nejen kristogskale do jisté miry i lidskych risa
stdva se obrazem podivné, utrpenim zdeptané acépéoé bytosti. Resto o faktu
Zrzavého viry nelze pochybovat. ,@dm bylo, jest a bude vzdy v podstaiménim
naboZenskym,“ pie v katalogu ke své vysteouhé dva roky po vzniku této kreslsy.
Hluboké psychické proziti JeZiSova utrpeni v Gutseské zahradjej privedlo k
tomuto svéraznému zobrazeni, vymykajicimu se typokrista nejen v tradini, ale i
umelcové osobni ikonografii. Absolutizace lidského rosmn JezZiSova duSevniho utrpeni
se projevila v radikalni proén¢ formy, postradaji bozske i lidskeé rysy.

Akcent na lidskou strdnku Kristova utrpeni atmalezneme i v dile Aléna
DiviSe. Od p@étku ¢tyricatych let, kdy se vyrovnaval s duSevnimi traumatypsnymi
zatatkem valky térs¢ dvouletym pobytem ve &nicich a internénich taborech, se
opakova® zabyval namtem UKizovani. DiviS vytvail vlastni ikonograficky typ
cerného Krista se zvyragnymi negroidnimi rysy ve ti@ nizké¢elo, nadsazenplochy
nos a masité rty, ktery opakowaombmenoval. Bolesty priviené @i v olejomalkE
Kristus ¢ernochi (1948, olej, platno), vyhlizejici pouze UzkowrBinou mezi wky,
evokuji posledni okamziky JeziSovy smrtelné agoni¥olbou negroidnich rys
Ukiizovaneho autor sugesti®&rnvyjadil lidsky rozmer tragédie jeho smrti v utrpeni,
bezmoci a opu8hosti Firovnanim k Udlu vydédénci stradajicich a umirajicich na
okraji spol€nosti. Motivcerného Krista neni v naSem émi ojedirély, setkdme se s nim
také v malk Otty Stritzka (1965, olej, platno).

Desakralizace podoby Krista je charakteristiaké@¥Z pro naturalisticky cfny
malirsky projev FrantiSka Ronovského,ragnositujici nantty s mrtvym JeziSovym
télem: Kalvérie, cyklus Piety, Kladeni do hrobu V obrazeKladeni do hrobu(1960-
1962, kombinovana technika, enkaustika, platno) hgbnym momentem scény
sugestivni vyjateni zapasu s tizi mrtvéhsla, podobg jako je tomu i v peéetnych
sekularnich Ronovského obrazech s vyjevem smdrakse stala obsedantnim tématem
jeho pozdni tvorby. Horizont&nnatazené JeziSoveéld, odkné pouze bilou bederni
rouskou, je s namahou pozvedancirda kleicimi postavami. Tize mrtvéhala je
naturalisticky zdrazréna v kolenou ohnutyma nohama, které svymi chodatgud

pevre spaivaji na zemi. V levém dolnim rohu obrazu se rgsatyor oteveného hrobu,

123 SrpP2003, 27
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jakykoli naznak nagje na budouci VzkSeni chybi. S dominantni syrovosti a tragickou
bezvychodnosti vyjevu kontrastuje pouze soucit zapiai bledé a nehybné JeziSovo
telo.

5.5 Intelektualismu$B.Kubista, M.Moucha)

V generaci urdct ¢eského modernismu, formujici se v obdolbédo prvni
swtovou valkou, byl nejsilgi intelektualré zaloZzenou osobnosti Bohumil Kubista. Od
svych vrstevnilk z ceské moderny se odliSoval jednak soustavnym usdimlubsi
porozungni psychickym zdrdjm vlastni tvorby a jejich filozofické Zarodreni jednak
nariistajicim zajmem o duchovni obsah vytvarného ditarykjej nakonec vedl k
rozchodu se Skupinou vytvarnych &gt a naopak fiblizil symbolisiim ze skupiny
Sursunm®* Své teoretické zasady, které jsou znadmy z korelpwe s fateli z
umeleckych kruli a z ¢asopisecky publikovanych stati, se snazil ve viastorbs
dusledré naphovat. Duchovni obsah dila je v KubiStopojeti sdlovan vnimateli skrze
jeho ,vnittni formu®, kterou umnilec vytv&i predevSim geometrickou kompoai
ma byt napo¥dou k jeho vniini neboli transcendentni foim

Kratky a pohnuty Zzivot nedé@ Bohumilu KubiStovi dosticasu, aby své
teoretické principy systematicky promyslel a pregna pisemg formuloval, podob#
jako to winil jeho sokasnik Vasilij Kandinskij v proslulém spis& duchovnosti v uemi
(1912). KubiStovy teoretické vyvody jsou bohuZzellisticky vétSinou neobrath
formulovany acasto i matouctende nevhoda zvolenou terminologii, jako je nap
gravitang ateistické nazirani“ v esef) duchovém podkladmoderni doby®® Podobs
tvrzeni, 7e ,Moderni moralka veddovka k bohu pract?’ zni jako ideologicka
floskule. Ve skuténosti se vSak Kubista takto pi#ud nasil@ snazi rozliSit mezi
,starou“ a ,novou” duchovnosti, z nichz prvni jelpena na zakladech tradi
kieg’anské viry a druha se ma rozvinout z intelektudtristaty moderniho Zivota, jehoz
hybnymi silami jsou ¥da, technika, gimysl a obchod. Z dneSniho odstupu se takové
Uvahy pochopitelé jevi jako dosti naivni a utopické. Na druhé sErarincipialni

blizkost s uvazovanim Kandinského, jehoZzddy pojem ,vnitni zréni* je ostatw
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jazykow 1 vyznamo¥ blizky KubiSto¥ terminu ,vnitni forma“, dokazuje, ze
KubiStovo mysleni odrazi duchovni paétinsvé doby.

Mezi KubiStovymi publikovanymi Uvahami pa&nnejuplrgji shrnuje jeho
teoretické myslenky staO duchovni podstatmoderni doby1914). Zde formuluje sy
princip odhaleni transcendentniho obsatiu ,vnitini formy*“ jevové skuténosti
proniknutim do vSech forem moderniho Zivota cesskaro bychiekl empirickou®?®
(penetrismus Toto unglecké pronikani v&Si skuténosti obrazé prirovnava k
elektromagnetickému wvémi pronikajicimu hmotou. Zda se vSak, Ze si vdap
uvédomuje riziko nedorozudmi vinou povazli¢ zvolené, fyzikalg-empirické metafory.
Proto v z&wru stati Zetelrt obraci smr svych mySlenek k varovéani iqd
materialistickym zplagnim Zivota v moderni spaleosti: ,Novy Zivot, ktery napina
lidského duchaiiiliS jednostrané (...) nechava lezet ladem cely komplex pé&dtvmych
mystickych sil lidského ducha, které se hromadisiakon&né naleznou pichod.*%
Tento vyrok fetelrt dokazuje, Ze KubiStovi skutes zalezi na uleckém zachyceni
duchovni dimenze byti, kterou chape jako primamézavisiou na mateérii.

Dokladem KubiStova idealismujgswd¢ivéjSim nez vSechny teoretické Gvahy,
je jeho vlastni urtlecka tvorba, ktera na rozdil od ostatnich modairrkiade soustavny
diraz na duchovni obsah dila a jeho vyznam. Pro jkbbistické malby je
charakteristické prostlovani a odhmdiovani geometrickych uGtvéy které odkryva
vnitini formu“, transcendentni obsah zobrazenych objeRt Zvlastni Gsili ¥noval
zdokonalovani geometrické kompozice svych malebpthpraw geometrie byla v jeho
pojeti hlavnim nastrojem k vyjéehi ,transcendentni formy“ ufteckého dila. R
konstrukci kompozinich siti s oblibou uzival zlatéliezu,éasto uplaitoval i symbolické
vyznamy trojuhelniix a pravidelnych mnohasta, takZze jeho dila nabyvajickdy az
esotericky charakter. Pokusil se régndefinovat vlastni systém barevné symboliky.
,Jedna se hlavho duchovni nagl nové formy,“ napsal v dopise Janu Zrzavértu.
Jestlize ve svych teoretickych textech uziva teun ,ateistické nazirani“, chape jej
spiSe ve smyslu ,pdkg’anské”. Jaké misto vSak v jeho koncepci ,nové" dwolosti

zaujimal Bih, zistava nezodp@dénou otazkou.
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NejvyznamujSi KubiStovo dilo na christologické téemézlkiiSeni Lazara(1911-
1912), doke odrazi principy jeho pojeti ,nové“ duchovnostielé unglec pra¢ v té
doke promyslel. Pro obraz zvolil vyskéwobdélny format, komplikovanodvozeny z
pongru zlatéhotezu. Hrobni jama fZce procitajicim Lazarem je znazémna @gimo na
dolnim okraji platna a sugeruje tak divakovi pogako by stal na samém okraji
oteweného hrobu, na jehoz p¥stim strag se pozveda v majestatnim gestu postava
Krista, obklopena dsma Lazarovymi sestrami. Tato feini skupina, jaghuspdadana
v kompozénim mnohouhelniku, tvd prvni plan scény, za nimz po obou stranach stoji
zastupy pihlizejicich, z nichz &kteti doprovazeji udalost vzruSenymi gesty. Vyjev,
rovnonerné oswtleny rozptylenym sitlem, se odehrava na pozadi skdly, otevirajici
skalnim oknem vyhled do vzdalené krajiny. Tato $alije patr& inspirovana
Poussinovym obrazem z roku 1638irani manyDaleko zavazjsi je charakteristicka
dynamika a exaltované produchewn forem, které jsou Poussinovu baroknimu
klasicismu cizi a evokuiji spie manyristicky $iGrekiv.**?

Majestatni postava Krista velitelskym gestem zelw@u pravici Ksi mrtvého
Lazara, pomalu procitajiciho &zte se zvedajiciho na loktech. Zatimco jedna z
exaltovanych sester se vrha u Kristovych nohokahena s tvéi k zemi, druha se sklani
na okraji hrobu, dramaticky gestikuluje a uZzasta nia probouzejiciho se bratra. Krtom
cervené barvy roucha, dynamickkageného v ostrych zahybech, je JezZiSova dominantni
role jeSt nékolikanasobn vyjadena kompozinimi prostedky:

1. Vzprimena JeziSova postavéidsiti platna v pordru zlatéhaezu.
2. Jeho hlava twd vrchol kompoziniho obrazce Gstdni skupiny v prvnim planu.
3. Jeho hrd se nachézi v misprasetiku dvou hlavnich kompoanich diagonal.

Dolni polovina Lazarovaila je zavinuta do platna, mrtveél8eda pokozka jeho
hrudniku a pazi ma zelenavy nadech a splyva z bamabni jamy. Vninim obsahem
sceény, jeji ,transcendentni formou®, je ozivujigispbeni s#tlodarného, nehmotného a
aktivniho ducha na temnowzkou a pasivni hmotu. Tento vyznam je keonolby
evangelijniho nagtu vyjaden v zobrazeni obou hlavnich postav a jejichhuzt@est v
nékolika symbolickych rovinach. Vertikalni a dynaméckpostava JeziSova, evokujici
ohnivy plamen, kontrastuje s horizontalnim a zaoprocitajicim &lem Lazarovym

stejre jako ¢ervena barva jeho roucha s nazelenale $edou Lamanpokozkou. Seda
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barva gipomina chladnou horninu, v niz je vysekan hroblerze ma podle KubiStovy
barevné symboliky vyznam zaniku a smrti.

Mezi ¢eskymi unglci druhé poloviny dvacatého stoleti je svym céidomym
intelektual® motivovanym zajmem o duchovni obsah vytvarnéha dlohumilu
Kubistovi blizky Miloslav Moucha. Roku 1968 emigedwdo Francie, kde se po obdobi
experimeni s konceptudlni tvorbou vratil na sklonku sedmdes$atiet k malls. V
nasledujicich letech vyty@ formalre minimalizované malby badv prostoru, které
nazyval ,nastroje k meditaci“. Vytvarna tvorba jg¢eho pojeti pedevsim prosedkem k
meditaci a poznani: ,Udmi jsem vzdy povazoval a povazuji ne za cil, alpmstedek,
za nastroj poznani. Neni to asi, tusim to, nastegdekvatysi, ale byl mi uten, a nez
se snad dostanu k jinému, musim zachazet s timtoefiépe, co nejesrEji a s
respektem 33

Mouchovy malby ze sedmdesatych az devadesatygdoletievazre abstraktni a
zaloZzené na geometrickych principechtkéli je Mouchovi blizky Kubisiv vytvarny
intelektualismus, liSi se o+ vedle abstraktniho pojeti - zas&ddliSnym uplatgnim
geometrie. Na rozdil od Kubisty se nezabyvé&lipgm rysovanim komplikovanych
geometrickych siti, i@snym vypoétam pontri zlatého fezu a spekulacim o
geometrickém vyjaiekni ,vnittni formy“. Jeho nazirani geometrickych forem jeeryz
intuitivni a @istup k jejich vytvarnému zpodobeniepgevsim vizuélni. SAm o tofika:
,Bod maluji jako rgkdo jiny zatisi nebo krajinu'®* V téchto abstraktnich kompozicich
Moucha obvykle nechavaetelnou texturu pozadi i na ploSe samotnych gedckgth
Gtvani. Vyjimkou je gisné geometrickyCyklus podle sv. Jand987-1988).

Intuitivni pristup k zobrazeni geometrickych objekiSak gedstavuje pouze
jednu, vrgjSi strdnku Mouchovy tvorby. Geometrickym objakt vklada vzdy jisty
symbolicky vyznam: ,Tam, kd&lovéku nestai slova k vyjadeni jeho poznani, uchyluje
se k symbalm. Symboly, svym obsahem nejbohatsi, jsou nejjed&&idformy, kterym
tikdme geometrické'®® Elementarni geometrické formy nabyvaji v Mouchalile
¢asto kosmogonicky vyznam. Roku 1989 jej setkarétsadiné pojatym francouzskym
piekladem bible inspirovalo k vytveni pozoruhodného a rozsahlého cyklu abstraktnich

kreseb, éevoryti a maleb pod nazvederesit Vyraz BereSitje prvnim slovem 1. knihy
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MojziSovy Starého Zakona, pojednavajici o Sesticdngtvdeni s¥ta Bohem. Tento
kosmogonicky cyklus abstraktnich kompozic, sestéid; z elementéarnich
geometrickych i organickych tvar je vytvarnym i intelektualnim vyvrcholenim

Mouchova dila.

5.6 Zniterréni (B.Reynek, M.Medek, J.Serych)

Grafické dilo Bohuslava Reynka se odviji ve dvtavhich nanstovych liniich:
vyjevy z rodného statku a krajiny a biblické vyjewg Starého i Nového zakona.
Umisgni biblickych postav a&t do prostedi venkovského domova vSak dokazuje, ze
duchovni obsah a vyznam obou tematickych liniilgstwe jeden a tentyZz. Vid/érném
sepjeti s krajinou domova aimdnim rytmem i v hlubokém prozivani osobni viry
nachazel urlec smysl Zivota i tvorby navzdory bezpravi a abigérdoby. Venkovska
krajina, dvir statku a zahrada jsou péseny kroky a fitomnosti JeZiSe a jehdadniki,
rostliny, ptactvo i domaci zkdta jsou stdky biblickych udélosti. V nejprostSim je
piitomnost posvatna pativana nejintenziwji a nejblize!*® V intimits vedniho Zivota
nachazi urdlec wdomi Boha, jako jovodce byti vSech bytosti &ai a jako piciny
ptirodniho rytmu a vSehosdi.

Osoby, zuiata i venkovska krajina na Reynkovych grafickydtelch spéivaji v
metafyzickém bezsi, které je vy&uje z podmignosti nahodou i z historickych
souvislosti. Undlec odvrhuje vSe zbytné a ¢hsné, soustdi se na podstatné a na trvalé
a promjcuje tak ¥cem nejprostSim i samotné vSednosti jejich bytir&ak vyznam.
skrze prodlévani v jejich blizkosti se dotykd Bghko metafyzického Kene byti.
Druhy polem jeho duchovnosti je neokézala, hlubmsbni vira, kazdode#prozivana
v neustalé kontemplaci Boziho slova. V jeho vyiéan (a stejeitak basnickem) dile se
to projevuje zmi#nou projekci biblickych udalosti do présti venkovského domova. S
tim souvisi i reflexe JeziSova utrpeni jakedobrazu lidského Zivota, wmZ vSechny
bolesti a strddani nachézeji své opodstdta vyznam.

Pasijové téma prochazi Reynkovym grafickym dilehpaiatka az do undlcovy
smrti a nejastji je zastoupeno v mnoha variacich na sgmVeronkiny rousky,

ukiizovani a piety. Jak bylo zn#imo vySe, podstatnym rysem Reynkovych monbtyp
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pasSijovou tematikou je vyhrazerervené barvy pro Zgazréni krvacejicich ran.
Krvécejici rdna na JeziSouéle je obrazem ktiového vyznamu v Reynkévdile
basnickém i vytvarném: krev &fovaného Spasitele omyva lidské viny a rana na jeho
téle je otewenou branou k spase &mému Zivotu. Krvacejici rana je rasihsymbolem
Kristovych nasledovnik kteri podstoupili mdednickou smrt (sv. Janititel) anebo si
intenzivnim prozivanim JeZziSovy @b ptivodili pieneseni stigmat na vlastréia (sv.
FrantiSek z Assisi). V Reynkéwile to reflektuji grafické listyHlava Jana Ktitele na
mise (1966, sucha jehla, monotyp$vaty FrantiSek s hrdlkou (1965, sucha jehla,
monotyp) neboSvaty FrantiSek s vlaStovkaifii966, sucha jehla, monotyp). Pro stélou
piitomnost a péetné variace motivu krvacejici rany neighmané v souvislosti s dilem
Bohuslava Reynka hovib o mystice Kristovych ran. Samotné dilo je potprizrainym
vyjadienim  hlubokého prozitku viry, ktery mu dodava élenkou autenticitu a
nadtasovou platnost.

Podle vlastni interpretace MikulaSe Medka jdehojévork® o vnitrni psychicky
obraz ¢i model vrgjSi objektivni skuténosti: ,Vnitini model neni autonomnitgrmst
naseho sdomi, ale ... je projektem pohybu &a reality v nas**’ Pojem modelu
vyklada jako ,nazornou optickou zpravu o optickysdgné skuténosti“.**® Zdiraziuje
paralelni podil vychozi fpdstavy a twrciho procesu na vytveni dila: ,Na zaatku
prace znam gy cil , ale nevim, jaky bude. Procesem pracéj £l nehledam, ale
dovidam se odm, jaky je, a poznavam jef*® Posmrti publikované Texty Mikulase
Medka dokladaji, Ze uéhec metodicky usiloval o pochopeni vlastnihértitho procesu
a odhaleni psychickych sil, které jej utejh

Ve svych zapiscich promyslel Medek osobitou tedxiorby a dospival
k pronikaw piresnym formulacim, majicim charakter pek: ,Je ,réco“ (udalost). Toto
néco je cilem mé cesty. Cesta je proces uskioani obrazu. (...) Obraz je tedy jakousi
citlivou plochou, pes kterou seiphnala tato udalost a pokrgic v procesu, pohybu,
zanechala za seboiiepinitnou zpravu o své existenci v soustatop a otisk“.**° Toto
zavazné sileni vypovida jednak o charakteruitviho procesu jednak, a tdguevsim,

dokazuje, Ze obraz pro Medka neni pouhym gestick§ggmamem autorova psychického
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stavu, ale otiskentZko definovatelné objektivni skuisosti (,néco”), ktera je povahou
duchovni, nezavisla na whoové védomi a autonominse vyvijejici.

Zmirénou psychickou realitu nelze ztotoZznit s pé&dtymim, kterému je
prisuzovana zasadni role v surrealistickérirdim procesu. Jiz na patku padesatych
let se MikulaS Medek odklani od tvorby ovlamé surrealismem a jednozm& to ve
svych zdznamech konstatuje: ,Jestlize chci oslavedomi jako sourozence reality a
jestlize chci tvrdit, Ze &domi a realita, byti a skuteost jsou jediné elementy hodné
zajmu, neznamena to nic mensiho, ne? e se zaakstuenepovazuji*** Od svych
subjektivnich existencialnich Uzkosti sedee pibchu tvir¢iho zrani obraci k stale
hlubSimu zkoumani a poznavani objektivni transcetmiekuténosti.

Produchovaini malby, giznané pro zralé dilo MikuldSe Medka, je patrné nejen
v uzSim okruhu spiritualnich n&nd, ale i obecdji v symbolice s¥tla, barev i tvai.
Swtlo prodirajici se svrchni vrstvou gswvitné, naruSen&i odpreparované hmoty,
ozdauje jeji slozité vnitni struktury a nazriaje aktivni duchovni princip, skryty ,Zivot"
hmoty. Dominantni kralovska mbda cervend barva miednictvi odkazuji fes
Rouaultovo dilo az k tradici malby katedralnichrajit Mezi dosud fevladajicimi znaky
ostnu a rany se objevujgik a trnova koruna a symbolika bolesti a utrpeniiréa
nabyvat vyznamu aihi, jako je tomu v obrazRana v boky1960, olej, email, platno). V
letech 1960-1962 u#tec tvai v modré monochromii cyklukriz Zelezaa paralels
cyklus Maso Kize,ktery je jeho variantou ¥ervené monochromii.

Vedle Kize se symbolem zvlastniho vyznamu stava v Medkoorbé srdce v
podol# rudk Zhnouci koule. Oba motivy se objevuji ve spojeniolwaze Zufiva
monstrancg1967, olej, email, platno), zatimco 8¢udii k olté&nimu obrazy1967, olej,
email, platno) seiZ poji s tetim podstatnym symbolem — s trnovou korunou¢dhtio
malbach se Medekiipravoval k feSeni olténiho obrazuBozského srdce P&ar(1970,
olej, email, platno) pro kapli v Kotvrdovicich, kdgitvarré Gcinnym a myslenko¥
vytiibenym zfisobem vSechnyitmotivy v jeden integralni mnohovrstevny symbol.
Rudé Zhnouci koule uprostd kruZnice z trh a zlat z&ici mezikruzi s ramenyike
jsou symbolem nejvysSSi lasky, vydavajici se smatikiizi v obst. K této misobivé
vytvarné metafte se autor vratil je§tve volném obraz&lagneticka kstina (1971, olej,

7 vz

email, platno), ktery je barevnou variaci résiniho motivu kotvrdovického oli&

141 MEeDEK 1995, 89

73



Podobr cyklus Rousky(1970-1971, olej, email, platno) je glackym vyrazem bolesti,
reflektované z uhluileg’anské viry a nachazejicitgwsmysl v okti.

Styl MikuldSe Medka charakterizuje nénd vystavba obrazu zkolika
barevnych vrstev a dokonalé provedeni détaih kazdémctverenim centimetru
obrazové plochy. Zatimco vrstveni barev o) fyzikalré-optické gisobeni malby,
preciznost v detailu ma v utlcové chapani filozoficky smysl, ktery vystluje €mito
slovy: ,Je to jako u gotické architektury, ktera msol& veci, které nikdo nikdy neuvidi,
ale které tam jsou, a to z tohdawddu, aby ta architektura tita jeden totalni celek,
ktery je ugen pro existenci, nikoli pouze pro vnimani. Nenz&lna krasa pro oko, ale
je to &ists pro existenci“*? V tom je Fcina, pra& posetna Medkova dilasobi bez
ohledu na namt produchovalou, az sakralni krasou. Vedle ifjtené kompozice,
delikatnich vnitnich s¥tel a jemnych valér dvou dominantnich ,aristokratickych®
barev se na tom podili také dojem minucioznilowv@deni vSech detéil definitivnosti
a dovrSenosti malby, evokujici deskové obrazgdsivikych misti.

Dilo Jaroslava Serych inspirované evangeliem jelediska obsahu podobn
bohaté a rozmanité jako po strdnce formy. Vedlesamsal® rozStenych paSijovych
nantta v niém nalezneme takéadu vyjevi, se vzkiSenym Kristem, které jsou v
novodobénteském maistvi dosti vzacné. S vyvojem gitoova stylu a vzdalovanim se
od informalni malby kles& mira expresivity jehojpra. To Ize dokumentovat ngeth
provedenich vyjevu ukovani z tizné doby. ObraaNaru¢ zwsti | (1972-1983,
kombinovana technika, polyester) zachycuje vyjev wsoce abstrahované podob
archetypalnich zndk vyzna&ujici se silnou, az drasavou expresivitblaru¢ zwesti |l
(1984, kombinovana technika, platno) nepostradndttnost, ale dokonale vyvazena
reliéfni kompozice, tlumenéigchody barev a intimita vyjevu navozujfepladajici
harmonicky @in. Jadro oleti (1993, kombinovana technika, platno) je pojednardlé
monochromii a barevn&sSeni obrazutsobi vazg radostnym, az slavnostnim dojmem.
Jasa¥ cerveny valér rany v JeziS®boku je spiSe barevnou esenci radosti nezli prolit
krve.

Namsty se vzkiSenym Kristem, mimo samotny vyjev zmrtvychvstamigjsou
v oblasti novodob&eské malby §liS obvyklé. Sporadicky vyskyt jejich zpracovani

zdaleka neodpovidé jejich vyznamu v kontextaskanskeé viry, nehdjejich radostné
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poselstvi je protipolem tragickych udalosti padtignomén nafle je gitomen jiz ve
zmintném obrazeJadro okti, ktery se takto liSi od dilRana v bokiikuldSe Medka, s
nimz jinak namtem i formou blizce souvisi. ObradNoli me tangere(1995-1996,
kombinovana technika, platno) pojednava wadi ikonograficky namt setkani
vzkiiSeného JeziSe s Marii Magdalenou pobliz prazdrgbbu. Delikatni kresba
Zenské hlavy v teplych barvach, jen malo vzdaleeastickému pojeti, reprezentuje
smyslovou realitu tohoto 8ta a kontrastuje s fisvitnou a nehmotnou siluetou JeziSe v
chladnych valérech, odkazujici k transcendentniesikosti budouciho Zivota.

Bila monochromie, ktera se od poloviny osmdesatgtistava pro hlavni linii
umglcovy tvorby charakteristickou, vyt¥ia protipdl jeho informalnich maleb
z Sedesatych let ggwladdajicimi tmavymi barevnymi tény. Bila barvabyea fadu
symbolickych vyznarh z oblasti duchovniho Zivota: vztahuje se Ktk tichu, ¢istote,
usebrani, vnihimu Zeni a kontemplaci. Mohlo by se zdat, Ze temn&Hasharevnost
umelcova raného a pozdniho obdobi  stoji v ostré realikci, podobr jako obecny
zapor a klad. resto zde existuje viiti kontinuita tvorby, neltbkieg’ansky smyslejici
umelec nevnima takové kontradikce jako ne$tainy rozpor. Pro &iciho ¢lovéka jsou
fyzicky a duchovni Zivot, vSedni a posvatna udalostpeni a radost, pouze dina
stranami téZze mince lidského byti. Bila barva jevba nezntitelné nadje, Zze kazda
ztrata, bolest, utrpeni i smrt nam jednail gohledu z druhé — transcendentni strany
naseho byti odhali 8ysmysl.

Monochromatické pozadi s dominaristé IEloby, pokryvajici celou plochu
platna kolem hlavniho abstraktniid abstraktg-figuralniho motivu, nize nabyvat
dvoji vyznam: jednak reélného prostoru, prer&ho skrytou iitomnosti Boha, ktery
pouhym svym bytim udrzuje vSe stené v jeho trvani a existenci, jednak
transcendentniho prostoru v jeho nekmyeh, duchovnim gsilem naplgnych
dimenzich, otevirajicich se naSemu budoucimu ZivOta vyznamy seifpom v dile
Jaroslava Serych prostupuji. Toto chapani vyznaitétd pozadi malby blizce souzni s
nazorem Vladimira Va&ka, ktery také vychazi z vytvarnych posiumformelu, ale
vyjadiuje se ryze abstraktni formou: ,Cilem mého maldéyarswtlo a jednota vSech
véci, jednotnost hmoty, jejimZz nejsubtigim projevem je sitlo — swtlo nikoliv jako

zahadné fluidum os#ujici predmty, nybrz jako sila, tvidci existenci pedmiti.“*4®
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Ostatré také k dilu Jaroslava Serych nalezi linfisté abstraktni malby,
nevazajici se kikonografickym né&tm, nepochyb& vSak nesouci nabozZensky
vyznam: Hostina poznani(1985), Patreni (1986), Zjeveni (1992), Milost (1992, vse
kombinovana technika, platnoMysterium caritatis (1992, kombinovana technika,
direvo). Obrazy abstraktnich forem s vyraznym uglaitm swtla, pichazejiciho
z nedefinovatelného zdroje, nejsou prosty viz@iapiisobivé harmonie barev a
subtilnich maliskych i plastickych detail obraceji vSak divakovu mysl k realita
hranici smyslového sta. Podle mého nazoru jsou tyto malbydactvim velké pokory
ve vztahu ke stuenému a saiasreé i veliké odvahy v Usili vyjait osobni reflexi
nejhlubSich tajemstvi viry. Podobiako v duchovni poezii zapasi basnik o vysloveni
nevyslovitelného, véchto obrazech se pokousi niiatibez opory v ikonografické tradici
- zachytit vytvarnymi prosedky neviditelnou skutmost. V fiznych obdobich své
tvorby Jaroslav Serych staléerasoval tenkou hranici mezi smyslovym a duchovnim a
zachycoval do svych obraatisk metafyzické reality, kterd dalekéepahuje ramec

nasich BZnych zkuSenosti ifpdstav.
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6. Obraz Krista v novodobém liturgickém umeni

Novodoby umndlec hleda autenticky subjektivni vyraz spojeny sgioalitou
formalniho projevu a tento svobodniigiup se odrazi roe# v jeho vztahu k filozofii,
etickym hodnotam i nabozenstvi. Na sklonku 19.estae individualni uilecké ciéni
dostavé do konflikt s tradénimi mody naboZenské malby, a proto vznikaji norsk@®
naboZensky inspirovana dila v oblasti volné tvodstimco liturgické umni ustupuje
na dlouhou dobu do pozadi. Dramatické historicképal&enské prorny v prvni
polovirg a totalitni politicky rezim v druhé polowr20. stoleti maji sy podil na tom,
Ze untlecky vyznamné liturgické realizace ¢eskych zemich fed rokem 1989 jsou
nepaetné. Poté dochazi k novému rozvoji liturgickéhaininv souvislosti s adaptacemi

stavajicich sakralnich prostoa budovanim novych kosteh kapli.

6.1 Oltde, korouhve a n&siné malby

6.1.1 MikuldS MedekKriz - Olt&ni obraz v kostele sv. Petra a Pavla v Jedovnicich

(1963, olej,email, platno)

Olté&ni obraz MikulaSe Medka ve farnim kostele sv. Patf@avla v Jedovnicich
spolu s jeho olt@m v kapli Nejsv. Srdce P&rnv Kotvrdovicich a kiZzovou cestou
v kostele sv. Josefa v Sen@& predstavuje mimiadné dilo nejen svou vytvarnou, ale i
moralni hodnotou jako jedna z mala d&ecky vyznamnych realizaci v liturgickém
prostoru, které se poti@ uskut&nit v kiedanstvi nepatelském ovzdusi
komunistického rezimu. OWAi obraz vznikl jako saiéist velkorysé adaptace
liturgického prostoru kostela v Jedovnicich v l&td®62-1963, jejimz iniciatorem byl
dékan P. FrantiSek Vditek a na niz se kratrMedka podileli dalSi vyznamni soudobi
umglci (Jan Koblasa, Karel Nepras, Ludvik Kolek, Jossfer). Ustednim prvkem
liturgické adaptace je novy hlavni dit&estavajici z obraz@ize od MikuldSe Medka a
retablového rdmu od Jana Koblasy. &wmti oltdée byly pivodre také mramorovy
okétni stil a tabernékl Jana Koblasy, které byly p&zdddéleny v ramci nove liturgické

apravy v duchu Il. Vatikanského koncittf
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Namet kiize jako symbolu utrpeni, &tb a vykoupeni na jedovnickém oatta
souzni s motivy dvou obrazovych cykMaso Kize a Kriz Zelezana kterych autor
pracoval vletech 1960-1962, tedy v dobbezprosiedrs predchazejict*® Na
karminovém pozadi oltaiho obrazu vystupujefiZ ve s¥tle modrych valérech, jehoz
svislé trevno jako by pesahuje horni i dolni hrandigné obdélného formatu (200 x 300
cm). Oko divaka ftahuje kruhovy utvar ,srdce* v mistkiizeni, které vyzaje
v zlatych odstinech a t¥iokompozéni, swtelné i vyznamové centrum obrazu. V duchu
Medkova stylu 60. let je malba uttema mnohovrstevnou barevnou strukturou, jejichz
jednotlivé vrstvy jsou ,preparovany* viwim procesu. Pouzitim emaik lazur, které
odrazeji dopadajici stlo zpisobuje dojem s%telného vyzkovani obrazu, jehoz
ohniskem je zlatozluty utvar ,srdce”, ale které&gerovrez z paetnych s¥tlych plosek
v objektu KiZe i na pozadi.

Osobu JezZiSe Krista, bozského Spasitele lidstwdstppujiciho v dobrovolné
obéti mucednickou smrt utrpenim na‘iki, zde MikulaS Medek ¥til do integralniho
symbolu KiZze, v kterém ztotoilje postavu BoZiho Syna s nastrojem jeho ¢enu
Réany na &le umirajiciho JeziSecetné jeho probodeného srdce se v této identifikaci
projevuji jako stopy nasili na rozdiraném a jmeaném“ povrchu kze. Pro toto
obdobi Medkovy malby je rov piiznatné grevladajici pouziti barevnych odsiin
pouze dvou symbolickymi vyznamy zatizenych baretervené a modré, které je zde
pro vyzn&eni privilegovaného prvku kompozice dofto teti zakladni barvou — zkat
opalizujici zlutou, ktera vyzraje laskou salajici probodené srdcetoldaného Krista.
Tento symbolicky princip — ztotoZni postavy Krista sikZem uplatnil autor je&tv roce
1971 i malbe kiizové cesty pro kostel sv. Josefa v Semsta

Kompozici olt&niho obrazu &nné dophuje retablovy plasticky ram sodiea
Jana Koblasy. Masivni pravouhly ram s konwexrypjatou horni hranou je bolat
osazen asamblazi z ready-made fraginaidievéného dekoru. Ve shéds barevnym
ladénim interiéru kostelni lodi jefpvladajici barvou retablového ramu bila, pouze list
oltéfniho obrazu &tyii rohova pole ramu jsou zkatnatované. Barevné provedeni ramu
tak symbolicky zdvojuje motiv i#Ze na olténim obraze. $kové obdélna dispozice
oltérniho obrazu i retablu byla patravolena s ohledem na tvarovy soulad mé&gsem

oltére a prostorem relatigmizké a Siroké pozdrbarokni lodi farniho kostela.
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6.1.2 MikulaS Medek: Oltai obraz v kapli Bozského srdce RanKotvrdovicich
(1970, olej, email, platno)

Pri praci na oltéhim obraze BoZského srdce Pan kapli v Kotvrdovicich na
Blanensku Mikulas Medek s novouit¢i invenci propojil a umocnil motivikze a srdce
- dva nejvymluvigjSi symboly spojené s JeziSovou zastupnoétioma Kalvarii, na
kterych jiz dive zaloZil i kompozici oltée v blizkych Jedovnicich. Pro altd obraz zde
zvolil netypicky format, sloZzeny z horni vySkbwbdélné¢asti s hlavnim motivem a
dolni Stkové obdélnécasti s vedlejSimi motivy. Dolni zlatozluté obrazopéle je
rozckleno d¥ma svislymi listami na zZjsob stedowkého triptychu. Hornéervené pole
naopak dista se sedni ¢asti dolniho ,triptychu* v jeden obrazovy celek,zc i
barevrg stvrzeno tim, Ze v oranZovych odstinech plyniéepéazi do Zluti doiniho pole.

Hlavni motiv BoZzského srdce je zobrazen jako radaouci koule vytvijici
kolem sebe zlatozlatzaici kruh jako aureolu. Tato kruhova aureola je wers
vertikalni i horizontalni osy fieruSena déma dvojicemi temé& rudych hranal, které
spol&né nazn&uji schéma kKze. Oba kdové symboly jedovnického ol — srdce a
kiiZ - jsou zde jestintimngji spojeny v jediny integrélni symbol — srdcefidbvaného v
z&ivé aureole. Vyznamova i formalni pevnost jejiclojepi je zdrazréna jest tretim
symbolem —c¢ernou trnovou korunou, ktera zlatou aureolu gizgkanym srdcem
obkruZuje a barewnoddluje od ¢erveného obrazového pdf&. Formu trnové koruny
na olt& v Kotvrdovicich MikulaSe Medek apovré uplatnil @ zobrazenim téhoz
motivu v prvnim zastaveniiZoveé cesty v Sendtae.

V dolnim zlatozlutém #kové obdélném poli jsou ¥ernych obrysovych liniich
schematicky zobrazeny nastroje Kristova demi a dalSi fednety spojené s paSijemi:
dutky, tfi mince (symbol odrmy za JidaSovu zradu), klestkiiz, hieby, ¥ kostky
(vrhané vojaky ve e o Jezidv Sat), kladivo, kopi, rakos, houba a palmova esol
Celkem jde o jedenact pasijovych symihokteré jsou vSechny svym schematickym
provedenim, svou barvou i komp&zim umisénim podizeny hlavnimu motivu v
hornim ¢erveném poli. Sousdnim elementarnich symholzde MikuldS Medek

dokazal v jediném oltdim obraze ve zkratce vyslovit cely paSijowjbgh Boziho Syna.

146 vyklad symbatl je uveden v oddile 5.6
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6.1.3 Ludvik Kolek: naghné malby v kostele sv. Jan Brre¢-Bystrci (1961) a v kapli

sv. Rocha v Hustogé&h (1964-1965)

Ludvik Kolek provedl malby v konSe a na klg¢ntresbytée v kostele sv. Janv
Brné-Bystrci, které tvei programovy celek na téma eucharistické modlitiBtikaz
svému svatému asil, & ji (obét) piinese na tij nebesky olta“**’ Ustednim vyjevem
malby v konSe presbyta je dvojice mladych muiZz pozvedajicich na nohy bezvladné
krvacejici €lo obstovaného Krista. V navazujici sééna klenl pétice andlt v podol
mladych mu#f, vynaSi JeziSovoélb k nebi. Vyjevy jsou podany se zmou
expresivitou, kterd se pogdrozvinula pra¥¢ na malbach v novoromanské kapli sv.
Rocha v Hustop#ch.

Ustredni scéna cyklu maleb v kapli sv. Rocha f&évém vrchu v Hustogéch
(1964-1965) —Ukrizovani se nachazi v zéw presbytée a je obklopena vyjevy
Bicovani na levé aKorunovani trnimna pravé stran Pes pordrné stisrgny prostor
nevelké kaple {sobi Ukfizovani monumentalnim dojmem, kterého autor dosahl
promyslenou kompozici vyjevu na konkavni ploSsgt symetricky otekené d¥ma
pseudoromanskymi okny. Do osy apsidy umistkif ks JeziSovymétem v nadzivotni
velikosti, s hlavou a pazemi zasahujicimi az dockgn a do pasu nad okny truchlici
postavy, blizici se z obou stran kitZlovanému. V meziokennim prostoru u patjz&
namaloval setnika, zakl§iciho hlavu vzliru a protinajiciho dlouhym kopim JeziSovo
srdce*®V odlisns pojatych malbach v lodi kapleRietaa Setkani Krista s matkase jiz
projevily tendence k ploSnému a znakovému vyrazerékunglce pozdji privedly k

abstraktni tvoré.

6.1.4 DalSi olt&e, korouhve a n&siné malby

Ludvik Kolek, autor projektu kostela sv. JoseféSenetéové, navrhl roviez
liturgické vybaveni interiéru a vytvib malby hlavniho oltée. Olténi triptych, jehoz
teologickym programem jsoui tosoby BoZi Trojice a jejichdast na djinach Spasy,
sestava z vyjav Stvoeni svta a cloveka, Posledni w&re a Svatého Duchd1969—
1971). VSechnyit obrazy jsou pojednany vergtmych znakow-abstraktnich formach,
které nepostradaji nag a dynamiku, a malovany v redukované Skdlezékladnich

barev (bilé,cervené &erné) na monochromaticky modrém obrazovém poliitiyn
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techniky rozprasSovani barev.

Pozoruhodnou liturgickou realizaci je hlavni bkaistus Krél vesmiry1984) v
kostele v Zakanech u Brna, ktery je spoleym dilem sochi@ MiloSe Vika a malfe
Vladimira Svobody. Usednim vytvarnym prvkem olté jeiezba krucifixu, pedsazena
pied rozsahly, $kov¢ orientovany obraz v zéw piesbytdie. Nanttem obrazu je
vesmir, adorujici ukZovaného Spasitele. Pro kapli \f@&eni ve Vratislavicich nad
Nisou vytvail oltéini obraz VzkiSeni (2003) Petr Vesely. V minimalisticky
redukovaném pojeti se meziava andly zjevuje silueta Krista, negatigrvymezena
cervenou mandorlou na bilém obrazovém poli a zdérses chystajici vykrét z platna
do prostoru presbyité.

Milivoj Husék vytvdil pro zimni kapli kostela VzkSeni Pa& ve Slavko¢
monumentalni imaginativni n&sihou malbuKristus a Petr na jeze Genezaretském
(1990), ktera bohuzel zanikl& pozSirovani kostela. Od téhoz autora pochazi malba na
vngjSim piaceli kapucinského kostela sv. Jandtit€le ve Znojnd s nandtem
VzkiSeného Krista(2008). Milivoj Husak se v poslednich dvou desgiih podilel
rovnéz na liturgické vyzdob fady no¥ budovanych soukromych kapli. Vyznamnym
piikladem €chto realizaci je kaple Biskupského gymnazia véBpro kterou vytvdl
mimo jiné pozoruhodny abstraktni dtid obraz NejsvtejSiho srdce JeziSovEl993—
1994, akryl, tmel, léovka).

Karel Rechlik je autorem of& s motivemKrize (2004, akryl, platno) v
Duchovnim centru P. Martina i8tly a bl. Marie Restituty v BéaLesné. Dynamicky
pojatd malba na neSepsovaném armazoitiuje metaforickou, sstelnou prongnu
kiiZe z nastroje smrti ve “strom Zivota’tvercova obrazovéa plocha je rozvrzenastid
mensich¢tvercovych formdt, které byli @i instalaci oddleny sparami, odhalujicimi
sttnu. Univerzalni symbolikZe se tak objevuje v kompozici dvakrat: jednounalks z
podhledu a v diagonalni perspektipodruhé jako #zové dleni celkové kompozice -
tedy jako "negativni" spara mezi obrazovyfastmi.

Pro realizace v liturgickém prostoru vyuzivar&l Rechlik s oblibou techniku
malby na vold& zawSenych plathech — korouhvich. Vytvarrhodnotny soubor
liturgickych korouhvi, vytvéeny pro hlavni oltdkostela sv. Jakuba v Bf1§1989-1994,
tempera, platno), se sklada &igkorouhvi utenych pro jednotlivé liturgické doby a
hlavni cirkevni svatky: adventni (motxestovani P. Marig vana@ni (Narozeni Pad#),

postni Ukrfizovan), velikonani (Andel VzkiSen) a svatodusni (slétajicAncel
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svatodusni Podobny soubor liturgickych korouhvi @lec realizoval pro jezuitsky
kostel sv. Ignace v Praze (2007 - 2008, akryl noljat

6.2 Kiizové cesty

6.2.1 FrantiSek Bilek: KZzova cesta v kostele PovySeni stizé v Prostjové (1905-

1906, tempera, platno)

FrantiSek Bilek je autorem jedné z nejvyznambich chamovych realizaci
inspirovanych hnutim katolické moderny, které mi@lgmu 19. a 20. stoleti usilovalo o
obrodu umdni v ¢eskych zemich v katolickém duchu a které se zfoatmkolem P.
Karla Dostéla-Lutinova a P. Sigismunda BousSky, kéoléd revue Novy Zivot (1896-
1907). FrantiSek Bilek se jiz v letech 1899-19@@lilel jako supervizor na vzniku
kiizové cesty pro farni kostel sv. Bartolgmv Pellfimoveé, kterou na objednavku P.
FrantiSka Bernarda VWi&a vytvail v Bilkové¢ atelieru mali Viktor Foerster. Ztrnacti
lunetovych obrai proved! Bilek vlastni rukou pouze 11. zastavemiZzjJe pibijeji na
kiize. 1

Roku 1905 zahajil P. Karel Dostal-Lutinov velkseypojatou Upravu interiéru
gotického farniho kostela PovysSeni swia€ v Prostjove, k niz gizval nekolik umeélca
dle vlastni volby. Nejvyznan@sim dilem vzniklym Bhem adaptace je bezpochyby
kiiZzova cesta FrantiSka Bilka z let 1905-1906, mjiftaveni jsou malovana temperou na
platnactvercoveho formatu a doprovazena reliéfyfgwinych ramech.

Bilek byl postizen daltonismem a jeho malby jsauskuténosti kresbami na
platrg, provedenymi ve dvou zakladnich barvach &tlév(bilé) a tmavé (modroSedé
nebo rezné) — a kolorovanymgkolika dalSimi tlumenymi tony. Asketicka postava
Krista s vyhublymi pazemi a v dlouhé bfliee tvai zpravidla nejen kompoai, ale i
swtelnou dominantu jednotlivych scén. Pouze vérd&iném obraze ,Pana do hrobu
polozili“ je jinde bledé Kristovo &o zbarveno rurkovou z&i linouci se z pozadi
scény. \¢tSina zastaveni respektuje alespozakladnich rysech tragti ikonografii
kiizové cesty, vyzrilje se v3ak zcela osobitou expresivitou pastogest. Usedni

cyklus na plata je doprovazen dvojici reliéfnich cykiha dewnych ramech: nalte

149 MusiL/FiLip 2000, 357
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christologickym cyklem Utrpeni nebe a dole marigtgg§m cyklem Utrpeni zes*°

Zvlastnosti progjovské Kizové cesty je redukce tr&diho pdtu cétrnacti
zastaveni nainhact, coz je v pramenech vyglovano vylowenim dvanactého zastaveni
~Jezis umira naikzi, které n€lo byt nahrazeno vyjevem stejného vyznamu na hiavni
oltai kostela™ Ve skutgnosti v8ak vyjev jedenactého zastaveni, které Bolehasil
reliéfnim napisem ,JeZiStipit na Kiz“, nezobrazuje scénuiikovani, ale Krista
umirajiciho na kzi mezi d¥ma odsouzenci a jednozm& odpovida ikonografii
dvanactého zastaveni. Je tedy mozné, Ze se Bilekodb respektovat instrukci
objednatele pouze formdnvypustil dvanacté zastaveni podle nazvu, alenéde
podle zobrazené scény.

Typ Krista na KZi zachovava hlavni rysy prototypu z Bilkovy krgsb
UktiZzovaneho z roku 1896, ktery byl uplatnrovrez v rekolika jehotezbaskych dilech
ze sklonku 19. stoleti. Je to zejménasqgb ukizovani, absence préseni €la a jeho
vzpiimené drzeni, které napadkontrastuji s naturalisticky podanymi polohastidbou
ostatnich odsouzetic Podobny je i vyraz JeziSovy teds givienyma ¢ima a lehce
pootevenymi Usty. Rov& bederni rouska je nahrazena Uzkym, dlouhym prytiétna,
zde je& vyrazrgji stylizovanym. Vedle odlisné techniky a sl@f#i kompozice je
hlavnim rozdilem sitelna reZie, uplatima ve scéhkiizové cesty. Bledé Kristoveélo je
oz&eno s¥tlem, pronikajicim pirvou v temném nebi, dopadajicim na pravou pazi a
pravou stranu trupu a odrazejicim se na licniikéste, @nich vickach i na trnové

koruns.

6.2.2 Mikuld$ Medek: KZova cesta v kostele sv. Josefa v Senetq1971, olej, email,
platno)

Kiizova cesta MikulaSe Medka ve farnim kostele svsefio v Senetave
predstavuje vyvrcholeniikg’anské linie jeho tvorby a stasré nalezi k nespornym
vrcholim sakralniho umni 20. stoleti &eskych zemich. Autor na prahu 2éxné
tvaréi etapy zde zumdl zkuSenosti jak z minulé volné meditativni tvorbyak
z predchozich realizaci v liturgickém prostoru (#dtas Jedovnicich a Kotvrdovicich).
K#iZzova cesta byla tena pro vyzdobu moderniho kostela, budovaného etSewm¢

podle plaf Ludvika Kolka, coZ byl stavebni podnik v komuri&ém Ceskoslovensku

150 MusiU/FiLip 2000, 361
151 Ibidem
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zcela ojedinly. Iniciatorem a objednatelem dila z roku 1971 &tgjré jako u ostatnich

dvou Medkovych sakrélnich realizaci na Blanensiad P. FrantiSek Vaicek.

Jednotlivé obrazy fikZové cesty v Senat@¢ jsou sesazeny do blokéste za
sebou, takze dilo vytvBhorizontalni pas, umaajici divakovi ,fteni* vyjevi z jediného
dostatén¢ vzdaleného mista v lodi kostela. Autor vyuZzil \Seoné znalosti gadi a
motiva ¢trnacti zastaveni, kterou Ize alefipo navstvniki bohosluzeb fedpokladat,
k tomu, aby se zcela vymanil z tradi ikonografické podoby kZové cesty a pojednal ji
jako nefiguralni symbolické vytvarné dilo. Podéhako na olté v Jedovnicich je zde
postava Krista symbolizovana tvarentiZle. Analogicky i vytvarnd podoba dalSich
symboli je po strance formalni i barevné opo$t na samotnoure svého vyznamu. V
kiizové cest v Senetbove tak Medek dosahl ducho¥nmimorddre hlubokého a
emotivre pasobivého sd@leni s minimalnim vynaloZzenim symbolickych vytwach

prostedki.

Kiizova cesta v Senétd¢ se nabizi ke srovnani s Medkovym obrazem na
hlavnim olt& v Jedovnicich. V duchu symboliky jedovnickéhoaidt ztotoZiuje Medek
také ve vyjevech fzové cesty JeziSovu postavuitzkm a jeho srdce s kruhovym
Utvarem v mist kiizeni. RoviZ vytvarna technika, zaloZzena na ve&sn proryvani a
.preparovani* barevnych vrstev, je podobna. V baosti obou d se vSak skryva
rozdil, ktery neni na prvni pohledegmy. KiiZz v Jedovnicich je proveden v modrych
odstinech naterveném podklad Naproti tomu v kiZzové cest se olg barvy nikdy
nesetkaji jako dominantni na ploSe jednoho plaRali komplementarniho odstinu
k zakladni bar¥ pak ebiracerna. Kiz je wtSinou proveden vervenych odstinech, a
to bud’ cerveném podklad(zastaveni 2, 3, 7) nebo d@rném podklag (zastaveni 5, 9 a
12). Vyjimkou z pravidla je zastaveni 11 - JeZftbjgen na kiz“, kde naterném pozadi

je kiiz vyveden v modrych odstinech, a tetne detailu ti hrebi.

Jinak plati, Ze modra barva, symbolizujici roudtenny Marie, dominuje ve
vyjevech s maridnskym obsahem, tj. zastaveni 4 eZi§Jse potkava s matkou“ a
zastaveni 13 — ,JeZiga s KiZze (a poloZen na klin své matky)“, a rézrv zastaveni 8 —
~Jezis potkava ptaci zeny“. Posledhzmirgny vyjev je vyjaden pisobivou zkratkou
schematickym detailemeékolika oii na modrém obrazovém poli. Sesté zastaveni —
,veronika podava JeZiSovi rouSku“ , jediné sdominémi odstiny Zluté, je
znazorrgno otiskem tvée na zlatozluté rouSce ¥erném pozadi. Toto téma Medek
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paralel rozpracoval v cely cyklus obr@aRousky Jeho symbolicky minimalismus se
projevuje také v zastaveni prvnim - ,Jezi$ odsougéerna trnova koruna gerveném
poli) a markant& v zastaveni desatém. Scéna ,JeziS zbaven Sautdegevyjadena
detailem i Zlutych kostek n&erveném pozadi, odkazujicim k evangelijni zminteno,

Ze vojaci ped popravou losovali o JeiisSat.

Integralnim symbolem celéfikové cesty je bezpochyby kruhovy obrazec

JezZiSova ,srdce”, ktery jeipomen v zastaveni 2 (,JeziBjpma kiiz"), v zastavenich 3,

7 a 9 (JeziSowytitpady pod kizem), zastaveni 12 (,JeziS umira k&iK), ale rovrez
také v poslednich dvou scénadivkvé cesty, kde se jiz vyskytuje beztpmnosti Kize.

V této souvislosti je moZnéfipustit i jiny vyklad, podle 8hoZz postava Krista neni
symbolizovana Kzem, ale samotnym kruhovym obrazcem ,srdce". oTinterpretaci
podporuje barevna transformace ,srdce”, k nizabghmu kiizové cesty dochazi. Zatimco
v prvnichétyrech znazorénich je ,srdce” zbarven®ervenymi tony, €ernym ryhami a
.Zranénimi“, ve 12. zastaveni,rpdstavujicim smrt nai#i, jeho kruh docelacerna.

uprosted ¢erného kotote ,srdce” ogt objevuje rud Zhnouci jadro, lze chapat jako

predzwst bliziciho se Kristova zmrtvychvstani v oslaveriéim

6.2.3 Milivoj Husak: kiZova cesta v kostele Panny Marie Pomocnites’kn pri
salesianské oratiov Brné-Zaboweskach (1997, akryl ipklizka, juta)

V druhé polovig 90. let se Milivoj Husak podstatnowtrou podilel na liturgické
vyzdolks novostavby kostela Panny Marie Pomocnitestan pri salesianskeé oratov
Brné-Zaboweskach. V radmci souboru vytvarnych realizaci prteriér kostela vytviil
nastnnou malbuMadony s Didtem (1995) v presbytaa dva zagsné obrazové cykly v
lodi s nangty Via crucis(Krizova cestal 997 aVia lucis (Cesta sila, 1999. Kazdy z
obrazovych cyKl je namalovan akrylem nagklizkovych panelech potazenych jutou a
souvisle spojenych do jediného bloku. Oba cyklyjgmjednany figurdk s Usilim o
maximalni srozumitelnost, které se projevuje takflenénim textu do jednotlivych
vyjevi. Svym formal® oprosénym pojetim a drazem na vyznamovou &dost souzni s
nastnnou malbou v preshyta

Cyklus KriZzové cestyje malovan grisaillovou technikou na cihto¢erveném

podkladt, ktery je vysétlovan kElobou a vytmavovan hdi. Autor se fdrzuje
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tradicniho obsahu iZové cesty, rozvrzeného dirnacti vyjevi. Jednotliva zastaveni
jsou vSak podana v minimalistické figuralni zkratdgerda si ¥tSinou vystai se
zobrazenim JezZiSovald, anebo pouze jehoasti. Jedinym vyjevem, zachycujicim
JezZiSovu tvA je ¢tvrté zastavenPotkava svou matkiNaproti tomu d¢ zastaveni jsou
pojaty pouze symbolicky. VyjeveziS na Kzi umiraje vyjaden kruhovym Stitem se
ttemi citaty Spasitelovych poslednich sloBoze nij, BoZe ndj, proc jsi m¢ opustil?”,
,Ziznim!* a ,Dokonano jest Tiinacté zastaveriat z KiZeje pojednano jako znakové
zpodobeniif prazdnych a opudtych Kiza.

V zawrecném vyjevulezis poFbenje Spasitelovodto, lezici ve skalnim hrobu,
zpodobeno v dramatické perspektivni zkratce, zmidgici dw swtld chodidla v
cervenohidém ¢étvercovém poli. Toto znakeév minimalistické vyjadeni ¢trnactého
zastaveni Milivoj Husak opakovarpouzil i v dalSich svych ikovych cestach. Za
povdimnuti stoji i barevn&eSeni kizové cesty v Bré&Zaboweskach. Cervena
monochromie je obohacena ve dvou vyjevech modrymy:tPotkava svou matka
Potkava jeruzalémské Zersy v jednom zastaveni Zlutou barvoderonika podava
JeziSovi rouSku Pres zcela odliSné vytvarné pojeti se téiZdva cesta v salesianském
kostele v Bri-Zaboweskach shoduje s barevnou symbolikdizdvé cesty Mikulase

Medka v kostele sv. Josefa v Seietd.

6.2.4 DalSi novodob&i#Zové cesty v liturgickém prostoru

V sedmdesatych letech vytoRudolf Némec pro kostel sv. Janaitikele ve
Velkém Boru u Horafovic, kiizovou cestu s historickymi formalnimi
reminiscencemi>?> S nepochopenim duchovniho spravce se setkat#ovié cesta
Vladimira Svobody, instalovana v osmdesatych letekbstele v Tandvaldu. Po sejmuti
byla penesena do kostela Prémini Par v Josefo¥ Dole. V devadesatych letech
vznikly kiizové cesty komornich rozmi od Ludmily Jandové pro katedralu sv. Ducha
a kapli sv. Josefarpjezuitském kostele Panny Marie v Hradci Kralové.

Jan Kristofori vytvail kiizovou cestu pro n@budovany kostel sv. Vaclava v

Hustope€ich (1993-1995). Tento chram, projektovany Ludvik&wolkem, pati k
nejhodnotjSim realizacim sakralnich staveb po roce 1989exlitka architektury i

liturgické vyzdoby. Velmi psobiva je expresivniikova cesta Josef Jiry v kapli sv.

152 vice o kiZzové cestv oddile 4.9
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Vaviince v Malé Skale (1996, kombinovana technik&vd). V roce 2001 byla
instalovana kZovou cesta v kostele sv. Petra a Pavla v Koreatdh vytvaena
Vladimirem Komarkem a nesouci znaky jeho svéraarséyiu.

Karel Rechlik je autoremékolika realizaci kizovych cest, z nichz jedna,
ozn&ovana jako kzova cesta z TiSnova (1987, olej, platno), bylathkodokk
instalovana v ¥zové chodb klaStera Porta coeli a poté v letech 1989-2006vizno
docasré umistna v kostele Zéstovani P. Marie v BfTuranech. Jinouizovou cestu
vytvoril umélec pro kostel sv. Petra a Pavla v PasohlavkacB1(18lej, platno). Diky
pozdj$i obnow vybaveni presbyté Pavlem Sleglem, Petreméfénem a Michalem
Sarse zde vznikl usfecky hodnotny novodoby liturgicky prostoriikovéa cesta Karla
Rechlika v chérové kapli augustinianského klastexaStarém Brh (1997, tempera,
akryl, platno) je malovana na korouhvich.

Vytvarre i technicky originalni je realizaceiikové cesty (2007, enkaustika,
pieklizka, juta) Pavla Slegla v kostele komunitnibentra Matky Terezy v Praze-
Chodow. Zastaveni Kzové cesty, koncipované jako jediny reqseny vyjev, jsou
umistna v fad ctrnécti svislych panél které tvai zapadnic¢ast kruhové shy
centralniho presbytd. Panely kZové cesty jsou uchyceny na kolekach, které
umoziuji jejich premiseni. Fi odsunuti panél do stran se liturgicky prostor ro#sdo

prilehlého velkého sélu, ktery potom pini funkci kedet lodi.

6.3 Vitraje a mozaiky

Technika z vitraje ma v naSem novodobém litur@gmkungni silnou tradici, v
prvni polovire 20. stoleti podp@nou velkolepym projektem dostavby chramu sv. Vita
v Praze. V ramci dostavby se uskumi#y rozsahlé realizace vitraji katedralnich oken
podle navri Alfonse Muchy, Maxe Svabinského, Frantiska Kys&lgtla Svolinského a
dalSich umilci. Vyznamné realizace vitraji vSak vznikly i mimo tédrélu, jako
napiklad vitraj Josefa Kaplického pro Grovu stavbu kostela sv. Vaclava v Praze-
VrSovicich. Doba komunismu teétnznemoznila jakykoli projev liturgického umi,
piesto i v Sedesatych a p@g&ich let vznikaly ojediélé realizace vitraji v sakralnim

prostoru od Josefa Istlera, Ludvika KolkiaKarla Rechlika. Ve francouzském exilu
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vznikl navrh vitraji Josefa Simy pro chram St. dssyv Remed®® Od roku 1989
prochazi tato vytvarnd technika druhym obdobim wetk diky budovani novych
kosteh a adaptacim stavajicich liturgickych progétor

V obdobi poslednich dvaceti let se na t¢ostitraji v sakralnich prostorech
vyrazre uplatnili Karel Rechlik, Jan Jemelka, Jan ExnadadSi vytvarnici. Karel
Rechlik, ktery od konce sedmdesatych let navrityhoxiny pdet vitraji doma i v
zahranéi, se stal v této vytvarné technice respektovanyioram. Navrhy vitraji s
figuralnimi i abstraktnimi motivyifpravil pro realizaciiiznymi materialy i technickymi
postupy, v okennich vyplnich i v interiérech chtanNejstarsi urdlcovou vitaji je
Ukrizovany(1979) v transeptu basiliky Nanebevzeti Panny &aa Starém Bgn Pro
novostavbu kostela sv. Vaclava yeBlavi navrhl trojici okennich vitraji s motiviKrest
Kristiiv, Snimani z /kZe a Zmrtvychvstani (1995). Zvla&t zajimavé jsou také dv
realizace vitrajovych Wizi v chramovych presbytich, konkrétd v kostelech
Neposkvriného péeti P. Marie v Olomouci (1997) a P. Marie &ihé v Moravském
Zizkové (2007).

V obou ndavrzich vitrajovych ki unglec vytvar pracoval s efektem
prostupovani a interference ¢tha. V kostele Neposkvemého pdeti P. Marie v
Olomouci je hlavni ideou Spasitelova smrt iiZikjako gic¢ina seslani sv. Ducha. Vitraj
kiize v dewném ramu, zaseném na ocelovych lanech na kignhe zasti
komponovana z bezbarvych strukturnich, z bilychkopgeah i ze zcela hlednych skel.
Presbytéova okna jsou vypkna barevnymi vitrajemi s motivem aftd s plamennymi
kiidly — symbolem seslani sv. Ducha.éw zbarvené prchodem okny presbyt@
pusobi prongnlivé swtelné a barevné efekty na skelnych strukturaclajeitkize, které
vyjevu ukiZzovani dodavaji plasticitu a opticky jej sjedndauprostedim presbytid.

Odlisna sw¥telna rezie je uplatma v kostele P. Marie \&tné v Moravském
Zizkové. Témei osm meth vysoky vitrajovy Kiz, upeviny v ramu ped konkavni
sttnou presbytée, je koncipovan jakdignum vitae(strom Zivota). Vitraj je oZzavana
swtlem, dopadajicim ze &biny ve séné presbytée a v ukitou denni dobu idmo
interferujicim se sstlem prichazejicim okny kostela. Barevné act®iné efekty na

vitrajovém KiZi se tak neustale ¢ni podle stidani s¥telnych pondra. Sluné€ni swtlo

153 BINDER 2005, 40
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tak ozivuje ,strom Zivota“, ktery prochazi pod@hako @iroda cyklickymi prongnami
v prabéhu dne a roku.

Neni mnoho urlcu, ktefi se svou turci aktivitou zaslouZili o to, aby traghi
technika mozaiky z naseho novodobéhoémimzcela nevymizela. Jaroslav Serych
vytvoril mezi jinymi realizacemi také navrh k mozaigestus Dobry pasty provedené
v letech 1980-1981 v byvalé budoCharity [ kostele sv. Ignace v Praze. Podébn
jako jina unglcova dila pro liturgicky a wejny prostor, je mozaika pojata figuréla
usilim o maximalni séinost. V postay JeziSe, kr&jiciho po nebi s aureolou koletd,
je symbolicky zakoédovano souirdi Bootes— Pasty. Jak dos¥dcuje zachovana
piipravna studie, vzjemna poloha ramen¢likykolen a dalSich iezitych klouli
odpovida prostorovym vztém jednotlivych h¥zd tvaicich toto souhszdi.
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7. Zawr

Cetba kterékoli syntetické prace o novodobydfiindch ¢eského vytvarného
umeéni vyvolava dojem, Zerkg'anské téma je v naSem &m po roce 1900 zalezitosti
marginalni, po roce 1945 pak zcela bezvyznamnodleRohalupeckého pausalizujiciho
tvrzeni dokonce: ,néboZenstvi a &m se dnes roze$ly®* Pouhy pohled na material
zde shromdzshy, by omezeny na vy z okruhu christologickych motiy ukazuje
skute&nost v jiném s#tle. Zavazna uwrlecka zpracovani christologickych néitn
nalézame v mibeéhu 20. stoleti u vSech uheckych generaci a styl Setkdvame se s
nimi v dile rekolika osobnosti, prodz bylo kegd’anstvi celoZivotnim zdrojem inspirace,
jinych, pro €z je keg'anské téma spojeno pouze sitym obdobim tvorby, a dalSich,
ktefi zpravidlacerpali inspiraci v oblastech nabozenstvi vzdalenpisto vSak po seéb
zanechali Bkolik vyznamnych dl s touto tematikou.

Na pelomu 19. a 20. stoleti bylo christologické téme&zejnim pro tvorbu
FrantiSka Bilka, ktery byl udhcem-viziondem s mesianistickymi sklony a svou tvorbu
chapal jako estetickou formu proroctvi a evangekzaSvou expresi¥n vypjatou
spiritualitou vyznamé# ovlivnil umélce druhé generace symbolismu, zejména Josefa
Véachala a Jana Kdpka. Jejich spolmikem v symbolistni skupénSursum byl Jan
Zrzavy, ktery se christologickymi néy zabyval od svych tu¢ich z&atka az do
sklonku Zivota. Podstatn mensi odezvu nalezlo christologické téma v okruhu
kuboexpresionistické moderny, sdruzené ve skugsma, cozZ je igjm¢ jednim z
duvoda, prod je historiky novodobého uni stale pehlizeno. | v dile protagonist
predvaléné moderny vSak existuji vyjimky, jako je obrazkiSeni Lazara,jedna
Z nejvyznampjSich praci Bohumila Kubisty.

Také proud imaginativniho uimi, ktery gevzal ulohu avantgardy v mezivéahe
doke, nejevil o christologické téma zajem, takze s&ém mohlo projevit pouze ojedite
(Zdenek Rykr). V obdobi druhé republiky a prote&ta vSak nastal ffklon ke
kieg’anskym narétim i mezi vytvarnymi urdici, ktefi se v pedchozi tvorb orientovali
jinym smerem, jako FrantiSek Tichy, Jan Bauch a zejménasAldachsman, ushoz byl
tento obrat hlubSi a zasagii. Existedni a duchovni nejistota doby se zde projevila

podobnou inklinaci ke fleganskym hodnotdm jako v soudo&#ské poezii (FrantiSek
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Hrubin, FrantiSek Halas, Viléem Zavada). Za vélk¢ata v emigraci v New Yorku
vznikat pozoruhodna expresivni dila Aléna DiviSe, michz se projevily rysy
nastupujiciho s#ru art brut Soubor DiviSovych christologickych praci byl ugawv
teprve unglcovou gredtasnou smrti v roce 1956¢Bem valky se také v Ustrani venkova
rozvijel graficky styl Bohuslava Reynka, ktery vydavé nejcengSi plody kEhem
padesatych a Sedesatych let.

V roce 1948 se chopil moci komunisticky reZinktery se po ovladnuti
ekonomickéeho a politickeho Zivota spitesti pokusil nastolit rowz totalni kontrolu
jejiho kulturniho a duchovniho zivota. NaboZenstwimal jako zdroj ohrozeni svych
politickych cili a pokusil se je vymytit ¢Asti mocenskymi opgnimi zZ4sti
ideologickym tlakem v kultte a ve Skolstvi. Navzdory vSemu se jiz Mikghu
padesatych let vzedmula mohutna vina spiritualippjena s informalni malbou -
neoficialnim, 1& nejvlivngjsim vytvarnym proudem té doBy” Inspirace duchovnimii
piimo nabozenskymi hodnotami se projevilarkaku vSech vyznamnychrgustavitel
informelu, nejhloubji a nejtrvaleji u MikulaSe Medka. Vyvrcholenim ghvorby na
christologické téma se stalé tdila pro liturgicky prostor, realizovana v leke1963-
1971 na Blanensku na Morav

Kieg’anské téma nalezlo odezvu také wloinfiguralisti, ktei byli genergnimi
vrstevniky pedstavitel ¢eského informelu. V menSi teise odrazilo v existencid&n
zaneiené tvorl sester Jitky a Kty Valovych, vyznaméi u FrantiSka Ronovského,
Vladimira Komarka a Josefa Jiry. Vladimir Komarekgrazny urélec inspirovany
insitni lidovou tvorbou, vytvil kiizovou cestu v kostele sv. Petra a Pavla v
Konecchlumi. Ve vyraznou utteckou osobnost vyrostl Josef Jira, jehoZz exprésivn
cittné malfské dilo, inspirované prostou zboZnosti a venkawvskvotem, se stalo
urcitym pendantem ke grafickému dilu Reynkovu.

Maliii Jan Kristofori a Jaroslav Serych se vilmhu Sedesatych let styldv
odklonili od svych informalnich zatki, ale ponechali si a déle rozvijeli techniku
strukturaini malby. Jan Kristofori, jehoZ tvorba jevlivnéna surrealistickym vighim
skute&nosti, vytvdail hodnotnou figuralni KZovou cestu v kostele sv. Véaclava v

Hustopeich u Brna. Tvorba Jaroslava Serych, sjednocugigiekt a citlivy fistup k
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hmot s hluboce osobnit&g’anskou spiritualitou, se projevuje v rétipod znakow-
figuralnich po ryze abstraktni kontemplativni formy

Umelecky mimdéadnou a tatka neznamou osobnosti naSi &mnosti je
moravsky vytvarnik Ludvik Kolek, jehoz existencesdd unika ur@leckym kritikim a
teoretikim. Svou tvorbu, zasiienou gedevsSim do oblasti liturgického @mi, pojima
jako sluzbu cirkvi, obrazy nepodepisuje aejg nevystavuje. Podolnneznamé a
nedoceminé je formalg bohaté, vyrazhduchovr a filozoficky inspirované dilo mak
a teoretika Radoslava Kutry. Mala znamostloe je zgisobeno také tim, Ze podabn
jako dalSi spiritualey zameéreny vytvarnik Miloslav Moucha stravil dlouha léta v
emigraci.

Z unxlct sowasné gedni generace, kiiese ¥nuji christologickym nagtam,
dosahli alesp diléi reflexe u vytvarné kritiky Ale$ Lamr a Josefég&. Naproti tomu
powdomi o moravskych maith Milivoji Husakovi a Karlu Rechlikovi tstava zcela
nedostaténé, gestoZze oba vyzrali ve vyhr&amé tvrci osobnosti, suverémnse
vyjadiujici figuralni i abstraktni formou. Oba z nich &wji podstatnowast své tvorby
do oblasti liturgického usmi a sdileji tim do jisté miry osud Ludvika KolRA.oblasti
liturgického ungni vSak Ehem dvou desetileti po roce 1989 vznikdda realizaci trvalé
umelecké hodnoty, které si seriézni vytvarna tearamize dovolit ignorovat.

Kied'anské téma v novodobé&eské grafice ma idtojny padatek v pracich
symbolisfi, obrozuje se v dile Bohuslava Reynka aénew rozviji i v druhé polovin
20. stoleti. Christologické motivy se objevuji vzpai abstraktni grafické tvothJosefa
Istlera. Vyznamnou #rou vstupuji do grafické tvorby Jaroslava Seryabsefa Jiry,
Ludmily Jandové a AleSe Lamra, s menSi frekveaaiglezneme i v dile petnych
dalSich grafickych ugict. Sowasni tdrci ceské grafiky se neciti spoutani vlivnou
symbolistni tradici, ale christologické témgetwéeji v novych pojetich, stylovych
formach i grafickych technikach.

Vedle jmen zmignych v tomto strtném souhrnu existuje petna skupina
umelcu mladé a gedni generace, pr@&h je christologické téma dosud zavazné & kte
maji potebu se s nim ve své tveérBonfrontovat. Zhodnotit diloéthto unglca bude
mozné az s&sSimcasovym odstupem, umidjicim je vickt v kontinuig€ jeho vyvoje a
v souvislostech doby.iBsto jsem &které z jejich praci do svych Gvah zahrnul a
pokusil se je uvést do kontextu tvorby respektocanynglcu. Fripojil jsem rovréz

92



vybérovy prehled novodobého liturgického émi, zangreny v souladu s obsahovym

vymezenim prace na christologické téma.

Na zavr zbyva zodpo#det otazku, jaké je postaveni christologickepbecrEji
kieg’ansky inspirované tvorby v kontextu novodobého énim Jeji vyznam,iebaze
vytvarnou kritikou a teorii zrimé piehlizeny, je podle mého nézoru podstatny a
nenahraditelny. Jestlize @m na peéatku 20. stoleti obratilo §y zajem od obsahu k
formé dila, v jeho poslednétvrtiné dosglo k hluboké krizi, spojené s devalvaci
vyznamu samotné formy. Ztrata smyslu pro obsalvisbse vSeobecnou relativizaci
hodnot v kulturnich ginach stoleti a padek smyslu pro formu se jakdjdisledek a
dalSi stup# tohoto procesu. Usmi pozbyva sij pojmovy vyznam, spojeny s kenem
slova “un®t”, a sokasre ztraci svou estetickou funkci.

Presto v umini existuje neferuseny proud, ktery si uchoval smysl pro zavaznost
obsahu spojeny s citem pro estetickou hodnotu fodayo unini, zaloZzené na vriitim
vztahu unglce k tématu dila, vémz nalézd a tucim zpisobem reflektuje hodnoty
podstatné a nadsové. Toto ugni byva vSeobeenozna&ovano jako duchovni a jeho
projevem je transcendence. Metafyzickggah, pitomny v obrazech Vaclava Bostikia
Vladimira Vastka, swdci o jejich sounalezitosti do jednoho proudu sedsdou
abstraktni  naboZenskou malbou. fe&ansky inspirované uéni je uZsi, ale
nepostradatelnou seésti tohoto proudu, udrzZujici v evropské ktétieho kontinuitu.

Hlavnim Ukolem urélecké avantgardy na patku 20. stoleti se stalo hledani
novych formalnich prosedki poté, co se Werpaly tradini vytvarné formy, zalozené na
napodok vizualni skuténosti. SlouZi ke cti ¢kolika vzacnych urleckych osobnosti,
které se podilely na zrodu modernich style si jiz ve své dabbyly védomy nebezp#
degradace ugmi v nastalé horb za formalnim novéatorstvim k vyznamove
bezobsaznosti. Jiz roku 1912 v proslulé st@liduchovnosti v uemi kritizuje Vasilij
Kandinskij soudobé moderni émi za duchovni vyprazénost, nebo si neklade otazku
,co“, ale pouze ,jak®>® Pouhé i roky pozdji Bohumil Kubista, jeden z firci
ceského moderniho umi, v dopise Janu Zrzavému piSe: ,Jedna se Blavduchovni

napki nové formy.%’
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Diky mimaadné sile svého intelektu si KubiSta v &aiumfalniho tazeni
kubismu patra jako jediny mezi protagonistyceské moderny wdomoval hrozbu
toho, Ze z formalniho konceptu se stavd dogma. nénji dopise Janu Zrzavému
zdiraziuje, Ze pojem modernosti se nevyhnutetekryje s kubisment? Tato pravda,
ktera se po vzedmuti a opadnuti mnoha stylovych mbderniho urni jevi jako
evidentni, nebyla v da@bpred prvni s¢tovou valkou wibec Zejma. PRinos novych
formélnich proud prvni poloviny 20. stoleti pro dalSi vyvoj &wvého ungni je
nesporny. Zejména zakladatelé abstrakce trelievdosud netuSené a prakticky
nevycerpatelné moznosti formalnich prém uneleckého dila. VedlejSim idledkem
boulivého rozvoje umni v té dol byl urtity Upadek zajmu usict o obsahovou
stranku dila, ktery mnohdy vyustil v banalitu a mgmovou vyprazdmost.

Tento trend ke ztratscdlnosti a vyznamove zavaznosti ém dale silil v druhé
polovire 20. stoleti a patkem 70. let vyvrcholil v nastupu postmodernisiigry se
programo¥ ziekl jakychkoli ungleckych ideji. Jednim z Kidvych pojmi teorie
postmodernismu je dekonstrukce, kterd vytrhujeitrddi novodobé motivy z jejich
kontextu a zbavuje je ustaleného vyzndiiuSmyslem postmoderni tvorby nebylo
sckleni ukitého untleckého pohledu na skutgost, ale zrelativizovani, zpochym a
zdiskreditovani jejiho vyznamu. Postmoderni¢len jiz nezakryval, Ze nema coétit]
jeho cilem bylo divaka Sokovat nebo alespmejistit. Spolu s odvrZzenim vyznamu se
ziekl i vile po formalnicisto dila a misto toho kompiloval prvkyiznych styk.
Postmoderni ugmi tak charakterizuje spojeni ideoveého relativissuformalnim
synkretismem.

Vyvoj umeni od relativizace vyznamu obsahu v prvni pol$vR0. stoleti dosp
patrré zakonit k devalvaci vyznamu formy v jeho druhé polavinfo je primarni
pricinou zavazné a hluboké krize, v niz se soudobéninpresrji feceno jeho hlavni
proud, dosud nachazi. Relativizace éleuké formy totiz zpsobila Upadek vytvaen
technickych znalosti a dovednosti, které az dopdsiy povazovany za samieimy a
elementarni fedpoklad unslecké tvorby. Nové simy, jako performance, instalace,
konceptualismus, jiz znalost kresby a malby fedpokladaji ani nepigbuji. Ve

vytvarnych galeriich, so&tich, publicistice a&sti i ve vyuce na udteckych Skolach

158 KuBisTA 1960a, 145
159 DemPSEYOVA2002, 271

94



jsou kresba, malba, grafika a dalSi disciplinyditia vyZadujici vytvarny talent a
technickou dovednost, vytlavany na okraj zajmu.

Na tomto stavu ma velky podil viny @hackd kritika, ktera davno neplni svou
funkci*®® Umelecti kritikové neformuluji estetické soudy, ale alsir ideologické
konstrukty, jimiz odvodnuji ,uméleckost” kreaci, postradajicich jak smysluplnyaibs
tak estetickou hodnotu. Miloslav Mouchéesky malf, ktery po odchodu do exilu
duvérné poznal vytvarnou scénu ve Francii, ozue ve svych textech za ek tohoto
stavu vitzstvi tzv. Duchampovy revoluce, tedy nahrazenélaoké tvorby ,un¢leckym
postojem”. Sotiasré se zamysli, prdje uneni malby v Evrop na sklonku 20. stoleti
vytlacovano z oficiality. Dospiva k zéw, Ze se tak &e proto, Ze f setrvani ,uvnit
malby* trva i moZnost, Ze wni se znovu objevi a Duchampovu revoluci zpochyBni.
Praw skute&nost, Ze pi selhani role vytvarné kritiky sickteti un€lci tento regresivni
vyvoj sami ué¢domuji a stavi se protému do opozice, dava ngdna budouci obrat.

V knize O duchovnosti v uami nastinil Vasilij Kandinskij velkorysé ideje o
rozvoji moderniho urni, zbaveného zavislosti naimdnich formach a uvé&dého
v pohyb ,principem vninni nutnosti“. RestoZe byl velkym inovatorem wheckych
forem a zakladatelskou osobnosti abstraktni malbyre zastaval nazor, Ze hodnota
umeni nevychazi z jeho formalnich stranek, ale ,ze tagho kéene unéni — z jeho
mystického obsahu'®? Sto let po vydani knihy jefejmé, Ze pes vechny vydobytky na
poli formy novodobé ugmni Kandinského heroickou vizi ani zdaleka nenaplnirize
umeni jiste souvisi se spotenskou krizi hodnot. OsobiwvSak nachazim hlavniiginu
v tom, Ze unmilecka avantgarda druhé poloviny 20. stolédvdZznou nrou postradala
jak intelektualni a tr¢i schopnosti tak étos zakladatehoderniho urni. Zcela
evidentni je to v poslednich desetiletich, kdy pelis s ipadkem smyslu pro formu
Z umeni vytraci i vytvarg-technicka znalost a dovednost.

Kazdé autenticke wtecké dilo pedpoklada hluboky vztah uhee k
pojednavanému tématu. Wkacka tvorba je asilim o nalezeni &ecké formy, ktera
nepodléh& determinacasem a mistemjipobeni nahody ani pomijivosti a untioje tak
zprostedkovat obsah, ktery ma podstatnou platnost dasady roznir. Unglecké dilo

pusobi na lidskou duSi prdasdnictvim vizualni krasy, skrze zobrazeny gamSak
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odkazuje k vnini skuténosti transcendentni povai¥eteno jinak, urilecka tvorba v
autentickém slova smyslu je projevem seébsphovani, tihnuti k podstatnému a
trvalému. Dilo, které odkazuje k absolutnu, nabgu&hovni charakter. Tvib podle
Jacquesa Maritaina znamena:ieghazeti od smyslového k rozumovému a od
rozumového k duchovnimu a od nséhuchovniho k duchowsimu.1®®

Kreg’ansky inspirované uéni je pouze satésti tohoto SirSiho duchovniho
proudu. Jeho vychodiskem je zvi&&tsobni a niterny vztah k zobrazenému sakralnimu
obsahu, ktery nedovoluje whi podlehnout povrchnimu formalismii slevit z narok
na vnitni autenticitu tvorby. Ve vyvoji novodobych dlackych styli nehralo zadné
téma rozhodujici roli. keg’anské narty se objevuji viiznych ungleckych stylech a
neexistuje zadny styl ani forma, privilegovana mtvarréni nabozenského obsahu. V
kontextu vyvoje novodobého wmi ma vSak keganské téma nenahraditelnou cenu
svym pevnym spojenim se zavaznosti obsahu a vyzslagho sdleni, nebd ,vSechny
nase hodnoty zaviseji na povaze naseho BYHaVf nasi sosasnosti pedstavuje prav
ono nezpochybnitelnou jistotou, Ze &mhv dok® své hluboké a vSeobecné krize

neztrati obsah a vyznam.

163 MARITAIN 1933, 77
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Obr.1 Mikuld$ Medek: Oltéai obraz v kapli Bozského srdce RanKotvrdovicich,
1970, olej, email, platno

Obr.2 Alena Bilkova: Graficky listrpitel, 1992, kombinovana technika
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Obr.3 Radoslav KutraSpiritual VII, 1965. Reprodukce zAZLOUKAL 1991
Obr.4 Josef Ister: Graficky list z cykKiizg 1985, barevny lept, akvatinta
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Obr.5 Jaroslav Serych: Graficky |i8til posledni véere, 1971, kombinované technika
Obr.6 Ludvik Kolek: Olténi triptych se sednim vyjevenPosledni véere v kostele
sv. Josefa v Senétd¢, 1969-1971
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Obr.7 Josef Jiraiitkova cesta v kapli sv. Vance v Malé Skale, 1996, kombinovana
technika, devo
Obr.8 Karel RechlikTramova Kizova cesta2006-2007, pastel, akryerny papir
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Obr.9 Karel Demel: Graficky lisbdevzdani Il 1999, kombinované technika
Obr.10 Jana Jemelkova: Graficky IRieta 1985, suché jehla
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Obr.11 Milivoj Husak:Resurrexit, 1988, akvarel, tus, akryl, olej, sololit
Obr.12 AleS LamrOdvaleny kamerl991, akryl, platno
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