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Uvod

Tématem diplomové prace je skupina ravennskych kiestanskych sarkofagi
vymezend obdobim od konce 4. do konce 6. st. po Kr. Jedna se o skupinu zahrnujici pfiblizné
58 sarkofagt, z toho 13 figuralnich sarkofagtl s lidskymi postavami (a figure umane) a cca 45
sarkofagh ¢i jejich fragmentl se zoomorfni, fytomorfni a abstraktni vyzdobou. Sarkofagy (v
nékterych pfipadech jejich fragmenty ¢i vika) se ve vét§in€ pfipadl nalézaji pfimo v Ravenné
(pfevazne v jejich basilikach), nékteré mimo Ravennu (ve Ferrate, Fusignanu, Imole, Ostiglii,
v regionu Marche). Sarkofagy se do oblasti mimo Ravennu dostaly zpravidla az ve sttedovéku
¢i novoveéku, kdy byly znovu pouZity pro uloZeni ostatkl italské aristokracie a cirkevnich
Ciniteld.

Ravennské sarkofagy byly podrobnéji studovany pfiblizné od poloviny 20. st.
(Bovini, De Francovich, Gerke, Kollwitz, Lawrencova a dalsi), akoli okrajové se v nékterych
dilech objevuji jiz ve druhé poloving 19. st. (Garrucci') av 1. poloving 20. st. (Wilpert?).
ZvySeny zdjem o problematiku ravennskych sarkofagii se projevil v 60. letech 20. st.
(Deichmann, Martinelli), kdy byl italskou $kolou vypracovan souborny katalog rané
kiest’anské skulptury v Ravenné ,Korpus rané kfestanské byzantské a rané stredoveké
skulptury v Ravenné* (sarkofigy ravennského typu jsou pojednany ve 2. dile)® Na tomto
katalogu se podileli G. Bovini, P. A. Martinelli, G. V. Zucchini, M. Bucci a R. Farioliova. Na
»Korpus*“ nebylo dosud vramci italské Skoly navdzédno dal$im, aktualné kritickym
zpracovanim ravennské plastiky. V 70. letech byl Kollwitzem a Herdejiirgenovou vypracovan
némecky katalog ravennskych sarkofagi®. Soustavnd se ravennskym sarkofagim vénuji R.
Farioliova, E. Russo (od 60. let 20. st.) a C. Rizzardiova. Aktualn& jsou nékteré ravennské
sarkofagy pojednany v Repertoriu der Christlich-Antiken Sarkophage’

Skupina ravennskych sarkofagi je podle prevaZujici ikonografie rozdélena na
sarkofagy figuralni s lidskymi postavami a na sarkofagy symbolické se zoomorfni, fytomofni
a abstraktni vyzdobou. Skupina figuralnich sarkofagli je vymezena ¢asovym obdobim od
konce 4. st. do roku 450/460 po Kr., skupina symbolickych sarkofagi obdobim od 5. do 8. st.
po Kr. V této praci jsou pojednany sarkofagy pouze do konce 6. st., charakteristického novym
pojetim symbolické vyzdoby, ktera je jiZ pfedstupném rané stiedovékého uméni.

Ravennské sarkofagy predstavuji rozsdhlou tématiku pro hypotézy, tykajici se jejich
puvodu, charakteristik, typologie, stylu a jejich vlivu na utvafeni rané stfedovékého uméni.
Dilezitou otazkou vztahujici se k ravennskym sarkofagiim je synkretismus prvki podilejicich
se na tvaimnosti jejich stylu a typologie. Ravennské sarkofagy jsem si jako téma diplomové
prace zvolila predevsim proto, Ze jako celek ptedstavuji ojedinély soubor rané kiest’anského
skulpturalniho uméni, které se sice zrodilo na italské piidé a tedy v blizkém sousedstvi Rima,
avSak presto se v zasadnich prvcich od fimského uméni vzdalilo. Chtéla bych se pokusit

' Garrucci, R.: Storia dell’arte cristiana nei primi otto secoli della chiesa. Collezione di tutti i monumenti di
pittura e scultura. Vol. 1, Prato 1881,

* Wilpert, G. I sarcofagi cristiani antichi, Vol. I, 11, 11, Roma 1929 (D), 1932 (II), 1936 (11I).

3 Corpus della scultura paleocristiana bizantina ed altomedioevale di Ravenna, 11, Roma, 1968.

* Kollwitz, J. — Herdejiirgen, H.: Die Sarkophage der Westlichen Gebiete des Imperium Romanum, II. Teil: Die
Ravennatischen Sarkophage, Berlin 1979.

: Repertorium der Christlich-Antiken Sarkophage, Band II: Italien mit einem nachtrag Rom und Ostia,
Dalmatien, Museen der Welt, Mainz am Rhein 1998: J. Dresken — Weiland — G. Bovini — H. Brandenburg.




pojednat téma ravennskych sarkofagli nejen z hlediska umélecko — historického, ale také
typologického, a z hlediska importu mramoru, které dosud nebylo ve studiu ravennskych
sarkofagi komplexn€ zahrmuto. Zamérem priace bude tedy snaha piedstavit problematiku
téchto otazek a pokusit se na né v ramci daného tématu odpovédét. Pozornost bude zaméfena
zvlasté na charakteristiky a typologii ravennskych sarkofagi a jejich srovnani s pohanskymi
sarkofagy severoitalskymi 3. st. po Kr., maloasijskymi a se soudobou konstantinopolskou
produkci. Za Gc¢elem klasifikace ravennskych sarkofagii budou na zaklad¢ vlastnich méfeni a
srovnani a spomoci uUdajd z pfislusné literatury vytvofeny tabulky, vztahujici se
k jednotlivym otazkam, napf. pomérim délek hlav k celkové vySce téla na figuralnich
sarkofazich; srovnani ikonografickych a kompozi¢nich témat ravennskych a timskych
sarkofagl apod. Néktera z téchto hledisek (napt. jiZz zminované pomeéry délek hlav k télu)
nebyla dosud podrobné zkoumana, proto bych se chtéla pokusit o jejich zpracovani. Pojednan
bude jiZ zmifiovany import mramoru z Konstantinopole, Prokonnésu a z istrijsko — dalmatské
oblasti, a jeho dopad na typologii a charakteristiky ravennské produkce.

V ramci diplomové prace se pokusim v ucelené formé predstavit vyvoj, kterym se
ubiralo ravennské skulpturalni uméni od konce 4. do konce 6. st. po Kr., zmény v ikonografii
(pfechod od figurdlnimu k ¢&ist¢ symbolickému pojeti; vliv imperialni ikonografie u
figuralnich sarkofagl, predevSim u témat Maiestas Domini, Christus victor; acclamatio;
coronae vitae;, manibus velatis; traditio legis/clavium) a vliv Konstantinopole a dalSich oblasti
na vyvoj stylu ravennské produkce. Zminéna budou jednotlivd témata symbolické
ikonografie, jejich pfitomnost na figuralnich a symbolickych sarkofazich a jejich vyvoj od
konkrétniho zoomorfniho zobrazeni (napt. adoratio crucis, Agnus Dei, afrontovani pavi
apod.) k abstraktnimu pojeti (kfiZe, christogramy).

Pojednana bude také otazka vzniku, existence a produkce ravennské dilny. Pro
stylovou analyzu bude u¢inéno srovnani se soudobym vyvojem v Konstantinopoli.

Prace sestava ze dvou hlavnich slozek, a to z obecné ¢asti, zahrnujici jednotlivé
okruhy (napf. typologie, ikonografie a chronologie ravennskych sarkofagil) a z ptehledu
ravennskych figuralnich sarkofagi slidskymi postavami asymbolickych sarkofagi se
zoomorfni, fytomorfni a abstraktni ikonografii. Piehledy obsahuji popis sarkofagii, za nimz
nasleduje diskuse pojednavajici specifickou problematiku vztahujici se k sarkofagu (napf.
dataci, provenienci), a pfehled analogii, datace a pfislu$né bibliografie.

V obecné Casti jsou na zakladé popisu a detailniho zkoumani sarkofagii a jejich
analogii sarkofagy fazeny do pfibuznych okruhid (napt. typologickych, chronologickych)
a v konkrétnich pfipadech jsou vytvoteny navrhy pro jejich dataci a provenienci. Jako vychozi
datace je pouZita chronologie vytvofena G. De Francovichem v 50. letech 20. st. Uvedené
navrhy pro dataci vychédzeji ze srovnani piislusnych autord, pojednivajicich o daném
sarkofagu, a ze stylového, ptipadné typologického a ikonografického srovnani s ostatnimi
exemplafi lokalni ¢i jiné souvisejici dilny.

V praci bude struné predstavena pouZitd zakladni literatura, ktera je pilifem pro
studium ravennskych sarkofagli, a kompletni prehled prament. Zpracovano bude historické
pozadi Ravenny v obdobi od konce 4. do konce 6. st. po Kr.



1. Zakladni literatura pro studium ravennskych
sarkofagu

Soubornym dilem pro studium ravennskych sarkofagl je II. dil ,,Korpusu rané
kiest'anské byzantské arané stiedoveéké skulptury v Ravennd“’, ikdyz neni zcela
vyCerpavajici a nékteré exemplafe v ném nejsou zafazeny (sarkofig ravennského typu
v Ostiglii, v Mondolfu apod.). Je také nutné kriticky pfistupovat k dataci a klasifikaci
nékterych sarkofagl. Korpus ma tfi dily, prvni pojednava o oltafich, ambonech, ciboriich,
chérovych miiZzkach (pluteich, transenach) a dalsich fragmentech; druhy dil o ravennskych
figuralnich a symbolickych sarkofazich; tfeti o architektonické skulptufe (hlavice, baze
sloupti, pilastry atd.). Skupina ravennskych sarkofagli nebyla do doby vydani Korpusu
systematicky uspofadana.

Zakladni literaturou pro studium ravennskych sarkofagii je dnes jiz klasické dilo
Gézy De Francoviche: Studi sulla scultura ravennate: I sarcofagi, Felix Ravenna 1958 a
1959. V téchto ¢lancich se autor podrobné zabyva stylistickym vyvojem a charakteristikami
ravennskych figurdlnich i symbolickych sarkofagli a sarkofagl ravennského typu, které se
nachazeji mimo Ravennu. Popisuje je po strance typologické i ikonografické. De Francovich
vypracoval dataci ravennskych sarkofagl, kterd je pfijimana idnes abyla pfevzata také
Korpusem.

StéZejnim dilem jsou studie Fridricha Wilhelma Deichmanna (Konstantinopler
und Ravennatische Sarkophag-Probleme, Byzantinische Zeitschrift 1969; Ravenna.
Haupstadt des spdtantiken Abendlandes. Band 1I, 3 Teil, Stuttgard 1989) a Giovanni
Boviniho. Ve svych ¢lancich, uvadénych ptevazné v periodiku CARB (Corso di cultura
sull’arte ravennate e bizantina, Ravenna) a jako "Estratti", se Bovini zabyval mimo jiné
ikonografii pokrytych rukou - manibus velatis; ikonografii Krista vit¢ze nad zlem; a
ikonografii daru korun’. Bovini také vypracoval kompletni seznam bibliografie tykajici se
antické Ravenny®; a zpracoval chronologickou klasifikaci ravennskych sarkofagi’.

V dalsich ¢élancich se zabyval sarkofagy ravennského typu a ikonografii kiizi,
nejéastéjSimu motivu na ravennskych kiestanskych sarkofazich; dale se zaméfil na ravennsky
styl, ktery predjimal stifedoveké uméni'®..

Mezi neodmyslitelna dila o ravennském uméni patii studie Johannese Kollwitze
(Die Sarkophage Ravennas. Freiburg um Breisgau 1956; La cronologia die primi sarcofagi
cristiani di Ravenna, CARB 1956, 1 - II. Str. 55-59. Faenza), a dilo "Die Sarkophage der

® Corpus, 1, 1968.

7 Bovini, G.: /I significato delle "mani velate" nell ‘antica arte ravennate, Estratti 1966. Cristo vincitore delle
forze del male nell iconografia paleocristiana ravennate, CARB 11/1964. 1l simbolismo della corona nella
scultura e nei mosaici di Ravenna d’eta paleocristiana, Estratti 1969.

¥ Saggio di Bibliografia su Ravenna antica, CARB 1959/2.

® Sarcofagi paleocristiani di Ravenna. Tentativo di classificazione cronologica, Citta del Vaticano 1954.

' 1) Sulla datazione d'un coperchio di sarcofago ravennate conservato a Longana (Ravenna). Atti del VI
Congresso Internazionale di Archeologia Cristiana, Ravenna 1962; Nuova figurazione di un sarcofago
ravennate. FR 3. serie, fasc. 3, 1950.

2)Una singolare forma di croce attestata a Ravenna nei secoli VI e VII" (CARB 22/1975). Un momento del
linguaggio artistico della scultura ravennate ,a figure* che preannuncia il medio evo". Atti del convegno
internazionale sul tema: Tardo antico e alto medioevo.

3) La forma artistica nel passaggio dall ‘antichita al medioevo. Roma 4-7 aprile, 1967. Estratto. Roma 1968




Westichen Gebiete des Imperium Romanum”. druhy dil je vénovan ravennskym sarkofagiim:
Die Ravennatischen Sarkophage, Berlin 1979 od J. Kollwitze a H. Herdejiirgen.

Ditlezita literatura pojednavajici o ravennskych sarkofazich pochazi od Marion
Lawrencové: The Sarcophagi of Ravenna, New York 1945, 1. vydani; druhé vydani v Rimg
1970. V této studii Lawrencova shmuje skupinu ravennskych sarkofagt, rozdéluje je na dvé
hlavni skupiny - figuralni a symbolické; jednotlivé sarkofagy popisuje z hlediska typu,
zpusobu vyzdoby, vyhledava analogie a na zakladé€ podrobného srovnani predkladda viastni
dataci. Dvéma sarkofidgy ravennského typu uloZenych v muzeich Museum of Arts v
Clevelandu a v Honolulu Academy of Arts se zabyva v pojednani "Two Ravennate Monuments
in American Collections”. Studies in Art and Literature for Belle da Costa Greene. Ed.
Dorothy Miner. Princeton, New Jersey 1954.

Jednim z vychozich bodd pro studium sarkofagi je studic Gunthrama Kocha:
Sarkophage des 5. und 6. Jahrhunderts im Osten des Romischen Reiches, Acta XIII, CIAC, 11,
ve které se zabyva produkci sarkofagd v jednotlivych oblastech, predevSim vychodnich ¢asti
fimské fise (Mala Asie, Konstantinopol, Pfedni vychod - Palestina, severni a jizni Syrie, Egypt
a Balkan).

Ravennskym sarkofigim a dal$i skulptufe se v soucasné dobé vénuje Raffaela
Farioli Campanati'', kterd se monograficky zaméfuje na ravennské sarkofagy ve svych
¢lancich, vydavanych pievazne v ro¢ence CARB a v uvodu ke druhému dilu ,,Korpusu rané
kiestanské skulptury byzantské a rané stiedovéke v Ravenn&*“'?. Na ravennské mozaiky,
architekturu, ikonografii a skulpturu se specializuje Clementina Rizzardi, kterd se vénuje
zvlasté ravennskym mozaikdm, architektuie a ikonografii'’.Ob& profesorky jsou védecky
¢inné na katedie archeologiec na Univerzit¢ v Bologni (Dipartimento di Archeologia,
Universita di Bologna).

Mezi znalce ravennského skulpturdlniho uméni patii Eugenio Russo (Studi sulla
scultura paleocristiana e altomedievale, Studi Medievali, 3. serie, XV, I, 1974, Spoleto;
Archeologia e storia dell arte a Ravenna fino al VI secolo d. C., Ravenna studi e ricerche
1V/2 1997; Nota su due sarcofagi del VI secolo inediti conservati nella chiesa di S. Agata di
Ravenna. Studi Romagnoli XIX (1968). Faenza).

Poznani konstantinopolskych sarkofagli je povazovano za neodmyslitelnou soucast studia
ravennské plastiky, proto jsou do vyétu zakladni literatury zafazena také dila pojednavajici
vychodni plastiku. Konstantinopolské skulptute se vénoval A. Grabar v monografii
Sculptures byzantines de Constantinople (IV¢ - X° siécle), Paris 1963. Grabar podava
katalogizovany vycet konstantinopolské plastiky (sarkofag, ambond, architektonické
dekorace apod.). Byzantské skupltufe se dale vénovali: J. Beckwith (The Art of
Constantinople: an Introduction to Byzantine Art, 330 - 1453, London 1961), Betsch 1977:

" sarcofagi di Ravenna: principali problemi, CARB 15/1968; Ravenna Romana e Bizantina, Ravenna 1977 Il
problema delle origini della scultura paleocristiana di Ravenna, Archeoloski vestnik, Acta Archaeologica XXII,
Ljubljana 1972; Ravenna - Costantinopoli: la scultura, "Konstantinopel: Scultura bizantina dai musei di
Berlino, Ravenna 2000; Osservazioni sulla scultura di Ravenna paleocristiana. Estratto da "Aquileia Nostra”,
(;Zno XLV - XLVI - 1974 - 1975, Padova; Il sarcofago "ravennate” di Ostiglia, FR, 3. serie, fasc. 43 (XCIV),
66.

12 "Corpus" della scultura paleocristiana bizantina ed altomedioevale di Ravenna I, 11, 111, diretto da G. Bovini,
Roma 1968.

" Ravenna imperiale all'epoca di Galla Placidia, Ravenna studi e ricerche | 994; 1l mausoleo di Galla Placidia
a Ravenna, Ravenna 1996.



W. Betsch (The History, Production and Distribution of the Late Antique Capital in
Constantinople. University of Pensylvannie 1977), G. Bovini (Sarcofagi costantinopolitani
dei secoli 1V, Ve VI D. C. CARB 1962, str. 179-191), F. W. Deichmann (Konstantinopler
und Ravennatische Sarkophag-Probleme, Byzantinische Zeitschrift 1969), Ch. Delvoye
(L art byzantin, L' information d’histoire de 1’art. 5. anné , n.3, Paris 1960).

Sobornym aktudlnim dilem pojednavajicim také ravennské sarkofagy je
Repertorium der Christlich-Antiken Sarkophage, Band II: Italien mit einem nachtrag Rom
und Ostia, Dalmatien, Museen der Welt, Mainz am Rhein 1998 (Dresken — Weiland, J. —
Bovini, G. — Brandenburg, H.).

Dalsi ¢lanky, vztahujici se k vychodni skulptufe, importu mramori a architektonické
dekoraci lze nalézt v Acta XIII Congressus Internationales Archaeologiae Christianea.
Split - Porec (1994), Pars I, 11, 111, Citta del Vaticano 1998.

Pouzita literatura je dostupnad v univerzitnich knihovnach kateder archeologie na
Univerzit€¢ v Bologni a v Ravenné, v centralni knihovné Biblioteca Classensis (Archivio
storico) v Ravenng, v dalich institucich oblasti Emilie — Romagni a v knihovné Ustavu pro
klasickou archeologit Univerzity Karlovy v Praze.




2. Historické pozadi, Ravenna a Konstantinopol

2.1 Historie Ravenny

O antickém méstu Ravenné nas informuji nejen souéasné archeologické nalezy, ale
také antiéti autofi. Mezi tyto autory patfi napt. Strabén (spis Geo'jgraﬁka), Sidonius
Apollinaris (Epistulae), Plinius (Naturalis Historia), Prokopius (Goethica “yavO. st. po Kr.
Andreas Agnellus (piSe o cirkevnich d&inach Ravenny v Liber pontificalis ecclesiae
ravennatis). Podle Strabéna byla Ravenna zaloZena Etrusky'® & Umbry. Pivodné byla osada
feckym emporiem, tak jako ostatni sidli§té v severo- a stfedoitalské adriatické oblasti (Adria,
Spina, Gabicce, Ancona).

Podle historika poloviny 6. st. Jordanese se mésto rozprostiralo ve tfech zénach:
prvnim byla Ravenna, druhym Cesarea a poslednim Classis, zde se pak vytvofila méstska
aglomerace Civitas Classis. Ravenna méla diky dobrému namoinimu spojeni vyhodnou
strategickou polohu; protékaly ji &tyfi feky a byla tak prakticky vodni tvrzi, sestavajici
z umélych kanali a malych ostriivkii.

V 1. st. po Kr. se stala sidlem cisafské namoini flotily, coZ zpiisobilo vinu imigrace
obyvatel z mnoha &asti impéria (jak vypovidaji népisy na pohiebnich stélach, nalezenych
v Ravenné a predevsim v piistavu Classis'®).

Piistav Classis hral dulezitou roli také pii Sifeni kiest’anstvi'’, vznikaly zde prvni
basiliky a biskupské sidlo. Ravennska diecéze je povaZovana za jedno z prvnich kiestanskych
center v severni Italii. Na prelomu 4. a 5. st. bylo biskupské sidlo z ptistavu Classis pfencseno
do Ravenny. Zde pak biskup Ursus zaloZil prvni katedralu s baptistériem (Battistero degli

Ortodossi/Battistero della Cattedrale/Battistero Ursiano), jak se zmifiuje Andreas Agnellus
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Historickym meznikem pro rozkvét Ravenny jako imperidlniho sidla se stal
rok 402, ve kterém se na rozkaz cisafe zapadni Casti fimské tiSe Honoria (395 - 423) stala

" Toto dilo je vyznamnym informaénim zdrojem o gotskych valkach a o dobyti Italie Justinidnem. Zanini 1994.
' Podle lingvisti je Ravenna etruské jméno, o éemz by mél svédgit také sufix "NNA" (Carile, str. 153; Dario
Fo 1999, str. 15 - 46).

' Pfistav Classis byl osidlen také po celé obdobi pozdni antiky, byl vyznamnym obchodnim centrem a spojnici
s vychodem; v priib&hu 7. st. viak zaznamenal citelny Gbytek obyvatel a postupné vylidiovani (Storia di
Ravenna, 1, 1991, str. 155). Diky epigrafim na nahrobcich ptisludnikd ravennské flotily vime, Ze obyvateli
Classis i Ravenny byli v&t§inou pfistéhovalci z riznych oblasti impéria, zv1ait¢ z oblasti dalmatsko - illyrské
a z vychodu (Syrie apod.). V disledku tohoto mi$eni kultur se zde dafilo orientalnim kultim.

"Prvni archeologicky doloZené znamky kiestanstvi pochazeji z piistavu Classis. V Classis byly ulozeny ostatky
biskupa sv. Apolinafe (S. Apollinare) apravé na tomto misté pozdéji vyrostla stejnojmennda bazilika
S. Apollinare in Classe. Jeté star$i neZ bazilika S. Apollinare byla (nedochovana) basilica Probi (stavba 180 m
jthovychodné od baziliky S. Apollinare, v z6né extra muras). Nejpravd€podobn&jsi datace prvni kiest'anské
komunity v pfistavu Classis spada na pfelom 2. a 3. st.; z tohoto obdobi pochazeji nejstarsi kiestanské napisy
(Farioli 1977). G. Montanari viak klade zfizeni ravennského episkopatu (tj. ptichod sv. Apolinafe) do druhé
poloviny 2. st. (Montanari 1996, str. 241). Legenda Passio Sancti Apollinaris z poloviny 6. st. viak ve snaze
»Srovnat“ pocatky ravennské cirkve s fimskou cirkvi umist'uje ptichod sv. Apolinafe jiz do 1. st. po Kr.
Ravennsky biskup sv. Apolinaf (S. Apollinare) byl pivodem z Antiochie a také jeho deset nasledovniki bylo
orientalniho plvodu (Farioli 1977, str. 18 - 20). Prvnim historicky doloZenym ravennskym biskupem byl S.
Severus (zachoval se jeho podpis na listech z koncilu v Serdice, 342 — 343); tento biskup mél byt dvanactym
ravennskym biskupem (Montanari 1996, str. 241

'® Liber Pontificalis Ecclesiae Ravennatis.



Ravenna cisafskym sidlem a cisafsky dvir byl pfest€éhovan z Milana'® do Ravenny. Divody
pro rozhodnuti byly pfedevsim strategické, tj. obrana pfed ni€ivymi najezdy barbarl ze severu.
Obrana byla garantovana vyhodnou polohou mésta a ptedev$im dobrym a rychlym spojenim se
severem diky fi¢ni plavbé po Padu as Konstantinopoli po mofi. Rozsifila se 1 ravennska
diecéze (o prilehlé oblasti Bologni, Modeny, Forli, Imoly atd.)®. Pocatek 5. st. byl
poznamenan nelehkou politickou situaci (barbarsky vpad Visigéti do Italie roku 409, finan¢ni
oslabeni kviili vyplatam Zoldu, plenéni Rima r. 410 Alarichem).

Stavebni aktivita Honoria je reprezentovana predev§im stavbou katedrdly Ursiana,
dnesniho Doému?', s piidruzenym baptistériem ortodoxnich a rezidenci biskupa, episcopeem, a
stavbou basiliky S. Lorenzo in Cesarea.

Vyznamnou dobou rozkveétu Ravenny bylo regenstvi Gally Placidie (426 - 450),
dcery Theodosia 1. a nevlastni sestry cisafe Honoria, ktera vladla za svého nedospélého syna
Valentiniana III.

Galla Placidia se narodila r. 389 nebo 399. Vyrustala na milanském dvote, kde
ji ovlivnilo uceni milanského biskupa sv. Ambrosia (AmbroZe). V roce 414 byla
provdana za visigotského Ataulfa, Svagra Alarichova. Po Ataulfové smrti (415) byla
znovu provdana (417), tentokrat za generala cisafe Honoria, Konstanse z Illyrie. Pozdéji
byl Konstans jmenovan Honoriem spolucisafem pro zapad jako Konstans III. V roce 418
se Galle Placidii narodila dcera Honoria, o rok pozd€ji Valentinian, pozdéjsi cisaf
Valentinian III. KdyZ Konstans III. roku 421 zemfel, byla Galla Placidie poslana i se
svymi dvéma détmi do vyhnanstvi. Odebrala se do Konstantinopole ke svému synovci,
cisafi Theodosiovi H. Valentinian se stal cisafem pro zapad po smrti Honoria (zemfel 15.
8. 421) a byl uznan cisafem v Rimé roku 425 jako Valentinian III. Za malého
Valentiniana ve skuteCnosti vladla jeho matka, ktera se 1 s détmi pfemistila do Ravenny.
Kdyz roku 450 zemfela, byla pochovana v mausoleu valentiniansko - theodosidnské
dynastie v Rim&.

V placidianském obdobi se Ravenna dockala nejvétsiho rozmachu predevsim na poli
kulturnim, jehoZ tvainost byla siln€ poznamenana &etnymi kontakty s Konstantinopoli.
Pocatek 5. st. je ovlivnén piilivem umélcl nejen z vychodu, ale také z Milana, tedy vlivem
milanského ateliéru prodchnutého ovzdu$im ambrosianské teologie.V obdobi vlady Gally
Placidie vznikaji v Ravenné nové basiliky, které jsou koncipovany podle vychodnich (napf.
syrskych®?) a konstantinopolskych vzord, jako napf. basilika S. Giovanni Evangelista®; S.
Croce aknému piidruZzené tzv. mausoleum Gally Placidie; basilika Apostolorum -
Apostoleion (dnes kostel S. Francesco); pivodni svatyné S. Vitale, na které pozdgji za vlady
Justiniana vyrostla honosna oktagonalni basilika.

Honoriovskeé 1 placidianské stavby byly zdobeny nadhernymi mozaikami, z nichZ se
nckteré dochovaly v téméf neporuSeném stavu dodnes (zmirime napf. baptistérium
ortodoxnich, mausoleum Gally Placidie); nékteré apsidalni mozaiky vS$ak zndme pouze
z nakrestli (napf. mozaika v S. Giovanni Evangelista).

"Roku 394 piesidlil Teodosius L (379 - 395) z Konstantinopole do Milana, kde r. 395 dosadil na trin svého syna
Honoria; v Milang cisaf téhoZ roku zemtel. Po Theodosiové smrti dodlo k rozdéleni ¥i§e mezi jeho dva syny,
Honoria (zépadni c¢asti vladl v letech 395 -423; dvir v Milang, od roku 402 v Ravenné) a Arkadia (vladl
vychodu od roku 395 do roku 408; sidlo v Konstantinopoli), Cameron 1993, str. 99.

** Rizzardi 1994, str. 177; Farioli 1977, str. 21.

*! Deichmann ji datuje jesté na konec 4. st. Deichmann 1982.

*Viz typicky polygonalni tvar apsid a pfi¢lengna pastoforia (prothesis a didkonion). Tyto stavebni prvky se
z Ravenny 3ifi do ostatnich oblasti severn{ Italie.

= Postavena podle konstantinopolské basiliky S. Giovanni Teologo v Konstantinopoli (Rizzardi 1994,
Deichmann 1982).




V letech 493 - 526 v Ravenné vladl ostrogotsky viidce a vyznavac arianského vyznani
Teodorich. Teodorichovi se dostalo klasického vzdélani. Byl podiizen vychodofimskému
cisafi Zendnovi, od kterého piijal titul rex barbaricus™. Teodorichova vlada byla dobou velké
¢innosti literarni (Boetius, Cassiodorus), stavebni a restauratorské.

V Ravenné vedle sebe v t¢é dobé Zili ariani®®> a ortodoxni kfestané. Diky velké
toleranci arianského krale mohly v Ravenné vznikat stavby a umélecka dila obou cirkvi. Tato
umimneénost a v jistém smyslu ekumenismus zanikl se smrti cisafe vychodni ¢asti fiSe Zenona
roku 518, ve kterém na vychodofimsky trtin nastoupil Justin (518 - 527). Justinova politika
byla plna nenavisti k heretikiim, a zni¢ila mirové ovzdus$i na ravennském dvote. Teodorich byl
zahnan dodefenzivy. V Ravenné doslo ke konfiskacim majetku ptislusnikii aridnského vyznani,
rekonsakraci kosteld apod. V neposledni tadé¢ byly kzaniku ¢i casteCnému piedélani
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odsouzeny i arianské mozaiky s "nevhodnou tématikou""".

Architektonickd cinnost obdobi Teodorichovy vlady je prezentovana novou
katedralou dedikovanou Anastasis - tj. vzkiiSeni Krista (dnes$ni pravoslavny kostel S. Spirito),
baptistériem aridnskych, cisafskym palacem. Byla vystavéna také palacova "kaple" Cappella
Palatina vyzdobena krasnymi mozaikami (dne$ni basilika S. Apollinare Nuovo), Teodorichovo
mausoleum a basiliky S. Sergio inClasse a S. Andrea dei Goti. Tolerantni ovzdusi
Teodorichovy viady umoznilo i stavby ortodoxnich kfestandl, jako Arcibiskupska kaple, kterd
byla postavena za katolického biskupa Pietra II.

Ravenna a Konstantinopol mély inadale (v 5.a 6. st.) ¢ilé politické 1 umélecké
kontakty. Jak jiz bylo feceno, byly tyto styky s vychodnimi oblastmi fimské fise umoznény
namoinim spojenim (piistav Classis®’). Podobné byly spojeny oblasti Padské niZiny, Istrie®®
(viz mozaiky v basilice S. Vitale a v basilice Eufrasiané v Poreci) a Dalmacie.

Roku 540 obsadil Justinidniv general Belisarius Ravennu ata se stala
administrativnim sidlem cisafe Justiniana®’. Roku 554 general Narset (478 - 568) porazil Goty
v tzv. fecko — gotské valce. Doslo ke znovunastoleni ortodoxniho nabozenstvi a k mohutné
stavebni aumeélecké aktivité. Ravenna proziva své dali zlaté obdobi, tentokrat v ryze
ortodoxnim duchu av politickém programu vychodniho cisafe. DoSlo k dal§im censuram
teodorianskych mozaiek v basilikdich (byl napt. pfed&lan portrét cisafe a mozaika
s vyobrazenim Teodorichova palace — palatia - v S. Apollinare Nuovo) . Za viady Justinidna
(1. do roku 565) byly vysvéceny basiliky S. Vitale (548) a S. Apollinare in Classe (r. 549), obg
vyzdobené majestatnimi mozaikami, které se dochovaly dodnes. Vyznamnou cirkevni
osobnosti tohoto obdobi byl arcibiskup Maximian, zobrazeny spolu s cisafem Justinidnem na

* Farioli 1977, str. 24 - 25; Farioli 2000, str. 19.

»Arianské vyznani neuznalo trinitarni dogma katolické cirkve, které bylo pfijato na nikajském koncilu r. 325;
mezi Otce, Syna a Ducha vloZilo sestupny fad hierarchie.

% Parioli 1977.

7 Po poloving 7. st. viak dochazi k omezeni namoiniho obchodu a k Fidnuti osidleni, je patrna zna¢na
izolovanost Ravenny, kterd je roku 751 dobyta Langobardy: ,.La fase di sviluppo dell'insediamento classense
sembra arrestarsi con la fine del VI secolo (...) dopo la meta del VII secolo, quando la rapida diminuzione dei
commerci marittimi e il progressivo insabbiamento del canale centrale determinarono I'abbandono delle
strutture e dellinsediamento, contribuendo in maniera significativa al sostanziale isolamento di Ravenna,
g{;estinata a sua volta a cadere nelle mani dei Longobardi nel 751". Zanini 1994, str. 134,

Na Istrii, zvla§t& v Pule, m&la své majetky také ravennska cirkev. V Pule, u kostela S. Maria Formosa byl
didkonem Maximianus, pozd&jii arcibiskup ravennsky. Podie Andrease Agnelliho dokonce svému rodnému
?gqéstu Pule daroval sviij osobni majetek. Fasoli 1991, str. 394 - 395.

wScelta nel 540, ancora nel pieno della guerra greco-gotica, come sede del rappresentante
dell’amministrazione imperiale in Italia, Ravenna ricopriva gia da oltre un secolo un ruolo assai importante
nella geografia politica del mondo tardoromano." Zanini 1994, str. 131,



mozaikovém panelu v apsidé S. Vitale. Vzhledem k jeho dilezitému postaveni a kontaktim
s vychodnimi oblastmi se miZeme domnivat, Ze se velkou mérou podilel také na duchu
umélecké ¢innosti v Ravenné.

Roku 568 vpadli do Padské niziny arian$ti Langobardi a cisat vyslal do Ravenny
nejvyssiho velitele ozbrojenych sil - exarchu. Tak byl v Ravenné zaveden byzantsky exarchait,
ktery trval aZz do roku 651. S jeho zanikem konci obdobi Zivych kontaktii mezi Ravennou
a Konstantinopoli.

2. 2 Konstantinopol jako hlavni mésto vychodni Cdsti Fimské Fise a
jeho umélecky styl

Hlavni mésto impéria, caput mundi, bylo vybrano cisafem Konstantinem a
slavnostné ,,zasvéceno* 11. 5. 330. Po Konstantinoveé smrti (337) aZ do nastupu Theodosia I.
(379) byl stavebni vyvoj Konstantinopole znaéné zpomaleny, mésto nebylo vyuZivano ani
jako stalé cisaiské sidlo™. O to v&tsi byl pak rozkvét jeho umélecké &innosti za vlady
Theodosia I. a dalSich cisati.

Za vlady Theodosia I. (379 — 395) bylo roku 380 ediktem solufiskym uzakonéno
kiestanstvi jako jediné statni naboZenstvi. Vroce 394 presidlil Theodosius 1
z Konstantinopole do Milana, kde r. 395 zemfel. Po jeho smrti doSlo k rozdéleni fiSe mezi
jeho dva syny, Honoria a Arkadia, na vychodni a zépadni ¢ast. Honoriovi piipadla zapadni
¢ast impéria (vladl v letech 395 — 423); za své sidelni mésto zvolil Milan a od roku 402
Ravennu. Arkadius vladl vletech 395 — 408 vychodni ¢&asti, jeho sidlem byla
Konstantinopol’'. Do tohoto obdobi byla vZdy vyznamn&ji &ast zapadni, na vychod&
odpovidala imperidlni rezidenci vice Antiochie neZ Konstantinopol. Brzy se ale politické
a administrativni zalezitosti cel¢ého impéria pfesunuly do Konstantinopole a Milan se stal
mén¢ dulezitym centrem. Arkadius jako star§i syn Theodosia 1. ziskal brzy suverenitu a vétsi
autoritu v politickych otazkach.

Charakteristiky konstantinopolského uméni se utvaieji od posledni Ctvrtiny 4. st.
Martinelli vtomto obdobi oznatuje dva proudy: dvorni a ,popularizujici‘®.
Konstantinopolské uméni bylo ovlivnéno né€kterymi prvky umeéni pfichdzejicimi ze Syrie (jak
to ve svych dilech jako prvni prezentuji napf. De Francovich ¢i Kollwitz), Egypta a Malé
Asie.

S imperiélni ikonografii figurdlnich sarkofagli v Ravenné€ souvisi také pojeti cisafe a
jeho prezentace v fimské FiSi pozdniho 4. st., pfedev§im n&které prvky charakteristické pro
vychodni ¢ast a pozdé€jsi byzantskou fisi: vlada je cisafi dana piimo od Boha (theokracie),
panovnik je obrazem a zastupcem Boha na zemi. Pfijima spolu s profinni svrchovanosti
(vyjadrenou absolutni moci; vyrazem ucty od poddanych - proskynesis) také aspekt cirkevni a

predstavuje nejvyssi hlavu cirkve. Jiz s Konstantinem se vytvaii idea ekumenického impéria

*® Cisafové Konstanc, Julianus, Valens a také Teodosius I. v po&atcich své vlady pobyvali tam, kde to pravé
politicka situace vyzadovala. Jako rezidencialni centra slouzila tzv. caput orientis (Antiochie, Milan, Trevir,
Tesalonika). Ostatni mista, na kterych se cisaf zdrzoval, byla tzv. castelli palatini (Aquileia, Aquincum,
Arles, Serdika, Sirmium,Viden) a Casto zde mél cisaf k vlastni dispozici pouze praetorium &1 principium.
(Deichmann 1982).

3! Cameron 1993, str. 99.

2 Accanto alla corrente ,,aulica*, ufficiale, della scultura, si delinea in Costantinopoli, soprattutto a partire
dall'ultimo quarto del 1V secolo, un filone di essa, che, per antitesi, possiamo chiamare genericamente
»popolareggiante«. Termine, questo, con cui vorrei sottolineare nelle attestazioni plastiche, ancor prima di una
selezione formale, proprio uno svincolarsi da una tematica di Stato*. Martinelli 1975, str. 63.




a celkové christianizace fi%e. Ikonografie kfestanskych uméleckych dél presné vyjadiuje
teologické udeni ortodoxniho kiest anstvi a inspiruje se také ikonografii imperialni. V uméni
se vytvaii proud, ovlivnény synkretismem. Na tomto zékladé se zadina proces nového pojeti,
ve kterém umélec tihne spise k abstrakci (symbolice) a stylizaci.
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3. Produkce sarkofagu

V rané kiestanském obdobi® je dileZitym centrem produkce sarkofagii na
Apeninském poloostrové Rim, v severni Italii v 2. poloving 4. st. Milan, po roce 402
Ravenna; na vychod¢ fimské fiSe je mimo maloasijskych dilen centrem produkce
Konstantinopol.

3. 1 Rimskd produkce

Rimska produkce kfestanskych sarkofigh je vymezena obdobim cca od r.
270/280 po r. 410, kdy jiz zaznamenava pokles. Divodem tohoto pferuSeni vyroby je
pravdepodobne dobyti mésta Goty pod vedenim Alarlcha r. 410. Z pozdniho 5. st. a ze 6.
st. jiz z Rima nejsou znamy 7adné sarkofagy Rimska produkce sarkofagh vrcholila
zejména v obdobi mezi 1éty 330 a 350. Z celého obdobi fimské produkce se zachovalo
piiblizné 1000 — 1200 exemplar.

V produkci od druhé poloviny 4. st. az do prvniho desetileti 5. st. pieZiva stale silna
tradice pfedchoziho obdobi fimské dilny, avSak projevuji se jiz tendence ke zjednoduseni
tématu a vlivy protobyzantského stylu®. Na pocatku 5. st., po dobyti Rima Alarichem, je
pokles fimské vyroby vyvazen oZivenim a nariistem produkce lokalnich dilen.

Prehled fimskych sarkofagi, resp. jednotlivych skupin a jejich typologii, podava G.
Koch a H. Sichtermann®®. Rozdéluje sarkofigy na sloupkové a vanové (ty nejsou v piehledu
zahrnuty, nebot” svou typologii nesouvisi s ravennskymi), ebr. 24: Do skupiny sloupkovych
sarkofagii, které mohly mit vliv na severoitalskou produkci sarkofagi, patfi 11 podskupin®’
Figuralni vyzdoba fimskych pohanskych sloupkovych sarkofagii pfizpisobena plose, ¢lenéné
na interkolumnia pomoci sloupkli. Do takové kompozice jsou méné vhodné rozsahlé
mytologické scény, proto se ve vyzdob& upfednostiiuji mendi figuralni skupiny’® nebo
jednotlivé postavy.

*Rané kiestanské uméni vymezuje Koch obdobim od 4. do 6./7. st. Koch 1998, str. 439.

> Ibid., str. 440.

% Pensabene 1985, str. 288.

** Koch — Sichtermann 1982.

*7 1. Arkadovy typ s péti edikulami: edikuly zakonéené oblouky.

. Arkddovy typ s péti edikulami: prostfedni zakon&en4 3titem, postranni oblouky.

. Arkadovy typ s pé&ti edikulami: alternuji oblouky a 3tity.

. Arkadovy typ se ¢tyfmi edikulami: zakon¢enymi oblouky.

. Arkadovy typ se 3esti edikulami: zakongenymi oblouky.

. Sloupkovy typ s kontinualnim architravem.

. Tzv. Lanuvium typ. Tii edikuly: prostfedni zakon&eny §titem, postranni oblouky.

. Obdoba typu G: prostfedni edikula zakon&ena obloukem, postranni §tity.

. Uprostfed mezi postrannimi, samostatné stojicimi, edikulami zakon¢enymi oblouky dvefe se Stitem.

10. V péti interkolumniich st¥idani oblouku, rovného architravu a §titu.

11. Tzv. Kordéba typ. Uprostied edikula se 3titem, po stranach samostatné ¢tyfthelnikové panely, zakonéené
sloupky. Ibid., str. 76 - 79.

**Piedeviim dextrarum iunctio, které se vyskytuje pouze na fimskych sarkofazich; personifikace &tyf ro¢nich
obdobi, Dioskurové; Mizy, Hérakles atd.
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Rimska produkce byla podetné masivni, pfesto byl b&zny také import hotovych
sarkofagi z Athén, Malé Asie (Afrod1s1as Efes, Prokonnésos, viz kapitola 4), v mensim

méfitku také z Egypta a Dalmécie®”. Tento import se ale nijak vyrazné neodrazil v mistni
fimské produkeci.

A" prvnich dvou tetinach 3. st. se objevuje varianta sarkofagu s kontinualnim vlysem,
pfedni strana je rozdé€lena do péti cast1 v centru se nachézi postava v pozici oranta nebo busta
zemielého v medailonu, pfip. musli®®, po stranach jsou dvé pole vyplnéna ornamentem
strigillato, na koncich jsou dva sloupky nebo alegorie ¢i scény ze Starého a Nového zakona.
Po poloving 4. st. se objevuje vyzdoba ve dvou pasech (registrech), napt. sarkofag Junia
Bassa (f 359), objevuje se téz typ sarkofagd s méstskymi hradbami (city -
gate/Stadttorsarkophagen) a dalsi typy*'.

3. 2 Maloasijskd produkce

Aktivita mistnich maloasijskych dilen je nejvy33i pfedevsim ve 2. a 3. st., naopak
v pozdnim 3. a na po&atku 4. st. jiZ nemame doklady o mistni ani provincialni produkeci.
Mezi nejdilezitéjii centra vyroby patii Dokimeion ve Frygii (jeho produkce konti podle
Kocha v letech 260/270; avsak v produkci mramorl, napf. architektonické dekorace,
Sodini zmitiuje produkci Dokimeionu jesté pro 7. st. 42). Efes, Afrodisias.

Vétsina rang kiestanskych sarkofagl v Malé Asii nese symbolickou vyzdobu
podle Kocha je nelze presné rozdglit do tématickych skupin. Vyzdoba v prevazné vétsing
sestava z kiizd a christogramﬁ (napt. v medailonech), rhomboidu, pavl, kanthari,
rostlinnych motiva™

Po zéaniku produkce maloasijskych dilen se umélci presunuli do Rima® a

pravdépodobné také do Konstantinopole.

Typologicky lze maloasijské sarkofagy odlisit od fimskych podle vyzdoby cassy na
viech &tyfech stranich, nebot’ nebyly umistovany ke zdi tak jako fimské sarkofagy, typem
polokruhového vika (a baule).

% Koch — Sichtermann 1982, str. 272.

“ ptikladem fimského pohanského sarkofigu se zobrazenim zemfielého v klipeu, je napf. sarkofag v Museo

archeologico v Neapoli, cca 240 po Kr. (Zanker — Ewald 2004, Abb. 100); ptrikladem zobrazeni zemfelé¢ho

v klipeu v podob& musle napt. sarkofag v Museo del Duomopera v Siené z pozdniho 2. st. (Zanker- Ewald 2004,

Abb. 103) ¢&i sarkofag se dvéma portréty zemielych ze S. Agnese furoi le mura v Rimé, z prvni poloviny 3. st.

(ibid.). Pozd&ji se tento typ zobrazeni objevuje ina kiestanskych sarkofazich, napf. na sarkofigu Baebia

Hermofila v Museo Nazionale Romano v Rimé, cca 290 po Kr. (ibid.).

! Pro jednotlivé typy (typologické i ikonografické) fimskych sarkofagli je mozno konzultovat napt. monografii

?2d F. Gerkeho: Die christlichen sarkophage der vorkonstantinischen Zeit, Berlin 1940 a dalsi.
Sodini-Barsanti-Guidobaldi 1998.

# Stejné jako i na Blizkém vychodé - v Syrii (Antiochie), Palesting, kde pfevazuje symbolicka vyzdoba. Koch

1998. Prikladem rozdilného ikonografického vyvoje v Malé Asii je napf. sarkofag biskupa Marca Iulia Eugenia z

Laodikei Kombusty (Ladiku), pochazejici z 30. let 4. st. (biskup Eugenius zemiel r. 332). Tento sarkofag je

zdoben pouze velkou tabulou ansatou s ansami v podobé pilmésich. Uvnitf tabule je napis, v némzZ jsou

oslaveny ¢iny biskupa, ktery zrenovoval kostel, aviak nemél jiz zapotfebi oslavit svou osobu také figurdlnim

sarkofagem. /bid., Abb. 21.

* Pouze v Adrassu se nachazeji sarkofagy s figuralni vyzdobou, o niz viak nelze s jistotou tvrdit, Ze je

kiestanska. Koch 1998, str. 452-453.

* Cambi 2004.
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Pro ravennskou produkei je dulezita produkce dilny a loml v Prokonnésu, ktery
mramorové produkty exportoval (a to také do severni Italie). Prokonnéské dilna byla ¢inna
minimalné do 6. st. a pravdépodobn¢ jesté déle (do 8. st.), divodem jeji pozdni ¢innosti byl
zanik piedchazejicich center (Lydie, Afrodisias, Efes) a presun produkce na sever — tj. do

: . » 46
Prokonnésu v Marmarském mofi .

3.2.1 Typy maloasijskych sarkofdagu

Maloasijské sarkofagy rozdSlujeme do n&kolika skupin®’. Jejich typologickym
rozdélenim se zabyvali napi. G. Koch, H. Sichtermann; G. Ferrari®®

Tradice maloasijskych sarkofagli sahd do pozdniho helénismu/raného cisafstvi.
Hlavni produkce se vymezuje do 2 st. po Kr.

Hlavni skupinou maloasijskych sarkofagti, které mohly mit zprostifedkované vliv na
raven4r(1)skou produkci, jsou sloupkové sarkofagy. Ty mohou byt rozdéleny na &tyti typy (obr.
25 b)".

1) s kontinualnim architrdvem/Durchlaufender Architrav; také typ Torre — Nova -

Sarkophagen (Tab. 8, typ A), datovana do 150 po Kr.;

2) s nikami s oblouky/Bogenarkade (typ B);

3) s kontinualnim architravem a nikami s oblouky a §titem/Durchlaufender Architrav

und dartiber Folge von Bogen, Giebel und Bogen (typ C);

4) 3,Onormailni typ*/Normaltypus/geldufiger Typus; cca 160 — 250/260 po Kr. (typ

D)™.

Z uvedené typologie vyplyva, Ze na typu ravennskych sarkofadgl méla nejvétsi podil
(1 kdyZ zprosttedkované pies Konstantinopol) skupina 2 (typ B, Bogenarkade).

“ Kollwitz 1956, 1 - II, str. 56.

7 Koch déli maloasijské sarkofagy do &tyt okruhi:

1) attické importy jiZ hotovych sarkofagy, které se nachazeji hlavné na zapadnim a jiZnim pobiezi Malé Asie;
fimsky ani jiny import neni doloZen..

2) nedokoncené sarkofagy (hlavné pro girlandové sarkofagy) urcené také pro export do Uzemi, ve kterych pak
byly dohotoveny;

3) skupina sarkofagi s girlandami a s postavami, které jsou produkty jedné dilny nebo okruhu jedné dilny;
vyroba této skupiny je lokalizovana do Frygie; tyto sarkofagy byly také urCeny na export a predstavuji hlavni
skupinu maloasijskych sarkofagi (Hauptgruppe);

4) sarkofagy lokalnich dilen riznych uméleckych okruhil, vyrabéné z mistniho kamene, nebo z mramoru. Koch —
Sichtermann 1982, str. 476.

* Koch — Sichtermann 1982; Ferrari vynechava ve svém pojednani skupinu Torre-Nova a skupinu B a E, podava
také prehled ptisluiné bibliografie. Ferrari 1966.

* Jednotlivi autofi se v d&leni maloasijskych sloupkovych sarkofagd li§i; pro ugely této préce bylo zvoleno
déleni podle Kocha - Sichtermanna. Pro zajimavost podavame i déleni podle Ferrariové: Prvni skupinou rozumi
Ferrariova sarkofagy se tiemi nikami na dlouhych st¢nach oddélenymi interkolumniemi. Nejrozifengj$im typem
sloupkovych sarkofagi je druha skupina (sarkofagy jsou zdobené na dlouhych stranach péti nikami, centralni
nika je ukondena tympanonem, postranni dv& oblouky a dali dvé& jsou bez obloukl; niky jsou od sebe oddé¢leny
tordovanymi sloupky; na kratkych sténach jsou niky tfi, z toho centralni zakoncena tympanonem).

Dalsi typ je obdobny: pé&t nik na del§ich stranach a tfi na kratkych, pouze niky (obvykle s oblouky ve tvaru
musle) nejsou vzajemn& oddéleny, nebo maji kontinudlni architrdv, jeZ nesou hlavice sloupkil. Dekorace téchto
sarkofagi je bohatd - nese lesbické kyma, zubovec, ovulus, palmetky. Hlavice je sloZena z akantovych listi z
hluboce profezavanych volut. Viko ma vé&tdinou tvar kliné, na kterém je zobrazen zemfely/zemieli. Sarkofagy
jsou zdobeny figuralng. Pro stylistickou typologii zobrazovanych postav (typy filosofa, Zenskych postav, efébii
atp.) a pro zobrazovana témata (Héraklovy prace, Dioskurové, homérské postavy, Muzy) viz Ferrari 1966, str.
9-10.

* Koch — Sichtermann 1982, Ferrari 1966.
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Z chronologického hlediska byly maloasijské sarkofagy rozdéleny do skupin®':
1) Skupina Lydie

Prvni faze techniky Lydie je datovana do let 160 — 190; druha faze techniky Lydie do
let 190 — 200. Tato faze je charakteristickd pronikanim nékterych prvkid typickych pro
pozdgjsi fazi Sidamara (napt. jiz pouZité vrtani, na kymatu jsou pfitomny akantoveé listy, baze
neni dekorovana). Charakteristiky zpracovéni jsou vylu¢né pouziti dlata, pouziti lesbického
kymatu a ovuli; na dolni fimse se nachazi lesbické kyma, palmetky a meandr. Kolem roku
200 se technika Lydie transformuje do techniky Sidamara. Centrem produkce lydskych
sarkofagli byl oznacen Efes>?. Tato hypotéza byla pozdé&ji zpochybnéna.

2) Pfechodna faze (konec 2. st.:190 — 200).

3) Skupina Sidamara.”

Sarkofagy skupiny Sidamara jsou zdobeny na viech Ctyfech stranach. Prvni skupinu
techniky Sidamara datuje ,,Korpus rang kiestanské byzantské a ran¢ sttedovéké skulptury
v Ravenné*“ do druhé poloviny 2. st.>*: Ferrari do let 200 - 210; druhou fazi datuje Ferrari do
let 210 - 250. Tato skupina jiZ pouZivé techniku vrtani. Na kymatu architravu jsou pritomny
akantové listy a ovuly. Spodni fimsa neni vétSinou dekorovana. V prvni fazi Sidamary jsou
jesté pritomny prvky charakteristické pro skupinu Lydie. Podle Ferrariové je skupina
Sidamara odnozi predchézejici Lydie a mohla byt produkovéna ve stejném centru. Timto
nazorem se Lid{ od pojeti Moreye, ktery striktné rozliuje ob& skupiny a vyrobni centra a
lokalizuje centrum jejich produkce na sever Malé Asie (i z toho diivodu, Ze nékteré sarkofagy
typu Sidamara jsou z prokonnéského mramoru).”

Kolem roku 250 koné&i export maloasijskych sarkofagii™.

3. 3 Konstantinopolskd produkce

Z obdobi, kdy produkce v Rimé& kvete, je z vychodni metropole zachovéano jen

velmi malo (circa 50) exempléfﬁ57 a reliéfni desky z vyzdivanych hrobek, které Koch

oznacuje jako "Schein - Sarkophage"®®.
Rozmach vyroby je v Konstantinopoli datovan aZ do pozdniho 4. st.” kdy byly

znovu oZiveny styky Konstantinopole s maloasijskymi centry, tj. pfedevsim s Prokonnésem v

SFerrari zdiiraziiuje, e u skupin asijskych sarkofagli neni mozné vytvofit chronologii pfesn&jsi nez na &tvrtiny
stoleti. G. Ferrari, op. cit., str. 83.
52 Morey, C. R.: The Sarcophagus of Claudia Antonia Sabina and the Asiatic Sarcophagi, Sardis, V, I. In:
Ferrari 1966, str. 13.
53 Ferrari 1966, str. 25.
54 Corpus, II, 1968, str. 18. Ferrari, op. cit., str. 84.
5 Morey, C. R.: The Sarcophagus of Claudia Antonia Sabina and the Asiatic Sarcophagi, Sardis, V, I. In: Ferrari
1966.
% Ferrariova povaZuje za divod konce exportu maloasijskych sarkofagl predeviim ekonomicko-sociaini
podminky a politickou situaci 3. st. v fimské Fi3i. V prvni poloving 3. st. je to roz§ifeni piratstvi, které ohrozilo
namofni dopravu. Kolem poloviny 3. st. nasleduji najezdy barbart, pfedeviim Goth, ktefi dosahli Egeidy,
pobiezi Malé Asie a Pontu. Soudasng se rozriista sasanovska Fide v dele se Sapurem, ktera ve druhé poloving 3.
g;c obsadi Kyllikii, Kgppadokii. Tato situace ma za nasledek i ekonomickou krizi. Ferrari 1966.
58 v Konstgntmopoh nebyla pfed rokem 330 silna lokalni tradice vyroby sarkofagi.

Koch — Sichtermann 1982., str. 442.
* Kollwitz 1956, str. 57. Koch 1998, str. 445.
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Marmarském mofii. Konstantinopol se stala cilem pro mnohé umélce z z vychodu,
konstantinopolska umélecka vyroba se rychle rozriistala a prostfednictvim exportu mramoru i
sarkofagli na zdpad ovlivnila na ptrelomu 4. a 5. st. také pocatky ravennské dilny.
Typologicky vychazeji konstantinopolské sarkofagy z maloasijskych dilen, jejichz dédictvi
silné ovlivnilo konstantinopolskou skulpturalni produkei®.

Konstantinopolskéa produkce sarkofagii se li§i od produkce fimskych dilen nejen
svym stylem, ale i nékterymi prvky ikonografie (napt. zobrazeni Zen jako ugitelek cirkve®!,
néktera starozakonni zobrazeni vychazejici napft. z pfidanych apokryfnich knih®; ikonografie
vyjevu vzktiSeni Lazara, ve kterém Kristus nedrzi hilku, jak je tomu na fimskych
sarkofazich apod).

Jako ,,pevné body* pro dataci jednotlivych dochovanych sarkofagii mizeme pouzit
skulptury baze obelisku Theodosia (390 — 392/395%), obr. 1, figuralni reliéfy Theodosiova
sloupu (385 — 394°"), a sarkofagy z hypogea u Silivri Kapi (ebr. 2), dale ikonické plastiky (8
bust ve vysokém reliéfu) z basiliky Hagios Polieuktos v Konstantinopoli (524 — 527). Do
okruhu stylu plastik z Hagios Polieuktos miiZzeme zafadit sarkofagy z Taskasapu (obr. 4) i
z Dayton Art Institute. Nejstarsi figurdlni sarkofagy s christologickou tématikou pochaze;ji
z obdobi 380 — 450%.

Pro charakter a dataci skulptur 6. st. lze zminit napf. reliéfy z justinianovské faze
chramu Hagia Sofia (532 — 537, napf. symbolickd zobrazeni berankil). V tomto obdobi
prevlada symbolické zobrazeni bez lidské postavy.

Konstantinopolskou produkci lze rozdélit stejné jako ravennskou na skupinu
figuralnich (s lidskymi postavami) a symbolickych (s abstraktn€ — symbolickou tématikou)
sarkofagd. Pocatek symbolickych a figurdlnich sarkofagli s kfestanskou tématikou datuje
Koch do pozdniho 4.st.°°, Deckers do roku 380. Produkce symbolickych sarkofagt pokraduje
v Konstantinopoli az do konce 8. st. V 7. a 8. stol. vznikaji jiZ jen skromné zdobené sarkofagy
s krizi a kristogramy v medailonu a s vikem v podobé sedlové stiisky (a doppio spiovente) ¢i s
vikem polokruhovym (a baule)®’. V obdobi po poloving 5. st. — 6. st. pochazeji
z Konstantinopole sarkofagy zdobené jednoduchymi ki#izi ¢€i kristogramy v medailonu
s lemniscae, na jejichz zakonCenich v podobé biect anovych listkil jsou posazeny dalsi kiize
(podobn¢ jako na nékterych pluteich v Ravenné¢). Formy nékterych kiizu jsou crux patens,
néktere ktiZze byly vyhotoveny v kovu.

% (..)Constantinople a recueilli 1'essentiel de 1'héritage des ateliers micrasiatiques (..). Constantinople

reprend a son compte et adapte les traditions d 'Asia Mineure.” Firatli 1990, chapitre I11.

°' Na fragmentu sarkofigu v Dayton Art Institute, n. 30, 111. In Mathews 1994, fig. 17.

%2 Napi. motiv z apokryfu ptidaného ke knize Daniel, ve kterém pfichazi k Danielovi v jamé lvové prorok
Abakuk, aby ho sytil; ikonografie ,radujiciho se“ Abrahama pfi obéti Izdka vychazejici z textu Amfilocha z
Ikonie. Mathews 1994.

% Obelisk byl vybudovan za konzulatu Prokla, u néhoZ sice nezname piesné datum, ale muselo byt ohrani¢eno
lety 390 — 395, Talbot Rice — Hirmer 1959, str. 46.

** Deckers, J. G.. Theodosianische sepulkralplastik in Konstantinopel 380 — 450 n. Ch. In: Sarcofagi
tardoantichi, paleocristiani e altomedievali. Atti della giornata tematica die Seminari di Archeologia Cristiana
(Ecole Francaise de Rome - 8 maggio 2002). Citta del Vaticano 2004

* Deckers op. cit, str. 41.

% "Die symbolischen Sarkophage scheinen - wie die figiirlichen - im spdten 4. Jh. einzusetzen." Koch 1998, str.
445, Kollwitz 1956, str. 57.

" Koch 1998, Abb. 8.
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Konstantinopolskou plastiku uspofadali André Grabar®® a Nezih Firatli®’; je vsak
tteba aktualizovat tyto katalogy o novéj$i poznatky pramenici napt. z objevii v 80. letech
(objev hrobky, resp. hypogea, u brany theodosianskych hradeb Porta Silivri v roce 19887%). Vv
hrobce Porta Silivri bylo nalezeno pét figuralnich sarkofagl datovanych do obdobi 470 — 480
(jeden z prokonnéského mramoru, ostatni z lokalniho vapence z Bakirksy)”'. AZ na tyto
vyjimky jsou v8ak pamatky figurdlniho uméni Konstantinopole v pied-ikonoklastickém
obdobi limitovany.

V konstantinoposké produkci mizeme rozlisit tyto typologické skupiny: tzv.
panelové sarkofagy (a pannello/campo unico; konec 4. st. - prvni polovina 5.st.) a sloupkové
sarkofdgy (pozdni 4. - polovina 5.st.). Mezi panelové sarkofagy, jejichZ plocha je ramovana
ozdobnym rinceau pasem, patii napt. sarkofdg Kristem a sv. Petrem, Maiestas Christi (obr.
3) zbasiliky Hagios Georgios in Studios v Konstantinopoli (¢ 400 - 450), sarkofagy s
kazanim na hotfe (70. — 80. 1éta 5. st.) se starozakonnimi vyjevy z Porta Silivri. Mezi
sloupkové fadime jizZ zminény sarkofag Flavia Eutychia z Taskasapu (prvni dvé desetileti 6.
st., pravdépodobné¢ 500 - 520); fragment nalezeny v blizkosti Porta Silivri’® Sloupkové
sarkofagy v Konstantinopoli typologicky navazuji na lokalni maloasijskou tvorbu (v Efesu,
Afrodisias ¢1 Dokimeionu ve Frygii)™.

Ze stylového hlediska lze skupiny konstantinopolskych sarkofagli rozdélit na tfi
okruhy: 1) okruh basiliky Hagios Georgios in Studios (440 — 450); 2) okruh sarkofagt
z Porta Silivri (470 — 480); 3) okruh sarkofagu z Taskasapu (500 — 520)™.

Za nejvyraznéjsi dochované dilo skuplturalniho uméni Konstantinopole, o kterém se
miZzeme domnivat, Ze mélo pfimy vliv na ravennskou produkci, je tzv. sarkofag ze
Sarigiizel (tzv. sarkofag prince/Prinzen - Sarkophage), datovany do pozdniho 4. st.”” Jeho
dedikace Clenu cisafské rodiny neodpovida skute¢nosti vzhledem k jeho umisténi mimo
imperialni mauzoleum v SS. Apostoli. Typologicky vychazi sarkofag ,,prince z nékterych
maloasijskych sarkofagli z pozdniho 2. a raného 3. st. (pfedev$im sarkofagy z Bithynie a
Pisidie). Podobnou typologii pfedni stény (centralni koruna s monogramem, kterou nesou
dva and&lé) vykazuiji dalsi konstantinopolské sarkofagy, datované do 5. st.”°

3. 4 Ravennskd produkce

Skupina ravennskych sarkofagd se 1i§i od produkce dilen, které vyrabély velké
mnoZstvi sarkofagl, jako napf. Rim: nejednalo se do takové miry o sériovou
standardizovanou vyrobu, ale o zakazky, jeZz se tykaly oblanli z vysSich spolegenskych
a duchovnich vrstev. Ravennska produkce sarkofagl navazuje v pozdni antice na piedeslou
produkci pohanskych sarkofagi severni Italie, tj. oblasti Padské niZiny, rozkvét produkce
nastava po pfemisténi cisafského dvora z Milana r. 402. Na pfelomu 4. a 5. st. byly do

% Grabar, A.: Sculptures byzantines de Constantinople (IV¢ — X° siécle), Paris 1963.
% Firatli 1990.
7 O t&chto objevech pise za pfispéni tureckého archeologa Mehmeta 1. Tunaye Thomas Mathews: I sarcofagi di
7Cl’osz‘antinopoli come fonte iconografica, CARB 41/1994, str. 313-334.
Mathews 1994, str. 314-320.
2 Ibid., fig. 15.
7 Koch 1998, str. 445.
7 Mathews 1994, str. 321-322.
” Ptipadné na pielom 4. a 5. st. Talbot Rice — Hirmer 1959.
7 Firatli 1990, str. 47-48, N. 82, 83.
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Ravenny importovany konstantinopolské sarkofagy, které ovlivnily mistni produkci. Lze
uvazovat také o infiltraci vychodnich (diky imigraci vychodnich umélcti) a milanskych vlivii
po presunuti cisarského dvora roku. 402 po Kr. Ravennska produkce byla tedy po velkou ¢ast
svého obdobi do zna¢né miry ovlivnéna vychodnim okruhem skulpturalniho uméni, které se
do Ravenny dostavalo také diky importu Caste¢né nebo zcela opracovanych sarkofagl.
Pensabene, Koch i Farioliovd povazuji za spornou otazku presného rozliSeni importu
sarkofagli z Konstantinopole pouze ¢aste€né opracovanych, nebo jiZ zcela dokoncenych
(jednim z davodid je nedostateéné mnozstvi zachovanych ran¢ kiestanskych sarkofagi v
Konstantinopoli pro srovnani s ravennskymi kusy). S touto otdzkou uzce souvisi i
pravdépodobnost ptitomnosti konstantinopolskych (vychodnich) uméled v ravennské dilné.
To znamena, Ze je nesnadné rozliSit zasah konstantinopolského a ravennského umeélce (jednim
ze sarkofagl, nesoucich znamky zasahu ,,vychodniho“ umeélce, je sarkofag a nicchie
v basilice S. Francesco [Tab. 2, obr. 1-3], na kterém pravdépodobné spolupracoval mistni
a konstantinopolsky umélec’’).

V porovnani s produkei fimskych dilen a s rozsahem jejich rozsiteni neni ravennska
skupina natolik pocetna, vyznamem se vSak s fimskymi sarkofagy rovnat muze, predev§im
pro ojedinélost svého charakteru, ktery ovlivnil produkeci v dalSich centrech v jizni Galii
a okrajové také v Hispanii. Uzké analogie ravennské plastiky jsou &etné na vychodni strand
Adriatiku (Istrie, Dalmacie).

Tradice vyroby sarkofdgi je v Ravenné ziva aZ do stiedovéku. Ravennské
kiest'anske sarkofagy byly znovu pouZivany také ve stfedovéku a novoveéku (viz Tab. 2).

3. 5 Istrijsko — dalmatskd produkce a jeji vitah k ravennské skupiné
sarkofdgit s kFiZi

Sarkofagy pochazejici z vychodni strany Adriatiku jsou bud’ produkty mistnich
dilen, nebo importy z fimskych ¢i jihogalskych dilen a z vychodnich oblasti (Mala Asie,
Prokonnésos).

Jen z druhé poloviny 3. st. (pfed rokem 270) je v Dalmécii doloZzeno cca 120
attickych sarkofagli. Méné jsou dolozeny sarkofagy z Dokimeionu ve Frygii. Od posledni
¢tvrtiny 2. st. jsou v Dalmacii doloZeny importy fimskych sarkofagii. Na Istrii se pohanské
sarkofagy fimské produkce nenachazeji, avSak ve 4. st. se zde objevuji fimské kiest’anské
sarkofagy (napf. stromové & typu s mstskymi branami a sarkofagy strigilati 4. st.)’.
Obecné Ize konstatovat, Ze obchodni vztahy mezi Rimem a Salonou byly dostatedng ivé.

Témata importovanych sarkofagh (z Rima & Galie) jsou mytologicka (Faidra a
Hippolyt), starozakonni (pfechod pres Rudé mote), novozékonni (Kristus v kolégiu apoStoli)
1 theofanické (traditio legis). Obejvuji se takeé bukolické scény.

Pro mistni istrijsko — dalmatskou produkci sarkofagi byl pouzivan nepftili§ kvalitni
lokalni kdmen (vapenec z ostrova Bra¢ a ze Segetu), ale také importovany mramor z
Prokonnésu. Enormni byla pfedev§im dalmatska produkce (cca 2000 exemplaii pohanskych
1 kfest'anskych sarkofagll), zatimco produkce istrijska takového mnoZstvi nedosahovala.

Ravenna byla s istrijsko—dalmatskou oblasti v izkém kontaktu predevsim v 6. st.,
v obdobi episkopatu arcibiskupa Maximiana v Ravenng, ktery také jmenoval biskupy v Pule

7 Viz Kollwitz 1956, str. 58-59, Lawrence 1970, str. 17 a diskuse k sarkofagu a nicchie v piehledu figuralnich
sarkofagi.
78 Cambi 2004.
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na Istrii. Ti pak byli podfizeni ravennské diecézi. Centry istrijské produkce v 6. st. byly Porec
a Pula na Istrii”. Istrijsko — dalmatské sarkofagy ovlivnily ravennskou produkei, ato
pfedev§im v druhé poloviné 6. st. (jednd se o jednoduché motivy kiizG s extrémné
triangularnimi konci ramen).

Forma cassy starokiestanskych istrijsko - dalmatskych sarkofagl lokalni vyroby
byla jednoduché, dekorace sestavala ze spodniho soklu a z vyzdoby v podobé& tabuly (pfip.
tabuly ansaty) a postrannich panell s dekoraci nebo bez dekorace. Viko téchto sarkofagi
bylo a doppio spiovente, a baule, nebo plochégo.

Ikonografie sarkofagl 3. st. sestdva hlavné z bukolickych a pastoralnich scén (v
tomto piipadé je té€zké odlisit, zda se jedna o kiestansky ¢i pohansky sarkofag, pokud tento
nenese explicitni napis). Krestanské sarkofagy opoustéji dekoraci cassy v podobé rabuly
(ansaty).

Od konce 5. st. byly sarkofagy zvlasté v dalmatské oblasti zdobeny jiZ jen kiizi
uprostied cassy, jedna se o tzv. skupinu sarkofdigu s kiiZi. Centry této produkce byly lomy na
ostrové Bra¢ a Salona. Tato abstraktni ikonografie vychazi zvychodnich typt
(Konstantinopol, Mala Asie, Syrie)®'. Z typologického hlediska mizeme sarkofagy s kfiZi
rozdélit na 11 skupin (ebr. 67), typu 1 odpovida napt. sarkofag v Saloné (Tusculum, obr. 60)
¢i sarkofag v Lovre€ing (Braé, obr. 57), typu 3 sarkofag ve Splitu (ebr. 58), typu 6 sarkofag
v Salon& (Kapljué, obr. 59). Tyto motivy se nachazeji také na pluteich v dalmatské oblasti.
Dulezitou skute¢nosti je import téchto sarkofagi také do Italie®. Ve skuping ravennskych
sarkofagli nalezneme typy, které jsou velmi blizké pravé dalmatskym sarkofagim; jako je
sarkofag s centralnim kiiZzem u Quadrarco di Braccioforte (Tab. VI, obr. 1), sarkofag v S.
Agata (Tab. XXXII, obr. 1) a dalsi. MizZeme se tedy domnivat, ze tyto ravennské sarkofagy
byly do Ravenny importovany praveé z vychodni strany Adriatiku, nebo byly dalmatskou
produkci ovlivnény. Napf. materidlem sarkofagu s centralnim kfizem u Quadrarco di
Braccioforte je mramor a je datovan do konce 6. st.**, stejné jako mramorovy sarkofag se
tremi kfizi a sarkofag s kfizem na pfedni a zadni strané v Quadrarco di Braccioforte (Tab. V,
obr. 2 a 3). Domnivam se, Ze schéma vyzdoby v podob¢ kiiZ{ a pfitomnost spodniho soklu
pouze na tfech stranach sarkofagu jsou vyznamnymi skute¢nostmi, které nas odkazuji prave
do dalmatského prostiedi a Ze zde tyto sarkofagy mohly byt vyrobeny.

Podle mého nazoru neni vyloudené, Ze v ptipadé sarkofagu se tfemi KkfiZi
v Quadrarco di Braccioforte (Tab. V, obr. 2) doslo k naslednému doplnéni vyzdoby na piedni
stén¢ sarkofidgu dv€ma vyrytymi kiiZi (centralni kfiZ, odpovidajici dalmatskym typiim, je
v plastickém reliéfu). To nas vede k zaveru, Ze byl sarkofag do Ravenny importovan a na
misté doplnén do schématu tif kiizd (jako symbolizovana ikonografie adoratio crucis).

Dalsi skupinou lokéalni istrijsko — dalmatské produkce jsou sarkofagy
z prokonnéského mramoru, které nesou vyzdobu vpodob& tabuly ansaty, nebo
architektonickou dekoraci (tento typ je dile d&len na 5 podtypi®*). Pikladem
architektonického sarkofagu, povazovaného za kiest'ansky, je sarkofig ze Salony se tiemi
nikami (alternuji oblouky nik s tympanonem) a tordovanymi sloupky®. Sarkofag nese
figuralni vyzdobu v podob& dobrého pastyre a v postrannich edikulach postavy zemfielych.
Na sarkofagu je také symbolické zobrazeni v podob& holubic. Jinym architektonickym

;9) Takeé v oblasti architektonické dekorace. Vicelja 1998.
Cambi 2004.

$! Cambi 2004.

%2 Ibid.

8 Corpus, II, 1968, str. 54.

% Cambi 2004.

% Garrucci 1881, Tav. 299.
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sarkofagem je napfi. sarkofag s abstraktni vyzdobou v podob¢ kfiZe v Umagu (Istrie, 5. — 6.
st.), obr. 56, ktery ma jiz zjednoduSenou formu tfi edikul, z nichZ prostfedni nese misto
tympanonu panel (s podobnym typem se setkavame u severoitalskych pohanskych sarkofagl
3. st. a u sarkofagli ravennskych pouze s tim rozdilem, Ze prostfedni edikula je zakoncena
tympanonem).

Produkce v istrijsko — dalmatské oblasti konéi na zacatku 7. st. a v pozdé&jim obdobi
se stejné jako v Ravenné projevuje tendence ke znovu pouZivani sarkofagu.

3. 6  Severoitalské pohanské sarkofdgy 3. st. po Kr.

Typologii, odvozenou od pohanskych sarkofagld horni Italie, se inspirovali tviirci
ravennskych sarkofagl. Jedna se ptedevS§im o panelovy typ stabulou ansatou advéma
postrannimi panely (napt. sarkofag Traversari, nedokonceny sarkofdg v zahrad€ S. Vitale), a
o typ s edikulami (ravennsky sarkofag a tre e quattro nicchie). Dal§im ptikladem vlivu tvorby
3. st. severni Italie jsou pivodni pohanské sarkofagy znovu pouZité v kfestanské tvorbé
ravennskych sarkofagii (sarkofag Sedy vDoému — jedna se otyp sarkofagu ze 3. st.*,
s tabulou ansatou a postrannimi edikulami; podle pozdé&ji pfidaného napisu lze usuzovat, Ze
byl znovu vyuZit roku 541, kdy do n¢&j byly uloZeny ostatky eunucha Sedy, cubicularia na
dvote krale Teodoricha).

Pohanské sarkofagy severni Italie mizeme rozdélit na tzv. Truhensarkophage
(,,truhlové™ sarkofagy, pocatek jejich produkce datuje do pozdné hadridnovského obdobi)
a architektonické sarkofagy (Architektonischen Sarkophage)®’. Objevuje se také typ cassy
s girlandami, nesenymi erotky. Sarkofagy byly vyrabény bud’ z lokalniho kamene, nebo
z importovaného prokonnéského mramoru. Vyrobnimi centry byly napt. Ravenna, Aquileia,
Milan. Neni vyloudené, Ze pohanské sarkofagy vyrobené v Ravenné byly exportovany do
sousednich oblasti Emilie — Romagni (Padova, Turin, Modena apod.).

Architektonické sarkofagy zacinaji na konci 2. st. a pokracuji azZ do pozdniho 3. st.
po Kr. Mezi architektonickymi sarkofigy severni Italie 2. a 3. st.*® miZeme rozlisit &tyfi
hlavni typy a jejich podskupiny (ebr. 25 a):

Typ 1) je po stranach ohrani¢en sloupky, v centru se nachazi tabula ansata, po
jejichz stranach stoji erotci;

typ 2): v centru cassy se nachazi panel, po jeho stranach dvé arkady; tento typ je dale
délen na dva podtypy podle typu postrannich arkéd, je typicky pro rané 3. st.;

typ 3) sestava ze tii edikul (nik), z nichZ prostfedni je zakoncena tympanonem,
postranni oblouky; tento typ je dale d€len na Etyfi podtypy: typ Lanuvium, Tabernakeltypus/a
tabernacolo, Arkdentypus (3. a 4. podtyp);

typ 4) je obdobou typu 3 stim rozdilem, Ze také prostfedni edikula je zakoncena
obloukem; je dale délen na dva podtypy podle edikul (kontinudlni, ¢i izolované)®’.

%V Korpusu rané kiestanské byzantské a rané stiedovéké skulptury v Ravenng byl fragment datovan do 3. st.

a byla tim opravena piivodni chybna datace do 2. st. (viz inventarni zaznam Musea Arcivescovile).

% Koch — Sichtermann 1982.

¥ Hlavni centra produkce byla Aquileia a Veneto obecné, Ravenna , Verona, Milan. Koch — Sichtermann 1982,
str. 283.

% Koch — Sichtermann 1982; Gabelmann 1973.
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Imitovanym typem v ramci ravennskych kiest’anskych sarkofagt je typ 3 (tfi edikuly,
prostfedni s tympanonem), jak je tomu napf. na sarkofagu Valentiniana III.

Do typu 1 patii varianta sedicich postav po stranich tabuly ansaty, jak je tomu na
sarkofagu Sésie Iuliany (ansy tabuly maji obloukovity tvar, v centru panelu se nachazi napis;
po stranach ans jsou zobrazeny sedici postavy) v Museo Nazionale (obr. 19 d).

Vika téchto sarkofagli maji podobu sedlové stiechy, tj a doppio spiovente, stejné jako
pozd&jsi kiestanské sarkofagy. Na sténach vika jsou naznaceny stfesni tasSky (tegulae),
v rozich jsou akroteria (ta nesou ¢asto dekoraci v podobg& bust zemtelych™).

3.6.1 Milanska produkce

Rozkvét milanského umeéni lze podle historickych okolnosti (Milan jako hlavni
meésto zapadni ¢asti fimské fise) umistit do obdobi od posledni ¢tvrtiny 3. st. do konce 4. st.,
tj. od tetrarchického obdobi do pieneseni cisaiského dvora do Ravenny’'.

Ze zachovanych exemplaitii lze usuzovat, Ze produkce milanskych kiestanskych
sarkofagtli vychazela z lokalni tradice (severoitalské architektonické sarkofagy s nikami 3. st.,
v nichZ alternuji oblouky nik stympanonem, typ ,,C* Kochova déleni severoitalskych
pohanskych sarkofagi’ — tzv. sarkofagy cisalpinského typu & a cassapancala tabernacolo),
ale také z importu z vychodnich oblasti (projevujici se predevS§im importem attickych a
maloasijskych sarkofaglii v oblastech Aquileje a Veneta). Mezi milanskymi pohanskymi
sarkofagy se mimo importovanych typl objevuji také Stadttorsarkophage (typy s méstskymi
branami) a sarkofagy s mytologickymi scénami.

Jednim z nejimpozantnéj$ich milanskych sarkofagh cisalpinského typu je
architektonicky sarkofiag z prokonnéského mramoru v kapli S. Agquilino v basilice S.
Lorenzo, jez nese v nikach symbolickou vyzdobu s kiestanskymi prvky (monogramatické
ktize, holubice, vinna réva, kantharos). Architektonicka struktura je tzv. a tabernacolo.
Sarkofag je monumentalnich rozmérli, ma viko a doppio spiovente s Sirokymi akroterii a
s naznacenim stfeSnich tasek, regulae. Sarkofag pravdépodobné pochazi z konstantinovského
obdobi (z let 315 — 320), symbolické vyzdoba byla dodana podgji”.

Jinym architektonickym sarkofagem a fabernacolo (tzv. cisalpinsky typ) je sarkofag
Gaia Valeria Petroniana v Civico Museo Archeologico v Milan&™. V postrannich nikach
predni stény jsou umistény muzZské postavy v palliu a v tdze (zobrazeni zemielého), na
bocnich sténach se na holém pozadi nachazeji scény ze Zivota zemielého (postava na kliné se
sluZzebnym, scéna u tribunalu). Na zaklad€ epigrafickych charakteristik miize byt sarkofag
datovéan do 3./4. st. a je povaZovén za produkt milanského ateliéru®.

%V kitestanské produkci ravennskych sarkofagi byl tento zvyk opudtén. Pouze u znovu pouzitych pohanskych
sarkofagl je mozZné se setkat s ponechanymi bustami v akrotériich, jako je tomu napf. na sarkofagu rodiny Del
Sale v basilice S. Francesco.

°! Produkce milanskych ateliérii viak timto obdobim neni ukonena, je pravd&podobné, Ze existovala i
nadale. Také pfed tim, neZ se Milan stal imperidlnim sidlem, zde byly produkovany sarkofagy.

?2 Koch — Sichtermann 1982.

* Milano capitale dell’impero romano 286 - 402 d.C. Milano 1990, str. 331, ad. 5a. 2b. .

** Ibid., str. 117, ad. 2a. 22a.

* Ibid.
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3. 7 Jihogalska produkce

Mezi lokélni provincidlni produkci sarkofagl patii ¢innost dilen v jizni Galii
(ptedevsim v Aquitanii, Arles a Marseille), Hispanii a v severni Africe. N&které galské
sarkofagy maji vztah k vychodnimu okruhu; vétSina provincialnich sarkofagil je inspirovana
fimskou produkci (diky fimskému importu sarkofagl), nékteré nesou rysy ravennského
okruhu sarkofagti (zvlaste sarkofagy jizni Galie). Také v Hispanii je v ojedinélych piipadech
patrny konstantinopolsky vliv (imitace importovanych vzorti z Konstantinopole).

Jiz v 1. st. po Kr. existovala tradice exportu z oblasti Malé Asie a Apeninského
poloostrova do Galie. Ptikladem jsou napf. sarkofagy Kentaurt a lvii v Arles. Import feckého
(prokonnéského) mramoru pokracuje aZz do byzantské doby. Jihogalské sarkofagy mezi lety
300 — 360 napodobuji fimské vzory a vétSina jich je pfimo importovana z Italie (jejich
materialem je karrarsky mramor). Po roce 360/370 se v jizni Galii vytvareji imitace a varianty
sarkofagl fimského stylu, objevuji se i nova témata (také symbolicka, zoomorfni). V tomto
obdobi se rodi vice mistnich dilen a je takeé pouZivan lokalni, méné kvalitni kdmen. Vznika
tzv. staroprovensalsky styl gpaleoprovenzale), ktery je jednim z nejranéjSich ptedstupiili
k proto stiedovékému stylu”. Posledni fazi v jihogalské produkci je skupina sarkofagi
z Toulouse. Dalo by se konstatovat, Ze stejn€ jako v Ravenng, i v jizni Galii je 5. st. pfedélem
mezi klasickym a jiZ proto (¢i rané) sttedovékym umeénim.

Dvé hlavni skupiny galskych sarkofagi 4. st. po Kr. jsou sarkofagy
architektonické/sloupkové (architrav, sloupky/pilastry, arkady) a stromové’’. Typ sloupkovych
sarkofagil byl ovlivnén maloasijskou produkci, zvlasté skupinou Sidamara. Produkce galskych
sarkofagli byla podobné jako u ravennskych sarkofaglh ovlivnéna fecko-fimskou tradici a
soucasné maloasijskymi sarkofagy. Centry produkce ve 4. st. jsou Arles a v 5. st. Marseille
(circa od r. 400), které je jiz umélecky pom&ms nezavislé na Rimu®® a pfejima téZ ravennské
prvky.

Je to predev$im Arles, ve kterém se soustfedi fimské i vychodni vlivy. Dilezitym
faktorem pro synkretismus fimskych (pozd€ji vychodnich a ravennskych) a mistnich prvka
s vychodnimi je existence obchodnich cest, jeZ vedly z vychodu pies severni Italii do Galie a
Hispanie. Diky nim mohl byt uskuteénén import mramoru, ¢aste€né opracovanych i hotovych
sarkofagl z vychodu, a mohlo dochézet i k pfijeti vlivli ravennského uméni.

V produkei téchto center je na zac¢atku 5. st. znat odklon od klasické tradice, podobné
jako je tomu v Ravenné v prvni poloviné 5. st. (sarkofagy Rinaldo, Exuperantia a Maximiana).
Umeéni Galie je blizké ravennskému stylu; soucasné se uplatiiuje vyrazny rys uméni visigdtské
Aquitanie (nadvlada Visigdti v udoli Garonny a v Septimanii mezi lety 413 — 463).

V druhé poloving 5. st. poklesa import mramoru, sarkofagy jsou vyrabény z lokalniho,
mén¢ kvalitniho kamene, piipadné jsou pouZivany star§i pohanské sarkofagy; stylové je
produkce stale blizka ravennskému a visigétskému (Aquitanie) okruhu.

Ve vyvoji stylu galskych sarkofagl je patrna stejna posloupnost jako v Ravenné:
tendence ke ztraté dynamiky a plasti¢nosti kompozice, k monoténnosti a dekorativnimu uéinku
vyzdoby, k plosnosti reliéfu. Stejné€ jako v Ravenng, 1 zde vedou jiZ tyto tendence k svitu rané

% Borraccino 1973, str. 85.
°" Benoit 1954, str. 8.
% Borraccino 1973, str. 13.
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sttedovékého kanonu. To se tykd pfedev§im Marseille; v Arles je obdobi pocatku 5. st.
,,barokizujici az berniniovskou fazi rané kiest’anského uméni*®’. V tomto obdobi jsou figuralni
scény, typické pro 4. st., opustény, nahrazuje je zoomorfni a fytomorfni symbolika, podobné
jako v Ravenné. Objevuji se kompozice sberanky (Agnus Dei), jelenti po stranach kiize
anasthasis, rajské hory'®’. Vytraci se dynamika scén, které zaginaji byt monoténné opakovany.
Objevuje se izokefalie. Produkce Arles je v obdobi 5. a 6. st. charakterizovana jednoduchosti,
dekorace se podobné jako v Ravenné druhé poloviny 6. st. zjednodusuje (népis a jednotlivé
symboly, jako napk. chrismon’’").

Piikladem sarkofagu arleské produkce pocatku 5. st. je sarkofag Gemina (obr. 5),
ktery ptisobil v Arles po roce 395'%.

Vyska sarkofagu je 0,95 m, délka je 2,06 m a materiadlem je karrarsky
mramor; na piedni sténé se nachazi skupina trinus, tj. Krista a dvou apoStold, Petra
vpravo s kfizem aPavla vlevo. Postavy jsou umistény v nikach, nesenych
kanelovanymi pilastry se zajimavym typem kompozitnich hlavic. Kompozice tohoto
sarkofagu piedstavuje ikonografii Krista docens a traditio legis.

Podobna skupina se vyskytuje i na dal§im jihogalském sarkofagu ze Saint — Victor
(sarkofag je datovany do 2. pol. 5. st.; délka cassy je 2, 07 m, vySka 0,44 m, Sitka 0,08 m; na
sarkofagu je zobrazen Kristus docens) ana sarkofagu se Sesti pravothlymi nikami z krypty
Saint — Victor'®. Z uvedenych ptikladi je patrné, Ze ikonograficka schémata byla spole¢na
jihogalskému i ravennskému okruhu.

V 2. poloving 5. st. dochazi, stejné jako v Ravenné, k pfevaze symbolického
zobrazeni. Na rozdil od Ravenny ale nedochazi k pfisnému opusténi figury. Piikladem je
sarkofag marseillské produkce se symbolickym zobrazenim ze Saint — Victor (obr. 6).

Rozméry cassy jsou mensi nez u pfedchozich dvou sarkofagi: délka 2 m,
vyska 0,3 m'®. Viko sarkofagu je fimského typu a tvoii Sirokou attiku cassy. Jsou na
ném zobrazeny dvé fady berankd, vychazejicich po tfech ze dvou méstskych bran
Betléma a Jeruzaléma a piiblizyjicich se k centralnimu chi — rhé monogramu se
zavéSenymi pismeny alpha a omega. Tato ikonografie se nachazi napf. na mozaice
triumfalniho oblouku basiliky S. Apollinare in Classe u Ravenny. Na sténé cassy je
v poni¢eném reliéfu zobrazen Agnus Dei stojici na rajské hote, z niz vytékaji ¢tyfi
teky, zjejichz pramend se napijeji jelinci. V pozadi stoji palmy. Na okrajich je
pritomna figuralni kompozice: dvé scény zazrakd (proménéni vody ve vino a
rozmnozeni chleba, podobné jako je vidime na mozaikovych panelech v S.
Apollinare Nuovo).

? ,(..) plus proches de notre renaissance romane du Sud — Ouest que du plastiche gréco — romain devenu
conventionnel et froid.* Benoit 1954, str. 28.

190 Le symbolisme fait son apparition et substitue un zoomorphisme abstrait, tout allégorique, quasi inconnu a
Arles, a I'anthropomorphisme et a la figuration concréte des scénes du IV, comme & Ravenne: ['agneau sur la
montagne encadré de deux brebis et de deux cerfs qui boivent aux sources de la foi; les brebis dans un décor de
palmiers; les cerfs au pied de la croix de 1'Anastasis, évoquant en l'abrégeant la mission des apbtres.*. Benoit
1954, str. 28.

Y Chi — rhé monogramy se objevuji také na galskych lampach ¢i mincich, viz Premicrs temps chrétiens en
Gaule méridionale. Antiquité tardive et haut moyen age III°™ — VIII °™ siécles. Lyon 1986, fig. 460, str. 179.

'2 Benoit 1954, P1. VIII 1, IX; n. 37.

1% Borraccino 1973, str. 68-70, fig. 24, n. 20.

1% Benoit 1954, P1. XLVIIL, n. 2 (115).
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Kompozice zobrazeni postradd monumentalitu a minimalismus ravennskych
sarkofag, stejné jako miSeni figuralni a symbolické ikonografie na jedné stén€ (to se
nachazi pouze u jednoho ravennského sarkofagu — sarkofagu Barbaciana, ktery
pfedstavuje predél mezi figuralni a symbolickou vyzdobou. Ikonograficky je vSak
sarkofag ze Saint — Victor Ravenné blizky. Na zaklad¢ téchto srovnani se domnivam,
7e tento sarkofag vychazi typologicky a kompoziéné zi¥imskych sarkofagi, ale
ikonograficky je ovlivnén vychodni produkci.
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4. Import mramoru 7 vychodnich dilen do Itdlie.

Stylovy a zvla§ts typologicky vyvoj plastiky riznych oblasti (Rim, Italie, Afrika) je
jiz od 1. st. po Kr. provazen vlivy importovaného mramoru z vychodnich oblasti impéria,
zvlasté z Attiky, Malé Asie a Prokonnésu.

Problematikou importu mramorli se zabyva Patrizio Pensabene'”; problematikou
obchodu s maloasijskymi sarkofagy od cisatské doby Gloria Ferrari'®. Pro podrobn&jsi
studium importu pozdné antickych mramort a obchodu s mramorem je vhodné odkazat na
studie J. P. Sodiniho a dalsich autort ’”’.

JiZ od pocatku cisatfského obdobi byly do Rima importovany mramory ve velkém
mnozstvi z dobytych Gzemi. Dovazen byl také Castetné opracovany materidl. DileZitou
skute¢nosti bylo pievedeni vétSiny lomi v 1. st. po Kr. pod vylu¢nou pravomoc cisafe
(cisaiského fiscu) a vytvoteni centralizovaného obchodu'®. Nejvétsimi exportnimi centry jiZ
dokongenych sarkofagi byla od 2. a predeviim ve 3. st. (aZ do roku 270) Attika'” (ptedevsim
Athény; pouze v Rimé a okoli mame dochovanych circa 70 kusi attickych sarkofagii; okruh
athénskych sarkofagli se po¢ita zhruba na 1 500 kusi; ¢innost athénskych dilen byla zastavena
nékdy mezi lety 260/270 pravdépodobné jako disledek hospodarské tisn€ po ndjezdech
kmene Heruld v r. 267 po Kr.!'%). Ve 2. st. byl obchod s mramorem natolik rozsifeny, e
zasahoval 1 do nejvzdalengjsich oblasti fimské fise. Import mramoru je doloZen také v jizni
Galii (Arles, Marseille; sarkofagy z mistnich ateliérii jsou vyrobeny z prokonnéského
mramoru), ato aZ do po¢atku 5. st. Poté se lokalni ateliéry odklangji od fimské 1 vychodni
tradice''".

Ve 3. st. po Kr. je ukonéena ¢innost vétSiny dilezitych vyrobnich center na vychodé
a maloasij$ti umélci emigruji do Rima''?. Dovoz attickych sarkofigi je doloZen nejen v
Ttalii, ale také v Hispanii, na Istrii a v Galii.

Také Fimskd dilna exportovala sarkofagy i architektonickou dekoraci do sousednich
oblasti Apeninského poloostrova, do jizni Galie, Hispanie, Afriky, Syrie, Palestiny a do
dalSich oblasti fimského svéta. Rimsky export z 3. - 4.st. je doloZen i na Istrii (Pore¢, Pula),

19 pensabene, P.: La decorazione architettonica, l'impiego del marmo e l'importazione di manufatti orientali a
Roma, in ltalia e in Africa: I - VI d. C. In Marmi antichi: Problemi d'impiego, di restauro ed identificazione,
Studi miscellanei 26, Roma 1985.

1% Ferrari, G.: Il commercio dei sarcofagi asiatici, Roma 1966.

197 3. P. Sodini: Rome, Constantinople et le Proche Orient: Le témoignage de Ravenne; J. P. Sodini - A.
Lambraki - T. KoZelj: Les carriéres de marbre a l'époque paléochrétienne, Aliki, 1, Paris 1980; Sodini, J. P. -
Barsanti, C. — Guidobaldi, G.: La sculpture architecturale en marbre au VI siecle a Constantinople et dans les
regions sous influence constantinopolitaine, in Acta XIII CIAC Pars I, Citta del Vaticano 1998.

1% Ferrari 1966, str. 18.

'"Koch - Sichtermann 1982, str. 272.

Attické sarkofagy mé&ly vyzdobu na vech &tyfech stranach. Importované attické sarkofagy (stejné€ jako asijské
sarkofagy) byly eventudlné &aste¢né opracovany ve vychozi diln€ a dokonceny na misté (vychozi dilna mohla
vyslat "svého" umélce, aby sarkofdg po transportu dohotovil). Sarkofidgy z Prokonnésu byly vétsinou
opracovany aZ v mistni dilng, jejich cena tak musela byt o mnoho niz3i. Ferrari 1966.

""" Koch 1998, str. 439 - 478.

""" Sarkofagy jsou vyrabény z mistniho kamene; patrny je v tomto obdobi vliv Ravenny.

''? Cambi 2004.
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Dalmacii (Split) a v Salon&''®. V Dalmacii je fimsky import prokazan jiZz v poslednich
desetiletich 2. st. po Kr.'!*

Import mramoru z vychodnich dilen se projevil ptedev§im v oblasti architektonické
dekorace ve 3. a 4. st. (Pensabene zdiirazituje masivni import mramoru piedevsim z ostrova
Prokonnésos''®). Spolu s architektonickymi &lanky byly ve velkém mnoZstvi exportovany
také sarkofagy. Import architektonické dekorace byl v 6. st. rozsifen na uzemich, dobytych

Justinidnem''°.

Do Ravenny byly importovany vychodni sarkofagy - =z Konstantinopole,
z Prokonnésu, z vychodni strany Adriatiku (napf. ostrov Brac). Z ostrova Bra¢ byly do
Ravenny importovany sarkofagy, jejichz produkce je vymezena obdobim mezi 5. a 7. st. po
Kr., a jeZ jsou vytesany z mistniho vapence. Jsou zdobeny motivy centralniho kiiZe na predni
sténé (piipadné i na postrannich sténach a viku), podobn¢ jako pozdni sarkofagy v Ravenné
(druha polovina 6. st.), jejichz vyzdoba sestdva zjednoduchych ki#zl. Pravé u téchto
sarkofagul se soudi, Ze byly ovlivnény produkci vychodniho Adriatiku.

Import konstantinopolského mramoru, sarkofagii a architektonické dekorace do
Ravenny byl umozZnén dobrym namoinim spojenim (ravennsky piistav Classis) a piedevsim
politicko — kulturnimi kontakty obou hlavnich mést: dokonce 1 v obdobi vlady arianského
krale Teodoricha byly udrzovany obchodni a kulturni kontakty s Konstantinopoli (diky

kontaktiim nearianského kléru s konstantinopolskym patriarchou).

4. 1 Konstantinopolsky import

Konstantinopolsky import'!” je od konce 4. do 6. st. zvlasté patrny v Ravenng, a to
z diivodu spole¢nych administrativné — umeéleckych kontaktl, jeZ mezi sebou ob& hlavni
meésta udrzovala. Mramor a dal$i produkty byly dovaZeny do ravennského ptistavu Classis''®.
Import mramoru (a to i ¢astecné opracovan¢ho) je dolozen i v dalSich méstech severni Italie:
napf. v Gradu, Aquileji, v oblasti Friuli. Import z Konstantinopole je dolozen také na Istrii

(napt. v Poreci — lat. ym. Parentium).

S importem materialu je spojen pfichod vychodnich (resp. fecko-
konstantinopolskych) umélct. Mezi dila vychodniho sméru a importovana z Konstantinopole

113 Zde existovala siln4 tradice pohanskych sarkofagh (pohanské sarkofagy v Saloné maji nasledujici specifika:
jsou vytesany z mistniho vapence z ostrova Braé; ve stiedu pfedni stény se zpravidla nachazi tabula ansata s
postrannimi poli, ktera nesou reliéfy; vika maji velka akroteria. Koch 1998, str. 439 - 478.

"'+ Cambi 2004.

"5 Jedna se hlavnd o asijské korintské hlavice, jeZ jsou procentudlné nejpocetnéjsi v obdobi tetrarchie av
konstantinovském obdobi.

"% Sodini-Barsanti-Guidobaldi 1998.

"7 v Konstantinopoli byly zpracovavéany sarkofagy z prokonnéského mramoru az do pocatku 9. st. (poslednim
cisafskym sarkofagem je sarkofag cisatovny Ireny, manZelky Lva IV., ktera zemfiela roku 802). Betsch 1977, str.
321, pozn. 645.

"® Na zivé obchodni kontakty pfistavu Classis s vychodnimi oblastmi Stfedomofi i Afrikou lze usuzovat paké
podle nalezené keramiky (pfedeviim amfory a jemnad stolni keramika): ,,...e i materiali rinvenuti, in particolare le
anfore e la ceramica fine da mensa, attestano la continuita dei contatti sia con l'Africa, sia con le regioni del
Mediterraneo centrale e orientale. Sempre attraverso il porto classense dovette inoltre giungere nella capitale
dell’ltalia bizantina la grande quantita di elementi marmorei scolpiti prodotti nelle officine marmorarie del
Mediterraneo orientale e destinati a decorare le chiese costruite o restaurate alla meta del secolo" Zanini 1994,
str. 132-134.
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patii napt. plutea s latinskym kfiZem rozSifenym na koncich ramen, tzv. crux patens,
a s korunou s christogramem a s lemniscae zakon¢enymi bfect’anovymi listky. Tato plutea
jsou charakteristicka pro 6. st. a jsou zastoupena také v Ravenné (plutea v Museo Nazionale,
v S. Agata Maggiore), v Cividale, Gradu a v Aquileji (ebr. 7 - 11). Charakteristikou plutei
importovanych z Konstantinopole je profilovany pas na okrajich po celém obvodu desky.
Motiv koruny s christogramy &1 kfizi se objevuje také na ravennskych sarkofazich.
V Konstantinopoli se nachazeji také sarkofagy spodobnou tématikou, importované
z Prokonnésu (obr. 12).

4. 2 Maloasijska centra importu

Vyznamnymi maloasijskymi vyvozci (import doloZen v Rim&, ostatnich oblastech
Italie, v Galii, Istrii) byl Dokimeion ve Frygii'" (pfedevsim ve 2. st., méné ve 3. st. az do
4./5.st.), Thiounta ve Frygii, odkud pochazel typ sloupkovych sarkofagii a sarkofagi s
kontinualnim vlysem (skupina asi 36 sarkofigli v Rimé& a okoli), mezi n&% patii i znama
skupina Torre Nova, a sarkofagi s girlandou.

Sarkofagy s girlandou byly dale produkovany v Afrodisias, Efesu, Prokonnésu, Karii
a podle téchto lokalit jsou rozdéleny do ¢tyt hlavnich skupin'®. Sarkofagy s girlandou jsou ve
dvou exemplafich pfitomny také v Ravenné v zahrad¢ S. Vitale, svou typologii se blizi
sarkofagu z Thessaloniky.

Dilny v Afrodisias mély mensi roli ve vyvozu sarkofagu (typ s girlandou a s centralni
tabulou; se sloupky a girlandami). K mens$im centrim na zpracovani sarkofagl patii také
Hierapolis, ktera je pravdépodobné i vyvazela. Mezi zény s nejvét§im poctem dochovanych
maloasijskych sarkofagl patii jiZ zminované Hierapolis, dale napf. Appolonia, Laodikeia,
Iconium, Antiochie v Pisidii a dalsi.
Nedokoné&ené sarkofagy'?! byly produkovany v Efesu (pfedev&im ve 2. st., méng ve
3. st.), Afrodisias ¢i Karii a na ostrové Prokonnésu'*?, odkud byly ve velkém poctu
exportovany do ostatnich oblasti fimské fiSe, také do severni Italie (bez dekorace, viko a
doppio spiovente, s velkymi rohovymi akroterii) a do Ravenny.

"9V zon& blizké lomiim v Dokimeionu se naslo obrovské mnoZstvi asijskych sarkofagi. V Dokimeionu se t&Zil

bily krystalicky mramor, podobny bilému mramoru kararskému, parskému a pentelickému. G. Koch - H.
Sichtermann 1982, str. 272.

'**Koch - Sichtermann 1982, str. 484 — 485.

12l Stav exportovaného polotovaru sarkofagu mohl vypadat napi. tak, Ze byly pouze naértnuty schematické
obrysy pozdé&jsi vyzdoby .

? Pensabene 1985, Koch - Sichtermann 1982, str. 484-490.
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4.2, 1 Prokonnésos

Tézba mramoru v Prokonnésu (2. a 3. st. - 5. ~6./9?.st.'%*) byla enormni; mezi hlavni
soucasti vyvozniho artiklu patfily architektonické ¢lanky, sochy a sarkofagy'**. Sarkofagy z
prokonnéského mramoru byly velmi oblibené nejen pro svou kvalitu a svétlou, krystalickou
strukturu, ale také relativné snadnou finanéni dostupnost (v importu prevladaly polotovary
sarkofagi'?®). Cassy importovanych sarkofagi mély tvar jak pravouhly (s girlandami, s
tabulae a s postrannimi panely), tak ovalny, tj. v podobé vany (se Ivimi protomami'*®). Také
v Ravenng jsou pfitomny sarkofagy s girlandami (ebr. 13), avSak v tomto pfipad€ neni jiste,

zda se jedna o prokonnésky import.

Z celkového mnozstvi importovaného mramoru z Prokonnésu tvoii v 5. a v prvni
polovingé 6. st. sarkofagy mensi podil vyvozu a hlavnim vyvoznim artiklem ziistavaji
pfedevsim architektonické ¢lanky jako hlavice, baze sloupt, atd. Z prokonnéského mramoru
je vyrobeno velké mnoZstvi ravennskych sarkofagli od konce 4. do 6. st. po Kr.

Soucasné s dovozem Casteéné opracovanych sarkofagli z Prokonnésu jsou do
Ravenny ve 4. a 5.st. importovany Kkonstantinopolské sarkofagy, nebot”™ také v
Konstantinopoli byla dilna na zpracovani prokonnéského mramoru'*’. (jednd se o typ
s kontinudlnimi nikami zakonfenymi oblouky- a mnicchie conchigliate, s postrannimi
sloupky/pilastry a kontinualnim pasem a o sarkofagy se symbolickou vyzdobou).

Obliba importu sérii ¢asteéné opracovanych sarkofagli ma své logické zdiivodnéni:
takovy transport byl levné&;j§i nez pfevazeni neopracovanych (a tedy téZ$ich) kust mramoru'?®.
Zplsob prefabrikace a putovani umélci na cilové misto za ucelem dokonéeni sarkofagu byl
béZny v exportu attickych, maloasijskych a prokonnéskych sarkofagu.

Na rozdil od statnich zakazek architektonické sochatské dekorace (hlavice sloupli
apod.), patfil dovoz sarkofagli do privatni sféry - objednavateli importu jiZ zcela dokon¢enych
kust byly vySe postavené socialni tfidy, importu ¢aste¢né opracovanych sarkofagh méné
majetni (presto vSak jest€ dobie socialné postavent).

'3 Import sarkofagh z vychodu (pievazné z Prokonnésu) je doloZen od 2. st.: 2. st. po Kr uvadi Pensabene,
Betsch pro vyvoz sarkofagti z Prokonésu upfestiuje na druhou ¢tvrtinu 2. st. po Kr. Prokonnéskd produkce
mramoru je posledni ¢innou v pozdni antice ve velkém métitku. Podle W. Betsche jsou prokonnéské lomy ¢inné
aZ do poloviny 6. st., akoliv jen velmi mélo ostatnich cisafskych lom je aktivnich po poloving 5. st., takZe
prokonnéska produkce neméla témef Zadnou konkurenci (v raném S.st. jsou jiz neaktivni pentelické a kararské
lomy). Historii cisafskych mramorovych lomu v 6.st., kromé lomi v Prokonésu, povaZoval Betsche za nejistou.
Mramor dovaZeny do hornich oblasti Adriatické oblasti (napf. do Ravenny ¢&i na Istrii) byl v pozdnim 5. st. a v
prvni poloviné 6. st. prokonnésky: "In the late fifth and sixth centuries, virtually all of the structural and
decorative marble sent to the upper Adriatic coastlands was Proconnesian marble". Podle Betscheho po roce
550 kon&i na%e znalosti exportu prokonnéského mramoru (Betsche 1977. Str. 304, 309-324). Avsak posledni
importované sarkofagy v Ravenné spadaji do 6. st. Na rozdil od tvrzeni Betscheho datuje Bovini konec
vychodniho (tj. prokonnéského) importu az do 9. st. (Bovini 1962).

124 pensabene 1985; Koch — Sichtermann 1982, str. 486.

12 Koch uvadi velké mnoZstvi polotovart zdobenych girlandami v Prokonésu i na ostatnich lokalitich Malé Asie
(Efesu, Karii, Afrodisias). Koch — Sichtermann 1982, str. 484.

'*Betsch 1977, str. 318-319.

127K och (Sarkophage des 5. und 6. Jahrhunderts im Osten des Romischen Reiches, in Acta X111 CIAC, IL. Str.
439 - 478), str. 444.

128 pensabene 1985, str. 294.
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Typy exportovanych prokonnéskych sarkofdgu

Viko typu a doppio spiovente vyvazenych prokonnéskych sarkofagl ma dvé zékladni
a vysokymi akroterii (obr. 14). Na viku jsou obvykle naznaCeny stfedni tasky (tegulae). Cassa
sarkofigu je bez soklu, nebo snizkym profilovanym soklem. Koch rozliuje mezi
prokonnéskymi polotovary ur¢enymi pro export pét hlavnich skupin'?’:

1) typ cassy s tabulou ansatou na del$i strané sarkofagu'’; )

2) typ cassy s jednoduchym profilovanym paskem na dolnim a hornim okraji; volna
plocha;

3) typ cassy profilované ze vsech C&tyt stran, v dolni Casti cassy stupiiovity pas;
ptipadné s tabulou ansatou ve stfedu stény.

4) typ profilované cassy jako u typu 3, tabula ansata je vétSich rozmérl, vedle ans
jsou ponechany volné bloky pro pozdéjsi vyzdobu. Tato forma byla uréena pro vyvoz do
severni [talie.

5) Cassa zdobena ze vSech Ctyf stran girlandou.

Typu 4 odpovida napt. tzv. nedokoncéeny sarkofag (Tab. XXII, obr. 1 — 3) v zahradg
S. Vitale, ktery vychazi ze vzorl pohanskych sarkofagi severni Italie. Je tedy pravdépodobné,
Ze byly tyto pohanské sarkofagy ovlivnény importy z Prokonnésu.

12 Koch — Sichtermann 1982, str. 487-489.
1% Tato forma byla exportovana do Moesia Inferior, kde byla imitovana v lokélnim kameni. Specialni formou je
cassa s tabulou ansatou a soklem. Koch — Sichtermann 1982, str. 487-488.
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5. Ravennska dilna

Pevnym bodem, od néhoz se odviji vznik a pocatky ravennské dilny s produkci
kifest'anskych uméleckych dél (sarkofagy, ostatni skulptura — chérové piepazky, volné sochy —
mozaiky, slonoviny apod.), je rok 402, ve kterém doslo k pfemisténi cisatského dvora z Milana
do Ravenny. Je pravdépodobné, Ze z Milana se do Ravenny pfemistili spolu s dvorem také
umélci, kiet se podileli na vytvoteni umélecké tradice v Ravenng''. Ani Milan viak nemél
dlouholetou uméleckou tradici, proto je nutné hledat vlivy, jezZ se podilely na vzniku umélecké
tradice ravennské dilny, v ostatnich ¢astech #imské fiSe, a to na jejim vychod&'*?. Souhlasim
s tvrzenim, Ze skulpturalni uméni na vychod¢ fimské fiSe, v Ravenné i na zapadé pozdni antiky
vys$lo z pozdniho stadia fimského imperialniho uméni'**, aby se od n&ho nasledns distancovalo

a vytvoftilo vlastni formy, pfedznamenavajici jiZ sttedov€ké uméni.

Podle charakteristik ravennskych sarkofagi 1ze usuzovat, Ze hlavnim podilem na
utvafeni uméleckého stylu atypologie byla maloasijska a konstantinopolska produkce
sarkofagi'** a tradice pohanskych sarkofagt severni Italie 3. st., nap¥. milanské $kola. Nejen
Ravenna, ale také napi. Aquilea ¢i Benatky a jina severoitalska centra, byla zasaZena pfimym
vlivem konstantinopolskych importi a ohlasem vychodni skulptury, v 6. st., ktery se
projevoval v tendenci k plosnosti reliéfu.

Nabizi se otazka, zda byly prvni sarkofagy tzv. figuralni skupiny v Ravenné dilem
uméled z vychodu, nebo zda byly z Konstantinopole importovany'*®. Dal§im otaznikem je,
kdy pfesné se vytvofila lokalni produkce sarkofagi, zda jejich import pokracoval i nadéle - a
zda se jednalo o import jiZz zpracovanych ¢i hrubych sarkofagid. Jak jiZz bylo uvedeno
v predchazejicich kapitolach, existuji v Ravenné ve skupin€ figuralnich sarkofagi ptiklady
importovanych kust (sarkofag Pignatta, Liberia IIL., Tab. 3/0br. 1 — 4, Tab. 1/0br. 1 - 4), dale
exemplare, na nichz se spole¢né podileli umélci mistni a vychodni (sarkofag a nicchie v S.

“1'S timto nazorem se setkdvame napt. u Kollwitze (La cronologia dei primi sarcofagi cristiani di Ravenna,
CARB 1956, 1- 11, str. 55 - 59).

2 Jako prvni dolozil tuto hypotézu W. F. Deichmann, kdyZ nalezl analogie sloupkovych (arkidovych)
sarkofagli v S. Francesco v Ravenné (a nicchie, Liberia III.) ve fragmentarnim sarkofagu (Obr. 15)
v Konstantinopoli. Kollwitz se domniva, Ze byla v Ravenné v prvni poloving 5. st. moZna spoluprace vychodnich
{(konstantinopolskych) a ravennskych sochafi. Ze stylovych charakteristik sarkofagu a nicchie v S. Francesco
usuzuje, Ze se na n¢m podileli jak ravenniti, tak konstantinopol3ti umélci, u kterych se ravennsti "vyutili”, proto
povaZuje sarkofag a nicchie za dilo ravennské koly. Kollwitz 1956, str. 57-58. To by vSak znamenalo, Ze jiZ na
konci 4.st. (jak je sarkofag a nicchie datovan) existovala v Ravenné socharska dilna — jeji existenci by mohly
potvrzovat reliéfni skulptury, které byly v Ravenné nalezeny, jako napf. reliéf z augustovskéh obdobi, ¢i
nahrobni stély pFisludnikd namofni flotily v Classis. Také Bovini srovnava ravennské sarkofagy s vychodnimi,
zvla§te pak Konstantinopolskymi, Bovini: Un momento del linguaggio artistico della scultura ravennate ,.a
figure® che preannuncia i medio evo. In: A#ti del convegno internazionale sul tema: Tardo antico e alto
medioevo. La forma artistica nel passaggio dall antichita al medioevo. Roma 4-7 aprile, 1967. Estratto, Roma
1968, str. 268.

"33 Borraccino 1973, str. 14.

B4 De Francovich povazuje za nejdilezitéjsi inspira¢ni zdroj maloasijské dilny, Kollwitz naopak pfipousti vliv
Konstantinopole (odkazuje na tzv. sarkofag prince). Farioliovd se domnivéa, Ze rovnomémy podil vlivu na
ravennské sarkofagy tvofila jak produkce maloasijska, tak konstantinopolska. In Corpus, II, 1968, str. 18. S
nazorem, Ze umélci, ktefi silné ovlivnili ravennskou produkei, pochéazeli z Konstantinopole, souhlasi iC.
Rizzardiova. Domnivam se, Ze ponékud kompromisni odpovédi na tuto otazku bude vzdjemna soucinnost obou
faktorl, tj. mistni dilny a vychodniho potencialu, a Ze maloasijské vlivy (pfevazné sarkofagy s kontinualnimi
nikami) byly do Ravenny transformovany prostfednictvim Konstantinopole.

3 Dnes se jiz vétdina uméled (Deichmann, De Francovich, Farioli, Rizzardi, Martinelli, Kollwitz, Russo, atd.)
shoduje v tom, Ze se v Ravenné vytvofila vlastni umélecka dilna na vyrobu kiestanskych sarkofagu.
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Francesco, Tab. 2/obr. 1 - 3) a nakonec kusy, jez vysly z ravennské dilny (sarkofagy Rinaldo,
Dvandcti apostoli, Exuperantia a Maximiana, Barbaciana, Certosa/Bonacossi, Ariosti —
Fontana, Tab. 8/obr. 1 — 5, Tab. 9/0br. 1 — 5, Tab. 7/obr. 1 — 3, Tab. 12/0br. 1 — 5, Tab.
11/0br. 1 — 4, Tab. 10/0br. 1 - 2). U mnoha sarkofagd neni posouzeni jejich provenience
snadné; jednd se napf. o fragmentamni sarkofag s traditio legis v Museo Nazionale (Tab.
5/obr. 1 - 3), ktery se podle mého minéni bliZi stylu theodosianské renesance, ale také fimskeé
tradici. Tomuto sarkofagu je pak blizky fragment s nevéficim TomaSem (Tab. 13/obr. 1),
datovany do konce 4. st., jehoZ stylové znaky jsou analogické skulpturalnim reliéfiim na bazi
obelisku Theodosia v Konstantinopoli (ebr. 1). I na tomto ptikladu je patmé, Ze v posuzovani
ravennskych figuralnich sarkofdgli neni mozné hledat pouze jeden stylovy vzor, ale Ze je
nutné vychazet z pojeti synkretismu.

Ackoliv ravennska dilna ve svych podatcich Cerpala vlivy z vychodu 1z fimského
klasického uméni, zprostiedkovaného milanskym ateliérem, ptesto vytvaii osobity styl, jeZ
pietvafi pojeti lidské figury a sméfuje k symbolu, abstrakci atim k pocatkim rané
sttedovékého uméni. Celkovy pfinos ravennské dilny spoéival v symbolické ikonografii, v
osobitém uchopeni a ztvarnéni symbolu jako takového.

Martinelli vyzdvihuje onen zvlastni vztah, ktery méla Ravenna s hlavnim méstem
vychodu'*®: u zrodt svého uméni ptijimé viechny podnéty, které ji nabizi Hmské i rang
byzantské uméni, aby zahy opustila jejich tradici a vytvofila svébytné pojeti umélecke formy.
Ravenna byla dcerou, kterd se na usvitu své dospélosti vyprost'uje z kofent, ze kterych
vyrostla, a vytvafi vlastni osobity prostor své existence.

O umélcich pracujicich v Ravenné nemame téméf zadné zpravy. Vyjimkou je
o Ly . Y s s S . . 1137
umélec jménem Daniel, jenZ byl ¢inny v dob& vlady gotského arianského krale Teodoricha ™.
;. o R . . 138
Neni viak zcela jisté, zda tvofil pfimo v Ravennég, nebo se sarkofagy pouze obchodoval 8,

Podle Rizzardiové je ale velice pravdépodobné, Ze patfil ke kamenikim ravennske¢ dilny.

Vétsina sarkofagli ravennského typu se nachazi ptimo v Ravenné, ato v jejich
basilikach (S. Agata Maggiore, Dom, S. Vitale, S. Francesco, S. Apollinare in Classe
u Ravenny, S. Maria in Porto fuori u Ravenny), v tzv. mauzoleu Gally Placidie; v Museu
Nazionale di Ravenna; v Quadrarco di Braccioforte ubasiliky S. Francesco; v zahradé
u basiliky S. Agata Maggiore a S. Vitale.

Ostatni sarkofagy ravennského typu se nachéazeji na dal$ich mistech Padské niziny
(Ferrara: Certosa/Bonacossi sarkofag v katedrale, Ariosti - Fontana sarkofag v basilice
S. Francesco, Padova: symbolicky sarkofag s Agnus Dei - tzv. Bebi sarkofag, Milan, Pesaro,
Fusignano) a v oblasti Marche (Mondolfo), Ostiglia. Na tato mista byly ravennské sarkofagy
importovany, pravdépodobné vSak az ve stiedoveéku. Je také mozné, Ze ravennsti umélci
putovali do okolnich regionii ana mist¢ vytvareli dila ravennského stylu. Ravennské
sarkofagy vsak nikdy nedosahly takového rozsiteni jako sarkofagy rimské provenience.

B¢ La cultura di Ravenna pur con le affinita era ancora diversa. La citta era sede di una corte imperiale
gemella di quella di Bisanzio, da essa distinta, ma ad essa legata da vincoli di parentela e da scambi. 1l suo
guardare all Oriente si risolveva in un aggiornamento che le impedi dopo la fase teodosiana quell ultima
esplosione di naturalismo che invece ebbe dopo Roma, che percorre nel suo relativo isolamento il pitt autonomo
processo di disgregazione della concezione figurativa antica, giungendo alle conseguenze estreme. L astrazione
medioevale fu un punto di arrive comune... . Martinelli, La cultura artistica a Ravenna, str. 250.

17 Referenci o ném nim zprostiedkoval Cassiodorus. In Rizzardi 1994.

% Koch 2000, str. 390.
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Produkce ravennské dilny méla vliv na okolni oblasti severni Italie'*’; severoitalské
architektonické sarkofagy ovlivnily produkci na vychodni strané¢ Adriatiku, na Istrii a v
Dalmécii'*®. Ravennské sarkofagy ovlivnily i n&které lokélni dilny mimo Italii (jihogalské
sarkofagy, dva fragmenty v Seville ve Spané&lsku s antitetickymi pavy')..

Otazka ravennskych sarkofagh se dotyka Sirokého okruhu hypotéz, ptedevsim jejich
provenience a chronologie. Pokud jde o ikonografii, nepfedstavuje tato skupina zvlastni
problém. Podobna témata jsou b&Znd i na ravennskych mozaikach, na vychod¢ fimské fise (v
Konstantinopoli), odkud proudily ¢etné impulsy; i v fimském uméni' *%. Zajimava je vSak
kombinace figuralni a abstraktni tématiky, ktera nenachazi Zadnou obdobu v fimskych
sarkofazich, ataké néktera témata, ktera se na fimskych sarkofazich nevyskytuji (napf.
traditio legis Pavlovi).

5.1 Okruhy ravennské dilny a ravennsky styl

Produkci ravennské dilny mizeme rozdé€lit na n€kolik okruhii z hlediska stylového
143

a typologického ™.

U figurdlnich sarkofdgu je vhodné tyto okruhy sledovat na sarkofazich, na nichz
ptevazuji charakteristiky ravennské dilny. Ackoliv Ize konstatovat, Ze sarkofagy ravennské
dilny vychézeji v mnoha pfipadech z importovanych sarkofaglh (vliv sarkofagh
Liberia/Pignatta/S. Isacio). Pfedevsim je tfeba fici, Ze tyto okruhy jsou pouze hypotetické,
zaloZené na spoleénych analogiich (kompozi¢nich, typologickych) jednotlivych sarkofagu.
Bylo by obtizné presné rozlisit jednotlivé dilny s rozdilnymi znaky, nebot” pocet sarkofagi je
omezen avmnoha piipadech se objevuji spoleéné prvky vyzdoby 1 utypologicky
a chronologicky vzdalenych sarkofagi.

Nejvyraznéj§im okruhem bychom mohli zamyslet dilnu sarkofagu Rinaldo, ktera se
inspirovala sarkofagem S. Isacio'*. Do této dilny patii také symbolicky sarkofag Teodora.

"% O rozsahlosti okruhu ravennského vlivu jizné od Ravenny v teodoridnském obdobi svéd¢i také napt. dva
mramorové fragmenty z Museo Civico di Galeata; v archeologické zong, ve které se nachazela tzv. villa
Teodoricha. Prvni fragment je zdoben postavou pava, druhy postavou jelena. Ob& postavy zvifat jsou
charakterizovany plosnosti reliéfu — dvourozmérnosti. Elegance proporci t€l nas odkazuje na vychodni vzory ¢i
provenienci. Fragment s pdvem je datovan do 6. st. (// Museo Civico ,, Mons. Domenico Mambrini* di Galeata,
L. M. Saracino, 2005, str. 41) Fragmentarni stav obou exemplaii byl zpisoben jejich sekundarnim pouzitim
v mozaikové podlaze basiliky z 12. st. Podle blizkosti stylu s pulviny a s oltaini deskou v S. Vitale bych se
piiklanéla k dataci spise do prvni poloviny 6. st.

M9 Cambi 2004.

“!1bid., str. 397.

"2 Farioli 1968, str. 239.

"> Lawrence 1970.

14 Je to zfejmé napt. ze srovnani drapérie postav apostold Petra a Pavla (rozevlaté plaite). a jejich postoji na
predni sténé sarkofigu Rinaldo s postavami tfi magl na pfedni sténé sarkofagu S. Isacio. Ackoli je na obou
sarkofazich dosaZzeno slavnostni atmosféry, styl sarkofagu S. Isacio je bliz§{ klasickému pojeti, zatimco na
sarkofagu Rinaldo se jiZ uplatfiuji rysy schematismu a v jistém smyslu ikonismu (zobrazeni Krista, silna
symbolika). Také Lawrencova povaZzuje oba sarkofagy dilny Rinaldo za dila vysoké kvality, aviak sarkofag S.
Isacio z ikonografického hlediska za vymykajici se typickému okruhu dilny sarkofagu Rinaldo. ,,Possibly as
early, or earlier, is the Isaac sarcophagus, which was also done by a skillful workman, but because of its
peculiar iconography this is not as characteristic an example as the others.” Lawrence 1970, str. 13.

Zajimavé je srovnani kompozic zadnich stén na sarkofagu S. Isacio a sarkofagu Rinaldo: velmi podobné schéma
antitetickych pavi (na sarkofiagu Rinaldo stoji pavi na hofe) a medailonu s konstatninovskym chi - rho
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Charakteristikami této produkce je podobnost architektonickeho ramce scén a vyzdoby
zadnich stén (napf. afrontovani pavi — obr. 16, floralni tiponky, rozety, lilie apod.). Kristus je
zobrazovan bezvousy asnimbem nad hlavou, sedici na vysokém trinu s opéradlem
a subpedaneem. Dal3im znakem je prstenec na hornim okraji kmene palmového stromu, ktery
se objevuje na sarkofigu Rinaldo a S. Isacio, ale také na zadni st&né sarkofagu Ariosti -
Fontana. Z tohoto schématu vychazi stiedové kompozice sarkofagn Dvanécti apostoli, Ariosti
_ Fontana a Certosa/Bonacossi; také symbolicky sarkofag v S. Savino (Fusignano) ma
podobné typy hlavic sloupd a palem. Tento okruh uzce souvisi se stylem sarkofagu Pietro
peccatore145, obr.18. Charakteristickym znakem dilny Rinaldo je typicka hlavice (ebr. 17)
postrannich sloupkd sloZena z akantovych listd stofenych do volutek a centralniho kalicha
(spoon — leaf capitall46), lesbické kyma a viko a baule. Typologicky je tomuto sarkofagu
velmi blizky sarkofag Dvanacti apoStoli (vyzdoba bocnich stén postavami apoStolll), na
Kkterém se viak misto tordovaného sloupku objevuji kanelovane pilastry. Tabulka 1 nazorn¢
pfedstavuje nékteré hlavni analogie i odli¥nosti mezi sarkofagem Dvanécti apostoli
a sarkofagem Pietro peccatore (obr. 18). Kratké vlasy Krista na sarkofagu Pietro peccatore
koresponduji s postavou Krista na sarkofagu a nicchie, ktery je fazen do okruhu vlivu
vychodniho uméni. V pozd&jsi produkci se kratké vlasy Krista objevi na sarkofagu
Exuperantia a Maximi4na a na sarkofagu Barbacidna. Na sarkofagu Dvanécti apostolil si vSak
mizeme viimnout vlivu sarkofagu Liberia; jedna se o postavy dvou apostold na ptedni stén¢ a
na bo¢nich sténach s gesty acclamatia.

Z hlediska typologie sarkofigl muZeme vydélit okruh vlivu sarkofagl
s kontinualnimi nikami (a nicchie a Liberia 1IL), do kterého bychom zafadili sarkofagy
ravennské dilny Ariosti — Fontana a Barbaciana; a okruh sarkofagli s kontinualnim pasem
(sarkofagu Pignatta a fragmentarniho sarkofagu). Velmi blizké analogie tordovanych sloupti
s akantovymi hlavicemi jsou patrné na sarkofazich a nicchie, S. Isacio, Pietro peccatore,
Rinaldo a &asteéné na sarkofagu Exuperantia a Maximiana. Analogiemi kanelovanych
pilastrii, které vychazeji ze sarkofagu Pignatta, jsou tzv. fragmentarni sarkofag s traditio legis,

Dvanicti apostold a Certosa/Bonacossi.

Piitazeni sarkofagli do okruhu sarkofagu Rinaldo & Pietro peccatore je pouze
ptiblizné, nebot’ n&které shodné znaky na sarkofazich nas odkazuji jak k sarkofagu Rinaldo,
tak k sarkofiagu Pietro peccatore. Napf. analogicka je scéna na sarkofagu Rinaldo ana
sarkofagu Dvanacti apostold (i kdyZ kompozice plisobi méné¢ monumentalnim dojmem); na
zakladé shodnych znaki obou sarkofagl by se mohlo jednat o produkt stejné dilny/ autora'®’.

monogramem. Misto palem (sarkofag S. Isacio) se vedle t&1 pavi na sarkofagu Rinaldo objevuji floralni rozetové
uponky,_ jez jsou zdobné stoceny do spirdl (rozetky maji vZdy ¢tyfi okvétni listky). Sarkofidg S. Isacio se
Vy;naéuje vétsi monumentalitou, zatimco Rinaldo v&tsi zdobnosti, grafi¢nosti. Také monogramy vykazuji
Ofih§nosti - na sarkofagu Rinaldo je misto jednoduchého vnitiniho ryti naznaéeno vykladani gemami, k ramentim
pismene chi jsou zavé&$ena pismena alpha a omega. Podle mého nazoru vykazuje styl zadni stény sarkofagu S.

lf}sgurélm'ch sarlfofégi’x v Ravenné, ve které se vytrdci monumentalita scén a je patrna snaha o zaplnéni prostoru.
La,w¥enc0va naopak tento okruh oznaduje jako dilnu sarkofiagu Dvanécti apostolt (Lawrence 1970), aviak
dgmmvam se, Ze tento je mlad3i nez sarkofdg Pietro peccatore a Ze tedy zdrojem inspirace byl pravé sz;rkofég
E16etro peccatore (viz datace v pfehledu figuralnich sarkofagi).
Lawrence 1970.
"7 De Francovich 1959.
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Datace (De Francovich)

Tab.1 Srovndni sarkofdgu Pietro peccatore (degli Onesti) a Dvandcti apostolit.

Pietro Onestt

400 - 410

Dvandcti apostolil

430 - 440

Kristus

Kratké vlasy, bezvousy

Dlouhé vlasy, bezvousy, v levici drzi
otevienou knihu

Pavel Vysoké &elo, Spi¢atd bradka, tunika a | Vysoké &elo, $picata bradka, tunika a
pallium, mirn€ nakrofen smérem ke |pallium, dlouze nakroden smérem ke
Kristu, manibus velatis Kristu, manibus velatis

Trin Subpedaneum, vysoké, uzké, | Subpedaneum; nizké neprofilované
profilované nohy; polstafek na sedadle | nohy; pol3tarek na sedadle
zdobeném lvimi_hlavi¢kami; vysoké |s naznaenym zdobenim (terminal
neprofilované opéradlo*) knobs'*®), vysoké profilované opéradlo

s terminal knobs*)
Kompozice Traditio legis Pavlovi. Nevyvazena | Traditio legis Pavlovi.

kompozice: Pavel nemd ,protivahu*|Vyvazend kompozice: skupina trinus
v postave Petra po levici Krista; | (Kristus, apoStolové Petr a Pavel);
kontakt mezi Kristem a Pavlem (pohled | frontalita Krista

a otoeni hlavy Krista)

*) Podtrzené zdiiraznény rozdily

Dal§im okruhem ravennské dilny bychom mohli podle mého nazoru zamyslet
sarkofagy Exuperantia a Maximidna a Barbacidna v Doému. Jejich kompozice (skupina
trinus, statické postavy) vychazi podle mého ndzoru ze sarkofagu Pignatta. Vyznacuji se jiZ
schematizaci a ustupem harmonickych proporci figur a prostiedi.

U symbolickych sarkofdgii je obtizngjsi urcit jednotlivé okruhy, ackoli podle
hlavnich analogii a typli bychom tyto sarkofdgy mohli rozdé€lit na skupiny, které nejsou

striktné oddeleny, vyjadfuji spise stylistické, kompoziéni a typologické analogie sarkofagi'*:

e  Okruh sarkofagu Konstanse IIl. a sarkofagu Valentiniana IIl.: do okruhu
sarkofagu Konstanse Ize pfiifadit fragment sberdnky v Museo Nazionale av Museo
Arcivescovile, bo¢ni stény sarkofagu Del Sale, dale né€které specifické charakteristiky na
konkrétnich sarkofazich: analogické je napt. zobrazeni Agnus Dei na levém boku sarkofagu
a tre e quattro nicchie; ale také levy bok sarkofagu Valentiniana III. Do okruhu sarkofagu
Valentinidna lze z typologického hlediska zatadit sarkofag atre e quattro nicchie v S.
Apollinare in Classe a fragment s kiiZi v S. Francesco.

Tuto skupinu lze charakterizovat naturalistickym podanim t€l berankt a floralni
dekorace (viz palmy na Konstansov€ sarkofagu), které je blizké stylu sarkofagl prvni
poloviny 5. st., vyvazZenosti architektury (viz niky na sarkofagu Valentiniana, na fragmentu
s kfizi v S. Francesco) 1 vyzdobnych elementt (kfize, kantharoi).

e  Okruh sarkofadgu con agnelli e palme: sarkofag con agnelli e rosette, degli
agnelli, viko sarkofagu degli agnelli cruciferi, con agnelli eghirlanda d’alloro, sarkofag v S.
Savino ve Fusignanu, viko z Longany. Tato skupina je charakteristickda monumentalnim
zobrazenim adoratio s beranky (ve stfedu kompozice je christogram v koruné s lemniscae), na
rozich stén jsou pilastry nebo sloupky jez nesou architrav. Kompozice téchto sarkofagi
vychézi také z monumentalniho pojeti vyzdoby zadnich stén figuralnich sarkofagil s lidskymi
postavami (napf. zadni sténa sarkofagu Pignatta ¢i Barbaciana), proto také tato skupina uzce
souvisi s nasledujicim okruhem (sarkofag v S. Savinu ve Fusignanu).

148 1 awrence 1970, str. 12.

% Viz analogie jednotlivych sarkofagh v piehledu, kapitola 11.
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o Okruh figuralnich sarkofagi (S. Isacio, Rinaldo a Dvanacti apostold, Ariosti —

Fontana atd.); do této skupiny bychom mohli zafadit sarkofag Teodora'”, sarkofag v .
Savino ve Fusignanu a sarkofag v S. Gervasio v Mondolfu, dale sarkofdgy s kontinudlnimi
nikami (vychazejici ze sarkofagu Ariosti — Fontana): sarkofagy a sei nicchie v S. Apollinare
in Classe a vDomu. Vyzdoba téchto sarkofagl je ovlivnéna symbolickou vyzdobou
zminovanych figuralnich sarkofagt.

Sarkofag Teodora vykazuje blizké analogie se zadnimi sténami sarkofagi Rinaldo
a Dvandacti apostoltl, nejen kompozi¢né, ale také v podani flordlni dekorace; sarkofag v S.
Savinu analogie s palmami na sarkofagu S. Isacio avelmi pfesnou analogii v uspofadani
kompozice adoratia crucis se zadni sténou sarkofagu Ariosti — Fontana, floralni uponky jeho
levého boku jsou podobné dekoraci na sarkofagu Rinaldo. Tyto analogie potvrzuji dataci
sarkofagu do obdobi kolem poloviny 5. st. (De Francovich datuje tento sarkofidg do
posledniho desetileti prvni poloviny 5. st.'”!). Sarkofag v S. Gervasio je jiz od tradice prvni
poloviny 5. st. vzdalen (datovan do prvni &tvrtiny 6. st.), av8ak piesto kompozice
afrontovanych pavi podle mého nazoru vychazi ze zadnich stén sarkofagii Rinaldo a
Certosa/Bonacossi.

Do této skupiny bych ze stylového hlediska zafadila také fragmenty spavy v S.
Francesco aviko ,Cavalli“ vzhledem kjejich zdobnému podani, které ma blizko
k ornamentalismu sarkofagu Teodora.

e  Okruh sarkofagd s kFiZi: sarkofagy v S. Agata, v Quadrarco di Braccioforte,
v S. Vitale. Tato skupina je ovlivnéna tradici vychodni adriatické oblasti, vyzdoba sarkofagt
sestava z jednoduchych k¥izi ve sttedu pfedni stény a jejich variaci.

e  Okruh sarkofagi ovlivnénych pohanskymi sarkofagy sevemni ltalie: sarkofag
Traversari, Del Sale, Bonifacia, nedokon¢eny, sarkofag 1 pfed S. Francesco, Cavalli, a tre e
quattro nicchie, deska sarkofagu v Cleveland Museu of Arts, sarkofag ravennského typu v
Mondolfu).

e  Skupina dvoupasovych sarkofagl: fragmenty s pavy v S. Francesco, fragment
s beranky v Museo Arcivescovile. SpoleCnym znakem této skupiny je typologie kompozice ve
dvou pasech.

Jak jiz bylo fe€eno, ravennsky styl se tvofi na synkretickém zaklad¢. Rekrutuje se
vrstva mistnich umélei, ktefi nejdiive piijmou cizi tvaroslovi, vyuéi se na ném, aby ho
posléze pretvoftili podle svého vlastniho zaméru. Jiz v poloving 5. st. se projevi fada zmén,
jako postupna tendence k plo$nosti a dvourozmérnosti reliéfu, opusténi figuralni ikonografie a
jeji nahrazeni zoomorni, fytomorfni a dekorativni (abstraktni) symbolikou. Ve skupiné
symbolickych sarkofagd je zvlasté kolem poloviny 6. st. opét znatelny vliv Konstantinopole,
a to predevs§im v absolutnim kanonu dvourozmérného relié¢fu, jak je patrné jiz na skulpturalni
vyzdobé basiliky S. Vitale; a na vyzdobé plutei s korunou a lemniscae.

Pocateéni klasicistnost a ohlasy theodosianksé renesance'”, které se projevuji na
vyvazenych postavach, které jsou témer volnou skulpturou pfipevnénou k podkladu (sarkofag
Pignatta), se ztraci na ukor obsahu, ktery ma byt vyjadien co nejjednoduseji a znakovité. Toto

1% Ibid.

B! De Francovich 1959, str. 42.

132 B&hem tohoto obdobi se méni 1 ikonograficka témata na sarkofazich (theofanie, acclamatio, coronae vitae
apod.), kterd jsou charakterizovana majestatnosti postav. Gerke 1969, str. 201-211.
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opusténi naturalistické kompozice (harmonie proporci, vztah mezi figurami, jemné
atmosférické sfumato) je patmé napi. ze srovnani sarkofaglii v S. Francesco (a nicchie
a Liberia III.) a poslednich figuralnich sarkofagii Barbaciana v Dému, Ariosti - Fontana
a Certosa/Bonacossi. Na sarkofazich v S. Francesco tvoti lidskd postava jednotu s ostatni
vyzdobou; ackoli izolovana v nice, pfesto vytvari s ostatnimi postavami dialog. Na sarkofagu
Barbaciana postava ztraci tento rozmér, stava se dekorativnim prvkem, jez se ztraci pod tihou
architektury (niky).

Forma sarkofagii se postupné ,barbarizuje”. Trend dekorativni skulptury’>  se
projevuje predevsim v prvni poloving 6. st.; a v 7. a 8. st, kdy se pfipadna lidska figura stava
souéés‘tli54dekoru, jeji proporce jsou deformovany (viz napt. pluteum ze 6. st. v S. Apollinare
Nuovo ™).

> Martinelli tento trend popisuje pojmem struttura decorativa. Martinelli 1992, str. 162.

4 Ibid. str. 162, fig. S.
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6. Charakteristiky a typologie ravennskych sarkofdagu

Jednim ze zakladnich pilifd zkoumani ravennskych sarkofagd je strukturalné -
typologicky pfistup. Druhym neopominutelnym pilitfem je pak pfistup stylisticko —
ikonograficky. V této kapitole bude pojednana typologie ravennskych sarkofagl, ptipadné
jejich srovnani s fimskymi a vychodnimi sarkofagy; jejich charakteristiky, kompozice, styl a
struktura vyzdoby.

Strukturou a typologii ravennskych sarkofagli se v minulosti zabyvali pfedevsim G.
De Francovich, J. Kollwitz, G. Koch, H. Herdejiirgen a G. Bovini. V soucasné dobé se této
problematice vénuji napt. R. Farioli, C. Rizzardi a E. Russo.

Chceme-li pochopit vyvoj ravennskych sarkofagl, je nutné je srovnat se soudobou
produkci v Konstantinopoli a na vychod¢ fimské fiSe. Konstantinopolska produkce je velmi
dalezitd (také v nedavné dobé doslo k novym objeviim sarkofagh pfi archeologickém
vyzkumu theodosianskych hradeb).

Ravennské sarkofagy jsou v prevazujicim mnoZstvi vyrobeny z importovaného
prokonnéského mramoru. Jsou ovlivnéné konstantinopolskou produkci sarkofagl, snimiz
maji analogické charakteristiky, napf. monumentdlni rozméry, vyzdoba na vsech ¢tyFech
strandch (na rozdil od fimskych sarkofagt, které jsou zdobeny pouze na tfech stranach).

6. 1 Rozdéleni ravennskych sarkofagu

Skupinu ravennskych sarkofagi lze rozd€lit na sarkofagy prepracované, tj. znovu
pouzité pohanské sarkofagy severni Italie 3. st.; na sarkofagy importované z Konstantinopole
a na sarkofagy lokdlni.

a) Znovu poufité pohanské sarkofagy

Tradice piepracovani piivodné pohanskych sarkofagid architektonického typu byla
v kiest’anském prostiedi pozdni antiky velmi rozsifend; v Ravenné v 5. st. a pfedevSim po
roce 500. V ptfipadé nového pouziti pohanského sarkofagu byla do vyzdoby doplnéna
kiestanskda symbolika'”. Pohanské sarkofigy svou monumentalitou vyhovovaly
reprezentativnim ucelim objednavateld v pozdni antice (tj. pohfby vyznamnych osob,
piislusniki kléru &i cisatského dvora)'*®. Vyhodou pohanskych sarkofagi byl také dostateny
prostor (tabula ansata apod.) pro dodate¢né doplnéni kiest’anskych napisti a ikonografie.

Piikladem ptepracovanych pohanskych sarkofagl severni Itadlie jsou v ravennské
produkci sarkofagy Pignatta, Pietro peccatore v S. Maria in Porto fuori; Rinaldo, Barbaciana,
Ariosti — Fontana v S. Francesco ve Ferrafe, Certosa/Bonacossi v katedrale ve Ferrare,
Bonifacia, Traversari, Del Sale, a tre e quattro nicchie, Alexandra Morada; pravdépodobné
také sarkofag a nicchie v basilice S. Francesco (Tab. 2).

'*> v Ravenné jsou to napi. nedokonceny sarkofag v zahradé S. Vitale, tzv. sarkofag Gally Placidie, sarkofig
rodiny Traversari v Quadrarco di Braccioforte, sarkofag Del Sale, sarkofig cubicularia Sedy v Museo
Arcivescovile (v Dému); mimo Ravennu napf. sarkofag v kapli S. Aquilino v S. Lorenzo v Milanég.

'** De Maria 2004.
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Tab. 2 Znovu pouZité ravennské sarkofa

Pivodné 1. pouZiti 2. pousiti Dalsi vyuZiti
A nicchie Pavdépodobné | Konec 4. st. 1600 (rodina Bensai — Del | -
pohansky Corno)
Pignatta - 390 - 400 16. st. (rodiny Pignatta) -
Pietro peccatore - 400-410 1119 (Pietro degli Onesti) | Oltai  basiliky  S.
Maria in Porto fuori
Rinaldo - 420 - 430 1321 (Rinaldo da|-
Concorreggio)
Barbacidna - 440 - 450 1294 (Bonifacio Fieschi) | 1658 (sv. Barbacian
z Antiochie)
Ariosti — Fontana - 425 -450 Po¢. 16. st. (rodiny| -
Ariosti a Fontana)
Certosa/Bonacossi - 450 - 475 1626 (Alberto Bonacossi) | -
Bonifacia - Poc. 6. st. 1590 (Bonifacio Spreti) -
Traversari pohansky konec 5. st. 1225 (Pietro Traversari) | -
Del Sale pohansky Poc. 6. st. 1707 (Bartolomeo del |-
Sale)
A tre e quattro nicchie pohansky Poc. 6. st. - -
Alexandra Morada - Polovina 6. st. | (Alexander Moradus) -

Ravennské sarkofagy byly znovu pouzivany také ve sttedovéku (Tab. 2), coZ s sebou
neslo i zménu tpravy — dodani dedika¢niho napisu, rodového erbu, piepracovani ¢i nahrazeni
vika, pfetesini ornamentu apod. Sarkofagy byly také transportovany z Ravenny do okolnich
oblasti; tak napf. mame doloZen transport ¢tyf ravennskych sarkofagi do Ferrary v obdobi od
13. do 18. st.”’. Znovupouziti ranych kiestanskych sarkofagi ve stfedovéku bylo doménou
cirkevnich ¢initeld a bohatych vlivnych rodin. Tak napi. dva sarkofagy ve Ferrate (Ariosti —
Fontana a Certosa/Bonacossi) jsou na zaklad€ stylistickych a typologickych analogii
povaZovany za produkt ravennské dilny. Byly znovu pouzity v 16. a 17. st. pro uloZeni
ostatkii vlivnych osob. Tyto okolnosti vSak nejsou spolehlivym datem pro predpokladany

vvvvvv

Pro klasifikaci puvodnich pohanskych sarkofagi znovu pouzZitych v rané
kiestanském obdobi je za zkladni kritérium povazovano srovnani jednotlivych typu
sarkofagli. Zjednodusené lze tyto typy rozdélit do &tyi zakladnich forem, které slouzi ke
komparaci s ravennskymi sarkofagy (ebr. 19):

1) jednoducha cassa na podstavné bazi, kterd nese tabulu ansatu s napisem,

2) cassa sarkofagu je plasticky profilovana ze vSech stran, nese tabulu ansatu, po
jejich stranach jsou postavy zemielych;

3) cassa sarkofagu je architektonicky ¢lenéna - po stranach jsou rohové pilastry
nesouci architrav, uvnitt je tabula ansata;

4) cassa €len&na tiemi edikulami (v centralni je ndpis, v postrannich postavy

. (v !
zemielych nebo génid smrti) 8,

Také pohanské sarkofagy severni Italie byly ovlivnény vychodni produkci, resp.
importem vychodni produkce (z vyrobnich center, napt. z Prokonnésu). Typ maloasijsk¢ho
sarkofagu, ktery byl uréen na import do severni Italie, mél cassu profilovanou po celém

157 Farioli 1989, str. 250.
138 R ollwitz 1956, str. 55
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obvodu a tabulu ansatu. Také viko v podob& sedlové stiechy (a doppio spiovente)
s postrannimi akroterii ma své Cetné paralely v Malé Asii.

b) Importované sarkofdgy;
provenience nékterych ravennskych sarkofdagu

Jak jiz bylo feceno v oddilu a), byly n€které maloasijské sarkofagy urCeny vyhradné
pro import do severni Italie (typ cassy s tabulou ansatou). Hlavnim vyvoznim centrem byl
Prokonnésos.

Mezi importované sarkofagy, resp. ty, které se za importované povazuji, patfi
sarkofag Pignatta v Quadrarco di Braccioforte, sarkofag Liberia III. v S. Francesco, néktefi
povazuji za importovany také fragment sarkofagu s nevéticim TomdSem v Museo Nazionale
v Ravenng, ktery se stylem blizi sarkofagu Pignatta a charakter jeho postav vychazi z kanonu
theodosianské renesance. Soucasné bychom vsak mohli na tomto fragmentu nalézt ohlasy
fimsk¢ho stylu (prip. milanského).

Jako prvni dokazal moZnost vychodni (konstantinopolské) provenience nékterych
ravennskych exemplard W. F. Deichmann, kdyz v 60. letech 20. st. nalezl v Archeologickém
muzeu v [stanbulu fragment sloupkového sarkofagu s oblouky nik ve tvaru musle (obr. 15),
ktery presné odpovidal sarkofagu Liberia III. v S. Francesco. Do této doby byly sloupkové
sarkofagy tohoto typu pievainé povaZovany za ,ravennskou specialitu“'>’. Fragment
z Istanbulu, nalezeny roku 1959 v Topkapi Saray a datovany do konce 4. st.'®, ma tordovany
sloupek se stylizovanou kompozitni hlavici (tzv. a lira), jez nese oblouk niky ve tvaru musle,
stejn¢ jako je tomu na sarkofagu Liberia (odpovida tordovani sloupku, typ hlavice a
uspotadani musle) ¢i sarkotagu a nicchie, ktery vychazi ze stejného okruhu, a na némz se
podilel vychodni umélec spolu s lokalnim. V nice byla pravdépodobné umisténa postava.

¢) Lokdlni produkce

Typologie lokalni produkce je ovlivnéna jak znovu pouZitymi pohanskymi sarkofagy
severni Italie 3. st., tak konstantinopolskou produkci (napt. typ vika a baule, vyzdoba na
vSech Ctyfech sténach, monumentalni rozméry sarkofdgu atp.), v niZ se projevuji prvky
maloasijské produkce sarkofagli. Navazuje 1 na klasickou fimskou tradici (zprosttedkovanou
milanskym ateliérem).

Sarkofagy lokalni produkce jsou z importovaného prokonnéského mramoru, podobné
Jako architektonicka skulptura ravennskych bazilik (oltafové desky, hlavice sloupil, plutea
a transeny, tj. chorové piepazky).

Na zaklad¢ vlivu severoitalskych pohanskych sarkofagli se vyvinula imitativni
vyroba tzv. pseudo-architektonickych sarkofagi. Jak jiz bylo feleno, byla imitace
pohanskych sarkofagli v pozdni antice béznym jevemm, ktery zasahl i Ravennu. Imitace

"% Farioli, R.: Osservazioni sulla scultura di Ravenna paleocristiana. Estratto da ,,Aquileia Nostra®, anno XLV -

XLVI - 1974 - 1975. Padova, str. 720 a pozn. 9. JiZ Lawrencovad viak v souvislosti se sarkofagy s nikami
poukazuje na maloasijské vzory.

* Firatli 1990, str. 48, N. 84. Inv. &. 5639.

"' Mezi tyto imitace architektonickych sarkofagli patii napi. sarkofag Valerie Vincentie v Pavii ze 4. st. (De
Maria, / sarcofagi con "decorazione architettonica” tra VI e VII secolo nel suolo italico, Acta XII, CIAC, IL fig.
8), na kterém zabira ptedni sténu pouze velka tabula ansata, nesouci napis; takZe je jiZz zcela vytlatena plocha
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vedla ke zjednoduSeni a vynechani né€kterych prvkid. Presto se tim nutné nesniZzovala
kvalita sarkofagu a i v takovém pfiipadé se jednalo o reprezentaci obCana privilegovaného
socialniho postaveni.

Pohanské sarkofagy severni Italie 3. st. (napi. sarkofag s se tfemi edikulami M.
Aur. Macedonia a sarkofag s tabulou ansatou Olie Tertully v Museo Nazionale v Ravenng,
sarkofag s tabulou ansatou Fillipa Rasponiho v S. Maria Maggiore'*?, obr. 19), ovlivnily
dva typy architektonickych ravennskych sarkofagl: typ se tfemi edikulami (sarkofag
Valentiniana III. - obr. 20, deska sarkofagu v Museum of Arts v Clevelandu; bo¢ni stény
sarkofagu Bebi; dva fragmenty ve sténé kampanily S. Francesco) atyp stabulou
ansatou/inscriptionis (sarkofag Traversari — obr. 21, ,,nedokonceny sarkofdag* v zahradé
S. Vitale, sarkofidg I u fasady S. Francesco; Cavalli, sarkofag cubicularia Sedy).

6. 2 Typologie sarkofdgii

Ze strukturalniho hlediska se v této kapitole zaméfime na tii hlavni kritéria: na typ
cassy sarkofagu (tj. truhly sarkofigu); typ vika sarkofigu ana typ vyzdoby akompozice
ravennskych sarkofagil, ktera uzce souvisi pravé s typem truhly sarkofagu (cassa/Kasten; v
nasledujicim textu bude uzit italsky termin cassa).

6. 2.1 Cassa (truhla) sarkofigu

Typologii cassy a vyzdoby ravennskych sarkofagii se zabyvala M. Lawrencova,
ktera sarkofagy déli na Ctyfi skupiny: lintel type (,,vlysovy* typ) a panel type (panelovy
typ), arched trough (architektonicky typ) a combination type (kombinovany typ)'®’; dale R.
Farioliova v ivodu k II. dilu ,Korpusu rané kiest'anské byzantské a ran¢ stredovéke
skulptury v Ravennd“'®" uvadi pét typt A, B, C, D, E sarkofigi podle typologic
a kompozice a jejich podskupiny:

A) a, nicchie conchigliate” continue (tj. snikami s motivy musle v hornim
oblouku);

B) a pannello unico limitato da pilastrini e colonnette (tj. panelovy typ s
postrannimi pilastry a sloupky};

C) a pannello racchiuso da una cornice continua con figurazioni simboliche (1.
panelovy typ ramovany jednotnym pasem, symbolicka vyzdoba);

D) sarkofagy s jedinou scénou (tj. panelovy typ) vychazejici z typu C2 (a scena
unica) zdobené pouze jednoduchym kfiZzem;

obvykle vyhrazena pro panely architektonické dekorace. Pozdni sarkofagy této skupiny jsou vétSinou v lokalnim
kameni. Nékteré sarkofagy mohly byt pokryty omitkou a malovany.

162 Herdejiirgen 1975, figs. 1-4.

19 Lawrence 1970, str. 2. Lawrencova nachazi ptvod typu ravennskych panelovych/vlysovych sarkofagh (Lintel
type — u Kocha je tato skupina oznagena jako Torre - Nova — Gruppe) v maloasijskych sarkofazich tfeti ¢tvrtiny
IL. st. po Kr. Neuvadi Zadnou souvislost t&chto maloasijskych sarkofagi s fimskymi. Podle Lawrencové byly
ravennské sarkofagy ovlivnény vychodnimi (maloasijskymi) sarkofagy p#imo. Tomuto tvrzeni odporuje nazor
Farioliové, ktera povaZuje za hlavniho zprostfedkovatele vychodniho vlivu Konstantinopol a prokonnésky
import. S timto nazorem si dovolujeme souhlasit, také pro zna¢né Casové vakuum mezi koncem maloasijské
produkce a po¢atkem produkce ravennské. Nejpravd€podobné&jdi se v tomto svétle jevi konstantinopolsky vliv
jako zprostiedkovatel maloasijskych typt, které v hlavnim mésté vychodu nalezly svého pokracovatele.
Lawrencova dokazuje vliv maloasijskych sarkofagi na sloupkové (tj. architektonické) sarkofagy ravennské
i jihogalské. Na rozdil od Wilperta nezmifiuje fimsky vliv jako zasadni na sloupkové sarkofagy.

1% Corpus, 11, 1968, str. 7-20.
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E) a due registri con figurazione simboliche e con al centro la croce clipeata (1.

sarkofagy se symbolickou vyzdobou ve dvou registrech)'®.

De Francovich déli ravennské figuralni sarkofagy na dva zakladni typy, na
sarkofagy s architektonickym ¢lenénim a sarkofagy neclenéné; symbolické sarkofagy pak
fadi do tii zakladnich skupin, které vychazeji ze sarkofagh Konstanse a Valentiniana (De
Francovich ho nazyva sarkofag Honoria): 1) ad edicole racchiudenti croci e palme ().
sarkofagy s edikulami, ktiZi a palmami); 2) con agnelli (tj. sarkofagy s beranky); 3) con
pannello rettangolare (...) fiancheggiato da due croci (tj. scentralnim panelem, po
stranach dva kiiZe; popisuje ho jako typ konce 5. apoc€atku 6. st., vychazejici
z pohanskych sarkofagi).

G. Bovini zmituje dva hlavni typy sarkofagli od konce 4. do poloviny 5. st.:
sarkofagy s nikami (a nicchie) asarkofagy s nedlenénou plochou (a campo unico)'®.
Sarkofagy snikami (sarkofdg a nicchie aLiberia III. v S. Francesco) povazuje za
ovlivnéné maloasijskou produkeci (sarkofagy s muzami a filosofy).

Koch rozdé€luje ravennské sarkofagy (pracuje se skupinami ravennskych sarkofagi
importovanych z Konstantinopole i vyrobenych v pozdéjsi fazi pfimo v Ravenné) do tfi
skupin:

1) Nejvetsi rozmach produkce sarkofagii pfipada na obdobi od roku 402 do roku
493 (tzv. Torre - Nova - Gruppe, €ili sarkofagy s architektonickym ¢lenénim ¢i oramovanim
hlavniho vyzdobného pole pilastry nebo sloupky, figuralni a symbolické sarkofagy). Do
tohoto obdobi patii vétSina dochovanych ravennskych sarkofagh Koch v této skuping
nerozliSuje figuralni a symbolické sarkofagy.

2) Druhad faze je vymezena goétskou nadvladou (493 - 540); Koch sem fadi
symbolické sarkofagy s pilastry po stranach ¢i s architektonickym ¢lenénim (napf. sarkofagy
v tzv. mauzoleu Gally Placidie).

3) Ve treti, byzantské, fazi (540 - 751) je produkce sarkofagii vyrazné omezena.

S ptihlédnutim k vySe zmiriované typologii a terminologii sarkofagt, ale pfedevsim ze
studia jednotlivych exemplard, je vytvoren systém déleni ravennskych sarkofagili na dvé hlavni
skupiny a na dalsi podskupiny:

1) panelovy (kontinualni) typ;

2) typ s nikami sarkofagy.

Sarkofagy panelového typu v Ravenné vychazeji ptedevsim z vychodni (maloasijské
a konstantinopolské) tradice. Casto citovanym vzorem pro tento typ je konstantinopolsky
,sarkofag prince* (Sarcofugo del Principe'®’). Tato skupina je b&ni pro celé obdobi
ravennské produkce sarkofagti (od 4./5. — 8. st.): napf. sarkofag Pietro peccatore datovany do
prvniho desetileti 5. st. a sarkofag con agnelli cruciferi, datovany do druhé &tvrtiny 8. st.).

' Farioliova nedgli skupinu A; ve skupiné B popisuje ¢tyfi podskupiny:1) sarkofagy s lidskymi postavami, 2)
sarkofagy se symbolickou vyzdobou, 3) sarkofagy se tfemi edikulami, z nichZ prostfedni ma tympanon,
postranni oblouk, 4) panelové sarkofagy s tabulou inscriptionis a s postrannimi kfiZi, pfip. nikami; ve skuping C
popisuje dvé podskupiny: 1) typ odvozeny z pohanskych sarkofagi s tabulou (jako typ B4), 2) s jedinou scénou
(a scena unica); typy D a E na podskupiny nedéli. Corpus, 11, 1968, str. 7-13.

1% Bovini: Un momento del linguaggio artistico della scultura ravennate ,,a figure che preannuncia i medio evo.
In: Atri del convegno internazionale sul tema: Tardo antico e alto medioevo. La forma artistica nel passaggio
dall’antichita al medioevo. Roma 4-7 aprile, 1967, Estratto, Roma 1968, str. 267-268.

"7 Sarkofag byl nalezen ve tiicatych letech 20. st. v tdoli Lico v Istanbulu.
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V Ravenné je pfitomno 8 figurdlnich sarkofagl panelového typu (podtypu a), tj.
s postrannimi pilastry): Dvanacti apostolll, fragmentarni s traditio legis, Maximiana
a Exuperantia, Pietro peccatore, Pignatta, Rinaldo, S. Isacio; sarkofag v katedrale ve Ferrare.

Povazuji za vhodné rozdé€lit tento typ na Ctyfi podskupiny:
a) s postrannimi pilastry/sloupky

b) s kontinualnim pasem po vech &tyfech stranach cassy
¢) sneclenénou cassou a kiizi

d) stabulou ansatou

€) s centralnim panelem (tabulou)

Typ a) spostrannimi pilastry ¢ sloupky ajedinou scénou, je odvozen
z pohanskych sarkofagli severni Itdlie a je povazovan za produkt mistni dilny, ovlivnéné
vychodni tradici. Vyjimku v tomto typu tvoii napf. sarkofag Pignatta, ktery je povaZzovan
za import z vychodu. Podle Deichmanna je tento typ sarkofagli s postrannimi pilastry

odvozen pfimo z Konstantinopole'®®.

Typ ¢) s tabulou ansatou je ovlivnén mistni produkci pohanskych sarkofagi 3. st.
po Kr., ktera byla ovlivnéna importem sarkofagti z Prokonésu (viz typ 4 s tabulou ansatou
podle Kocha, kapitola 4).

Sarkofagy s nikami vychazeji piedevS$im z vychodnich (maloasijskych a
konstantinopolskych) sloupkovych sarkofagi, ale také ze sarkofagt fimskych'®.

V Ravenn¢ jsou pfitomny 3 figuralni sarkofagy tohoto typu (Liberia, a nicchie,
Barbaciana), jeden figuralni sarkofag ravennského typu (Ariosti — Fonatana) je v kostele S.
Francesco ve Ferrate; symbolickych sarkofagt je 7 (Tab. 3).

Skupinu sarkofagti s nikami je mozné rozdélit na dv€ hlavni podskupiny:

a) s kontinualnimi nikami zakon¢enymi oblouky;

b) se tfemi nikami: prostiedni je zakonfena tympanonem (tzv. syrské

tympanon”o), postranni oblouky; tento typ vychazi ze severoitalskych architektonickych
sarkofagt tzv. cisalpinského typu.

188 To dokazuje na skute¢nosti, Ze pohanské sarkofagy severni Itdlie maji vZdy ne¢lenéné, resp. nekanelované a
netordované, pilastry/sloupky, zatimco pilastry a sloupky ravennskych kiestanskych sarkofaglh maji ¢lenéné
diiky; tak i pilastry sarkofagu Pignatta jsou vertikalné ¢lenény.

1% De Maria, / sarcofagi con "decorazione architettonica” tra VI e VII secolo nel suolo italico, Acta XII,
CIAC,IL

170 ...frontone triangolare del cd. tipo siriaco®. Cambi 2004.
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Tab. 3 Rozdéleni ravennskych sarkofidgi podle typu cassy

Figur a'lm Symbolické sarkofagy
sarkofdagy
‘| Certosa/Bonacossi, con agnelli e rosette, con agnelli e palme, con
Dvanécti apostold, agnelli e ghirlanda d’alloro, degli agnelli,
postranni fragmentarni s tf‘a(.litio Teqdora, 'fragment s beranky v Museo
pilastty/sloupky’ legis, Maximiana Arcivescovile
-+ ‘| a Exuperantia, Pietro
| peccatore, Pignatta,
Rinaldo, S. Isacio
Konstanse IIl., fragmenty spavy vS.
\?Q Francesco, sarkofag 3 v zahradé S. Vitale, 2
= kontinualni pas sarkofagy v S. Agata, fragment s monogramem
3'5 aberankem ve Ferrafe; S. Gervasio
] v Mondolfu; sarkofag z Ostiglie
N 4 sarkofagy s Kkiizi v Quadrarco di
neclenéna cassa s Braccioforte, Alexandra Morada, sarkofag
k¥izi vnartexu S. Vitale, 2 sarkofidgy v zahradé S.
Vitale, 3 sarkofdgy v S. Agata
tabula ansata Del Salg, Gally Placidie, ,,nedokonceny*,
Traversari
, Bonifacia, Cavall; sarkofag 1 pfed S.
centralni panel Francesco; sarkofag ravennského typu v
Marche
T WA nicchie, Ariosti- A sei nicchie vDOému avS. Apollinare in
8 kontinualnimi . . .
o~ nikami antapa, Barbaciana, Classe, Bebi Traversari,
§ Liberia
“ e : a tre e quattro nicchie, Valentiniana III.
'S | se tfemi nikami

Ve skupin¢ ravennskych figurdlnich sarkofdagu (a sarkofagl ravennského typu
mimo Ravennu), tj. v obdobi od konce 4. st. a do poloviny 5. st., pfevazuje typ panelovy nad
typem s nikami (v poméru 8:4), nevyskytuje se podtyp se tfemi nikami, ktery vychazi z typu
pohanskych sarkofagii 3. st. severni Italie. To svéd¢i o velké oblibé konstantinopolskych typt
(a importu) nad inspiraci mistnimi vzory (pohanské sarkofagy). Figuralni sarkofagy lze délit
pouze na dv¢ podskupiny: na skupinu panelového typu s postrannimi pilastry ¢i sloupky a
skupinu s kontinualnimi nikami. Ostatni podskupiny nejsou v souboru figurdlnich sarkofagii
zastoupeny.

Ve skupiné ravennskych symbolickych sarkofagi (a sarkofagh ravennského typu
mimo Ravennu) pfevazuje panelovy typ neflenéné cassy s kiiZi; dale jsou nejvice zastoupeny
panelové typy s postrannimi pilastry a s kontinualnim pasem.

Skupina sarkofagli panelového typu sneclenénou cassou zdobenou kiizi je
charakteristicka pro 6. st.; predstavuje sarkofagy s christologickou ikonografii v podobé& kiizi
a monogrami. Blizkymi analogiemi této skupiné z hlediska ikonografického (monogramy,
koruny s lemniscae, ktize) a typologického (vyzdobné pole je ramovano plasticky ¢lenénym
pasem, jinak bez dekorace) jsou plutea z prokonnéského mramoru (netraforované chorové
prepazky s reliéfni vyzdobou), produkovana na vychodé a hojn€ zastoupena i v Ravenné
a v severoitalskych oblastech (Aquileia, Grado, Cividale atd.) a sarkofagy vychodni adriatické
oblasti (jedna se otyp sarkofaghi zdobenych pouze jednoduchymi kiiZi v centru panelu
a spodnim soklem).
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Zvlastnim typem panelovych sarkofagl s ne€lenénou cassou s kiiZi jsou sarkofagy
vychazejici z konstantinopolskych typi s monogramy v koruné s lemniscae'’'. Tento motiv
se objevuje jiZz na sekundarnich sténach figurdlnich sarkofagl 5. st. (napf. na pravém boku
sarkofagu Exuperantia a Maximidna), av8ak teprve s nastupem ¢isté symbolické (abstraktni)
vyzdoby se osamostatiiuje a tvofi principalni prvek vyzdoby, a to zvlasté v prvni poloving 6.
st.

Dalsi skupinou, kterou lze vydélit mezi sarkofigy s neclenénou cassou akiizi, je
okruh  sarkofaglhi  vykazujicich  istrijsko-dalmatsky  vliv,  pfipadné zhotovenych
z importovaného istrijsko-dalmatského vapence. Mezi tyto sarkofagy patti exemplafe zdobené
pouze jednoduchym soklem na tfech st€nach, z néhoZz vyrista kiiz s centralnim diskem
asvyrazné trojuhelnikovitym zakondenim ramen'’’. Piikladem takového typu je napf.
sarkofag se tfemi kiiZzi v Quadrarco di Braccioforte, sarkofag s kfizem u Quadrarco di
Braccioforte a sarkofag v S. Agata Maggiore (obr. 23).

Béhem 5. st. se projevuje stale vét§i obliba mistnich typologii pohanskych sarkofagt
a symbolické ikonografie, jejiz kompozice (beranci, skupina trinus) nachazi svij vzor také na
vychodé& fimské fiSe.

6. 2.2 Viko sarkofdgu

Viko ravennskych sarkofagli ma dvé formy (Tab. 5):

1) sedlova stiecha (a doppio spiovente/a due spioventi),
2) polokruhové (a baule/vaulted type).

1)  Viko a doppio spiovente je zpravidla dekorovano postrannimi akroterii, jeho
povrch muZe byt ¢lenén v podob¢ stieSnich tasek (tegulae). Vika sarkofagi 4. — 5. st. jsou
monumentalnéjsich rozmért (sarkofagy Pignatta, S. Isacio) a blizi se vyse¢i kruhu, zatimco
pozdgjsi vika (skupina sarkofagl 6. st. ovlivnénych istrijsko-dalmatskou produkci) se blizi
vysedi elipsy' . Pomér délek akroteria k celkové délce vika je pramérné 1:5,5; nejkratsi
akroterium ma sarkofag a nicchie, nejdelsi naopak pozdni sarkofagy s neclenénou cassou
a ktizi.. Typ vika a doppio spiovente je odvozen z pohanskych sarkofagi severni Itilie

e ’ ; o sy rww s s ’ ; ol7
a z maloasijskych sarkofagi'™*; nenachazi se téméf v produkei Himskych sarkofagi'”.

! Viz napt. sarkofag v archeologickém muzeu v Istanbulu, inv. n. 5667, in Farioli 1977, fig. 4; dale pluteum
v Museo Nazionale v Ravenné (obr. 22).

172 Typologii sarkofag s kfiZzi vypracoval Nenad Cambi (/ sarcofagi della tarda antichita in Istria e
Dalmazia, fig. 21; in Sarcofagi tardoantichi, paleocristiani e altomedievali. Atti della giornata tematica die
Seminari di Archeologia Cristiana (Ecole Francaise de Rome - 8 maggio 2002). Citta del Vaticano 2004.

' Farioli 1977, str. 154.

'™ Corpus, II, 1968, str. 8-9.

15 yyjimkou je napf. sarkofag s Faidrou a Hippolytem (cca 290 — 300) v Museo Nazionale Romano v Rimé&
(Zanker — Ewald 2004, Abb. 29) &1 importovany sarkofag strigilato z basiliky Manastirine v Salonég ze 4. st.
(Cambi 2004, fig. 11).
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Tab. 4 Pomér délky akroterii k celkové délce vika ravennskych sarkofdgu s viky
a doppio spiovente

Sarkofag s vikem a doppio Datace Pomér délky akroteria
spiovente sarkofagi a vika*

a nicchie konec 4. st. 1:11
Gally Placidie 1. pol. 5. st. 1:5
Konstanse III. 1. pol. 5. st. 1:8
Fusignano pol. 5. st. 1:6
Con agnelli e palme 2. pol. 5. st. 1:4
Con agnelli e rosette 2. pol. 5. st. 1:4
Traversari 475 - 500 1:5
nedokonceny konec 5. st. 1:6
del Sale pocatek 6. st. 1:7
sarkofag 1 pfed S. Francesco pocatek 6. st. 1:4
v Mondolfu 1. &tvrtina 6. st. 1:6
viko sarkofagu 2 pied S. 1. pol. 6. st. 1:4
Francesco '
Cavalli 6. st. 1:4
s kfizem v zahradé S. Vitale 6. st. 1:6
s kifizem v Quadrarco di konec 6. st.

. 1:3
Braccioforte
s kiizem u Quadrarco di konec 6. st.

. 1:4
Braccioforte
Sarkofag v nartexu S. Vitale konec 6. st. 1:5
v zahrad¢ S. Agata konec 6. st. 1:3

* zaokrouhlené hodnoty

2)  Viko a baule nachézi nejbliz§i paralely v maloasijskych sarkofazich'’®.
Mezi fimskymi sarkofagy nemé obdoby.

o

Tab. 5 Typy vika ravennskych sarkofagu
- Figurdlni sarkofigy Symbolické sarkofagy

A doppio - |anicchie, Gally Placidie, con agrelli e rosette, con agnelli e
spiovente palme, Konstanse, Fusignano, Del Sale**),
; Traversari, ,,nedokonceny”, sarkofag 1 a2 pred S.
Francesco, Cavalli, Mondolfo, 2 sarkofagy s kfizi
v Quadrarco di Braccioforte, sarkofag v nartexu S.

Vitale, sarkofag v zahradé S. Agata Maggiore,

A baule Ariosti, Barbaciana, Alexandra Morada, Valentiniana, degli agnelli, degli
Dvanacti apostoli, Pietro agnelli cruciferi, a tre e quattro nicchie, a sei
peccatore, Pignatta, nicchie, Bonifacia, con agnelli e ghirlanda d’alloro,
Rinaldo, S. Isacio*) sarkofag se tfemi kfiZi v Quadrarco di Braccioforte,

sarkofdg v zahradé S. Vitale, Teodora,

*) Viko neni pvodni.
**) Viko je datovano do 3. st., jedna se tedy o znovupouzZity ¢lanek pohanského sarkofagu.

U figurdlnich sarkofagii prevazuje typ vika a baule, typ a doppio spiovente se
vyskytuje pouze u sarkofagu a nicchie v S. Francesco. Domnivam se, Ze by to mohlo
potvrzovat domnénku o importu ranych ravennskych (figuralnich) sarkofagu.

U symbolickych sarkofagii se objevuje 16 ptipadl vika typu a doppio spiovente
a1l vik a baule. Tento pomér je nepfesny ajednd se pouze o orientacni ¢isla, nebot’

17 Firatli 1990, str. 44.
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v n¢kolika ptipadech viko chybi, ¢i pochazi odjinud. Pomér je vSak uziteény k tomu,
abychom si uvédomili, Ze v pfipadé ravennskych symbolickych sarkofagl jsou oba typy
vik vice méné vyrovnany. To by mohlo vést k zavéru, Ze v tomto obdobi je hojna imitace
severoitalskych pohanskych sarkofagl (na kterych se vyskytuje viko a doppio spiovente,
které bylo plivodné s velkou pravdépodobnosti ovlivnéno maloasijskym importem).

6.2.3 Kompozice

Rozdéleni ravennskych sarkofagh podle struktury vyzdoby/kompozice tzce
souvisi s typologii cassy a vika. Kompozice ravennskych sarkofagli je monumentainiho
razu, jednotlivé scény jsou sloZeny z minimalniho poctu figur (napt. skupina trinus -
Kristus a apostolové Petr a Pavel; zvéstovani apod.), nebo jsou figury umistény v
architektonickém ramci (v podobé edikul, napf. sarkofagy a nicchie a Liberia III. v S.
Francesco).

Scény nemaji narativni charakter, jako je tomu u fimskych sarkofagi, kde na sebe
jednotlivé scény navazuji v hustém kompoziénim sledu (Tab. 6). Ikonografie fimskych
sarkofagti se na rozdil od ravennskych zamétuje na vypravéni epizod ze Starého i Nového
zakona, miZeme tedy mluvit o narativnim charakteru fimskych sarkofagii. Na fimskych
sarkofazich je Casté zobrazeni zemielého, aviak v Ravenné zname pouze jeden ptiklad
takového zobrazeni, na tzv. fragmentarnim sarkofagu s traditio legis v Museo Nazionale.
Vyzdoba fimskych sarkofagli je Casto ve dvou pasech — registrech, zatimco vyzdoba
ravennskych sarkofagil je pouze v jednom pasu.

Scény ravennskych sarkofigd maji symbolicky charakter'”’; vztahuji se k
majestatu vitézného Krista (Christus victor, tj. Kristus vitéz nad zlem symbolizovanym
lvem a hadem; ikonografie traditio legis, tj. Kristus predavajici Zakon jednomu z apostold;
obecné scény theofanie), a maji apokalypticky raz (naznaceni rajské krajiny, pfitomnost
zobrazeni Krista vitézného a kralujiciho).

Sty¢nym bodem siimskymi sarkofagy je <¢asté odvozeni ikonografie
z imperialniho zobrazeni a nékteré stylistické charakteristiky imperialniho umeéni, jako jsou
frontalita, strnulost ¢i hieratickd perspektiva. Avsak na rozdil od ¥imskych sarkofagi jsou
scény z Bible (Staré¢ho a Nového zakona) redukované na minimum postav (viz Daniel mezi
lvy, adorace tii magl a vzkiiSeni Lazara na sarkofagu S. Isacio v S. Vitale; vzkfiSeni
Lazara na tzv. fragmentarnim sarkofagu s traditio legis v Museo Nazionale).

Vyzdoba cassy a vika ravennského sarkofagu spolu souvisi, a to jak ikonograficky
a stylové, tak také architektonickou dekoraci (ozdobny pas na okrajich atp.).

Vyzdoba cassy po vsech Ctyfech stranach je znakem, jimZ se ravennské sarkofagy
vydeéluji od fimskych ana druhou stranu pfiblizuji maloasijskym a feckym sarkofagim.
Divodem vyzdoby by mohlo byt umisténi sarkofagh sub divo (sarcofagi subdiali), tj. pod
Sirym nebem, avSak tento fakt sam osob& neni dostateénym vysvétlenim.
Pravdépodobnéjsim divodem je jejich derivace z typd sarkofagii vychodnich, tj. - jak jiz
bylo feceno - maloasijskych a feckych.

VétSina ravennskych figurdlnich sarkofagi (9:3) ma lidské postavy také na
boc¢nich sténach (sarkofag Liberia IIL., a nicchie, Pignatta, S. Isacio, fragmentarni sarkofag,
Dvanacti apostoldi, Pietro peccatore, Ariosti — Fontana a Certosa/Bonacossi). Ostatni

'77 Za tento postieh tykajici se nejen sarkofagd tzv. symbolickych, ale i figuralnich, dékuji Prof. Silvii Pasi z
Dipartimento di Archeologia v Ravenné.
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figuralni sarkofdgy nesou na bo¢nich sténach jiz symbolickou vyzdobu (Exuperantia
a Maximiana, Rinaldo, Barbaciana).

Z hlediska kompozice a vyzdoby miZeme ravennské sarkofagy rozdélit na dalsi
podskupiny, které vychazeji z typologického rozde€leni cassy.

Sarkofagy panelového typu s postrannimi sloupky/pilastry a s kontinudlnim pasem
miZeme podle vyzdoby rozdélit na sarkofagy s figuralni ikonografii s lidskymi postavami
ana sarkofagy s €isté symbolickou ikonografii. V této skupiné je§t€¢ vydélujeme zvlastni
skupinu sarkofagt 6. st. zdobenych pouze kfiZi a podskupinu dvoupasovych sarkofagt, které
jsou v Ravenné spiSe ojedinélé (jedna se napf. o fragment s beranky z Museo Nazionale).

Sarkofagy s kontinualnimi nikami jsou povaZovany za odvozené z maloasijskych typt
(skupina Sidamara), avSak i v tomto pfipadé je patrna invence ravennské Skoly, kterd vytvari
vlastni pojeti vztahu postavy aedikuly (viz vyvo) od ranych sarkofagl v S. Francesco
k sarkofagu Barbaciana). Farioliova spravné uvazuje, kdyZ poznamenava, Ze mimo ptimy vliv
maloasijskych vyrobnich center (pfedevSim v Prokonnésu) se projevuje vliv feckého svéta
a Konstantinopole. Zdtuvodriuje to i Casovym odstupem mezi skupinou sarkofagi Sidamara
a ravennskymi sarkofagy'’®. Vyzdoba v podob& edikul s obloukem zdobenym musli byla
oblibend také na dalSich skulpturalnich paméatkach, jak na vychodé fimské fise, tak
v severoitalském okruhu (ambon z rotundy Hagios Georgios v Thessalonice'”®, predni strana
katedry Maximiana, néktera konsularni diptycha, sloup ciboria v S. Marco v Benatkach,
postavy proroki v S. Apoll. Nuovo, mozaika s Teodorou v S. Vitale, apsida v S. Apollinare in
Classe atd.). Ikonografie musle ve vét§iné pfipadt odkazovala na slavnostni charakter scény
(ptitomnost vladce — cisate, Krista — ¢i jeho dvora/apostoli).

Sarkofagy se tfemi centralnimi nikami, z nichZ prostfedni ma tympanon a postranni
jsou zaklenuty obloukem s motivem musle miZeme podle vyzdoby rozdélit na ty, které maji
v prostfedni nice kiiz (sarkofag a tre e quattro nicchie) a ty, jez zde maji zoomorfni symboliku,
napf. beranka (sarkofag Valentiniana IIL.).

Sarkofagy s tabulou ansatou dé€lime podle typu tabuly inscriptionis na sarkofagy
s tabulou ansatou a postrannimi k¥iZi (tato skupina je odvozena z pohanskych sarkofagl
s tabulou ansatou a s erotky, napt. sarkofag Ollie Tertully), napt. sarkofag Traversari, sarkofag
2 u fasady S. Francesco; a na sarkofagy s tabulou ansatou s ansami v podobé dvouobloukl
a s kiizi (sarkofag 1 u fasady S. Francesco).

'8 Farioli, in Corpus, Il, 1968, str. 18.

' Po stranach ambonu jsou zobrazeny niky zakongené oblouky s motivy mugli, v nichZ jsou umistény postavy.
Na pozadi je vyobrazen roztaZeny zavés. Ambon je datovan na pielom 5. st. a 6. st. Firatli 1990, str. 96, N. 178
a-d.
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mi kirest’anskymi sarkofig

Tab. Hlavni rozdily mezi ravennskymi a Fimsk

Srovn:.wana RIV RAVENNA
ledl

NE
Vyzdoba na 3 stranach; ¢asto vanovité
typy

Hust& zaplnéné vyzdobné pole, scény |
ze Starého 1 Nového Zakona, symbohcké kfest’anska zobrazem U i
narativnost, Zivost. Scény kompoziéné hdskych postav frontallta, hleratlcké e
splyvaji. Casto krajinny reliéf, objevuji | -byzan i

se 1 bukolické scény. Postavy jsou
podany v pohybu (souvisi

s narativnimi scénami), jsou vyjadieny kom ‘oz1ce pouze> € dvou pf1padech s
Casto (hlavné v druhé poloving 4. st.)
vicepasové kompozice (sarkofag Dvou
bratii); sarkofagy strigillati. ' e
| Ploché s vyvysenou attikou. Nese Monumentélm polokruhové a baule, :
zpravidla husté zaplnény reliéf s sedlovd strecha a dopplo splovem‘e o
narativnimi scénami. Bsls ;ttanni ak:roterla Vyzdoba cassy

| VétSinou chybi

{2. st. po Kr. - konec 4. st./poc. 5. st.
| po Kr. (cca rok 410)
| Staro- a novozakonni témata

z apbkryfmch evangelu oL

6.2.4  Styl

Stylovy vyvoj ravennskych sarkofagl se ubira dvéma rozlisnymi cestami: figuralni
a symbolickou. Na kaZzdé z nich Ize sledovat specificky vyvoj, ktery v8ak vytvati organickou
strukturu.

Pocatky produkce ravennskych figurdlnich sarkofigu jsou poznamenany vlivy
imperialnich  ateliéri -~  milanského (a tim  zprostfedkovaného  fimského)
a konstantinopolského (a tim zprostfedkovaného maloasijského).

Na zaklad¢ infiltrace prvkid dvorniho uméni a pfesunu dvornich umélch se vytvaii
specificky charakter ravennské dilny.

Lidské postavy zobrazované na sarkofdzich prvni poloviny 5. st. jsou podany ve
snaze o vyvazené poméry hlavy k télu. Tento pomér je nejharmoniét&j$i na importovanych
sarkofazich (Pignatta, fragmentarni) a na sarkofazich ovlivnénych vychodni tradici (a nicchie,
Rinaldo); na sarkofazich ravennské dilny se projevuje vétsi disproporcionalita, aviak nelze
s jistotou oznacit typicky pomér, ktery by odliSoval sarkofagy importované od domécich
(srovnej poméry sarkofagu Liberia a Certosa/Bonacossi), (Tab. 7 a, b). Pfesto je patrna
tendence k zjednoduseni forem a ke ztraté dynamicky plastického dojmu z dila. Reliéf jiZ neni
tak vysoky jako na ranych dilech (napt. sarkofag Pignatta, S. Isacio), na kterych pfipominal
volnou skulpturu. Na ravennskych figurdlnich sarkofazich lze pozorovat sméfovani
k ornamentalizaci figury, kterda nabyva symbolického charakteru (sarkofdg Rinaldo,
Barbaciana). Tyto znaky spojuji vyvojovou linii figuralnich sarkofagli s nasledujicim
obdobim symbolickych sarkofagu.
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Tab.7 a. Pomér hlavy k télu postav na ravennskych figurdlnich sarkofdazich

Primeérné hodnoty pomér

ON DO
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r—4— Pramérné hodnoty pomeérd

Legenda: Hodnoty uvadéné v grafu jsou koeficientem pfibliZného pomeéru hlavy k t€lu, tj.
napf. u sarkofagu Barbacidna 1: 5,4.

Tab. 7 b.
Sarkofig Pomér
Liberia 1:5
Fragment s nevéficim TomaSem 1:6
a nicchie 1:6
Pignatta 1:7
S. Isacio 1:6,5
fragmentarni 1:7
Pietro peccatore 1:6,5
Exuperantia a Maximidna 1:6
Rinaldo 1:6,75
Dvandcti apo§tolil 1:5
Barbaciana 1:5,4
Certosa/Bonacossi 1:6,5
Ariosti — Fontana 1:5,5

Na prikladech ravennskych figurdlnich sarkofagl lze sledovat vyvojovou linii, ktera
vede od klasického pojeti postavy (sarkofag Liberia, Pignatta atd.) k symbolickému pojeti
postavy (sarkofag Rinaldo, Barbacidna atd.), tak jak se pozd&i obejvuje ve stfedovekém
uméni: zajimavé je srovnani stylu podani Krista na Liberiové sarkofagu s Kristem na
sarkofagu Rinaldo. Budeme-li souhlasit s dataci podle De Francoviche, pak je mezi obéma
sarkofagy Casové rozpéti priblizné 40 - 50 let. Na sarkofagu Rinaldo Kristus sedi na trinu,
z jehoZ piedestalu v podob€ skaly vytékaji Ctyti rajské feky. Je podan v piisné frontalité
a s neumé&me dlouhou pravici, ktera od Pavla pfijima korunu mucednictvi/vitézstvi (corona
victoriae). S analogickou frontalitou a postojem Krista se setkame i na dalSich sarkofazich
(sarkofag Dvanacti apoStoli v S. Apollinare in Classe; sarkofdg Certosa/Bonacossi ve
Ferrate). Kristus Liberiova sarkofigu je apollinsky svézi, traktovani vlasi je§t€¢ nepodléha
schematizaci a vytvafi jemnou hru svétla a stinu. Scéna budi dojem poklidného spolecenstvi
filozofa ajeho zakid. Na sarkofagu Rinaldo je v podani Krista a celé kompozice vyuzito
frontality v pfisngjs$i forme, obsahové sdéleni je prednéjsi neZ pfesné vypracovani detaild,
jednoduchosti a zkratkovitosti je pln€ vyuzZito pro posileni apokalyptického poselstvi scény.
Liberitiv sarkofag je svou idylickou atmosférou bliz§i klasické tradici, jemné atmosféte.
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Domnivam se, Ze vtypu Krista se odrazi helénisticka tradice typologického portrétu

Alexandra, podle Lawrencové'™ je zde navazano i na portrétni tradici Augusta'®'.

V obdobi  symbolickych  sarkofdagii je markantni tendence k plos$nosti
a ornamentalizaci reliéfu, ktera je typickd také pro architektonickou skulpturu
justinidnovského obdobi v Ravenné. Tato plosnost, dvourozmérnost, je patrnd pfedevsim od
druhé &tvrtiny 6. st. (ambdn Agnelliho, deska oltate v S. Vitale, postavy beranki na pulvinech
hlavic sloupt v S. Vitale). Tento vyvoj, specificky pro Ravennu, nachazi své obdoby také
v dvornim uméni Konstantinopole a v dalSich centrech impéria. Farioliova nazyva toto
stadium 1,§£1egac1' modelace* (negazione del modellato) a popularizujicim proudem, ,.sermo
humilis*“™™".

1% [ awrence 1970.

"®! Jak jiz bylo feGeno, v kiestanském uméni pozdni antiky splyva vytvarné vyjadfeni cisafe a Krista. Sochy
imperatorti (Augusta, Livie, atp.) jsou dodate¢né opatfovany ve svétle tradice interpretatio christiana (viz
Oystein Hjort, Aspects...) znamenim kifZe sphragis, atim pfiGlengny do kiestanské rodiny. Augustiv PAX
ROMANA polozi mnohem pozdé&ji v kifestanské tradici zaklad pro IMPERIUM ROMANUM CHRISTIANUM.
Ve stfedovéku je postava Augusta ztotoZfiovana s Kristem.

182 Farioli,R.: Osservazioni sulla scultura di Ravenna paleocristiana. Estratto da ,,Aquileia Nostra*, anno XLV -
XLVI - 1974 — 1975, Padova, str. 736-738.
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7. Chronologie ravennskych sarkofagii

Otazkou datace skupiny ravennskych sarkofagli se zabyvali témétf vSichni autofi,
kteti studovali jakykoli aspekt téchto uméleckych dél. Mezi autory podatki studia chronologie
patii Goldmann a Cattaneo'®®>. Dataci se zabyvali Bovini, Deichmann, Kollwitz,
Lawrencova'®®; obecné ptijimanou dataci vytvoiil De Francovich'®’; v soudasnosti

chronologii diskutuji také Farioliova, Rizzardiova a Russo'®.

Datace ravennskych sarkofagli predstavuje problematiku od pocatki jejich
zkoumani'® a neni uspokojivé vyfesena ani dnes. Za zakladni dataci je pfijimana chronologie
vytvofena Gézou De Francovichem na konci 50. let 20. st.'®®, piejaté a aktualizovana v IL dile
,Korpusu rané kiestanské byzantské a rang stiedovéké plastiky v Ravenn&“'®; je zni

vychdzeno i v této praci.

Nékteré sarkofagy byly v 19. st. chybné datovany podle doby, ve které byly znovu
vyuZity pro uloZeni ostatkii (napt. sarkofag S. Isacio, sarkofdg Exuperantia a Maximiana,
sarkofag Teodora)'”®. Nebyl bran zfetel na stylové charakteristiky a analogie. Jako prvni
poskytl spravny pohled na dataci t&chto znovu uZitych sarkofagii Cattaneo''.

Datace ravennskych sarkofagi by méla vychazet ze souborného studia jednotlivych
srovnavanych komponenti: typologického a kompozi¢niho; stylového a ikonografického;
v tvahu by mél byt bran rozbor materialu, otazka importu mramoru (sarkofagit) a intervence
cizich umélct (napf. konstantinopolskych). Ravennské sarkofagy neni mozné hodnotit bez
jejich srovnani se soudobou konstantinopolskou produkci.

O datacich jednotlivych sarkofagl viz jejich piehledy (kapitolal0 a 11).

183 Goldmann, K.: Die ravennatischen Sarkophage, Strassburg 1906; Cattaneo: L ‘architettura in Italia dal secolo
1V al Mille circa, Venezia 1888.

'8 Bovini, G.: Sarcofagi paleocristiani di Ravenna. Tentativo di classificazione cronologica, Citta del Vaticano
1954; Deichnamm, F. W.: Konstantinopler und Ravennatische Sarkophag-Probleme, Byzantinische Zeitschrift
1969; Kollwitz, J.: La cronologia dei primi sarcofagi cristiant di Ravenna, CARB 1956, I - II, str. 55 — 59; M.
Lawrence: The Sarcophagi of Ravenna, Rom 1970.

' De Francovich 1959 Francovich, G.: Studi sulla scultura ravennate: I sarcofagi. FR 28, 1959.

"% Farioli, R. I sarcofagi di Ravenna: principali problemi, CARB 15/1968; Farioli Campanati, R.: /I pyrgus

dell arcivescovo Agnello e la sua datazione, XLI CARB 1994. Str. 207-217; Rizzardi, C.: Ravenna imperiale

all’epoca di Galla Placidia, " Ravenna studi e ricerche"”, Ravenna Russo, E.: Archeologia e storia dell arte a

Ravenna fino al VI secolo d. C., Ravenna studi e ricerche IV/2 1997. Str. 97 - 146.

'*7 Bovini 1950, str. 37; Farioli 1968, str. 239.

'8 e Francovich 1959.

189 Corpus della scultura paleocristiana bizantina ed altomedioevale di Ravenna, II: Zucchini, G. V. - Bucci, M.:
I sarcofagi a figure e a carattere simbolico. Diretto da G. Bovini, Roma 1968.

19 Garrucci: Storia dell arte cristiana nei primi VIII secoli della Chiesa, V. vol., Prato 1879. In Corpus, I1, 1968,
str. 8, pozn. 4.

! Cattaneo: L architettura in Italia dal secolo 1V al Mille circa, Venezia 1888. In Corpus, II, 1968, str. 8, pozn.
4,
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7. 1 Hlediska pro urceni chronologie ravennskych sarkofdgii

7.1 1 Ikonografické hledisko

Ikonografické hledisko neni samo o sobé& spolehlivym ukazatelem datace, nebot” v
okruhu figuralnich sarkofigl nepodléha chronologické zafazeni sarkofiagu ikongrafickym
variacacim.

Také ikonografie na symbolickych sarkofdzich se opakuje bez vétSich zmén téméf
po celé obdobi aZ do poloviny 6. st. Je vS§ak mozné vysledovat zdkladni vyvojou fadu v rdmci
symbolické ikonografie. Od prvni poloviny 5. st. aZ do poloviny 6. st. jsou b&Zna
ikonografickd témata se zoomorfni a fytomorfni symbolikou: adoratio crucis s beranky,
afrontovana zvifata (pavi, holubice); vinné uponky, lilie, rozety. Po poloving 6.st. se projevuje
silnd tendence ke zjednoduseni tématiky ak jeji abstrakci; jedinou vyzdobou je kfiZ nebo
monogram, piipadné jednoducha fytomorfni tématika (koruna, liliové listky); cassa sarkofagl
zpravidla neni slozité¢ ¢lenéna; je opusténo od architektonického dekoru (sloupky, architrav
atp.). Prikladem takové dekorace jsou sarkofdgy v S. Agata Maggiore, v zahrad€ S. Vitale ¢i
v Quadrarco di Braccioforte. Do tohoto pozdniho obdobi patii skupina sarkofagu ze S. Agata
Maggiore, ktera vykazuje istrijsko-dalmatsky vliv (vyzdoba jednoduchymi kiizi s centralnim
diskem a extrémné triangularni formou crux patens). Sarkofagy ze S. Agata (pochézejici z
kvadriportika, pohfebisti pfi basilice) jsou podle vystavby basiliky a uZivani nekropole
datovatelné do 6. st.; s timto obdobim se shoduje také istrijsko-dalmatsky import.

7.1.2 Kompozi¢éni a typologické hledisko. Materidl

S ikonografii souvisi zmény v kompozici a typologii sarkofagli. Lze konstatovat, Ze
pro dané obdobi neni vymezena jedina specificka typologie, ale Ze jednotlivé typy sarkofagi
se opakuji a jsou vice méné zastoupeny témet po celé sledované obdobi. V prvni poloving 5.
st. pfevladaji dva typy panelového sarkofagu a sarkofagu s kontinualnimi nikami (figuralni
sarkofagy); spolu s nimi se objevuje typ s tfemi nikami (symbolicky sarkofag Valentiniana
1L).

Typ s kontinudlnimi nikami neni b&Zny po poloviné 5. st., objevuje se pouze tiikrat
(sarkofag a sei nicchie v DoOmu av S. Apollinare in Classe; fragment s kfiZi v basilice S.
Francesco). V druhé poloving 5. st. nastupuje trend vyzdoby sarkofagl v podobé tabuly/tabuly
ansaty a vedlejSich vyzdobnych poli (sarkofag Traversari).

Po poloviné 6. st. se vyzdoba zjednoduSuje a pfevliada panelovy typ sarkofagh
s neclenénou cassou a s kiizi. Je zfejma postupna tendence k zmenSovani rozmeért sarkofagi,
coZ je patmé porovname-li napf. jeden z nejrangj$ich symbolickych sarkofagii Valentiniana
(rozméry Long.: 2,25 m; Alt.: 1,03 m; Lat.: 1,18 m) a sarkofag a sei nicchie v Dému (Long.:
2,08 m; Alt.: 0,60 m; Lat.: 0,59 m).

Béhem sledovaného obdobi dochazi ke zmé&nam v rozmérech cassy sarkofagl (graf
1); je patrny vyvoj od monumentalnich rozméra 5. st. ke skromné&j$im velikostem sarkofagi
pocatku 6. st. Délka cassy prudce klesa v druhé poloviné 5. st. a v prvni poloving 6. st. (za
toto obdobi klesne fadové o 0,32 m); ve druhé poloving 6. st. se priméma délka naopak
zvySuje cca 0 0,26 m, takZe na konci 6. st. dosihne témét své plvodni velikosti (primé&ma
délka na konci 6. st. je 2,19 m, na poéatku 5. st. 2,25 m). Ve sledovaném obdobi zaznamenava
cassa sarkofdgu kontinualni apozvolnou redukci vysky. Vyvoj Sifky cassy prodélava
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nerovnomérny vyvoj: béhem 2. poloviny 5. st. klesa oproti své ptivodni velikosti o cca 0,70
m, v 1. poloving 6. st. opét vzroste o 0,06 m, av§ak vzapéti opét poklesa o 0,17 m (viz Graf 1).

Domnivam se, Ze pokles rozméri sarkofagii v Ravenné mohl souviset s rlistem
tendence znovu pouZivat pohanské sarkofagy severni Italie, které nebyly natolik
monumentalnich rozmérd jako napi. dovazené sarkofagy z Konstantinopole. Znamenalo by
to, Ze na konci 5. st. a v prvni poloviné 6. st. zacal pfevaZovat vliv lokalni tradice znovu
pouzitych pohanskych sarkofagi nad konstatninopolskym importem, ktery se vyznacoval
monumentalnimi rozmery (sarkofadg Pignatta). Tato situace mohla souviset se zménami
socialné ekonomickych podminek (tzv. fecko — gbtska valka, dobyti Ravenny Byzanci,
ziizeni sidla byzantského administratora v Ravenné; néboZenské nepokoje na konci
Teodorichovy vlady). Zmeénila se také elita, ktera byla v minulém obdobi objednavateli
sarkofagli: Ravenna v prvni poloving€ 6. st. pfestava byt sidlem cisafského dvora a degraduje
na provincialni vyspu byzantské moci. V tomto obdobi se zafina ve veétsim méfitku vyuZzivat
vapenec z Istrie'*>. Rozbor materialu je tedy dalsim voditkem pro uréeni datace ravennskych
sarkofag.

Vyvoj rozméri ravennskych sarkofagul 5. - 6. st.

—— délka cassy

vyska cassy

$ifka cassy

Graf 1: Vyvoj délky, vy3ky a §itky cassy sarkofagl ve sledovaném obdobi od pocatku 5. st. do konce
6. st. Rozméry jsou v metrech.

Ptevazujicim materialem ravennskych sarkofiagli je mramor, ve vétSiné pripadd
z Prokonnésu. V pozdnim obdobi (od poloviny 6. st.) klesqd kvalita materidlu, kamen je
porézni, mramor je nahrazovan mistnim kamenem (napf. granit) a importovanym vapencem
z istrijsko-dalmatskych lomii'**. I to by svédéilo o konci vychodniho (tj. konstantinopolského,

%2 (..) e altresi la presenza in Ravenna di sarcofagi in pietra calcarea che (..) si possono ritenere importati

dalla opposta costa Adriatica. Farioli 1977, str. 134.

'3 Z istrijsko-dalmatské oblasti byly do severni Italie importovany sarkofagy s typickou vyzdobou: profilace na
tfech sténach, vyzdoba v podobé kiizii v medailonu atp. Vyznamnym nalezi§t¢m t€chto sarkofigl je nekropole
v Concordii v severovychodni Italii. Istrijsko-dalmatskd produkce ovlivnila také ikonografii nekterych
ravennskych sarkofagli, pfedev§im vyzdobu v podob€ centrilniho kiize s diskem v centru as vyrazné
trojuhelnikovité zakonéenymi rameny (sarkofagy v S. Agata a v blizkosti S. Francesco).
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prokonnéského) importu po poloving 6. st., jak tvrdi napf. Betsche'®*. Import istrijsko-
dalmatského kamene konéi na konci 6. st. (po najezdu Slovant).

Jednim zukazateli pro eventudlni pozdé€jsi dataci nékterych ravennskych
symbolickych sarkofagi je zplisob upravy povrchu kamene (mramoru): cca do konce 5. st. je
zvykem povrch lestit do hladka (sarkofagy Valentiniana, Konstanse, Teodora, a sei nicchie,
atre e quattro nmicchie atd.), pozd€ji se vyzdoba aplikuje na neopracovanou ¢i malo
vyhlazenou plochu.

7.1. 3 Stylistické hledisko

Toto hledisko lze uplatnit pii dataci figurdlnich sarkofagi, nebot’ jsou patrné zmény
v podani postav ranych sarkofagli (konce 4. a pocatku 5. st.), které jsou v duchu
theodosianské renesance (sarkofag Liberia III., Pignatta), a v podani vyzdoby sarkofagu
ravennské dilny (tj. lokalnich, neimportovanych) prvni a druhé ¢tvrtiny 5. st. Sarkofagy prvni
¢tvrtiny 5. st. maji i nadale blizko ke klasické koncepci (elegance postav, vyvazenost), avSak
jiz se na nich projevuji nékteré tendence ke zjednoduSeni a k symbolickému pojeti
(zvyraznéni gest, sarkofag Rinaldo). Druha ¢tvrtina 5. st. je timto trendem poznamenana vice,
jak je patrné napft. ze vztahu postav a prostiedi na sarkofagu Barbaciana (Tab. 12/0br. 1).

V poloviné 5. st. se zcela zdsadné méni vyzdoba sarkofagid, jsou pfijaty nové
vyrazové prostiedky, které koresponduji se spiritualnimi poZzadavky objednavatele. Duchovni
zdzemi ravennského dvora ovliviiuje v tomto obdobi vyznamna osobnost kfest'anskych dé&jin,
biskup sv. Petr Chrysolog.

Z hlediska stylu lze vysledovat hlavni proud zmén ve zptisobu vyzdoby ravennskych
symbolickych sarkofagl: zvySovani tendence k ornamentalismu a stylizaci, kterd je patrna
zvlast€ na podani viny berankd v ikonografii adoratio crucis ¢i Agnus Dei; na podani tél
pavi, jejichZ pefi je poznamenano tendenci ke schematizaci a jehoZ detaily jsou spiSe ryty nez
modelovany. Mizi i monumentalita vyjadfeni (patrna jeSt€¢ na sarkofdgu Valentinidna ¢i
Konstanse), vyzdoba se zjednoduSuje. S ornamentalismem souvisi opakovani schémat
vyzdoby (napf. na sarkofagu a sei nicchie v S. Apollinare in Classeje to opakovani motivu
ktize, ktery vypliiuje po dvou nikach na dlouhych sténach a obé niky na bocich). Dokonala
stylizace je patrna na pozdgjs$im sarkofagu Felixe v S. Apollinare in Classe, ktery jiZz svym
chronologickym zafazenim (8. st.) pfesahuje okruh této prace.

Téla zvifat podléhaji postupem Casu schematizaci a Casto jsou zobrazovana s
chybnymi proporcemi. Na sarkofagu Konstanse (prvni polovina 5. st.) jsou téla beranka jesté
naturalistick4, jejich vIna je naznacena plnymi chomad¢ky. Na sarkofagu degli agnelli jsou t&la
berankl neumérné protahla, maji vysoké nohy, av8ak jejich vina je jesté podana s citem pro
naturalismus. S timto trendem souvisi novy zptisob vyzdoby ve dvourozmérném podani, tak
jak to vidime na berancich na pulvinech v S. Vitale, na ambonu Agnelliho (557 — 570)
v Dému ¢1 na ambonu z basiliky SS. Giovanni e Paolo, nyni v Arcibiskupském muzeu, ktery
pochazi z obdobi arcibiskupa Mariniana (595 — 6067?).

Stylizace je progresivnim proudem, ktery v8ak nemusi bez vyjimky znamenat mladsi
dobu vzniku sarkofagu.

1% Betsche 1977.
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Na dvou sarkofazich s beranky v zahradé S. Vitale, které jsou datovany do piiblizné
stejného obdobi tfeti Ctvrtiny S. st., pozorujeme rozdily v podani t€l avilny beranka
v prakticky identickych ikonografickych schématech. Beranci na sarkofdgu s palmami jsou
jemnou eleganci svych té€l podobni beranktim na sarkofagu Konstanse, zatimco téla berankt
na sarkofagu s rozetami jsou jiz znaéné€ stylizovand, vlna je zndzornéna jako pravidelné se
opakujici ,jehlancovité” Gtvary. Domnivam se, Ze je pravdépodobné, Ze ob€ dila vytvorila
podie analogického schématu jedna dilna v malém casovém rozpéti, piiCemz sarkofdg
s palmami je star$i neZ sarkofag s rozetami.

7. 2 Datace figurdlnich sarkofdgu

V piipadé figurdlnich sarkofagl je nutné vzit v tvahu duilezité okolnosti jejich
produkce a vyskytu v Ravenné (¢ast z nich byla do Ravenny importovana z Konstantinopole);
dale to, Ze se jedna o pomérné kratké casové obdobi, do n¢hoz zminéné sarkofagy spadaji
(posledni desetileti 4. st. azZ polovina 5. st.). Sarkofagy raného obdobbi (sarkofag Liberia III.,
a nicchie, Pignatta) jsou na zakladé analogii s konstantinopolskou plastikou povazovany za
import. U pozdé&jSich sarkofagi lze usuzovat, Ze jsou jiz lokalni produkci (sarkofag Rinaldo,
Exuperantia a Maximidna, sarkofag Barbacidna, Dvanacti apostolli, Certosa/Bonacossi,
Ariosti - Fontana). Jaci umélci se podileli na jejich vyrobé v ravennské dilné, zda zapadni
¢i vychodni, nelze s jistotou urcit. Je vSak pravdépodobné, Ze existovala souéinnost riiznych
umélcti, takZe se na jednom sarkofagu mohl podilet jak umélec mistni, tak pochazejici
z Konstantinopole.

Pro prvni polovinu 5.st. neexistuji dostate€né mistni ,,zachytné body* pro dataci
ravennské skulptury, vyjimku tvoii Stuky v baptistériu ortodoxnich (ebr. 26) pii katedrale
(basilica Ursiana). Ze stylového hlediska se midZeme opfit ouméni theodosidnské
Konstantinopole: o skulptury baze Theodosiova obelisku (ebr. 1) v Istanbulu (¢ 390 - 392),
o missorium v Real Academia de la Historia v Madridu (c 388).

Pro dataci awurfeni provenience je vhodné ravennské sarkofidgy srovnat
s konstantinopolskou produkci. A to ipiesto, Ze se v Konstantinopoli nezachovalo velké
mnozstvi figurdlnich sarkofagi. Oto vice se vSak dochovalo sarkofagii symbolickych,
zdobenych jednoduchymi ki#izi a monogramy. Figurdlnim sarkofigem, ktery je stylovou
konfrontaci ranych ravennskych sarkofagi (sarkofag Liberia), je sarkofag ,,prince* (sarcofago
del Principe/Prinzensarkophag) ze Sarigiizel (obr. 27), nalezeny roku 1933 v jedné ze Ctvrti
Istanbulu (dnes v archeologickém muzeu v Istanbuli, inv. ¢.: 4508). Rozméry sarkofagu
nejsou nikterak monumentalni (1,5 x 0,55 x 0,63 m'®”). Chronologické zatazeni sarkofagu
nebylo jednotné: byl datovan do theodosianského obdobi (Kollwitz), do poloviny 4. st.
(Gerke), do let 360 — 370 (Schonebeck), do pocatkd 5. st. (Firatli), do prvni poloviny 5. st.
a dokonce 1 do justinianovského obdobi. Bovini ho datuje do také do let 360 — 370 podle
analogii s dily tzv. krasného stylu (bello stile), napt. sarkofadgem Junia Bassa (1 359). Tato
datace by souhlasila i s dataci sarkofagu Liberia podle De Francoviche (378 — 380), nebot’
tento vykazuje silny vliv sarkofagu prince.

Dalsim konstantinopolskym sarkofagem (typu Sidamara), ktery patii do konce 4. st.
je fragmentarni sarkofag z konstantinopolské ¢tvrti Psamatie (obr. 28). Piivodné se nachézel
v klastefe Sulu-Monastir, Panaghia Peribleptos. Je zprokonéského mramoru, dnes

195 Bovini 1962, str. 179.
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v Archeologickém muzeu v Istanbulu, inv. ¢. 2430, rozméry fragmentu 1,42 x 1,24 m'®.

Stylové je tento sarkofag (postava Krista a apoStolll) blizky postavam na bazi Theodosiova
obelisku v Konstantinopoli ¢i soSe Valentiniana II. Sloupy vychazeji ztypu fryzskych
sarkofagh 3. st.'”’

Pfidrzime-li se datace, kterou uspotadal De Francovich'®®, miZzeme rozd&lit figuralni
sarkofagy prvni poloviny 5. st. do Ctyf fazi:

1) sarkofigy posledni &tvrtiny 4. st. (sarkofag Liberia III. a sarkofag a micchie
v S. Francesco).

2) sarkofagy na pielomu 4. a 5. st., tj. pfiblizn& mezi lety 390 a 400 (sarkofag rodiny
Pignatta v Quadrarco di Braccioforte, sarkofag S. Isacio v S. Vitale, tzv. fragmentdrni
sarkofdg s traditio legis v Museo Nazionale v Ravenng, fragment s nevéficim TomdsSem).

Do konce 4. st. se fadi sarkofagy s malym poétem figur ve scéné hlavni (tj. ptedni)
stény panelového typu (a campo unico).

3) sarkofagy prvni &tvrtiny 5. st. (sarkofagy Pietro peccatore v S. Maria in Porto
fuori; Exuperancia a Maximidna; Rinaldo v Dému; sarkofag Certosa/Bonacossi ve Ferrate).

4) sarkofagy druhé &tvrtiny 5. st., tj. do roku 450 (sarkofagy Dvandcti apostolii v S.
Apollinare in Classe a Barbacidna v Dému, sarkofag Ariosti - Fontana).

Datace De Francoviche po¢itd s tim, ze nékteré sarkofagy byly importovany
z vychodu (tj. z Konstantinopole), nebot’ neni pravdépodobné, Ze by byly kiestanské
sarkofagy ravennského typu vyrabény v Ravenné jiz pied rokem 402. S tim lze souhlasit
vzhledem k monumentalnimu razu ak tématlim imperialni ikonografie ranych figuralnich
sarkofagf, které nas odkazuji do prostfedi cisaiského dvora.

G. Bovini rozdéluje ravennské figuralni sarkofagy do &tyt skupin: skupina sarkofagt
s nikami konce 4. st. (Liberia, a nicchie), které srovnava s maloasijskymi sarkofagy. Tyto
sarkofagy datuje podle De Francoviche do posledni ¢tvrtiny 4. st.

Druhou skupinou podle Boviniho je typ sarkofagli panelového typu (a campo unico),
jako jsou sarkofagy Pignatta, fragmentarni s traditio legis; tyto sarkofagy datuje jesté do 4. st.

Tteti skupinou jsou sarkofagy pocatku 5. st., k nimz tadi sarkofagy Pietro peccatore,
Exuperantia a Maximiana, Rinaldo, Dvanacti apostold, sarkofag Certosa ve Ferrare.

Posledni skupinou jsou sarkofagy poloviny 5. st., kdy dochazi k oZiveni obliby typu
sarkofagli s nikami (sarkofag Barabaciana). Sarkofagem Barbaciana konci podle Boviniho éra
figuralné zdobenych sarkofagli v Ravenné a zac¢ina obdobi Cisté¢ symbolické ikonografie'®”.
Toto tvrzeni by mohlo byt zpochybnéno, nebot” je mozné, Ze mladsi nez sarkofag Barbaciana
je sarkofag Ariosti — Fontana a Certosa/Bonacossi (viz kapitola 10).

Uréitou problematiku pfedstavoval sarkofag Exuperantia: podle poslednich dataci
byl zafazen do obdobi prvni poloviny 5. st., podle Boviniho a De Francoviche do podatki 5.

" Ibid., str. 184-185.

7 Firatli 1990.

%8 De Francovich 1959, str. 108 — 109.

' Bovini: Un momento del linguaggio artistico della scultura ravennate , a figure“ che preannuncia il medio
evo. In: Atti del convegno internazionale sul tema: Tardo antico e alto medioevo. La forma artistica nel
passaggio dall’antichita al medioevo. Roma 1967. Estratto 1968, str. 269.

35




st. (410 — 420); Kollwitz jej tadil obecné do 5. st.; Lawrencova dokonce do 6. st.2. De
Francovich Casové tadi sarkofag Rinaldo (cca 420 - 430) za sarkofag Exuperantia, s timto
sledem souhlasi také Kollwitz, ktery tvrdi, Ze symbolickd vyzdoba bocnich stén je
v ravennské produkci novinkou na sarkofagu Exuperantia®'. Piesto se domnivam, Ze dasové
naslednost je opa¢na. Bovini se domniva, Ze je moZna provenience tohoto sarkofigu
z vychodu. Zdlvodiuje to atypickou fysiognomii sv. Petra po levici Krista. (Bovini 1950, str,
32-33).

Ve stylu figuralnich sarkofagil je patrny vyvoj od naturalisticky podanych postav,
vychazejicich z kanonu teodosianské renesance (sarkofagy Liberia a a nicchie) k pojeti
symbolickému a sumarizovanému, které je patrné na sarkofdgu Barbacidna. Postavy na tomto
sarkofagu tvoii soucast dekoru, jsou separované od svého prostiedi. Postavy jsou piisné
frontalni a strnulé. Domnivam se, Ze praveé v tomto podani jsou jiz vystopovatelné prvky
byzantského umeéni. Bovini povazuje sarkofag za pfedstuperi rané stfedovékému umeéni 2 Je
v8ak zaroven dilezité si uvédomit, Ze styl a pojeti sarkofagu Barbaciana je invenci ravennské
Skoly, a Ze vyvoj, ktery vedl k takovému pojeti figur, zapo€al v Ravenné jiz dfive, napf. na
sarkofagu Exuperantia a Maximidna v Dému. Podle Boviniho se sarkofigem Barbacidna
uzavira epocha staro kiestanského uméni v Ravenné anastupuje nové obdobi,
charakterizované symbolickou V}'lzdoboum.

7. 3 Datace symbolickych sarkofdgi

Mnoho riiznych nazori tykajicich se datace ravennskych sarkofagll bylo vysloveno
v souvislosti se symbolickymi sarkofagy, z nichz nékteré byly datovany odlisné fadové o cela
staleti (napf. dle posledniho data uloZeni ostatkd, aniz by bylo brano v tvahu, Ze byl sarkofag
Znovu pouzit, tj. Ze jeho datace je mnohem starsi).

Spolehlivé datovatelnymi ,,vychozimi body*“ v dataci ravennskych symbolickych
sarkofagl podle stylu i typologie mohou slouzit napf. pulviny hlavic basiliky S. Vitale (obr.
29); transeny z Domu; deska oltare v presbyteriu v S. Vitale (ebr. 30); ambon Agnelliho (obr.
31) ¢i ambon ze SS. Giovanni e Paolo.

Pulviny hlavic sloupii v S. Vitale jsou datovatelné do obdobi vystavby basiliky, tj.
mezi lety 527 — 548; transeny (desky choérovych prepazek, cancelli) z Dému, dnes v Museo
Arcivescovile, do obdobi episkopatu biskupa Viktora (537/538 — 544/545). Deska oltate
v presbytériu S. Vitale je datovatelnd do obdobi pfed dokonéenim basiliky S. Vitale, tj. pfed
rok 548 (Bovini datuje tento oltaf do obdobi vysvéceni basiliky S. Vitale - tj. kolem roku
547/548).

Na desce oltafe v S. Vitale jsou zobrazeni beranci v mélkém reliéfu, jejichz téla
plsobi tézkopadnym a masivnim dojmem. Styl figur odpovida uméleckému kanonu
obdobi pfed polovinou 6. st. Nedostatek plasticity v podani té€l berankii odpovida
zpracovani stejné tématiky na pulvinech v S. Vitale’®. Domnivam se, Ze plonost reliéfu
jak na oltafi, tak na pulvinech, odpovida konstantinopolskému stylu.

2 Corpus, 11, 1968; Farioli 1977, str. 40; Bovini 1950, str. 37; De Francovich 1959, str. 108; Kollwitz 1956;
Lawrence 1970, str. 21-22.

2! Rollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 142,

202 E proprio in questo sarcofago, certamente uno degli ultimi ornati a figure che siano stati prodotti a Ravenna
(...), che é dato scorgere i segni premonitori d 'una nuova concezione, la quale ben presto porterd al momento di
transizione dalla Tarda Antichita al Medio Evo.” Bovini 1968, str. 270.

203 Bovini, op. cit., str. 271.

% Bovini 1975, str. 123; Corpus, I, 1968, str. 20, fig. 9.
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Jako vychozi body v dataci symbolickych sarkofdgd po poloviné 6. st. lze
ptihlédnout k ambonu (kazatelng) arcibiskupa A%nelliho v Doému, jez je spolehlivé
datovatelny do let episkopatu arcibiskpa 557 — 570°%, presn&ji po roce 562°“ ak ambonu
z basiliky SS. Giovanni e Paolo, dnes v Arcibiskupském muzeum, ktery je datovatelny do
obdobi episkopatu arcibiskupa Mariniana (595 — 606?).

Ambon Agnelliho je z prokonéského mramoru a pfedstavuje jeden z prvnich
ravennskych ambond oznafovanych pyrgus, které jsou bézné od justinidnovského
obdobi®”’. Ambon Agnelliho uvadi na ravennskou scénu nové prvky. Jsou jimi predevsim
plochost reliéfu, tj. dvourozmérnost obrazu; tapetovy vzor (resp. vyjevy jsou fazeny do
¢tvercovych ram0  vpfisné symetrickém sledu, ornamentalismus). Témito
charakteristikami je blizky uméni Konstantinopole 2. poloviny 6. st., proto se uvaZuje

o tom, Ze byl importovan z vychodu®,

Symbolické sarkofagy se zoomorfni vyzdobou a skiizi miZeme na zaklade
stylového, kompozi¢niho a typologicko — ikonografického hlediska zatadit do nasledujicich
orientaénich skupin.

Sarkofdagy prvni poloviny 5. st.: Konstanse a Valentiniana, Gally Placidie;

sarkofagy od 450 — 475: Teodora, s beranky a palmami, s beranky a rozetami;

sarkofagy posledni ¢tvrtiny 5. st. (475 — 500).: Traversari, nedokonceny;

sarkofagy prelomu 5. a 6. st.: degli agnelli, a sei nicchie, a tre e quattro nicchie,
Bonifacia.

V tomto obdobi je jiZ patrna tendence k abstraktné — dekorativnimu pojeti vyzdoby,
ve které se projevuje schematismus”’.

Sarkofag a tre e quattro nicchie je De Francovichem datovan do obdobi mezi lety
480 — 490, ,,Korpusem rané kiet anské byzantské a rané€ sttedoveké skulptury v Ravenné* na
ptelom 5. a 6. st. Sarkofag degli agnelli je De Francovichem datovan do obdobi 490 — 500,
,Korpusem* na pocatek 6. st.

sarkofagy od 500 — 525: Del Sale, Cavalli, sarkofag 1 pfed vchodem do S.
Francesco;

sarkofagy od 525 — 550: Sarkofagy Ecclesia a Ursicina, viko sarkofagu 2 pted
vchodem do S. Francesco;

sarkofagy druhé poloviny 6. st.: sarkofagy skiizi v Quadrarco di Braccioforte,
v zahradé S. Vitale a v S. Agata Maggiore; viko sarkofagu z Longany.

Sarkofdagy konce 6. st.:

Jsou zdobené vétSinou jednoduchymi kiiZi latinské &i fecké formy, s rozsifujicimi se
rameny (ramena Casto pfechdzeji do mohutnych trojuhelnikli) — crux patens. K¥iZze mivaji
stfedovy disk (v n€kterych pfipadech s dvojitou kruZnici nebo s dal§im stfedovym bodem,

20 pierpaoli 1988, str. 203.

26« ) sicuramente datato, potrebbe costituire dal lato cronologico un punto fisso in riferimento alle
decorazioni simboliche che compaiono sui sarcofagi. Corpus, 11, 1968, str. 7, pozn. 2

7 Tento typ se vyskytuje jak v Konstantinopoli a Ravenné, tak i na Istrii, napf. v katedrale Eufrasiana v Poredi.
Oznaceni pyrgus (z feckého pyrgos, véZ) vychazi z epigrafu na ambonu a je pravdépodobné ohlasem stejného
oznaceni, které bylo pouZito pfi popisu ciboria konstantinopolského ambonu v podobé ,,véze“, v chramu S.
Sofia. Farioli 1994, str. 207 - 217.

28 (...) potrebbe essere stato importato dalla metropoli*‘. Farioli 1994, str. 211.

2 De Francovich 1959, str. 81.
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Tab. V/obr. 2); ptipadn€é mohou byt uzavieny v klipeu (napf. sarkofag z Quadrarco di
Braccioforte, Tab. V/obr. 1). Sarkofagy tohoto obdobi nebyvaji hlazeny, vyzdoba je
schematicka a minimalisticka. Vika jsou mengich rozmért a nebyvaji zdobena. Clenéni cassy
sarkofagu se omezuje na pas spodniho soklu, pfipadné na plasticky pas po obvodu vsech
stran. Do této skupiny patii napi. sarkofagy s centralnimi k¥izi v Quadrarco di Braccioforte,
sarkofagy s kriZi v basilice S. Agata Maggiore. Vyjimkou je napt. viko ,,Cavalli“ v Museo
Nazionale, které je zdobeno chrisménem, po jehoZ stranach jsou zobrazeni dva pavi a floralni
rozviliny.
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8.  lkonografie ravennskych sarkofdagii

Skupinu ravennskych sarkofagii rozdélujeme na dvé zakladni ikonografické skupiny,
jez jsou vymezeny i Casové: sarkofagy, na nichZ pievaZuje figuralni vyzdoba s lidskymi
postavami a na sarkofagy s Cisté symbolickou vyzdobou (zoomorfni, fytomorfni, abstraktni a
ornamentalni).

Déleni ravennskych sarkofagli na skupinu figurdlnich a symbolickych sarkofagtl je
béZné v pievazné vétSin€ odborné literatury; ikdyZz v nékterych studiich (napf. uDe
Francoviche?'’) se objevuje termin a figure umane. Je viak tfeba poznamenat, Ze oznadeni
figuradlni neni zcela piesné, nebot” figurou je nejen lidska postava, ale i zoomorfni zobrazeni
(napf. beranek jak Agnus Dei) Také symbolicky charakter vyzdoby ravennskych sarkofagi
jak s lidskou postavou®'!, tak se zoomorfni ikonografii, je diivodem k upfesnéni pojmi
a skupin.

Postavy na ravennskych figuralnich sarkofazich jsou jedinecné pro obsahovou napln,
kterou symbolicky zastupuji. Mohli bychom se zamyslet nad tim, do jaké miry jsou v tomto
pfipad¢ figury, tedy formalné neabstraktni zobrazeni, symbolem. VSechny charakteristicé
znaky (frontalita, strnulost, majestatni dojem a charakter kompozice) nas odkazuji na
symbolické chapani celé scény. V nékterych ptipadech je nemoZné piisoudit vyjevu narativni
ucel (napt. Christus victor jako vitéz nad silami zla). Také scéna s pfedanim zakona Pavlovi
nema sviij podklad v novozakonnich textech. TakZe bychom mohli hovofit o symbolickych

sarkofazich s figuralni vyzdobou®'2.

Mohli bychom tedy zahrnout do skupiny figurdlné-symbolickych sarkofagi jak
sarkofagy s lidskou postavou (a figure umane), tak sarkofagy se zoomorfni tématikou (bez
lidské postavy) a déale vyclenit specifickou skupinu abstraktnich sarkofagli zdobenych kiizi
(ptip. korunou s lemniscae), pfipadné zdobenych také fytomorfnimi motivy (Tab. 9).
Fytomorfni motivy na ravennskych sarkofazich nepfedstavuji primarni vyzdobné téma, jsou
doplitkkovou vyzdobou (napi. pii scénach afrontovanych pavi u kantharu). Doprovazeji
kompozice na sarkofazich s lidskymi postavami, na ¢ist€ zoomorfnich sarkofazich, ménég
¢ast€ji na sarkofazich s abstraktni vyzdobou v podobé kiiZzi.

Skupina sarkofagt s lidskou postavou je vymezena ¢asovym obdobim od posledni
Ctvrtiny 4. st. (378/380)/konce 4. st. do cca 450/460; skupina se zoomorfni symbolikou za¢ina
v prvni poloving 5. st. a pokratuje dale do 6. st.*'* Skupina s kiiZi je charakteristick4 pro 6. st.,
pfedevsim pro druhou polovinu 6. st.

21 De Francovich 1959.

"' Figura, chapana v kiestanském kontextu jako symbol, se objevuje jiz v uméni katakomb (na malbach,
sarkofazich). Jedna se napf. o opakujici se postavy pastyit ¢i orantd.

?12 7a postieh 0 monumentalnim a symbolickém vyznamu ravennskych figuralnich sarkofagt d&kuji profesorce
Silvii Pasiové. Také P. A. Martinelli hovofi o symbolickém vyznamu figuralniho sarkofagu* ,,(...) "autonomia
specifica della figura umana, esattamente come se fossimo non piu in presenza di un sarcofaga figurato ma di
uno simbolico . La cultura artistica a Ravenna, in: Ecclesiologia, cultura e arte, Antonio Carile, Ravenna -
Venezia 1992, str. 159-176; str. 167.

213 Nekteré pozdni sarkofagy pochazeji jedts ze 7. st., ty viak jiZ v této praci nejsou zahrnuty.
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Tab. 9 Navrhované déleni ravennskych sarkofdgi podle ikonografie

Figuralné-symbolické sarkofagy S abstraktni vyzdobou

S lidskou postavou zoomorjfni s kriZi

Pro ucely této prace a pro koncepci prehledu sarkofagl je podle vzitého Gzu uzivano
oznadeni figuralnich sarkofagl jako sarkofagti s lidskou postavou a symbolickych sarkofagi
ve smyslu bez lidské postavy (zoomorfni a abstraktni symbolika); avsak je kladen diraz na
presnéjsi odliSeni (tj. napt. oznaceni skupiny s k¥izi), viz Tab. 10.

Tab. 10 Pouzité déleni ravennskych sarkofdgu z ikonografického hlediska

Sfigurdlni vyzdoba symbolickd vyzdoba
Figurdlni sarkofdgy (1. s. lidskou ANO ANO
postavou)
« |NE zoomorfni, fytomorfni, abstraktni
Symbolické »Loomorfui (kfiZze, monogramy), koruna s
sarkofigy lemniscae
. NE abstraktni (kfiZe), koruna s
WS kFiZ lemniscae

Kolem poloviny 5. st. dochazi ke zméné v ikonografii sarkofagd. Prevazuje
symbolicka vyzdoba (zoomorfni a abstraktni), coz nakonec vede k naprostému opusténi
figuralni kompozice s lidskou postavou. Po polovingé 5. st. (resp. po roce 460) se jiZ
v Ravenné nevyskytuji figuralni sarkofagy s lidskou postavou214, symbolické sarkofagy jsou
vSak dolozené jiz v prvni poloviné 5. st. (sarkofag Teodora, sarkofdg Konstanse III. a
Valentinidna III.). Symbolické sarkofagy pozdé&jsiho obdobi ptejimaji nékteré prvky
symbolické¢ vyzdoby na sekundarnich sténach predchazejicich figuralnich sarkofagi
s lidskymi postavami (viko, bo¢ni stény, zadni sténa apod.).

Figuralni sarkofagy byly jiz od svého pocatku zdobeny také symbolickou tématikou:
zadni*"® a ve tfech piHpadech bo&ni stény sarkofagi a vika. Pouze na tdchto tfech z tfinacti
ravennskych sarkofagii se objevuje Cist€¢ symbolickd vyzdoba na bocnich sténach: sarkofag
Rinaldo (420 - 430%), sarkofag Exuperantia a Maximiana (410 - 420%*); pozdni sarkofag
Barbaciana (440 - 450%).

*) datace podle De Francoviche

24 Striktni odmitnuti figury neplati pro ostatni ravennskou skulpturu, figura se vyskytuje napf. na pozd&j$im
pluteu ze S. Apollinare Nuovo, na kterém je zobrazen Daniel v jamé lvové; toto pluteum je datovano do obdobi
kolem poloviny 6. st. (Corpus, I, 1968, str. 58).

*!5 Symbolicka vyzdoba na zadnich sténach sarkofagi se objevuje jiZ na attickych sarkofazich a na sarkofazich
maloasijskych; na téchto pohanskych sarkofazich se vyskytuji na zadnich stranach bajné zvifata, napf. sfingy,
pegasové nebo lvi apod. Toto pojeti je podle Kollwitze pfepracovano na sarkofagu Pignatta, kde jsou bajna
zvifata nahrazena jelinky, Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 140.

60



Na sekundarni symbolickou vyzdobu figurdlnich sarkofagh nebyl z vytvarného
hlediska kladen takovy ddraz, jako u samotné figuralni vyzdoby pfedni strany. Vétsinou byl
rozdil patrny také ve vySce reliéfu (pro figuralni vyzdobu reliéf vysoky, pro symbolickou
niz§i), napt. na sarkofiagu Pignatta jsou postavy Krista a apostolid v hlubokém reliéfu, takze
pfipominaji volnou skulpturu pfipevnénou k podkladu, zatimco t€la jelenl na zadni strané
sarkofagu jsou v niZ§im reliéfu.

Zadni strana sarkofagu Pignatta je povaZovana za pocatek symbolického zobrazeni
v Ravenné.

Kollwitz*'® iDe Francovich®'’ povaZuji za prvotni impuls ravennskych
symbolickych sarkofagii sarkofag Valentinidna III./Honoria v mauzoleu Gally Placidie,
nalézaji v jeho architektonické struktufe ptivodni motiv pohanskych severoitalskych
sarkofagli (typické jsou rohové pilastry). Podle nich se po dlouhém obdobi fecké
(helénistické) dominance v uméni vraci doméci sochafska tradice, ovlivnéna byzantskym
uménim. De Francovich k sarkofagu Valentinidna (ve své praci ho oznacuje jako sarkofég
Honoria) fadi sarkofdg Konstanse v mauzoleu Gally Placidie a za po¢ate¢ni impuls pro vyvoj
skupiny ravennskych symbolickych sarkofagii povazuje tyto dva sarkofagy.

De Francovich déli symbolické sarkofagy do dvou prevazujicich typd podle tématiky
na predni sténé:

1) sarkofagy s arkadami, v nichz jsou zobrazeny kfiZe a palmy

2) sarkofag s berénkyzm.

Farioliova na zdkladé ikonografie dé€li skupinu symbolickych sarkofagi jesté na dvé
hlavni podskupiny: na symbolické sarkofagy se zoomorfni tématikou a na sarkofagy zdobené
pouze k¥izi*"°.

Predobrazem symbolické vyzdob¢ sarkofagli jsou podle nékterych autori malby
v kiestanskych basilikach, v katakombach a mozaiky. Domnivam se, Ze ravennské figurlni
uméni vychazelo také z uméni fezby ve slonoving, zvla§t¢ z dél milanského ateliéru (napft.
tzv. milansky diptych, obr. 32, jeZ ma nékteré spolené rysy se sarkofagem Valentiniana III.,
jejich srovnani, viz piehled symbolickych sarkofagl) aze slonovin, jeZ jsou pfipisovany
ravennskému okruhu”?’. Neopominutelnou inspiraci byly zajisté manuskripty, toreutika (napft.
stifbrny talif biskupa Paterna, Leningrad, ErmitaZ, c. r. 518%') a textilie (koptské latky, obr.
33 a, b, c) — ato ptedevsim pro né€které ornamentalni motivy (analogie napf. s pravou bo¢ni
sténou sarkofagu Rinaldo, s levou boénis sténou sarkofdgu Exuperantia a Maximiana).

?1° Kollwitz 1956, str. 59.

27 De Francovich 1959.

218 Abbiamo dunque constatato che sotto |'impulso dato dai sarcofahi di Costanzo e di Onorio del mausoleo di
Galla Placidia si afferma e si diffonde nel corso della seconda meta del secolo V il tipo del sarcofago simbolico
che sostiutuisce quello a figure e che si puo a sua volta suddividere, secondo la tematica prevalente nella fronte,
in due categorie*.De Francovich 1959, str. 100.

2% Farioli 1968.

2% Volbach 1977.

**! Talbot Rice 1958, str. 28.
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8 1 Ikonografie sarkofdgu s figurdlni vyzdobou
s lidskymi postavami.

Tato skupina sarkofagil (od konce 4. st. do cca roku 450/460) je charakteristiska tim,
Ze prevlada figurdlni zobrazeni s lidskou postavou (Tab. 12). Avsak objevuje se také
zoomorfni a fytomorfni symbolika (jeleni pijici z kantharu vodu BoZi milosti; afrontovani
pavi, beranci, holubice; kfize, christogramy, palmy, vinna réva), a to na zadni sténé, viku a na
boc¢nich sténach (Tab. 13).

8 1.1 Srovndni ikonografie ravennskych a fimskych sarkofigi

Ravennské sarkofagy se lisi od Fimskych nejen typologickymi aspekty, ale také
ikonografii (Tab. 11), ackoli i zde nachazeji ob& skupiny mnohé paralely. Zasadnim rozdilem
je kompozice: fimské sarkofagy maji narativni raz, ktery se projevuje hustym sledem
jednotlivych scén za sebou; ravennské sarkofagy se vyznacuji monumentalitou scén a jistou
minimalizaci, tj. pouZitim co nejméné formalnich prvki pro vyjadreni ustfedniho tématu (na
rozdil od fimskych sarkofagti se jedna o jedno hlavni téma, napf. theofanické).

Na obou skupinach sarkofagl se vyskytuji stejné symbolické, resp. symbolizujici,
figuralni scény, napt. vzkii$eni Lazara ¢i Daniel v jamé lvové (fimsky sarkofag Dvou bratii a
tzv. ,,dogmaticky sarkofag“ v Museo Pio Cristiano, Citta del Vaticano®*%; na ravennskych
sarkofazich S. Isacio a fragmentarnim s traditio legis).

Také ikonografie traditio legis je spolecnéd pro fimské i ravennské sarkofagy. Na
fimskych sarkofazich je b&Zné pouze traditio legis Petrovi, na ravennskych se objevuje i
Pavlovi (v ravennském prostiedi naopak tato varianta pfevazuje). Na obou ikonografiich se
vyskytuje zobrazeni rajské hory, z niZ vytékaji prameny Etyf fek.

K symboliim na figuralnich sarkofazich obou skupin patfi také zddraznéni casti
figur, které nesou obsahové poselstvi, mizZe to byt napf. neumémé prodlouZeni ruky v gestu
acclamatia (na ¥imském sarkofagu pape’e Marcella v Grotte Vaticane®’; na ravennskych
sarkofazich Pietro peccatore - ruce apostoli v acclamatiu, Exuperantia a Maximiana - ruce
vSech tfi postav, S. Isacio - ruka malého JeziSe, Rinaldo - ruka Krista, Dvanacti apostoll -
ruce apostoll v acclamatiu, Ariosti ve Ferrate, Barbaciana - ruce apo$toll v acclamati).

Mezi spolecnou ikonografii ravennskych a fimskych sarkofigl patii klanéni t#i
mdgi (sarkofag S. Isacio a fimsky tzv. ,,dogmaticky sarkofag™), které je typické pro okruh
milanského ateliéru (Milansky diptych apod).

Rozdil mezi obéma skupinami sarkofagli spo¢iva také v ikenickém zobrazeni, které
neni obvyklé v fimské produkci tak jako na ravennskych sarkofdzich. Na ravennskych
sarkofazich se projevuji prvky pocdatki byzantského pojeti (vliv Konstantinopole na
ravennskou produkci), mezi nimi také ikonismus. Na fimskych sarkofdzich je Kristus
zobrazovan spiSe v narativnim kontextu, zatimco na ravennskych v ikonické formé (traditio
legis, theofanie, apokalypticky raz scén; sarkofagy Pignatta, Rinaldo atd.). V Rimé je umé&ni

222 Bisconti 2000, fig. 40, 42.

% Na tomto sarkofagu jsou takto zdlraznény ruce v acclamatiu apostoli, stojicich v postrannich panelech na
predni strané sarkofagu
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aZ do 4. st. poznamenano zakazem zhotovovani ikon (jak nas informuji cirkevni otcové, napft.

Epifanius ze Salaminy; nebo Eusebius z Cesaree**?).

Ikonografie ravennskych sarkofagd obsahuje témata vychazejici z apokryfnich
evangelii, rozSifenych na vychod¢ fimské fiSe, zatimco v fimském umeéni nejsou tato témata
prilis ¢asta.

Tab. 11 Ikonografické a kompozicni srovndni Fimskych a ravennskych figurdlnich

sarkofdagu

Paralely Rozdily

e Symbolické scény (vzk¥iSeni Lazara, [® Narativni raz kompozice, velké mnoZstvi
~ . , Daniel v jamé lvové, traditio legis) figur
Rimské sarkofdgy Ikonografie traditio legis e Zivost, pohyb
¢ Ikonografie rajské hory sprameny e Nevyskytuje se traditio legis Pavlovi
ctyr re1,< . ) ~|* Monumentalni raz kompozice,
¢  Shodna ikonografie klanéni tfi maga minimalizace
(Zarkofag kS'.“ Isalilof' a fimsky tzv.|, Tendence k frontalité, hieratické
Ravennské sarkofigy »dogmaticky" sarkofag) perspektivé
e Témata ovlivnéna apokryfnimi evangelii
(zvéstovani Marii)*)
e Jkonické zobrazeni Krista

*) Jina témata apokryfnich spisii se na fimskych sarkofazich objevuji: jedna se napf. o zazrak, ktery
ucinil Petr, kdyz nechal pfed zraky svych vézniteld vytrysknout ze skaly pramen vody.

8 1.2 Viivy imperidlni ikonografie v ikonografii ravennskych
kFest’anskych sarkofigii

Na ravennskych figuralnich sarkofazich se objevuji n¢ktera témata, ktera jsou blizka
stylu imperialni ikonografie, z niZ jsou pievzata a pfizpisobena kiest'anskému duchu v ramci
interpretatio christiana. lkonograficky vychazeji z majestatniho cisafského zobrazeni
(maiestas), ale z ikonologického hlediska jsou odli$na. Tak jako je zobrazovan cisaf ve svém
majestatu, tak je zobrazen i Kristus’®. Pro kfestanské uméni pozdni antiky je typické
smeSovani témat vychdazejicich z cisafského dvora (ceremonialnost) a z apokalyptického, tj.
eschatologického kfestanského mysleni??.

Mezi témata kiest'anské ikonografie, vychdzejici z imperialniho zobrazeni, pat¥i
ptedani zakona (¢raditio legis) Petrovi, nebo Pavlovi (Kristus jako zédkonodarce, soudce, na
trin€ mezi apostoly, jimZ pfedava bozi Zakon, lex divina); predani kli¢t od nebeské brany
Petrovi (traditio clavium), zobrazeni Krista jako pfemozitele zla symbolizovaného zvifaty,
lvem a hadem/drakem (Christus victor). Z cisatského maiestas vychazi zobrazeni Krista jako
vladafe na triin€ s otevienou knihou v ruce (apokalypticka scéna). Zobrazeni Krista i cisafe
vychazi ze stejnych reprezentativnich koncepci, které vyuZivaji symbolu, nadCasovosti,

. . r 1 e , 22 ’ . e 7 ’ :
hieratického zobrazeni a nerealného prostoru®”’. Témata majestatniho zobrazeni Krista

224 Bisconti 2000, str. 33.

223 Kristologicky repertoar vztahujici se k majestatu Krista (traditio legis, Christus victor, iudex) se dostava do
popfedi (v nadvaznosti na teologické mysleni) od 4. st.

*2¢ Bisconti 2000, str. 86.

227 Na mozaikach vyjadfeného zlatym pozadim.

~Monarchia celeste e monarchia terrena si esprimono tramite gli stessi canoni rappresentati, tendenti ad
ottenere immagini simboliche e celebrative tramite l'abolizione di qualsiasi notazione spazio — temporale
o naturalistica e l'adozione di una sintassi ottico — formale gerarchica“ Pasi 1983, str. 205.
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vychézeji z monumentalni, mozaikové vyzdoby apsid basili

k228

. K imperiélni ikonografii se

vztahuje 1 scéna daru korun na zakrytych rukou (coronae vitae a manibus velatis) ze strany

229

apostoli Kristu a pozdravny hold apos$tolt (acclamatio) Kristu™”.

Tab. 12 Figurdlni naméty na ravennskych sarkofizich.

Apostolové se svitky,
dextrarum iunctio

Naméty Piedni sténa Zadni Boky
sténa
Petrovi Fragmentarni sarkofag, Liberia 0 0
11,
Traditio legis a nicchie; Liberia IIL., Pietro Liberia
Pavlovi peccatore; Dvanacti I11.
apojtolii,Certosa/Bonacossi
A nicchie*) ; Liberia I11. 0 0
Traditio clavium Petrovi (pravdépodobné); Dvanacti
apostoll
Kristus vitéz nad zlem Pignatta 0 0
. o, . Rinaldo, Dvanacti apostoll, 0 0
Kristus triinici, s Knihou, . P 3 .
s Certosa/Bonacossi a Ariosti —
apokalypticka ¥ : .
. . Fontana (s otevienou knihou);
krajina/Kristus s rotulem : .
. Exuperantia a Maximidna (s
(Kristus docens)
rotulem)
Stojici Kristus se svitkem Exuperantia a Maximiana, 0 0
(Kristus docens) Barbaciana
Exuperantia a Maximiana 0 0
Petr s kfizem na ramenou Dvanicti apostold, Rinaldo,
Certosa/Bonacossi, Barbaciana
Pavel s kifiZem na ramenou Certosa/Bonacossi
. A . A nicchie, Dvanacti apostold, 0 Pietro peccatore PB a
Apostolove's coronae vitae a Rinaldo, Certosa/Bonacossi LB**)
manibus velatis
A nicchie, Liberia III, Dvanacti 0 Certosa/Bonacossi
oy o "
Acclamatio apostolii apo§tolu, Pignatta, fragmentz.iml, PB**)
Pietro peccatore, Exuperantia a
Maximiana, Barbaciana
0 Dvanacti apoStold PB a

LB*%*); Certosa/Bonacossi
PB a LB**), a nicchie
LB**), Liberia III. LB**),
Ariosti - Fontana

Nevérici Tomas

0 0 Fragmentarni
Daniel mezi lvy s traditio legis PB*¥)
S. Isacio. PB*¥*),
0 0 Fragmentarni s
VzkiiSeni Lazara traditio legis LB**)
S. Isacio. LB*¥)
Portréty zemrelych Fragmentarni sarkofag 0
Zvéstovani Marii 0 Pignatta. PB*¥)
Adorace tFH magih S. Isacio 0
0 0 fragment z Musea

Nazionale v Ravenné

*) pouze naznaceni pfitomnosti kli¢d, nikoli samotny akt ptedani

**) PB = pravy bok; LB = levy bok

228 Gerke 1969.

2 Acclamatio bylo v iimském kontextu gestem pozdravu, tj. vzdani holdu vyznaéné osobé (cisafi), ale
znamenalo take potvrzeni (napf. vojsko aklamaci potvrdilo volbu cisafe apod.).
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Z uvedené tabulky 12 vyplyva, Ze na prednich sténach sarkofagli se objevuji
pfedeviim majestatni theofanicka témata, jako traditio legis/clavium; Kristus docens
s rotolem €i otevienou knihou, sedici na triinu, pfip. v apokalyptické krajing; postavy dvou
hlavnich apoStolil Petra a Pavla, kolégium apostold a s nimi souvisejici acclamatio, coronae
vitae, manibus velatis apod. Traditio legis se na ravennskych sarkofazich vyskytuje
sedmkrat, traditio clavium bezpeén€ pouze jednou, ostatni ptipady jsou hypotetické (sarkofag
a nicchie a sarkofag Liberia III.). Téma Krista jako vitéze nad zlem se objevuje pouze
jednou, na sarkofigu Pignatta. Casto se objevuje ikonografie Petra s kiiZem na ramenou;
Pavel s kiiZem je zobrazen pouze jednou, na pfedni stén¢ sarkofagu Certosa/Bonacossi.

Zadni stény jsou zpravidla zdobeny zoomorfni, fytomorfni a abstraktni symbolikou
(beranci, pavi, monogramy, viz Tab. 13). Figuralnimi motivy (tj. s lidskymi postavami) je
zdobena pouze zadni sténa sarkofagu Liberia III.

Na bocich sarkofagii se jiZ majestatni theofanicka témata neobjevuji; béZzné jsou
postavy apostolt (napf. se svitky, s gesty acclamatia ¢i s darem korun), novozakonni téma
vzkiiSeni Lazara se objevuje pouze dvakrat, na sarkofagu S. Isacio a na tzv. fragmentarnim
sarkofagu s traditio legis v Museo Nazionale. Na té€chto dvou sarkofazich se také vyskytuje
jediné téma na ravennskych sarkofazich, které vychazi ze Starého zakona, Daniel v jame
lvové. Na pravém boku sarkofagu Pignatta je znazornéno zvéstovani Marii, na fragmentu
z Musea Nazionale vyjev s nevéticim TomaSem. Tato témata se na ostatnich sarkofazich
nevyskytuji.

Pro pochopeni monumentilniho a slavnostniho razu vyjevi na ravennskych
sarkofazich, je nutné si uvédomit, Ze byla tato témata béznd pro mozaikovou (piedevsim
apsidalni) vyzdobu kfest'anskych basilik. Zde bychom také nalezli mnohé paralely k
ravennskym sarkofagiim®°. Je dileitési uvédomit, kde byla jednotliva témata piitomna. Je
zfejmé, Ze nékteré ikonografie byly b&Zzné pro vychod i zapad fimské fise (traditio legis
obecné), jiné vSak byly rozSifené vyhradné v jedné ¢asti (na zapadé€ traditio legis Petrovi, na
vychod¢ traditio legis Pavlovi).

Traditio legis/clavium

V ikonografii traditio legis se jedna o pfedani Zakona, Nova Lex/Lex evangelii, ze
strany Krista jednomu z hlavnich apostoli (duces apostolorum), Petrovi, nebo Pavlovi.
Tématikou predani zakona se zabyvali napt. P. L. Zovatto a F. Bisconti®'. Ikonografie

traditio legis vychazi z imperialn{ ikonografie (largitio)*™**.

Téma nema opodstatnéni v evangeliich, ani ve Skutcich apostold, ale vyskytuje se jiz
na ranych kiest'anskych pamatkach, na fimskych sarkofazich ze S. Sebastiano (obr. 36)
a z Grotte Vaticane z let 360 — 370; na viku krabi¢ky ze Samagher; na apsidilni mozaice z
konstantinovské faze basiliky S. Pietro ve Vatikanu, ebr. 35 (kde byla zobrazena pyramidalni
kompozice skupiny Krista a apostolt podobné jako pozdé&ji na tzv. fragmentarnim sarkofagu s

20 Napt. téma traditia legis na presbyterialni mozaice konstantinovské basiliky S. Pietro v Rimg, obr. 35.
21 Zovatto 1968; Bisconti 2000; Bisconti 2003.
B2 7ovatto 1968, str. 11
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traditio legis v Museo Nazionale v Ravenn&™’) a v mausoleu S. Costanza (traditio legis

1 traditio clavium). Apsidalni mozaiku v S. Pietro povaZuje Bisconti za prototyp ikonografie
traditia  legis™®. Na vyvoj této ikonografie mé&l pravdépodobnd vé&tsi podil
postkonstantinovsky Rim a nikoli jeté Konstantinopol. Ve druhé poloviné 4. st. je kompozice
traditio legis jizZ rozsitend v severni Itdlii a v Galii.

Stfed kompozice u traditio legis tvoti Kristus sedici na triinu nebo stojici na hofe,
z nizZ vytékaji Etyfi rajské feky. Pravou ruku miiZe mit pozvednutou v gestu, jez znaéi "slovo®,
hoyoé, adlocutio. V klasické kompozici traditio legis Kristovy nohy spoéivaji na typu
subpedanea, symbolizujiciho nebe. Umisténi d&je do oblasti nebes je naznaceno pomoci
palem po stranach apostold. Na mozaikach se objevuji hojné Cervanky. Na mozaikach se
analogicky k figuralnimu zobrazeni objevuje také symbolicka scéna s Agnus Dei, tj. Kristem
personifikovanym berankem, a apostoly v podobé ovecek. Stejné tak toto schéma nachazime
na ravennskych sarkofazich od druhé poloviny 5. st. Ikonografie traditio legis se vyznamové
vztahuje k Dominus legem dat, tj. k pfedani pravomoci, zakona, ze strany cisafe, vladce.
Analogii lze nalézt napf. ve svrchovaném pojeti vladce, napf. na zobrazeni na sesterciu
Antonina Pia, na jehoZ reversu je napis REX QVADIS DATVS, ktery odkazuje na urceni krale
Kvadu cisafem Antoninem Piem.

Varianta traditio legis Petrovi je rozsifena na zapade¢ fimské fiSe, varianta Pavlovi na
vychodé (Pavel je povaZovan za apoStola vychodu; vychodni umélci méli pravdépodobné v
umyslu vyzdvihnout dileZitost postavy Pavla na uroveil hodnosti apostola Petra), kde ma sviyj
puvod (resp. v fecko - konstantinopolském prostred'23 %). Cetné piiklady ¥imské varianty
miZeme vidét na sarkofazich, ale také v neapolském baptistériu S. Giovanni in Fonte; na viku
krabicky ze Samagher v Museo Archeologico v Benatkach™°.

Na ravennskych sarkofazich se objevuji ob& varianty (celkoveé se traditio legis
vyskytuje sedmkrat), ale pfevazuje traditio legis Pavlovi (vyskytuje se pétkrat: na sarkofazich
a nicchie, Liberia IIl., Dvanacti apostold, Pietro peccatore a snad také na sarkofagu
Certosa/Bonacossi, kde je vSak rotulus v ruce Krista znaén€ poniéen); traditio legis Petrovi se
objevuje pouze dvakrat, na tzv. fragmentarnim sarkofagu s traditio legis v Museo Nazionale a
na sarkofagu Liberia III. (Tab. 12).

Liberitiv sarkofag je zvlastnim piipadem, nebot’ jsou na ném pfitomny obé varianty
traditia legis, Petrovi 1 Pavlovi.

Scéna traditia se vyskytuje také na nefuneralni ravennské plastice, napf. na
mramoroveém relikviafi SS. Quirico e Giulietta ze S. Giovanni Battista v Ravenné (dnes
v Museo Arcivescovile).

S ikonografil traditia souvisi také ptitomnost Krista v majestitu, tj. maiestas
Domini*®'. Ve scéné traditia legis miZe byt pfitomno celé kolégium apostolii, nebo pouze
dva apostolove, zpravidla Petr a Pavel (jedna se o tzv. skupinu trinus, tj. troj¢lennou).

Piedavany Zéakon, Lex, je zobrazen v podobé svitku - volumen/rotulus, ktery mize
byt svinuty, nebo rozvinuty (napf. na apsidalni mozaice ptivodni konstantinovské basiliky S.

23 Zovatto 1968.

2 Bisconti 2003, str. 263.

5 pfikladem vychodniho sarkofagu s traditio legis Pavlovi je fragmentarni sarkofag z Bakirkdy (rozméry
fragmentu jsou: alt. 0,74 m; long. 1,50 m), ebr. 34, v archeologickém muzeu v Istanbulu; sarkofag je datovan do
4. st. Zovatto 1968, Firatli 1990, str. 51-52, N. 89.

2% Bisconti 2000, figs. 47, 48.

*7 Scény maiestas a traditia jsou ¢asto pfitomné na fimskych sarkofazich s vyobrazenim utrpeni Krista, na tzv.
sarcofagi di passione. Na téchto sarkofazich se téma umudeni Krista (zateni a soud) objevuje poprvé mezi lety
340 — 350. Bisconti 2000, str. 53.
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Pietro, obr. 35). Na ravennskych sarkofazich se rotulus nachdzi aZz na vyjimku na tzv.
fragmentarnim sarkofdgu v Museo Nazionale vZdy svinuty.

Ikongorafie traditia legis vychdzi nejen zimperidlni ikonografie, ale také ze
zobrazeni starozakonniho vyjevu predani Desatera MojZiSovi na hote Sinaj (viz napf. mozaika
v S. Vitale). O vlivu cisafské ikonografie svéd¢i zplisob podani Krista jako imperatora
uskuteniujiciho adlocutio, a zobrazeni apostolod po jeho stranach jako senatorti vzdavajicich
hold, acclamatio. Prvek theokratické perspektivy je zvlast' patrny na figurativnim uméni
pozdné cisaiském (reliéf s largitio, rozdavanim davek, na Konstantinové oblouku v Rimé,
spojeny s traditio legis, investiturni scény jako na missoriu cisafe Theodosia z Madridu). Na
Theodosiové missoriu cisaf mezi svymi syny Honoriem a Arkadiem pfedava svitek svému
hodnostaii.

Na fimskych a galskych sloupkovych sarkofazich a sarkofazich s méstskymi branami
je toto téma béZné od posledni Ctvrtiny 4.st. a ve stoleti 5.2% Na fimskych (a na jihogalskych,
zvlasté arléskych) sarkofazich se objevuje forma traditio legis, ve které Kristus piedava
Zakon Petrovi v podobé rozvinutého svitku, jehoZ spodni konec jiz drzi apostol v rukou
(zpravidla pokrytych cipem pallia, tzv. manibus velatis). Ptikladem ikonografie traditia legis
na jihogalskych sarkofazich je napf. sarkofag z Arles, na némZ ma Kristus pravici
pozvednutou a v levici dr#i rozvinuty svitek Zakona, ktery piedavé Petrovi’. Zajimavym
prikladem je ikonografie sarkofagu Gemina v Arles (obr. 5)*%, velice podobna ravennskym
sarkofaglim (monumentalni vyjev, pouze jedna postava v arkadé€; uprostied Kristus sedici na
trinu, v levici drzi rotulus; zleva 1 zprava k nému pfistupuji apoStoloveé).

Z teologického hlediska lze vyjevu ptifadit eschatologicky vyznam, ktery obsahuje
odkazy na BoZi svrchovanost a apokalyptické prvky.

Traditio clavium je obdoba scény traditio legis, s tim, Ze misto svitku Zakona jsou
zde predavany kli¢e od nebeské brany Petrovi. Tato ikonografie vychazi z Nového Zakona
("Tibi dabo claves regni coelorum."*" ). Jeden nebo dva klige jsou piedavéany Petrovi (ten se
pak nazyva claviger). Traditio clavium se poprvé objevuje v mauzoleu S. Costanza.
Nejcastéjsi je jeho spojeni s funeralnim kontextem, na sarkofazich. Odevzdéani kli¢t Petrovi
(consegna delle chiavi) je pfitomno na tfech ravennskych sarkofazich, na sarkofagu a nicchie
(resp. zde jsou jen kli¢e v rukou Petra nazanéeny), Liberia III. (jednd se o hypotézu, nebot’
piedavany piredmét je poniceny) a Dvanacti apostold; mimoravennskym piikladem je napf.
fragment v Museo paleocristiano v Aquileji.

Na sarkofagu Dvandcti apo$toli maze Petrliv atribut, kli¢, spolu s kiiZem vyznamov¢
vyvaZovat piedani Zakona Pavlovi. Na fimskych a galskych sarkofazich se tento motiv
vyskytuje pfedevsim v 5. st.2*

2% Bisconti 2000, str. 288 — 292.
2% Lawrence 1970, fig. 28.
49 Benoit datuje tento sarkofag do poéatku 5. st. Benoit 1954, Pl VIl a IX, n. 37.
241
Mt 16, 19.
2 Bisconti 2000.
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Christus Victor
(Kristus vitéz nad silami zla symbolizovanymi hadem a lvicetem)

Ikonografie Krista Vitéze (kupto& ypioto) vychazi z imperidlniho zobrazeni cisafe
jako triumfatora®®. Kristus je na ni zobrazen v momentu, kdy svyma nohama zaslapava a
pfemaha hada a lva, symboly zla (saeva crimina), tedy jako Divinitas victrix*™™,

Na ravennskych monumentech se touto ikonografii zabyvali G. Bovini**®, I. Baldini -

Lippolisova**’; C. Rizzardiova a G. Montanari**’.

Podle Rizzardiové ma ikonografie vitézného Krista sviij pGivod v orientdlnim uméni,
piedeviim v egyptském?®*®. Obecné je piijiman nazor, Ze ikonografii hada ptevzalo
konstantinopolské uméni z Egypta. V Konstantinopoli je pouZita nejprve v imperialnim
kontextu, pozd&ji v kiest’anském; prostiednictvim byzantského vlivu uméni se dostava tato

. . e v 1y L :249
ikonografie do Ravenny a je velmi rozsitena v ki‘est'anské ikonografii*"”.

Domnivam se, Ze kfest'anskd ikonografie Krista jako vitéze nad zlem vychazela
z imperialni ikonografie atim zprostfedkované z orientalni ikonografie; ikonologicky vSak
méla blize k typologii starozdkonniho pojeti hada (podle kiestanského paralelismu, tj.
vykladu starozakonnich udalosti ve svétle udalosti novozékonnich).

Symbolika hada pod nohama Krista (napf. na sarkofagu Pignatta) vychazi podle
mého nazoru z negativniho pojeti hada® ve Starém zakong, kde je chapan jako ztélesnéni
(personifikace) zla®', napt. v knize Genesis®**. Hadovi je zérovefi od poéatku jeho existence
(resp. od okamzZiku, kdy podvedl Evu) Bohem slibovana porazka: ,»'4(...) ProtoZes to uéinil,
bud’ proklet, vyvrZen (...). Mezi tebe a Zenu poloZim neptatelstvi, i mezi sim& tvé a simé
jeji. Ono ti rozdrti hlavu a ty jemu rozdrti§ patu.”. Je zfejmé, Ze se jedna o predzvést vit€zstvi
Krista (jeho spasitelské role, salvator mundi) nad moci zla.

Ikonografie vitézstvi nad saeva crimina (tj. je obsaZena také symbolika lva) se
vztahuje k ver$i z knihy zalmi: "(...) po lvu a po zmiji slapat budes, poslapes lvice i draka"

% Eusebius popisuje takové zobrazeni cisafe Konstantina, které se nachazelo na fresce ve vestibulu cisafského
palace v Konstantinopoli. Na této fresce Konstantin probodaval kopim hada, ktery zde mohl symbolizovat
poraZeného neptitele. Jisté bychom mohli hledat pozdgj3i souvislost s ikonografii sv. Jifi, jenZ kopim probodaval
draka.

2 Montanari 1996, str. 247.

*Bovini, G.: Cristo vincitore delle forze del male nell iconografia paleocristiana ravennate, CARB 11/1964.

2 Baldini 2003, str. 226.

27 Montanari 1996, str. 245-249.

8 Kral v podobé slunce musi na své nocni cesté nad zemi mrtvych, kralovstvim Osirida, pfemoci hada,
Apophida (Apophis). Téma je Casté na egyptskych stélach, na kterych byva zobrazen Hoérus za$lapévajici
krokodyly, ktery v ruce drzi hady a $korpiony.

2% Baldini — Lippolis 2003, str. 226.

20 Had mé ve Starém zakong& také ambivalentni vyznam: v knize Numeri Moj#i§ vztyCuje bronzového hada,
ktery zachrafiuje ty, ktefi byli uitknuti jedovatym hadem. **° Numeri 21, 9: ,MojZis tedy udélal bronzového
hada a pripevnil ho na Zerd. Jestlize nékoho ustkl had a on pohléd| na hada bronzového, zistal nazivu®. Had
v tomto kontextu byl v rdmci interpretatio christiana chapan jako pfedobraz Krista na kiiZi a jeho spasitelského
aktu (za tento postfeh vdé&im Prof. J. Roytovi).

!V knize Genesis je popisovan jako ,,nejzchytralejsi ze v&i polni zv&fe (Gn 3, 1). Zna tomto misté je v Ceském
ekumenickém prekladu Bible u¢inén odkaz ke Zjeveni, kde je jiz had symbolem zla: ,,’4 veliky drak, ten davny
had, zvany d’abel a satan.. (Zj 12, 9); a symbolem piemozeného (spoutaného) zla: ,,>Zmocnil se draka, toho
davného hada, toho d'abla asatana..“ (Zj 20,2). Je patrné, Ze had zde alternuje s drakem, coZ odpovida
imperidlni ikonografii zobrazeného Konstantina — pfemoZitele draka (Eusebios) i pozd&jsi ikonografii sv. Jifi.
#2Gn 3, 13: ,,Had mé podved] a j4 jsem jedla“.
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(Zalm 91, 13). Vztahuje se k ni také vers z Pavlova listu efezskym: "Vsechno podrobil pod
jeho nohy..."(Ef 1, 22).

V Ravenne se s ikonografii vitezného Christa Victora a saeva crimina setkavime na
¢tyfech monumentech, jedno zobrazeni je zndmo pouze z pramend (Liber Pontificalis): na
predni sténé sarkofagu Pignatta (Tab. 3, obr. 1), na Stuku v baptistériu ortodoxnich (ebr. 37),
na piivodni mozaice v S. Croce v Ravenn&®>®; na mozaice v arcibiskupské kapli (obr. 38)%;
na pivodni mozaice v basilice S. Apollinare Nuovo.

Coronae

Tato ikonografie se vztahuje na dar korun, které v kiest'anském kontextu symbolizuji
nepomijivé hodnoty (vitézstvi v tomto Zivoté nad zlem; mucednictvi apod.). Ikonografické
zobrazeni daru korun vychazi stejné¢ jako traditio legis ¢ Christus victor z imperialni
ikonografie (pfinaSeni darQ ze strany podrobenych nepftatel cisaii: aurum coronarium, jak je
tomu napf. na zobrazeni na tzv. diptychu Barberini) a z uZiti koruny v helénistickém svété
(corona agonale, corona triumfalis).

Uziti koruny v kiestanském uméni bylo inspirovano také helénistickou tradici.
V Recku byly vitézim olympijskych her predavany triumfilni vaviinové vénce (corona
agonale); zaslouzilym obcanim tzv. coronae triumphales, které byly pozd&ji ze zlata..
V tomto duchu ptejali vyznam koruny ve své ikonografii i prvni kiest'ané. Koruna (vénec) se
vyskytuje &asto na Hmskych militariich (typ vaviinové koruny s lemniscae)™.

Zpocatku jsou koruny floralni, slozené z listkli; od pocatku 5. st. se stdvaji drahym
Sperkem (zlaté koruny zdobené perlami a gemami), jedna se o vliv imperidlnich diadémi; to
je patrné také v ravennském umeéni, kde se vyskytuji floralni koruny spolu s korunami

zdobenymi gemami (jak na mozaikach, tak na sarkofazich).

Ikonografii daru korun bychom mohli rozd¢lit na dva typy>>®:

3 O této mozaice nas informuje Andreas Agnellus ve svych Liber Pontificalis.

4 Vystavba arcibiskupské kaple je datovéna do obdobi mezi lety 494 ~ 519. Na mozaice je zobrazen Christus
militans, tj. Kristus v odévu vojaka. Na tomto zakladé se vyskytly nazory, Ze by pfemoZeni hada a lva mohlo mit
symbolicky vyznam vitézstvi nad heretiky. Kristus drZi v ruce otevienou knihu, na jejichZ strankach ¢teme
latinsky uryvek z Janova evangelia: J 14, 6"Ego sum via veritas et vita". Na tento vyrok navazuje: "Nemo venit
ad patrem, nisi per me" (Jan, 14,6b), ktery se vztahuje k prededlému ,ego sum via..“ a obsahuje tak
protiariansky argument.

Podle mého nazoru se v§ak nemusi jednat o symboliku boje s ariany (ackoli v cirkevnich dg&jinach jisté boj proti
arianské herezi sehral svou ulohu), nebot” napf. mozaika v arcibiskupské kapli vznikla v obdobi koexistence
dvou vyznani v Ravenné — ortodoxniho a aridnského (vlada arianského krale Teodoricha) — nabizi se tedy
vysvétleni, Ze objednavatel mozaiky mél v imyslu vymezit se proti arianskému vyznani. To uvadi také G.
Montanari (,,...rappresenta l'esigenza politico — religiosa di contrastare I'eresia ariana®), Montanari 1996, str.
247. Na druhé stranég, jakkoli je obtiZné ur¢it presné odkazy antiaridnského boje v umeni, je jisté, Ze odkazy na
antiarianské dogma v kiestanské ikonografii existuji (nékteré prvky vyzdoby basilik S. Vitale a S. Apollinare in
Classe).

23 Ve vojenském prostiedi jsou rozlideny typy corona aurea, c. classica/navalis, c. muralis a c. vallaris. Clauss
1999. Koruny byly davany vojakim jako odmény/vyznamenani, napf. za udatnost v boji (corona aurea) —
s timto vyznamem souvisi i kiest'anské pojeti.

%% Bovini 1969.

69



1) Kristus odevzdava korunu mucednictvi/vitézstvi viry/ tj. corona vitae svétci nebo
apostolim.

V Ravenneé se s touto formou setkdvame napt. na apsidalni mozaice basiliky S. Vitale
(pfed rokem 548), na niZ Kristus odevzdava zlatou korunu zdobenou gemami mucedniku
Vitalisovi, ktery ji ptijima do plastém zakrytych rukou.

2) Dar ze strany svétci/apo$toli Kristu jako uznani jeho vlady a jako symbol
odevzdani se do BoZich rukou; jedna se o tzv. coronu triumphalis.

S touto formou se Casto setkdvame na ravennskych sarkofazich: sarkofag Rinaldo,
Pietro peccatore v S. Maria in Porto fuori®’, Dvanacti apostold v S. Apollinare in Classe;
Ariosti — Fontana a Certosa/Bonacossi ve Ferrafe; dale na mozaikich: v baptistériu
ortodoxnich, aridnskych av basilice S. Apollinare Nuovo®®, Mimo Ravennu je tato
ikonografie piitomna napf. v fimskych katakombach Domitilly (Krypta Sesti svatych) a
Ponziana (svati Abdén a Senndn); v kupoli oratoria sv. Viktora v Milang” ’,

Koruna zde symbolizovala svétcovo vitézstvi v jeho Zivotnim zapase, vitézstvi jeho
vérnosti ve vife. Pozemsky Zivot byl v Pismu (v listech Pavlovych) oznacovan jako zapas a
boj (Pavel uzZiva slov agon, drémos, stadion, coZ znamena zapas, zavod nebo béh, zavodiste);
pro oznaceni vitézstvi a koruny: niké, stéphanos. Odmeénou za vitézstvi je pak Zivot véény v
Kristu — z toho je odvozen piivlastek ,koruna Zivota® - corona vitae’®. V druhém listu
Pavlové Timotheovi éteme: "Dobry boj jsem bojoval, béh jsem dokoncil, viru zachoval. Nyni
je pro mne prFipraven vavFin spravedinosti, ktery mi dd v onen den Pdn, ten spravedlivy
soudce."*%! V latinském ptekladu je "vaviin spravedinosti" oznaden jako corona iustitiae.

V prvnim list¢ Petrové je jmenovana koruna slavy, corona gloriae: "KdyZ se pak
ukdzZe nejvyssi pastyr, dostane se vam nevadnouciho vavrinu slavy™%. U Jakuba &teme
o koruné Zivota "corona vitae", zaslibené Bohem: "Blahoslaveny clovek, ktery obstoji ve
zkousce; kdyZ se osvédci, dostane vavrin Zivota, jejZ Pan zaslibil tem, kdo ho miluji. n63,

Variantou korun ve figurdlnich kompozicich je koruna jako soudast dekorace;
v tomto kontextu miize nést christogram nebo kiiz, jak je tomu na ravennskych sarkofazich

7 Na bognich stranach sarkofagu Pietro peccatore/degli Onesti se nachazeji dvojice apodtold, ktefi na palliem

zakrytych rukou nesou triumfalni korunu svého vitézstvi. Sméfuji ke Kristu, k ustfednimu bodu celé scény na
pfedni st€né sarkofagu, aby mu svilj dar odevzdali. Ikonografie daru korun se ve vyzdobném programu
sarkofagu podili na celkové kontinuité (boéni stény uzce souvisi s vyzdobou pfedni stény).

8V baptistériu ortodoxnich vidime kolem centralniho medailonu s kitem Pang ve vodach Jordanu procesi
apostoli. Kazdy znich ma na pokrytych rukou korunu corona triumphalis vyobrazenou jako diadém posety
drahokamy. Diky zvla%tni kontinuité a rytmu celé scény je navozen dojem, Ze apoitolové jako nebesky dviir
vzdavaji neustaly hold Kristu.

Také v baptisteriu aridnskych je zobrazeno procesi apoitolii. Na jejich zakrytych rukou spociva vitézna koruna.
Zakladni kompozi¢ni schéma je beze vii pochybnosti pfejato z vyzdoby star$iho baptisteria ortodoxnich. Deset
apostold na rukou nese triumfélni korunu, zatimco Petr a Pavel maji své atributy: k1i¢ a svitek Pisma (volumen).
Na rozdil od baptisteria ortodoxnich se dv& fady apo¥told ptiblizuji k trinu, na némz je zpodobnén gemami
ozdobeny ki¥iZ (apoitolové vzdéavaji hold kiiZi Kristova druhého ptichodu - tzv. anastasis). Tento trin ma
predstavovat solium regale, ¢imZ odkazuje na svrchovanost Krista (prvni list Efezskym, vers 21: ”...vysoko nad
vSechny vilddy, mocnosti, sily ipanstva, nad vSechna jména, kterd jsou vzyvdna, jak vitomto véku, tak
v budoucim.").

V basilice S. Apollinare Nuovo vidime na obou sténach hlavani lodi procesi svétch a svétic, nesoucich koruny
pokryté gemami (corona gemmata, Farioli 2002).

¥ Bovini 1969.

2% prvni list Jantv, kapitola 5, 4: "... 4 to vitézstvi, které premohlo svét, je nase vira“.

2612, list Pavliv, 4,7 - 8.

22 1. list Petriv, 5, 4.

26 1. list Jakubtiv, 1, 12.
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(napft. sarkofag con agnelli e palme). Forma této koruny mize byt v podobé¢ floralnich listkd,
pfepasanych stuhou, ktera splyva z uzlu na spodni strané vénce (lemniscae/taeniae); nebo
miZe byt koruna zdobena gemami. Coronae s lemniscae (tj. se splyvajicimi paskami, taeniae)
se objevuji také na fimskych a konstantinopolskych sarkofazich (napf. rané severovsky
sarkofag, pfepracovany kolem roku 300, Museo delle Terme v Rim&, obr. 68; sarkofig ze
Sarigiizel).

Manibus velatis (mani velate)

Toto téma uzce souvisi s predeSlou ikonografii coronae (daru korun). Jako vyraz
ucty maji apostolové ¢&i svati, pfistupujici ke Kristu, pokryté ruce cipem plast€ (pallia).
Piekryti rukou plastém (vyjadreni velké, posvatné ucty) bylo obvyklé béhem ceremonii na
cisafském dvofte.

S timto zobrazenim se setkavame jak na ravennskych sarkofazich, tak na mozaikach
(procesi svatych asvétic v basilice S. Apollinare Nuovo, apsidalni mozaika v basilice
S. Vitale, v baptistériu ortodoxnich a v baptistériu ariant).

Zvyk zakryvat ruce byl rozSiten v Persii u knézich kultu ohné&; Syrii (Bovini
poukazuje na zvyk zakryvat ruce pfi modlitb¢ na vyraz ucty pfed bozskou silou’®*). Stejny
zvyk byl praktikovan v Egypt& v kultu Isidy a dale se §ifil do Recka a pozdg&ji do Rima.

V fimské imperialni ikonografii miZeme spatfit s pokrytyma rukama podrobené
barbary, nachazime je ve scénach s largitio.

V kiestanském uméni jsou velatis manibus zobrazovany pfevazné ve scénach s
traditio legis/clavium a v ikonografii spojené s darem korun®®.

Vyskytuje se iv dalSich scénach, které se vSak jiz netykaji vyzdoby ravennskych
sarkofagl, napt. v ikonografii Mojzise, ktery od Hospodina pfijima Zakon (mozaika v S.
Vitale. Toto zobrazeni je pfitomno také v ikonografii adorace tfi magul, jak ho vidime na
mozaice v S. Apollinare Nuovo.

Typologicky portrét

Kristus

Ikonografii Krista miizeme rozdélit do n€kolika zakladnich typd.

1) Prvni typ pfedstavuje Krista jako vladafe v jeho majestatu (Maiestas Domini); je
zde zdiraznéna jeho svrchovanost. Kristus je zobrazovén na triinu ¢i globu (napf. na apsidalni
mozaice v S. Vitale) obklopen apostoly/svatymi, ktefi mu vzdavaji hold (acclamatio). Do této
skupiny patfi scény s apokalyptickym charakterem (napft. sarkofag Rinaldo).

2) Dal8im typem je Kristus jako filozof. Vychazi z klasického kanonu (napt. mozaika
Sokrata mezi z4ky z Apameie). Kristus je zobrazovan jako bezvousy mladik. Jedna se o
apolinsky typ Krista, ktery symbolizuje vtélené Slovo (Loyo&), vééné mladi, nad¢asovost,

> Bovini 1966, str. 5.

25 Bovini v souvislosti s pokrytyma rukama uvadi i vyjevy kitu, ve kterych maji and&lé rouskou pokryté ruce
(napf. na mramorové destiéce z katedry Maximiana). Také postava personifikujici Jordan ve scéné na medailonu
se kitem Pan& na mozaice v baptistériu ortodoxnich nese na rukou roudku. Souhlasim s ndzorem Boviniho, Ze v
tomto pfipadé nebylo prvotnim umyslem umélce zdaraznit Gctu a podfizenost, ale Ze se jedna o soucast obfadu
kitu, tj. osueni roukou kité€ného, ponofeného do vody.
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nadpozemskou krasu’®®. Casto se tak zobrazuje na sarkofizich fimskych a sarkofazich
jihogalskych (napt. z Arles, 4. st.).

3) Specifické zobrazeni Krista vousatého vychazi zikonografie Dia. Kristus je
zobrazovan s pfisnou tvati a je Casty v byzantském umeéni (zv1ast€ na pozdné byzantskych
mozaikach ma pfisné rysy); tato ikonografie odkazuje na Boha - Otce a vyjadruje také dogma
jedné podstaty Boha (Ego et Pater unum sumus).

Petr

Pro zobrazeni postavy apoStola Petra byla vytvofena charakteristickd typologie
portrétu, na kterém je Petr zobrazen s hustou bradkou, zaoblenou tvati a ku€eravymi vlasy; ve
v&t§ing ppadi také nese na ramenou latinsky kiiz*%, tzv. Petr stauroforos. S touto typologii
se setkdvdme na ravennskych sarkofazich: sarkofag Dvandcti apostol v S. Apollinare
in Classe, sarkofag Certosa/Bonacassi ve Ferrafe, sarkofagy Exuperancia a Barbacidna
v Dému); na ravennskych mozaikach, napf. v procesi apostolii v baptistériu ortodoxnich
1 arianskych v Ravenng.

Pavel

Pavel je naopak charakterizovan vysokym c¢elem a ustupujicimi vlasy, dlouhym
rovnym nosem a $pi¢atym plnovousem. Na mozaikéch je ikonografie obou apostolt rozliSena
navic pomoci barev (Petr ma svétlé vlasy i vous, Pavel je tmavy). Oba apoStolové jsou Casto
ve scénach s traditio legis znazornéni s gestem pozdravu, acclamatio, vyjadiujici Gctu €1 udiv.
Apostolové pfijimaji od Krista svitek (Lex) nebo pfinaSeji na zakrytych rukou (velatis
manibus) dar korun (coronae vitae).

Na ravennskych sarkoféazich se Pavel vyskytuje spolu s Petrem ve scénach s traditio
legis na sarkofazich Ariosti — Fontana, Certosa/Bonacossi; dale na sarkofazich Rinaldo,
Exuperantia a Maximidna, Barbaciana; na sarkofazich a nicchie, Liberia III., Dvanacti
apostolu a Pietro peccatore, kde se vyskytuje traditio legis Pavlovi.

8. 1. 3 Ostatni motivy figurdlni ikonografie

Zvéstovani Marii (sarkofdg Pignatta)

Tato ikonografie, jak je podana v ravennském okruhu sochafského uméni, vychazi z
vychodnich apokryfnich evangelii. Tato evangelia byla od 4. st. roz$ifena na vychodé fimské
fise. Jednd se o protoevangelium Jakuba®®®, Pseudo-Matousovo evangelium a arménské
evangelium JeZiSova détstvi. Specificka ikonografie zvéstovani, vychazejici z apokryfi, ma
nasledujici charakteristiky: Marie sedi na stoli¢ce, z koSiku vytahuje pfizi (purpur) a tka latku
pro chram. Pfi této ¢innosti ji zastihne andgl, jenZ ji zvéstuje, Ze poéne a porodi syna®®’.

2% Farioli 2002.

%7 Bisconti 2000, str. 258 — 259.

268 wJednoho dne vzala Maria védro a Sla nabrat vodu. A najednou uslysela hlas: «Bud’ zdrdva, ty, jiZ dal Pén
svou milost. Padn je s tebou a dostalo se ti poZehndni.» A ona se rozhliZela doprava i doleva, odkud je ten hias.
Celd vylekand ode$la domii, postavila védro, vzala Sarlat atkala. A vtom se naproti ni objevil andél..*
Protoevangelium Jakuba, XI, 1-2. In: Dus, J. A. — Pokorny, P.: Nezndmd evangelia. Novozdkonni apokryfy, I,
Praha 2001.

*% Ikonografické analogie: mozaika v S. Maria Maggiore v Rimg, na jedné ze slonovinovych desticek z katedry
Maximiéna v Ravenng; na hedvabi z Vatikanu (Volbach 1958, tav. 257, in Baldini 2003, str. 227, pozn. 15).

72




Existuje jesté dalsi verze zvéstovani, jeZ vychazi z apokryfnich evangelii, ta se vsak
na ravennskych sarkofazich nevyskytuje (Maria jde ke studni pro vodu, kdyZ ji oslovi andél).

Ikonografie levého boku sarkofagu Pignatta

Na interpretaci této scény (obr. 46) bylo v pribéhu studia ravennského umeéni
vysloveno vice hypotéz. Jeji nejasnost zt€Zuje Spatny stav, ve kterém se reliéf dochoval.

Na vysokém reliéfu jsou zobrazeny dvé postavy, obleené v tunice a palliu, které se
setkavaji. Po jejich stranach se nachazeji dva cypiiSové stromy. Kmeny stromti maji v dolni
¢asti typické zakonCeni v podobé jakési propadliny (lacuna), které nalézame také na tzv.
fragmentarnim sarkofagu v Museo Nazionale. CypfiSe jsou analogické se stromy na
fragmentu s nevéficim TomaSem a na pfedni strané konstantinopolského sarkofagu®’°.

Postavy byly interpretovany jako Marie a Alzbéta, nebo jako setkani Marie a Josefa
(Farioliova), dokonce jako ?olibek Jidase v Getsemanské zahradé¢. Podle mého nazoru se vsak
nejedna o Zenské postavy®’! a ikonografie odpovida setkéni apostoldt Petra a Pavla jako na
fresce z galerie ex vigna Chiaraviglio (obr. 47, 48). Postavy nemaji zakryté hlavy ajsou
obleCeny do tuniky a pallia, stejn¢ jako apoStolové na predni stén€ sarkofidgu. Na tvafi
posatvy vlevo jsou zietelné stopy po bradce aneni vylouceno, Ze také postava vpravo ma
bradku (ackoliv jsou tvafe nezretelné, zda se, Ze brada této postavy je zaSpicatéld). Centralni,
chybgjici &ast je interpretovana jako dextrarum iunctio’’”. Statinosti a majestatnosti postay
(Je vynechéano objeti mezi apoStoly, jako je tomu na ostatnich ikonografickych pamatkach
s timto tématem, viz niZze) sv&€d¢i o vychodnim vlivu na pojeti skulptury (¢i o vychodni
provenienci kusu).

Vézmeéme také v uvahu jednotici ikonologicky program celého sarkofagu: ptedni
sténa predstavuje symbolické zobrazeni vitézstvi Krista nad zlem/smrti, zobrazeni se
odehrava v nebeské sféie, tj. jiz ve slave; zadni sténa predstavuje symbol dusi blazenych
obCerstvujicich se vraji. Scéna pravého boku sarkofagu vychazi z apokryfnich evangelii,
odkazuje na poc¢atek dé€jin spasy — zvestovani, tj. je symbolem spoluprace ¢lovéka s Bohem na
vykoupeni. Pokud bychom interpretovali scénu levého boku jako setkani dvou apostold,
mohli bychom obsahové navazat na symbolické poselstvi ostatnich vyjevil: apostolové by zde
v pfeneseném chapani mohli pfedstavovat Zivou cirkev na zemi, ecclesia ex gentibus
a ecclesia ex circumcisiones (personifikace obou cirkvi jsou zobrazeny napf. na apsidalni
mozaice v S. Pudenziana v Rim&). De facto vychdzi motiv setkani obou apostolii (concordia
apostolorum) z apokryfnich spist (stejn€ jako vyjev zv€stovani Marii na pravém boku), ze
spisti pseudo-Marcela a pseudo-Cipriana®”.

S ikonografii setkani obou principes, Petra aPavla, se setkdvame ina dalSich
pamatkach od pfelomu 4. a 5. st., napf. na reliéfu z Museo paleocristiano v Aquilei (4./5. st.) —
obr. 39; na Barberiniho ptekresbé fresky z basiliky S. Paolo fuori le Mura v Rimé, datované

7% Firatli 1990, n. 91, str. 53.

2! Tento nazor se shoduje i s tvrzenim 1. Baldiniové ,,Non si possono accettare le proposte che ritengono le

figure, (...) come femminili" Baldini 2003, str. 232.

#72 Baldini 2003, str. 233.

Dextrarum iunctio se vyskytuje i na ravennském sarkofdgu Dvanécti apostolil, na bo¢nf st&ng&. V tomto pfipadé

3763 viak pravdépodobné nejedné o apostoly Petra a Pavla, nebot” ti jsou jiZ znadzornéni na piedni sténé sarkofagu.
Ibid., str. 234.
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cca do roku 400. Na této piekresbé je v levé ¢asti vyjevu zaznamenan strom, stejné jako je
tomu na levém boku sarkofagu Pignatta. Mezi dal§i pamatky stouto ikonografii patii
slonovinova prezka z Castellammare di Stabia (obr. 49).

Adorace tii magu

V této ikonografii je Maria zobrazena s malym JezZiSem na kliné (Mater Domini). Tti
magové jsou zobrazeni nesouci dary Ditéti.

S touto ikonografii se na ravennskych figuralnich sarkofazich setkdvame pouze
jednou — na sarkofagu S. Isacio. V ravennském okruhu uméni (mimo sarkofagl) je vSak
b&Zna, vyskytuje se napf. na relikviaii SS. Quirico e Giulietta (obr. 41) na mozaice v S.
Apollinare Nuovo, na $atu cisatovny Teodory na mozaice v presbytériu S. Vitale. Velmi Casté
je toto téma v okruhu milanského uméni, napt. na slonovinach (Milansky diptych apod.).
S adoraci tH magi se hojné setkdvame na fimskych (obr. 40, obr. 43) a lokalnich sarkofazich
(napt. na sarkofiagu SS. Martiri v katedrale v Osimu, region Marche?™).

Daniel v jamé lvové

Tato ikonografie je b&Znd po celé obdobi ran¢ kfestanského uméni 1 uméni
ravennského a jeji schéma je ustalené: postava Daniela v orientalnim $atu (frygické capka,
dlouhé kalhoty, tunika pfepasana pod bedry, plast’sepnuty na prsou diskovitou sponou) mezi
lvy (vétS§inou sedicimi na =zadnich). Daniel byvd zobrazovan v postoji oranta, tj.
s pozdviZzenyma a rozpiazenyma rukama. Tento postoj znamend, Ze Daniel je jiZ zachranén, tj.
v pfeneseném, novozakonnim kontextu spasenm (napf. na Stuku v baptistériu ortodoxnich
v Ravenné, obr. 42). Piesto jsou vedle né¢ho zobrazovany divoké Selmy (na ravennskych
sarkofazich jsou zobrazovéna jiz zkrotla zvirata).

Ikonografie Daniela se vztahuje k symbolice vzkiiSeni duSe a uzce tak souvisi
s pohiebni tématikou. Stejny vyznam mad také ikonografie vzkiiSeni Lazara (viz). Objevuje se
na fimskych 1 konstantinopolskych sarkofazich.

Schéma ikonografie Daniela v jamé Ivové uzce pfipomina ikonografii ,,pana zvirat®,
rozsitenou ve Stfedomoti®”.

Na ravennskych sarkofazich se sikonografii Daniela setkdvame na sarkofazich S.
Isacio a na fragmentdrnim sarkofdgu s traditio legis v Museo Nazionale.

VzkFiseni Lazara

Tato scéna vychazi z Nového Zakona”’. Ikonografie vzkiiSeni Lazara je
v kitest’anském uméni velice asta (napf. na fimskych sarkofazich, obr. 44); v Ravenné se s ni
setkdvame jak na sarkofazich, tak na mozaikach (S. Apollinare Nuovo v Ravenné). Lazar je
zobrazen jako mumie, zabaleny do pruhi platna, stojici v nice, ktera oznacuje vchod do hrobu.

2 Gabrielli 1961, fig. 26.

275 7a tento postieh vd&&im Prof. J. Bouzkovi.

776 111, 43: ®*Kdyz to rekl, zvolal mocnym hlasem - ,, Lazare, pojd ven!*. **Zemrely vysel, mél platnem svdzdny
ruce i nohy a tvdr zahalenu $dtkem.
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Pod touto nikou je nékolikastupriové pédium. Vedle je zobrazena postava Krista s pozdviZzenou
rukou (v ni muze jesté drzet hiilku, kterd symbolizuje samotny akt zazraku).

Vyznamové se ikonografie vzk#iSeni Lazara vztahuje ke vzkfiSeni lidské duse.
Ikonografie vzkiiSeni Lazara je obvykld ina konstantinopolskych sarkofazich, avSak s tim
rozdilem, Ze na nich Kristus nedrzi v ruce hilku, tj. atribut zazraku piitomny v fimské
funeralni plastice. Ruku ma Kristus pouze pozvednutou smérem k Lazarovi.

V Ravenne se s touto ikonografii setkavame na sarkofézich S. Isacio (levy bok) a na
fragmentdrnim sarkofdgu s traditio legis v Museo Nazionale.

Na obou piikladech je Lazar zobrazen jako mumie, analogickd je 1 funeralni
architektura na né€kolikastupfiovém pddiu; vlevo od ni se nachazi Kristus, jenZ ¢ini zéazrak.
Ruce Krista jsou bohuzel na obou sarkofazich poni¢ené; na sarkofagu S. Isacio chybi celé
pravé predlokti a nelze tedy usoudit, k jakému sméru tato ikonografie patfi, zda fimskému ¢i
konstantinopolskému; na fragmentarnim sarkofagu se zda, Ze pivodné hilku mohl Kristus
v pravici drZzet. Mohlo by se pak jednat o fimsky (milansky) vliv. Zajimavym prvkem je strom
na fragmentarnim sarkofagu, v jehoz korunach je zobrazen ptacek krmici sva mlad ata (obr.
45). S podobnou ikonografii se setkdvame na konstantinopolském sarkofiagu s obéti
Abrahama ze Silivri Porta’”’. Jedna se o nebiblicky motiv jak ve scéng s ob&ti Abrahama, tak
ve scéné vzkiiSeni Lazara.

77 Mathews 1994, str. 323 a fig. 8.
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urdlnich sarkofazich

Ndméty Predni sténa Zadni sténa
Afrontovani 0 S‘. Isacio 0 AriostiT’Fontana;
pavi Rinaldo, Barbaciana
Certosa/Bonacossi
Beranci, 0 Ariosti-Fontana, 0 Rinaldo (adoratio
Agnus Dei, Barbaciana crucis)
Adoratio Crucis
Jeleni 0 Pignatta
Exuperantia LB*); Ariosti-Fontana; a
oox Barbaciana LB*) nicchie;  Barbaciana;
Kfrize - o,
Dvanécti apostold; S.
Isacio; Pignatta
KFriZ v disku 0 Pietro peccatore 0 Dvandcti apostoli
, , 0 Ariosti — Fontana; Rinaldo LB*); a nicchie; Dvanacti
Chi- rho S. Isacio; E tia PB¥); apostol; Rinaldo;
monogram/ - Isacio; Xuperantia ; postold; Rinaldo;
. Barbaciana; Barbaciana Barbaciana
v klipeu/ s .
lemniscae Rinaldo,
Certosa/Bonacossi
Palmy (cypFise Pignatta; Ariosti-Fontana; Pignatta LB*) 0
’ Rinaldo; S. Isacio, Pietro (cyptise),
stromy) E . .
Xuperantia peccatore fragmentarni
Floralni Barbaciana Rinaldo (rozetky), Rinaldo LB*); Barbaciana; Dvanacti
uponky Certosa/Bonacossi Exuperantia LB*) apostoli
Vinna réva; Barbaciana Pignatta Rinaldo PB*) Barbaciana
kantharos (kantharos) (kantharos) (kantharos)
Afrontované Barbaciana Pietro peccatore Rinaldo LB*) a nicchie; Dvanacti
holubice. Ptaéci (orli) apostolu
Rozety Certosa/Bonacossi Rinaldo Dvanécti apoitold
Kandelibry 0 0 Barbacidna 0
Had a lev Pignatta 0 0 0

*) PB = pravy bok; LB = levy bok.

Zuvedené tabulky 13 vyplyvd, Ze také na figuralnich sarkofazich s lidskymi
postavami se vyskytuje zoomorfni, fytomorfni a abstraktni symbolika. Na ptednich sténach
tvoii tato symbolika pouze doprovodné prvky pozadi, jedna se napi. o palmy, cypfise, ¢i o
rozety; na sarkofagu Barbacidna je pfedni sténa poznamenana touto symobolikou vice neZ je
tomu na ostatnich sarkofazich, objevuji se zde kanthary, lilie, floralni rozviliny. Zoomorfni
symbolika na pfedni sténé se objevuje pouze na sarkofagu Pignatta pouze jako soucast
majestatni ikonografie Christa victora.

Vétsina symbolickych motivi se vyskytuje na zadnich st€nach, bocich a vikach
sarkofagi s lidskym postavami, nebo jako floralni dekor (napf. na sarkofagu Liberia III. a
sarkofagu a nicchie akantové listy nad oblouky nik).

Nejcastéji (dohromady dvanactkrat) se objevuje motiv christogramu v klipeu/korung
(ptip. s lemniscae). Casty je motiv kiZi (dohromady osmkrat; ztoho Sestkrat na viku
sarkofagti), palem (objevuji se také na pfednich sténach sarkofagt), floralnich uponki a dalsich
fytomorfnich motivi. Ikonografie afrontovanych pavi (s monogramem ¢i kiizem) se vyskytuje
pétkrat®’®, ikonografie berankd pouze tfikrat. Tyto ikonografie naleznou svého nejvétsiho
roz8ifeni aZ na Cist¢ symbolickych sarkofazich (se zoomorfni symbolikou).

8 Na figuralnich sarkofazich s lidskymi postavami se je$t¢ nevyskytuje ikonografie afrontovanych pavi
s kantharem, ktera se objevuje aZ v souvislosti se symbolickymi sarkofagy (se zoomorfni symbolikou).
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8. 2. Symbolicka ikonografie ravennskych
sarkofagii

Cisté symbolické zobrazeni na ravennskych sarkofazich navazuje na mnohem starsi
tradici kiestanského uméni. Symboly byly charakteristické pro prvotni kFestanskda zobrazeni
(v katakombach apod.)279. Jedna se o jednoduché symboly v podobé kotvy, holubic, ale také o
abstraktni figuralni motivy se symbolickym, zastupnym vyznamem, jako je pastyf s oveckou
na rameni (,,Dobry pastyi”, symbol spdsy a spaseni), postava oranta (symbol mystického
spojeni s Bohem) atd. Zastupna role symbola se uplatiiyje jiz ve 4. st., jak je tomu napf. na
fresce z Practextovych katakomb (Catacombe di Pretestato), na které je zobrazena Zuzana a
starci v podobé beranka (Zuzana) a vlka (starc)™. V téchto piipadech se jednd o typy
neosobniho a do ur¢ité miry abstraktniho charakteru. Je tedy zfejmé, ze mluvime-li o
symbolech, nemame na mysli pouze abstraktni formu, ale také figuru. To je pripad i
ravennskych figurdlnich sarkofagl: také na nich je postava nositelem symbolického vyznamu

) N : I, 281
(ikonografie Maiestas Christi apod.)™ .

Otazkou je, do jaké miry se na tomto procesu ,,od figury k symbolu™ mohla podilet
aridnskd hereze®® . rozsirend na tizemi Fimské fise od 4. do 6./7. st. a boj proti ni. Tuto otazku
nadnasi ve své knize Antonio Ferrua®™’. Poukazuje na fakt, ze vzhledem k dlouhému trvani
této hereze (téméf tfi stoleti) je velmi pravdépodobné, Ze se .antiaridnsky boj™ a arianska
hereze v uméni projevily. Na druhou stranu je nesnadné odlisit arianské prvky v uméni, a to

. . o q . N , , 284
predevsim kvili jeho extrémné abstraktnimu razu™".

) : . . e B ¢ o . . > : . Moo trvt Lw , . - .
7 Anikonismus je charakteristicky také pro zidovské naboZenstvi, na jehoz piliti kiestanstvi vyrostlo. Ovlivnil-

li judaismus kiest’anstvi po strance nébozenské, neni vyloucen ani viiv nékterych uméleckych norem. Boj
ikonismu a anikonismus se opakuje po judaismu i v kiest’anstvi. Zidim Bible zakazovala zobrazeni Boha
obrazy. idoly. ZéKazy proti zobrazeni a idolatrii se objevily napt. v Desateru v Knize Exodus (Ex. 20. 4 - 3a:
""Nezobrazis si Boha zpodobenim niceho, co je nahore na nebi, dole na zemi nebo ve voddach pod zemi. "Nebudes
se nicemur takovému klanét ani tomu slouzit.”y a v paté knize Mojzisoveé, Deuteronomiu (Deut., 27, |5: "Bud’
proklet muz, ktery zhotovi tesanou nebo litou sochu, ohavnost pred Hospodinem, vyrobek rukou remesinika, ... ").
Tento zikaz mél v zidovstvi piesny smysl - byl opozici babylonskému pantheonu a idolatrie. Byl také
programem politickym. Judaismus se tak vy€lefioval z okolnich polyteistickych nabozenstvi. Stejné se popisuje v
knize Exodus hiich izraelského lidu, ktery si nechal zhotovit obraz Boha v podobé sochy zlatého bycka (Ex, 32,
35: "Hospodin uderil na lid, protoze si dali udélat bycka, kterého zhotovil Aron.").

* Bisconti 2000, str. 26, fig. 19.

' Jak jiz bylo te¢eno v kapitole 8. 1, symbol nachazime jiz na figuralnich sarkofazich, a to nejenom v podobé
fytomorfniho ¢i zoomorfniho zobrazeni, ale 1 v podobé gest. Jsou jimi zvlasté zdiraznéna gesta rukou apostoli
v acclamatiu, ruka Krista, ktery piijima od apostold dar korun; zvyraznéné tvare, nepiiméfené velkd ruka malého
Jezise na kliné své matky ve scéné adorace tfi magh na sarkofagu S. Isacio atd. V tomto sméru je potlatena
harmonicka kompozice postav i perspektiva na tkor obsahu, ktery je zdlraznén pichndanim vyrazu (napf.
sarkofag Rinaldo). Tyto znaky jiz predjimaji kouivn stfedovékého uméni. Martinelli dokonce tento pristup
umelce spocivajici ve zdfiraznéni signifikantnich ¢asti kompozice nazyva jakymsi ,,zdétingtenim™ formy: ' | La
gestudlita pitt pregrante & espressa in ogni caso dai volti e soprattutto dalle mani che chiariscono
["atteggiamento di tutta l'immagine ponendosi ad una lettura semiologica del problema in una situazione
estetica decisumente premedievale. Spesso percio le proporzioni delle mani sono enfatizzate rispetto allintera
figura perché diventano in modo quasi infantile mezzo ed indice di pin immediata presa tecnica sul
riguardante.” Martinelli 1992 str. 171,

¥ Arianska hereze spocivala v rozdéleni sv. Trojice na bozskou podstatu, piinalezejici Bohu Otci. a na dalsi
dve, stvoiené podstaty: Syna a Ducha svatého. Skrze Syna pak bylo stvoieno viechno ostatni.

VAL Ferrua: La polemica antiariana nei monumenti paleocristiani, Citta del Vaticano 1991.

* Je tieba si také uvedomit, ze ne viechny symboly mély jediny, dogmaticky smysl. Mnohé z nich plnily jen
funkci ornamentélni a dekorativni. V kiestanském uméni viak prevlada zobrazeni jako nositel nabozenského
vyznamu. A. Ferrua 1991, str. 11 - 32,
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V Ravenné byli nositeli arianstvi Go6ti (krdl Teodorich), pozdéji pak
Langobardi. V dobé gotského arianského krale Teodoricha byly v Ravenné soucasne dva
cirkevni komplexy, ortodoxné katolicky a aridansky (kazdy meél svou Kkatedrdlu.
baptistérium a palac biskupa). Je tedy ziejmé, ze obé cirkve byly tolerantni, ¢i atespon
byla tolerovana jejich koexistence. Nepredpokiadam, ze by se v obdobi vlady krile
Teodoricha projevovaly v uméni vyrazné antiarianksé tendence; jina situace nastava za
vlady ortodoxniho Justiniana, ktery nechal vyzdobit basiliky S. Vitale, S. Apollinarc in
Classe a dalsi, av jejichz vyzdobé se odkazy na antiarianské dogma objevuji. Otazkou
zlOstava ikongrafie Krista jako vitéze nad zlem (sarkofag Pignatta, mozaikova vyzdoba
v Arcibiskupské kapli): jednalo se pouze o biblické téma piemozeni zla, ncbo také
o odkaz boje proti heretikim?

Na piikladu dvou sarkofagt. jez déli cirka jedno stoleti. si muzeme uvedomit. jaka
zména se v tomto obdobi odehrdla. Srovname-li napt. vyzdobu zadni stény sarkotagu Pietro
peccatore (prvni ¢tvrtina, resp. desetileti, 5. st., Tab. 6/0br. 2) a piedni sténu sarkofigu v S.
Gervasio v Mondolfu (prvni ¢tvrtina 6. st., Tab. XLIV/obr. 1), uvédomime si. jaky zasadni
vyvoj se odehral v symbolickém vyjadieni: abstraktni symbol opustil sekundarni plochy
(zadni sténa) a stal se zasadnim prvkem vyzdoby na prednich mistech.

Vyvoj skulpturdlniho uméni v Ravenné po poloviné 5. st., charakterizovany
opusténim figurdlni tématiky a piiklonem k abstrakci je procesem, ktery v sob¢ zahrnuje
nejen otazku uméleckou, ale predevSim mySlenkovou, ideovou. lkonografie vychazi
z nabozenského dogmatu®’, coZ je typické pro kiestanské umeéni posledni etapy pozdni
antiky predevSim pro vychodni oblasti*®. Tento proces stoji na prahu kfestanského umeni
pozdni antiky a pocatkd umeéni rané sttedovékého.

Teologicka tvorba kiestanskych autorli (naptf. sv. Ambrosia asv. Augustina) se
projevuje  ve vyzdobé kiestanskych sarkofagi  zapadni ivychodni produkce
(v Konstantinopoli**”). Tato sofistikovanost je patrnd i v monumentalni vyzdob¢ basilik a
baptistérii. Dulezitou roli hraji objednavatelé dél, ktefi prakticky diktuji ikonogratickou
podobu dila, tak aby spliiovala jejich ikonologické pozadavky (o tloze biskupl a knézi. ktefi
objednavali vyzdobu basilik a ur¢ovali nameéty, se zminuje sv. Paulinus z Noly [333 — 431}
v listu Sulpicioi Severovi, Epist. XXX, XXXHzgS).

285

Z hlediska dogmatického obsahu uméleckého dila mizeme interpretovat také napi. fimsky tzv. .dogmaticky
sarkofag™ v Museo Pio Cristiano v Citta del Vaticano, na kterém jsou v jednotlivych scénach piitomny odkazy
na trojicni dogma, které je v primém rozporu s arianskym ucenim. Sarkofag tak mohl byt nositelem zasadniho
teologického rozdilu ortodoxni viry a arianské hereze.

¢ Kollwitz uvadi piiklady attickych a maloasijskych sarkofagii, na nichz se vyskytuje symbolicki vvzdoba
Kolhwitz - Herdejiirgen 1979, str. 140.

#7V tschto ateliérech se rekrutuje skupina vysoce sofistikovanych sarkofagti, jichz je vyrdbéno jen urcité
mnozstvi; kazdy ateliér se omezuje maximaln€ na desitku takovych kust. Bisconti 2000, str. 54,

¥ Sv. Paulinus pochdzel z Bordeaux a nechal se pokitit roku 389; byl zakem Ausonia a na své cest¢ do Italie se
seznami se sv. Ambrosiem (Ambrozem) a v Rimé s papezem Siriciem. V Nole se stava biskupem a z tohoto
obdobi pochazeji listy, adresované Sulpiciovi Severovi, v nichZ jsou zminky o umélecké vyzdobé kiestanskych
basilik. Paulinus poznamenava, Ze to byli pravé duchovni, resp. biskupové a knézi, kteti nejen najimali umélce,
ale i objednavali a navrhovali vyzdobu, tj. jeji ikonologicky obsah a ikonografickou formu. Paulinus popisuje
svou kresbu, kterou zhotovil jako navrh apsidalni mozaiky basiliky ve Fondi, Ep. Cir. 17:

Sanctorum labor et merces sibi rite cohaerent.

Ardua crux pretiumque crucis sublime corona

Ipse Deus nobis princeps crucis atque coronae,

Inter floriferi caeleste nemus paradisi.

Sub cruce sanguinea niveo stat Christus in agno.

Agnus ut innocua iniusto datus hostia letho,

Alite quem placido Sanctus perfundit hiantem
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8. 2. 1 Charakteristiky symbolického zobrazeni

Za prvopocatek symbolického zobrazeni pfitomného v Ravenné, jak jiZz bylo feCeno,
je povazovéana zadni sténa sarkofigu Pignatta®® na které jsou zobrazeni jelinci pijici vodu,
symbolizujici BoZi milost (gratias divina), z kantharu. V této kompozici je pfitomno nékolik
podstatnych ryst pozdégjSiho ¢Cist¢é symbolického zobrazeni: prevazuje graficnost nad
plasti¢nosti, nizky reliéf, diraz je kladen vice na obsah, sdé€leni (tj. ikonologii) spiSe neZ na
detail. Scéna je redukovana na minimum potfebnych elementd. I v tomto symbolickém pojeti
se objevuje monumentalita scény, kompozi¢ni vyvaZzenost a strnulost. Po poloviné 5. st. a
zvlaste v 6. st. vede grafiCnost a jednoduchost podani kompozice k dvourozmérnému
zobrazeni. Ravennska skulptura necerpala vychodni vlivy (tj. konstantinopolské) pouze
u figuralnich zobrazenich, ale iu skulptury symbolické. Ravennskd symbolickd skulptura
odmita zakony helénistické a klasicizujici formy a vytvafi svym stylem anorganickou formu jiz
protostiedovékého zobrazeni. Tyto zmény jsou patrné predevsim v umeéni od konce 5. st.2"

Velmi b&Zné je téma antitetickych zviFat (jedna se o jelinky, pavy, holubice ¢i
beranky), v jejichZz stfedu se nachazi dal§i symbolicky prvek, jakym mGZe byt napf.
christogram, k¥iZ, kantharos (napf. na $tucich v baptistériu ortodoxnich v Ravenng, obr. 50)*"".

Symbolickd ikonografie v podobé zvifat na ravennskych sarkofazich nachézi silnou
odezvu na plastice vychodni ¢asti fimské ¥iSe (vlysy basilik, napt. theodosianské faze S. Sofia
v Konstantinopoli — ebr. 53 b; fragment relié¢fu s obéti Abrahdma v Istanbulu, datovany do
ptelomu 4. a 5. st. — obr. 53 a; architektonicka dekorace; funeralni uméni — napf. sarkofagy
z Kaskinu, Siwas).

V ikonografii ravennskych symbolickych sarkofagi je bézZnym tématem zastoupeni
lidské postavy symbolem: floralnim, zoomorfnim ¢i abstraktnim. Tak se napt. skupina trinus,
tj. Kristus a apoStolové Petr a Pavel méni na skupinu tfi berankii (sarkofag Konstanse
v mauzoleu Gally Placidie); pfipadn€ jsou zastoupeni kiiZi (sarkofag Valentinidna III.
v mauzoleu Gally Placidie: Kristus je symbolizovan berdnkem jako Agnus Dei s kfizem,
apos$tolové pouze kiizi). Podobn¢ vznikla ikonografie adoratio crucis, ve které je Kristus
zastoupen kfiZzem a apo$tolové napf. berdnky, pavy. Na stiibrné patéfe z ErmitdZe mizZzeme
vidét jiny typ adoratia — po stranach kiiZe stojiciho na hotfe s prameny ¢tyt rajskych fek jsou
zobrazeni dva andé€l¢é (ebr. 52).

Ke ¢teni kazdé scény je nutné vychéazet z naznacenych klicovych momentdl (Bisconti
nazyva tato voditka chiavi di lettura, tj. klite pro &teni, interpretaci”, Martinelli chiave di
decodificazione, tedy ,kli¢ k dekodifikaci. Tento pfistup je podle mého nazoru zédsadni
v interpretaci ravennské ikonografie, kterd neni narativni, ale symbolicka, at’ je vyjadfena

Spiritus et rutila genitor de nube coronat.

Bis geminae pecudis discors agnis genus hoedi

Circumstant solium, laevos avertitur haedos

Pastor, et emeritos dextra complectitur agnos.” Garrucci 1881.

2% Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 140.

% Farioli, R.: Osservazioni sulla scultura di Ravenna paleocristiana. Estratto da ,,Aquileia Nostra®, anno XLV -
XLVI - 1974 - 1975. Padova. Str. 717-739.

#1 Neben den Figurensarkophagen bestimmen die Stiicke mit symbolischen Tiergruppen das Bild der
ravennatischen Sarkophagkunst. Limmer, Hirsche, Pfauen oder Tauben sind meist antithetisch angeordnet, die
Mitte bildet eine Vase, ein Kreuz, ein Christogramm oder ein Christuslamm®. Kollwitz - Herdejlirgen 1979, str.
140.

%2 Bisconti 2000, str. 28.
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lidskou postavou, nebo zoomorfni a fytomorfni symbolikou. Tak naptiklad starozakonni
vyjev Daniela mezi lvy neni v kiestanském kontextu narativni, ale pfedevSim symbolicky -
stava se znamenim (imago - signum), nositelem teologické myslenky (nadé€je na spasu, vira

v Boha, theofanie)**”.

Pro celkové pochopeni vyzdoby ravennskych sarkofagi je tifeba nejen hledat
jednotlivé klie pro ¢teni ikongrafie, ale také klast si otdzku, v jakém prostiedi se de facto
nachazime a jaky to ma disledek na pouZitou ikonografii. Stejné jako se na jedné
z nejrangjSich k¥est'anskych figurdlnich maleb v baptistériu v domus ecclesiae v Dura
Eurdpos objevuje symbol vody, tak se 1 ve funerdlnim kontextu objevi jednotici prvek, at’se
jiz bude jednat o figuralni, nebo o symbolickou vyzdobu; napif. odkaz na rajskou krajinu
(zobrazeni palem), na vitézstvi kiest'ana vtomto Zivoté (dar korun — coronae vitae) a
obgerstveni dusi blaZzenych v raji (holubice, beranci ob&erstvujici se palmovymi plody, pavi ¢i
jelinci pijici vodu BoZi milosti, gratias divina), na spasu skrze JeziSe Krista (napf. adoratio
crucis, Maiestas Christi).

Stejné€ jako v judaismu, tak i v kirest’anstvi existovaly dveé tendence - anikonismus a
ikonismus. Vzajemné soupefeni téchto dvou proudit se projevuje ve spisech ranych
kiest’anskych autorii. Jiz sv. Pavel ve své fe¢i na Aeropagu horli pro Boha, jenZ nepotiebuje
obraz vytvoieny rukou ¢lovéka (Sk 17, 29: " Jsme-li tedy BoZimi détmi, nemiiZeme si myslet,
Ze bozstvo se podoba nécemu, co bylo vyrobeno ze zlata, stfibra nebo z kamene lidskou
zrucnosti a dumyslem.").

Klémens Alexandrijsky ve své polemice s pohanstvim (Logos protreptikos pros
Hellenas) vidi hlavni odliSnost kiest'anstvi od pohanstvi v tom, Ze kfestané uctivaji Boha
prostiednictvim mysli, a ne pomoci idoli. Jedinym obrazem Boha je pak Syn, skrze n¢hoz
miize ¢lovek dojit spasy. Sv. Jan ve svém prologu k evangeliu (J 1, 14) vyznava vtéleni Slova
(Logos): ""*4 Slovo se stalo télem a prebyvalo mezi ndmi". Vtdleni Krista odivodiiovalo
pozdg&js$i antropomorficka zobrazeni Krista. Debaty o (ne)moZnosti zobrazovat Boha byly
velmi Zivé, zabyvalo se jimi mnoho kiest'anskych autord (Klémens Alexandrijsky, Eusebius z

Cesaree, Tertullian, sv. Augustin, Rehof Naziansky, atd.).

Hlavnim tématem kiest'anské symbolické ikonografie na ravennskych sarkofazich i
mozaikach je k#iZ (latinské i fecké formy) a christologicky monogram (konstantinovsky chi -
rho monogram a dalSi monogramy - monogramaticky kfiZ sloZzeny z pismen fecké abecedy
tau a rho; monogram "hvézda" z pismen idta a chi), dale jsou to zooemorfni (pavi, beranci a
holubice); fytomorfni (vinna réva, palma, cypfi§, vaviinové vénce) a dals§i symboly
(kantharos, girlandy, kandelabry a hofici svice). Zvifata jako ovce a pavi se objevuji jiZ na
vychodnich®* a konstantinopolskych sarkofazich.

293

204 Typ této ikonografie nazyva Bisconti znakem (stemma). Bisconti 2000, str. 28.

Napf. sarkofag z Keskinu ve Frygii, in Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 141, pozn. 634.
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8. 2. 2  Témata symbolické ikonografie

Symbolika berdnkii

Ikonografie beranka je vrané kifestanském umeéni velice Castd. Vyskytuje se na
malbach v katakombéch, na mozaikach®®®, slonovinich a na sarkofazich. Miize mit n&kolik
vyznami podle variant jednotlivych témat: symbolizuje Krista, beranka Boziho (Agnus Dei);
apostoly (beranci stojici vedle centralniho Agnus Dei napt. v ikonografii adoratio crucis);
duse blaZenych v raji, tj. v refrigeriu (napt. na pravé luneté vika sarkofagu Valentiniana III.
stoji beranci vedle palmy, z niZ okusuji ovoce; palma je symbolem, jez odkazuje na rajskou
krajinu).

Agnus Dei

Toto ikonografické téma vychazi zknihy Zjeveni’®®. Je b& né i na Hmskych
sloupkovych sarkofézich a sarkofazich s méstskymi branami 4. st. po Kr. (columnar a city —
gate sarkofagy). Objevuje se také na sarkofézich provincialnich (v Galii a Hispanii). Tématika
s Agnus Dei, Berankem BoZim, nachdzi svij monumentalni rdz na mozaikach, zvlasté
apsidalnich (mozaika v fimské basilice SS. Cosma e Damiano, 6. st.).

Vyjev byva zpracovan do kompozice Beranka predstavujiciho Krista (obvykle stoji
na rajské hote, z niz vytékaji €tyfi feky), obklopeného svymi apostoly symbolizovanymi také
beranky (na mozaikach je zpravidla zndzornéno v§ech dvanact apostoll, vychazejicich z dvou
biblickych mést, Betléma a Jeruzaléma; na ravennskych sarkofazich je jejich kolégium
vétSinou zastoupeno pouze Petrem a Pavlem — tzv. skupina trinus).

Podobnou ikonografii popisuje sv. Paulinus z Noly, kdyZ se v listu Sulpiciovi
Severovi (Epist. XXX) zmiiiuje o vyzdob¢ basiliky S. Martino v Nole. Zde se nachazel Agnus
Dei s kiiZzem jako zastoupeni Krista; palma a rajské feky odkazujici na nebeskou krajinu. Dale
popisuje korunu, ktera spocivala na kiizi a dvanact holubic, jeZ ji obklopovaly. Nad celym
zobrazenim se vznasela ruka Boha Otce a holubice, symbol Ducha Sv.**’

Postava beranka miize byt doplnéna o kfiZ (pfedni sténa sarkofagu Valentiniana II1.),
ktery jesté umocnuje vyznam beranka BoZiho, Krista, ,.ktery snim4 h¥ichy svéta“.

V Ravenng se toto téma objevuje na mozaikach (v presbytériu basiliky S. Vitale, S.
Apollinare in Classis) a na sarkofazich: na sarkofagu Konstanse a Valentinidina III.
v Mauzoleu Gally Placidie; na fragmentu sarkofigu v Museo Arcivescovile®®®; na sarkofagu
beranki (sarcofago degli agnelli)™” a sarkofagu se tfemi a Etyfmi nikami (sarcofago a tre e

2% Napt. malba ze 4. st. v Praetextovych katakombach (Catacombe di Pretestato) v Rimé, kde je jako beranek
zobrazena Zuzana mezi starci (starci jsou symbolizovani postavami vlkt). Bisconti 2000, str. 26, fig. 19.

% Ve Zjeveni sv. Jana je Beranek Bozi, "ten ob&tovany”, &asto citovan, napi.: Zj 5, 6; Zj 14, 1.

¥7 Garrucci, 1881. Holubice jako symbol Ducha Sv. se objevuje na ravennském ambonu z tieti Ctvrtiny S. st.
v Baptistériu ortodoxnich. Je zde zobrazen kiiZ, nad nimZ se vzna3i holubice, Corpus, I, 1968, fig. 16. Tato
symbolika odpovida umisténi obrazu na kazatelné: hlasani slova BoZiho; zaroveii je zasazena do batesimalniho
prostredi (kffest jako piisobeni Ducha Sv.).

% Serra 1973.

2% Na Valentinidnové sarkofagu a na konci sarkofagu degli agnelli (zde i holubice) se nachazi ikonografie
shodna s popisem mozaiky ve Fondi a v S. Pudenziang v Rimé od sv. Paulina z Noly. Lawrence 1970.
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quattro nicchie) v S. Apollinare in Classis; na levé luneté vika sarkofagu v Quadrarco di
Braccioforte; sarkofagu se Sesti nikami (sarcofago a sei nicchie) v DOmu; na sarkofagu
v Chiostro di S. Vitale

Marion Lawrence zmifiuje mimo jiné popis apsidalni mozaiky z pocatku 5. st.
v kostele S. Felice v Nole (jizni Italie), ktery nam zanechal Paulinus. Na této mozaice
méla byt Cisté symbolicka ikonografie Krista a apo$toli v podobé berankil. Scéna méla
byt doplnéna dal$imi symboly, jako kfiZi, holubicemi &i palmami, atd.*®.

Adoratio crucis s berdnky

Tato ikonografie se sklada z postav dvou antitetickych berankl po stranach kiiZe,
ktery je postaven na rajské hote. Jde o symbolické znazornéni uctivani kfize, symbolu Krista,
ze strany apoStold (ve figurdlni podobé se sadoratio crucis setkdvdme napf. na
konstantinopolském sarkofagu ,prince”, na ravennskych sarkofdzich Exuperantia a
Maximidna ¢i Barbacidna: apo$tolové Petr a Pavel s gesty acclamatia, uprostfed nich stoji
Kristus; na stiibré patéfe z ErmitaZze (obr. 52) se setkavame s ikonografii adoratio crucis
andéli — kiiZ zde ma formu crux patens, stoji na globu a hote, z niz vytékaji ¢tyti rajské feky).

Na ravennskych figuralnich sarkoféazich se s timto symbolickym motivem setkadvame
pouze dvakrat, ato na zadni sténé sarkofagu Barbaciana a na pravé luneté vika sarkofagu
Rinaldo.

Na symbolickych sarkofézich je adoratio crucis s beranky (ve stiedu kompozice
miZe byt kiiZ nebo monogram, ptip. monogram ve vaviinové koruné) pfitomno na sedmi
exemplafich (Tab. 13): sarkofag con agnelli e palmels berdnky a palmami v zahradé S. Vitale
(ptedni sténa); sarkofag con agnelli e rosettels berdanky a rozetami v zahradé S. Vitale (pfedni
sténa); sarkofag degli agnelli/sarkofag berankd v S. Apollinare in Classe (pfedni sténa);
sarkofag Bonifacia v zahrad¢ S. Vitale (leva luneta vika); sarkofag rodiny del Sale v S.
Francesco (na obou bo€nich sténach); sarkofag con agnelli e ghirlanda d’alloro (piedni

sténa) v S. Apollinare in Classe; sarkofag Traversari (levy tympanon).

Symbol beranka je v kiestanském uméni sarkofagi velice ¢asty. Setkavame se s nim
nejen na zapadé (ravennské sarkofagz, viko sarkofagu v Tolentinu), ale také na vychodé
fimské fise (Konstantinopol, Mala Asie).

Podle Kollwitze jsou pfedobrazem ravennské symbolické ikonografie berankd na
zadnich sténach sarkofagli maloasijské sarkofagy. Vyjmenovava jednotlivé ptiklady
vychodniho uméni, kdy se v plastice setkdvame s motivem beranka, a na jejich vyétu
(exemplare z Konstantinopole, Frygie atd.) stavi svou hypotézu, Ze symbolicka ikonografie
berankil se objevuje jiz od theodosianského obdobi, tj. Ze jsou v Malé Asii bézné jiz ve 4. st.,
a Ze tedy exempléafe v Ravenné nejsou prvni svého druhu®®; s &im? Ize vzhledem k citovanym
exemplaiim souhlasit.

%0 M. Lawrence 1970, fig. 77.

0V Die Ubersicht zeigt, daf3 die Darstellung antithetischer Tiergruppen auf ravennatischen Sarkophagen
Riickseitenbilder heidnischer kleinasiatischer Sarkophage voraussetzt. (...) Daf$ es auch christliche Sarkophage
dieser Art in Kleinasien im 4. Jahrhundert gegeben hat, méchte ich nicht mehr mit derselben Sicherheit wie
Rodenwaldt ausschlieffen. Gewif3 lag das christliche Material an symbolischen Tiergruppen spiitestens seit
theodosianischer Zeit bereit, und es ist wenig wahrscheinlich, daf3 die spiten Sarkophage mit Tiergruppen am
Deckel oder an der Front die einzigen oder auch nur die ersten ihrer Art gewesen wiren*. Kollwitz -
Herdejiirgen 1979, str. 143-144,
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Podle De Francoviche je motiv adoratio crucis s antitetickymi beranky na

ravennskych sarkofazich disledkem vlivu severoitalské $koly (milanského ateliéru)’®%.

AntitetiCti (afrontovani) berdnci po strandch palmy

S touto ikonografii se setkdvame napi. na pravé luneté vika sarkofagu Valentiniana
III. v mauzoleu Gally Placidie (Tab. 2/obr. 4). Beranci se zde osvéZuji ovocem palmy a
symbolizuji tak duse blaZenych v raji’®. Palma odkazuje na rajskou krajinu aje b&nym
symbolem také na kiest'anskych mozaikéch.

V Ravenné je tato ikonografie pfitomna na obou sarkofazich a sei nicchie (Tab.
XIl/obr. 1, Tab. XXVI/obr. 2 a 3). Na fragmentu s berankem a monogramem (7Tab. XLI/obr.
1) se vyskytuje zobrazeni beranka, monogramu a palmy, avSak palma je zde pouze dopliujici
prvek, nikoli stfed scény tak, jak je béZné v popisovaném typu ikonografie.

Adoratio crucis s pavy

S touto ikonografii se setkavame na téchto ravennskych figuralnich sarkofazich:
Exuperantia a Maximidna (zadni sténa); Barbacidna (prava luneta vika; zde je misto kiize
v disku monogram ve vaviinovém veénci); Rinaldo (zadni sténa), zadni sténa sarkofagu S.
Isacio, zadni sténa sarkofagu Certosa/Bonacossi a Dvandcti apostoli; a na symbolickych
sarkofazich: degli agnelli/sarkofag s beranky v S. Apollinare in Classe (levy bok cassy);
sarkofag Bonifacia v zahrad¢ S. Vitale (pfedni sténa vika); sarkofdg Teodora; pravy alevy
tympanon sarkofagu Fusignano.

Ikonografie afrontovanych pavii mohla byt pouZita i pro monumentalni apsidalni
vyzdobu, jak je patrné z ptivodni predkresby apsidalni mozaiky v S. Apollinare in Classe,
dnes v Museu Nazionale v Ravenné (ebr. 51).

Obvykly je motiv monogramu ve vaviinové korung (tento motiv je zobrazen také na
istrijském sarkofagu v katedrale v Pule, obr. 56); méné Castym je disk s kiizem (jedinymi
symbolickymi sarkofagy 2. poloviny 5. a pocatku 6. st., na kterych se tento motiv objevuje,
jsou sarkofagy S. Savino a di Ranchio®™).

Zvlastnim ptipadem je adoratio crucis s holubicemi, se kterym se setkavame na
zadni sténé figuralniho sarkofagu Pietro peccatore (Pietro degli Onesti) v S. Maria in Porto
fuori u Ravenny a na pravém tympanonu sarkofagu a nicchie v S. Francesco.

Ve skupiné symbolickych sarkofagii se s touto ikonografii setkavame na levé luneté
vika sarkofagu degli agnelli; na pravé luneté sarkofagu Bonifacia v zahrad€¢ S. Vitale, na
pravé luneté sarkofigu a sei nicchie v Domu, levé luneté sarkofagu a tre e quattro nicchie,
pavém tympanonu sarkofagu Traversari a na obou bocich a lunetach sarkofagu Teodora (Tab.
13).

392 De Francovich 1959, str. 29.
3% De Francovich 1959, str. 13-14.
3% De Francovich 1959, str. 101.
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Tab. 13 Vyskyt ikonografie adoratio crucis na ravennskych figuralnich
a symbolickych sarkofazich
Tkonografie Figuralni sarkofdgy Symbolické sarkofdagy

adoratio crucis

s berdanky Barbacidana  (ZS)*, Rinaldo | Bonifacia (LL)*, con agnelli e palme (PS)*, con agnelli
(PL)* e rosette (PSY*, con agnelli e ghirlanda d’alloro (PS)*,
degli agnelli (PS)*, Del Sale (boky; 2x), Traversari
LT)*
s pdvy S. Isacio (ZS)*, Barbaciana |Bonifacia (viko), degli agnelli (bok), Fusignano
(PL)*, Rinaldo (ZS)* (PT,LT)*sarkofag 1 pied S. Francesco (PT)*, Teodora
(BS)*
s holubicemi A nicchie (PT)*,  Pietro|A4 sei nicchie vDOomu (PL)*, a tre e quattro nicchie
peccatore (ZS)* (LL); Bonifacia (PL)*, degli agnelli (LL)*, Traversari
(PT)*, Teodora (oba boky a lunety)

*) LL = leva luneta vika; PL = prava luneta vika; LT = levé tympanon vika; PT = pravé tympanon
vika; PS = pfedni sténa; ZS = zadni st€na

Antitetiti (afrontovani) pavi s kantharem

Symbolika pava v kiestanském pojeti Cerpa z antické mytologie: pav byl v antickém
funeralnim kontextu povazovan za ptaka, ktery ,,zajisti zemielému nesmrtelnost’®. Maso
pava podle antické tradice nepodléhalo zkaze; a aspekt znovuzrozeni byl zdlraznén tim, Ze
kazdy rok obnovuje pav své peti. Pav predstavuje symbol nesmrtelnosti i v kfestanskych
textech (napf. u sv. Augustina306).

Pavi se vyskytuji na figuralnich isymbolickych ravennskych sarkofazich: na
sarkofagu Exuperantia a Maximiana jsou hlavnim tématem zadni stény (afrontovani, po
stranach centralniho chi — rhé monogramu); na sarkofagu S. Isacio, Rinaldo, Dvanacti
apoStol, na sarkofagu Certosa/Bonacossi, na sarkofagu v Sarsiné. Ze symbolickych
sarkofagli se symbolikou pavii jmenujme nap¥. sarkofdg Teodora (Tab. XXV, obr. I),
z neravennskych sarkofagi napf. sarkofdg z krypty Dému v Osimu, na kterém je misto
kantharu zobrazena vaza na vysokém podstavci (snad batesimalniho kontextu) s kiizem (obr.
55); typ kompozice je velmi blizky ravennskému pojeti.

S timto motivem se setkavame také na viku sarkofagu degli agnelli cruciferi ana
viku z Longany, na pravém boku sarkofagu S. Savino, Fusignano, na sarkofagu a sei nicchie
v Dému a v S. Apollinare in Classe.

V Ravenné se s touto ikonografii dale setkavame na $tucich v baptistériu ortodoxnich
(obr. 50) a na plivodni pfedkresbé (sinopia) pro apsidalni mozaiku v S. Apollinare in Classe u
Ravenny (obr. 51).

Variantou této ikonografie je téma holubic pijicich 7 vody kantharu. S touto
ikonografii se setkdvame na sarkofagu Valentinidana III. v mausoleu Gally Placidie (leva
bocni sténa).

3% Gabrielli 1961, str. 54-55.
3 De civitate Dei XXX, 4, 1. In Bovini 1953, str. 191.
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Jeleni pijici 7 pramenii vody Zivé (gratias divina) 7 kantharu

V ptipad€ ravennského uméni se jedna o ikonografii lani/jelinkii, napajejicich se z
prameni vod (zadni st€na sarkofagu Pignatta v Quadrarco di Bracciofort6307, mozaika v tzv.
mauzoleu Gally Placidie, obr. 64). Tato ikonografie vychazi z versi zalmu 42, 1 - 32°%, ve
kterych je duSe Ziznici po Bohu symbolizovana lani. Voda je zde symbolem BoZi milosti
(gratias divina). Tato scéna miZe mit i smysl batesimalni (napf. je-li umisténa v baptistériu;

voda piedstavuje kitici vodu a zvifata duse neofytll), nebo eucharisticky (symbol vody)3°9.

Mimo Ravennu je béZna monumentalngj$i ikonografie jelinkt, napéjejicich se z
prament ¢yt rajskych ek, vytékajicich z hory, na niZ se objevuje postava nebo symbol Krista
(kiiz). Tato zobrazeni jsou b&€Znd ina jihogalskych sarkofazich, napf. na alegorickém
sarkofagu z krypty Saint — Victor. Tato ikonografie vychazi z mozaikové vyzdoby apsidy
konstantinovské faze basiliky Sv. Petra v Rimé& (Lawrencova). Déle se nachazi napf. na
mozaikové vyzdobé v apsidé basiliky del Salvatore v Rimé (podle Lipinského konec 5. st.;
dnes S. Giovanni in Laterano), kde je zndzornéna rajské4 hora a na ni crux gemmata. Z hory
vytékaji prameny &tyf rajskych fek, u nichZ se osv&zuji jeleni, symbol Ziznicich dusi*'®. Tato
symbolika se vyskytuje také na nékterych attickych sarkofazich (jeleni pijici z prameni Ctyf
rajskych fek ve scéns traditio legis™)

Prameny ¢tyf rajskych fek mohou podle sv. Ambrosia ¢i sv. Augustina symbolizovat
&tyFi hlavni ctnosti, vyplyvajici z Bozi moudrosti®'.

Motiv pijicich jelinkd ¢i lani je béZny v 5. st. 1 na mozaikach (naptf. podlahova

mozaika v baptistériu v Salong)’"*.

KiiZ

Nejrozs$ifengjsim symbolem v kiestanském umeéni je kiiz se svou kiestanskou
symbolikou par excellence. Kristus jako novy Adam, pfemahajici smrt, dava kfiZi novy
smysl: kiiZ jako strom Zivota arbor vitae, kiiZ jako ,,symbol spasy a kiestanské nadgje"*.

Zajimavy typ k¥ize se objevuje na ampulkach na posvéceny olej ze Svaté zem¢,
ulozené v muzeu Tesoro del Duomo v Monze a v Bobbiu: na jedné z nich se kiiz stava

%7 Jedna se o jediny ptiklad ravennského sarkofagu, na jehoZ zadni sténg jsou zobrazeni jeleni pijici z pramenti
%r;afias divina (Kollwitz).

Zalm 42, 1-3a:
"Jako lani dychti po bystré vode,
tak dychti duse ma po tobé, BoZe!
Po Bohu Ziznim, po Zivém Bohu."
309 .»-.due cervi bevono ad una fonte, ancora un simbolo eucaristico.” Mathews 1994, str. 329,
2191 ipinsky 1960, str. 30.
3! Jednotlivé priklady zadnich desek sarkofagi s jeleny a rajskou horou uvadi Kollwitz, Kollwitz - Herdejiirgen
1979.str. 140-141.
Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 140.
> De Civitate Dei, 1, XIIl, XXI. De Paradiso, III, 4. In Borraccino 1973, str. 92.
>3 Lawrence 1970. Salona, dn. jm. Solin v Chorvatsku, byla hlavnim méstem fimské provincie Illyrie a
Dalmacie. Ve 4. a 5. st. se stala vyynamnym kfestanskym centrem. V 5. st. zde vyrostla kiestanska basilika
s baptistériem.
% McGrath 2001, str. 171. O symbolu kfize se zmiiiuji také kiest’an3ti autofi, jako napt. Origenés (Contra
Celsum, II, 56), S. Pualinus z Noly (Carmen XVIII, 718), Prudentius (Peristephanon, X, 586), Severus. In Bovini
Qualche nota sulle sinopie recentemente rinvenute sotto il mosaico absidale di S. Apollinare in Classe di
Ravenna. In Atti della Accademia delle Scienze dell Istituto di Bologna. Vol. LXI. 1972 — 1973, Bologna 1973.

85




Zivym stromem, zndzornénym listky a vétvemi. Nad kiiZzem je zobrazena busta
Spasitele’”. Také na mozaice vS. Apollinare in Classe je zobrazen kiiz jako crux
gloriosa (crux gemmata) jako nastroj umuceni apfemoZeni smrti (beata passio,
gloriosissima passio®'®) a obraz vzkf¥iseni.

Od svého prvopocatku byl kfiZz posvatnym symbolem (ptedpoklada se, Ze je
zobrazovan jiz od konce 2. st.*!"), tak posvatnym a tajemnym, Ze se napt. v uméni katakomb
objevuje jen skryté, vyjadfeny zastupnymi symboly (kotvou, stéZilovim lodi, svastikou,
egyptskym symbolem Zivota - anch). Toto pojeti se zménilo po roce 313, po Milanském
ediktu, tedy v okamzZiku, kdy se kiest’anstvi stalo rovnopravnym fimskym naboZenstvim®'®.

KiiZ se stava symbolem vitézstvi (victoria).

Na Fimskych sarkofizich s utrpenim Krista (sarcofagi di passione) dochazi
k symbolickému nahrazeni scény wukfiZovani kiizem, na jehoz vrcholu je umistén
konstantinovsky chi — rhé monogram v korung, jako je tomu napf. na sloupkovém sarkofagu
v Museo Pio Cristiano ve Vatikanu®'®. K#iZ je tak symbolem anasthasis, odkazuje na vitézstvi
kiize, tj. vitézstvi nad smrti. Tento obsah, domnivam se, je pfitomen také v ravennském
uméni, jako je tomu napi. na sarkofagu a tre e quattro nicchie (kiiz se zde objevuje v nice,
mezi rozta’enymi rameny zavésu); na sarkofagu berankl (degli agnelli) v S. Apollinare in
Classe.

Majestatnost kiiZze je symbolizovana naznadenymi gemami (tzv. crux gemmata),

piip. zav&$&nymi pismeny alpha aomega. Uméni mozaiek aplastiky reflektuje tvar
a vyzdobu liturgickych k¥izd. Také na mozaice v presbytériu S. Vitale se v rukou arcibiskupa

eI

Maximiana objevuje kiiZ vykladany gemami.

1.  Crux patens

Specifickou a velice ¢astou formou na ravennskych sarkofazich (Tab. 14) je kFiZ
s roz8iFujicimi se rameny. Touto formou se zabyval G. Bovini*®. V italské terminologii je
k¥iZ s roz8ifujicimi se rameny oznacen jako tzv. croce patente; latinsky crux patens.

V Ravenné je tato forma velmi obvykla v 5. a 6. st.>?!. Rozsifeni ramen maze byt
jesté na konci ¢lenéno ve dva "jazyc¢ky" (trojahelnikovy tvar), pfipadné zakonéeno dvéma
kapkovitymi elementy ¢i globuldrnim prvkem 22, na ravennskych sarkofazich se viak

413

nejéastéji vyskytuje ,,jazyckovité* zakonceni.

1% Lipinsky 1960, str. 54, pozn. 2.

*1® Montanari 1996, str. 256.

*'” McGrath 2001, str. 171.

318 Jiz pred timto datem v3ak cirkev uZivala n&kterych vyhod, jako prava vlastnit kolektivni pozemky a hibitovy,
jak je patrné z ediktu cisafe Galliena.

% Bisconti 2000, str. 54, fig. 50.

3% Una singolare forma di croce attestata a Ravenna nei secoli VI e VII, XXII CARB 1975.Qualche nota sulle
sinopie recentemente rinvenute sotto il mosaico absidale di S. Apollinare in Classe di Ravenna. In Atti della
Accademia delle Scienze dell Istituto di Bologna. Vol. LXI. 1972 — 1973, Bologna 1973.

2! Tato forma kiize je béZna i v soudobém cirkevnim uZitém umeéni - procesni kiiZe, enkolpia (enkolpion -
pektoralni kfiz) atd.

*?2 Bovini jmenuje oznaéeni pro tento kapkovity prvek: teardrop; pro oznadeni globularni formy ukonéeni jsou
pouZivany terminy: v anglictiné with small knobs; italsting la forma globulare; ve francouzsting croix pommées
¢1 garnies de petites boules; v néméiné Knopfausdtze (Bovini 1975 str. 119).
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Typ crux patens se objevuje jiZz v S.st., a to jak na zapadé¢, tak na vychodé fimské
fise: na potatku 5. st. napf. na mozaikové vyzdobé apsidy basiliky S. Pudenziana v Rimg; v
poloving 5. st. napt. na mozaice v kostele Acheiropoietos v Salonice atd.”*

Podle Boviniho mohlo ravennské uméni vyvodit tuto formu pravé ze syrskych, ptip.
konstantinopolskych vzorli. Vzhledem k Zivym kontaktim Ravenny s vychodni ¢asti fise od
pocatku 5. st.bylo jisté¢ pfevzeti tohoto vzoru mozné. Na druhé strané se vSak forma crux
patens objevuje i v fimském uméni (viz vyse), coZ by podle mého ndzoru nemuselo vylucovat
ani fimsky vliv na ravennskou ikonografii.

Také v 6. - 7. st. je tato forma kiiZe velice oblibend a rozsitena (pfedevsim v Syrii).
Typ tohoto kiiZe byl pouZivani v 8. a 9. st., tj. také v obdobi ikonoklasmu (726 - 843); nemizi
ani ve stoletich nasledujicich (aZ do 11. st.).

Z 5. st. pochazi méné piikladd formy crux patens z uméleckych pamatek mimo
sarkofagl: jednd se napf. o kfize na Stucich zdobicich penaky obloukd v baptistériu
ortodoxnich. Zde jsou kiiZe doprovazeny rostlinnym ornamentem.

Mnoho ptikladi formy crux patens (ptipadn€ i crux gemmata) ekvivalentnich kiiziim
na sarkofazich pochazi ze 6. st.:

K typu crux patens a zaroven crux gemmata patii kiiZ na vnitini strané¢ monolitni
kupole v mauzoleu Teodoricha v Ravenné (kiiZ zde ma feckou formu). Jedna se o malovany
kiiz ve Stuku, vepsany v kruhu, a datovany do obdobi pted smrti krale Teodoricha, tj. pfed rok
526.

Mezi dalsi ptiklady crux patens, které jsou pfitomny v Ravenné, mimo sarkofagy,
patii napt. ki{Z na alabastrovém oltd¥i typu a cassa ***v presbytériu S. Vitale (obr. 30).

Také na mozaice v S. Vitale datované do obdobi kolem roku 547 (v panelu s cisafem
Justinidnem) se objevuje forma kiiZe crux patens a zaroven crux gemmata (kiiZ je poset
drahymi kamenyy), ktery drzi v rukou arcibiskup Maximianus, stojici vedle cisafe.

Stejny typ kfiZe s roz§ifujicimi se rameny se nachazi na apsiddlni mozaice v basilice
S. Apollinare in Classe u Ravenny (basilika vysvécena roku 549), obr. 65.

Krtiz vapsidé¢ S. Apollinare in Classe je sotériologickym symbolem, jez je
doprovazen apokalyptickymi pismeny alpha a omega a napisy (salus mundi, IXOY(C); je
poset gemami (fj. typ kiiZze crux gemmata). Na misté kiiZzeni obou ramen je v klipeu
zobrazena busta Krista.

Na ravennskych sarkofazich se Casto objevuje forma kiiZze s centralnim
kruhovym &i pravouhlym elementem, ktery by mohl byt ikonografickym ekvivalentem
zobrazené busty Krista.

Za nejstarsi formu volné stojiciho kfiZe typu crux patens v Ravenné je povazovan

monumentdlni bronzovy k#iZ’*’ umistény piivodng na strede basiliky S. Vitale, dnes v Museo

*Bpro dalii ptiklady viz Bovini 1975, str. 119-138.

32 Piedni sténa tohoto oltdfe ma rozmeéry 1,50 x 1,02 m***. V centru desky je zobrazen velky latinsky kiiZ crux
patens, jehoZ konce jsou zdlraznény kapkami. Vedle kiiZe stoji antitetiéti beranci, nad nimiZ jsou nahofe na
girlandéch, zakonéenych bie¢t anovymi listky, zavéSeny vénce.

>%% Tento k¥iz mé roz&ifujici se ramena, jejichz konce jsou zakongeny globularnimi elementy. Ramena kiiZze jsou
traforovana ovalnymi prifezy, které mohly byt vyplnény polychromnimi kameny, takZe kiiZ vypadal jako
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Nazionale v Ravenné€, pochazejici ze 40. let 6.st. (basilika S. Vitale byla vysvécena roku
547/548)%.

Bovini zminuje také bronzovy kiiZ ze 7. st. ze sttechy baptistéria ortodoxnich, dnes
uvnitt stavby na sloupku®”’. Datace je zaloZena na néapisu, vyrytém na k¥izi, ktery obsahuje
jméno biskupa Teodora, ktery v Ravenné piisobil v letech 677- 688°%%.

Vzhledem k uvedenym piikladim a k existenci analogickych tvart liturgickych
procesnich kiizd (kovovych) 1ze usuzovat na ptvod predlohy pro skulpturalni zobrazeni crux
patens pravé v tomto prostiedi (obr. 69, 70).

2. Crux patens na globu, triunu a rajské hove

Do této skupiny kiizi patii typ kiize s roz$ifujicimi se rameny, ktery je postaven na
globu. 1 tento typ je pfitomny v ravennském funerdlnim i nefuneralnim umeéni (viz napft.
ambon v basilice S. Spirito, ebr. 63). S podobnou ikonografii kiize na gldbu se setkavame i na
vychodni stran¢ Adriatiku, napf. na ambénu v archeologickém muzeu v Izniku (Nicea), obr.
61.

Ikonografie tohoto k¥ize miiZe vychazet z nékterych minci napf. Justiniana (po r.
539), na kterych cisaf drzi v ruce gléb, na némz je kiiz (symbol vitézstvi kiestanstvi,
ktest’anského panovnika). Tyto ktiZe byly rozsifené pfedevsim v Syrii.

Zobrazeni takového kiiZe nalézame na sarkofagu ze S. Agata (Tab. XXXV/obr. 1),
tvotici dnes hlavni desku oltafe levé lodi basiliky. Jsou na ném zobrazeny dva fecké kiize
formy crux patens, jez jsou umistény na malych glébech.

Zvlastnim piikladem je k#iZ na triné, symbol theofanie, zobrazeny na kupolové
mozaice v baptistériu ariand v Ravenné (obr. 66).
Baptistérium je datované do obdobi vlady krale Teodoricha (493 - 526), spise
do druhé poloviny tohoto obdobi*?. Tento kiiZ je typem crux patens a crux gemmata a
spodivd na purpurovém poldtafku na triné, symbolu svrchovanosti Krista (trin
symbolizoval cisafe v jeho nepfitomnosti, v kiest'anské terminologii také Krista).

Vétsina kiizd (liturgického urceni) byla vyklddana drahymi kameny, gemami, a
perlami. Nebo bylo vykladani alesponl naznaceno (mozaiky, malba, plastika). Takto
vykladany ki#iz je oznacovan terminem crux gemmata.

vykladany gemami - crux gemmata. Nebo mély otvory slouZit pouze pro kontrast plnych (tmavych) a prazdnych
(propoustg&jicich slune¢ni paprsky) ploch. Bovini 1975.

Ovsem tento cil, kontrast jednotlivych ploch, spliiuje stejné tak dobie i crux gemmata, diky svému
polychromnimu vykladani gemami a perlami.

326 Také na modelu basiliky, kteou drzi v rukou na apsidalni mozaice v presbytériu S. Vitale biskup Ecclesius, je
vidét na stfede basiliky k¥iz (Bovini 1975, str. 120 fig. 1.). Domnivam se, Ze prvopo¢atkem zvyku umist ovat
kfiZe na stfechy cirkevnich staveb by mohl byt kiiZ, crux vera, na vrcholu Golgoty v Jeruzalémé, ktery nechal
vzty€it cisaf Konstantin poté, co jeho matka Augusta Helena nalezla Kristiv nastroj umuceni. O stavbach a o
relikvii svatého kiiZze nds informuji nejen hlavni Konstantiniiv historik Eusebius z Cesaree, ale i itinerafe
g)zcgutnikﬁ na svata mista, napt. Peregrinatio Silviae (Lipinsky 1960, str. 7).

Rozméry ktize jsou 0,63 x 0,48 m. Neni zcela jasné, zda byl kfiZ na stfe¥e baptistéria. Bovini zmiiiuje
hypotézu C. Sangiorgiho, ktery se domniva, Ze kiiz mohl byt umistén na ciboriu nad kititelnici - pelvis
baptismalis. Bovini 1975, str. 125-127, fig. 4.

*?® De donis Dei et sce Mari(a)e Felix et Stephanus optulerunt temporibus Dn Theodoro Apostolicum. Bovini
1975, str. 125.
*% Lipinsky 1960, str. 23.

88




Dalsi specifickou formou je k#iZ stojici na rajské hore, z niz vytékaji prameny Ctyf
fek. Tato ikonografie je pfitomna na nasledujicich ravennskych symbolickych sarkofazich:
sarkofdg Valentiniana_IIl. v mauzoleu Gally Placidie (pfed kiizem je postava beranka,
Agnus Dei); levy bok sarkofagu degli agnelli; leva boéni sténa sarkofagu Traversari
v Quadrarco di Braccioforte (hora, na niz kiiz stoji, je stupfiovitd a vytékaji z ni pouze dva
prameny fek).

Tab. 14 Vyskyt ikonografie kifizu na ravennskych sarkofdzich

L A tre e quattro nicchie (PS)*; Degli agnelli (PS, viko)*; Del Sale
Crux patens se zav&Senymi pismeny | 1,1\ Sarkofag s beranky a palmami (LB)*; Bonifacia (ZS, viko)*;
alpha a omega Sarkofag 1 pted S. Francesco (pravy bok vika)

Crux gemmata A tre e quattro nicchie (PS)*; Degli agnelli (PB a LL)*

Crux patens stojici na hote, z niZ | Traversari (LB)*,; Degli agnelli (LB)*; Valentinana III.(PS)*
vytékaji prameny &ty rajskych
Fek

Sarkofag se tfemi kiiZi v Quadrarco di Braccioforte (PS)*; sarkofag
Crux patens s centralnim diskem | s centralnim kfiZem u Quadrarco di Braccioforte (PS)*

* PS = pfedni st€na; ZS = zadni sténa; PB = pravy bok; LB = levy bok

Z tabulky vyplyva, Ze formou ktize snejvétSsim vyskytem na ravennskych
symbolickych sarkofazich je zobrazeni kiiZe crux patens se zavé€Senymi apokalyptickymi
pismeny alpha a omega (6 Xx), které je nejcastejsi na pielomu 5. a 6. st. a na pocatku 6. st.
(sarkofagy atre e quattro nicchie, degli agnelli, Del Sale, Bonifacia, sarkofag 1 pied
basilikou S. Francesco).

Bovini tvrdi, Ze tato forma je hojnd ptedev§im ve druhé poloving€ 5. st. (zvlasté
v poslednich desetiletich 5. st.). S tim lze souhlasit, pouze s vymezenim, Ze jedinym ranéj$im
sarkofdgem s crux patens a zavéSenymi pismeny je sarkofidg con agnelli e palme/s beranky a
palmami, ktery De Francovich datuje do let 450 — 460, ,,Korpus rané kiest'anské byzantské a
rané stfedoveké skulptury v Ravenné* do poloviny 5. st.

Pted polovinou 5. st. na ravennskych sarkofazich pfevazovala forma christogramu se
zavéSenymi pismeny (sarkofagy Rinaldo, Barbacidna; sarkofag Teodora, sarkofag s beranky
. : . 17330
a palmami v zahradach S. Vitale™).

Zvlastni formou typu crux patens je skupina ravennskych sarkofagi 6. st. panelového
typu s neclenénou cassou a kiizi, vychazejicich z istrijsko-dalmatského okruhu, na nichz je
zobrazen kiizZ s vyrazné trojihelnikovym zakonéenim a s centralnim diskem (Tab. 14); napt.
sarkofagy v S. Agata (Tab. XXII — XXXIV/obr. 1), sarkofagy s ktizi v Quadrarco di
Braccioforte (Tab. V/obr. 2, 3) a sarkofag u Quadrarco di Braccioforte (Tab. VI/obr. I).
Hojny je typ vyzdoby v podobé ktizli s centralnim diskem na vychodni strané Adriatiku: napf.
sarkofagy ve Splitu (obr. 58), z Lovre€iny (Bra¢, obr. 57), ze Salony (Kapljué, obr.
59/Tusculum, obr. 60).

*%De Francovich 1959, str. 50-52. Datace sarkofagu Teodora je podle Corpusu, II, 1968, str. 43 tieti &tvrtina 5.
st., sarkofagu s beranky a palmami polovina 5. st.

89



Christogram

Formy christogramu byly v kfestanském umeéni povaZovany za symboly kfize;
jednalo se napf. o formu chi — rho monogramu, monogramatického kfiZze (sloZené¢ho z
feckych pismen rhé a tau), formu kiize v podob& pismene tau. Tyto christogramy zmifuje
napf. Eusebios z Cesaree®®', sv. Paulinus z Noly**>.

Nejcastéjsi formou christogramu na ravennskych sarkofazich je forma tzv.
konstantinovkého chi - rhé christogramu/monogramu, tak jak ho popsal napf. Eusebios
z Cesaree>>. Christogram jako symbol kiiZe je ve spisech k¥est'anskych autorit zmifiovan jako
signum ¢&i tropaeum. Jedna se o signum Christi, odvozeny od prvnich pismen fecké formy
Kristova jména - XPioto&.

Chi - rhé monogram, compendium scripturae, se vyskytoval i v pohanskych napisech
jako zkratka vlastnich i obecnych jmen (napt. chrusos, chronos, Chrestos™*) Kiestané pak
tuto zkratku, podle A. Ferruy davno pfed Konstantinem, pouZili pro jméno Krista (Christos,
Christus) nebo pro oznaleni christianus, tedy kfest’an (christogram tak mohl byt vepsan do
jména, nebo uZit samostatng; napt. CRY:...-SPOS, CRIS-...-PINA, in ..., in pax ... = in pax
christiana, v kfest'anském miru). Napisy, v nichZ se vyskytuje chi - rho monogram ve smyslu
christianus, se vyskytuji hlavné v katakombach a na sarkoféazich, tj. ve funeralnim kontextu.

Ve 4. st., po ediktu milanském (313), se zvySuje mnozstvi napisd s timto
monogramem. Je znamo, Ze podle tradice méli chi - rho monogram Konstantinovi vojaci na
svych Stitech, a Ze se tento monogram objevil na standardé Konstantinova vojska v bitvé nad
"pohanem" Maxentiem u Milvijského mostu. Nejrozsifenéj$i byl na fimskych napisech na
Apeninském poloostrové, kde byla feétina v povédomi véticich; na rozdil od Afriky, Galie ¢1
Hispanie, kde je téchto monogramii minimalng**’

Chi - rhé monogram muze byt vepsan do koruny (vaviinové), tak, jak byl uZit
Konstantinem podle popisu Eusebia z Cesaree, a doprovazen po strandch apokalyptickymi
pismeny alphou a omegou. Rhé v monogramu miZe byt uzaviené, nebo oteviené. Oteviené
rho je typické pro vychod, v Italii se mimo Ravennu prakticky nevyskytuje. Chi — rho
monogram je ¢asto doplnén zavéSenymi pismeny alphou a omegou. Takto ho popisuje sv.
Paulinus z Noly; Garrucci oznaduje tento typ monogramu za paulinsky, ktery symbolizuje
,lidstvi a boZstvi Krista, jeho utrpeni i slavu‘>*®,

Sv. Paulinus 7 Noly ptisuzuje chi — rho monogramu dal$i, mysticky vyznam:
vertikalni osa monogramu, tvofend pismenem rho, ma symbolizovat kralovské Zezlo, tj.

1 Vita Constantini, kap. XXXL.

> Garrucci 1881.

333 Hotovy znak mél ndsledujici podobu: k vysoké, zlatem vyklddané Zerdi bylo pripevnéno pricné brevno, takzZe
spolecné tvofily kiiZ, na jehoZ vrcholu se skvéla koruna ze zlata a drahého kameni se dvéma pismeny —
Kristovym monogramem, ktery znacil jméno Spasitelovo a mél tvar pismene ré, preSkrtnutého uprostied
pismenem chi; tentyZ? monogram pozdéji zdobil i cisafovu prilbu. Z bfevna, pFibitého k Zerdi, volné splyvalo
zavé§ené sukno, cisarskd ldtka, posetd neprebernym mnoZsvim rozmanitych drahokami, tipyticich se zablesky
svétla;....“ Eusebios z Cesaree, Zivot Konstantina, kap. XXXI; in Clauss, M.: Konstantin Veliky. Rimsky cisaf
mezi pohanstvim a kfest’anstvim, Praha 2005, str. 121.

3 A. Ferrua 1991, str. 37.

3% A. Ferrua 1991, str. 37.

3 Garrucci 1881, str. 488.
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v pfeneseném smyslu vladu Krista nad svétem (¢i vitézstvi nad smrti); ¢tyfi ramena pismene
chi symbolizuji Ctyfi svétové strany)*?’.

Koruna, v niz je konstantinovsky monogram vepsan, se plivodné objevuje ve spojeni
se sarkofagy s pasSijovymi scénami, tzv. di passione, na kterych je umisténa na kfiZi, jenZ je
symbolem anasthasis a nahrazuje figuralni scénu ukiizovani. V tomto kontextu, stejné jako na
ravennskych sarkofazich, symbolizuje vitézstvi (tj. vitézstvi nad smrti), victoria, a vztahuje se
k triumfalni tématice a k nebeskému kralovstvi, regia coeli. V tomto kontextu ma souvislost i
s korunami, jeZ se objevuji v rukou apostola jako coronae vitae. Na ravennskych sarkofazich
je tato koruna zpravidla sloZena z vaviinovych listkd.

Koruna (vaviinovy vénéc) miZe byt zakonena svazanymi stuhami
(lemniscaeltaeniae), jejichz konce jsou zakoneny srdcovitymi utvary (bfect’anovymi listky).
Tento motiv se objevuje od druhé poloviny 5. st. a nejrozsifenéjsi je v 6. st. v celém regionu
pod vlivem byzantského um&ni**®. Do Ravenny se tento motiv rozsifil z vychodu a objevuje
se ¢asto na mramorovych pluteich a na sarkofazich 6. st. (napf. v S. Agata; plutea v Museo
Nazionale, v Gradu, Aquileji a Torcellu, obr. 7-10; ale také v istrijsko — dalmatské oblasti,
jmenujme napi. dva fragmenty plutea z katedraly v Pule, obr. 62 a, b)**’. Mramorové kusy
v Ravenné (plutea ¢i sarkofagy) datuje Russo do obdobi po poloving 6. st. a uvazuje nad tim,
Ze n&které exemplafe mohly byt importovany =z vychodniho vyrobniho centra,
Konstantinopole.**’. Vzhledem ke kvalitdé mramoru, ze kterého jsou ravennska plutea
vyrobena, je konstantinopolsky import pravdépodobny. V Konstantinopoli se také vyskytoval
tento typ plutef i ikonografie koruny s lemniscae na sarkofazich (ebr. 12); jednim z ptikladi
této ikonografie je i baze Marcidnova sloupu (ebr. 53). Pocate¢ni forma tohoto schématu je
jednoducha, pozdé€ji dochazi k obohacovani a pfidavani dalsich detailq.

Dalsim oblibenym typem christogramu je spojeni pismen chi a idta, tj. poCateénich
pismen Jesus Christos’®'. Vznika tak typ ,hvézdicovitého® christogramu, se kterym se
muizZeme setkat napf. na pluteu v Gradu (ebr. 11) a Cividale (obr. 8); v Ravenné se tento
monogram vyskytuje napf. na pluteu ze S. Agaty (obr. 7) a na levé luneté sarkofagu v zahradé
S. Vitale (Tab. XXIII/obr. 2). Tento typ monogramu se vyskytuje také v Konstantinopoli,
napt. na pluteich®**.

Variantou tohoto monogramu je christogram s naznafenim gem zasazeny v koruné
na desce sarkofiagu biskupa Ursicina (Tab. XVI/obr. I), kde je tvofen spojenim kfize a

337 .. . R ..
3 ., His intermedio coeuntibus insita puncto

Virga velut sceptrum regale superbius extat,
Significans regnare Deum super omnia Christum,

Qui cruce dispansa per quatuor extima ligni

Quattor attingit dimensum partibus orbem,

Ut trahat ad vitam populos ex omnibus oris.” Garrucci 1881.

38 Il motivo ornamentale con clipeo centrale e croci latine ai lati sostenute da lemnisci terminanti a foglia
d’edera compare a partire dal V sec., ma trova il suo pieno sviluppo nel VI secolo, con una diffusione in tutta la
vastissima area di influenza bizantina. Tuttavia tale decorazione si ritrova quasi esclusivamente sui plutei die
recinti presbiteriali e delle iconostasi, molto raramente sulla fronte die sarcofagi, come in due esemplari
conservati nei Musei Archeologici di Rodi e di Istanbul . Russo 1994, str. 322-323,

%% Tato dekorace ma velké roziifeni - v Konstantinopoli, v Jeruzalémé, v Recku, Thessalii, v Salonicce, na
ostrovech Lesbu, Samu, Rhodu; v basilice Eufrasiana v Pore¢i na Istrii, v Italii (Dém v Gradu, S. Marco v
Benatkach, Cividale, Rim), Podle E. Russa je tato ikonografie nejroziifen&jsi na vychodé a v Ravenné. Russo
1968.

30 Na pluteu z Musea Nazionale se nachazi znacka fecké dilny. Russo 1968, str. 326.

**! Tato forma se objevuje jiz ve 3.st. (podle napisu z roku 268 nebo 279).

32 Jedné se napf. o pluteum v Yedikulé, in Sodini-Barsanti-Guidobaldi 1998, fig. 35.
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pismene chi. Sarkofag Ursicina je podle datumu jeho smrti datovan do let 536 — 538. Velmi
pfesnou analogii tohoto typu je monogram na mozaice triumfalniho oblouku basiliky S.
Vitale, jejiZ vyzdoba vznikla za byzantské nadviady v Ravenné (basilika byla vysvécena roku
548). Mohli bychom tedy na tomto zéklad® také souhlasit s dataci sarkofagu do 30. let 6. st.

Méné CastéjS$im typem christogramu je tzv. monogramaticky k¥iZ, v podobg
slou€enych feckych pismen rh6 a tau (croce monogrammatica/il monogramma crociforme). 1
tento christogram miize byt doplnén apokalyptickymi pismeny alphou a omegou.

Vinnd réva

Zobrazovani uponki a listk( vinné révy bylo v antickém sochafstvi od helénistické
doby™* a zvl4sté oblibené v cisaiském obdobi. Velmi rozsitend byla dekorace vinnou révou v
obdobi Septimia Severa v fimské Africe (viz napf. oblouk Septimia Severa z r. 202 v Leptis
Magna). Ze sochafského hlediska je vinna réva velmi vhodna pro dekorativni zaplnéni vétsich

-----

ucelu - na hlavice sloupi, akroteria, antefixy apod.).

Mnozi autofi hledaji piivod motivu vinné révy ve vychodnich oblastech, jako je

Mezopotamie a jihozapadni Arabie®**.

Vino je atributem Dionysa, jehoZ prostfednictvim bylo lidstvo sezndmeno s radosti z
tohoto napoje, ale také se Silenstvim jeho opojnosti. V kiest’anstvi se vino stalo symbolem
eucharistie (vychazi z popisu posledni vedefe Pané v evangeliich, napt. Mt 26, 26-29; L 22,
17-18; Mk 14, 23-25). V evangeliu se objevuje dal$i odkaz na symboliku vinné révy: J 15, 1-
2:,,1Jd jsem pravy vinny kmen a mijj Otec je vinar. *Kazdou mou ratolest, kterd nenese ovoce,
odrezava, a kazdou, ktera nese ovoce, Cisti, aby nesla hojnéjsi ovoce*.

V ravennském okruhu je motiv vinnych tiponkil velmi ¢asty, a to jak na mozaikach,
tak na sarkofazich. V kiest'anském kontextu vyzdoby by se mohlo jednat o symboliku stromu
zZivota™.
Na ravennskych sarkofazich se s motivy vinné révy setkavame na nasledujicich
pfikladech: na pfedni a zadni sténé sarkofagu Teodora (Tab. XXV/obr. 1-3); na pravé luneté
sarkofagu degli agnelli (Tab. XXVII/obr. 3); na pravé luneté sarkofagu a tre e quattro nicchie

(Tab. XXVIIl/obr. 5).

Musle

Motiv musle je uzivan pfedevsim jako vypliiovy ornament uvnitt obloukii edikul na
architektonickych ravennskych sarkofazich, resp. sarkofézich skontinualnimi nikami
zakondenymi obloukem (sarkofagy Liberia II. a a nicchie v S. Francesco, sarkofdg
Barbaciana v Dédmu, na sarkofazich a sei nicchie v Dému a v S. Apollinare in Classe a na

fragmentu s kfiZi v S. Francesco).

33y helénismu se vinna réva objevuje sporadicky na keramice, ¢ast&ji v toreutice (napf. kratér s dionysovskou

tématikou z Derveni v museu v Salonice, cca 330 pf. Kr.). . .
344 Nejstar$i zobrazeni vinné révy se nachazi na nasténnych asyrskych reliéfech palace ASurbanipala v Ninive

(645 pi. Kr.). Costa 1989, str. 178.
- Qualora volessimo dare un significato simbolico alle piante raffigurate (...) potremmo, eventualmente,

scorgervi un ‘allusione all’albero della vita; tuttavia noi saremmo propensi a scorgervi soltanto un motivo di

carattere ornamentale. Bovini 1973, str. 11.
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Musle je rozSifenym anatolskym motivem, ktery se objevuje napf. na skupiné
sarkofagl typu Sidamara, ale také na fimskych a ravennskych sarkofazich®*®. Tento motiv je
bézny na fimskych pohanskych i kiestanskych sarkofazich, na nichZz se objevuje jako
klipeum, v némz je umisténa busta zemielého.

V Ravenné se mus$le jako samostatny dekorativni prvek objevuje ve funeralnim
kontextu mimo sarkofagy v mauzoleu Teodoricha a na $tucich v baptistériu ortodoxnich (obr.
26).

CypFis

Tato ikonografie se v Ravenné objevuje na figurdlnich sarkofazich Pignatta (levy
bok, Tab. 3/obr. 3), na fragmentu s nevéticim TomaSem (Zab. 13/0br. I) a na sarkofagu
Exuperantia a Maximidna (zadni sténa).

Sv. Ambrosius spatfoval v cypfisi symbol omilostnénych dusi, sv. Rehof Veliky
symbol vyvolenych®*’.

Symbol cypfiSe se pravdépodobné nevztahuje ptimo k novozakonnim epizodam.
V antickém chapani byl cyp#is symbolem pro onen svét.

Hovici svice; kandeldbry

Svétlo hraje v kiestanském uméni ditleZitou tlohu, symbolizuje boZstvi, Zivot (resp.
novy zivot - svice na Bilou sobotu symbolizuji vzkii$eni, svice pouZivané pfi kitu novy Zivot
pokiténého v Kristu). Odkaz na svétlo nalezneme na nékolika mistech Nového zakona, napf.
v Prologu u Jana: J 1, 3 — 5**. Planouci svétlo nabyva v novozakonnim kontextu vyznamu
Zivota v Kristu: J 5, 35**; Mt 5, 14 - 167,

Pritomnost hoficich svici na kandeldbrech na sarkofagu predstavuje symbol zadusni
m3e, pii které se sarkofag sam stava oltafem (Goldmann). Svice maji aspekt funeralni a
zarovenn svételny (svétlo vzkiiSeni) illuminatio. Farioliova spatfuje v motivu svici
a kandelabri, které¢ doprovazeji motiv kiiZze (napf. na sarkofagu Barbaciana), ,,glorifikujici
prvek s metafyzickou a apokalyptickou symbolikou* a odkazuje na posmrtny Zivot v rajské
blaZenosti®>'. Souhrnem lze tedy oznacit symbol kandelabri a hoficich svici za ikonografii
oslavnou a funeralni.

Na ravennskych sarkofazich 4. — 6. st. se kandelabry s hoficimi svicemi vyskytu;ji
pouze na bocnich sténach sarkofagu Barbaciana (Tab. 12/obr. 2); hofici svice na pravém
konci vika sarkofagu 1 pred basilikou S. Francesco (Tab. VIII/obr. 2) ana sarkofagu
ravennského typu v Ostiglii (Tab. XLV/obr. 2). Stejny motiv jako na sarkofagu v Ostiglii
nalezneme na pluteu ze S. Marco v Benatkach®.

346 Zovatto 1950, str. 50 - 51, pozn. 7.

347 Bovini 1950, str. 36.

348w Jysechno povstalo skrze né a bez ného nepovstalo nic, co jest. *V ném byl Zivot a Zivot byl svétlo lidi. °To
svétlo ve tmé sviti a tma je nepohltila".

3993 Jan byl svice horict a zdFici, a vy jste se chtéli na chvili radovat v jeho svétle".

30 iy jste svétlo svéta. Nemiize ziistat skryto mésto lesici na hore. °A kdyz rozsviti lampu, nestavi ji pod
nadobu, ale na svicen: a sviti viem v domé. "*Tak at’ sviti vase svétlo pred lidmi, aby vidéli vase dobré skutky a
vzdali slavu vasemi Otci v nebesich."

31 ..un carattere puramente glorificante con accenti metafisici o apocalittici quando affianca la Croce, ..
Farioli 1966, str. 106.

332 Farioli 1966, fig. 4.

“
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Pfitomnost svicnd byla b&Zna na zobrazenich svatych a zesnulych v severni
Africe’. S podobnym zobrazenim se setkdme v uméni katakomb v Kampanii*>*. Také
Farioliovd povaZuje ikonografii kandelabri s hoficimi svicemi za ,neitalskou®, pochazejici
z Afriky aobjevujici se v oblastech, ve kterych se cizi vlivy projevovaly — v Kampanii
av severni adriatické oblasti (Aquileia, Benétky355, Cividale, Ravenna); dale v Panonii, na

Istrii (Pore¢) a v Dalmacii %,

Apokalyptickd krajina (palmy, éervdanky)

Apokalypticka krajina je symbolem o¢ekavani druhého ptichodu Krista (parusia) ve
slavé. Je béZna jak na mozaikach, tak na sarkofazich, kde se omezuje na znazornéni datlovych
palem po stranach hlavni scény (sarkofag s traditio legis; Exuperantia a Maximiana; Pignatta)
a oblackd Cervanki (sarkofag Rinaldo).

Castgji jsou zobrazeny pouze palmové stromy, a to jak na figuralnich, tak na
symbolickych zobrazenich (sarkofag Pignatta, Exuperantia a Maximiana, na zadni sténé
sarkofagu S. Isaccia). Palmy jsou obrazem nebeského prostoru, basilica caelestis., a nebeské
slavy, gloria caelestis. Jejich zobrazeni je béZné i na fimskych sarkofazich 4.st. (sloupkovych
a se zobrazenim méstskych bran). Palma je symbol vitézstvi, ktery kiestané pievzali z
imperialni ikonografie (v tomto kontextu se objevovala jako symbol triumfu, dar vitézi her,
atd.). S palmovou ratolesti byly zobrazovany Viktorie. V Novém zakon€ se palmova ratolest

objevuje v rukéch jeruzalémského lidu, vitajiciho Krista®’.

Rozdilné typy ikonografie palmového stromu na ravennskych sarkofazich Pignatta
(390-400); S. Isacio (390-400); fragmentarni s traditio legis (390-400); Pietro peccatore (400-
410); Exuperantia a Maximiana (410-420); Rinaldo (420-430) vyplyvaji z Tab. 15; palmy na
sarkofagu S. Isacio jsou nejbliz§i palmam na sarkofdgu Rinaldo aPietro peccatore,
specifickou formou jsou palmy na fragmentarnim sarkofagu; odliSuji se téZ palmy na
sarkofagu Exuperantia a Maximiéna.

Scénu apokalyptické krajiny dopliiuje oteviena kniha v ruce Krista, ktery zpravidla
sedi na trinu (Kristus kralujici a vitézny), jako je tomu na sarkofigu Rinaldo. Také na
sarkofagu Barbaciana Kristus drZzi v ruce otevienou knihu, tato kompozice se jiz vymyka
klasickému zobrazeni apokalyptické scény (Kristus nesedi na triinu, neni v kontaktu s
apostoly, stojicimi po jeho boku). V této roviné nabyva symbolika apokalyptického vyjevu
jesté rozmér posledniho soudu, tj. o¢ekavani Krista jako Soudce.

3 De Francovich 1959, str. 96. Pro africkou provenienci ikonografie kandelabrd s rozsvicenymi svicemi by
svéd¢il i fakt, Ze zobrazeni zesnulého mezi kandelabry se svicemi nalezneme na epitafu v lateranskych muzeich,
kde ma cognomen zesnulé Bessula vyrazny vztah k severni Africe, kde bylo hojné rozsiteno (Farioli 1966, str.
108).

*** Napt. katakomby SS. Gaudioso e Gennaro v Neapoli; podle G. B. de Rossiho jsou ovlivnény uménim severni
Afriky, coz doklada skute¢nost, Z2e v prvni poloving 5. st. dolo k imigraci africkych exulantli do oblasti
Kampanie. Neni vylou¢ené, Ze se touto cestou mohl motiv kandelabri dostat do Ravenny, zvIaste¢ kdyZz uvazime
zivost vzajemnych kontaktd Ravenny a Neapole v 5. st. N&kteti viak datuji katakomby aZ do 6. st. Z epigrafii
pochazejicich z prvni poloviny 5. st. je viak jisté, Ze se sem tento motiv roziifil jiz zdhy a mohl tak ovlivnit
ravennskou produkci kolem poloviny 5. st. Pro konkrétni epigrafické udaje viz Farioli 1966, str. 109.

3%% Nap#. na pluteu, in Sodini-Barsanti-Guidobaldi 1998, fig. 349, pozn. 248.

3¢ Farioli 1966, str. 103.

7 J 12, 13: "Vzali palmové ratolesti, §li ho uvitat a volali...". Bisconti 2000.
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SARKOFAG

KMEN PALMY

4

urdlnich ravennskych sarkofagu

VETVE PALMY

PLODY

Pignatta 8 registrd, Thorni| 7 listd 2 hrozny po 5
prstenec lodech

8. Isacio 3 vertikalné ¢lenéné | 7 listd naturalisticky |2  hrozny po 3
pasy, kmen s hornim | ¢lenénych plodech
rstencem

Fragmentdrni naturalisticky kmen |4 vétve detailné |5 plodi rostoucich
bez zietelné | ¢lenénych piimo z horniho
oddélenych pater okraje kmene

Pietro peccatore nepravidelné ¢lenéni | 5 listh nepravidelné hrozny
pater, na  pravé plodi
palmé chybi élenéni

Exuperantia ¢lenény jako|7  listi, vnitin€ (2 hrozny po 6
,piniova §iska“ graficky Clenéné plodech

Rinaldo 3 vertikdlng Glenéné |9  listd, vnitiné |2 hrozny po 5
pasy, kmen s hornim | ¢len¢né plodech
prstencem
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Obr. 1: Baze obelisku Theodosia 1. v Konstantinopoli.
Podle R. B. Bandinelli: Roma, la fine dell’arte antica.

Obr. 2: Sarkofag z hypogea Silivri Kapi;

Archeologické muzeum v Istanbulu.

Podle Deckers 2004. Obr. 3: Sarkofag s Maiestas Christi ze Studios
basiliky, Istanbul. Podle Deckers 2004.

Obr. 4:

Sarkofag z Taskasapw/Istanbul, Archeologické muzeum v Istanbulu.
Podle Deckers 2004.



Obr. 5: Sarkofag Gemina, jizni Galie. Podle Benoit 1954.

Obr. 6: Jihogalsky alegoricky sarkofag ze Saint — Victor; podle Benoit 1954.




Obr. 8: Pluteum z Museo Archeologico,
Cividale, Friuli. Foto autorka.

Obr. 12: Cassa sarkofagu z Prokonéssu.
Istanbul, Muzeum Hagia Sofia.
Podle Farioli 1977.
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Obr. 14: Typy prokonéskych sarkofagli podle Kocha (podle Koch — Sichtermann 1982).
la rana forma vika, 1b pozdni forma vika, 2a cassa bez soklu, 2b cassa se soklem.




Obr. 15: Fragment sarkofagu s kontinualnimi nikami,
Archeologické muzeum v Istanbulu. Podle W. F,
Deichmanna.

Obr. 16: Zadni sténa sarkofagu Rinaldo,
S. Isacio a Certosa/Bonacossi. Foto
autorka a podle De Francovich 1959.

Obr. 17: Hlavice sloupti sarkofagi Pietro peccatore,
Certosa/Bonacossi a Dvanacti apotol. Foto autorka.

Obr. 18: Sarkofag Dvanacti apostold, Pietro
peccatore, Certosa/Bonacossi a Rinaldo.
Srovnani ptednich stén. Foto autorka.







Obr. 19 a, b, ¢, d: Piikady pohanskych sarkofagl severni Italie: sarkofagy s tabulou ansatou a postavami
zemielych/erotky; sarkofag se tfemi nikami s alternujicimi oblouky/tympanonem; satkofag s tabulou
s obloukovymi ansami. Podle Herdejiirgen 1975 (a, b, c), d foto autorka.

Obr. 20: Sarkofag Valentiniana III. Podle Ravenna, capitale del
mosaico.

Obr. 21 Sarkofag Traversari. Foto
autorka

Obr. 23: Sarkofag v S. Agata
Maggiore. Foto autorka.

Obr. 22: Pluteum s korunou a /emniscae, Museo Nazionale, Ravenna.
Foto Mgr. Petra Heckova.
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Obr. 24. Typy fimsk)'/ch sarkofagi podle Kocha ~
Sichtermanna 1982.

Obr. 25 a: Typy pohanskych sarkofagd severni Italie podle Kocha
— Sichtermanna 1982.

Obr. 25 b: Typy hlavni skupiny maloasijskych sarkofagt
podle Kocha — Sichtermanna 1982,




Obr. 26: Stuky v baptistériu ortodoxnich v Ravenng.
Foto Mgr. Petra Heckova.

Obr. 27: Postranni stény tzv. sarkofagu prince v Archeologickém muzeu v Istanbulu. Podle Farioli
1977.
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Obr. 28: Sarkofag Krista z Psamatie. Berlin.
Podle Deckers 2004.

Obr. 29: Pulvinum hlavice v S. Vitale.
Foto Mgr. Petra Heckova.



Obr. 30: Deska oltafe v S. Vitale. Foto Mgr. Petra Heckova.

Obr. 31: Ambon Agnelliho v Dému. Foto Mgr. Petra
Heckova.




Obr. 33 a, b, c: Koptské latky 5. — 6. st.
Podle Bourguet 1964.



Obr. 35: Rekonstrukce presbyterialni mozaiky
konstantinovské basiliky S. Pietro.
Podle Bisconti 2003.

Obr. 37: Stuk v baptistériu ortodoxnich,
Ravenna. Christus Victor.
Podle Bonicatti, op. cit.



Obr. 38: Mozaika v Arcibiskupské kapli v Ravenng.

Podle Ravenna, capitale del mosaico. Obr. 39: Petr a Pavel, Museo
paleocristiano , Aquileia.
Podle Da Aquileia a Venezia, 1980.

Obr. 40: Detail sarkofagu n. 106,
Museo Lateranense, Roma.
Podle Bonicatti, op. cit. Obr. 41: relikviaf SS. Quirico e Giulietta,
Arcibiskupské muzeum, Ravenna.
Podle G. Montanari 1966.

Obr. 42: Daniel v jamé Ivové, §tuk v baptistériu ortodoxnich, Ravenna.
Podle Montanari 1966.




Obr. 44: Sarkofagy s ikonografii vzkiiSeni Lazara v S. Petersburg a v Soriano nel Cimino.
Podle Dresken — Weiland 1998, N. 58 a N. 60.

Obr. 45: Levy bok fragmentarniho sarkofagu v Ravenné,
Foto Mgr. Petra Heckova.




Obr. 47: Detail vykopového
deniku z roku 1983, oblast ex
vigna Chiaraviglio

(Archivio P.C.A.S.)

Obr. 48: Setkani apostold Petra a Pavla,
galerie ex vigna Chiaraviglio. (Archivio P.CAS)

Obr. 49: Slonovina z Castellammare di Stabia. Podle Baldini 2003.




Obr. 50: Stuky v baptistériu ortodoxnich v Ravenng. Podle Montanari 1996.

Obr. 51: Pivodni pfedkresba pro apsidélni mozaiku v S. Apollinare in Classe. Museo Nazionale,
Ravenna. Foto Mgr. Petra Heckova.

Obr. 52: Stiibrm patéra. 6. st. ErmitéZ. Podle Leader-Newby 2004!

' Leader-Newby, R. E.: Silver and Society in Late Antiquity. Functions and Meanings of Silver Plate in the
Fourth to Seventh Centruries. Aldershot, Hants 2004,



Obr. 53 a, b: Fragment s berinkem z Konstantinopole (4./5. st.) a vlys s beranky s Hagia Sofia
v Istanbulu. Podle Grabar 1963.

Obr. 53: Baze Marcianova sloupu Obr. 54: Sarkofag v Umagu (Istrie), 5. ~ 6. st.
s motivem koruny s lemniscae Podle Repertorium II, 1998.

v Konstantinopoli.
Podle Kollwitz 1941.

Obr. 55: Sarkofag v krypté Dému v Osimu. Podle Repertorium II, 1998.

Obr. 56: Pluteum v katedrale v Pule.
Podle Vicelja 1998.
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Obr. 59: Sarkofag ze Salony (Kapljug¢). Podle Cambi 2004.

Obr. 60: Sarkofag ze Salony (Tusculum). Podle Cambi 2004.



Obr. 61: Iznik — Nicea, Archeologické muzeum;
ambon s motivem klipea s lemniscae a s kiiZi na globech.
Podle Sodini — Barsanti — Guidobaldi 1998.

Obr. 64: Mozaika v mauzoleu Gally Placidie. Podle Ravenna, capitale del mosaico.




Obr. 65: Crux patens na apsidalni mozaice v S. Apollinare in Classe.
Podle Ravenna, capitale del mosaico.

Obr. 66: Theofanicky kiiZ v baptistériu arianu.
Podle Ravenna, capitale del mosaico.

Obr. 67: Typy kiiZu na istrijsko-dalmatskych
sarkofazich. Podle Cambi 2004.




Obr. 68: Rané severovsky sarkofag, piepracovany kolem roku 300.
Museo Nazionale delle Terme, Rim. Podle Hannestad 1994.

Obr. 69: Bronzové liturgické kfize, 6. — 7. st.
Musée du Louvre, Pafiz.
Podle Byzance. L art dans les collections publiques frangaises 1993.

Obr. 70: Tzv. Agnelliv kiiZ, Museo Arcivescovile, Ravenna.
Podle Montanari 1996.




Katalog ravennskych figurdlnich sarkofdgu

Tab. 10 (sarkofagAriosti - Fontana); obr. 1, 2




9.  Piehled ravennskych figurdlnich sarkofdgir’*

I Sarkofag Liberia III.

Katalog ravennskych figurdlnich sarkofagu; Tab. 1, obr. 1 — 4.

Materidl: Mramor z Prokonésu™’.

Rozmeéry: Long.: 2,08 m; Alt.: 0,77 m; Lat.: 0,60 m (podle Corpus, II, 1968).

Provenience: Pravdépodobné z monasteria Sancti Pulionis®®.

Lokace: Basilika S. Francesco, Ravenna, hlavni oltaf.

Typ sarkofagu: S kontinualnimi nikami.

Viko: Bez vika

Predni sténa: Je rozdé€lena do péti arkad, v nichZ jsou umistény postavy. Arkady
jsou oddéleny tordovanymi sloupky s attickymi patkami a korintskymi hlavicemi. Oblouk
arkad je vyplnén ornamentem musle. Mezi oblouky arkéad jsou z vnéj$i strany akantové listy.
V centralni arkadé se nachézi Kristus, zobrazeny jako bezvousy mladik, tj. odpovida typu
filozofa (¢i apollinsky typ). Kristus sedi na triinu bez opéradel, s piedestalem. Pravou ruku ma
pozdviZenou smérem k Petrovi (co drZel v ruce neni zcela jasné, nebot” tato ¢ast je poskozena;
mohlo se jednat o rotulus Pisma, nebo o kli¢e); levou si ptidrzuje cip pallia. Po pravici Krista
stoji Petr, jenZ ma pravici mirmé pozvednutou v gestu acclamatia (Citelnost je ztizena
poskozenim). Ve zbyvajicich nikach jsou postavy apostolil (apostol vlevo drzi v ruce rotulus;
jeden z apostolll vpravo mé pravici pozvednutou v gestu acclamatia;, druhy, vousaty, si
pfidrzuje zahyby Satu).

Zadni sténa: V identickém architektonickém ramci jako na pfedni sténé se nachazi
scéna traditio legis Pavlovi: v centralni nice sedi na triinu bez opéradel Kristus, jenz pfedava
Lex Pavlovi. Pavel pfijima rotulus do palliem zakrytych rukou. Apostol je mirné€ nakroden
smérem ke Kristu, je rozpoznatelny podle znak typologického portrétu (vysoké Celo, $picaty
vous). Postavy tii apoStolii se velmi podobaji postavdm na pfedni stran€: apostol po levici
Krista ma ruku (ktera je dnes z ¢asti poni¢end) pozvednutou v gestu acclamatia; apostol zcela
vpravo si obéma rukama pfidrzuje zdhyby roucha, stejné jako je tomu na piedni sténg.
Apostol zcela vlevo je analogicky postavé na pfedni sténg, proto se domnivam, Ze i on drzel
ptvodné v rukou rotulus. Jeho ruce jsou znateln€ porusené. Je zfejmé, Ze na vytvofeni postav
apostoli a Krista byly pouzity stejné vzory. Pouze u postavy Krista vidime na rozdil od pfedni
stény mirné naklonéni téla smérem doprava, ¢imZ je naruSena pfisna statiCnost postav a je
vytvofen harmonicky ekvivalent nachylenému télu apostola Pavla.

Prava _bocni sténa*): Ve stejném architektonickém ramu, v nikach s oblouky
v podobé musle, se nachdzi dvé postavy apostold. Apostol vlevo je bezvousy, v pravici, jez

3% v piehledu je nejdfive fazeno dvanict celkové dochovanych sarkofagl, na poslednim misté je fragment

s nevéficim Tomésem, ktery byl s nejvétdi pravd&podobnosti souddsti sarkofagu.

%V textech pojednavajicich o mramoru, z ného# jsou vyrobeny sarkofagy &i jiné plastiky, se objevuje oznaéeni
»~fecky mramor“. Ve skute¢nosti se viak jedna o mramor z ostrova Prokonésos. Farioli 1994, str. 207, pozn. 1.
Oznaceni ,,fecky mramor* se velice hojné vyskytuje v Korpusu rané kiestanské byzantské a rané stfedovéké
skulptury v Ravenng, 1968, II. Toto oznaleni se objevuje také ve star§ich textech pojednavajicich o ravennské
plastice (napf. G. Berti: Sull’antico Duomo di Ravenna, Ravenna 1880, str. 28: ,,(...) havvi un pulpito di marmo
greco (...) dell ‘arcivescovo Agnello®. In: Farioli 1994, str. 207, pozn. 2.).

% Corpus, 11, 1968; toto tvrzeni vychazi ze zminky z Liber pontificalis ecclesiae ravennatis od A. Agnelliho
(,,Sepultusque est in monasterio sancti Pulionis quem suis temoporibus edificatum est, non longe a porta que
vocatur nova cuius sepulcrum nobis cognitum est*). Stejné misto pohibu biskupa Liberia III. udava také G.
Montanari (Montanari 1996, str. 250).
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ma svéSenou podél téla, drzi svitek, levici si pfidrzuje pallium; apostol vpravo mé bohaty
vous, pravou ruku ma pozvednutou k hrudi, v levé drzi svitek. Postavy obou apostold jsou
mirné nakrodené, jejich téla se naklangji smérem od stiedu a vytvareji tak vzajemné se
dopliujici harmonickou kompozici.

Levd bocni sténa*): Ve stejném architektonickém ramu, v nikéch s oblouky v podobég
musle, se nachazi dvé postavy apostold; jejichZ postoje jsou podobné apostoliim na dlouhych
sténach. Apostol vpravo je bezvousy; ma pravici pozvednutou k pozdravu, v levici tiima
svitek a ma pfes ni pfehozen cip pallia. Apostol vlevo je vousaty; ma levici zcela pokrytou
plastém, ¢ast pravice, kterd byla plivodné pozvednuta, je zniena. V postavach se projevuje
stejna Zivost pdz, vyrazu a gestikulace jako na dlouhych sténach. Piesto, Ze jsou postavy
oddéleny nikami, vytvaieji vzajemny kontakt.

Dedikace sarkofagu arcibiskupu Liberiovi vychazi z latinského napisu v dolni ¢asti
sarkofagu HIC IACET CORPVS LIBERII ARCHIEP. Baze, na které je napis umistén, je
pozdé&jsiho data neZ sarkofag. Existovaly dohady o tom, o jakého Liberia se jedna — zda o
Liberia II. (zemfel kolem roku 351), nebo o Liberia III. (zemfel roku 378). Podle Andrease
Agnelliho je misto posledniho odpocdinku biskupa Liberia II. nezndmé, zatimco uloZeni
ostatk® Liberia III. umist’uje do klaStera Sancti Pullionis. Tento klaster mél tdajné sousedit
s basilikou S. Francesco. Dnes je obecné pfijimana dedikace Liberiovi III. (na tom se shoduji
také Lawrencova a De Francovich™").

Sarkofag je povaZovan za nejstar§i sarkofag ravennské skupiny (De Francovich ho
datuje do let 378 — 380) a za import z vychodu. Koch vsak uvadi pochybnost o rané

kiest’anském plivodu sarkofagu a domniva se, Ze by mohl pochazet az ze 17. st.>2,

- 413

V ,,Korpusu rané kiestanské byzantské a rané stiedoveéké skulptury v Ravenné* je
zminka o potiZich pfi ¢teni scény pfedni strany sarkofagu — tj. zda se jedna o traditio legis,
nebo o traditio clavium®®. Lawrencova se téZ domniva, Ze vzhledem k plivodnim,
pravdépodobné velmi malym, rozmérim pfedmétu v Kristové pravici, se nemohlo jednat o
svitek. Domnivam se, Ze neni sebemensi dtivod povaZovat interpretaci této ikonografie jako
traditio clavium za bezpfedmétnou. Obé ikonografie by se tak vziajemné vyznamove
doplitovaly. Pfedmét v ruce Krista na ,,pfedni sténé“ je ve skute¢nosti mensi nez rotulus na
sténé ,,zadni““. Tento nepatrmy rozdil by mohl vychazet ze dvou pfedpokladii: bud’ se jednalo
o nepochopeni ¢i prehlédnuti ze strany umélce, ktery provadél predni sténu, pak by zmenseni
svitku muselo byt ndahodné, nebo bylo zdmérem neopakovat stejnou ikonografii na obou
sténach a podle pravidel chiavi di lettura naznadit pfitomnost obou hlavnich apostolii nejen
podle typologického portrétu, ale i podle odlisné a specifické ikonografie. Traditio clavium se
nevyskytuje v souvislosti s Pavlem. Domnivam se, Ze ona ndhodnost v jedné z hlavnich scén,
traditia, je nemyslitelnd, zvlast€¢ nevykazuje-li zbytek vyzdoby sarkofagu tendenci
k pfehliZeni zasadnich prvki ikonografie.

Apostol zcela vpravo na ptedni sténé ma hustou bradku a husté vinité vlasy.
Vzhledem k podobnosti s portrétnim typem Kristova ucednika OmndFeje (S. Andrea) na
ravennskych mozaikach (viz panely s povolanim apostold Petra a Ondfeje ase scénou
zmnoZeni chlebi v S. Apollinare Nuovo; portrét v klipeu v S. Vitale), je moZné identifikovat
v této postavé apostola Ondrieje. Svéd¢ilo by o tom i jeho umisténi do scény s traditio clavis
Petrovi.

! | awrence 1970, str.14; De Francovich 1959, str. 108.
%62 Koch 2000.
*%3 Corpus, 11, 1968, str. 27.
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Analogicky se na stejné pozici na opacné sténé sarkofdgu nachazi postava vousatého
muze. Podle mého nazoru se jiz v tomto pfipad€ nejedna o typologicky portrét. Obé postavy
se podobnosti drapérii a postoji téla bliZi typu Sofokla v Lateranu.

Mimo ikonografie traditio legis/clavium se zde navic objevuje ikonografie Krista
uprostied apostolského kolégia (Kristus jako uéitel, Christus docens).

Podle ,,Korpusu ran¢ kiest'anské byzantské a rané stfedoveéké skupltury v Ravenné*
je dvoji podani Krista na dvou sténach sarkofagu Liberia III. zcela ojedinélé jak na zapadé,
tak na vychod& fimské Fige?®*.

S timto tvrzenim Ize souhlasit jen ¢astené, nebot” i kdyzZ je tento zpiisob ikonografie
traditia vzacny, piesto se objevuje na city — gate sarkofagu v Milan¢, oznacovaném jako
sarkofag Stilichona ¢i Ambrosia a uchovavaném v milanské basilice S. Ambrogio. Na obou
stranach sarkofagu je pfitomna ikonografie traditio legis, na jedné se sedicim, na druhé strané
se stojicicm Kristem (tj. jako imperator). Bisconti datuje tento sarkofag do 80. let 4. st.>®

Viko sarkofagu bylo pravdépodobné v 17. st. nahrazeno oltafni mensou.

Styl sarkofagu srovnava Lawrencova se stylem star - and — wreath (a stelle e corone,
tj. s hvézdami a korunami) sarkofagl dilny fimskych sloupkovych sarkofagi konce 4. st.
(mezi lety 370 — 380; Bisconti datuje produkeci t&chto sarkofagt do 2. pol. 4. st**®). Podle této
skupiny datuje Lawrencova oba sarkofagy z basiliky S. Francesco. Lawrencova nesouhlasi
s nazorem Diitschkeho, ktery mezi obéma sarkofagy uvadi rozpéti jednoho stoleti. Srovnava
ho také s maloasijskou produkei pohanskych sarkofagii a s produkei konstantinopolskou®®’.

Podobnost stylu sarkofagu Liberia se skupinou star — and — wreath sarkofagh

potvrzuje i sarkofag v katedrale v Palermu’®®

Propracovani volut na hlavicich sloupkli Liberiova sarkofagu je analogické s
asijskymi pohanskymi a pozdéji i konstantinopolskymi sarkofagy 2. a 3. st. po Kr. (viz napf.
sarkofag z Yunuslar’®; fragment sarkofagu z Otomanského muzea v Konstantinopoli, kde
jsou analogické také tordované sloupky a niky s musli v oblouku’™®. Pozd&jsi analogii je
zlomek reliéfu z 2. pol. 5. st., pochdzejici z klaStera Theotokos Peribleptos v Psamatii, se
scénou Krista mezi dvéma apostoly”, ktery patii stylové do periferniho uméleckého proudu
konstantinopolského dvorniho umeéni, vyznaujiciho se frontalitou, strnulosti, pominutim
pfirozeného faseni drapérie apod. I zde se podani tordovanych sloupkl s kompozitni hlavici
odvolava na tradici asijskych sarkofagi 3. st. po Kr. (dle Beckwitha a Farioliové jsou to napf.
sarkofagy skupiny Sidamara).

%% Ngkolikeré zobrazeni Krista je obvyklé pouze u narativnich sarkofagi, kde jsou znizomény jednotlivé
evangelijni epizody (napf. Fimské sarkofagy s tzv. dobrym pastyfem), av3ak v téchto pifipadech se nejedna o
monumentalni symbolickou scénu, jako je tomu na sarkofiagu Liberia; proto povazuji takovou analogii za
nevhodnou.

3% Bisconti 2000, str. 55, fig. 52; ,.(...) questa doppia raffigurazione del Redentore tra gli Apostoli costituisce
certamente un particolare non riscontrabile in alcun altro esemplare in Occidente e in Oriente (ricorre solo su
un sarcofago del tipo«City Gate» di Milano)* Corpus, 11, 1968, str. 27.

3% Lawrence 1970, str. 17; Bisconti 2000, str. 54.

7 The technique of hair is much more linear than on these Asiatic sarcophagi but the same effect is found in
later work in the East..." Lawrence 1970, str. 15, fig. 29.

3% Bisconti 2000, str. 54-55, fig. 51.

*%° Bandinelli, Roma, la fine.. fig. 326.

37 Lawrence 1970, fig, 30.

3l Beckwith 1961, fig. 41.
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Konstantinopolskému pfimému vlivu pfisoudil sarkofag Liberia Deichmann®"?, ktey
v archeologickych muzeich v Istanbulu nalezl fragment sarkofagu (ebr. 15) s identickymi
nikami jako na ravennském sarkofagu. Tento pievratny moment v hypotézach opradajicich
piivod sarkofagu Liberia se stal impulsem pro dal$i védce (Farioliovd) a zaméfil pozornost ke
konstantinopolské plastice a jejimu pfimému vlivu na ravennskou dilnu.

Pii posuzovani stylu je tfeba vzit v uvahu, Ze nékteré postavy prodélaly v 17. st.
drobné upravy. Domnivam se, Ze ve stylu sarkofagu jsou patrmé vlivy teodosianské renesance
(vysoké harmonické postavy, detailni zpracovani obli¢eji a gest, jemnost podani drapérie) a
tim i konstantinopolského dvorského uméni.

Sarkofig byl opatfen spodnim pasem z vaviinovych listd, coZ je ojedinély motiv
v ravennské ikonografii. Inspiratorem zde jisté byly severoitalské pohanské sarkofagy
ovlivnéné feckou tradici. Podobny pas zdobeny floralnimi motivy nalézame na tzv. sarkofagu
Stilichona v basilice S. Ambrogio v Milané. Zde je vavtin nahrazen rozetovymi rozvilinami.
Je ziejmé, Ze byla pohanska tradice vyzdoby sarkofagi piejata jiz v kfestanském uméni
milanského dvora a do Ravenny mohla byt milanskymi umélci pfinesena. Této teorii by
odpovidala vétSinové pfijimand hypotéza o soudinnosti lokalniho (mildnského?) a
konstantinopolského umeélce na vyrobé sarkofagu Liberia.

Analogie: Sarkofagy Ariosti, Pietro peccatore, Dvandcti apostolii, Rinaldo; skupina
sarkofagl ze Sidamary a z Tagkasapu (Archeologické muzeum v Istanbulu); sarkofag prince
(sarcofago del Principe, Archeologické muzeum v Istanbulu, 4. st.); sarkofag z Yunuslar,
sarkofag z Otomanského muzea v Konstantinopoli; maloasijsky sarkofag Mattei s Muzami
a filozofy v Museo Nazionale v Rim&*".

Datace: 380 (Corpus, 11, 1968); 378 — 380 (De Francovich, 1959, str. 108); konec 4.
st. (Lawrence, 1970, str. 17)

Bibliografie: Bovini 1968; Biihl 1994; Corpus, II, 1968, str. 27-28; Farioli
(Osservazioni sulla scultura di Ravenna paleocristiana. Estratto da ,,Aquileia Nostra®, anno
XLV - XLVI - 1974 - 1975. Padova. Str. 717-740); Lawrence 1970, str. 13-15; P. A.
Martinelli, (La cultura artistica a Ravenna, Ravenna), str. 167.

*) Z pohledu od hlavni lodé.

Il Sarkofag "a nicchie" v S. Francesco

Katalog ravennskych figuralnich sarkofagu, Tab. 2, obr. 1 — 3.

Material: Mramor

Rozmeéry: Long.: 2,08 m; Alt.: 0,96 m; Lat.: 0,70 m. Viko: Alt.: 0,89 m; Lat.: 0,97 m
(podle Corpus, 11, 1968).

Provenience: Zéna basiliky S. Severo v Classe (Ravenna).

Typ sarkofagu: Architektonicky, rozdéleny nikami a sloupky.

Viko: A doppio spiovente. Naznaceny stie$ni tasky, dekorace antefixii v podobé lvich
hlav, rohova akroteria). Na rozdil od cassy sarkofagu zdobeno na viech stranach®’*. Pravé
tympanon: Jednoduché scéna je slozena z latinského kiiZze s rozifujicimi se rameny a

*2 Deichmann 1969.
*7> Koch — Sichtermann 1982, fig. 266.

* To by mohlo znamenat, Ze se pivodné jednalo o soucast pohanského sarkofagu, ktery byl znovu pouzit
kiest'any.
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vnitinim plastickym ¢lenénim, vedle néhoZ stoji dvé antitetické holubice. Prava dolni Cast je
ponicend. Levé tympanon: Vedle vaviinové koruny s christologickym monogramem jsou dvé

antitetické holubice. Z koruny splyvaji lemniscae.

Predni sténa: Je rozd&lena péti arkadami a Sesti sloupky (Etyfi uprostied jsou
tordované, dva postranni s vertikalnimi kanelurami) s korintskymi hlavicemi. Nad arkadami je
lesbické kyma. V prostorach mezi arkadami jsou floralni motivy (listy vinné révy a hrozny).
Nad hlavicemi postrannich sloupkd je zobrazen akantovy list. Vnitini oblouky arkad zdobeny
muslovitym motivem.

V arkadéach jsou vytesany v hlubokém reliéfu a na holém pozadi muzské postavy,
zobrazujici uprostied Krista, po jeho stranach apostoly Petra a Pavla a dal$i apostoly.
Ikonograficky se jedna o scénu Traditio legis Pavlovi (stoji po pravici Krista, zatimco Petr po
jeho levict a v rukou drZi rotulus). Kristus, mlady a bezvousy, bez nimbu za hlavou, sedi na
trinu pokrytém polstafkem; pod nohama ma subpedaneum, podnoZ. V pravici svird rotulus
Zakona, ktery predava Pavlovi, jenZ se k nému uklani s rukama pokrytyma cipem pallia -
manibus velatis. Apostol zcela vlevo ma pravici pozvednutou k pozdravu, acclamatio, v levici
drzi rotulus. Apostol vpravo ma pravici také pozvednutou, levici si pfidrZzuje cip plasté.

Zadni sténa: Nezdobend®”>.

Pravd bocni sténa: Stejné architektonické ¢lenéni jako na predni strané. Ve dvou
arkadach postavy apostolii. Apostol vlevo si levici ptidrzuje plast’, jeho pravice je ¢aste¢né
ponicena; apostol vpravo ma pravici pozvednutou k obli¢eji. Obé postavy stoji na nizkych
podstavcich.

Leva bocni sténa: Stejné architektonické Clenéni jako na pfedni strané. Ve dvou
arkadach postavy apostolii. Na rozdil od predni stény zde apos$tolové stoji na podstavcich.
Apostol vpravo ma v ruce rotulus.

Tento sarkofag je dekorovan pouze ze tfi stran, na rozdil od vika, které
pravdépodobné piivodné nebylo jeho soucasti. Podle dekorace a zplsobu vyzdoby vika se
miiZe jednat o ptivodni pohansky sarkofag, pouzity nasledné pro kiest’ansky pohieb.

V roce 1600 byl pouZit jako schrana pro ostatky manzelli Bensai - Del Corno, jejichz
znaky jsou vytesany na akroteriich vika.

Styl postay sarkofigu se vyznacuje velkou plasti¢nosti, reliéfy pfipominaji spise
volné sochy, pfipevnéné k podkladu, coz odpovida skulptufe imperidlniho stylu
v Konstantinopoli (theodosianska renesance). Podobny styl vykazuji postavy na sarkofagu
Pignatta, ackoliv maji monumentalnéjsi a slavnostnéjsi raz, umocnény prazdnym neélenénym
pozadim.

V sarkofagu a nicchie je spatfovan konstantinopolsky i ravennsky vliv. Existuji
nazory, které piisuzuji sarkofdgu konstantinopolskou provenienci. Nazory védci se shoduji v
tom, Ze sarkofag zhotovili dva ruzni umélci’’. Soudi tak ze stylové analyzy postav na piedni
stén¢ sarkofagu: pravou ¢ast piedni stény a pravou bo¢ni sténu pfisuzuji mistnimu umélci;
levou &ast predni strany (Kristus, apoStol Pavel a dalsi apostol v levém rohu) a levy bok

" Tim sleduje tradici starich sloupkovych sarkofagi, které nemaji na zadnich sténach symbolickou vyzdobu
napf. v podobé€ antitetickych zvitat. Koliwitz - Herdejiirgen 1979, str. 143.

%76 Kollwitz povaZuje za nemozné, e by jediny umélec zhotovil stylové vynikajici ¢ast s apostolem Pavlem a
zarovefi mnohem stati¢t&j$i a méné propracovanou pravou &ast s apostolem Petrem. "L ‘artigiano che ha lavorato
questa seconda parte, non puo essere lo stesso che ha creato S. Paolo e ['altro apostolo con lui."; Kollwitz
1956, str. 59. Také Lawrencova podporuje my$lenku na podilu jak konstantinopolskych, tak mistnich umé&lcii na
tomto sarkofagu. Lawrence 1970, str. 17.
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konstantinopolskému umeélci (srovname-li postavu Pavla po pravici Krista s postavou Petra
(?) po Kristové levici, vSimneme si jemnych rozdild, jako je nepatrné naruSeni dynamické
rytminosti postav po Kristové levici zpusobené pomérové vétsi hlavou i sklonem
k vyrazngjsi strnulosti gest). Tato Cast se vyznacuje vEtsi Zivosti podani postav (viz napf.
dialog mezi Pavlem a Kristem), plasti€nosti drapérie a expresivnosti vyrazi. Kollwitz
povazuje za pravdépodobnou hypotézu, Ze se ravennsti mistfi vyucili u byzantskych sochatt a
tuto dovednost zacali postupné pfizpisobovat svému vlastnimu pojeti. Podle néj je vSak
spoluprace dvou umélcli, vychodniho a zapadniho, na jednom kusu typickd pouze pro
Ravennu. Z tohoto tvrzeni vychazi, kdyz pfisuzuje sarkofigu a nicchie ravennskou

provenienci’’ .

Styl sarkofagu se blizi stylu sarkofagu Liberia III., aCkoliv se v né€kterych rysech
odliSuje: v disledku statiCnosti postav je naruSena plynulost kompozice; rytmus celého
sarkofagu je navic pferuSen zdvojenymi sloupky na rozich, takze se vSechny tfi strany stavaji
nezavislou kompozi¢ni jednotkou. Lisi se také umisténim figur v nikach — postava nevypliuje
cely prostor oblouku atim pfedznamenava styl pozdniho sarkofagu Barbaciana, kde jsou
postavy ,,zmacknuté na pozadi. Ac¢koli je nazor Kollwitze o ravennské provenienci sarkofagu
pravdépodobny, pfesto se domnivam, Ze stopy po zasahu dvou riznych umélcd nejsou
spolehlivym voditkem pro ureni ravennské provenience kusu. Mohou byt totiz disledkem
dokoncovani importovaného sarkofagu z vychodu. Jedinym jistym tvzenim tak zlistavd, Ze se
na sarkofagu podilely dvé riizné $koly, z nichZ jedna méla velmi blizko vychodni tradici. Ve
stylu sarkofagu se jiZz projevuji n&které charakteristiky ravennské dilny (stati€nost postav,
disproporénost apod.).

V otazce datace se shoduji jak De Francovich, tak i autofi ,,Korpusu rané kiest’anské
byzantské a rané stfedovéké skulptury v Ravenné* a Lawrencova. Vzhledem ke stylovym
podobnostem se sarkofagem Liberia III. a se skulpturou theodosianksé renesance se mlizeme
ptiklonit k dataci do konce 4. st.

Analogie: Sarkofag Liberia IIl. v S. Francesco. Ke scéné traditio legis Pavlovi
fragment z Bakirkéi v museu v Istanbuli’’®. Stylovou analogii jsou sarkofigy skupiny
Sidamara, sarkofdg Prince (sarcofago del Principe)’” a reliéfy baze Theodosiova obelisku v
Konstantinopoli (dokonéen r. 386).

Datace: Konec 4.st. (Corpus, 11, 1968), 390 (De Francovich, 1959, str. 108); 2. pol.
4. st. (Lawrence, 1970, str. 17).

Bibliografie: G. Bovini 1962, str. 95-104, Bovini 1968; Corpus, 11, 1968, str. 28-29,
G. De Francovich 1959, str. 32-39, F. Gerke 1959, str. 117, J. Kollwitz 1956, str. 57-58, M.
Lawrence 1970, str. 15-17; P. A. Martinelli (La cultura artistica a Ravenna, Ravenna), str.
167.

7T Kollwitz 1956, str. 58.
37 Kollwitz 1956, str. 57.
3" Sarkofag je datovany do 4. st., pochézi z Konstantinopole. Kollwitz 1956, str. 58, Corpus, II, 1968, str. 28.
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II1. Sarkofag Pignatta

Katalog ravennskych figurdlnich sarkofdgu, Tab. 3, obr. 1 — 4.

Material: Prokonésky granulézni mramor

Rozmeéry: Long.: 2,25 m (2,60 m podle Corpus, 11, 1968); alt.: 1,11 m (1,10 m podle
Corpus, 11, 1968); lat.: 1,15 m (1,16 m podle Corpus, II, 1968). Hloubka reliéfu na ptedni
sténé cca 0,10 m. 4/r. vika: 0,86 m.

Typ sarkofagu: Panelovy s postrannimi pilastry.

Viko: A baule. Postranni akroteria s palmetkami. Nese monumentalni napis D. M. -
PIGNATORVM - AGNATIONI EX - GVIDONE - GASPAR PRONEP -1V - D - ET « AEQ -
PP. Napis je uprostied rozdélen velkym k¥iZzem s rozsifujicimi se rameny smérem ven, tzv.
crux patens, (podobng jako konce chi a rhé v nimbu Krista) a s malym diskem uprostfed
jejich kfiZzeni. Na dvou pfednich akroteriich jsou zobrazeny vazy s pyramidalné uspofadanymi
"penizky". Vazy maji po levé strané viditelny trojuhelnikovy vyfez, jimZ jsou vidét dalsi
naskladané disky ("penizky"). Zadni strana vika je zdobena stejnym kiiZzem jako sténa pfedni,
pouze uprostied kfiZzeni ramen kiiZe se misto kruhového prvku nachézi Etyfuhelnikovy
element. Na akroteriich jsou znazornény stylizované, rozloZené palmetky. Vyzdoba pravé
lunety vika je Gaste¢né€ odstranéna, takZe jsou viditelné pouze naznacené obrysy pivodni
vyzdoby (kiiZe formy crux patens). Levd luneta vika nenese Zadnou vyzdobu.

Predni sténa: Architektonicky ordmované vyzdobné pole (sokl, architrav, postranni
kanelované pilastry) Pilastry maji korintské hlavice. Cassa sarkofagu stoji na Ctyfech
podstavnych bazich. Na sténé je zobrazen Christus victor s apoStoly po stranach a
apokalyptickd krajina v podob¢ palem. Kristus je zobrazen jako vladce (jednd se o vliv
imperialni ikonografie) a sedi na vysokém profilovaném triinu s vysokym opéradlem v
pfitomnosti dvou hlavnich apostoll, Petra a Pavla. Postavy jsou poni¢ené, obliceje $patné
Citelné. Na trinu je nizkém relié¢fu znadzornén polstarek, pod nohama Krista je subpedaneum.
Kristus ma nad hlavou nimbus s vepsanym konstantinovskym chi - rh6 monogramem. Konce
pismene chi jsou rozsifené do tvaru pismene V (forma crux patens) a vnitin¢ dale linearné
¢lenéné. Kristus ma dlouhé vlasy. Postavy jsou odény do tuniky a pallia. Nohy Krista
spo€ivaji na dvou symbolech zla - hadu a lviceti. Kristova pravice, ¢aste€né poniCena, je
zvednuta do vysky; v levici drzel volumen, které také Caste¢né chybi.

Postava po Kristové levici ma S§tihlej$i rozméry nez postava po pravici. Ma
pozvednutou ruku (jez vSak céste¢né chybi) k pozdravu (acclamatio). Levici si pfidrzuje
zahyby odévu. Nohy postavy jesté ¢astecné spocivaji na ocasu hada. Podle &itelnych znaki
typologického portrétu (vlasy a vous) by se mohlo jednat o apostola Petra. Postava po pravici
Krista mé& hlavu mimé naklonénou ke Kristu, pravou ruku pokréenou a sloZenou na hrudi,
levou si pfidrZuje roucho. Nohama se dotyka ocasu lva. Jedna se pravdépodobné o apostola
Pavla.

Po stranach vyjevu jsou umistény dve palmy, jejichZ kmeny jsou rozd€leny do osmi
registrlii a vytesany v hlubokém reliéfu; stejné jako postavy vzbuzuji dojem volné plastiky.
Palmy maji sedm symetricky rozdélenych vétvi a hrozny datlovych plodi. Hrozen a
prostiedni vétev levé palmy jsou poniceny.

Zadni_sténa: Stejné Clenéni pole jako na predni sténé (avSak bez profilované
zékladny), prazdné pozadi. Vyzdoba nese symbolickou tématiku v podob& dvou jelentd
pijicich z vody v kantharu. T€la zvitat jsou podana v niz8im reliéfu neZ postavy na piedni
sténé. Jejich t€la nejsou vnitiné plasticky ¢lenéna (az na pGvabnou modelaci parizki).
Uplatiiuje se vice grafi¢nosti’®.

3% yytvarné tvofi zadni sténa samostatny celek, od ostatnich st€n se vydé€luje nejen symbolickou ikonografii, ale

i odli¥nou vyskou reliéfu, zanedbanim detaild a svymi rozméry. Jednd se o jediny pfiklad ravennského
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Pravad bocni sténa: Ve stejné Clenéném poli jako na pfedni sténé se ve vysokém
reliéfu nachazi vyjev zvéstovani Marii, ktera pfede latku pro chram (sedi na stoli¢ce, z niz
splyvé latka, a vytahuje z kosiku u svych nohou vldkno), po pravé strané stoji okiidleny and¢l
s vinitymi vlasy, jenZ se k sedici Marii mirné naklani. Marie ma hlavu pokrytou plastém. Na
kosiku, z n€hoz Marie vytahuje pfizi, je plasticky naznadeno jeho prouténi. Stejné tak jsou
¢lenéna i1 peruté kiidel andéla.

Leva bocni sténa: Pole ramovano stejnou architektonickou dekoraci jako na ptedni
sténé. Jsou na ném ve vysokém reliéfu zobrazeny dvé postavy, jeZ se pravé setkavaji. Po
stranach postav se nachazeji dva cypfiSové stromy se zvlastnim ¢lenénim u paty kmene®®'. Na
interpretaci této scény existuje vice nazori: miiZe se jednat o setkani Marie a AlZbéty, nebo o
setkani Marie a Josefa (Farioliovd). Domnivam se vSak, Ze se jedna o setkani Petra a Pavla
(viz kapitola 8. 1. 3).

Jedna se o rozmérové nejvétsi ravennsky sarkofag. Podle stiedoveékych zprav, které
cituje Baldini**?, se plivodn& nachézel v monasterio sancti Laurentii v Cesarei, na predmésti
Ravenny. Podle napisu na viku je pfipisovan rodiné Pignatta, pro kterou byl posléze pouZit.
Rodinu Pignatta p¥ipomina jak napis na viku, tak erby na akrotériich. Od roku 1876 je uloZen
v Quadrarco di Braccioforte u basiliky S. Francesco v Ravenné (pfedtim se nachazel u
kostela S. Nicold*®. Ve stiedovéku se v&filo, Ze obsahuje ostatky proroka Eliade, dovezené
z Konstantinopole®®.

Sarkofag je povaZovan za import z Konstantinopole, nebo za dilo vychodnich
uméleit v Ravennd®®. Kollwitz tvrdi, e pochaz{ z lomd v Prokonésu a Ze jeho styl je
identicky se stylem teodosianské renesance’"’. S timto nazorem souhlasi také Isabella Baldini
- Lippolisova, ktera hleda analogie k sarkofagu Pignatta pravé v maloasijském prostiedi (tj. v
maloasijském sochafském proudu, ktery ovlivnil styl Konstantinopole v obdobi od konce 4.
st. a poéatku 5. st) av teodosianské renesanci (odkazuje na bazi obelisku Teodosia
v Konstantinopoli, 390 po Kr.)**’. Typologicky je ptibuzna konstantinopolskym sarkofagiim
(pfedevs$im pro rohové, reliéfné dekorované a kanelované pilastry). Pfibuznost s vychodnimi
vzory potvrzuje podobnost typu vika a baule s redukovanymi akroterii. Tyto charakteristiky,
pochazejici z Malé Asie, jsou cizi pfedchazejici tradici sarkofagi v severni Italii. Stylem
(symetrickd kompozice, majestatni charakter, hieraticka perspektiva, vysoka umélecka kvalita
podani postav, jemna modelace) je tedy sarkofag blizky teodosianské renesanci, o které se G.
Matthiae vyjadiuje jako o "nové figuralni koncepci prvni faze byzantského uméni"**%.

Srovname-li sarkofag Pignatta se soudobou produkci plastiky v Konstantinopoli a
uvaZime-li, Ze v Ravenné je$té na konci 4. st. neexistovala mistni sochafska tradice, musime
souhlasit s pfedeSlymi nazory, Ze sarkofag ma spojitost s vychodem fmské fiSe, at” uz byl

sarkofagu, na jehoZ zadni sténé jsou zobrazeni jeleni pijici z pramenl gratias divina (Kollwitz). Jeleni pijici
z kantharu se vyskytuji na mozaice v mauzoleu Gally Placidie, na jihogalskych kfestanskych a nékterych
attickych sarkofazich (Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 140).

! Toto ¢lenéni se objevuje i na tzv. fragmentarnim sarkofigu v Museo Nazionale a na fragmentu s nevéficim
TomaSem v Museo Nazionale.

382 Baldini 2003, str. 228, pozn. 20.

8 ibid. str. 225.

3% Farioli 1989, str. 252.

3 Farioli 1972, str. 170 - 172; Farioli 1977, str. 35.

% Kollwitz 1956, str. 57.

**” Baldini 2003, str. 226.

8 “La maniera teodosiana intesa non come una variante del tardoantico, ma come una nuova concezione
figurativa ad esso antitetica e quindi come la prima fase dell arte di Bisanzio, ...". Matthiae 1972, str. 248.
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odtud jiZ hotovy importovan, nebo vychodnim umélcem dokonfen v Ravenné€. Nakladnost
a monumentalita sarkofagu sv&€d¢i otom, Ze byl objednin vlivhym a bohatym obcanem,
pravdépodobné ¢leném cisaiské rodiny.

Scéna na pravém boku (zvéstovani Marii) vychdzi z apokryfnich evangelii
(rozSifenych na vychodé ptedevsim od 4. st.): z Jakubova protoevangelia, evangelia pseudo-
Matouse, arménského evangelia JeZiSova détstvi.

Problematicka z hlediska interpretace je kompozice na levém boku sarkofagu.
Vyskytlo se vice nazori o identifikaci zobrazenych postav (setkani Marie a AlZbéty, setkani
Marie a Josefa), av§ak pravdépodobné se jednd o ikonografii setkdni dvou hlavnich apoStoli
Petra a Pavla, které je zachyceno 1 na dalsich ikonografickych pamaétkac.

Symbolické zobrazeni na zadni sténé sarkofagu (jeleni pijici vodu z kantharu) je
pfedstupném symbolickych sarkofagl v Ravenné, které jsou touto ikonografii ovlivnény.
Farioliova spojuje motiv antitetickych zvifat s maloasijskou tradici (uvadi jako piiklad
sarkofagy z Kreskinu a ze Siwas, které patii do skupiny sarkofagii Sidamara)*®.

Analogie: Pro scénu Krista jako vitéze nad zlem mozaika v Arcibiskupské kapli
(Cappella Arcivescovile) v Ravenng, na které je zobrazen Christus militans - jako fimsky
vojak, Slapajici po symbolech zla; §tuk v luneté v baptistériu ortodoxnich; pro levy bok
sarkofag se scénou o mevéficim TomdSovi v Museo Nazionale v Ravenné; kompozi¢né se
sarkofagem Rinaldo (ptedni strana s Kristem vitézem); pro motiv jelinkd mozaika v tzv.
mauzoleu Gally Placidie a podlahova mozaika z 5. st. v baptistériu v Salong&; stylové analogie:
baze obelisku Teodosia v Konstantinopoli; pro stylovou analogii reliéf s Kristem
z Psammatie v Berling; pro styl postav: maloasijsky sarkofag Mattei s Muzami a filozofy
v Museo Nazionale v Rimé&.

Datace: 390 — 400 (De Francovich 1959, str. 109), poddtek 5. st. (Corpus, 11, 1968),
prvni desetileti 5. st. (Kollwitz).

Bibliografie: 1. Baldini - Lippolis 2003, str. 225-240; De Francovich 1959, Farioli
1972; Farioli (Osservazioni sulla scultura di Ravenna paleocristiana. Estratto da ,,Aquileia
Nostra®, anno XLV - XLVI - 1974 - 1975. Padova. Str. 717-740); Gerke 1969, Kollwitz 1956,
Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 140 - 141; Lawrence 1970.

V. Sarkofag S. Isacio v S. Vitale

Katalog ravennskych figurdlnich sarkofagi, Tab. 4, obr. 1 — 4.

Material: Prokonnésky mramor

Rozméry: Long.: 2,16 m; Alt.: 0,72 m; Lat.: 0,69 m. Viko: Alt.: 0,42 m. (Podle

Corpus, II, 1968).

Provenience: Sarkofag se stylové blizi konstantinopolskému uméni, je tedy velmi
pravdépodoné, Ze byl do Ravenny importovan z Konstantinopole.

Typ sarkofdagu: Panelovy s postrannimi sloupky.

Viko: A baule. Neni ptivodni (jiny material, odli$né rozméry).

Predni sténa: Na holém pozadi (sfondo liscio) s architektonickou dekoraci v podobé
soklu a tordovanych sloupki s akantovymi hlavicemi, nesoucimi lesbické kyma, se nachazi

3% Farioli 1972, str. 172.
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scéna adorace tii magl. Postavy jsou podany ve vysokém reliéfu, takze pfipominaji volnou
skulpturu. Méagové jsou obleéeni do orientdlniho Satu (kratka tunika, kalhoty, frygicka capka)
a pfinaseji dary Ditéti, sedicimu na mat¢iné kliné. Maria (v levé ¢asti scény) sedi na stolicce
(,,familiarné* ma pfehozenu jednu nohu ptes druhou), je zahalena do dlouhého plasté, nad jeji
hlavou je zobrazena hvézda, kiest’ansky symbol. Proporce malého JeZiSe jsou pfili§ velké na
postavu ditéte, za hlavou ma nimbus s chf - rh6 monogramem.

Zadni sténa: Ve stejném architektonickém ramu, avSak bez lesbického kymatu, a na
holém pozadi je zobrazena symbolicka scéna antitetickych pavi, jez se Celem obraceji ke
stiedu, velkému medailonu s chi - rh6 monogramem, jez spo¢iva na hofe. T¢€la pavid jsou
v niz§im reliéfu nez postavy na ptedni sténé, jsou naznacena jednotliva pirka®®. Monogram je
vnitiné graficky c¢lenén, v misté kiiZeni jeho ramen se nachazi maly disk. Hora zde
symbolizuje rajskou horu, na niZ ve scénach traditio legis stoji Kristus. Za t€ly pavd jsou
vytesany palmové stromy, jejichz kmen je rozdélen na tii registry sloZzenych z vertikalnich
segmentl. Vétve palem jsou podany s citem pro detail a jemné ryti, z prstence na vrcholu
kmene vyrustaji hrozny datlovych plodi (po tfech na kaZdé strané).

Pravd boéni sténa: Stejné architektonické ramovani jako na piedni sténé a levém
boku (tordované sloupky s akantovymi hlavicemi, lesbické kyma). Je zde zobrazen Daniel
v jamé& lvové. Daniel je odén do orientalniho odé&vu stejné jako tii magové (frygicka capka,
dlouhé kalhoty, pod bedry pfepasana tunika), z ramenou mu splyva plast’, sepnuty na prsou
diskovitou sponou. Jeho postoj je postojem oranta (rozpfazené paze). Sedici Ivi vedle n€ho
jsou zobrazeni jako jiZ zkrocené $elmy, autor vénoval pozornost vystihnuti muskulatury a
detaild htivy.

Levd bocni sténa: Scéna vzkiiSeni Lazara. Pole je architektonicky ramovano stejné
jako na pfedni stén& a levém boku (tordované sloupky s akantovymi hlavicemi, pouze
lesbické kyma je zde seSkrabdno). Dolni &ast stény je poniCend. Vysoky reliéf a
monumentalita kompozice jako na pfedni stén€. Vpravo je zobrazena hrobova stavba po
fimském vzoru (na stupniovitém pddiu, dva sloupky nesou klenbu) a v ni vzkiiSeny Lazar
zabaleny do platen. Vlevo postava Krista v téze a s gestem symbolizujicim konani zazraku.
Jeho ruce jsou vSak ponicené. Postava Krista je svou velikosti v nepoméru k hrobce (je téméf
stejn€ vysoka jako stavba sama).

Sarkofag ziskal své jméno ,.exarchy Izédka* podle napisu na viku (z jedné strany je
napis latinsky, z druhé fecky). Exarcha Izak (S. Isacio) pochazel z Arménie a zemiel kolem
roku 643. Pro uloZeni jeho ostatkli byl pouZit star$i sarkofdg, ke kterému bylo pfidano
mgglzumentélni viko®!. Pivodng byl sarkofag datovan podle doby timrti exarchy Izéka, do 7.
st.

Kompozice pfedni stény pisobi Zivym dojmem, jednak diky plasticité postav
(pfipominaji spiSe volné sochy nez reliéf), jednak diky rozevlatym plast"im magi a gestlim
(prostfedni mag se otaci na dozadu na svého druha, coZ vzbuzuje dojem dialogu).

% Relié¢f je velmi jemng proveden, uslechtil t&la pavii jsou detailné propracovana, kompozice je vyvaZena.

Zadni sténa ziskava na sarkofagu S. Isacio pfiméfenou duleZitost pfedni, hlavni stény s figuralni tématikou.
Podle Kollwitze je zadni sténa dilem domaciho umélce, jenZ ji vypracoval s vysokym smyslem pro dekorativné -
symbolickou kompozici. ,,Das Relief ist ausserordentlich delikat in der Ausfiihrung. Die Pfauen tragen iiber
edlen Korpern kleine, zierliche Kipfe; das Gefieder ist sorgfiltig durchgearbeit, die Gesamtkomposition
wohlausgewogen. (...) Das Riickseitenbild tritt nach Form und Qualitit in Konkurenz zur Vorderseite. (...)
Schon an dieser Stelle wird die besondere Begabung einheimischer Kiinstler fiir dekorativ - symbolische
Kompositionen deutlich . Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 141.

*!' Viko je z jiného materialu ne? cassa sarkofagu.

392 Garrucci 1879, in Corpus, II, 1968, str. 8, pozn. 4.
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Jak uvadi Lawrencova, je ve 4. st. nimbus za hlavou Krista zfidkavy, svatozar se
objevuje hojnéji aZ na konci stoleti. V Ravenné je typicky nimbus s konstantinovskym chi -
rhé monogramem (pocatek jeho rozsifeni v severni Italii je kladen do obdobi, ve kterém cisaf
Valentinian II. (375-392) u€inil Milan hlavnim centrem zapadni fiSe). I tento znak by mohl
podpoiit dataci jiZ na konec 4. st. Postava Marie je podle mého minéni velmi blizka duchu
klasického Fimského uméni theodosianské renesance, coZ by potvrzovalo dataci De
Francoviche do konce 4. st.

Analogie: Fragmentarni sarkofag s traditio legis z Museo Nazionale (Corpus, II,
1968); pro ikonografii: relikviat $S. Quirico e Giulietta v Museo Arcivescovile; mozaika v S.
Apollinare Nuovo; lem Satu na mozaice Teodory v presbytériu S. Vitale; pro zadni sténu:
sarkofdg 7 Keskinu ve Frygii (Corpus, II, 1968); pro ikonografii palem: sarkofagy Rinaldo
(predni strana), Dvandcti apostolii; stylové: sarkofag Pignatta.

Datace: 390 - 400 (De Francovich 1959, str.109; Chevallier 1961); prvni étvrtina 5.
st. (Lawrence 1970, str. 10, 13).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 32-33; De Francovich 1959; Gerke 1969;
Chevallier 1961; Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 141, Lawrence 1970, str. 9 - 10, 13.

V. Fragmentdrni sarkofag s traditio legis v Museo Nazionale
v Ravenné

Katalog ravennskych figuralnich sarkofagu, Tab. 5, obr. 1-3.

Material: Granul6zni zilkovany mramor.

Rozmeéry: Long.: 2,11 m; Alt.: 1,02 m (podle Corpus, 11, 1968, str. 29-30).
Iny. €.: 600.

Provenience: Basilika S. Giovanni Evangelista, nebo sakristie S. Vitale.

Typ sarkofagu: Panelovy typ s postrannimi pilastry.
Viko: Nedochovalo se.

Predni sténa: Zobrazena ikonografie theofanie, vychazejici z imperidlni ikonografie:
Kristus mezi apostoly stejn¢ jako cisaf mezi svymi hodnostafi, a ikonografie traditio legis,
predani Zakona (Nova Lex). Kristus stoji na hote, skala je naznaCena i pod nohama ostatnich
postav. Pravici ma pozdviZenou v gestu benedictio (Zehnani), v levici drZi rozvinuty svitek
Zakona (Nova Lex), ktery pfedava Petrovi. Pavel pozvedd ruku v gestu acclamatia, Petr
pfijima do plastém zakrytych rukou Zakon od Krista. Kristus ma dlouhé vlasy a za hlavou
nimbus s konstantinovskym chi - ¥h6 monogramem s uzavienym #40. Po stranach vyjevu stoji
dvé postavg/ vlevo muzskd, vpravo Zenskd. Pravdépodobné se jednd o zobrazeni
zemtelych®. Gesto Zeny p¥ipomina postOJ oranta.

V niz8im reliéfu nez postavy jsou podany dvé datlové palmy, stojici po stranach
scény. Kmen i vétve s ovocem jsou podany s citem pro detail a jemnou modelaci. Toto pojeti
je blizké fimskym (krajinnym) reliéfim.

Zadni steéna: Nedochovala se.

Prava bocéni sténa: Stejna architektonickd dekorace jako na predni sténé€. Je zde
zobrazeno starozédkonni téma, Daniel v jamé lvové. Daniel 1 lvi stoji v jedné roving, na
podstavné bazi. Sat Daniela je orientalni (frygicka &apka, kalhoty, tunika pfepasana na hrudi,

3% Fragmentarni sarkofag je jedinym ravennskym sarkofagem, na kterém se vyskytuji postavy zemielych; také
Lawrencova identifikuje obé postavy jako zobrazeni zemfelych, Lawrence 1970.
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dlouhé rukavy); na sponé, ktera spina plast’, je vyryt konstantinovsky chi-rhé monogram. Je
zobrazen s rozpaZenyma rukama jak orant. Lvi po jeho boku jsou zndzornéni jako jiZ zkrotlé
selmy™*. Modelace postav je naturalistickd, realisticky je podana muskulatura lvich tél.
Pozadi bez vyzdoby.

Leva bocni sténa: Ve stejné architektonicky ramovaném poli jako na pravém boku se
nachdazi ikonografie novozakonniho vyjevu vzkfiSeni Lazara. Lazar je zde podan podle tradice
fimskych kiest'anskych sarkofagi zabaleny v pruhy platna, pravé v okamziku, kdy vychazi z
hrobu. Hrobka je znazorn€na jako edikula (oblouk je nesen dvéma sloupky s korintskymi
hlavicemi) na vysokém pddiu se schody. Vlevo vedle postavy Krista, jenz &ini zazrak, je
zobrazen strom. Silny kmen stromu se rozvétvuje do koruny, v niZ krmi sva mlad ata ptak.
Vétve koruny jsou podany v rizné hlubokém reliéfu, takZe je navozena prostorova
perspektiva. Na paté kmene je zobrazen specificky utvar, podobny jako na kmenech na
sarkofagu Pignatta ¢i na fragmentu s nevéficim TomaSem v Museo Nazionale.

V pojeti postav se jesté neprojevuje piisna frontalita a staticnost (jak je tomu napf. na
pozd€j$im sarkofagu Exuperantia a Maximiana). Kompozice vzbuzuje iluzi prostoru. To vse
je projevem pretrvavajiciho klasického proudu v umeéni (viz teodosianska renesance). Podle
Kollwitze je jiz sarkofag prosty "aristokratické elegance", jakou vidime na sarkofagu Pignatta.
Tento nedostatek vSak vyvazuje svou expresivitou a lehkosti*®”.

Fragmentarni sarkofag patfi do okruhu ravennské skoly

Architektura hrobky na levém boku sarkofagu vychazi z timské hrobové
architektury, je ¢asto zobrazovana na kiestanskych sarkofazich.

Utvar na paté kmene stromu na levém boku sarkofagu se objevuje i na sarkofagu
Pignatta a na fragmentu s nevéficim Tomasem v Museo Nazionale.

396

Analogie: Sarkofagy Pignatta, Rinaldo (podéni postav, pfedev§im apostola Pavla);
pro ikonografii traditio legis relikviat SS. Quirico e Giulieta v Museo Nazionale a zadni
strana sarkofagu Liberia III. Pro ikonografii Daniela mezi lvy prava bo¢ni sténa sarkofagu S.
Isacio; pro ikonografii vzkiiSeni Lazara leva bo¢ni sténa sarkofagu S. Isacio, pro ikonografii
stromu levy bok sarkofagu Pignatta a fragment s nevéficim Tomdsem v Museo Nazionale.

Datace: 390-400 (De Francovich 1959, str. 109); pocatek 5. st. (Corpus, 11, 1968, str.
29); prelom 4. a 5. st. (Chevallier 1961).

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 29-30; G. De Francovich 1959, str. 109; F. Gerke
1958, str. 110-111; Gerke 1969; J. Kollwitz 1956, str. 58-59; M. Lawrence 1970, str. 19-21;

Chevallier 1961, str. 1-7.

VI, Sarkofdg Pietro peccatore/Pietro degli Onesti v S. Maria
in Porto fuori (Ravenna)’
Katalog ravennskych figurdinich sarkofigii, Tab. 6, obr. 1-3.

Materidl: Granulozni Zilkovany mramor
Rozméry: Long.:2,16 m; Alt.: 0,45 m; Lat.: 0,60 m (podle Corpus, 11, 1968).

3% Tak jako orientalni ikonografie ,,P4na zvifat“. Za tento postfeh dékuji Prof. J. Bouzkovi.

395 Kollwitz 1956, str. 58.

3% Kollwitz 1956, str. 59. '
397 Corpus, 11, 1968, str. 31 uvadi oznadeni pouze ,,Pietro degli Onesti®.
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Typ sarkofagu: Panelovy s postrannimi sloupky.

Viko: A baule smotivem stfeSnich taSek. Viko je po obvodé ohraniceno
jednoduchym nezdobenym pasem, ktery ho podélng rozd&luje i na vrcholu’®. Pravd luneta
vika: Luneta je ohraniena Sirokym pasem, nezdobenym v dolni ¢asti, v hornim oblouku
zdobenym motivy vaviinu (resp. vaviinové koruny s medailonkem uprostfed). V poli jsou
zobrazeni dva antiteti¢ti pavi u kantharu, z n€hoz tryska pramen vody. Té€lo kantharu ma
vyvazenou tektoniku, vnitin€ je ¢lenéno plastickymi liniemi. Stejné je €lenén i pramen vody,
vyvé@rajici z hrdla kantharu. Te€la ptakd jsou stylizovand, postradaji eleganci (neumémné
vysoké nohy, mohutna kratka téla, velké zobaky, pefi naznaceno graficky, téZkopadny dojem
je podpofen i nezvladnutim perspektivy: jedna noha ptakd je nakro¢ena dopfedu, ale pfitom
obé nohy stoji na jedné podstavné bazi). Levd luneta vika: Je oramovana stejnym pasem jako
prava luneta, pouze misto vaviinovych listkii je vyzdobena floralnimi uponky (stylizované
liliové kvéty), vyristajici z vaz v dolnich koncich oblouku. Uprostied lunety je elegantni
postava beranka, jehoZ télo je vSak nedokoncené, takZze na vétS§iné mist chybi modelace viny
(Je pouze na hlavi¢ce a ¢astecné na hrbeté). Beranek ma del$i zatoCeny ocas a naturalisticky
podané koncetiny.

Predni _sténa: Pole ramovano architektonickou dekoraci v podobé soklu a
tordovanych sloupkl s akantovymi hlavicemi, nesoucimi lesbické kyma. Hluboky reliéf.
Hlavnim tématem je traditio legis Pavlovi. Uprostied je Kristus, sedici na vysokém triinu
(zndzornéno subpedaneum, S§tihlé profilované nozky, polstatek na sedaci desce, jez je
zakon¢ena ornamenty v podobé dvou lvich hlavicek; vysoké plné opéradlo dosahuje do vysky
Kristova €ela). Nohy trinu i postava Krista se mirn€¢ naklangji doprava. Kristus piedava
rotulus Pavlovi, jenz se mu zprava uklani a svitek pfijima do plastém zakrytych rukou
(manibus velatis). Kristus je bezvousy, s kratkymi vlasy; oblecen je do dlouhé tuniky a pallia,
jehoz cip si elegantné pfidrZzuje levici. Pavel je identifikovatelny podle charakteristik jeho
typologického portrétu (vysoké c&elo, Spicatd bradka). Intenzita scény traditio le§is je
zdiiraznéna otocenim hlavy Krista k Pavlovi, coZ soutasng ru$i symetrii kompozice®”® (viz
Tab. 1. Srovndni sarkofdagii Pietro Onesti a Dvandcti apostolii). Po Kristove levici nedotvafi
kompozici Petr, jak je vtéto ikonografii obvyklé, ale apostol (bezvousy a mladistvého
vzhledu), jenZ neumérmne velkou pravici ¢ini gesto acclamatia. Levici si pfidrzuje cip plaste.
Postavy apostoli s gesty acclamatia jsou i po strandch ustfedni kompozice. Styl postav
pfipomina fimské reliéfy 4. st. Ulesy postav na piedni sténg, ale i na boénich sténach
sarkofagh pfipominaji ,,helmu®.

Zadni sténa: Vyzdoba zadni stény je minimalisticka a symbolicka, sklada se pouze
z jednoduchého stfedniho disku s kiiZzem, dvou malych leticich holubic (let je znazornén
pozvednutymi kiidly; pirka ptacki je jsou jemné rytd) a dvou vedle stojicich palem. Pozadi je
bez vyzdoby. Palmy stoji na spodnim nezdobeném péasu. Dva postranni tordované sloupky
s akantovymi hlavicemi nesou lesbické kyma. Zadni sténa byla nedokoncend, coZ je patrmé
z mirn¢ vystouplého disku s jednoduSe rytym kiiZzem uprostied (ryti je pouze naznaceno) a
z kment palem, na nichz chybi jednotliva patra (na palmé vpravo jsou opracovany pouze tfi
pasy, na palm¢ vlevo pasy ¢tyfi). Obé palmy maji pét neclenénych vétvi, z palem visi dva
hrozny plodl (z palmy vpravo ¢tyfi na jedné a Sest na druhé strané, z palmy vlevo Sest na
obou stranach). Kiiz je formy crux patens a svymi rozméry se blizi feckému kiizi (jeho
vnitini rozméry jsou cca 17,2 x 12,4 cm; vnéj§i rozméry 13,3 x 19,4 cm). Reliéf celé
kompozice je nizky. Medailon ani palmy nejsou plasticky modelovany, detaily jsou
zanedbany (resp. nedokonéeny)*®.

% Typ vika je charakteristicky pro lokalni produkci. Corpus, II, 1968, str. 31.

% Lawrence 1970, str. 12.
“® The most striking feature about the design, however, is its emptiness both aesthetically and symbolically, in
contrast to the rich and meaningful patterns of the other sarcophagi. Lawrence 1970, str. 12.
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Pravd bocni sténa: Stejny architektonicky ram jako na pfedni sténé. Zobrazeni dva
apostolové nesouci v manibus velatis triumfalni koruny, corona triumphalis. Apostolové maji
témét identické obliceje a ,,pastézni® Gcesy. Obleeni jsou v dlouhych tunikach a v palliu,
jehoz cipem si zakryvaji ruce. Postavy navazuji na kompozici piedni stény.

Levd bocni sténa: 1denticka scéna jako na pravé sténé.

Sarkofag je postaven na stfedovékych bazich v podobé lezicich lvii. V sarkofagu jsou

od roku 1119 uloZeny ostatky blahoslaveného Pietra Onesti, zakladatele kostela*®’.

Postavy vSech sedmi apostoli (tj. vyjma Pavla) a Krista maji podobné
charakteristiky: plné kulaté a bezvousé tvare, kratké, hrub& modelované ucesy (,,helma‘); maji
krat$i pallia, takZe odhaluji cip spodni tuniky.

Zajimava je vyzdoba zadni stény sarkofagu, nebot’ se zde objevuji letici ptacci
(holubice), motiv obvykle pouzivany pro bo¢ni stény cassy €i boky vika. BéZnéjsi je varianta
ptakid (holubic) vedle kiiZe &i kristogramu. Ikonografie scény nese symboliku rajského
osvézeni dusi (disk symbolizuje Krista, palmy naznacuji rajskou krajinu, tj. 1nter£>retace scény
vychazi z komp021ce piedni stény: uprostfed Kristus, po stranich apostolové®””. Tuto scénu
bychom mohli zafadit do ikonografie theofanie, svou kompozici se blizi monumentalmmu
vychodnimu pojeti.

Lawrencova Fadi sarkofag do okruhu dilny Rinaldo*®.

Analogie: Sarkofadgy Liberia IIl., a nicchie, ptedni strana sarkofigu Dvandcti
apostolii (podobné kompozi¢ni schéma Krista a apostola Pavla - stejné nakroceni Pavla,
rozevlaty plast’; na sarkofagu Pietro peccatore ale chybi protivdha Pavla, apostol Petr po
levici Krista); sarkofag Rinaldo; levy konec sarkofagu Ariosti®”;

Datace: Pocadtek 5. st. (Corpus, II, 1968); 400 - 410 (De Francovich 1959, str. 108).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 31 - 32; De Francovich 1959, str. 39-45; Kollwitz
- Herdejiirgen 1979, str. 142; Lawrence 1970, str. 12-13.

VII. Sarkofdag Exuperantia a Maximidna

Katalog ravennskych figuralnich sarkofagii, Tab. 7, obr. 1-3.

Material: Prokonésky mramor s bilymi Zilkami.

Rozméry: Long.: 1,93 m; alt.: 0,86 m; lat.: 0,83 m (podle Corpus, I, 1966).
Provenience: Basilika Sant’ Agnese, Ravenna 405

401
402

Corpus, 1968, str. 31, Lawrence 1970, str. 12, pozn. 60.

... il giardino del Paradiso, nel quale, tra le palme, si muovano i beati, in contemplazione della divinita.
Interessante 'intimo legame di pensiero con la fronte: i due uccelli volano verso il grande sole della divinita
cosi come gli Apostoli della parte anteriore e dei fianchi verso il Cristo®, Corpus, II, 1968, str. 31.

“ Lawrence 1970, str. 12 - 13.

“ Lawrence 1970, str. 12. Dal§imi analogiemi jsou v Corpusu, II, 1968 uvedeny: ztraceny fragment
z Topgualru, slonovinova pyxida v Berlinském muzeu (ptivodng od Treviru), stfibrny relikviaf S. Nazario
v Milané, ndhrobni malby ze 4. st. pfedstavujici svaté jako nositele triumfalnich korun.

“% Bovini se domniva, Ze je moZni provenience tohoto sarkofagu z vychodu. Zdivodiiuje to atypickou
fysiognomii sv. Petra po levici Krista Bovini 1950, str. 32-33.
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Typ sarkofdgu: Panelovy typ s postrannimi sloupky. Sarkofag je opatfen masivnim
profilovanym soklem.

Viko: Chybi, dnes mensa oltare.

Predni sténa: Na spodnim podstavném pésu se nachazi napis z roku 1809 (piipomina
uloZeni ostatkd ravennskych arcibiskupt Exuperantia a Maximiana**). Panel pfedni stény je
po stranach ohrani¢en dvéma tordovanymi sloupky s attickymi patkami a plinthem, s
korintskymi hlavicemi, které nesou nizky architrav. Figurdlni vyzdoba sestava ze skupiny
trinus, Krista a apo$toli Petra a Pavla (Pavel po Kristové pravici). Postavy jsou statické, je
dodrzena piisna frontalita, nehybnost. Viechny postavy jsou v jedné roving, zmizela hora, na
niz obvykle v analogické ikonografii stal Kristus.

Zvyraznéna symbolika gest - acclamatio u apostoll, fe€nické gesto u Krista
(adlocutio) - neumérnym zvétSenim pravych rukou postav. Ikonografie adlocutia 1 acclamatia
vychazi z imperidlni ikonografie. Postavy jsou rozeznatelné podle obyklé fysiognomie, pouze
u Petra je portrétni typ zjednodusen - chybi bradka a jeho vzezfeni je mladistvé. Jednd se o
pozdgjsi fysiognomii (tj. okolo poloviny 5. st.)*’, Petr je identifikovatelny piedevsim podle
kiize, ktery drZi v leve ruce. Takeé tvar Krista je mladistva, bezvous4, za hlavou ma nimbus.
Kristus v levici drzi rotulus, Pavel rozevienou knihu. Mohlo by se jednat o apokalyptickou
scénu. Kristus zde nepredstavuje svrchovaného vladce, ale ucitele (tj. uditele cirkve). Jemna
modelace postav ustoupila grafi¢téjSimu podani.

Po stranach scény se nachazeji palmy - kmen palmy vlevo je rozdélen do osmi
stylizovanych past; kmen palmy vpravo, naklonény smérem od stfedu, ma pasti sedm. Palmy
maji sedm vétvi a po obou stranach dva hrozny datlovych plodi (tfi ve dvou fadach). Jejich
kompozice se odliSuje od ostatnich zobrazeni palem na ravennskych sarkofazich pro jejich
kmen, ktery se smérem nahoru zuZuje.

Zadni sténa: Momentaln€ neni vidét, nebot’ je sarkofag pfistaven ke zdi chramové
lodi; dokumentace moZna pouze z piejatych reprodukci®*®®. Panelovy typ s architekturou jako
na pfedni sténé (sokl, tordované sloupky s korintskymi hlavicemi a attickymi patkami,
architrav). Symbolické téma v podobé centralniho klipea s konstantinovskym chi - rho
monogramem, stojicim na hofe (v podobé akantovych listkli). Po stranach klipea dva
antitetiCti pavi, za nimiz stoji cypfiSové stromy. Téla pavi jsou graficky zdobena (pirka, oka
na ocase). Scéna plisobi majestatnim a slavnostnim dojmem.

Prava bocni sténa: Architektonicky ramec pifedni stény je stejny také na bocénich
sténach (sokl, tordovany sloupek, architrav). Uprostied pole je zobrazen mohutny vaviinovy
vénec ovazany stuhou (lemniscae), jeZ je vespod svazana do uzlu a jeji volné konce volné
splyvaji k bazi stény. Konce jsou zakonceny motivem bieét anového listu (srdcovitého tvaru).
Uprostfed vénce je na vypouklém podkladu vytesan chi - rhé6 monogram se zavéSenymi
pismeny alpha a omega. Ramena monogramu jsou po celé své délce jesté vniting ryta.

% CORP. SS. RAV. ARCHIEP. EXVPERANTIIL. AB. ECCL. S. AGNET. ET. MAXIMIANI. AB. ECCL. S.
ANDREAE. TRANSL.

ANT. CODRONCHI. ARCHIEP. IN HAC. QVAM. CONSECR. ARA. RECOND. VIII. KAL. AVG.
MDCCCIX. (podle Bovini 1950, str. 31).

47 Corpus, 11, 1968, str. 33. Bovini poukazuje na atypickou fysiognomii Petra a na tomto zakladé ptedklada
hypotézu o moZném importu sarkofagu z vychodu (viz téZ pozn. 4, str. 14), nebot” zde byl ,,vice zndm typ Pavla“
(...il sarcofago sia lavorato in Oriente, dove era pit conosciuto e piu noto il tipo di S. Paolo... ““ Bovini 1950, str.
33). Domnivam se, Ze Petr je rozpoznatelny podle kiize a podle charakteristického zasazeni do schématu scény
trinus (Kristus a dva hlavni apostolové) a Ze jeho fysiognomie byla jist¥ zndma také na vychods Fimske tise, jak
to dosvéd¢uje portrétni typ Petra také napf. na sarkofagu Pignatta, ktery je povaZovan za vychodni import, proto
s s nazorem Boviniho nemohu souhlasit.

% Corpus, 11, 1968, fig. 14d. Zadni sténa sarkofédgu byla pfistupna béhem restaura¢nich praci roku 1949 (Bovini
1950, sr. 31).

110



Leva bocni sténa: Analogické pole jako na pravé bocni sténé. Celé pole je vyplnéno
symbolickou vyzdobou v podobé floralnich tuponkil s liliovitymi kvéty, které obristaji

centralni kiiz latinské formy s rozsifujicimi se rameny na koncich (forma crux patens). Kiiz je
vnitin€ plasticky ¢lenén.

Biskup Exuperantius byl nasledovnikem biskupa Neona, ale nikdy nemél titul
arcibiskupa. Pfesto je na desce, kterd je pozdéj$iho data (na hrobku Exuperantia byla dodana
snad v 9. st.), napis zroku 1809, titulujici Exuperantia jako arcibiskupa®”®. Biskup
Exuperantius byl pivodné pohfben v basilice S. Agnese, arcibiskup Maximian pivodné
v kostele S. Andrea; ostatky obou byly pozdé&ji pfeneseny do tohoto sarkofagu v katedrale.
Biskup Exuperantius idajné zemfel roku 41 g4e,

Sarkofag dnes slouZi jako oltaf v postranni kapli pravé bo¢ni lodi Doému (pivodni

basilica Ursiana) v Ravenng.

Formdlné vychazi kompozice pfedni stény ze sarkofagu Pignatta, stylisticky je vSak
jiZ predstupném k uméni sttedovéku. Na ukor symbolického sdéleni se vytraci forma (pfilis
velké ruce a hlavy postav atd.). Tento pozdni styl v tvorbé€ ravennskych figuralnich sarkofagi
se odliSuje od dvorniho uméni, poznamenaného theodosianskou renesanci (sarkofag Pignatta).
Projevuje se tendence k dvourozm&mému podani kompozice*''.

Ve vyzdob& se projevuje novinka, dosud neznama ravennskym figuralnim

sarkofagiim: boéni stény jsou zdobeny symbolickou dekoraci*'?.

Pro typologii zadni stény sarkofagu nalezneme analogii v zadni sténé sarkofagu S.
Isacio v S. Vitale v Ravenné (Tab. 4/obr. 2). 1 zde se ve stiedu pole nachazi monumentalni
chi - rhé monogram v klipeu, jez stoji na hote (symbolu rajské hory). Po stranach klipea jsou
dva antiteti¢ti pavi, za nimi palmy. T¢€la pavl jsou elegantni a vyvazena, pefi je naznaceno
jemnym rytim, takZe pisobi Zivym naturalistickym dojmem.

Téla pavi na sarkofagu Exuperantia jsou mohutné a t€zkopadna, ryti je vice grafické
a ornamentalni. Jejich pfili§ dlouhé a neforemné krky jsou v nepomeéru k t€lu. Také cyprise za
tély pavh jsou schematizovany, zda se, Ze dlouhé kmeny vyristaji spise z tél ptakl. Koruny
stromd jsou graficky ¢lenény podobné jako téla zvifat. Od sarkofagu S. Isacio se zadni sténa
sarkofagu Exuperantia li$i schemati¢nosti a ornamentalismem (patrny je odklon od klasickéh
pojeti kompozice i figury, kterym se sarkofag S. Isacio jesté vyznaluje).

Datace podie De Francoviche (sarkofag S. Isacio datuje do let 390 - 400; Exuperantia
do let 410 - 420) by mohla byt timto stylovym a formalnim rozborem podpoifena. Avsak
domnivam se, Ze stylové rozdily nezapiiCinil pouze rozdil cca dvaceti let, ale umélecky
potencidl, ktery se podilel na vytvofeni obou d&l. Mistr sarkofagu Exuperantia vychazel ze
starSich vzord, avsak s vyuzitim vlastni umélecké invence. Odklon od raného stylu sarkofag,
vychézejicich z konstantinopolské monumentalni a reprezentativni tradice, je patmy,

409 . . ., . . .. i, . .. .
("Hic requiescit in pace corpus Sancti Exuperantii pontificis et confessoris atque archiepiscopi sanctae

ravennatis aecclesie”, podle Maria Mazzottiho bylo zvykem oznacdovat viechny ravennské biskupy po
Maximidnovi titulem arcibiskupa, | kdyZ ve skutecnosti této hodnosti nedosdhli. In Mazzotti 1953, str. 44.

4191 awrence 1970, str. 21.

H1(...) le teste e le mani troppo grandi, le pose impacciate sono un preludio agli sviluppi dell ‘arte medioevale
che troviamo realizzata ad esempio nelle figure dei crociati del mosaico del X1l sec. in S. Giovanni Evangelista.
Si riscontra gia qui quella tendenza che porta a liberare la forma da quella visione organica, spaziale, propria
dell’arte colta, tendenza che denuncia un bisogno di espressivita, e che al di fuori di qualsiasi canone formale
aulico ridurra il rilievo a due sole dimensioni, privato completamente del modellato. Farioli 1977, str. 40.

12 Sarkofag je povazovan za produkt mistni dilny; zpisob zdobeni postrannich st&n za originalni a vzeily
z tradice ravennské dilny. Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 142.
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srovname-li napt. cypfiSe zadni stény sarkofigu Exuperantia a cypfise levé bo¢ni stény
sarkofagu Pignatta. Na sarkofagu Pignatta vytvéfeji diky rliznym vySkam reliéfu skutecné
pozadi. Na obou sarkofazich jsou stromy mirné schematizovany, ale na sarkofagu Pignatta
jeste neni forma redukovana na graficky ornament.

Je tedy podle mého soudu pravdépodobné, Ze na sarkofagu S. Isacio pievaZuje
vychodni (konstantinopolsky) proud umeéni, zatimco na sarkofagu Exuperantia a Maximiana
jiz styl lokalni dilny.

Ikonograficky vyklad zadni stény vyplyva ze symboliky pavi a cypfisi: jedna se
o0 zobrazeni spasenych (nesmrtelnych) dusi skrze milost BoZi (gratias divina), které se raduji
ve slaveé Kristoveé (symbol monogramu).

Dekorace postrannich stén a architektonické prvky (tordované sloupky na rozich,
attické patky s plinthem) sarkofagli Exuperantia jsou analogické s boky sarkofagu Rinaldo
v Domu. Na obou sarkofazich se nachazeji motivy vaviinového vénce s lemniscae,
s monogramem chi - rho a se zavéSenymi pismeny (u sarkofagu Exuperantia na pravém boku,
u sarkofagu Rinaldo na levém). Také v obou zbyvajicich bocich spatfuji podobnost: pole je
celé vyplnéno floralnimi Gponky, pouze na sarkofagu Rinaldo vinnou révou. Misto kantharu
je v centru pole na sarkofagu Exuperantia kiiz.

De Francovich Casovée fadi sarkofag Rinaldo (cca 420 - 430) za sarkofag Exuperantia
(cca 410 - 420), s timto sledem souhlasi také Kollwitz, ktery tvrdi, Ze symbolicka vyzdoba
bocnich stén je v ravennské produkci novinkou na sarkofigu Exuperantia*'’. Podle mého
nazoru vSak mezi vytvofenim obou sarkofagi neni velky casovy rozdil, proto bych se
piiklané€la k dataci do dvacatych let 5. st. Na sarkofagu Exuperantia je patry vliv sarkofagu
Rinaldo. Na sarkofiagu Rinaldo jsou patmé ohlasy vychodniho stylu, jako na sarkofagu
Pignatta (palmy, husté tordované sloupky na rozich); levy bok sarkofagu Exuperantia (floralni
liliové uponky) je ve srovnani s pravym bokem sarkofagu Rinaldo jiZz znaéné zjednodusen;
pravy bok sarkofagu Exuperantia je také zjednoduSenou formou levého boku sarkofagu
Rinaldo apodoba se vice monogramu levého boku sarkofagu con agnelli e rosette. Na
zaklad€ zjednoduSenych forem na sarkofagu Exuperantia a na tendenci ke stati€nosti postav
(srovnej s Ustfedni scénou sarkofagu Rinaldo) se domnivam, Ze oba sarkofagy vznikly
v kratkém ¢asovém obdobi po sob&, a Ze sarkofidg Rinaldo vznikl dfive. Prvek, kterym se
odlisuje sarkofag Rinaldo od sarkofagu Exuperantia, je prstenec na hornim okraji palmového
kmene, ktery je typicky pro okruh dilny Rinaldo (sarkofagy S. Isacio, Ariosti — Fontana, con
agnelli e palme), av§ak na sarkofagu Exuperantia chybi.

Analogie: Ptedni a leva sténa sarkofagu Pignatta, ptedni sténa sarkofagu Teodora a
zadni sténa sarkofagu S. Isacio®'?; sarkofig Rinaldo (Ievy bok); levy bok sarkofigu ve
Fusignanu.

Datace: Prvni polovina 5. st. (Corpus, 11, 1968; Farioli 1977, str. 40); pocldtek 5. st.
(Bovini 1950, str. 37), 410 - 420 (G. De Francovich 1959, str. 108), 5. st. (Kollwitz 1956), 6.
st. (Lawrence 1970, str. 21-22).

Bibliografie: G. Bovini 1950, str. 31-37; Corpus, II, 1968, str. 33-34; G. De
Francovich 1959, str. 45-51; F. Gerke 1958, str. 112-113; Gerke 1969; J. Kollwitz 1956, str.
59; Kollwitz - Herdejlirgen 1979, str. 142; M. Lawrence 1970, str. 21-22; M. Mazzotti 1953,
str. 44.

13 Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 142.
14 Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 142,
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VIII. Sarkofag Rinaldo v Domu

Katalog ravennskych figuralnich sarkofagu, Tab. 8, obr. 1 — 5.

Materidl: Granulézni mramor

Rozméry: Long.: 2,37 m; alt.: 1,02 m; lat.: 0,89. Vyska relicfu: 0,06 m. (Podle
Corpus, 11, 1968).

Typ sarkofagu: Panelovy typ s postrannimi sloupky.

Lokace: DOm (plvodni basilica Ursiana) v Ravenné, kaple Beata Vergine del

sudore.

Viko: A baule. Podle Kollwitze neni plivodni. Pravd luneta vika: Je ramovana
plastickym pasem. Uvniti symbolicky motiv adoratio crucis - dva antiteti¢ti beranci vedle
ktiZe na hote. Hora, na niz stoji latinsky kfizZ s roz§ifujicimi se rameny a vniténim plastickym
¢lenénim, ma v horni ¢asti naznacen plasticky "jazycek". Kiiz, resp. monogramaticky kiiZ, ma
uzaviené rho a na kiizeni ramen ctyiuhelnikovy prvek. Téla berankii jsou statickd, bez
jakéhokoli naznaceni pohybu. Chomacky viny jsou stylizované, beranci maji dlouhé zato¢ené
ocasy. Naturalisticky jsou zobrazena jejich kopytka a klouby na nohou. Vysoky reliéf, ackoli
ne tolik jako na pfedni sténé sarkofagu. Leva luneta vika: Plastické rdmovani jako v pravé
luneté. V mens$im vaviinovém vénci chi - rh6 monogram s vnitinim ¢lenénim, diskovitym
prvkem a uzavienym rho. Z vénce splyvaji lemniscae, zakonéené biect anovymi listy. Zadni
sténa vika: Ponicena, pravdépodobné se zde nachazel panel s napisem. ‘

Predni sténa: Je ramovana tordovanymi sloupky s akantovymi hlavicemi a s
¢lenénymi attickymi patkami, které stoji na podstavném pasu (soklu). Sloupky nesou architrav |
s listovym kymatem*"”. |

Hluboky reliéf postav, v niz§im reliéfu podany ¢ervanky nad hlavami postav. |

Vyjev je sloZen ze tii postav, skupiny trinus, Krista na trin€ a dvou apostoli, Petra a
Pavla. Kristus ma v levici otevienou knihu, sedi na triinu (stejné€ jako na sarkofagu Pignatta);
pravici, jeZ je neimérné dlouha, vztahuje k Pavlovi, od kterého piijiméd corona vitae. Po
Kristoveé levé stran€ je zobrazen Petr s manibus velatis, na nichZ nese korunu, a s kfizem na
rameni (kiiZz maformu crux patens, vnitini plastické ¢lenéni a uprostied kfiZzeni ramen
&tyfihelnikovy prvek)*'®.

Nohy Krista spocivaji na podstavci, subpeddneu, a ten na rajské hofe s prameny &tyf
fek. Kristus mé za hlavou nimbus s chi - rhé monogramem a je podan jako mlady bezvousy
muZ s dlouhymi, jemné zvinénymi vlasy, spadajicimi na ramena. Je obleéen do tuniky a
pallia.

Trin mé& vysoké opéradlo a polstafek, jako na sarkofagu Pignatta, chybi ale |
profilované nohy. Apokalypticka krajina je znazornéna pomoci datlovych palem po stranich a
¢ervankd, které dokresluji scénu o¢ekavani druhého ptichodu Krista, parisie.

Palmy jsou stylizované, jejich kmen je tvofen tfemi registry, z homiho okraje ;
vyriistaji palmové listy s pfevislymi hrozny ploda*'”.

Zadni sténa: Uprostfed velké klipeum, uvnitt n&ho chi - rhé monogram s
naznaenym vykladanim gemami a s uzavienym rhd. Na fetizcich jsou zavéSena pismena
alpha a omega. Vedle klipea pavi, pod nimi plastické vystupky. Na okraji stény jsou floralni
motivy (dponky s rozetami).

*Ppodle Lawrencové mé architektura tohoto sarkofagu své paralely na vychodnich sarkofazich z 2. a 3. st.po Kr., ,

%?sze patrn)'/ i syrsky a fimsky vliv; Lawrence 1970. |
Motiv Petra nesouciho kiiZ je béZny i na fimskych sarkofézich, ale umisténi Petra po levici Krista by mohlo

odkazovat na vychodni vzor.

“7 Podle Lawrencové se podobné podéni palem neobjevuje na sarkofazich mimo ravennsky okruh.

113

—




Pravd_bocéni_sténa: Rohy jsou ramovany tordovanymi sloupky s akantovymi

hlavicemi a attickymi patkami s plinthem, stejn€ jako na pfedni sténé. V centru kantharos bez
ans, z néhoZ vyristaji vinné tponky*'®. Z hroznti vinné révy zobaji holubice. Vysoky reliéf.

Levd bocni sténa: Po stranach stejné tordované sloupky s akantovymi hlavicemi jako
na pfedni a pravé bo¢ni sténé. Vysoky sokl dole a lesbické kyma, které spociva na abaku
hlavic. Uprostied ve vaviinovém vénci s lemniscae, zakonCenymi biect’anovymi listky, se
nachazi chi - rhé monogram. Monogram je vnitfn¢ plasticky ¢lenény, uprostied ma diskovity
element. Na ramenech monogramu jsou zavéSena feckd pismena alpha a omega, resp.
pismeno alpha je zavéSeno, omega se "vznasi" pod ramenem. Ze spodni ¢asti vénce vyruistaji
floralni uponky s liliovymi kvéty, na nichz sedi ptacei. Uzel lemniski v podobé lista.

V sarkofagu byly v roce 1321 uloZeny ostatky ravennského arcibiskupa Rinalda da
Concoreggio, podle kter¢ho byl nazvan.

Ikonograficky je tento sarkofag velmi zajimavy, setkdme theofanie se zde s motivy
daru korun, coronae vitae, na manibus velatis apostolii a s apokalyptickou scénou (trinici
Kristus s otevienou knihou v ruce na pozadi apokalyptické krajiny; triin spo¢iva na hote s
prameny Ctyt rajskych fek). Také skloubeni rajské hory a triinu je neobvyklé - na ravennskych
sarkofazich se jinak nevyskytuje*'’.

Neni vyloudené, Ze se autor sarkofdgu Rinaldo nechal inspirovat monumentalnimi
tématy na mozaikach.

V kompozici piedni stény sarkofagu se projevuje tendence potlaceni pfirozené
perspektivy a proporci, aby bylo soucasné posileno obsahové, symbolické, poselstvi vyjevu
(nespravna zkratka v podani korun, neumémé dlouha ruka Krista). Vzhledem k tomu, Ze
ostatni kompozi¢ni prvky jsou zpracovany se smyslem pro klasickou modelaci (drapérie,
fysiognomie oblicejl, krajinné prvky), je nepravdépodobné, Ze by odchylky od této tradice
(koruny, ruka) byly zplisobeny umélcovou neznalosti ¢i neschopnosti. Piiklanim se tedy k
nazoru, Ze se jedna o zamérnou soucast ikonologického programu.

O dataci sarkofagu viz diskuse u sarkofagu Exuperantia a Maximiéna, ktery, jak se
domnivam, ze sarkofagu Rinaldo €erpal. Podle analogii a stylovych charakteristik bych pro
datact sarkofagu Rinaldo volila dvacata 1éta 5. st.

Analogie: Pro postavu Krista sarkofag Pignatta, fragmentdrni sarkofag, pro podobné
zobrazeni palem sarkofag Ariosti - Fontana v S. Francesco ve Ferrafe; pro analogii bo¢nich
stén sarkofag Exuperantia a Maximidna; pro zadni sténu sarkofag S. Isacio, Exuperantia
a Maximiana; levy bok sarkofagu ve Fusignanu.

Datace: 420 - 430 (De Francovich); prvai polovina 5. st. (Corpus, 11, 1968); 430
(Farioli 1977, str. 42).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 34-35; De Francovich 1959; Farioli 1977, str. 42;
Gerke 1969; P. A. Martinelli (La cultura artistica a Ravenna, Ravenna), str. 167.

18 V4za, z niZ vyristaji vinné uponky, je antickym funeralnim symbolem. Farioli 1977, str. 42.
“’Podobné téma je na apsidalni mozaice v S. Vitale, kde Kristus sedi na globu umisténém na rajské hofte.
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IX. Sarkofdag Dvandcti apostolu v basilice S. Apollinare in
Classe

Katalog ravennskych figuralnich sarkofagu, Tab. 9, obr. 1 — 5.

Material: Granul6zni mramor

Rozméry: Long.: 2,36 m; alt.: 0,72 m; lat.: 0,52 m. Alt. vika: 0,40 m. (Podle Corpus,

II, 1968).

Typ sarkofagu: Panelovy s postrannimi pilastry.

Viko: A baule. Na pfedni strané vika jsou =zobrazeny tii kristologické
monogramy/monogramatické kiize zvlastniho tvaru vzniklého spojenim feckého kiiZze a
feckého pismene chi. Tyto monogramy maji monumentalni charakter a vypliuji celou plochu
vika. Jsou na koncich rozsifeny a uvnitf plasticky ¢lenény vnitini linii. Na misté kfiZeni
jednotlivych ramen je diskovity element. Stejna dekorace je i na zadni stran€ vika. Na bo¢nich
lunetach vika jsou zobrazeny kfiZe a vedle nich na floralnich tponcich holubice (adoratio
crucis). KtiZze jsou latinské, s rozsifujicimi se rameny a s vnitinim ¢lenénim. Nad hornimi
rameny kiizi jsou zobrazeny rozetky.

Predni sténa: Uprostied Kristus sedici na triinu, jenZ pfedava svitek Zakona Pavlovi
(traditio legis vychodni tradice). Pavel ma palliem zakryté ruce (manibus velatis). Po leve
stran& Krista je zobrazen Petr, jenZ je nakro¢en smérem ke Kristu, nese kfiZ na rameni. Petriiv
kiiz mé formu crux patens. Také Petr ma ruce zakryté palliem, na ném nese kli¢. Po pravé
stran& hlavni scény jsou zobrazeni dva apostolové - jeden s gestem acclamatio (jeho prava
ruka je vyrazné zvétSena); druhy nese na palliem pokrytych rukou korunu. Stejna scéna je
zobrazena i1 v levé &asti scény, pouze ruka apo$tola v gestu svédectvi neni zvyraznéna.
Apostoly (mimo Petra a Pavla) nelze identifikovat. V minulosti se objevily nazory, Ze se
jedna o apokalyptické starce (apokalypticky raz scény vytvaii oteviena kniha v levici Krista,
podobné jako na sarkofagu Rinaldo).

Rytmus kompozice je pravidelny, sklada se ze tii prvku statickych a ¢tyf v pohybu,
jez se stidaji: sedici Kristus uprostfed a stojici postavy dvou apostoll s gesty acclamatia a
svéd&eni versus postavy apo$told Petra a Pavla "spéchajicich”" k trinu a apoStolti nesoucich
koruny.

Architektonickd dekorace pfedni stény sestava z neclenéného podstavce, dvou
postrannich vertikalné ¢lenénych pilastrd s patkou a akantovou hlavici (leaf — spoon capital).
Pilastry nesou listové kyma.

Zadni sténa: Je zdobena symbolickou ikonografii v podob¢€ dvou antitetickych pavi
vedle medailonu s latinskym ki{Zem s rozSifujicimi se rameny. Nad t&ly pavl jsou vinné
uponky stylizované do bohatych rozvilin s listy a hrozny.

Prava boéni sténa: Ve stejném architektonickém rdmu jsou zobrazeni tfi apoStolové,

z nichZ apostol vlevo ma ruku pozvednutou k hrudi (snad gesto svédceni), apostolové po
strané zobrazuji gesto dextrarum iunctio.

Leva bocni sténa: Ma stejné architektonické ramovani jako predni sténa. V panelu
jsou zobrazeni tii apoStolové, z nichZ prostfedni drzi v levici otevienou knihu, pravici ¢ini
oratorské gesto, postranni aposStolové drzi v rukou svitky (volumina). Tito apoStolové se
hlavami obraci k tisttedni postavé.

Tii strany sarkofagu nesou figuralni vyzdobu, zadni sténa je zdobena symbolicky.

v

apostolli na pfedni sténé sarkofagu, ktef{ nenesou koruny (tj. s gestem svédeni a acclamatia),
mohou vychazet z postav postrannich edikul na pfedni sténé sarkofigu a nicchie v S.
Francesco (postoj, drapérie). Ve srovnani s analogickou scénou na sarkofagu Rinaldo piisobi
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kompozice méné¢ monumentilnim dojmem, pfesto se na zaklad¢ shodnych znakd obou
sarkofagli miiZe jednat o produkt stejné dilny/autora*®.

Ikonografii traditio legis ozvlastiuje piitomnost oteviené knihy v levici Krista. Jedna
se o odkaz na apokalypticky rozmér scény, stejné jako je tomu na sarkofagu Rinaldo. Zde je
apokalypticky raz podpofen znazornénim cervanki a palem. Misto traditio legis vSak Kristus
pfijima korunu z rukou apostold. Na sarkofagu Dvanacti apostolil doslo ke slou¢eni obou
ikonografii, apokalyptickym odkazem byl podpofen aspekt nadCasovosti scény, ve které
Kristus odevzdava Novy zdkon svym apos$tolim. Podobné slouéeni téchto dvou prvka se
objevuje i na sarkofagu Certosa/Bonacossi ve Ferrafe.

Gerke povaZzuje sarkofadg Dvandcti apoStold za posledni ravennsky sarkofag s lidskou
postavou a tim ho tedy datuje za sarkofagy Barbaciana a ve Ferraie. Domnivam se, Ze je tato
chronologie v rozporu s analogickymi znaky s okruhem dilny Rinaldo, a Ze postavy sarkofagu
nevykazuji jesté disproporcnost stylu sarkofdgu Barbaciana ani sarkofagu Certosa/Bonacossi,
proto bych se priklané€la k dataci do posledniho desetileti prvni poloviny 5. st.

Analogie: Stylové souvisi s predni sténou sarkofagu Rinaldo (analogické postoje
apostoli Petra a Pavla; postava Krista); pro architektonickou dekoraci a floralni motivy
sarkofag Teodora (pfedni sténa a viko); analogie k zadni stén¢ sarkofagu se symbolickou
vyzdobou (pavi): zadni sténa sarkofagli Teodora a Rinaldo; triin Krista je analogicky trinu s
vysokym opéradlem na sarkofazich Rinaldo a Certosa/Bonacossi ve Ferrare. Disproporénost
postav (resp. neumérné dlouhé ruce) jsou charakteristické pro sarkofdgy Rinaldo a sarkofagy
ve Ferrafe. Pfedni sténa sarkofagu Pietro peccatore (Pietro degli Onesti); boky sarkofagu
Exuperantia a Maximidna.

Datace: 430 - 440 (De Francovich 1959); 40. léta 5. st. (Bovini); pol. §. st. (Farioli),
polovina 5. st. (Corpus, 11, 1968).

Bibliografie: Corpus, II, 1968; De Francovich 1959; Lawrence, 1970.

X. Sarkofdag Ariosti — Fontana

Katalog ravennskych figurdlnich sarkofagi, Tab. 10, obr. 1 — 2.

Materidl: Mramor.

Provenience: Basilika S. Francesco, Tomba degli Estensi.

Lokace: Basilika S. Francesco ve Ferraie.

Typ sarkofagu: S kontinualnimi nikami zakonéenymi oblouky.

Viko: A baule, s listovym motivem. Plocha celého vika je ramovana plastickym
pasem. Prava luneta: Uprostted pole lunety, ramované plastickym pasem, se nachazi kiiz
a vedle n¢hodva afrontovani pavi.

Predni sténa: Je rozdélena sedmi nikami s motivy musle v obloucich; niky jsou
neseny tordovanymi sloupky s kompozitnimi hlavicemi, pouze na okrajich jsou sloupky
nahrazeny kanelovanymi pilastry. V rozich a nad krajnimi nikami jsou floralni motivy, nad
prostfednimi nikami pak kanthary s floralnimi volutkami. V prostfedni nice je zobrazen
triinici Kristus s pozvednutou pravici as otevienou knihou vlevé ruce. Sedi na trinu
s vysokym opé&radlem, nohy spoc¢ivaji na subpedaneu, na néz byly nasledné ptichyceny erby
rodin. Ve vedlejSich nikach jsou zobrazeni apostolové Petr a Pavel, nesouci na manibus

420 De Francovich 1959.
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velatis dary korun. Ve zbyvajicich nikdch jsou zobrazeni apoStolové s gesty acclamatia
a svédceni.

Zadni sténa: Pole zadni stény je ramovano stejnym kymatem a soklem jako pfedni
sténa. Po stranach jsou kanelované sloupky zakonéené akantovym ornamentem. Stfed zadni
strany zaujima disk s kristogramem, stojici na hote. Vedle disku stoji ovce. Vedle disku stoji
dva afrontovani beranci se schematicky naznacenou vlnou. Po stranach vyjevu se nachazeji
palmy s kmenem rozdélenym na &tyfi horizontalni registry (ty jsou dale délené vertikalng).

Bocni_stény: Ve stejném architektonickém ramu jako na pfedni sténé (dvé niky
s oblouky a s motivy musli) jsou zobrazeny postavy apoStold.

Sarkofag byl nalezen roku 1920 u kostela S. Francesco ve Ferrafe. Corrado Ricci ho
podle dvou erbl rodin Ariosti a Fontana, vytesanych unohou Krista, nazval , Ariosti —
Fontana“**'. Tohoto pojmenovéani je pouZito iv této praci. Zmifiovanymi rody (Francesco
Ariosto a Francesca Fontana) byl sarkofag znovu pouZit na poc€atku 16. st.

Styl i typologie sarkofagu tizce souvisi s produkty ravennské dilny (okruh sarkofagu
Rinaldo), ve které byl s nejvétsi pravdépodobnosti také vyroben.

Podle Kollwitze neni kompozice zadni stény vysoké kvality, detaily jsou opomijeny,
jednotlivé prvky netvoii homogenni celek, proto se pfiklani k pozd&jsi dataci tohoto kusu?,
Podle mého nazoru viak piisobi kompozice monumentalnim dojmem, téla beranki vychazeji
z berank@i na Valentinianové sarkofagu (i kdyZ je jejich pocinajici schematizace bliZsi
sarkofagu con agnelli e rosette) apalmové stromy nachazeji své analogie na sarkofagu
Rinaldo, do jehoZ okruhu bychom sarkofig Ariosti — Fontana mohli zafadit.

Kompozice piedni stény vychdzi ztypd sarkofagd skontinualnimi nikami v S.
Francesco (Liberia II1., a nicchie), i kdyZ se pojetim prostorovych a proporcionalnich vztahi i
figur a architektonické dekorace bliZi sarkofagu Barbaciana (také pomér hlavy k t€lu je na
sarkofagu Ariosti 1:5,5; na sarkofagu Barbacidna 1:5, 43).

Typologie centralni scény piedni stény (trinici Kristus s otevienou knihou,
apostolové pfinasejici dary korun na manibus velatis) vychazi ze vzoru sarkofagu Rinaldo a je
analogicka sarkofagim Dvandcti apostoli a Certosa/Bonacossi (zde jsou postavy apostola
s coronae umistény zcela na okrajich pfedni stény).

Vzhledem k t€mto analogiim (blizkost k sarkofagu Barbaciana a k okruhu sarkofagu
Rinaldo) se domnivam, Ze dataci sarkofagu lze umistit do obdobi mezi vznik sarkofagl
Dvanécti apostolt a Barbaciana, tedy s nejvétsi pravdépodobnosti do desetileti 440 — 450.

Analogie: Pro christogram v disku na hofe na zadni sténé: zadni sténa sarkofagu S.
Isacio; pro palmy na zadni sténé sarkofag S. Isacio; prava luneta sarkofigu Rinaldo; pro
typologii palem sarkofig Rinaldo; pro formalni typologii sarkofagy ze S. Francesco (Liberia,
a nicchie); pro centralni scénu predni stény (dary korun, trinici Kristus s otevienou knihou)
sarkofag Rinaldo a Dvandcti apostolii, Certosa/Bonacossi (Kristus a apostolové zcela na
kraji); pro flordlni motivy nad oblouky nik a nad postrannimi pilastry sarkofag Barbacidna.
Datace: 425 — 450 (Farioli 1989, Kollwitz — Herdejiirgen); 450 (De Francovich
1959).

Bibliografie: De Francovich 1959, str. 40-41; Farioli 1989, str. 245-256; Kollwitz -
Herdejiirgen 1979, str. 143

“?"In Farioli 1989, str. 246.
2 Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 143.
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XI. Sarkofag Certosa/Bonacossi

Katalog ravennskych figurdlnich sarkofagu, Tab. 11, obr. 1 — 4.

Material: Mramor.

Provenience: Basilika S. Francesco.

Lokace: Katedrala ve Ferrae'”.

Typ sarkofdgu: Panelovy s postrannimi pilastry.

Viko: Chybi.

Predni_sténa: Je ramovana postrannimi kanelovanymi pilastry na profilovanych
(attickych) patkach s leaf — spoon capital. Architrav je poni¢en. Postavy stoji na jednoduchém
soklu. Hlavni scéna je sloZzena zikonografie theofanie s apokalyptickymi prvky,
zdliraznénymi otevienou knihou v levici Krista, sediciho na trtinu s opéradlem, polstatkem
a subpedaneem. Pravice Krista je neumérné dlouha, pozvednuta k Pavlovi. Kristus ma dlouhé
vInité vlasy a za hlavou nimbus. Vedle Krista stoji apoStolové Petr a Pavel (Pavel po Kristové
pravici), oba nesou na rameni k¥iZ. Petr je zobrazen s gestem acclamatia, Pavlova pravice je
natazena smérem ke Kristu, jakoby od n€ho pfijimal svitek Zakona. Tato &ast je vSak
ponicena a jeji interpretace je tak ztiZena. Pavel je rozpoznatelny podle typologického portrétu
(vysoke Celo, Spicata bradka). Vedle hlavnich apo$tolu jsou zobrazeny dalsi ¢tyfi postavy. dvé
stojici s gesty acclamatia (postava apostola v pravé ¢asti je mirn€ naklonéna) a dvé postavy
apoStold spéchajicich ke Kristu s darem korun na manibus velatis. Na okrajich scény jsou
v homni ¢asti zobrazeny dvé rozety.

Zadni sténa: Ve stejném architektonickém ramci jako na pfedni sténé je v centru
zobrazen chi — rh6 monogram v disku. Po stranach disku stoji dva afrontovani pavi, za jejichz
tély vyristaji flordlni Gponky s rozetami sloZzenymi ze Ctyt listkil (tim se odliSuji od rozet na
pfedni sténé, které maji listk( Sest). Na okrajich této scény jsou je$té zobrazeni dva pavi,
t€lém otoceni smérem ven, avSak hlavami smérem k monogramu. Té€la pavi jsou provedena
detailng.

Prava boéni sténa: Ve stejném architektonickém ramu jako na zbyvajicich sténach se
nachazeji postava tii apoStoll: apostol vlevo drzi v ruce svitek (rotulus), apostol uprostied
¢ini gesto (snad sv&dceni ¢i acclamatia), apostol vlevo drzi v rukou knihu s latinskym kfizem
formy crux patens na deskach.

Levd _bocni sténa: Ve stejném architektonickém rdmu jako na pfedni sténé jsou
umistény postava tfi apostold: apoStol vlevo drzi v levici rotulus apravici ¢ini gesto
acclamatia, apoStol upro$tied je identicky s postavou apos$tola na pravém boku, apostol
zcela vpravo drzi v rukou rotulus.

Stejné jako sarkofag Ariosti — Fontana je povaZovan za produkt ravennské dilny.
Sarkofag byl znovu pouZit v 17. st., kdy do né& roku 1626 byly uloZeny ostatky Alberta
Bonacossiho. Pojmenovani ,,Certosa“ vzniklo podle do¢asného umisténi sarkofagu v Certose
u Ferrary*?, jeho plivodni provenience je vSak basilika S. Francesco (sarkofag byl nejdiive
umistén v Museu Municipale, poté v Certose a nakonec v katedrale). M. Lawrencova uvadi
pouze nazev Certosa, Farioliovd ho v3ak jiz spravné jmenuje ,,Bonacossi®. V praci jsou pro
prehlednost uvedeny oba nazvy.

Rozeta, zobrazena na pfedni sténé, je typickym znakem okruhu sarkofagu (napf. na
lunetéch sarkofagu Dvanécti apostol)*®.

*2 Do katedraly byl sarkofag umistén roku 1932,
*24 Jako prvni ho takto pojmenoval Gerola. Farioli 1989, str. 248, pozn. 11.
425 | awrence 1970, str. 32.
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Vzhledem k uzké analogii k pfedni izadni sténé sarkofagu Dvanacti apoStoll
a k piibuznosti s okruhem dilny Rinaldo nesouhlasim s horni hranici Kollwitzovy datace do
roku 475. Domnivam se, Ze sarkofag vznikl kolem roku 450, pfipdné mezi lety 450 - 460.

Analogie: Pro piedni sténu sarkofag Dvandcti apostolii, Rinaldo; pro schéma zadni
stény sarkofag S. Isacio, zadni st€na sarkofagu Dvanacti apoStoli, pavi pravé lunety
sarkofagu Barbacidna; pro stylovou analogii zadni stény sarkofag Rinaldo; pro postavy
apostolll na bo¢nich sténach sarkofdg Exuperantia a Maximidna.

Datace: 450 — 475 (Kollwitz — Herdejiirgen, str. 68).

Bibliografie: Farioli 1989, str. 245-256.

XII.Sarkofag Barbaciana v Domu

Katalog ravennskych figuralnich sarkofagi, Tab. 12, obr. 1 — 5.

Material: Prokonésky mramor.

Rozméry: Long.: 2,38 m; alt.: 1,12 m; lat.: 0,94 m. Alt. vika: 0,66 m. (Podle Corpus,
I1, 1968).

Typ sarkofagu: S kontinualnimi nikami.

Lokace: DOm v Ravenng, kaple Beata Vergine del sudore.

Viko: A baule. Jednotliva pole vika (lunety, pfedni a zadni ¢ast) jsou oramovany
paskem s floralnim dekorem v podobé& Gponkl, trojlistkli, granatovych jabliek a dalSich
plodt). V centru pfedni strany se nachazi velky floralni vénec z rozetek, ovazany paskou, jez
je v dolni ¢asti svazana a jeji konce splyvaji (jsou zakonéené biect'anovymi listy). Uprostred
vénce je chi - rho monogram se zavéSenymi pismeny alpha a omega. Mezi jeho rameny se
nachazeji Ctyfi rozetky slozené ze Etyf listkd. Vedle vénce jsou monumentalni latinské kiiZe
poseté vytesanymi gemami, s roz§ifujicimi se rameny. Zadni sténa: Opakuje se analogicka
kompozice jako na pfedni strané vika. Pravd luneta: uprostfed spodni strany se nachazi
plastika lvicka. V luneté je zobrazen centralni vaviinovy vénec s lemniscae a s chi - rho
monogramem. Vedle n¢ho stoji dva antitetiéti pavi, jejichz téla jsou graficky ¢lenéna (pefi,
ocasni pera). Scéna je pfibuznad kompozici na zadni sténé sarkofagu Exuperantia, a to jak
kompozi¢né, tak stylisticky. Levd luneta: Uprostied spodniho floralniho pasu se nachéazi misto
plastiky lvicka pouze jednoduchy latinsky k#iZ s rozsifujicimi se rameny. V luneté je zobrazen
velky kantharos, podobny jako na ptedni sténé, z jehoZ hrdla vyrastd zvlastni atvar podobny
piniové Sisce a listkim. Vedle vazy vyrustaji dva zatogené floralni uponky s liliovymi kvéty:.
Té&lo kantharu je nevyvazené, podané z dvoji perspektivy: télo z frontalniho pohledu, hrdlo
z nadhledu (téméf kruhové). Vaza je vertikalné ¢lenéna kanelurami.

Predni sténa: Architektonické Elenéni v podobé edikul nesenych sloupky s holymi
diiky, korintskymi hlavicemi a attickymi patkami s plinthou. Na hlavice sloupk ,,nasedaji
oblouky jednotlivych nik s motivy musle. Po stranach pole jsou sloupky zdvojené. Vysoky
sokl. Uprostied tfi prostfednich nik jsou lidské postavy (skupina trinus): Kristus s otevienou
knihou v levici a s nimbem s cki - rhé monogramem za hlavou, pravici ¢ini oratorské gesto;
apoStolové Petr (po levici Krista, nese kiiZ) a Pavel (po pravici Krista, v levici svira volumen).
Oba apostolové maji pravice pozvednuté v gestu acclamatia. Postavy apostoli se zdaji byt
ve€tSi neZ postava Krista v centru. Také jejich pravice jsou zdiraznéné - neumémé velké
vzhledem kt€lu. V postrannich dvou nikidch se nachizeji dva monumentalni volutové
kanthary, z jejichZ hrdla vyrtsta kvét. Téla vaz jsou vertikalng &lenéna kanelurami a podana
z frontélniho pohledu, pouze hrdlo je témé&f kruhové, tj. podané z pohledu shora. Stejné
kanthary jsou zobrazeny také na abaku dvou prostiednich sloupkid; na abaku vedlejsich
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sloupki jsou rozviliny, stejné jako na bocich sarkofagu. Nad muslemi je pas fimsy, zdobené
floralnimi uponky sloZzenymi ze stridajicich se trojlistkd a liliovych kvétd.

Zadni_sténa: Jednoduché neclenéné pole (ramuje ho pouze bocni ,.trojsloupek*
s akantovou hlavici, abakem a listovym motivem). Spodni sokl je neélenény. Uprostied se
nachazi disk s monogramem sloZzenym z pismen chi a iota. Disk stoji na hofe, sloZené
z jednotlivych segmentli v podobé kament. Po stranach disku stoji dva beranci, jejichz téla
zlstala nedokoncena, resp. jsou jen lehce nacrtnuta drobnymi zaseky. Sténa a reliéf nejsou
ohlazeny jako na zbyvajicich tfech stranich sarkofagu.

Prava bocni sténa: Rohy sarkofagu jsou rozliSeny trojitymi sloupky (s hladkym
dfikem, attickymi patkami s plinthem jako na sarkofagu Exuperantia; a s korintskymi
hlavicemi; na abaku hlavic stoji orel srozepjatymi kiidly). Pole je jako na pfedni sténé
¢lenéno nikami. Misto architrdvu jsou velké musle (architrav je pouze nad stfedovym
sloupkem). Musle jsou podpirany nikoli sloupky, ale dvéma kandelabry s hoficimi svicemi.
Uprostted se nachazi latinsky kiiZz, na némZ je postaven vypoukly disk s monogramem
sloZenym z feckych pismen idta a chi. Z architrdvu nad stfedovym sloupkem vyrista floralni
uponek s dvéma rozetkami.

Leva bocni sténa: Identicka vyzdoba jako na pravém boku. Lisi se pouze ve vysce
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reliéfu (je niZsi u kiizli a monogrami) a v proporcich.

Sarkofag byl znovu pouzit v 17. st., kdy do n&j byly uloZeny ostatky sv. Barbaciana.

Sarkof4ag Barbaciana je poslednim ravennskym sarkofagem s figuralni vyzdobou.
Tento sarkofag patfi do stejného okruhu jako sarkofidgy Rinaldo a Dvandcti apostolit, ke
kterému je blizky drapérii i podanim Krista a apos$toll. Postavy na sarkofagu Barbaciana jsou
také velmi blizké postavam na sarkofagu Exuperantia a Maximidna v Dému.

De Francovich pojal tento sarkofiag jako piiklad "abstraktné - dekorativniho"
umeéleckého programu. Tento aspekt dokladd vyplnéni postrannich nik kanthary, které svou
velikosti zastupuji lidskou figuru. Dochézi tak k pomyslnému vyznamovému vyrovnani mezi
postavou a ornamentem - symbolem, které v pozd€jSim vyvoji ravennského okruhu vede k
naprostému opusténi lidské postavy. Sarkofag Barbacidna pfedstavuje predél k uméni
sttedoveku.

Jak jiz bylo feceno, uplatiiuji se ve vyzdob€ tohoto sarkofagu principy figuralni a
symbolické (abstraktni) vyzdoby, a to jesté ve vyvazené mife, avsak s jiZ patrnou tendenci
k ptevazujicimu symbolickému vyjadieni (kanthary na pfedni sténé€ jsou monumentalnéjsi nez
postavy v ustfedni scén€; lidské figury stoji izolované v jednotlivych nikach, aniZz by mezi
nimi probihal jakykoliv naznak vzajemné komunikace, jsou spiSe nositelem symbolu neZ
prvky ucelené kompozice). Bovini poukazuje na to, Ze je sarkofag Barbaciana piikladem
nového formalniho pojeti, ve kterém je postava vymezena od svého okoli, ke kterému jiz
nema 7adny vztah*?®,

Srovname-li sarkofdgy Barbaciana a Liberia IIl. ¢i sarkofag a micchie v S.
Francesco, vidime vyznamny kompozi¢ni rozdil mezi pojetim vztahu postavy a prostoru: niky
s muSlemi na sarkofazich v S. Francesco vytvareji pozadi pro postavy, které ho harmonicky a
vyvazené vyplituji. Na sarkofagu Barbacidna jsou musle v nikach spiSe protivahou postav,

426 .. . . .
»La composition du sarcophage de S. Barbatien montre donc une nouvelle expression formelle, un véritable

nouveau »Kunstwollen«, qui révéle le renouvellement profond du gotit et de l'esprit qui caractérisera le mond
médiéval.* Bovini: Un momento del linguaggio artistico della scultura ravennate ,,a figure“ che preannuncia
i medio evo. In: Atti del convegno internazionale sul tema: Tardo antico e alto medioevo. La forma artistica nel
passaggio dall antichita al medioevo. Roma 4-7 aprile, 1967. Estratto, Roma 1968, str. 267.
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pusobi t€Zkopadné a postavy znevyraziuji. Blizky tomuto pojeti disproporcionality postavy
a jejiho okoli je sarkofag Ariosti — Fontana.

De Francovich datuje sarkofag do let 440 - 450 a povazuje ho za nejmladsi exemplar
skupiny ravennskych figuralnich sarkofagh. Ke stejnému zavéru dosel i Kollwitz, ktery za
jeden z dikazi svédéicich pro pozdni datum vzniku sarkofdgu povazuje symbolickou
vyzdobu bo&nich stén a lunet vika (zvl43té kantharos s s floralni dekoraci)*’. Soucasng& viak
Kollwitz datuje sarkofag Ariosti — Fontana do let 450 — 475. Domnivam se, Ze oba sarkofagy
vznikly ve vice mén€ stejném obdobi, ato kolem roku 450, sarkofag Barbaciana
pravdépodobné o néco dfive (desetileti 440 — 450).

Analogie: sarkofag Exuperantia a Maximidna (pfedni sténa), sarkofagy Rinaldo a
Dvandcti apostolu, sarkofag a sei nicchie v S. Apollinare in Classe, pro monumetnalni chéma
zadni stény sarkofag Pignatta, zadni st€na sarkofagu Ariosti - Fontana ve Ferrate.

Datace: 440 - 450 (De Francovich 1959, str. 109); druhd polovina 5. st. (Corpus, 11,
1968); polovina 5. st. (Farioli 1977, str. 40; Farioli.: Osservazioni sulla scultura di Ravenna
paleocristiana. Estratto da ,,Aquileia Nostra“, anno XLV - XLVI - 1974 — 1975, Padova, str.
732).

Bibliografie: Corpus, II 1968, str. 36-37; De Francovich 1959; Farioli 1977, str. 40;
Gerke 1969; Kollwitz - Herdejlirgen 1979, str. 142-143.

XIII Reliéf s nevéiicim TomdSem (Incredulita di S.
Tommaso) v Museo Nazionale v Ravenné

Katalog ravennskych figuralnich sarkofagu, Tab. 13, obr. 1.

Materidl: Recky mramor (prokonésky?).

Rozméry: 0,88 x 0,77 m, lat. 0,10 m (podle Corpus, II, 1968).

Iny. ¢.: 599.

Popis: Po strandch fragmentu jsou zobrazeny dva cypfise, na kmeni stromu vpravo je
patrny reliéfni utvar, stejny jako na levém boku sarkofagu Pignatta ana fragmentarnim
sarkofagu v Museo Nazionale. Mezi stromy jsou zobrazeny dvé postavy, vlevo postava Krista
(rozpoznatelného podle nimbu nad hlavou) s pozvednutyma rukama. Postava vpravo piiklada
svou pravici k hrudi Krista, gedné se o nevéficiho Tomase, podle epizody popsané napf.
v Janové evangeliu (J 20, 27°%%).

Podle rozmérd a kompozice vyzdoby (uzaviend scéna setkani dvou osob, po stranach
stromy) 1ze usuzovat na to, Ze byl fragment plivodné soucasti boku sarkofagu.

Zahyby 8atu obou postav stejné jako jejich obliCeje pripominaji postavy na bazi
obelisku Theodosia v Konstantinopoli, afinita k vychodnimu stylu skulptury potvrzuje dataci

ot wIim Feld der linken Nebenseite ist eine Vase mit einer Artischocke zwischen zwei Ranken mit eingerollten
Lilienbliiten wiedergegeben. Auch von hier aus erweist sich der Sarkophag des Barbatianus als das jiingste
Stiick der Grupe'‘. Kollwitz - Herdejiirgen 1979, str. 142-143.

428 2potom tekl TomaSovi: ,,Poloz sviij prst sem, pohled” na mé ruce a vloZ svou ruku do rany v mém boku.
Nepochybuj a vei!“.
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do konce 4. st. Pro konstantinopolsky ptivod sarkofagu se vyslovila R. Farioliova a I. Baldini
— Lippolis*®’.

Analogie: Reliéfy baze obelisku Theodosia v Konstantinopoli; pro typologii stromu
levy bok sarkofagu Pignatta a fragmentdrni sarkofdg v Museo Nazionale.

Datace: Konec 4. st. (Corpus, 11, 1968); 390 — 400 (De Francovich 1958).

Bibliografie: 1. Baldini - Lippolis 2003, str. 226; Corpus, II, 1968, str. 26; De

Francovich 1958, str. 68-80.

2 Farioli, R.: Osservazioni sulla scultura di Ravenna paleocristiana. Estratto da ,,Aquileia Nostra®, anno XLV -
XLVI - 1974 - 1975. Padova, str. 722, pozn. 8. Baldini 2003, str. 226.
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11. Piehled ravennskych symbolickych sarkofdgu

Sarkofagy jsou fazeny do skupin 1 —14 podle jejich lokace (mausoleum Gally
Placidie, Quadrarco di Braccioforte, S. Francesco, Dom, S. Vitale, S. Apollinare in Classe,
Sant’Agata Maggiore, Museo Arcivescovile, Museo Nazionale, Ferrara, Fusignano, Cleveland
Museum of Art, Mondolfo/Marche, Ostiglia).

1. MAUSOLEUM GALLY PLACIDIE

1.  Sarkofag Konstanse I11.

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagii, Tab. I, obr. 1 - 2.

Material: Mramor

Rozméry: Long.: 2,26 m; Alt.: 0,94 m; Lat.: 0,95 m. Viko: 4/t.: 0,41 m (podle
Corpus, 11, 1968)

Typ sarkofagu: Panelovy s kontinualnim pasem.

Viko: A doppio spiovente s postrannimi akroterii, zdobenymi chi - rh6 monogramy
(chrismény) s uzavienym rh6. Monogram v pravém akroteriu je doplnén o zavéSena pismena
alpha a omega. Jinak nezdobené. Pravé tympanon: Bez vyzdoby. Levé tympanon: Vyzdoba v
podob& malého volutového kantharu, podobného jako na levé bolni stén€, z n€hoZ prysti
pramen vody, symbol BoZi milosti (gratias divina). Tympanon i akroteria jsou ramovana
profilovanou fimsou. Uprostfed dolni stény $titu je ponechan nezdobeny vy¢nélek k uchyceni
vika.

Predni sténa: Skupina trinus: Agnus Dei z profilu a s otocenou hlavou stoji na hofe, z
niZz vytékaji prameny &tyf rajskych fek; vedle ného po stranich dva beranci symbolizujici
apostoly Petra a Pavla. Po stranach vyjevu palmy, symbol nebeské krajiny, ovéSené plody. V
dolnim pasu kompozice naznafena krajina. Celd sténa je ramovana plasticko -
architektonickou dekoraci.

Zadni sténa: Nezdobena.

Prava boéni sténa: Nezdobena.

Levd bocni sténa: Volutovy kantharos, z jehoz vody se napajeji dv€ holubice
(symbolika osvéZeni dusi v raji*?). Po stranach scény stoji dvé ornamentalng pojaté palmy. V
dolnim pasu kompozice pod kmeny palem naznaéena krajina. Cela kompozice je ohrani¢ena
plasticky profilovanym ramem.

Sarkofag zustal pravdépodobné nedokonéen (vzhledem k nezdobené pravé bocni a
zadni stén&), nebot’ nebylo obvyklé poruseni vyzdobné symetrie stén**'.

Kompozice sarkofagu je Ziva a naturalisticka v pojeti detaild (viz palmy, krajina pod
nohama berankii). Piesto je zde jiZ patrna tendence ke stylizaci (vina berank).

Koch tento sarkofag fadi do skupiny sarkofagi, jeZ je vymezena gotskou nadvladou
(4. mezi lety 493 — 540), nebot’ se domniva, Ze datace podle vzniku mauzolea neni bezpec¢na:
neni jisté, Ze sem byl sarkofag umistén bezprostiedné po vystavbé mauzolea (druhé ctvrtina
5. st.), ani Ze v ném byly uloZeny ostatky ¢lena cisaiské rodiny (Konstanse). Soucasna situace

#% De Francovich 1959, str. 9.
1 Géza de Francovich 1959, str. 9.
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badani opravdu odmita tvrzeni, Ze by v sarkofazich v mausoleu Gally Placidie byly ulozeny
ostatky ¢lenii cisaiské rodiny, existuji i pochyby o funerdlnim udelu stavby™?. Avsak
pozorujeme-li analogie tél berankd, naturalisticky podané krajiny a palmovych stromi, nezda
se byt datace do druhé Ctvrtiny 5. st. neredlnd. Palmové listy jsou podobné tém na
fragmentarnim sarkofagu v Museo Nazionale (konec 4./5. st.), ocasy i téla berankli mozaice
s Dobrym pastyfem v mausoleu Gally Placidie a berankiim na pravé luneté vika sarkofagu
Rinaldo; nimbus s konstantinovskym monogramem nad hlavou beranka nimbu nad hlavou
Krista na fragmentarnim sarkofagu. Naopak srovname-li sarkofag Konstanse se sarkofagy
gotského obdobi, naptf. se sarkofagem degli agnelli (konec 5. st.), zaznamename Cetné
rozdily: téla berankli na sarkofagu degli agnelli jiz nejsou podana s klasickym citem pro
detail a jemnou atmosféru, palmy jsou schematizované a zda se, Ze protinaji t€la berankd.
Modelace reliéfu je spiSe dvourozmérna. To jsou hlavni divody, pro které se domnivam, Ze
dataci sarkofagu Konstanse je tfeba umistit do obdobi 425 - 450.

Analogie. Reliéf sberanky z teodosidnské basiliky S. Sefia v Konstantinopoli;
mozaiky v mausoleu Gally Placidie (luneta s Dobrym pastyiem); prava luneta sarkofagu
Rinaldo; fragmentimi sarkofdg s berdnky v Museo Nazionale; levd deska Mildnského
diptycha; palmy na fragmentdrnim sarkofdagu; beranci zadni stény sarkofagu Barbacidna;
sttibrmd krabicka z Ain Zirara v Musei Vaticani a sarkofdag ¢ 194 z Museo Sacro
Lateranense*”.

Datace: Polovina §. st. (Corpus, 11, 1968, str. 42); 425-426 (De Francovich 1959).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 42-43; De Francovich 1959, str. 7-9; Gerke 1969;

Lawrence 1970.

1l. Sarkofag Valentiniana I11.

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagii, Tab. I1, obr. 1 — 4.

Material: Mramor

Rozmeéry: : Long.: 2,25 m; Alt.: 1,03 m; Lat.: 1,18 m. Viko: 4lt.: 0,62 m

Typ sarkofagu: Se tremi nikami. Alternuji oblouky a trojuhelnikové tympanon.

Viko: A baule s naznaCenim stfe$nich tasek; ramovéano pasem pletence a vejcovcee.

Pravd luneta: V horni ¢&asti plasticky profilovana fimsa; v dolnim okraji pas
pletence.Uprostied pole je zobrazena palma, z jejichz plodd se obéerstvuji dva beranci, stojici
na skalnatém vystupku. T€la berankil v luneté a na piedni sténé jsou analogickd. Levd luneta:
Horni oblouk tvofen plasticky profilovanou fimsou, dolni okraj pasem pletence (v levé
poloving chybi). Vyzdoba je sloZena ze dvou transen™*, sestavajicich ze dvou pasi pletence
s ktizi. Transeny jsou uprostied oddéleny pilastrem, na jehoZ vrcholu je posazen disk
s monogramatickym kfiZzem se zav€Senymi pismena alpha a omega.

Predni sténa: Plocha ptedni strany je rdmovana dvéma postrannimi kanelovanymi
pilastry s kompozitnimi hlavicemi a patkou. V dolni ¢asti je vysoky sokl, v horni profilovany
architrav, jez je nesen hlavicemi sloupti. Architrdv spociva na vrcholcich obloukd a
tympanonu vnitinich edikul. Plocha je ¢len€na tfemi edikulami: prostiedni s trojihelnikovym

2 7a tyto postiehy dékuji Prof. R. Farioliové a C. Rizzardiové.

33 Corpus, II, 1968, str. 42; De Francovich 1959, str. 24-27.

4 Myglenku, Ze se jedna o transeny, tj. o oddélujici architektonické &lanky galerii kostely, uvadi Corpus della
scultura paleocristiana, II, 1968, str. 46. De Francovich naopak uvadi, Ze se jednd o pozdg&j’i vyzdobu
prim&mého umeélce, ktery nezvladl vyfedeni polokruhového prostoru zasazenim Etyfihelnikovitého motivu past
pletence a nepomérné malého disku s monogramatickym kfizem. De Francovich 1959, str. 10-11.
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tympanonem nesenym tordovanymi sloupky s korintskymi hlavicemi. V prostorech mezi
tympanonem a oblouky nik jsou dvé rozetky. Oblouky nik jsou vyplnény mu$lemi. Uvnitf
prostfedni edikuly stoji beranek, Agnus Dei, na hote, z niz vytékaji &tyk rajské reky*®.
Berdnek ma hlavu otofenou doprava. Za télem beranka se nachazi kiiZ latinské formy
s roz§ifujicimi se rameny, na nichZ usedly dvé holubice. Postranni edikuly jsou vyplnény
velkymi kfiZi stejného tvaru jako v prostiedni nice.

Zadni sténa: Je obdobou ptedni stény (vyzdoba se skladala ze tii nik, v nichZ se
nachazely kiiZze a Agnus Dei), avsak reliéf je znaéné poni¢eny. Rozety zde byly na rozdil od
pfedni st€ny umistény také po stranach.

Pravd boéni _sténa: Uprostied pole, ramovaného stejné jako na predni sténé
kanelovanymi pilastry s kompozitnimi hlavicemi a patkou, soklem a architravem, se nachazi
mohutny volutovy a kanelovany kantharos*°.

Leva bocni sténa: ldentickd vyzdoba jako na pravé bocni sténé, pouze na hrdle
kantharu navic zobrazeny dvé holubice.

Podle né&kterych star§ich oznacenich byl nazyvan také sarkofag Honoria (tak ho
jmenoval napi. De Francovich, 1959; stejné€ je oznacen 1 v korpusu starokiest’anské skulptury,
Corpus, II, 1968, str. 46).

Typ architektonického ¢lenéni predni stény sarkofagu Valentiniana IIl. je odvozen z
typu pohanskych sarkofagii, rozsifenych ve 3. st. po Kr. v Padské niZin¢ a vychazejicich z
architektonicky dekorovanych sarkofagi maloasijskych®’. Tyto sarkofagy z Padské niZiny
miZeme nalézt jak v Ravenné samotné, tak napt. v Bologni, Brescii Ferrafe, Milan¢, Modené&
¢1 v Pesaru atd.

Vyzdoba levé lunety vika nese ojedinély motiv: dvé fady pletencli a monogramaticky
kiiZ na sloupku, rozdélujicim pletence na dvé poloviny. Jak jiz bylo uvedeno, De Francovich
se domniva, Ze se jedna o pozdé&jsi doplne€k - srovnava ho s ikonografii kfiZze konce 5. st., kam
datuje i tuto lunetu**®,

Domnivam se, Ze sarkofag je mladSiho data nez sarkofag Konstanse, nebot’ na viné
beranku je jiZz patrna stylizace. Také rozety jsou zna¢né€ schematizovéany, takZe pfipominaji
spiSe fidlu. Velmi blizkou analogii spatfuji ve dvou fragmentech s k¥izi v S. Francesco, které
jsou v , Korpusu ran¢ kfest’anské byzantské a rané stfedovéké skulptury v Ravenné‘ datovany
do pocatku 6. st., De Francovichem do let 500 — 525. S pozdni dataci nekoresponduje
plasticky raz vyzdoby sarkofagu, dokonald tektonika kantharii na bo&nich sténach a jemna
modelace t€] holubic. Tyto znaky pfiblizuji sarkofag vychodnimu (konstantinopolskému)
vlivu. Domnivam se proto, Zze lze dataci sarkofagu umistit do obdobi po vzniku sarkofigu
Konstanse, tj. po prvni poloving 5. st., resp. do tfeti &tvrtiny 5. st.

Ikonografie sarkofagu Valentiniana III. je analogicka s pravou deskou Mildnského
diptycha (obr. 32). Toto diptychon je pfevazng datovano do obdobi kolem poloviny 5. st.**° a
je obecn€ povaZovano za produkt mildnského ateliéru. Dataci do prvni poloviny 5. st.

* Typ beranka umisténého v edikule s tympanonem se nachézi v Malé Asii. Farioli 1972, str. 173.

6 Podle De Francoviche musely byt i zde ptivodng zobrazeny dvé holubice, stejné jako na levé bo¢ni sténé (De
Francovich 1959, str. 10). Je tedy moZné, Ze scéna zlstala nedokonCend, nebo Ze byla vyzdoba nésledné
odtesana.

7 De Francovich 1959, str. 29.

“Libid., str. 11-12.

“ De Francovich i Rizzardiova ho povazuji za dilo prvni poloviny 5. st, De Francovich 1959, str. 29-30,
Volbach se pfiklani k dataci do druhé poloviny 5. st., pfedeviim zhlediska jeho srovnani s ravennskymi
sarkofagy.
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podporuji analogie s nékterymi slonovinami tohoto obdobi. Hypotézu o milanském plivodu
diptycha rozvadi De Francovich, ktery se domniva, Ze je Milanské diptychon jednim z diikazi
vlivu milanskych umélct na ravennskou produkci. Volbach ho vSak pripisuje ravennské
dilng**.

Domnivam se, Ze se vtomto piipadé¢ nabizi zajimavé srovndni ikonografie
Milanského diptycha a sarkofagu Valentiniana III.: na levé desce diptycha je zobrazen Agnus
Dei s hlavou otocenou doprava, stejné€ jako v prostfedni edikule sarkofagu. Zde jako by byly
slouceny oba motivy Milanského diptycha v jeden - beranek, za nimz stoji kfiZ, posazeny na
rajské hote. Také architektonicka dekorace okolo kiiZe na diptychu je analogicka architektuie
na sarkofagu, pouze s tim rozdilem, Ze chybi rovny pieklad, a Ze sloupky jsou tordované.

Analogie: Pohanské sarkofagy severi ltdlie; mozaiky v mausoleu Gally Placidie
(luneta s Dobrym pastyiem); sarkofag Konstanse III.; sarkofdg ¢ 194 v Museo Sacro
Lateranense, reliéf sberanky zteodosidnské basiliky S. Sofia v Konstantinopoli; dva
fragmenty s kiZi v S. Francesco.

Datace: Pocdtek 6. st. (Corpus, II, 1968, str. 46); druha ctvrtina 5. st. (De
Francovich 1959).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 46-47; De Francovich 1959, str, 10-15; Gerke

1969,

I11. Sarkofag Gally Placidie

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. IIL., obr. 1.

Materidl: Mramor.

Typ sarkofagu: Panelovy s tabulou ansatou.

Viko: A doppio spiovente s postrannimi akroterii.

Predni sténa: Tabula ansata bez napisu. Stopy po Skrabani a vyryvani povrchu v
pozd&jsim obdobi**'.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Pravad bocni sténa: Bez vyzdoby.

Leva bocni sténa: Bez vyzdoby.

Od padesatych let 20. st. existovala diskuse (De Francovich, Bovini, Lawrencova,
Ricci, Rasponi, Gerola) o mistu pohibu cisafovny Gally Placidie (zemiela r. 450) a o tzv.
sarkofagu Gally Placidie. Dnes pievladd nazor (Rizzardiova, Farioliovd), Ze byla Galla
Placidia pohibena v mauzoleu valentiniansko - theodosianské dynastie v Rimg.

Podle nazoru Corada Ricciho byly vSechny tfi sarkofagy do mauzolea umistény po
jeho dostavbg, a to piivodng pod jeho podlahu a nasledng vyzdvizeny na povrch**

Lawrencové se viak na zaklad® citace Andrease Agnelliho** domniva, Ze sarkofag
byl jiZz od pocatku vystaven v nadzemni struktufe. V Ravenné a v ostatnich oblastech bylo az

% Volbach 1977, str. 14-25.

#! podle Geroly bylo toto ni¢eni nasledkem zbozné tcty véFicich, kteFi, ktefi si chtéli odnést mramorovy prasek
jako relikvii. Galla Placidia byla ve stfedovéku uctivana jako svétice. In Lawrence 1970, str. 34.

2 In Lawrence 1970, str. 34.
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do 7. st. zvykem pohibivat vyznamné osobnosti duchovniho stavu (biskupy, arcibiskupy) v
kostelich pod podlahu a pfipadné oznacit misto sarkofagu mramorovou deskou s napisem***.
Sarkofagy uréené "k vidéni" byly umist’ovany v nartexu kostela nebo mimo kostel. Podle De
Francoviche byla hlavnim divodem tohoto zvyku snaha nerozptylovat véfici shromazdéné na
bohosluzbé &asto monumentalnimi a bohatd zdobenymi sarkofagy*”. To viak nevyluduje
umisténi sarkofagu do ptilehlé stavby kostela (plivodné pravdépodobné oratoria), dnes tzv.
mausoleum Gally Placidie.

Pfedni sténa sarkofagu byla pravdépodobné pivodné pokryta mramorem ¢i kovem.
Toto obloZeni bylo nasledn& odstranéno (pravdépodobne v roce 1678).

Tzv. sarkofag Gally Placidie do skupiny ravennskych sarkofagli se symbolickou
vyzdobou de facto nepatii. Nenese dnes jiZz Zadnou specifickou kfest'anskou vyzdobu,
zafazeni mezi kfest’anské sarkofigy vdéci pouze své dedikaci cisafovné Galle Placidii.
Otazkou zistava, jak vypadala dekorace, ktera z n&j byla v priibéhu staleti odstranéna.

Svou formou je blizky pohanskym sarkofaglim severni Italie 3. st.

Analogie: Pohanské sarkofagy severni Italie 3. st.
Datace: Prvni polovina 5. st.
Bibliografie: De Francovich 1959, str. 6-7; Lawrence 1970, str. 33-34.

2. QUADRARCO DI BRACCIOFORTE

1V. Sarkofag rodiny Traversari

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. 1V., obr. 1 - 3.

Materidal: Mramor.

Rozméry: Long.: 2,21 m; Alt.: 1,09 m; Lat.: 1,04 m. Viko: Alt.: 0,72 m (podle

Corpus, II, 1968).

Typ sarkofagu: Panelovy s tabulou ansatou a postrannimi pilastry.

Viko: A doppio spiovente s postrannimi akroterii; stfecha s naznacenim tegul. Na
akroteriich pfedni stény jsou zobrazeni dva antitetiéti pavi s t€ly odvracenymi od sebe. Nad
tély pavi josu Ctyflisté rozety. Pefi pavi je plasticky vyryto. Pravé tympanon: V

443 »wepulta est Galla Placidia in monasterio Sancti Nazarii, ut aiunt multi, ante altarium, infra cancellos quos

Sfuerunt aerei, qui nunc lapidei esse videtur." Lawrence 1970, str. 34.

% Prvni kiest’ané vyuzivali k pohibiim pohanskych nekropoli (takovym piikladem je i hrob sv. Petra na
nekropoli ve Vatikdnu). K¥est’ané nemohli vyuZivat kolektivnich pohtebidt’, columbdrii, z divodu odmitani
kremace. Proto pohibivali na hibitovy, coemeterium, pod $irym nebem, c. sub divo. Na takovych pohfebistich se
nachézi nékolik typt pohibl: hroby uzaviené deskami ¢i cihlami, pfipadng ptikryty sedlovou stiiskou (z tegulae)
- tzv. typ alla cappuccina; zdéné hrobky (mohou byt omitnuté a malované, pfip. je horni ¢ast zdobena mozaikou
- pfedevdim v Africe. Nejmén& nékladnym pohibem byly amfory (napf. pohfebisté v Classis u Ravenny), o
mnoho nakladnéjsim pak sarkofagy, vyhrazené tfidé majetnych. Sarkofagy jsou doloZené od 3. st. a na rozdil od
pohibli v amforach lze vé&tSinou identifikovat, zda se jedna o kiestansky pohteb. Do skupiny pohtebidt” sub divo
patii také mauzoleum. (Za tyto poznatky vdécim prof. R. Farioli a P. Porté). Nebo se pohtbivalo do podzemnich
pohfebidt’, c. subterraneum, hypogea, katakomby (predeviim v Rimg&, Neapoli, Syrakusich a na Maltg).
Kiest'ané pfejali z fimské architektury také mauzolea.

° Géza de Francovich 1959, str. 6 — 7.
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architektonickém ramu se nachazi vaviinova koruna, v jejimz sttedu je chi - rh6 monogram,
analogicky jako na pravém boku. Z koruny splyvaji z ozdobného uzlu dvé taeniae/lemniscae,
zakoncené srd¢itymi listy biect’anu. Na lemniscae usedly dvé holubice. V akroteriich pravého
tympanonu jsou stylizované palmetky, podobné jako na akroteriich zadni strany sarkofagu
Pignatta. Akroteria zadni strany jsou aktudlné bez vyzdoby, jsou vSak ¢itelné stopy po dvou
rozetkach. Levé tympanon: Je podobné pravému, uvniti se nachazi kiiZ analogicky kiiZi na

levé bocni sténé. Po stranach kiiZe stoji dva antiteti¢ti beranci, jeZ se hlavami dotykaji kiiZe.
Beranci maji dlouhé ocasy a vinu, ktera je naznaCena rytim (jemnymi hustymi seky dlata).
Pfedni a zadni noha berankd je nakroCena smérem ke kiiZi, avsak tento pohyb nevzbuzuje
dojem hloubky kompozice. Na beranku vlevo je patrmé velké oko podané zpiedu, ackoli se
jedna o pohled z profilu. Na akroteriich tympanonu jsou zobrazeny stylizované rozetky, stejné
jako na pravém tympanonu.

Predni sténa: Postranni pilastry s patkou as vertikdlng¢ €lenénym diikem, hlavice
jsou ponic¢ené. V centru se nachdzi monumentalni tabula ansata, v niz chybi néapis. Po jejich
stranach dva latinské kiiZe formy crux patens. KiiZz vlevo ma v misté kiiZeni obou ramen
maly diskovity prvek; je postaven na polokruhovité hoie. KiiZ vpravo je stejného typu, pouze
zde chybi podstavny prvek v podobé€ hory. Oba kiiZze maji prodlouZeny tvar, coZ odpovida
malému prostoru, ktery je jim vyhrazen po stranach fabuly ansaty. Horizontalni ramena kiizi
jsou nepomérné kratka.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Prava boéni sténa: Architektonicka dekorace této stény je ponicena, ale jsou patrné
postranni pilastry s hlavicemi zdobenymi akantovymi listy; baze pilastrti je ne¢lenéna. Plochu
stény zabira oblouk niky, ktery spoéiva na konzolach pfipojenych k pilastrim, jako na
pohanskych sarkofazich severni Italie. Je tedy vypustén prvek nosnych sloupt. Uvnitf niky se
nachézi disk s konstantinovskym chi - ¥h6 monogramem. Ramena monogramu se na koncich
roz$ifuji a jsou uvniti ¢lenéna rytim; rAo je zaviené. Uprostied kfiZicich se ramen monogramu
se nachazi diskovity prvek. Na ramenech pismene chi jsou na fetizku (jehoZ segmenty vsak jiz
nejsou patrné) zavéSena pismena alfa a omega. V dolni ¢asti pod diskem s monogramem
vyrastaji dva liliové kvéty. Na stylu této strany pievazuje graficnost nad plastickym
provedenim.

Leva boéni sténa: Analogické architektonické ¢lenéni jako na pravé bo¢ni strané. V
nice spoc¢ivajici na dvou konzolkidch upevnénych na pilastrech se nachazi latinsky kiiZz s
rozSifujicimi se rameny, na nichZ jsou zav&Sena pismena alfa a omega na fetizku, jehoZz
segmenty jsou v tomto piipadé patrné - maji podobu tordovani. Ramena kiiZe stejné jako
zavéSend pismena jsou uvniti zdobena grafickym rytim. V misté kiiZzeni dvou ramen kiiZe se
nachazi pravouhly prvek s diskem. KiiZ stoji na hofe, sestavajici ze Ctyf stupnii. Z hory
vytékaji dva prameny fek (jako na Bebi sarkofagu), zndzomeéné jemnym rytim.

Sarkofdg byl znovu pouzit roku 1225, kdy do né&j byly uloZeny ostatky Pietra
Traversariho.

Motiv palmetek na zadnich akroteriich je odvozen z maloasijskych pohanskych
sarkofagii*®.

Sarkofag je blizky stylu na desce oltife v S. Vitale (dvourozmémost, plocha
neclenéna téla berankl). Stejné schéma adoratio crucis se objevuje také na levé luneté
sarkofagu Bonifacia, datovaného Korpusem do poc¢atku 6. st. Oltaf v S. Vitale je datovan do
obdobi vystavby basiliky, tj. do 2. &tvrtiny 6. st. Domnivam se, Ze sarkofag Traversari
bychom mohli datovat do pocatk 6. st.

¢ Corpus, II, 1968, str. 44.
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Analogie: Sarkofag Pignatta (palmetky v akroteriich); pro typologii uchyceni
obloukt nik na konzolkach fragment s figuralni vyzdobou z kostela S. Agata Maggiore
a pohanské severoitalské sarkofagy 3. st., sarkofag a tre e quattro nicchie ze S. Apollinare in
Classe (pro analogii bo¢nich stén s oblouky na konzolach), sarkofag Exuperantia (pavi),
Rinaldo (pavi, rozety); sarkofdg a sei nicchie v S. Apollinare in Classe (stylova analogie:
plastické provedeni); pro pfedni sténu nedokoncleny sarkofdg v zahrad¢ S. Vitale, viko
sarkofagu a nicchie; pro styl berankd a adoratio crucis predni strana oltdie v S. Vitale a leva
luneta sarkofagu Bonifacia.

Datace: Konec 5. st. (Corpus, II, 1968, str. 44); 470 - 480 (De Francovich 1959)

Bibliografie:Corpus, II, 1968, str. 44; De Francovich 1959, str. 102-107; Lawrence
1970, Zucchini (Corpus).

V. Sarkofig s kiiZem v medailonu

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagii, Tab. V., obr. 1.

Materidl: Porézni mramor (?), plisobenim vnéj$ich vlivll znacné porugeny**’.

Rozméry: Long.: 2,33 m; Alt.: 0,63 m; Lat.: 0,83 m. Viko: Alt.: 0,57 m (podle

Corpus, 11, 1968).

Typ sarkofdgu: Panelovy s ne¢lenénou cassou a kiizi.

Viko: A doppio spiovente, spostrannimi Sirokymi akroterii. Vyzdoba na
tympanonech zni¢ena. Viko nenese Zadnou vyzdobu. Sklon sedlové stiechy je mimné
konkavni.

Predni sténa: Bez dalsiho plastického ¢lenéni, uprostfed se nachazi centralni motiv
kiiZe uzavifeného v medailonu (klipeu). Obvod klipea je tvofen dvojitou linii. KfiZ je vnitiné
lenény, jeho forma je crux patens. Homi okraj vertikdlniho ramene se dotyka vnitiniho
obvodu klipea; dolni konec pokracuje pod klipeem.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Prava bocni sténa: Bez vyzdoby.

Levad bocni sténa: Bez vyzdoby.

KiiZ uprostied klipea se svymi rozméry blizi fecké formé (stejn¢ dlouha ramena),
av8ak v tomto piipad€ jeho vertikalni rameno pokracuje i pod dolni okraj medailonu, takZe
délka se pak blizi rozmértim latinské formy kiize.

Analogie: Sarkofag s centralnim kiiZem u Quadrarco di Braccioforte; fragment
sarkofagu v Museo Nazionale; fragment sarkofagu v S. Agata Maggiore.

Datace: Konec 6. st. (Corpus, I, 1968).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 54.

*7 Tento sarkof4g je umistén pod $irym nebem, coz zplsobuje jeho neustalé porusovani vlivem klimatickych
podminek.
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VI. Sarkofdg s tremi kFizi

Prehled ravennskych symbolickych sarkofa'gﬁ Tab. V., obr. 2.

Materidl: Porézni mramor (?), zna¢n¢ poni¢eny klimatickymi podminkami.

Rozméry: Long.: 2,02 m; Alt.: 0,50 m; Lat.: 0,65 m. Viko: Alt.: 0,27 m (podle

Corpus, 11, 1968).

Provenience: Archeologicka zéna v Classe.

Typ sarkofagu: Panelovy s neflenénou cassou a kiizi.

Viko: A baule, skromnych rozméri. V horni ¢asti vika je zobrazen dlouhy latinsky
k¥iz s roz8ifenymi rameny, zakonéenymi v podobé€ trojuhelnikii. Ki{Z zabird celou plochu
vika.

Predni sténa: Na spodnim soklu se nachazi centralni relifni k#iz latinské formy

s roz§ifujicimi se rameny, crux patens; zakonceni ramen je trojuhelnikové. Uprostied kiize se
nachazi disk s centralnim bodem. Po stranach kfize jsou umistény dalsi dva kiiZe mensich
rozmérd, podobné formy (pouze centralni disk je redukovan). KfiZe se ,,vznaseji* v prostoru,
na rozdil od centralniho jsou pouze ryté.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Prava bocni sténa: V neflenéném poli pouze se spodnim soklem se nachazi ktiz,

analogicky postrannim kfiZim na ptedni stén¢. Reliéf kiize je velmi poSkozeny.

Levd bocni stena: Stejné jako na pravém boku, i zde se nachazi kiiz podobny mensim

kifizdm na pfedni sténé. V dolni ¢asti stény je sokl.

Sarkofag byl objeven v Classe roku 1855**%,

Ze srovnani s lokalni dalmatskou produkci sarkofagii zdobenych kiizi 1ze usoudit, Ze
se mohlo jednat o importovany kus, ktery mohl byt pfipadné v ravennské dilné¢ dokoncen
(vyzdoba dvou rytych kfizi po stranach centralniho ktiZe, viz kapitola 3. 5), a Ze datace do 6.
st. (resp. do druhé poloviny 6. st.) odpovida stylu vyzdoby.

Analogie: Sarkofag s centrdlnim kfiZem u Quadrarco di Braccioforte; sarkofag
s kiiZem na predni a zadni st¢né v Quadrarco di Braccioforte, sarkofag v S. Agata (Tab.
XXXII, obr. 1); istrijsko — dalmatské sarkofagy, napt. sarkofag v Lovreina (Brag), 6. — 7.
st.(obr. 57); sarkofag ve Splitu (ebr. 58); ze Salony (Tusculum), obr. 60.

Datace: Konec 6. st. (Corpus, II, 1968).

Bibliografie: Corpus, II, 1968.

VII. Sarkofig s kiiZem na piedni a zadni sténé

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. V., obr. 3.

Material: Mramor.

Rozméry: Long.: 2,32 m; Alt.: 0,68 m; Lat.: 0,75 m. Viko: Long.: 2,44 m; Alt.: 0,29
m; Lat.: 0,84 m (podle Corpus, 11, 1965).

Tvp sarkofagu: Panelovy s neclenénou cassou a kiizi.

Viko: Neni piivodni.

“% Corpus, II. 1968.
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Predni sténa: Nese centralni kiiZ v plochém reliéfu, forma kiiZe se blizi rozmérim
feckého ktiZe.

Zadni sténa: Nese kiiZ s centralnim medailonem. KiiZ ma rozsifujici se ramena (do
trojuhelnikového tvaru), crux patens.

Pravd bocni sténa: Bez vyzdoby.

Levd bocni sténa: Bez vyzdoby.

Analogie: Sarkofag se tfemi kiiZi v Quadrarco di Braccioforte; sarkofag s centrdalnim
kiiZem u Quadrarco di Braccioforte; sarkofag s centrdlnim kiifem v S. Agata a v zahradé S.
Agata Maggiore, dalmatské sarkofagy (viz analogie sarkofigu VI. s tfemi krizi v Quadrarco
di Braccioforte) .

Datace: Konec 6. st. (Corpus, II, 1968).

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 55.

VIII. Sarkofdg s centrdlnim kiiZem u Quadrarco di Braccioforte

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagii, Tab. VL., obr. 1.

Material: Mramor.

Rozmeéry: Long.: 2,24 m; Alt.: 0,62 m; Lat.: 0,72 m. Viko: Long.: 2,34 m ; Alt.: 0,41
m; Lat.: 0,76 m (podle Corpus, II, 1968).

Typ sarkofagu: Panelovy s neclenénou cassou a kiizi.

Viko: A doppio spiovente s Sirokymi postrannimi akroterii. Nenese Zadnou vyzdobu.
Vétsich rozmérl nez cassa sarkofagu.

Predni sténa: Na spodnim soklu se nachazi kiiz latinské formy s rozSifujicimi se
rameny a centralnim medailonem (na misté kiiZeni ramen).

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Prava bocni sténa: Bez vyzdoby.

Leva bocni sténa: Bez vyzdoby.

Analogie: Sarkofag s kiiZem v medailonu v Quadrarco di Braccioforte; sarkofag
s tfemi kiiZi v Quadrarco di Braccioforte, sarkofag s centrdlnim kiifem v zahradé S. Agata
Maggiore.

Datace: Konec 6. st. (Corpus, I, 1968).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 54.

3. BASILIKA S. FRANCESCO

IX. Sarkofdg rodiny Del Sale

Prehled ravennskych symbolickych sarkofigii, Tab. VIL, obr. 1 - 3.

Material: Mramor.

Rozméry: Long.: 2,05 m; Alt.: 0,82 m; Lat.: 1,12 m. Viko: Alt.: 0,52 m (podle
Corpus, 11, 1968).

Typ sarkofdagu: Panelovy s tabulou ansatou a kontinualnim pdsem. Znovu pouZity
pohansky sarkofég s tabulou ansatou s nipisem a s putti.

Viko: A doppio spiovente. Datované do 3. st. NaznaCeni stfesnich taek (fetfo con
tegole), postranni akroteria nesou busty zemfelych (muZ napravo, Zena nalevo). Na plochu
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tympanoni nasledné vyryty kiiZe: kiiZ na pravém tympanonu je naklonén doprava, ma formu

crux patens a vnitini plastické ¢lenéni. je tzv. monogramatickym kifiZzem: na vertikalnim
rameni se nachazi rho. Vyzdoba levého tympanonu je identicka.

Predni sténa: Pochazi z plivodniho pohanského sarkofagu ze 3. st. Ma formu tabuly
ansaty, kterou podpiraji dva putti. Uvnitt tabuly je Citelny népis, pochazejici z roku 1707 (z
obdobi, ve kterém byl sarkofag pouZit rodinou del Sale). Pfedni sténa je po obvodu ramovana
plasticky profilovanym pasem.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Prava bocéni_sténa: Scény obou bocnich stén jsou analogické, jsou vSak patrné
znaéné rozdily ve stylu. Uprostied stény, rdamované po viech ctyfech strandch plastickym
soklem, se v centru nachazi latinsky monogramaticky kiiZ s vk a s roz§ifujicimi se rameny,
na nichZ jsou zavé3ena pismena alpha a omega. Ktiz je uvnitt plasticky ¢lenén, vlevo nad
jeho horizontalnim ramenem se nachazi Sesticipa hvézda. Zaveésend pismena jsou vyryta tésné
u horizontalniho ramene kfize. Po stranach kiize stoji dva beranci, jez jsou umisténi na
plasticky tvarovaném pozadi. Za tély zvifat se nachazi kmeny stromt. Chybi smysl pro
vytvofeni iluze prostoru, zdd se, Ze stromy vyristaji pfimo z t&él beranki. Kompozice je
v mélkém reliéfu.

Leva boéni sténa: V centru vyzdobného pole, rAmovaného po vSech &tyfech stranach
plasticky tvarovanym soklem, se nachazi latinsky monogramaticky kiiZ s vho a s roz8ifujicimi
se rameny, na nichZ jsou zavésena pismena alpha a omega. KiiZ mé vnitini plastické ¢lenéni.
Zav&Sena pismena jsou zavéSena pod horizontalnim ramenem k¥ize. Stejné jako na pravé
boéni sténé se i zde nachdzi nad levym ramenem k#iZe Sesticipa hvézda mensich rozméri. Po
stranach ki¥ize stoji dva beranci, ktefi se jakoby vznaseji v prostoru; za jejich tély vyrtstaji
kmeny stromi. Stejné jako na pravé boc¢ni stén¢ chybi smysl pro vytvoreni iluze prostoru a
zda se, Ze stromy vyrtstaji pfimo z tél berankd. Kompozice je v mélkém reliéfu.

Sarkofag byl v 18. st. pouzit rodinou del Sale, podle niZ se dnes nazyva. Historie
sarkofagu zagina ve 3. st.**, kdy vznikl jako pohansky sarkofag, s vyzdobou ptedni stény
v podobé tabuly ansaty advou putti. Na pocatku 6. st. byl pfepracovan pro ucely
kiestanského pohibu. V tomto obdobi byly pfetesany bo¢ni stény a upraveny tympanony
vika.

PtfestoZe je ikonografie obou bo¢nich stén prakticky identicka, ve stylu a zpracovani
jsou patrné prekvapivé rozdily (umisténi berankl v prostoru, zndzomeni jejich viny, modelace
stromi v pozadi, zplisob zavéSeni pismen alpha a omega). To by mohlo vést k zavéru, Ze se
na sarkofagu podileli podle stejné pfedlohy alespori dva umélci:

Ze srovnani obou bo¢nich stén sarkofagu jsou patrné rozdily zvlasté na vypracovani
t¢]l berankid: beranci na levém boku se ,,vznaSeji“ ve vzduchu, jejich hlavy jsou méné
harmonicky obraceny vzhiru; jejich oéi jsou vSak realisti¢t&j$i — maji kulaty tvar a naznacené
vnitini koutky. Vlna beranki je peclivé vypracovana, chomacky jsou tesdny jemnymi zaseky
dlata. Vlna beranki na pravém boku je pouze naznaena hrubymi zéaseky dlata, o¢i jsou jen
uzkymi $térbinami (pravdépodobné se jedna o nedokonéené dilo). Perspektiva je ignorovana
na obou sténéach, dlouhé a neumérné kmeny stromu tvofi s t€ly beranky jednu rovinu, zv1aste
kmeny na levé stén€ jsou téméf deformované: kmeny pod a nad télem berankd jakoby na sebe
viibec nenavazovaly. Tim se sarkofag piiblizuje sarkofagu degli agnelli. Také vnitini ¢lenéni
kfizi je na obou st€nach odlisné. Prava sténa se zda byt nedokonéend, soudé predevsim
z hrubé naznacenych chomacki viny.

% Dataci sarkofagu do 3. st. sdili jak De Francovich, tak autofi »Korupusu rané kfest'anské byzantské a rang

sttedoveéké skulptury v Ravenn&“ (De Francovich 1959, str. 61, Corpus, II, 1968, str. 49).
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De Francovich se domniva, Ze se i pfes patrné rozdily ve vyzdob¢ obou stran jedna
o dilo jednoho umélce*. Souhlasi s tim, Ze prava sténa ziistala nedokonéena. Podle mého
nazoru vSak nemusi byt vyloudené, Ze se na vyzdob¢ podileli umélci dva — vezmeme-li
v uvahu kompoziéni nesrovnalosti. Umélci mohli pracovat podle stejné ptedlohy, kazdy ji
vSak prizpusobil svému pojeti. Divodem pro tuto myslenku neni ani tak nedokoncena vina
beranka na pravém boku, ale pfedev8im umisténi t&l berankd v prostoru, zavéSeni
apokalyptickych pismen, modelace a umisténi stromd.

Zdivodnénim nepodafené perspektivy stromu, které se zdaji vyristat z t€l beranki,
miZe byt fragment s berankem z muzea v Istanbulu, na kterém je zobrazen beranek, za jehoz
télem se nachédzi strom — palma, zde jes§t¢ dostate¢né naturalisticky podana. Chybi vsak
rozdilna vyska reliéfu anaznaceni hloubky ?rostoru. Tento fragment, De Francovichem
datovany do konce 5. st. & do podatkd 6. st.*', mohl slouZit jako piedloha pro ravennské

umélce.

Typ beranki v ikonografii adoratio crucis, tak, jak je vidime na obou bocich
sarkofagu del Sale, ptedjima typ vyzdoby pulvint v basilice S. Vitale. I zde jsou zobrazeni
beranci vedle ktiZe, za jejich t€ly vyrustaji stromy. Pulviny lze datovat podle vystavby
basiliky, ktera byla zapocata ve 20. letech 6. st. (roku 527).

Analogii sarkofagu del Sale jsou dva fragmenty sarkofagl z Museo Arcivescovile
(sarkofag z kostela S. Girolamo) a z Museo Nazionale (sarkofag z casa Scagnardi), na nichz
jsou zobrazeni beranci. Sarkofig ze S. Girolamo byl dvoupasovy, uprostied se nachazel disk
s kiizem, na némz stal Agnus Dei. Po stranach disku bylo z kazdé strany Sest beranka jako
apostoli*%. Horni p4s fragmentu je zdoben floralnim motivem, nad hlavou Agnus Dei je maly
kiiz srozSifujicimi se rameny. Také k#iz v disku ma formu crux patens. lkonografie
symbolického zobrazeni celého kolégia apostold je na ravennskych sarkofazich neobvykla,
vétSinou jsou zobrazeni jen dva apoStolové (Petr aPavel) — ve skupiné trinus, nebo
v ikonografii adoratio crucis. Podobné zobrazeni berankd je 1 na fragmentu z casa Scagnardi:
jejich krky ausi jsou vSak onéco protahlej§i neZ na predchazejicim fragmentu. Oba
fragmenty jsou pravdépodobné dilem jedné dilny (nikoli souéasti jednoho sarkofagu,
z diivodu patmych stylistickych rozdilit). De Francovich je na zaklad€ srovnani se sarkofagy
z mausolea Gally Placidie a vzijemnych analogii datuje do let 430 — 440*°°. Domnivam se, Ze
se v té&chto dvou reliéfech projevuje vliv konstantinopolského stylu (viz fragment ze S. Sofia,
fragment z muzea v Istanbulu), a Ze ¢asové predchézeji vyzdobé boénich stén sarkofagu del
Sale.

Uvedené analogie potvrzuji De Francovichovu dataci do druhého desetileti 6. st.

Analogie: Pro ikonografickou podobnost sarkofag degli agnelli v S. Apollinare in
Classe a leva luneta vika sarkofagu Bonmifacia v zahradich S. Vitale; levy tympanon
sarkofagu Traversari v Quadrarco di Braccioforte; fragmentarni reliéf z muzea v Istanbulu (n.
674; fragmentarni sarkofdg di Ranchio (Sarsina); pulviny v S. Vitale; fragment sarkofigu
s beranky z kostela S. Girolamo v Museo Arcivescovile; fragment sarkofagu s beranky z casa
Scagnardi v Museo Nazionale.

Datace: Pocatek 6. st. (Corpus, II, 1968); druhé desetileti 6. st. (De Francovich
1959).

% De Francovich 1959, str. 63-64.

“Yibid, str. 66, fig. 52.

2 podle rekonstrukce uvedené De Francovichem (De Francovich 1959, str. 70, fig. 54).
*3 De Francovich 1959, str. 69-70.
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Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 48-49; De Francovich 1959, str. 61-66.

X. Sarkofdag 1 p¥ed vchodem s centrdlnim panelem a postrannimi
kFiZi

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. VIIL., obr. 1 — 2.

Material: Kamen - velmi porézni vapenec (?).

Rozmery: Long.: 1,18 m; Alt.: 0,88 m; Lat.: 0,89 m. Viko: A/t.: 0,57 m; Lat.: 1,00 m
(podle Corpus, 1I, 1968).

Typ sarkofdagu: Panelovy s tabulou ansatou.

Viko: A doppio spiovente s akroterii; pfedni, zadni strana a akroteria bez vyzdoby,
viko je vétSich rozmérl neZ cassa sarkofagu, to znamena, Ze neni pivodni; pravé tympanon:
plocha tympanonu tvoii spolu s akroterii homogenni vyzdobny panel, v némZ je umistén
latinsky kfiZz s roz§ifujicimi se rameny, tj. formy crux patens, a se zavéSenymi pismeny alpha
a omega. Po stranach kfiZe se nachéazeji dva pavi, stojici na stupiovitych bazich. Na pti¢ném
a hornim vertikalnim rameni kfiZe jsou zobrazeny hofici svice. V akroteriich jsou umistény
dva latinské kfiZe, podobné centralnimu k#izi. Jejich dolni ramena nejsou na konci rozsifena.
Vyzdoba je poskozend, takZe detaily nejsou dostateéné zietelné.

Predni sténa: V centru se nachézi tabula ansata bez napisu; po jejich stranach dvé
ansy ve tvaru dvouobloukl. Po stranich centralniho panelu se nachazeji jest¢ dva mensi
panely, které nesou latinské kiiZze s mirn€ se rozsifujicimi rameny (formy crux patens). K¥iz v
pravém panelu je mirné€ naklonén smérem ven. K¥iZe nemaji zddné vnitini ¢lenéni.

Zadni sténa: Pii zdi basiliky.

Pravd bocni sténa: Bez vyzdoby.

Levd bocni sténa: Bez vyzdoby.

Viko sarkofagu bylo nalezeno r. 1889 u Porta Nuovy. Zda se, Ze ikonografie na
pravém boku vika je szjednoduSenou formou ikonografie plutea v basilice S. Eufemia
v Gradu, datovaného na prelom 5. a 6. st. Také styl zobrazeni odpovida pozd&j$imu
zpracovani (schematizace), proto je pravdépodobné, Ze datace vika bude pozdé&jsi nez datace
zminovaného plutea, tj. po pocatku 6. st.

Analogie: Sarkofag Traversari; sarkofag Cavalli (akroteria);, pro adoratio crucis
s pavy levy bok a levd luneta sarkofagu degli agnelli;, pro ikonografii hoficich svici sarkofag
Barbacidna a fargment plutea v basilice S. Eufemia v Gradu z ptelomu 5. a 6. st.***

Datace: cassa: 500-520 (De Francovich 1959). Viko: pocdtek 6.st.

Bibliografie: Corpus, II, 1968, De Francovich 1959; Lawrence 1970.

X1. Viko sarkofdagu 2 pied vchodem basiliky S. Francesco

Prehled ravennskych symbolickych sarkofigu, Tab. IX., obr. I - 3.
Material: Granit.

% Na fragmentu je zobrazen latinsky ktiz formy crux patens s vnitinim &lenénim, na jehoZ hornim rameni je
umisténa svice. Corpus della scultura altomedievale. Le diocesi di Aquileia e Grado. Amelio Tagliaferri,
Spoleto 1981, fig. 525.
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Rozméry vika: Long.: 2,23 m; Alt.: 0,55 m; Lat.: 0,87 m (podle Corpus, 11, 1968).

Viko: A doppio spiovente se §irokymi akroterii. Viko je aZ na pravé tympanon
nezdobené.

Pravé tympanon: Plocha tympanonu neni vice ¢lenéna, jeji jedinou vyzdobou je
latinsky kiiZ formy crux patens.

Viko nepatii sarkofagu, pivodné pohanskému.

Analogie: Viko sarkofdgu 1 pied vchodem basiliky S. Francesco.
Datace: Prvni polovina 6. st. (Corpus, 11, 1968).
Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 50.

XII. Fragmenty ve zdi kampanily basiliky S. Francesco
XII. a Dva fragmenty s pavy

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. X., obr. 1 - 2.

Materidal: Mramor.

Rozméry: 1. fragment: 0,60 x 0,67 x 0,17 — 0,33 m; 2. fragment: 0,60 x 0,34 — 0,51 x

0,67 — 0,93 m (podle Corpus, II, 1968).

Typ sarkofdgu: Panelovy s kontinualnim pasem, ve dvou registrech.

Popis: Na prvnim fragmentu je patrna &ast vaviinové koruny u pravého okraje. Scéna
je ramovéna jednoduchym dvojitym a plasticky profilovanym pasem. Ve dvou registrech,
oddélenych plastickym vystupkem, se nachazi ikonografie pavi napgjejicich se
z volutového kantharu®”’. Pavi jsou usazeni na floralnich rozvilinach. V hornim registru je
patrny zbytek podobné ikonografie, pouze pavi byli nahrazeni holubicemi a kantharos
koSikem, z néhoZ vyrustaji liliové Uponky a piniova SiSka. Vyzdoba druhého fragmentu je
identicka s pfedeslym, pouze jeji stav je podstatné zachovanéjsi.

Nelze s jistotou tvrdit, Ze tyto dva fragmenty byly soucasti desky sarkofagu, presto
jsou zafazeny v tomto piehledu, nebot’ jejich vyzdoba i styl sostatnimi symbolickymi
sarkofagy v Ravenné souvisi. Dlivodem, ktery zpochybiiuje pfifazeni fragmentu funeralnim
ucellim, je ¢ast vyzdoby v podobé kose plného ovoce, kterd se na ravennskych sarkofazich
nevyskytuje*®.

Obé desky tvorily soudast jedné stény, jak je patrné ze stylu a provedeni
vyzdoby.Uprostied vaviinové koruny, jeZ je patma na prvnim fragmentu, byl pravdépodobné
vyobrazen monogram, nebo monogramaticky kiiz, jak je obvyklé na ostatni ravennské
produkeci.

De Francovich datuje sarkofag do prvni ¢tvrtiny 6. st. (tato datace je piejata také
Korpusem) podle srovnani s vikem sarkofagu degli agnelli, o némz se domniva, Ze jesté

455

Jedna se o ikonografii dusi blaZzenych v raji. De Francovich 1959, str. 99.

456 Corpus, II, 1968, str. 49; De Francovich 1959, str. 99.Podle De Francoviche se viak jedna o sarkofag, nebot’
aZ na vyzdobu kose s ovocem je fragment zdoben obvyklou ikonografii sarkofagi ravennské skupiny. Vyluduje
tak mozZnost, Ze by se mohlo jednat o pluteum (tj. oddélujici chérovou piepazku).
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nepodléhd takové stylizaci jako fragment s pavy. Takeé v ,,Korpusu rané kiestanské byzantské
a ran¢ stfedove€ké skulptury v Ravenné® je analogie s vikem degli agnelli uvedena. Analogii
by opravdu mohla byt prava luneta tohoto sarkofigu, na které je zobrazen kantharos, a leva
luneta, na niZ jsou zobrazeni dva afrontovani pavi.. Domnivam se, ze ¢asova vzdalenost cca
dvaceti let mezi obéma dily (sarkofag degli agnelli je De Francovichem datovan do
posledniho desetileti 5. st.) je opravnéna, nebot’ styl fragmentu je vzdalen stylu sarkofagu
degli agnelli, ktery je sice analogii typu (antiteticti pavi), avSak ne jiz analogii stylu. Za hlavni
rozdil ve stylu obou srovnavanych dél povazuji na jedné strané¢ monumentalni rozmér scény
na viku sarkofagu degli agnelli, na druhé stran¢ miniaturisticky rozmér vyzdoby fragmentu,
ktery vede k jeho ornamentalizaci a stylizaci. Z té€chto divodd jsem viko sarkofagu degli
agnelli neuvedla mezi stylovymi analogiemi k fragmentu.

Analogie: Fragmenty sarkofdgu s berdnky v Museo Arcivescovile (dvoupésova
kompozice), pro stylizaci t&€l pavl zadni sténa sarkofagu Certosa/Bonacossi a prava luneta
sarkofagu Barbacidna, leva luneta sarkofagu Ariosti — Fontana, pro strukturu kosiku pravy
bok sarkofagu Pignatta.

Datace: Prvni étvrtina 6. st. (Corpus, 11, 1968; De Francovich 1959).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 49; De Francovich 1959, str. 97-99.

XIL b Dva fragmenty s kiiZi a nikami

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XL., obr. 1 - 2.

Materidl: Mramor.

Typ sarkofagu: Architektonicky.

Rozméry: 1. fragment: 0,68 x 0,91 x 0,90 m; 2. fragment: 0,69 x 0,88 x 0,90 m (podle
Corpus, I, 1968).

Popis: Na obou deskach se nachazi nika, jejiz oblouk je nesen dvéma tordovanymi
sloupky s korintskymi hlavicemi a attickymi patkami. Na hlavicich sloupti spoéiva rovny
nezdobeny architrdv. Oblouk nik je vyplnén musli. Po stran¢ obou fragmenti (u prvniho
vpravo, u druhého vlevo) je je§té patrnd Cast strany tympanonu, ktery byl pravdépodobné
soucasti prostfedni niky. Oblouk nik je zdoben floralnim ornamentem. Na spodnim soklu se
nachazi napis. Znéni napisu na prvnim fragmentu je (E)RVVS XPI QVOD SPER; na druhém
fragmentu VOBIT DE DONIS DEI PERFECI. Uprostied nik jsou kfiZe latinské formy crux
patens s centralnim elementem a vnitinim ¢lenénim (ryté linie).

Neni pochyb, Ze ob& desky tvofily soucést jednoho dila, pravd€podobné sarkofagu,
nebo oltafe (tuto moZnost uvadgji autofi ,,Korpusu ran¢ kiest'anské byzantské a rané
sttedovéké skulptury v Ravenné®, ktefi zaradili tyto dva fragmenty do dilu I, tj. mezi oltafe;
Jejich identifikaci jako soudast oltafe viak uvad&ji pouze jako moznost*’). Vzhledem
k napisu (RVVS XPI QVOD SPER ... VOBIT DE DONIS DEI PERFECI) je mozZné, Ze se
jednalo o dilo liturgického urceni (oltar).

Ikonografie desek je analogickd jak vyzdobé dalsich ravennskych sarkofagl (a sei
nicchie, a tre e quattro nicchie), tak ravennskych oltard.

“7 Corpus, I, 1968, str. 18-19.
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Analogie: Sarkofag a sei nicchie v S. Apollinare in Classe a v Domu (bo¢ni stény);
sarkofag Konstanse III., sarkofdg a tre e quattro nicchie, bo¢ni stény sarkofag Bebi,
Jfragment sarkofagu v Museum of Art v Clevelandu (Ohio, USA), oltaF s nikou v hlavni lodi
S. Apollinare in Classe (6. st.), oltdF v baptistériu ortodoxnich v Ravenné (6. st.); ambon
v basilice S. Spirito (1. polovina 6. st.).

Datace: Poéitek 6. st. (Corpus, I, 1968); prvni ¢étvrtina 6. st. (De Francovich 1959,
str. 97).

Bibliografie: Corpus, 1, 1968, str. 18-19; De Francovich 1959, str. 95-97.

4. DOM (CATTEDRALE URSIANA)

XI11. Sarkofdg a sei nicchie

Prehled ravennskych symbolickych sarkofdagi, Tab. XIL., obr. 1 - 3.

Materidl: Prokonésky mramor.

Rozmery: Long.: 2,08 m; Alt.: 0,60 m; Lat.: 0,59 m (podle Corpus, 11, 1968).

Typ sarkofagu: S kontinudlnimi nikami.

Viko: Chybi**®,

Predni sténa: Sténa je rozdélena sloupky a Sesti nikami. V postrannich se nachazeji
palmy se symetricky rozmisténymi listy a plody, v nikach vedle kiize a v prostfednich dvou
nikach, v nichZ chybi stfedni sloupky, scéna pavi pijicich vodu z volutového kantharu. Pavi
stoji na nizkych soklicich, nad kantharem v mist€ mezi dvéma oblouky nik je umistén
chrismdn v disku. Oblouky nik jsou vyplnény motivy musle. KtiZe jsou latinské a maji formu
crux patens s vnitinim ¢lenénim. Sloupky, které podpiraji oblouky nik, jsou tordované,
s attickou patkou a korintskou hlavici. Vyse¢e mezi oblouky jsou zdobeny floralnimi motivy.

Zadni sténa: Ma stejné Clenéni plochy $esti nikami jako pfedni sténa. Centralni scéna
se sklada ze dvou berankd, ktefi stoji na plasticky znazornéné zemi a syti se plody datlové
palmy, jejiz kmen nahrazuje nosny sloupek nik. Listy palmy tvoii ornamentalni vypli
prostoru mezi obéma oblouky. Izde se v dalSich nikach nachdazeji latinské kiiZe s vnitinim
¢lenénim a sttedovym diskem; v nikach po stranach jsou palmy.

Prava bocni sténa: Je rozdélena do dvou arkad stordovanymi sloupky a motivy
musle. V prostoru mezi oblouky nik je floralni ornament. V nikach se nachazeji latinské kiize
formy crux patens se sttedovym elementem a s vnitini plastickou modelaci.

Leva bocni sténa: Identicka jako prava bo¢ni sténa.

Sarkofag byl mezi lety 1760 — 1961 pouZivan jako oltaf.

Nejptesnéjsi analogii sarkofagu je sarkofag a sei nicchie v S. Apollinare in Classe.
Presto je mozné nalézt nékolik detaill, které obé dila odliduji: na sarkofagu a sei nicchie
v Dému je na ptedni stran¢ pramen vody tryskajici z kantharu podan mohutngji, zatimco téla
pavil jsou protahlejsi a elegantnéjsi; na strané s beranky chybi motiv crux gemmata, ktize jsou
jen wvnitiné plasticky ryty; listy palem jsou schematitt&j$i; naopak je naturalistiéteji
a vyraznéji podano pozadi pod nohama beranki.

458 . v . . , Lo . . . .
Vzhledem k velice pfesné analogii se sarkofagem a sei nicchie v S. Apollinare in Classe, na kterém se
nachazi viko a baule, miZeme uvazovat o stejném tvaru pivodniho vika také na sarkofagu v Dému.
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Analogie: Sarkofag a sei nicchie v S. Apollinare in Classe; pro typ nik s musli oltdie
v hlavni lodi S. Apollinare in Classe (6. st.), v basilice S. Giovanni Evangelista (1. ¢tvrtina 6.
st.) a v baptistériu ortodoxnich v Ravenné (6. st.), dva fragmenty s kiiZzi v S. Francesco;
sarkofagy Liberia III., a nicchie v S. Francesco, pulviny S. Vitale, fragmenty s pavy v S.
Francesco, prava luneta sarkofagu Pietro peccatore; pro berinky sarkofag Konstanse I11.

Datace: Konec 5. — pocatek 6. st. (Corpus, II, 1968).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 45-46.

5. BASILIKA S. VITALE

X1V. Sarkofdg Alexandra Morada s centrdlnim k¥iZem

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagi, Tab. XIIL, obr. 1.

Materidl: Mramor.

Rozméry: Long.: 2,11 m; Alt.: 0,70 m; Lat.: 0,77 m. Viko: Long.: 2,22 m; Alt.: 0,34
m (podle Corpus, II, 1968).

Inv. ¢.: 352.

Typ sarkofagu: Panelovy s neclenénou cassou a kiizi.

Viko: A baule. Po obvodu a na vrcholu je ramovano jednoduchym pasem. Uprostied
predni strany je vsazen S§tit, pochézejici z obdobi dalSiho vyuziti sarkofagu. Text napisu
obsahuje jméno ALEXANDER MORADVS.

Predni sténa: Pole ptfedni stény je ramovéano plasticky profilovanym pasem.
Uprostied se nachazi dnes jiz Spatné Citelny kiiZ formy crux patens.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Pravda bocni sténa: Pole pravé bo¢ni stény je ramovano plasticky profilovanym
pasem. Bez vyzdoby.

Leva bocni sténa: Pole leve bo¢ni stény je rdmovano plasticky profilovanym pasem.
Bez vyzdoby.

Analogie: Sarkofdg 1 s centralnim monogramatickym ktizem v zahradé S. Vitale,
sarkofag 3 panelového typu se zdobenymi lunetami vika v zahradé S. Vitale.

Datace: Polovina 6. st. (Corpus, 11, 1968).

Bibliografie: Corpus, 1L, 1968, str. 52.

XV. Sarkofidg s centralnim kiiZem v nartexu S. Vitale

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XIV., obr. 1 - 3.

Materidl: Zilkovany mramor.

Rozmery: Long.: 2,13 m; Alt.: 0,48 m; Lat.: 0,64 m. Viko: Alt.: 0,37 m (podle
Corpus, 11, 1968).

Iny. ¢.: 354.

Typ sarkofagu: Panelovy s ne¢lenénou cassou a kiizi.

Viko: A doppio spiovente s Sirokymi akroterii.

Predni sténa: Jedinou vyzdobou ptedni stény je latinsky kiiz formy crux patens, |
vyhloubeny do stény. Je vnitin€ ¢lenén rytymi liniemi. |

Zadni sténa: Je piitisknuta ke zdi nartexu.
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Prava bocni sténa: Analogicka vyzdoba jako na piedni sténé. Po obvodu reliéfu kfize
je patrna prohluberi v kameni.

Levd bocni sténa: Identicka jako na pravé boéni sténé, kiiz se liSi pouze svymi
rozméry (jeho ramena jsou uzsi).

Analogie: Sarkofig s centrdlnim kiifem u Quadrarco di Braccioforte a v zahrad¢ S.
Agata Maggiore; sarkofag s centralnim kiizem v zahradé S. Vitale; kiiZ v disku na sarkofagu
Pietro peccatore; zadni sténa sarkofagu con agnelli e rosette.

Datace: Konec 6. st. (Corpus, 11, 1968).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 54.

XVI Desky sarkofdgu S. Ecclesio

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XV., obr. 1 - 2.

Material: Mramor

Rozméry: Max.: Long.: 2,03 m; Alt.: 0,61 m; min.: Long.: 0,32 — 0,58; Alt.: 0,64 m
(podle Corpus, II, 1968).

Typ sarkofagu: Panelovy.

Delsi sténa: Panel delsi stény je ohraniéen ozdobnym pasem, sloZenym z pletence
s flordlnimi motivy. Tento pas chybi na spodni strang, kde je deska poskozena. Uprostied se
nachazi kiiz formy crux patens a crux gemmata, pod jehoZ rameny jsou zobrazeni dva jelinci.
Po stranich této scény jsou zobrazena mohutnd téla pavl, za nimi palmové stromy
s ne¢lenénymi kmeny a stylizovanymi listy.

Kratsi sténa: V disku je vepsan jedonuduchy ktiz formy crux patens, bez vnitiniho
¢lenéni. Nad diskem je €itelny zbytek napisu: (Ec) LESIVS EPISC (opus).

Stav _sarkofdgii: Dva fragmenty. Fragment mensich rozméra dnes soucasti oltare S.

Vitale.

Podle zprav Sangiorgiho a Ricciho byly béhem restauracnich pracich, probihajicich
v letech 1899 - 1900 v basilice S. Vitale, spole¢né nalezeny tii desky sarkofagi®™’, a to podle
jedné zpravy v roce 1899 (Sangiorgi), podle druhé v roce 1900 (Ricci)*®. Desky (dnes dvé

7 Mazzotti uvadi, Ze z manuskriptu ravennského benediktina Pier Paola Ginanniho ("...1a Mensa dell Altare era

l'urna di S. Ecclesio di marmo greco razzamente lavorata secondo 1'uso di quei tempi: aveva nella facciata una
gran croce, dalle parti due pavoni rivolti col capo verso la medesima, dopo di essi due palme con frondi una per
parte. Dal lato destro di leggeva ECCLESIVS EPISCOPVS, e dall’'uno e dall’altro lato si vedeva la seguente
Croce." In Mazzotti 1953, str. 42, fig. 4) je patmé, Ze tyto tfi desky nepatfily jedinému sarkofagu. Ginanni
popisuje kapli Sancta Sanctorum v S. Vitale pfed tpravami v 17. st. Od ného se ndm zachovaly nakresy
sarkofégl, ve kterych byly pochovani tfi ravenniti biskupové - Ecclesius, Ursicinus a Victor. Ginanni popisuje
schranu biskupa Ecclesia nasledovné: slouZila jako mensa oltafe v kapli Sancta Sanctorum, byla z feckého
hrubsiho mramoru, na pfedni stén& nesla velky kiiZ, po jeho stranich byli pavi a dvé palmy. Na pravé bo&ni
sténé nasledoval napis ECCLESIVS EPISCOPVS a dva kfiZe v medailonu (”...la Mensa dell'Altare era | 'urna
di S. Ecclesio di marmo greco razzamente lavorata secondo I'uso di quei tempi: aveva nella facciata una gran
croce, dalle parti due pavoni rivolti col capo verso la medesima, dopo di essi due palme con frondi una per
parte. Dal lato destro di leggeva ECCLESIVS EPISCOPVS, e dall‘uno e dall'altro lato si vedeva la seguente
Croce." In Mazzotti 1953, str. 42, fig. 4). Dal$im sarkofagem, ktery Ginanni popisuje, je sarkofag Ursicina, na
némz se na predni sténé¢ nachazel podobny kiiZ, ale ve formé& monogramu chi — idta (In Mazzotti 1953, fig. 5).
Sarkofdg nesl napis VRSICINVS EPISCOPVS. V Ginanniho popisu se objevuje i tieti sarkofag, urna ‘
arcibiskupa Viktora (S. Vittore). Na piedni sténé méla tfi kiiZe, na pravé boéni sténé nipis VICTOR
EPISCOPVS a kiiZ: "...ed aveva nella facciata tre croci nel seguente modo, e dal destro lato oltre la inscrizione
VICTOR EPISCOPVS aveva una croce, come pure nel lato sinistro..." Citace Ginanniho In Mazzotti 1953, str.
43, figs. 5, 6. |
40 In M. Mazzotti 1953, str. 38. Corpus, II, 1968, str. 51. |
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desky sarkofagu Ecclesia, tfeti pfipisovana biskupu Ursicinovi) byly povazovany za piedni
sténu a dve€ postranni stény téhoz sarkofagu. Podle fragmentarniho napisu na jedné z boénich
stén (...LESIVS EPISC...) byla tato deska sarkofagu pfisouzena biskupu Ecclesiovi (zemiel
532/534), stejné jako dlouha strana se symbolickou zoomorfni ikonografii, a datovana do 6.
st. (Jako prvni tak ucinil G. Bovini v roce 1952, dale Mazzotti, ktery spravné rozlisil dvé
desky sarkofagu Ecclesia a jednu sarkofagu Ursicina). Tteti deska byla pfisouzena biskupu
Ursicinovi. Styl desek (zvlast¢ delsi) odpovida ambonu SS. Giovanni e Paolo v Museo
Arcivescovile v Ravenné, ambonu Agnelliho a ravennskym pulvintim 6. st. Lawrencova v§ak
povazuje sarkofag Ecclesia za transenu &i desku oltare®®’.

Na desce Ecclesia je patrny konstantinopolsky, resp. byzantsky, vliv, jak je zfejmé ze
stylu sarkofagu. Pro pozd€jsi datum vzniku sarkofagu mluvi popteni architektonické dekorace

T ., ; P1r , < Py e . 462
a jeji nahrazeni ornamentalnim pasem pletence a spiral s floralnimi motivy*®*.

Sarkofag je datovan do let 532 — 534, coz je datum smrti biskupa Ecclesia*®.

Dataci do 6. st. (pfesné€ji do prvni poloviny 6. st.) odivodriuje Mazzotti tim, Ze
epigraficky jsou pismena napisu blizka stylu 6. st.; dale Ze od 6. st. je jiZ zvykem oznaCovat
viechny ravennské biskupy titulem arcibiskup (ARCHIEPISCOPVS)*¢*.

Analogie: Ambon SS. Giovanni e Paolo; ambon Agnelliho; ravennské pulviny 6.
st., deska oltaie v S. Vitale.

Datace: 532 — 534 (Corpus, 11, 1968); druhd ctvrtina 6. st. (De Francovich 1959);
posledni tfetina 6. st. (Lawrence 1970); 2. Ctvrtina 6. st. (Mazzotti 1953).

Bibliografie: De Francovich 1959, str. 115-117 (deska Ecclesia); Mazzotti 1953.

XVIL Deska sarkofdagu biskupa Ursicina

Prehled ravennskych symbolickych sarkofigu, Tab. XVLI., obr. 1.

Material: Mramor.

Rozmery: 0,52-0,45 m X 0,51-0,49 m (podle Corpus, II, 1968).

Lokace: Postranni deska oltafe v Sancta Sanctorum v S. Vitale.

Popis: Na zachovaném fragmentu je zobrazena floralni koruna se stylizovanymi
listky a s gemami, v niZ je vepsan monogram skladajici se ze spojeni kiiZze a feckého pismene
chi. Na ramenou monogramu je naznaceno vykladani gemami. Uprostied monogramu se
nachazi dvojity kruhovy element.

Deska byla nalezena b&hem restauracnich praci v basilice S. Vitale v letech 1899 —
1900. Pivodné byla spolu se dvéma deskami sarkofagu Ecclesia povazovana za soudast
jediného sarkofagu. Na zaklad¢ manuskriptu patera P. Paola Ginanniho, uloZeného
v knihovné Classensis (z archivu opatstvi basiliky S. Vitale) byly identifikovany sarkofagy
dva, pricemzZ pojedndvana deska byla pfisouzena biskupu Ursicinovi.

41 Lawrence 1970, str. 45, pozn. 252.
2 De Francovich 1959, str. 116-117.
3 Corpus, II, 1968, str. 51.

%4 M. Mazzotti 1953, str. 38.
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Analogie: Monogram na mozaice na triumfalnim oblouku v presbytériu S. Vitale;
sarkofag Ecclesia (kratsi sténa) v S. Vitale.
Datace: 536 — 538 (smrt biskupa Ursicina) - Corpus, 11, 1968; 536; De Francovich

1959).
Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 51; De Francovich 1959, str. 124-125; Mazzotti
1953, str. 38.

ZAHRADA BASILIKY S. VITALE

XVIIIL Sarkofdg con agnelli e palme/sarkofdg s berdanky a palmami

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagii, Tab. XVIL., obr. 1 - 2.

Materidl: Recky (prokonésky) porézni mramor.

Rozméry: Long.: 2,17 m; Alt.: 0,63 m; Lat.: 0,70 m. Viko: Alt.: 0,54 m (podle
Corpus, I, 1968).

Inv. &.: 368 (ex 495).

Typ sarkofagu: Panelovy s postrannimi pilastry.

Viko: A doppio spiovente s $irokymi akroterii; bez vyzdoby, pouze stopy po tabule
ansate.

Predni_sténa: Postranni pilastry jsou bez vertikdlniho &lenéni, s korintskymi
hlavicemi. Uprostied stény je velka vaviinova koruna s lemniscae, v niZ je na vypouklém
reliéfu vepsan chi — rho monogram s uzavienym rho. Monogram je uvnitf plasticky ¢lenén.
Vedle koruny jsou dva beranci s dlouhymi, nahoru zato¢enyni ocasy. T¢€la beranki jsou kratsi,
s nazna¢enymi chomacky viny. Nohy berankd spocivaji pfimo na soklu. Po stranach beranki
stoji realisticky podané palmy, jejichZ kmen je rozdélen na pét pasi, vertikalné ¢lenénych na
tf1 dilky. Z horniho okraje kmene vyristaji listy (osm, rozdélenych po tfech na kazdé strané
a na dva malé vrcholové listy) a dva trsy plodd.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Pravd bocni sténa: Bez vyzdoby.

Leva bocni sténa: Ve stejném architektonickém ramu jako na piedni sténé (pilastry,
architrav, sokl) se nachazi disk s latinskym kfizem formy crux patens se zavéSenymi pismeny
alpha a omega. K¥iZ neni vnitiné ¢lenén.

|
Datace De Francoviche se opirala o srovnani tél berankd s beranky na sarkofagu I
Barbaciana (440 — 450). Témét pfesnou analogii centralni floralni koruny s monogramem
nachazime na sarkofagu z Topkapi Saray v Istanbulu, na némz se objevuje motiv dvou f
andé€ld, nesoucich korunu (stejné jako na sarkofagu ze Sariglizel). Sarkofag je datovany do 5. |
st. Take podani palem a tél beranki je charakterizovano smyslem pro naturalistické zobrazeni
a je analogické schématu symbolické vyzdoby zadnich stén figuralnich sarkofagt s lidskymi
postavami (sarkofag Barbaciana). Z u¢inénych srovnani lze usoudit, Ze datace sarkofigu con
agnelli e palme do 5. st., resp. do jeho druhé poloviny, je pravdépodobna. \

Analogie: Pro ikonografii sarkofag s berdnky a rozetami v zahradé S. Vitale, zadni
sténa sarkofdgu Barbacidna asarkofigu Ariosti —~ Fontana, ptedni sténa sarkofiagu
Fusignano (S. Savino); pro typologii palem sarkofag Fusignano, Ariosti — Fonatana, S.
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Isacio; pro stejny typ koruny s monogramem na predni st€né sarkofag z Topkapi Saray
v archeologickém muzeu v Istanbulu*®; pro typologii bo¢ni stény sarkofig Traversari (kiiz
se zavé€Senymi pismeny na levém boku, monogram v disku na pravém boku); pro kiiZ se
zavéSenymi pismeny zadni sténa sarkofag Benifacia.
Datace: Polovina 5. st. (Corpus, II, 1968); 450 — 460 (De Francovich 1959).
Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 43; De Francovich 1959, str. 46.

IXX. Sarkofag con__agnelli e rosette/sarkofag s berdnky a
rozetami

Prehled ravennskych symbolickych sarkofdgi, Tab. XVIIL, obr. 1 - 4.

Materidl: Recky mramor (prokonésky).

Rozméry: Long.: 2,09 m; Alt.: 0,69 m; Lat.: 0,71 m (podle Corpus, II, 1968).

Inv. ¢.: 369 (ex 514).

Typ sarkofdgu: Panelovy s postrannimi pilastry.

Viko: A doppio spiovente s Sirokymi akroterii. Bez vyzdoby, pouze na akroteriich
pfedni stény je vpravo vyryta musle, vlevo neéitelny erb s lidskou postavou.

Predni sténa: Sténa je ohrani¢ena postrannimi, kanelovanymi pilastry s akantovymi
hlavicemi a attickou patkou; uzkym architravem a Sirokym soklem. Uprostied se ve floralni
korun¢ s lemniscae ukon¢enymi biect'anovymi listky nachdzi chi - rhé monogram s
uzavienym rho. Disk je vypoukly. Monogram ma roz$ifujici se ramena, na nichz jsou
zavéSena pismena alpha a omega. Monogram je vnitiné ¢lenén. Vedle koruny stoji dva
antiteti¢ti beranci, nad jejichZ prohnutymi hibety jsou umistény dvé rozety. Beranci maji
dlouhé zatocené ocasy a schematicky naznacenou srst. VSechny €tyfi nohy beranki se opiraji
o sokl, nohy v pfedni linii maji naznadenou vinu, nohy v zadni linii jsou holé, podané
v niz$im reliéfu.

Zadni sténa: Je nezdobena, stejné architektonické ¢lenéni jako na pfedni sténé, pouze
postranni pilastry nejsou kanelované. Nachazi se zde pouze jednoduchy nezdobeny kiiZ (s
typicky se rozSifujicimi rameny).

Pravd boéni sténa: Stejna architektonicka struktura jako na pfedni stén€, pouze
postranni pilastry nemaji kanelury. V hlubokém relié¢fu je vytesany kantharos, z néhoz
vyrasta lilie (nebo stylizovany pramen vody), jako na podlahové mozaice v S. Severo v
Classe. Hrdlo kantharu je podano z pohledu shora, télo z en face.

Leva bocni sténa: Stejnad architektonicka struktura jako na pfedni sténé&, pouze
postranni pilastry nemaji kanelury. V centru stény se ve vypouklém reliéfu nachazi chi — rho
monogram ve flordlni koruné s lemniscae, podobné jako na pfedni stran¢. Rozdilem mezi
ob&ma korunami je na levém boku pfevazani stuhou (faenia). Monogram ma ryta zavéSena
apokalypticka pismena.

Dataci do let 460 — 470 zdivodniuje De Francovich stylistickymi rozdily v podani tél
berankii se sarkofagem berdnki s palmami. Na sarkofagu s palmami jsou beranci podéni
naturalisticky, zatimco na sarkofagu s rozetami maji schemati¢t&jsi vinu, neimémé protahla
t&la a strnulé nohy bez naznaku perspektivni zkratky. Z tohoto dtivodu je podle mého nazoru

spravné povazovat sarkofag s rozetami za mladSi nez sarkofdg s palmami.

493 Sarkofag je datovany do 5. st. Firatli 1990, str. 47, N. 82.
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Analogie: Pro identicky typ kantharu slilii sarkofag Barbacidna (piedni sténa),
predni sténa sarkofagu s berdnky a palmami v S. Vitale;, sarkofag Ariosti — Fontana ve
Ferrate.

Datace: 2. polovina 5. st. (Corpus, II, 1968); 460 — 470 (De Francovich 1959, str. 47)

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 44; De Francovich 1959, str. 46-48.

XX. Sarkofdg P. M. Bonifacia

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagii, Tab. IXX., obr. 1 — 3a, b.

Materidl: Mramor.

Rozmeéry: Long.: 2,18 m; Alt.: 0,97 m; Lat.: 1,06 m. Viko: Alt.: 0,59 m; Long.: 2,29
m (podle Corpus, 11, 1965).

Typ sarkofagu: Panelovy s centralnim panelem (tabulou) a postrannimi pilastry.

Viko: A baule, mramor; na ptedni stran€ se nachazi latinsky monogramaticky kiiZ (u
horniho ramene ma zaviené rho), stojici na soklu. KiiZ ma formu crux patens s vnitinim
¢lenénim. Na okrajich horizontdlnich ramen jsou na fetizcich zavéSena pismena alpha a
omega. Pismena maji vnitini Clenéni Po stranach kiiZe se nachazeji pavi s dlouhymi
protahlymi tély, jejichZ nohy spoclivaji na dolnim soklu. Pefi pavli je naznaceno rytymi
liniemi: kiidlo pava vpravo je ¢lenéné paralelnimi liniemi, na ocase jsou jemnymi seky
naznaéena jednotliva pera; pav vlevo nema tak jemné ¢lenéni, pefi je schematizovano. Pravd
luneta:: Je ramovéana plastickym profilovanym paskem, vjehoZ dolni ¢asti se nachazi
vytesand lvi hlava, na niZ stoji monogramaticky latinsky kfiZ s malym zavienym rkho. KiizZ
maformu crux patens, je bez vnitiniho ¢lenéni. Vedle kiiZe se nachéazeji dvé holubice, stojici
na soklu a zobacky se dotykajici okraji kfiZe. Pefi je naznaceno jen hrub€. Levd luneta: Ma
stejny ram v podobé& profilovaného pasu jako prava luneta; na 1lvi hlavé spociva
monogramaticky kiiZ se zavienym rho. Pod kiizem se nachazeji dva berdnci s mirné
protahlymi tély a s dlouhymi, na koncich zato€enymi ocasy. Chumacky viny jsou znazornény
pouze schematicky v podobg ,,bochanki“. Cast hlavy beranka vpravo je poniena, na hlavé
beranka vlevo je Citelné oko podané z pohledu en-face. Zadni strana: V centru se nachazi
velky kiiZ se zav€Senymi pismeny alpha a omega, analogicky jako na pfedni strang vika.

Predni sténa: Architektonicky ramec se skladd z horniho a spodniho soklu, z
postrannich nekanelovanych pilastrii na stupiiovitych bazich as akantovymi hlavicemi. V
centru se nachazi tabula s néapisem, jeZ obsahuje jméno P. M. Bonifacia (P. M.
BONIFACIVS). Po stranach jsou ovalné erby, které byly doplnény pozdgji - pilivodni
dekorace se mohla skladat z kii2G*%, podobng jako je tomu na sarkofagu Cavalli v zahrad¢ S.
Vitale nebo na sarkofigu 1 u fasady basiliky S. Francesco (sarkofag s centralnim panelem a
kiizi).

Zadni sténa: Stejné architektonické ramovani jako na ptedni sténg, uprostied se
nachazi monumentalni monogramaticky latinsky kiiZ se zavienym rhd. Na horizontalnich
ramenech jsou zavésena pismena alpha a omega.

Pravd bocni sténa: Shodné architektonické &lenéni jako na piedni sténg: plasticky
sokl, postranni nekanelované pilastry s patkami a akantovymi hlavicemi (leaf — spoon
capitals), architrav. V centru panelu je zobrazen latinsky ki{z formy crux patens.

Levd bocni sténa: Stejné architektonické €lenéni jako na pravé boéni sténé&. V centru
panelu je latinsky kiiZ s rozSifujicimi se rameny (trojuhelnikovity tvar), kiiz nema 7adné
vnitini ¢lenéni.

*De Francovich 1959, s.r 108.
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Sarkofag byl znovu pouZzit roku 1590 pro uloZeni ostatkd Bonifacia Spretiho.

Datace: Pocdtek 6. st. (Corpus, I, 1968); 480 - 500 (De Francovich 1959, str 110).

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 48; De Francovich 1959, str. 107-110; Lawrence
1970, str. 44, pozn. 245.

Analogie: Sarkofag degli agnelli v S. Apollinare in Classe; sarkofdg s berdanky
a rozetami v zahradé S. Vitale; pro analogii kiiZii crux patens bez vnitiniho ¢lenéni na
bocnich sténach: sarkofag Cavalli, leva bo¢ni sténa sarkofagu s berdnky a palmami v zahradé
S. Vitale; analogie pro ikonografii pavil zadni strana sarkofagu S. Isacioe, zadni sténa sarkofag
di Ranchio, predni strana plutea v S. Apollinare Nuovo datované De Francovichem do
obdobi kolem poloviny 6. st.**’; pro typologii pavi piedni sténa vika sarkofag degli agnelli
v S. Apollinare in Classe, pfedni sténa sarkofagu v Mondolfu (Marche), v basilice S.
Gervasio, viko sarkofagu con agnelli cruciferi, pro adoratio crucis s beranky: prava luneta
sarkofagu Rinaldo, zadni sténa sarkofigu Pietro peccatore, prava aleva bo¢ni sténa
sarkofagu Del Sale, pravé tympanon sarkofagu Traversari, pro typologii beranki: prava
luneta sarkofag Valentiniana III., fragmentarni sarkofag s beranky v Museo Nazionale; pro
ikonografii holubic adorujicich monogramaticky k#iZ pravy a levy tympanon sarkofagu
Fusignano (zde misto holubic pavi); leva luneta sarkofagu degli agnelli.

XXLI. »Nedokonceny sarkofdg“ v zahradé S. Vitale.

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XX., obr. 1 — 3.

Material: Mramor.

Rozméry: Long.: 2,14 m; Alt.: 1,04 m; Lat.: 1,14 m. Viko: Alt.: 0,63 m (podle
Corpus, 11, 1968).

Inv. &.: 359.

Typ sarkofdagu: Panelovy s tabulou ansatou.

Viko: A doppio spiovente s postrannimi akroterii; stfecha s nazanfenymi fegulae.
Pravé a levé typmanon: bez vyzdoby, pouze oramovéani plochy plastickym pasem.

Predni sténa: Nedokoncena, v centru tabula ansata bez napisu, po jejich stranach
ponechané dva neotesané panely. Pfedni sténa je ramovana jednoduchym plastickym pasem.

Zadni sténa: Zcela bez vyzdoby a bez ponechanych nedotesanych paneld.

Pravd bocni sténa: Ponechan neotesany blok bez vyzdoby.

Leva bo¢ni sténa: Ponechan neotesany blok bez vyzdoby.

v

Pravdépodobna zamyslena dekorace postrannich paneld }) edni stény mohla vypadat
jako na sarkofagu Traversari, tj. v podob& dvou latinskych kiiza . Tento sarkofag je velmi
pfesnou typologickou analogii, je tedy pravdépodobné, Ze oba pochazeji ze stejné dilny.
Nedokonceny sarkofag je piikladem ,polotovari®, které byly vyrabény a ureny
k naslednému dodéni dekorace podle pfani objednavatele.

7 ibid., str. 58, fig. 42.
8 De Francovich 1959, str. 106
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Analogie: Sarkofag Traversari v Quadrarco di Braccioforte; pohanské sarkofagy
severni Italie 3. st.; sarkofiagy importované do severni Italie z Prokonésu; sarkefdg 1 u fasady
basiliky S. Francesco.

Datace: Posledni desetileti 5. st. (Corpus, 11, 1968)*%.

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 45; De Francovich 1959, str. 106-107.

XXILI. Sarkofdag Cavalli

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XXL., obr. 1.

Material: Mramor.

Rozméry: : Long.: 2,33 m; Alt.: 0,82 m; Lat.: 0,93 m. Viko: Alt.: 0,62 m (podle
Corpus, 11, 1968).

Inv. ¢.: 366.

Typ sarkofigu: Panelovy s centralnim panelem (tabulou).

Viko: A doppio spiovente, se $irokymi nezdobenymi akroterii.

Predni sténa: V centru se nachazi panel se zbytky napisu z roku 1824:

MARCHIONIBVS.DE.CABALLIS
P.CLELIA.R.C.

PACEM.

1824

Po stranich panelu jsou dva kiiZe, jejichz rozméry se bliZi typu feckého kfize; maji
formu crux patens (dolni rameno ma trojihelnikovy tvar). Oba kifiZe jsou postaveny na
plastickém soklu; mimo to nema piedni sténa Zadnou architektonickou dekoraci. KfiZe nejsou
profilovany ani vnitiné ¢lenény.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Pravd bocéni sténa: Bez vyzdoby.

Leva bocni sténa: Bez vyzdoby.

Analogie: Viko sarkofagu 1 s centrdlnim panelem a k#iZi u fasddy basiliky S.
Francesco (8iroka akroteria); k¥ize na bo¢nich sténach sarkofagu Bonifacia v zahradé S.
Vitale, kiiZ na piedni sténé sarkofagu v zahradé S. Vitale (Tab. XXIIl/obr. 1); pro typologii
centralni tabuly spostrannimi kiiZi sarkofag Traversari v Quadrarco di Braccioforte
a nedokonceny sarkofdag v zahradé S. Vitale.

Datace: Prvni polovina 6. st. (Corpus, II, 1968, str. 50); pocatek 6.st. (De Francovich

1959, str. 113).

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 50; De Francovich 1959, str. 112-113.

XXIII.  Sarkofdg s centrdalnim monogramatickym kiiZem v zahradé
S. Vitale

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XXIL., obr. 1.

Material: Travertin.

Rozméry: Long.: 2,16 m; Alt.: 0,73 m; Lat.: 0,72 m (podle Corpus, II, 1968).
Provenience: Casa Borghi, Ravenna.

Inv. ¢.: 375.

“® De Francovich sarkofig nedatuje, pouze poukazuje na pfesné analogie se sarkofagem Traversari (De
Francovich 1959, str. 106-107). Tento sarkofag datuje do obdobi mezi lety 470 — 480, coz by odpovidalo dataci
v Corpusu, 11, 1968 do posledniho desetileti 5. st. Oba sarkofagy se zdaji byt produkci stejné dilny.
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Typ sarkofagu: Panelovy s ne¢lenénou cassou a kiiZi.

Viko: Chybi.

Predni sténa:. Panel pfedni stény je ramovan jednoduchym profilovanym pasem,
uprostied se nachdzi monogramaticky kiiz se zavienym rho. KiiZ je formy crux patens a neni
vnitiné ¢lenény. Horizontalni rameno kiiZe je uzsi neZ vertikalni, rozméry se pfibliZzuje formeé
feckého kiize.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Prava bocni sténa: Stejny ram v podobé¢ plasticky profilovaného pasu jako na predni

sténé. Bez vyzdoby.

Leva bocni sténa: Stejny ram v podobé plasticky profilovaného pasu jako na predni

sténé. Bez vyzdoby.

Analogie: Zadni sténa sarkofagu s berdnky a rozetami, pro typologii kiiZze prava
a leva luneta a zadni sténa sarkofagu Bonifacia a kiiZe na sarkofagu Cavalli.

Datace: 1. pol. 6. st. (Corpus, II, 1968).

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 49-50.

XXIv. Sarkofag panelového typu se zdobenymi lunetami vika

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagi, Tab. XXIIL, obr. 1 - 3.

Materidal: Travertin.

Rozméry: Long.: 2,16 m; Alt.: 0,80 m; Lat.: 0,86 m. Viko: Alt.: 0,39 m (podle
Corpus, I, 1968).

Inv. ¢.: 362.

Provenience: Plivodné Cesarea (Ravenna), pozdgji v baptistériu ortodoxnich.

Typ sarkofagu: Panelovy.

Viko: A baule. Viko je poni¢ené. Pravd luneta: Na jednoduchém soklu, v jehoz
stftedu jsou patrné zbytky plastického drzadla, se nachazi kiiZz formy crux patens, vniting
neclenény, témér fecké formy. Po jeho stranach jsou dva liliové kvéty. Levd luneta: Na soklu
je umisténa koruna, kterou vypliiuje monogram sloZeny z feckych pismen chi aicta. Po
stranach koruny jsou, stejné€ jako na pravé luneté, liliové kvéty s vnitinim rytim.

Predni sténa: Po obvodu ramovana profilovanym pasem. Bez vyzdoby.

Zadni sténa: Bez vyzdoby a plastického ¢lenéni.

Praya bocni sténa: Po obvodu ramovana profilovanym pasem. Bez vyzdoby.

Leva bocni stena: Po obvodu rdmovana profilovanym pasem. Bez vyzdoby.

Analogie: Pro cassu sarkofagu: Sarkofdag 2 Alexandra Morada v S. Vitale; pro levou
lunetu vika: prava luneta sarkofagu a sei micchie v S. Apollinare in Classe (Sestiramenny
monogram), levy bok a luneta sarkofagu Rinaldo a zadni sténa vika sarkofag Barbacidna
(monogram), leva luneta sarkofagu a tre e quattro nicchie; pro pravou lunetu: prava bo¢ni
sténa a luneta sarkofdgu Teodora v S. Apollinare in Classe (podobna forma kiiZe, liliové
kvéty), leva luneta sarkofagu con agnelli e ghirlanda d’alloro.

Datace: Polovina 6. st.

Bibliografie: Corpus, II, 1968,s tr. 52.

XXV. Sarkofag s centrdlnim kiiZem a vikem a doppio spiovente

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagi, Tab. XXIV., obr. 1.
Material: Recky (prokonésky?) mramor.
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Rozméry: Long.: 2,31 m; Alt.: 0,61 m; Lat.: 0,82 m. Viko: Long.: 2,42 m; Alt.: 0,43
m; Lat.: 0,96 m (podle Corpus, 11, 1968).

Inv. &.: 361.

Provenience vika: Gambellara (Ravenna).

Typ sarkofdgu: Panelovy s neélenénou cassou a kiiZi.

Viko: Neni ptvodni (odli$né rozméry vika a cassy), pravdépodobné pozdgjsiho data,
nebo v pozd&jsim obdobi ptepracované. A doppio spiovente s akroterii anaznafenymi
stfednimi taskami (tegulae). Pravy tympanon vika je ve spodni ¢asti ramovan soklem, v horni
dvojitym plastickym pasem. Uprostied se nachazi erb.

Predni_sténa: Na jednoduchém spodnim soklu stoji uprostfed stény latinsky kiiz

formy crux patens. Rozsiteni ramen je mohutné, téméf ve tvaru trojihelniki.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Pravd bocni sténa: Bez vyzdoby.

Leva boéni sténa: Bez vyzdoby.

Analogie: Pro typ kfiZe prava aleva sténa sarkofagu Bonifacia; pro typologii
vyzdoby piedni stény sarkofig s centrdlnim kiifem u Quadrarco di Braccioforte.

Datace: Polovina 6. st. (Corpus, 11, 1968).

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 53; Farioli 1977, str. 133, pozn. 1.

6. S. APOLLINARE IN CLASSE, RAVENNA

V basilice S. Apollinare in Classe je ulozeno 5 symbolickych sarkofagi
pochazejicich z5. — 6. st.; 1 viko sarkofagu con agnelli cruciferi, pochazejici z 6.st.; 4
sarkofagy z 8. st. (sarkofag con agnelli cruciferi, sarkofag arcibiskupa Jana V., Graciose
a Felixe), které nejsou v prehledu zafazeny, nebot” nespadaji do pojednavaneho obdobi.

V basilice se dale nachazi 1 figuralni sarkofag (Dvanacti apostoli) a 1 pohansky
sarkofag s napisem a bez vyzdoby.

XXVI Sarkofdag Teodora

Prehled ravennskych symbolickych sarkofigu, Tab. XXV., obr. I - 5.

Material: Mramor.

Rozméry: Long.: 2,06 m; Alt.: 0,54 m; Lat.: 0,46 m. Viko: Alt.: 0,46 m (podle
Corpus, 11, 1968).

Provenience: S. Maria di Urano, Bertinoro (Forli).

Typ sarkofagu: Panelovy s postrannimi pilastry.

Viko: A baule. Viko je v dolni &asti ramovéano pasem s listovym motivem (stejnym
jako na architravu pfedni stény); po obvodu lunet vertikaln€ profilovanym pasem; na horni
strané jednoduchym plastickym pasem. V dolni ¢asti predni strany se nachéazi napis referujici
o uloZeni téla arcibiskupa Teodora: ¥ HIC REQVIESCIT IN PACE THEODORYVS V. B.
ARCIHEPISCOPVS 7. Uprostied se nachazeji ti1 vaviinové koruny: v prostfedni je vepsan
chi — rho monogram se zavéSenymi apokalyptickymi pismeny, v postrannich monogramatické
kiize se zavéSenymi apokalyptickymi pismeny. Podobné zobrazeni se opakuje ina zadni
strané vika. Pravd luneta: Je ramovana pasem s listovym ormamentem, jeZz je v dolni ¢asti
prerusen lvi hlavou. Na ni spo¢iva latinsky kiiZ formy crux patens s vnitinim ¢lenénim. Nad
jeho horizontalnim ramenem jsou umistény dvé rozety; po jeho stranach jsou dvé holubice,
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které usedly na floralni (liliové) uponky, vyristajici z dolniho okraje lunety. Levd luneta:
Analogické zobrazeni jako na pravé luneté, pouze stim rozdilem, Ze téla holubic jsou
Predni sténa: Pole stény je ramovano soklem, postrannimi pilastry s vertikalnimi
kanelurami, attickou patkou a akantovou hlavici (leaf-spoon capital) a hornim architravem
s listovym motivem. Uprostied se nachazi disk s chi — rhé monogramem se zavé€Senymi
pismena alpha aomega. Ramena monogramu se na koncich roz$ifuji, nejsou vnitiné
¢lenéna. Pod diskem jsou zobrazeny dvé rozety. Po stranach disku stoji dva antiteti¢ti pavi,
jejichZ téla jsou mistrovsky vypracovana (modelace pefi, harmonické proporce). Za tély
pavi vyristaji dvé vinné ratolesti s listky a hrozny vina, z nichZ se v dolni ¢asti obCerstvuji
dvé holubice.

Zadni sténa: Je vyplnéna mohutnymi kruhy vinnych uponki, listkd a hroznd, z nichz
se obcCerstvuji holubice a zaji¢ek. V centru se nachazi kiiZ a po jeho stran€ holubice.

Pravd bocni sténa: V poli sidentickym architektonickym ramem jako na piedni
sténé (sokl, pilastry, listovy architrav) se nachazi maly kantharos, na némz je postaven kiiz.
Na kfiZ se seshora snasi holubice, jez se ho dotykd zobafkem. Po strandch jsou rozetové
uponky, na nichZ sedi dvé holubice. Okraje listki rozet jsou zdlraznény dvojitou linii.

Leva bocni sténa: Vyzdoba je identicka jak na pravém boku, je vSak velmi ponicena,
takze hloubka reliéfu je minimalizovana*’°.

Sarkofag byl v 7. st. znovu pouzit pro uloZeni ostatkl arcibiskupa Teodora (roku
688).

Sarkofag Teodora je analogicky se zadnimi sténami figuralnich sarkofagt S. Isacio,
Rinaldo, Dvanacti apostoli Certosa/Bonacossi, jak v kompozici (kompozice afrontovanych
pavi podle mého ndzoru vychazi ze zadnich stén sarkofagii Rinaldo a Certosa/Bonacossi), tak
v podani floralni dekorace. Tyto analogie potvrzuji dataci sarkofagu do obdobi kolem
poloviny 5. st.; pfiklonila bych se k posunuti datace do let 550 — 560.

Analogie: Zadni sténa sarkofagu §. Isacio (pavi, monogram); pro ikonografii lunet
sarkofagu: prava luneta sarkofagu Dvandcti apostoli1, leva bocni sténa sarkofagu Fusignano,
pro vinné uponky prava boc¢ni sténa sarkofagu Rinaldo; pro typ pavl zadni sténa sarkofagu
Certosa/Bonacossi;, zadni sténa sarkofagu Rinaldo a sarkofagu Dvandcti apostoli, pulviny
basiliky S. Giovanni Evangelista, pfedni sténa sarkofagu S. Gervasio, Mondolfo.

Datace: 3. ¢tvrtina S. st. (Corpus, II, 1968)*"!

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 43-44

XXVII. Sarkofag a sei nicchie

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagii, Tab. XXVL., obr. 1 - 5.

Material: Mramor.

Rozméry: Long.: 2,12 m; Alt.: 0,72 m; Lat.: 0,61 m. Viko: Alt.: 0,41 m (podle
Corpus, II, 1968).

Typ sarkofagu: S kontinualnimi nikami.

470 7da se, Ze bok sarkofagu mél byt nasledng prepracovan.

7! Piivodné byl sarkofag chybné datovan podle doby, ve které do néj byly uloZeny ostatky arcibiskupa Teodora,
do roku 688. Corpus, 11, 1968, str. 8, pozn. 4.

148




Viko: A baule s motivem stfes$nich tasek. Dolni pas vika je zdoben vejcovcem. Pravd
luneta: Je ramovana $irokym péasem: v dolni ¢asti zdoben vejcovcem, v horni ¢asti oblouku
motivem vaviinové koruny. Uprostied se nachazi mala vaviinova koruna, v niZ je vepsan chi
— rhé monogram. Po stranidch koruny stoji dv€ holubice. Levd [luneta: Ve stejném
architektonickém ramci jako v pravé luneté je umisténa jednoducha musle, stejna jako
v obloucich nik na sténach sarkofagu.

Predni sténa: Je rozdélena Sesti nikami; v postrannich se nachazeji palmy se
symetricky rozmisténymi listy a plody, v nikach vedle kiiZe a v prostiednich dvou nikach,
v nichZ chybi stfedni sloupky, scéna pavi pijicich vodu z volutového kantharu. Pavi stoji na
nizkych soklicich, nad kantharem v mist¢ mezi dvéma oblouky nik je umistén chrismén
v disku. Oblouky nik jsou vyplnény motivy musle. K#ize jsou latinské a maji formu crux
patens s vnitinim ¢lenénim. Sloupky, které podpiraji oblouky nik, jsou tordované, s attickou
patkou a akantovou hlavici. Vysece mezi oblouky jsou zdobeny floralnimi motivy.

Zadni sténa: Ma identické déleni plochy do Sesti arkad jako ptedni sténa. Centralni
scéna se sklada ze dvou berankd, ktefi stoji na plasticky znazoméné zemi a syti se plody
datlove palmy, jejiz kmen nahrazuje nosny sloupek nik. Listy palmy tvofi ornamentalni vypln
prostoru mezi obéma oblouky. I zde se v dal$ich nikach nachézeji latinské kiiZze s vnitinim
¢lenénim a sttedovym diskem; v nikach po stranach jsou palmy.

Pravd bocni sténa: Je rozd€lena do dvou arkad stordovanymi sloupky a motivy
musle stejné jako na piedni sténé. V prostoru mezi oblouky nik je floralni ornament.

Leva bocni sténa: Je prakticky identicka s pravou bo¢ni sténou.

Kompozice sarkofagu je podivuhodné vyvazena ipies to, Ze nebylo zachovano
opakovani architektonickych prvki: na obou dlouhych sténach chybi sloupky stfednich nik.
Na pfedni stén€ je harmonie kompozice vyieSena pomoci volutového kantharu a pramene
vody, ktery tvofi nahradu za nosny sloupek; na zadni sténé je misto sloupku datlova palma,
z jejichZ plodi se osvéZuji dva beranci.

Ikonografie obou stén znazoriiuje ikonografii osvézeni dusi blazenych v raji (beranci
sytici se palmovymi plody a pavi napajejici se z vod kantharu).

Analogie: Sarkofag a sei nicchie v Domu; sarkofidgy a micchie a Liberia III. v S.
Francesco; oltaF v hlavni lodi v basilice S. Apollinare in Classe (pro typologii arkad nesenych
sloupky, s motivem musle); fragment vlysu/architravu z basiliky S. Sofia v Konstantinopoli;
prava luneta sarkofagu Pietro peccatore (pro floralni a vejcovcovy ornament bordury); pro
typologii arkad s tordovanymi sloupky a muSlemi sarkofag Valentinidna III.; pro analogii
boc¢nich stén (typ vychazejici z pohanskych sarkofagi 3. st.: postranni pilastry a oblouky nik
na konzolach) tympanon sarkofagu Traversari; pro typ nik s musli oltdFe v hlavni lodi S.
Apollinare in Classe (6. st.), vbasilice S. Giovanni Evangelista (1. &tvrtina 6. st.) a
v baptistériu ortodoxnich v Ravenné (6. st.).

Datace: Konec 5. — pocatek 6. st. (Corpus, II, 1968); 470 — 480 (De Francovich
1959, str. 82).

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 45; De Francovich 1959, str. 83-87.
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XXVIII. Sarkofig degli agnelli/s berdanky

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XXVIL, obr. 1 - 4.

Materidl: Recky mramor

Rozméry: Long.: 2,16 m; Alt.: 0,98 m; Lat.: 1,10 m. Viko: Alt.: 0,58 m (podle
Corpus, 11, 1968).

Lokace: S. Apollinare in Classe, Ravenna.

Typ sarkofagu: Panelovy s postrannimi pilastry.

Viko: A baule. Viko je po celém okraji ramovano plastickym pasem. Pfedni plochu
vika zaujima monumentalni kompozice vaviinové koruny uprostied s monogramatickym
kfizem se zavéSenymi pismeny alpha a omega as lemniscae, na nichZ usedli pavi. Pravd
luneta: Cela plocha lunety je vypIn€éna vinnymi Gponky, jeZ vyrustaji z volutového kantharu
ve spodni Casti. Obvod lunety je rdmovan plastickym pasem. V jeho dolni €asti jsou zbytky
odtesané dekorace, snad 1vi hlavy. Levd luneta: Lemovéna plastickym pasem, v jehoZ dolni
¢asti jsou zbytky Ivi hlavy. Vyzdoba sestdva z centralniho monogramatického kiize formy
crux patens a crux gemmata. Vedle n¢ho jsou dvé holubice.

Predni sténa: Nese monumentalni kompozici sikonografii adoratio crucis. Pole
stény je po stranidch ramovano sloupky s korintskymi hlavicemi a attickymi patkami;
vysokym soklem a architravem s floralnim motivem. Difiky sloupli jsou nekanelované.
V centru pole se nachazi vysoky monogramaticky kiiZ crux gemmata a crux patens, se
zavéSenymi apokalyptickymi pismeny. Vedle ktize jsou dva beranci, za nimi stoji
schematizované palmy, z nichZ visi hrozny plodi. Oba beranci maji nepomérné vysoké nohy,
télo beranka vlevo je protdhlejsi. Ve zpracovani tél berankl je bran zietel na rizné hloubky
reliéfu (napt. nohy beranki); zpracovani palem je sumarizované, zda se, Ze kmeny protinaji
téla zvirat.

Zadni sténa: Ma podobné architektonické ¢lenéni jako pfedni st€na, avSak misto
vaviinového pasu je zde tfistupfiovy architrav. V centru stény se nachézi klipeum a v ném chi
— rho monogram se zavéSenymi apokalyptickymi pismeny. Vertikalni rameno monogramu
zasahuje aZ k soklu stény. Vedle monogramu jsou dva vyhonky s volutami a s Ctyflistymi
rozetami. Vyska reliéfu je niZ8i nez na ostatnich st€nach.

Prava bocni sténa: Sténa je po stranach ramovana sloupky s korintskymi hlavicemi,
nekanelovanym dfikem a attickymi patkami, stejné jako na pfedni stran€. V dolni &asti je
vysoky sokl, v horni ¢asti vaviinovy pas. Na soklu stoji beranek s hlavou obracenou vzad, za
nim je umistén vysoky monogramaticky kiiz latinské formy se zavienym rho, crux gemmata
a crux patens. Na jeho pravé rameno doseda holubice, jeZ nese v zobacku malou korunu.

Leva bocni sténa: Ve stejném architektonickém ramu jako na pravé bocni sténé se
nachazi apokalypticka krajina symbolizovanad horou, zniz vytékaji prameny Cc¢tyf fek;
uprostied hory vyrista liliovy kvét. Na hofe je postaven monogramaticky kfiZ crux patens
latinské formy, s vnitinim ¢lenénim liniemi. Vedle kiiZe stoji dva pavi, jejichZ téla se lisi
velikosti 1 nékterymi detaily (pav vpravo ma mohutnéjsi t€lo, delsi krk a zobak; pfipomina
ptaky zobrazené na pravé lunet€ sarkofagu Pietro peccatore).

Jedna se o sarkofag s monumentalnimi rozméry i vyzdobou. Podle De Francoviche
se jedna o archaizujici dilo, ve kterém se projevuji prvky ravennské produkce druhé ¢tvrtiny
5. st. Dataci do let 490 — 500 odlvodiiuje ikonografii crux patens se zavéSenymi

apokalyptickymi pismeny, kterd je nejhojn&ji na konci 5. st. a na pielomu 5. a 6. st.*’2.

*2 De Francovich 1 95, str. 47.
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Stylové se ale sarkofag degli agnelli odliSuje od pfedchazejicich del: téla berankd jsou
v nepoméru, znazornéni jejich viny tihne k omamentalizaci.

Z analogii sarkofagu degli agnelli vyplyva, Ze ve vyzdobé byl ucinén pokus navazat
také na monumentalni symbolickou vyzdobu figurdlnich sarkofagi prvni poloviny 5. st.
(zadni sténa sarkofagu Rinaldo, Pietro peccatore apod.). Tato snaha je patra i ve floralnim
ornamentu, at” se jiZ jedna o rozety ¢i o vinné uponky (viz prava luneta sarkofagu Rinaldo).
Také monumentalita kompozice isamotného sarkofagu pfipomind ranéjsi ravennské
sarkofagy (Pignatta). Scéna plsobi téméf nadpfirozenym, vzneSenym dojmem.

Interperetace ikonografie pravé bocni stény sarkofagu se rizni: Lawrencova i De
Francovich*”® jsou toho nézoru, Ze se jedna o symbol Krista, ktery je oslaven skrze Ducha Sv.,
symbolizovaného pfilétajicic holubici, jeZ v zobacku nese korunu vitézstvi. Proti této
hypotéze stoji nazor, Ze se jednd o zobrazeni véficiho, ktery prostiednictvim kiiZze dosahl
vykoupeni aje odménén korunou vitdzstvi*’®. Proti interpretaci beranka jako Agnus Dei
nesvédCi fakt, ze chybi nimbus: také na ikonografii Agnus Dei na Valentinidnové sarkofagu
nimbus chybi a neni pochyb, Ze se jedna o Krista*>. V tomto ptipadé ale ikonografie vyluduje
mozZnost, Ze by se o Krista nejednalo: skupina trinus, v centru Kristus jako Agnus Dei a po
stranach apostolové symbolizovani kiiZi. Beranek typologicky vychazi ze zobrazeni na
sarkofagu Valentiniana III., avSak je umistén do jiného kontextu: na sarkofagu, v némz
ptevazuje ikonografie adoratio crucis a teofanie (zadni strana).

Vzhledem ke stylovym odlisnostem v zobrazeni berankG (li$i se napf.
dvourozmeérnosti a schematizaci detaili od beranki na sarkofagu Konstanse ¢i Valentiniana) a
k tomu, Ze pfedznamenavaji styl vyzdoby S. Vitale (deska oltafe, pulviny) se piiklanim
k dataci v Korpusu do po&atki 6. st.*’®

Analogie: Boky sarkofagu del Sale azadni sténa sarkofagu Ariosti - Fontana
v kostele S. Francesco ve Ferrate (ikonografie adoratio crucis), oltdaF v levé lodi basiliky S.
Apollinare in Classe (pro ikonografii adoratio crucis); pro typologii zadni stény: zadni sténa
sarkofagu v katedrdle ve Ferrafe, zadni sténé€ sarkofagu Rinaldo a sarkofagu di Ranchio
(centralni klipeum s monogramem, rozetové rozviliny), sarkofagu Pietro peccatore (centralni
klipeum s kiizem, po stranach dv& palmy); pro analogii pfedni stény sarkofag Fusignano (S.
Savino); fragment s beranky z teodosidnské basiliky S. Sofia v Konstantinopoli; fragment
z muzea v Istanbulu (typ stojiciho beranka a palmy za jeho télem); pro analogii pravé bo¢ni
stény: sarkofag Valentiniana III. (typ beranka s hlavou oto¢enou vzad, za nim kfiZ, na némz
usedly dvé holubice); pro analogii levé boéni stény a levé lunety sarkofag Fusignano (S.
Savino): pravy a levy tympanon; pro analogii pravé lunety sarkofag Rinaldo (vinné tiponky
a kantharos na pravém boku); pro ikonografii Agnus Dei na pravém boku sarkofig a tre e
quattro nicchie (leva bocni sténa).

Datace: Poédtek 6. st. (Corpus, II, 1968, str. 48); 490 — 500 (De Francovich 1959,
str. 47; Chevallier 1961).

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 47-48; De Francovich 1959, str. 47-49; Chevallier

1961.

7 | awrence 1970, De Francovich 1959, str. 54.

4" Mazzotti, M.: La basilica di Sant’Apollinare in Classe, Citta del Vaticano, 1951. In: De Francovich 1959, str.
54, pozn. 87.

7 ibid., str. 54.

“76 Corpus 1968, 11, str. 48.
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XXIX. Sarkofdg a tre e quattro nicchie/sarkofdg se tremi a Ctyrmi
nikami

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XXVIIL., obr. 1 - §.

Material: Mramor

Rozméry: Long.. 2,20 m; Alt.: 0,92 m; Lat.: 0,90 m. Viko: Alt.: 0,50 m (podle
Corpus, 11, 19686).

Typ sarkofagu: Se tfemi a Ctyfmi nikami (alternuji oblouky a pravothly tympanon

vika).

Viko: A baule, nezdobené, lemované po vné€j§im dolnim okraji pasem pletence. Po
okrajich lunet jednoduchym vystouplym paskem. Pravd luneta: Dolni Siroky sokl zdobeny
pletencem, oblouk lemovan profilovanym paskem. Jsou zde zobrazeni dva antiteti¢ti pavi
stojici po stranach kantharu, z néhoz vyrustaji vinné Uponky. Uprostfed spodniho pasu je
kamenny hranol. Levd luneta: Ve stejném architektonickém ramci jako na pravé luneté se
nachazi vaviinova koruna s lemniscae, na které usedly dvé holubice. Uprostted koruny je
vepsany chi - rhé monogram (chrismdén). Ramena monogramu maji formu crux patens,
uprostied jejich k¥iZzeni se nachazi maly disk.

Predni sténa*): Sténa je délena tfemi edikulami (arkddami), spojenymi malymi
kamennymi hranoly s hornim architravem, nesenym postrannimi pilastry. Postranni pilastry
jsou vertikalné ¢lenéné, maji stylizované kompozitni hlavice. Prostfedni edikula je nejvétsi;
nad obloukem se nachazi tympanon s postrannimi akroterii. Sloupky s akantovymi hlavicemi
nesou vSechny tii edikuly a stoji na soklu. Uprosted centralni niky je zobrazen poodhrnuty
zavés visici na konzole, pod nim je vytesén kiiZ skromnych rozméra*’’. V postrannich nikach
jsou identické kiize - vysoké, latinské formy, snaznaCenym vykladanim gemami (crux
gemmata). Oba maji na pfiéném rameni zavéSena pismena alpha a omega. K uréitému
nepochopeni doslo, kdyz umélec vytesal u kazdého kiiZe rho - aviak symetricky, takze kiiz
vpravo ma rho obracené klasicky doprava, zatimco kiiz vlevo doleva. Stejné tak jsou
pfevracena pismena alpha a omega: u pravého kiiZe jsou v pfevrdceném potadi. Kiize
v postrannich edikulach jsou vétSich rozméri nez kiiz v prostfedni nice. Vyzdoba nik je
v niz$im reliéfu neZ architektonicky ramec; to by dosvédcovalo pozdé&jsi doplnéni vyzdoby.

Zadni sténa*): Pole zadni stény je d€leno ¢tyimi nikami nesenymi sloupky (sloupky
dvou postrannich nik jsou tordované, centralni edikuly maji pilastry). Oblouky nik jsou
vyplnény muslemi. V prostoru mezi pravou postranni a prostfedni nikou jsou na li§té spojujici
oblouky zobrazeny holubice. Na konzole u vedlej$iho oblouku je zobrazena tfeti holubice
s olivovou ratolesti v zobacku. Ve dvou centralnich nikach jsou monogramatické kiize
s roz§ifujicimi se rameny - crux patens - as vnitini plastickou modelaci; ve zbyvajicich
nikach jsou datlové palmy478. Palmy maji sedm listd rozdé&lenych po tiech na dvé poloviny,
sedmy list je uprostted nahote. Z koruny palem visi hrozny plodd.

Pravd bocni sténa: V architektonickém radmci sestavajicim ze dvou postrannich
kanelovanych pilastri s akantovymi hlavicemi je pod obloukem na konzolach zobrazen velky
volutovy kantharos s musli na okraji hrdla. Na sloupcich vedle kantharu usedly dvé holubice.

477 Tato theofanick4 ikonografie miiZe podle mého min&ni vychazet z pivodniho figuralniho zobrazeni, které

nahradila: napf. na slonovinové lipsanotéce v Brescii z pocatku 5. st. je zobrazen Kristus docens v kolégiu
apostold. Kristus stoji v nice v podobé méstské brany, v niZ je na konzole zavé€Seny zavé&s s rozhrnutymi cipy;
stejné jako je tomu na sarkofagu a tre e quattro nicchie; analogickou ikonografii je deska slonovinové desky
Milanského diptycha z doby kolem poloviny 5. st.: kiiZ se objevuje v nice mezi poodhrnutymi cipy zavésu.

4" Podle De Francoviche se jedna o novy motiv v ravennském uméni, ktery symbolizuje nebeskou krajinu, v niz
naly odpoctinek dule zemielych, ptedstavenych zde jako holubice (De Francovich 1959, str. 76).
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Levda bocni_sténa: V architektonickém ramci sestavajicim ze dvou postrannich
kanelovanych pilastri s akantovymi hlavicemi je pod obloukem na konzolach zobrazen Agnus
Dei na hote, z niz vytékaji prameny ¢tyf rajskych fek. Beranek ma hlavu obracenou vzad a za
ni nimbus s chi - rho monogramem. Oblouk nad berankem je, stejn¢ jako oblouky nik na
pfedni strang, pfichycen k architravu kamennym hranolem.

Za ptedni sténu sarkofagu je podle Corpusu, I, 1968 povazovana strana se ¢tyimi
nikami, obracend ke zdi hlavni lodi basiliky; domnivam se v$ak, Ze by tomu mohlo byt pravé
naopak vzhledem k ikonografii. Na strané obracené dovnitf kostela se tfemi nikami je
zobrazena symbolicka skupina trinus, tedy tfi kiize symbolizujici Krista a apo$toly Petra a
Pavla, jak tomu je i na ostatnich ravennskych sarkofazich (figuralnich i symbolickych). Tato
strana byla pravd€podobné pfetesana z plivodniho (nedokonéeného) pohanského sarkofagu ze
3. st.*”, tzn. Ze kiiZe byly pouze doddny. Typologie pohanskych sarkofigi severni Italie je
nazorna na architektonické dekoraci bo¢nich stén — postranni pilastry a oblouk na konzolkach.
Zatimco na strané se ¢étyfmi nikami je vyzdoba celkovym dilem ravennského umélce, avSak
postrada symetrii druhé strany: v prostfednich dvou nikach jsou kiiZze, ve zbyvajicich
postrannich nikach palmy. Ackoli se i zde jedna o silnou ikonografii, tj. o kiiZe se symbolikou
par excellence a o palmy, jeZz odkazuji k apokalyptickému rozméru, piesto je podle mého
odkazem na theofanii Krista. De Francovich uvadi, Ze za hlavni stranu je povazovana sténa se
¢tyfmi nikami; cituyje viak také Mazzottiho, ktery se domnivé, Ze predni sténou je sténa se

tfemi nikami*®°.

Srovnani sarkofagl a tre e quattro nicchie a sarkofagu a sei nicchie v S. Apollinare
in Classe: pro pfedni stranu sarkofigu a tre e quattro nicchie nemame v tomto piipadé
analogii, nebot’ sarkofag a sei nicchie nebyl pohanskym piepracovanym sarkofagem. Co se
vSak tyka strany se Ctyfmi nikami, pak nachdzime mnohé analogie u obou sarkofagt.
Predevsim formu edikul s muslemi a s vepsanymi k#iZi a palmami. Analogické jsou i lunety
vika s motivem vaviinové koruny s chi - rho monogramem a s antitetickymi holubicemi po
stranach (leva luneta sarkofagu a tre e quattro nicchie a prava luneta sarkofagu a sei nicchie).
Mohli bychom srovnat také ikonografii kantharu a antitetickych ptakd na sloupcich: u
sarkofagu a sei nicchie je Ustfedni scénou hlavni stény (jedna se o pavy usazené na
nevysokych sloupcich, ktefi piji vodu z volutového kantharu), u sarkofagu a tre e quattro
nicchie je takto vypracovana prava boc¢ni sténa (vedle volutového kantharu, na jehoz hrdle je
namisto tryskajiciho pramene motiv musle, jsou na vysokych sloupcich usazeni dva ptécci,
zde pravdépodobné holubice).

V Corpusu, II, 1968 je uvedena analogie se slonovinovou deskou evangeliate
z pokladu Tesoro del Duomo v Milané (c. pol. S.st. po Kr.). Domnivam se, Ze takové srovnani
je vhodné pro formu kiize ve vyklenku tvofeném sloupky, architrivem a roztaZenym
zavésem.

Analogie: Pro sténu se Ctyfmi nikami sarkofag a sei micchie v Dému a v S.
Apollinare in Classe; pohanské sarkofagy severni Italie 3. st. po Kr. (pfedni sténa rozdélena
do tii arkad), pro typologii bo¢nich stén (postranni pilastry, oblouk na konzolach) fragment
sarkofagu s figuralni vyzdobou v S. Agata Maggiore, Bebi sarkofag v Padové (pro formu

*” Motiv tii nik je b&*ny na pohanskych sarkofazich severni Italie 3. st., jako je sarkofig Marka Aurelia
Macedonia v Museo Nazionale v Ravenn€. De Francovich 1959, fig. 57.
0 De Francovich 1959 str. 72-74.
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edikul s mus$lemi, palem a motiv holubice mezi oblouky edikul); dva fragmenty s kFiZi v S.
Francesco (pro motiv kiize v edikule s musli); sarkofag rodiny Traversari v Quadrarco di
Braccioforte (pro ikonografii vaviinové koruny s vepsanym chi - rho mongramem a
s holubicemi usazenymi na lemniscae koruny, monogram na sarkofdgu Traversari ma navic
zavéSena pismena alpha a omega; pro architektonickou formu bo¢nich stén v podobé& oblouku
na konzolach mezi postrannimi pilastry); sarkofag Konstanse III. (pro typ Agnus Dei),
sarkofag Valentinidna III. (pro motiv kiiZe v edikule a pro ornament pletence na dolni strané
vika); predni sténa fragmentarniho sarkofagu v Museum of Art v Clevelandu (USA); sarkofag
Barbacidna (motiv kiizi v edikulidch s muslemi; forma déleni stény pomoci nik s muslemi;
analogie s pravou lunetou vika, kde je zobrazena vaviinova koruna s lemniscae, chi - rho
monogramem a s antitetickymi pavy, motiv kantharu); fragment figuralniho sarkofagu v §.
Agata Maggiore (pro architektonickou formu bocnich stén v podob& oblouku na konzolach);
deska slonovinového diptycha z Milana (tzv. Milanské diptychon) pro ikonografii kiize
v nice se zavésem™', pro ikonografii Agnus Dei na levé bo¢ni stén¢ sarkofag degli agnelli
(pravy bok).

Datace: Prvni desetileti 6. st. (Corpus, 11, 1968, str. 47); 480 - 490 (De Francovich
1959, str. 81).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 47; De Francovich 1959.

*) U tohoto sarkofagu je sporné, ktera strana ma byt povaZovana za hlavni (pfedni), a kterd
za zadni. Za pFedni sténu je zde povaZovéna strana obracena do hlavni lodi basiliky, tj. strana se tfemi
nikami; za zadni pak sténa obricena ke zdi basiliky. Toto rozhodnuti vyplyva z domnénky, Ze
ikonografie ,,pfedni stény* je vyznamové i typologicky principalni.

XXX. Viko sarkofagu degli agnelli cruciferi

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XXIX., obr. 1 - 5.

Material: Mramor.

Rozméry vika: Alt.: 0,35 m (podle Corpus, 11, 1968).

Typ vika:: A baule.

Predni sténa: Viko je po obvodu a podélné na vrcholu rdmovéano plastickym pasem.
Vyzdoba sestava z ikonografie antitetickych pavl po stranach kantharu. Reliéf vazy i pavi je
ve Spatném stavu.

Zadni strana vika: Bez vyzdoby.

Prava luneta: Bez vyzdoby.

Levd luneta: Bez vyzdoby.

Viko sarkofagu je, soud€¢ podle stylu vyzdoby, starSiho data neZ samotnad cassa
sarkofagu, ktera je datovana do druhé ¢tvrtiny 8. st.

Vyzdoba cassy se omezuje na adoratio crucis berankll. v centru scény se nachazi
monogram sloZeny z formy teckého kfiZe az pismene fecké abecedy chi*®. Beranci se

! De Francovich se domniva, Ze se autor tohoto sarkofagu inspiroval pohanskym motivem roztaZzeného zavésu,
roz§itenym ptedev3im v fimsko-helénistickém malifstvi. De Francovich 1959, str. 74. Motiv roztaZzeného zavésu
je bézny i v kfestanském uméni, jak tomu je na jiz zmifiovaném Milanském diptychu, nebo na mozaice
s Teodorou v presbytériu S. Vitale. Tato ikonografie odkazuje na zjeveni (theofanii). Podle De Francoviche ma
centralni nika na sarkofagu vyznam brany k nadpozemskému Zivotu.

82 podobny monogram se nachazi na triumfilnim oblouku presbytéria basiliky S. Vitale, pochazejici z druhé
étvrtiny 6. st.
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vznaseji v prostoru, na ramenou jim spociva kiiz (cruciferi). Sténa je po obvodu profilovana
jednoduchym plastickym pasem. Bo¢ni stény a zadni sténa nejsou zdobeny.

Analogie vika: Viko 7z Longany;, pro ikonografii antitetickych pavi vedle
kantharu/vazy: leva luneta sarkofagu Ariosti; pravy bok sarkofagu Fusignano; prava luneta
sarkofagu a tre e quattro nicchie v S. Apollinare in Classis; pulviny hlavic sloupii v S. Vitale;
piivodni piedkresba (sinopia) pro apsiddlni mozaiku v S. Apollinare in Classis, dnes v Museo
Nazionale; §tuky v baptistériu ortodoxnich.

Pro typ pavil pfedni strana vika sarkofagu degli agnelli v S. Apollinare in Classe;
ptedni strana vika sarkofagu Benifacia v zahrad€ S. Vitale,; ambon Agnelliho v Dému.

Datace: 6. st. (Corpus, 11, 1968).

Bibliografie: Corpus, 1I, 1968, str. 57-58.

XXXI. Sarkofag con_agnelli e ghirlanda dalloro (Lamb — and

rinceau) ,,S beranky a vaviinovou korunou“

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagi, Tab. XXX., obr. 1 - 2.

Materigl: Zilkovany mramor.

Rozmeéry: Long.. 2,13 m; Alt.: 0,62 m; Lat.: 0,70 m. Viko: 4/t.: 0,38 m (podle
Corpus, II, 1968).

Typ sarkofagu: Panelovy s postrannimi pilastry.

Viko: A baule. Na ptedni strané jsou tfi vaviinové koruny s monogramem slozenym
z feckych pismen chi aidta. Ramena monogramu jsou uvnité ryta. Viko je po obvodu
ramovano plastickym pasem. Podle De Francoviche neni viko vzhledem k odlisnym
rozmérim i kvalit¢ mramoru ptivodni, i kdyZ stejné jako cassa sarkofagu spada do 6. st. %
Prava luneta: Uprostfed je zobrazen kantharos bez ans, kolem néhoZ vyrustaji floralni
uponky. Dolni okraje jsou zdobeny symetrickymi liliemi. Levd luneta: Dominujicim dekorem
je mohutny latinsky kiiz s centralnim kruhovym prvkem a bez vnitiniho ¢lenéni. K¥iz ma
formu crux patens. Z dolnich roht, stejné jako na pravé lunet€, vyrastaji dva liliové kvéty.
Obé¢ lunety jsou po obvodu ramovany jednoduchym plastickym pasem. Na zadni strané vika
je zobrazen kiiZ formy crux patens.

Predni sténa: Reliéf je v pomémé hlubokém reliéfu, vyzdobné pole je po obvodu
ohraniceno plasticky profilovanym pasem ana krajich je$t¢ dvéma stylizovanymi pilastry.
Pilastry jsou zdobeny floralnim pletencem, plvodné korintské hlavice jsou znaéné
stylizovany. Vyzdoba sestava z ikonografie adoratio crucis s beranky: uprostted se nachazi
floralni koruna s gemami a s lemniscae, zakonéenymi nékolika listky*®*; uvnitt koruny je kiiz
formy crux patens s vnitinim rytim. Po stranach koruny stoji dva beranci, za nimi palmy.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Prava bocni sténa: Pole stény je rozdéleno dvéma edikulami, jejichZ oblouk je ve
tvaru kotiské podkovy (a ferro di cavallo). Sloupky, jeZ podpiraji oblouky edikul, a oblouky
jsou dekorovany fadami perel (beading). Edikuly jsou vyplnény spiralovitym/plaminkovitym
motivem ,,zavitnice* (a foglie ad elice).

Leva bocni stena: M4 identickou vyzdobu jako prava boc¢ni sténa.

3 De Francovich 1959, str. 120.
4 Podle Korpusu rané kiestanské byzantské a rané stfedovéké skupltury v Ravenné se jedna o dubové listky
(Corpus, 11, 1968). Stejné je identifikuje Lawrencova jako ,,0ak leaves* (Lawrence 1970, str. 39).
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Styl sarkofagu opousti klasické pojeti piedchozi ravennské produkce a predjima
znaky stiedovékého uméni (schematizace aZ ornamentalizace, stylizace). Ornament na

pilastrech, stylizace t&l i viny berankd*®’, oramentalni pojeti listd ikmene palem, to vie

oddéluje tento sarkofag od predchazejici produkce ravennské dilny. Té€la zvifat postradaji
eleganci, stejné€ jako mohutny kiiZ v koruné&.

Styl sarkofagu vedl od druhé poloviny 20. st. k vysloveni mnoha hypotéz o jeho
dataci. Byl datovan na pfelom 6. a 7. st., do 7. st. Podle De Francoviche patfi tento sarkofag (s
vyjimkou bo¢nich stén) do prvni ¢tvrtiny 6. st. Domniva se tak na zakladé dvou faktd: vina
berankdi je husté¢ <lenénd, zatimco vina beranki po poloviné 6. st. podléha
konstantinopolskému vlivu holych, neclenénych tél zvifat; stylisticky pfedchazi sarkofag
Ecclesia v S. Vitale, ktery De Francovich datuje do druhé &tvrtiny 6. st.**® Domnivam se, ze
sarkofag con agnelli e ghirlanda d alloro nemusi sarkofag Ecclesia pfedchazet, ale Ze tomu
muze byt pravé naopak vzhledem k pokro¢ilé schematizaci a stylizaci, proto bych se
ptiklonila k dataci po poloving 6. st.

Analogie: Pro ikonografii piedni stény (adoratio crucis beranki, vaviinova koruna,
palmy): sarkofag s berdnky a palmami v zahrad€ S. Vitale; sarkofag s berdnky a rozetami
(chybi palmy) v zahrad¢ S. Vitale; pro analogii vika: sarkofag Teodora v S. Apollinare in
Classe.

Datace: Viko a predni sténa: konec 6. st. (Corpus, 11, 1968); prvni ¢tvrtina 6. st. (De
Francovich 1959); 7. st. (Lawrence 1970)

Bocni steny: 8. — 9. st. (Corpus, 11, 1968); polovina 9. st. (De Francovich 1959, str. 121); 8. st.
(Lawrence 1970%7).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 53-54; De Francovich 1959, str. 119-121;

Lawrence 1970, str. 39.

7. BASILIKA S. AGATA MAGGIORE

Skupina plastik (sarkofagil, plutei) v basilice S. Agata Maggiore aV jeji zahradé
pochazeji z této lokality, pfevazné z nekropole v kvadriportiku pted basilikou. Prvni pfimé
zpravy o basilice pochéazeji z roku 565, kdy je zmifiovana v Charta plenariae securitatis*®:.
Avsak z biografie arcibiskupa Agnella (T 570), ktery plisobil ve zminované basilice, miizeme
usuzovat, Ze tato existovala jiz roku 530. Podle jinych zprav vSak byla basilika zaloZena jiZ na

konci 4. st. prefektem Gemellem™’.

5 The lamb’s fleece is so stylized that it suggests the leaves of a fern, a technique for which I have found no

close parallel (...). These lambs now begin to stand like dogs with a trailing hind leg while their ears have grown
larger, are closer together, and stand up in a canine manner." Lawrence 1970, str. 39. De Francovich popisuje
schematické chomacky viny jako folti bioccoli (,,husté chumace*), De Francovich 1959, str. 119.

“%¢ De Francovich 1959, str. 119, 115.

“7 Lawrencova srovnava hlavice pilastrd i vyzdobny ornament s transenami 8. st. (v Bobbiu, Bologni, Neapoli,
Rimé), do tohoto obdobi boéni stény také datuje. O predni stén& a viku se domniva, Ze pochazi z d¥iv&jiiho
obdobi. Lawrence 1970,. str. 39.

% 7. na ravennském papyru, dnes uchovavaném v Pafizi. Mazzotti 1965.

% Pierpaoli 1988.
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XXXII. Sarkofdg s tiemi kiiZi a klipeem s lemniscae

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagi, Tab. XXXI., obr. 1.

Materidl: Recky (prokonnésky?) mramor.

Rozméry: Long.: 2,14 m; Alt.: 0,63 m; Lat.: 0,72 m. Viko: Lat.: 0,06 m (podle Russo
1968).

Typ sarkofagu: Panelovy s neclenénou cassou a kiizi.

Viko: Plocha deska.

Predni sténa: Nese vyzdobu v podob€ centralniho dvojitého klipea, zakonceného
lemnisky s btect’anovymi listky. Uprostfed klipea se nachazi fecky kiiZ s rozSifujicimi se
rameny; vertikdlni rameno se dotyka okraje klipea, konce horizontalniho ramene jsou od
klipea mirng vzdaleny. Ze stfedu kiize vyristaji v jeho horni ¢asti dva liliové kvéty/palmetky,
slozené ze tii listkli. Na koncich obou lemniscae stoji latinské kiize formy crux patens asi 30
cm vysoké. Zadny z ki neni vniting &lenén.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Prava boéni sténa: Bez vyzdoby, pouze jednoduchy ram, $iroky asi 7 cm.

Leva bocni stena: Bez vyzdoby, pouze jednoduchy ram, Siroky asi 7 cm.

Vyzdoba sarkofagu je provedena v nizkém reli¢fu, takZe pfipominé spiSe grafické
ryti. Vyzdoba v podobé feckého kiiZe uvnitf koruny/disku je ojedin€la, vétSinou je zde
zobrazen chi — rho/iota monogram. Nejsou znamy témétr Zadné analogie k feckému kiiZi
v klipeu, ani k liliovym kveétim nad jeho rameny (v Ravenné je to pouze sarkofag Graciose,
datovany do konce 8. st., na jehoZ zadni st€n¢ je vyobrazen ryty kifiz s liliemi nad hornimi
rameny, uzavieny v disku stojicim na globuldrni bazi; po stranach centralniho motivu jsou
vyryty dalsi dva k#iZe, podobn¢ jako sarkofagu v S. Agata). Roz§ifeni motivu lilie je jev velmi
asty (Gtyfi lilie se objevuji v konstantinopolském okruhu, v Rim& a v provincialnich
oblastech - Hispanii, Palesting, Egypté¢ apod.); motiv dvou lilif napf. nad rameny kiize se
objevuje v Ravenng, severni Italii — v Cividale, Benatkach, ale také v Rimé& a v Dalmacii,
ktera byla ovlivnéna ravennskym uménim®*®.

Sarkofag je pro jednoduchost neprofilované fimsy a pro plochy reliéf podle
Farioliové lokalni praci; av8ak schéma tfi elementl v podobé kiizi vychazi ze soudobych
konstantinopolskych vzori*'. Vzhledem k ikonografickym analogiim se severoitalskymi
plutet (Cividale, Grado, Torcello), datovanymi do 6. st. (pfip. do poloviny 6. st. a do druhé
poloviny 6. st.), se piiklanim k dataci sarkofagu v S. Agata do obdobi po poloving 6. st.

Analogie: Pluteum v basilice Eufrasiang v Pore&i (pol. 6. st.*?); zadni sténa

sarkofagu Gracisse v S. Apollinare in Classe; pluteum v Museo Archeologico Nazionale
v Cividale; severoitalska plutea 6. st.** (plutea v Gradu®’ [obr. 10] a v Torcellu (Benatky).
Datace: Polovina 6. st. (Russo 1968).
Bibliografie: Farioli 1977, str. 135-137; Russo 1968, str. 322.

% Russo 1974, str. 7-8.

“! Farioli 1977, str. 136-137.

2 Russo 1968.

% Pluteum v Buttriu (severni Italie), datovano do poloviny 6. st. Corpus della scultura altomedievale. Le diocesi
di Aquileia e Grado. Amelio Tagliaferri, Spoleto 1981, fig. 310, str. 202.

“* Pluteum s centrlnim monogramem v klipeu s lemniscae, na jejichs koncich spolivaji dva latinské kiize
formy crux patens. Datovano do 6. st. /bid., fig. 337.
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XXXIII. Sarkofdg s centrdlnim kiiZem a dvojitym diskem

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagi, Tab. XXXII., obr. 1.
Materidl: Recky (prokonésky?) mramor.

Rozméry: Long.: 2,14 m; Alt.: 0,58 m; Lat.: 0,71 m (podle Corpus, II, 1968).
Provenience: Quadriportik basiliky S. Agata Maggiore.

Typ sarkofagu: Panelovy s neélenénou cassou a kiizi.

Viko: Neni ptuivodni; jednoducha plocha deska, v pravé Casti ponicend, bez vyzdoby.

Predni sténa: Nese vyzdobu v podobé latinského kfiZe, stojictho na soklu. K¥iz ma
formu crux patens, konce ramen jsou trojuhelnikovité. Ramena kiiZe jsou vnitin€ plasticky
¢lenéna, na misté jejich kiiZeni se nachazi dvojity disk s centralnim kruhovym elementem.

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Pravad bocni sténa: Bez vyzdoby.

Leva bo¢ni sténa: Bez vyzdoby.

Sarkofag byl vyzvednut béhem vykopavek v letech 1913 — 1918.

Analogie: Sarkofdg s centralnim kiiZem ajednoduchym diskem v S. Agata
Maggiore; sarkofig se tfemi kiiZi v Quadrarco di Braccioforte; zadni sténa sarkofagu
s berdnky a rozetami v zahrad¢ S. Vitale (pro typologii jednoduché dekorace stény sestavajici
z centralniho ktize).

Datace: Konec 6. st. (Corpus, II, 1968).

Bibliografie: Corpus, I1, 1968, str. 55.

XXXIV. Sarkofdg s centrdlnim kiiZem a jednoduchym diskem

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XXXIIL., obr. 1.

Materidl: Hrubozrmny mramor.

Rozméry: Long.: 2,25 m; Alt.: 0,68 m; Lat.: 0,85 m (podle Corpus, II, 1968).

Provenience: Quadriportik basiliky S. Agata Maggiore.

Typ sarkofagu: Panelovy s neélenénou cassou a kiiZi.

Viko: Plocha deska. V levé Casti poni¢ené. Bez vyzdoby.

Predni _sténa: V centru piedni stény se nachazi jednoduchy latinsky kiiz
s roz§ifujicimi se rameny a sttedovym diskem (croce a tondo semplice).

Zadni sténa: Bez vyzdoby.

Prava bocni sténa: Bez vyzdoby.

Leva bocni sténa: Bez vyzdoby.

Sarkofag byl vyzvednut béhem vykopavek v letech 1913 — 1918.

Analogie: Sarkofag s centrdlnim k¥FiZem u Quadrarco di Braccioforte; sarkofdg
s centralnim kiiZem a dvojitym diskem v S. Agata Maggiore; zadni st€na sarkofagu s beranky
a rozetami v zahradé¢ S. Vitale (pro typologii jednoduché dekorace stény sestavajici
z centralniho kfize).

Datace: Konec 6. st. (Corpus, II, 1968).

158



Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 55.

XXXV.  Sarkofag s centrdlnim kitiem v zahradé S. Agata
Maggiore

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XXXIV., obr. 1.
Material: Mramor.
Rozméry: Long.: 2,11 m; Alt.: 0,59 m; Lat.: 0,71 m. Viko: Alt.: 0,37 m (podle
Corpus, 11, 1968).
Provenience: Quadriportik basiliky S. Agata Maggiore.
Typ sarkofagu: Panelovy s ne€lenénou cassou a kiizi.
Viko: A doppio spiovente s Sirokymi akroterii.
Predni sténa: V centru stény se nachazi latinsky kfiZ s roz§ifujicimi se rameny a se
sttedovym diskem. Uprostied disku je zobrazen kruhovy element.
Zadni sténa: Bez vyzdoby.
Prava bocni sténa: Bez vyzdoby.
Levd bocni sténa: Bez vyzdoby.

Sarkofag byl vyzvednut béhem vykopéavek v letech 1913 — 1918. Typologie vika je
analogicka vikim 6. st. (§iroka akroteria).

Analogie: Sarkofdg s centralnim kiiZema a dvojitym diskem a sarkofdg s centralnim
kiiZem a jednoduchym diskem v S. Agata Maggiore; sarkofdg s tfemi kFiZi v Quadrarco di
Braccioforte; sarkofdg s centrdlnim kiifem u Quadrarco di Braccioforte; zadni sténa
sarkofagu s beranky a rozetami v zahradé S. Vitale (pro typologii jednoduché dekorace stény
sestavajici z centralniho ktize).

Datace: Konec 6. st. (Corpus, II, 1968).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 55.

XXXVI. Sarkofdg se dvéma postrannimi Feckymi kiiZi na globu

Prehled ravennskych symbolickych sarkofiagu, Tab. XXXV., obr. 1.

Materidl: Recky (prokonésky?) mramor.

Rozméry: Long.: 2,05 m; Alt.: 0,68 m; Lat.: 0,75 m (podle Russo 1968).

Typ sarkofagu: Panelovy s neclenénou cassou a kiizi.

Viko: Chybi.

Predni sténa: Plocha stény je po obvodu ramovana dvojitym plastickym pasem. Pfi
stranach stény se nachazeji dva fecké kiize formy crux patens bez vnitiniho ¢lenéni, stojici na
globu.

Zadni sténa: Pti zdi basiliky.

Pravd bocni sténa: V jednoduché bordufe, stejné jako na piedni sténé, se nachazi
fecky kiiZ stejné formy jako na predni sténé, pouze chybi podstavna polokoule.

Levd bocni sténa: Nezdobena, pouze ramovana plastickym pasem.
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Sarkofag je dnes pouZivan jako oltaf levé vedlejsi lodi. Forma zobrazenych kiizi se
svymi rozméry blizi fecké formé (rozméry kiiZze na pfedni stén€: 24 x 28 cm; na pravém
boku: 28 x 31 cm).

Domnivam se, Ze podle uvedenych analogii by bylo mozné posunout dataci spise do
druhé poloviny 6. st.

Analogie: Pro typ kiizll crux patens na glébu ambon v S. Spirito (prvni polovina 6.
st. podle Corpus, I, 1968, str. 26); fragment oltdie v Museo Arcivescovile(druha polovina 6.
st., podle Corpus, I, 1968, str. 20); ambon v S. Apollinare Nuovo (6. st.); fragment plutea
v basilice 8. Agata’m.

Datace: Pred polovinou 6. st. (Russo 1968).

Bibliografie: Russo 1968, str. 330.

8. MUSEO ARCIVESCOVILE

XXXVII. Fragment 1 s beranky

Prehled ravennskych symbolickych sarkofigu, Tab. XXXVL., obr. 1 - 2.

Material: Prokonésky mramor.

Rozmeéry: Long.:0,77 m; Alt.: 0,60 m; hloubka reliéfu: 0,07 m (podle Corpus, II,
1968).

Inv. ¢.401.

Provenience: Kostel S. Girolamo, Ravenna.

Typ sarkofigu: Panelovy s postrannimi pilastry (?)**¢, vyzdoba ve dvou registrech.

Popis: Fragment je v horni ¢asti ramovan flordlnim pasem. Je vidét plvodni
rozdéleni do dvou registrii plastickym pasem v dolni ¢asti fragmentu. V levé ¢asti je zbytek
disku s vepsanym kfizem formy crux patens, ktery musel mit pivodné feckou formu (t;.
vSechna ramena stejné dlouhd vzhledem k tomu, Ze je vepsan do disku). Na vrcholu disku
stoji beranek, ktery je podle malého kiiZe nad hlavou identifikovan jako Agnus Dei. Po strané
disku jsou umisténi dva beranci.

Fragment byl objeven roku 1930 v kostele S. Girolamo v Ravenné.

Podle rekonstrukce, uvedené v ,Korpusu rané kiest'anské byzantské a rané
sttedoveké skulptury v Ravenn&“*’, byl piivodni sarkofig rozdslen do dvou registrd; na
kazdém z nich bylo po tfech berancich, takZe dohromady tvofili ,apostolské kolégium®
Kristu, symbolizovanému Berankem Bozim (Agnus Dei) na vrcholu disku.

Datace do prvni poloviny 5. st. je odliivodnitelna plastickou a detailni modelaci t&l
beranki, ktera se pfiblizuji t€ém na sarkofagu Konstanse III. ¢i mozaice s Dobrym pastyfem
v mausoleu Gally Placidie.

3 Datovana do 7. st. podle Corpus, I, 1968, str. 61.
4% podle rekonstrukce Bartoccintho, De Francovich 1959, str. 67 a 70, fig. 54.
7 Corpus, I1, 1968, fig. 18b.
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Analogie: Fragment s berdnky z Museo Nazionale, ptedni strana sarkofagu
Konstanse ITI. (vlna a anatomie berankd), mozaika v mausoleu Gally Placidie (luneta
s Dobrym pastyfem); zadni sténa sarkofagu Ariosti — Fontana;, leva luneta sarkofagu

Bonifacia.
Datace: Prvni polovina 5. st. (Corpus, II, 1968); 430 — 440 (De Francovich 1959).

Bibliografie: Corpus, II, 1968, str. 37; De Francovich 1959, str. 69-70.

9. MUSEO NAZIONALE

XXXVIII. Fragment 2 s berdnky

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagi, Tab. XXXVIL., obr. 1.
Materidl: Prokonésky mramor.

Rozmeéry: 0,295 x 0,45 x 0,08 m (podle Corpus, II, 1968)..
Provenience: Casa Scagnardi, Ravenna.

Typ sarkofdagu: Panelovy.

Popis: Na fragmentu se zachovaly dvé postavy beranki; jejich teéla jsou vySsi neZ na
pfibuzném fragmentu s beranky v Museo Arcivescovile, krky a usi protéhlejsi.

Stylistické rozdily mezi fragmenty s beranky v Museo Arcivescovile a v Museo
Nazionale vedly k zavéru, Ze se nejedna o soucast jednoho sarkofagu ackoliv jsou si
fragmenty velice blizké. Oba mohly byt produktem stejné d11ny . Je pravdépodobné, zZe
sarkofag, jehoz soucasti byl fragment z Musea Nazionale, mél formu paneloveho sarkofagu se
dvéma registry (stejné jako na rekonstrukci sarkofagu v Museo Arcivescovile).

Analogie: Fragment s berdnky v Museo Arcivescovile, reliéf s beranky na fasadé S.
Sofia v Konstantinopoli, sarkofagy Konstanse IIl. a Valentiniana III. v mausoleu Gally

Placidie a mozaika s Dobrym pastyfem tamtéz. .
Datace: 1. polovina 5. st. (Corpus, 11, 1968); 430 — 440 (De Francovich 1959).

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 39; De Francovich 1959, str. 69-70.

XXXIX. Fragment vika

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XXXVIIL., obr. 1.

Materidl: Recky mramor.

Rozméry: Long.: 0,37 m; Alt.: 0,31 m; Lat.: 0,14 m (podle Bovini 1953).

Provenience: Corso Garibaldi, Ravenna.

Popis: Na fragmentu je zobrazen pav, jako symbol nesmrtelnosti, a vétvicka s
ovocem. T¢lo pava je podano naturalisticky, jsou zobrazeny detaily pefi.

Fragment byl nalezen roku 1930 u tfidy Corso Garibaldi v Ravenné. Fragment tvofil
pravdépodobné konec vika sarkofagu; podle Bovinitho mohlo mit viko jak tvar a baule, tj.

*%® De Francovich 1959, str. 70.
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polokruhovy, tak sedlové stiechy (a doppio spiovente)499. Plivodni tvar vika je z fragmentu
prakticky necitelny.

Je pravdépodobné, Ze se jedna o levou ¢&ast konce (lunety) vika; a Ze se scéna
symetricky opakovala také vpravo, uprostied pak mohl byt christologicky symbol (ktiZ,
monogram), nebo kantharos "’.

Bovini poukazuje podle stylistickych charakteristik fragmentu (jemna plasti¢nost,
zobrazeni detaili) na podobnost s plastikou 1. ¢i 2. st. po Kr., ale zaroveii uvazuje o dataci do

cirka poloviny 5. st.

Analogie: Pro ikonografii pavil po stranich kantharu luneta vika sarkofagu a tre e
quattro nicchie, predni sténa vika sarkofagu z Longany, sarkofag degli agnelli cruciferi
(viko), a sei nicchie (pfedni sténa).

Datace: Polovina 5. st. (Bovini 1953).

Bibliografie: Bovini 1953.

XL. Viko a baule s pavy (z Longany)

Prehled ravennskych symbolickych sarkofigu, Tab. XXXIX., obr. 1.

Material: Prokonésky mramor.

Rozméry: Long.: 2,21/2,18 m; Alt.: 0,47/0,51 m; Lat.: 1,05/1,07 m (podle Corpus, II,
1968/Bovini 1962).

Iny. €.: 678.

Provenience: Longana (Ravenna).

Typ vika: A baule.

Popis: Ptedni sténa je ramovana nizkym reliéfnim pasem, ktery ohranicuje pole také
shora. Uvnitf jsou zobrazeni dva pavi po stranach kantharu s esovité zatoCenymi ansami. T¢lo
pavil je naznaCeno schematicky, resp. je jiZ patrnd tendence k ornamentalismu. Také télo
kantharu je ¢lenéno rytymi liniemi. Pavi jsou zobrazeni v okamziku, kdy se napajeji z vody
kantharu. Ob¢ lunety vika jsou zdobeny jednoduchymi latinskymi kiiZi formy crux patens.
Reliéf je nizky.

Viko plvodné slouzilo jako napajedlo, takZe neni nic znamo o jeho pidvodni
provenienci.

Zakladem pro dataci Boviniho do 6. st. (v, Korpusu ran¢ kiest'anské byzantské a
rang stfedoveké skulptury v Ravenné® do druhé poloviny 6. st.) je srovnani vika se skulpturou
po poloving 6. st. v Ravenné: s ambonem Agnelliho a ambonem ze SS. Giovanni e Paolo
v Museu arcivescovile; s pulviny v S. Vitale.

T¢la pavi na viku z Longany jsou podana s pfetrvavajici snahou o zobrazeni detailu,

1kdyZz grafickym zplsobem. Lisi se tak od pozdé&jsich praci konce 6. st. (napf. pluteum

“° Bovini 1953, str. 191.

%% Tkonografii pavii po stranach kantharu nalezneme napf. na luneté vika sarkofagu a tre e quattro nicchie; na
pfedni stén€ vika sarkofigu z Longany a sarkofagu degli agnelli cruciferi v S. Apollinare in Classe; na pfedni
sténé sarkofadgu a sei nicchie; ikonografii pavii po stranach kfiZe ¢i monogramu napf. na pfedni sténé vika
sarkofagu Bonifacia v S. Vitale; na zadni sténé sarkofagu Exuperantia a Maximiina; na fragmentu sarkofdgu S.
Ecclesia v S. Vitale; na ptivodni sinopii ze S. Apollinare in Classe.
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z basiliky S. Eufemia v Gradu™'), na kterych je obraz vyrazné stylizovan a je patma tendence
k plochosti reliéfu. Zda se tak pravdépodobna datace do obdobi po poloving 6. st., resp. do
jeho tieti Ctvrtiny.

Analogie: Viko s pavy v Museo Nazionale, viko sarkofagu Bonifacia; zadni sténa
cassy sarkofagu Ranchio (Sarsina); leva luneta sarkofagu Ariosti — Fontana v S. Francesco
ve Ferrafe; prava luneta sarkofagu Pietro peccatore, viko sarkofagu degli agnelli cruciferi,
prava luneta sarkofagu a tre e quattro nicchie; ptedni st€na sarkofagu a sei nicchie; pluteum
s pavy a s centrilnim kantharem v basilice S. Eufemia v Gradu® 02

Datace: Druhd polovina 6. st. (Corpus, II, 1968); 6./7. st. (Benini, De
Francovich®®); polovina 6. st. (Bovini 1962).

Bibliografie: A. Benini°™; Bovini 1962; Corpus, II, 1968; De Francovich 1959, str.
134.

XLI. Viko ,,Cavalli“

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagii, Tab. XL., obr. 1.

Material: Mramor.

Rozmeéry: Long.: 2,15 m; Alt.: 0,40 m; Lat.: 0,80 m (podle Corpus, II, 1968).

Provenience: Villa Cavalli di Godo, Ravenna.

Popis: Reliéf vika je znaén€ poSkozen, ptesto je patrny centralni chi — rho monogram
v trojitém disku, stojicim na Uizkém soklu. Po stranach monogramu stoji na spiralovitych
floralnich rozvilinach dva pavi, jejichz téla jsou nejvice zniena. Pole vika je ramovano
plastickym soklem.

Sarkofag vénovala muzeu rodina Cavalli (markyz Vincenzo Cavalli), které je také
pfipisovan sarkofag s kfizi v zahradach S. Vitale.

Analogie: Viko z Longany; pivodni pfedkresba (sinopia) apsidalni mozaiky v S.
Apollinare in Classe; sténa sarkofagu v §. Decenzio v Pesaru; viko sarkofagu Bonifacia;
pfedni sténa sarkofagu v §. Gervasio v Mondolfu, tympanony vika sarkofagu v S. Savino ve
Fusignanu.

Datace: 6./7. st. (Corpus, II, 1968; De Francovich 1959).

Bibliografie: Corpus, 11, 1968, str. 56; De Francovich 1959, str. 133. .

U Corpus della scultura altomedievale. Le diocesi di Aquileia e Grado. Amelio Tagliaferri, Spoleto 1981, fig.
520.

%2 Pluteum je vyrobeno z bilého krystalického vépence, je datovano do konce 6. st. Corpus della scultura
altomedievale. Le diocesi di Aquileia e Grado. Amelio Tagliaferri, Spoleto 1981, fig. 520.

*® De Francovich toto viko nevid&l na vlastni o¢i, aviak domnival se, 7e patii do stejného obdobi jako viko
»Cavalli®, tj. do ptelomu 6. a 7. st.: ,,Alla stessa epoca sembra appartenere un altro coperchio di sarcofago —
che non ho visto — anch’esso adorno di due pavoni che si abbeverano ad un cantaro.“ De Francovich 1959, str.
134.

%% Un coperchio erratico di sarcofago: Diario Ravennate 1948, Benini jako prvni toto viko publikoval.
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10. FERRARA

XLII. Fragment sarkofidgu s monogramem a berdankem

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XLL., obr. 1.

Material: Recky (prokonésky) mramor.

Rozméry: Long.: 1,36 m; Alt.: 0,90 m; Lat.: 0.095 m. Plvodni délka: 2,03 m (podle
Farioli 1989).

Provenience: Basilika S. Francesco, Ferrara.

Lokace: Museo della Cattedrale.

Typ sarkofagu: Panelovy s kontinudlnim pasem.

Popis: Sténa je po celém svém obvodu ramovéana jednoduchym plastickym pésem.
Ikonografické schéma je obvyklé na ravennskych symbolickych sarkofazich: v centru
vaviinova koruny s chi — iéta monogramem, ktery je spiSe ryty neZ plasticky. Po stranach
koruny se nachazeji dva schematizované stromy, vedle nichZ plivodné stali dva beranci
(zachoval se beranek vpravo). T¢€lo beranka je ploché, detaily nejsou znazornény.

Reliéf skulptury je nizky, kristogram v koruné je znazornén pouze rytymi liniemi.
Plastika je téméf dvourozmérna, detaily téla beranka a stromi jsou vynechany.

Rubov4 strana fragmentu sarkofagu byla v 17. st. pouZita pro funeralni napis.

Bovini datoval fragment na konec 5. st. S touto dataci nesouhlasi R. Farioliova, ktera
poukazuje na typické znaky skulptury 6. st. (plochy reliéf, dvourozmérnost, schematické
naznaceni detailti, vynechani plastického ¢lenéni tél berankt atd.) a datuje fragment na
zakladé srovnani s pulviny v basilice S. Vitale do prvni poloviny 6. st.°®. S touto dataci Ize
souhlasit.

Analogie: Deska oltare v S. Vitale, pulviny v S. Vitale.
Datace: Prvni polovina 6. st. (Farioli 1989); konec 5. st. (Bovini).
Bibliografie: Farioli 1989, str. 254-256.

11. FUSIGNANO

XLIII.  Sarkofdg v kostele S. Savino

Prehled ravennskych symbolickych sarkofigi, Tab. XLIL, obr. 1 - 3.
Material: Vapenec.
Lokace: S. Savino di Fusignano (Ravenna).

Typ sarkofagu: Panelovy s postrannimi pilastry.
Viko: A doppio spiovente. Jsou naznaCeny stie$ni taSky; postranni akroteria zdobena

stylizovanymi semipalmetkami. Pravé tympanon: Na akroteriich jsou z této strany zobrazeny
rozety. Uvnitf tympanonu se nachazi monogramaticky kiiZ se zavienym rkho, formy crux
patens. Po jeho stranach jsou zobrazeni dva afrontovani pavi. Levé tympanon: Analogické
zobrazeni jako na levém tympanonu vika.

595 Farioli 1989, str. 255.
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Predni sténa: Pole stény je ramovano vysokym soklem a postrannimi neclenénymi
pilastry s akantovymi hlavicemi, které nesou plasticky profilovany architrav. Uprostied stény
se nachazi chi — rho monogram v klipeu, jez je podpirano listovym ornamentem. Ramena
christogramu se na koncich roz$ifuji a jsou vnitiné ¢lenéna. Po stranach klipea stoji dva
beranci a za nimi palmy s tfemi hrozny plodd.

Pravd bocni sténa: Ve stejném architektonickém rdmci jako na pfedni sténé se
v centru nachazi kantharos bez ans, na jehoZ hrdle jsou naznadeny prameny vody. Po jeho
stranach jsou dva pavi a za nimi palmy, jejichZ kmeny se mirn€ naklanéji smérem ke stredu.

Levd bocni sténa: V centru je zobrazen monumentalni monogramaticky kiiz latinské
formy crux patens, ktery stoji na kmenech vinné révy, vyrtstajicich na akantovém listé. Pod
kiizem, na vétviékach vinné révy, se nachazeji dvé holubice.

Analogie: Sarkofag con agnelli e palme; zadni sténa sarkofagu Ariosti — Fontana ve
Ferrate; pro levy bok sarkofag Rinaldo (pravy bok); zadni sténa sarkofagu S. Isacio (pro
vyzdobné schéma monogramu, afrontovanych zvitat a palem); prava luneta sarkofagu Rinaldo
(pro schéma antitetickych zvifat u kfiZe); pro semipalmetky na akroteriich akroteria sarkofagu
Pignatta; .

Datace: 440 — 450 (De Francovich 1959, str. 42); polovina 5. st. (Gerke 1969).

Bibliografie: De Francovich 1959, str. 38-41; Gerke 1969.

12. CLEVELAND MUSEUM OF ART

XLIV. Deska oltdare/sarkofagu

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagii, Tab. XLIIL., obr. 1.

Materidl: Zilkovany mramor.

Provenience: Ravenna.

Lokace: Cleveland Museum of Art.

Typ sarkofagu: Se tfemi nikami.

Viko: Chybi.

Popis: Deska je rozdélena pomoci tii edikul (dveé postranni zakoncené oblouky a
prostfedni tympanonem); oblouky nik jsou vyplnény muslemi. Na architravu jsou na krajich
nahote zobrazeny stylizované palmy s hrozny plodi. U ramen tympanonu jsou dva beranci,
pod jejichz nohama jsou vytesany lilie. Architrdv je nesen nekanelovanymi sloupky
s attickymi patkami a kompozitnimi hlavicemi. V postrannich nikidch se nachézeji
monumentalni kiiZze formy crux patens. V prostiedni nice byl vytesan otvor, ktery zasahuje do
cipt zavésu, povéseného na konzole. V tympanonu prostfedni niky se nachazi vykladany kiiz,
ktery sem byl pravdgpodobn& dodan pozd&ji>®®.

Jedné se pravdépodobné o piivodni desku sarkofagu, ktera byla nasledn€ pouzita jako
oltaf v S. Carlino v Ravenné. V desce byl vyfezan otvor pro zpfistupnéni relikvii sv.
Fabiana a Sebastiana véficim.

Je mozné, Ze plivodni vyzdova prostiedni niky sestivala z kiiZze, podobné jako je
tomu na sarkofagu a tre e quattro nicchie.

%% | awrence 1954, str. 141.
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Zajimavy je tvar obloukil nik, ktery se tvarem bliZi formé podkovy, jako na bocich
sarkofagu con agnelli e ghirlanda d’alloro, které jsou datovany do 8. st.>”” (na rozdil od
oblouki nik a pulpitu v S. Spirito a na sarkofagu a tre e quattro nicchie). Podkovovity tvar
podle Lawrencové indikuje vychodni vliv (byl rozsifen také na koptskych pamatkach a
v Syrii)>®. Motiv kvétd (lilif, symbolu &istoty a rajské kvétiny) se objevuje i na dal3ich
ravennskych skulpturach (napi. na levém konci sarkofagu degli agnelli z ptelomu S. a 6. st.;
na pravém boku sarkofagu Traversari z konce 5. st.; na levé luneté vika sarkofagu con agnelli
e ghirlanda d'alloro datovaného do konce 6. st.). PloSnost stylu beranki je podobna
provedeni zvifat na ambonu Agnelliho a na pulvinech v S. Vitale. Palmy v horich rozich jsou
analogické palmam na tzv. détském sarkofagu v Museo Nazionale v Ravenné.

Datace Lawrencové se opird o analogie hlavic sloupd, které jsou blizké typlim
ptelomu 5. a 6. st. (napf. na pulpitu v S. Spirito)5 .

Analogie: Pro typologii tfi edikul pohanské sarkofagy severni Italie 3. st.,
Valentiniana IIL, a tre e quattro nicchie, pulpit ze S. Spirito, Bebi sarkofag; pro typ musle
vypliiujici oblouky nik sarkofagy a micchie a Liberia II1.; typ berankt: ambon Agnelliho,
pulviny v 8. Vitale; pro typ palem tzv. détsky sarkofdg v Museo Nazionale.

Datace: Prvni étvrtina 6. st. (Lawrence 1954),

Bibliografie: Lawrence 1954.

13. MONDOLFO (MARCHE)

XLV. Sarkofag v kostele S. Gervasio

Prehled ravennskych symbolickych sarkofiagi, Tab. XLIV., obr. 1.

Material: Prokonésky mramor.

Provenience: Neznam4, pravdépodobné mistni prace.

Rozméry: Long.: 2,10/2,13 m; Alt.: 0,70/0,60 m; Lat.:0,75/0,74 m; Viko: Long.: 2,12
m; Alt.: 0,43 m; Lat.: 0,79 m; (podle De Francoviche/Gabrielli).

Typ sarkofagu: Panelovy s kontinualnim péasem.

Viko: A doppio spiovente s nezdobenymi akroterii. Pfedni strana vika je zdobena
pouze jednoduchym latinskym ktiZem.

Predni sténa: Pole stény je rdmovano Sirokym profilovanym pésem. V centru se
v disku nachdzi monogramaticky kiiz s pismenem chi’’’. Po stranich disku stoji dva
afrontovani pavi s elegantnim, ornamentalné zdobenym, pefim.

97 Lawrencova boky sarkofigu con agnelli e ghirlanda d’alloro datuje do 7. st. v &lanku o dvou americkych
fragmentech (Lawrence 1954); v praci o ravennskych sarkofdzich je viak datuje az do 8. st. (Lawrence 1970),
¢imzZ se shoduje také s dataci uvedenou v Korpusu rané kiestanské byzantské a rané stfedoveéké skulptury v
Ravenné (Corpus, 11, 1968).

%8 I awrence 1954, str. 140.

9% The capitals thus fit clearly into the series at the turn of the fifth into the sixth century. Their execution alone
makes it extremely unlikely that our relief is a later imitation.  Lawrence 1954, str. 140.

’19 Zajimava je forma disku, jehoz piesahuji ramena monogramatického kiiZe. Chrismén se zde stiva
abstraktnim symbolem, ktery je povySen na hlavni prvek vyzdoby. Gabrielliovd srovnava disk na tomto
sarkofagu s diskem a monogramem na zadni sténé sarkofagu Pietro peccatore. ,,/I disco crocesignato ha un
preciso significato simbolico; con esso si esprime l'astratto concreto dell assoluto. Quale differenza di
realizzazione dello stesso simbolo sul sarcofago di Pietro degli Onesti e sul nostro! Li si ha impressione
dell'immateriale librarsi del disco nello spazio, qui il motivo, perduta la plasticita e irrigiditosi, sembra quasi
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Zadni sténa: Je zdobena konstantinovskym chi — rhé monogramem v koruné
s lemniscae zakonCenymi bieét’anovymi listky.

Prava bocéni sténa: Je zdobena pouze jednoduchym kiizem latinské formy.

Levd bocni sténa: Ve stejném profilovaném ramu se nachazi jednoduchy latinsky

kfiz.

De Francovich ho datuje do obdobi ohrani¢eném sarkofagy degli agnelli a Ecclesia
(. do prvni &tvrtiny 6. st.), naléza v jeho stylu vlivy byzantského uméni a domniva se, Ze byl
dilem ravennského umélce, ktery ptisobil také v oblasti Marche®''. Také Gabrielliova
povazuje tento sarkofdg za ravennsky typ sarkofagu, avSak nezmiiuje se o tom, zda byl do
oblasti Marche importovan, ¢i zda ho na misté zhotovil ravennsky umslec®'?.

Vzhledem k chybé&jici vyzdobé na zadni sténé vika je pravdépodobné, Ze sarkofag
zlistal nedokoncen.

Sarkofag v S. Gervasio je vzdalen od tradice prvni poloviny 5. st. (datovan do prvni
¢tvrtiny 6. st.), ackoliv kompoziéné (kompozice afrontovanych péavi) podle mého nazoru
vychazi ze zadnich stén figuralnich sarkofiagi Rinaldo a Certosa/Bonacossi. Ornamentalni
podani peti pavl, dobfe vyvazena téla a symetricka kompozice fadi sarkofag do obdobi
pocatkl 6. st., resp. pied styl vyzdoby basiliky S. Vitale (druha ¢tvrtina 6. st.). Lze proto
souhlasit s dataci De Francoviche i Gabrielliové do prvni Ctvrtiny 6. st.

Analogie: Pro stejné plastické ramovani stén sarkofag Konstanse IIT>"; zadni sténa
sarkofagu Rinaldo; pavi na sarkofagu Teodora; pro podobné ikonografické schéma zadni
sténa sarkofagu S. Isacio a Certosa/Bonacossi sarkofagu ve Ferrate; viko sarkofigu
Bonifacia; luneta vika sarkofagu Barbacidna; pro typ kiizl luneta vika sarkofagu S. Isacio.

Datace: Prvni étvrtina 6. st. (De Francovich 1959; Gabrielli 1961).

Bibliografie: De Francovich 1959, str. 117-119; Gabrielli 1961, str. 53; Lawrence

1970, str. 33.

XLVL Sarkofag ravennského typu

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XLV., obr. 1.

Materidl: Mistni kdmen.

Rozméry: Long.: 2,07 m; Alt.: 0,72 m; Lat.: 0,73 m. Viko: Long.: 2,10 m; Alz.: 0,30
m; Lat.: 0,84 m (podle Gabrielli 1961).

Provenience: Neznama.

Typ sarkofagu: Kontinualni s centralnim panelem.

Viko: A doppio spiovente s velmi malymi akroterii a s naznacenymi tegulae.

Predni sténa: Ve $patném stavu. Pole je ramovano plastickym pasem, uprostied se
nachazi panel s ansami v podobé dvouobloukii. Napis je necitelny.

Zadni sténa: Vyzdoba nedostupna (sarkofag postaven pii zdi).

Pravad boéni sténa: Vyzdoba chybi.

rimasto un semplice elemento decorativo di cattivo gusto . Gabrielli, str. 54. Je dileZité si uvédomit, jaka zména
se odehrala v obdobi mezi prvni &tvrtinou 5. st. a prvni &tvrtinou 6. st.: abstraktni symbol opustil sekundarni
plochy (zadni st€na) a stal se zasadnim prvkem vyzdoby na pfednich mistech.

> De Francovich 1959, str. 117.

> Gabrielli 1961, str. 54.

*1 Lawrence 1970, str. 33.
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Leva bocni sténa: Panel stény je ramovan reliéfnim pasem, ptivodné pravdépodobné

nesl vyzdobu, ktera dnes chybi.

Typ vika (a doppio spiovente s akroterii a s naznacenymi stfeSnimi taskami) je béZny
jak pro pohanské sarkofagy severni Italie, tak pro ravennskou produkci. Sarkofag je blizky
pohanskym typim severni Italie také vyzdobou v podobé centrdlniho panelu s ansami
v podobé dvouobloukii, Gabrielliova vném vidi inspiraci sarkofagem Gally Placidie
v Mauzoleu v Ravenn&®'®, aviak podle mého nazoru se od tohoto sarkofagu lisi
(monumentalitou i typologii vyzdoby).

Analogie: Sarkofdg 1 s centralnim panelem a postrannimi kiiZi pred basilikou S.

Francesco.
Datace: Prvni étvrtina 6. st. (Gabrielli 1961).

Bibliografie: Gabrielli 1961.

14. OSTIGLIA

XLVII. Sarkofdg ravennského typu

Prehled ravennskych symbolickych sarkofagu, Tab. XLV., obr. 2.

Material: Mramor.

Rozméry: Long.: 2,30 m; Alt.: 0,78 m; Lat.: 0,95 m (podle Farioli 1966).

Provenience: Snad z Mantovy®'”.

Lokace: Atrium Municipia v Ostiglii.

Typ sarkofdgu: Panelovy s kontinudlnim péasem.

Viko: Chybi.

Predni sténa: Pole je ramovano profilovanym pasem (fHimsou) 16 cm Sirokym;
v centru se nachazi disk s chi — rhé monogramem se zavéSenymi pismeny alpha a omega.
Nad diskem jsou zobrazeny dvé rozety; po stranach disku dva kandelabry s hoticimi svicemi.
Reliéf je plochy’'®.

Zadni sténa: Pfi zdi, vyzdoba neni vidét.

Pravd_bocéni sténa: Pole desky je ramovano plasticky profilovanym pasem a je
vyplnéno motivem kantharu s floralnimi Uponky a granatovymi jablicky. Nad hrdlem vazy
jsou zobrazeny dvé€ rozety a liliovy kvét.

Levd bocni_sténa: Uprostfed pole ramovaného profilovanym péasem se nachizi
floralni koruna s lemniscae a s chi — rhé monogramem se zavéSenymi pismeny alpha a

omega.

51 Gabrielli 1961. Uvadi na jeho ptikladé vliv ravennské produkce na ostani regionalni produkel: ,,// sarcofago, pur nella sua
semplicita decorativa, é ricco di interesse perché mostra come l'arte ravennate esercitasse la propria influenza su una vasta
area della penisola e come avesse essa raggiunto una tale autonomia e indipendenza da dare vita contemporaneamente a tipi
diversi di sarcofagi, il piti semplice dei quali poteva con facilita essere imitato da modesti artigiani di provincia*. Gabrielli
1961, str. 30.

315y dobg vlady Teodoricha udrZovala Ravenna &ilé kontakty s méstem Mantovou, Farioli 1966. str. 98.

>'® Farioliova poukazuje na to, Ze reliéf na této stran& je plo3i neZ na dvou postrannich st&néch, a z toho usuzuje,

Ze se ve skute€nosti jedna o zadni sténu sarkofagu. Farioli 1966, str. 93.
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Analogie: Pro ikonografii kandelabri sarkofig Barbacidna; pluteum ze S. Marco
v Benatkach, pro ikonografii pravé boéni stény pravy bok sarkofagu Rinaldo a prava luneta
sarkofagu degli agnelli; pro ikonografii granatovych jabli¢ek prava luneta vika sarkofagu con
agnelli e ghirlanda d’alloro; pro profilovanou ¥msu paleobyzantska plutea, napf. pluteum
v Museo Nazionale.

Datace: Prvni polovina 6. st. (Farioli 1966).

Bibliografie: Farioli 1966, str. 93-117; Farioli 1977, str. 141.

169




Zaver

Na ptikladu ravennskych sarkofagl jsme se pokusili vyzdvihnout vyznam umélecké
produkce ravennské dilny v déjinach kfestanského uméni od konce 4. do konce 6. st. po Kr.
Dilezitym impulsem pro celkovy rozkvét ravennského uméni bylo pfeneseni cisafského
dvora z Milana do Ravenny roku 402 po Kr. To zapfiinilo nejen pfiliv umélcl z ostatnich
Casti fimské fiSe, ale také pfitomnost vlivnych objednavatelt a mecend$t umeéni, kterymi byli
nejen Clenové cisafské rodiny a dvorsti hodnostafi, ale také cirkevni &initelé. V Ravenné
vtomto obdobi vyrostly nadherné basiliky, jejichZz jednoduchd, av3ak monumentalni
architektura byla vyzdobena piekrasnymi mozaikami; a v nichZ se dnes nachédzi velka ¢ast
ravennskych sarkofag.

V prvni obecné ¢asti diplomové price jsme se zabyvali konkrétnimi otdzkami
souvisejicimi s produkei sarkofiglh ravennské dilny, pfedev§im typologickym srovnanim
ravennskych sarkofagu se sarkofagy vychodnimi a fimskymi. Podle zkoumanych kritérii a ze
studia uvedené literatury jsme se piiklonili k zavéru, Ze ravennské sarkofagy byly nejvice
ovlivnény konstantinopolskou produkci a lokalnimi pohanskymi sarkofagy Padské niZiny.
Konstantinopolskou produkci byly ovlivnény piedev§sim figuralni sarkofagy s nikami
s motivy musle v obloucich, zdobené lidskymi postavami. Severoitalskymi pohanskymi
sarkofagy 3. st. po Kr. byly ovlivnény piedev§im symbolické sarkofagy se zoomorfni
a abstraktni tématikou dvou typt: s tabulou ansatou a se ttemi nikami.

Poukazali jsme na skutecnost masivniho importu mramori z vychodnich ¢asti fimské
fiSe azvlast¢ zProkonnésu, ktery se velkou meérou podilel na tvainosti ravennskych
kiest'anskych sarkofagli. DuleZitym komponentem, ktery ovliviioval styl ravennské dilny byl
import sarkofagl z Konstantinopole a pozdgji v 6. st. z vychodniho pobiezi Adriatiku (Istrie,
Dalmacie). Importovanymi exemplafi byly jak sarkofagy sjiz vypracovanymi reliéfy, tak
sarkofagy nedokoncené, které byly pravdépodobné dohotoveny az mistni dilnou. VétSina
ravennskych sarkofdgid je vyrobena z prokonnéského mramoru, coZ ztéZuje rozliSeni
provenience sarkofagli; ptifazeni sarkofagh konstantinopolské ¢i ravennské Skole je mozno na
zaklade¢ stylové analyzy.

Na zaklad€ pievazujici ikonografie byly ravennské sarkofagy rozd€leny na dvé
hlavni skupiny, na skupinu s figuralni tématikou s lidskymi postavami ana skupinu se
zoomorfni, fytomorfni a abstraktni vyzdobou. V ramci kazdé skupiny byly vyclenény dalsi
podskupiny a sarkofagy byly podle analogickych znakti rozdéleny do okruhii vramci
ravennské dilny. Tim byla prokazana kontinuita dilenskych okruhti, produkujicich jak
sarkofagy s lidskymi postavami, tak se zoomorfni, fytomorfni a abstraktni tématikou.

Autofi sarkofagl s kfest'anskou tématikou se inspirovali imperialni ikonografii
(napt. adlocutia, largitia, acclamatia), ktera se projevila ve zplisobu zobrazeni Krista
aapoStold ve scénach traditio legis/clavium, Maiestas Domini, v monumentlnich
theofanickych scénach a v acclamatiu apostold. Toto pojeti souviselo s vniméanim uspofadani
tehdejsiho svéta, ve kterém byl panovnik ,zastupcem* Boha na zemi. V symbolické
ikonografii je znatelna veét$i tvafnost tématu asnaha o vyplnéni prostoru (zvlast€ floralni
motivy), ackoli i zde se projevuje tendence k monumentalizaci vyjevi (jedna se o ikonografii
Agnus Dei, adoratio crucis apod.).
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Zvlastni pozornost byla vénovana aspektim chronologie a srovnavacim hlediskiim
ravennskych sarkofagti. Konkrétni otazky datace jednotlivych sarkofagii byly feSeny v ramci
souhrnného prehledu, ve kterém jsou zahrmuty ravennské figuralni a symbolické sarkofagy.

Na charakteru skulpturalniho stylu ravennskych sarkofagii se podilel myslenkovy
odkaz kitestanské nauky ateologie (ikonologicky program) a zarovenn formalni raz
pohanského uméni.

Konstantinopolsky vliv je patrny piedev§im v harmonicky vyvaZzené kompozici
figuralnich sarkofagi s lidskymi postavami prvni poloviny 5. st. (ohlasy theodosianské
renesance). Vzhledem ke strategicky ddlezitému postaveni Ravenny jako imperidlniho sidla
po roce 402 a k jejim kontaktlim s hlavnim méstem vychodni ¢asti fiSe neni vylou€ené, Ze zde
plsobili také umélci z konstantinopolskych ateliérii. Na utvarfeni lokalni ravennské dilny se
s nejveétsi pravdépodobnosti podileli také umélci pochazejici z milanskych dilen. Ravennska
produkce byla konstantinopolské blizka také v 6. st. a projevovala se v tendenci opousténi
plastického pojeti modelace a v dvourozmémosti reliéfu, charakteristického pravé pro druhou
¢tvrtinu 6.st. Pronikani vychodnich vlivii v tomto obdobi bylo disledkem byzantské nadvlady
v Ravenné a obnoveni stavebni a umélecké aktivity za cisafe Justiniana.

Vychodnimi vlivy poznamenana produkce ravennskych sarkofagl se vyrazné
odlisuje od stylu pfedchozi fimské produkce. Poukdzali jsme na hlavni rysy, kterymi se
ravennska produkce odlisuje od fimské. Jsou jimi monumentalni rozméry sarkofagi, vyzdoba
po vSech Ctyfech stranach ¢i typ polokruhového vika, tzv. a baule. Vyzdoba ravennskych
sarkofagli nema narativni charakter, jak je tomu na fimskych sarkofazich, ale podléha jiz
protobyzantskému vkusu, projevujicimu se v ikonickém zobrazeni (statiCnost, frontalita,
monumentalni atmosféra scén apod.).

Po stylové strance je ravennska dilna charakterizovana osobitym pojetim namétu.
Toto pojeti stdle vice inklinuje k symbolu, a to jiz na figuralnich sarkofazich s lidskymi
postavami, na kterych jsou na tkor formy zdliraznéna néktera gesta a tim obsahové sdéleni.
Mohli bychom tedy uvazovat o ravennském skulpturalnim uméni sarkofagi jako o uméni
pfevazné symbolickém. Vysledkem tohoto trendu je kone¢né opusténi figury (a to jak lidské
postavy, tak zoomorfniho zobrazeni) a obliba v jednoduché vyzdobé kitiZi a christogramy.
Sarkofagl zdobenych pouze kiizZi je v Ravenné zachovano nejvice, jejich paralely nalezneme
v istrijsko — dalmatské oblasti.

Z pojednavanych skutecnosti vyplyva, Ze produkce ravennské dilny byla z vétsi ¢asti
ovlivnéna severoitalskymi, konstantinopolskymi a pozdé&ji istrijsko-dalmatskymi vzory.
Soucasné vSak ravennska dilna vytvofila vlastni originalni pojeti, kterym piedznamenala
tvarnost nastupujiciho sttedovékého uméni.

Skupina ravennskych sarkofagi se ndm stdle pfedstavuje pod rouskou tajemstvi,
zarovenl ndm vSak milosrdné poodhaluje svou tvaf. MiZeme tak nahlédnout do sloZitého
procesu utvareni ravennského stylu po celé délce jeho osobité cesty.
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Tab.1

Tab. 2

Tab. 3

Tab. 4

Tab. 5

Tab. 6

Tab. 7

Tab. 8

Tab. 9

Tab. 10

Tab. 11

Tab. 12

Tab. 13

Seznam katalogu ravenskych figurdlnich sarkofdgii

sarkofag Liberia IIL.; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (zadni sténa), obr. 3
(leva bocni sténa), obr. 4 (prava bo¢ni sténa); foto Mgr. Petra Heckova
sarkofag a nicchie; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (leva bo¢ni sténa), obr.
3 (prava bo¢ni sténa)

sarkofag Pignatta; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (zadni sténa), obr. 3 (leva
bocni sténa), obr. 4 (prava bo¢ni sténa)

sarkofag S. Isacio; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (zadni sténa), obr. 3
(leva bo¢ni sténa), obr. 4 (prava bocni sténa)

fragmentarni sarkofag; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (leva boc¢ni sténa),
obr. 3 (zadni sténa)

sarkofag Pietro peccatore; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (zadni sténa),
obr. 3 (leva bo¢ni sténa)

sarkofag Exuperantia a Maximiana; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (leva
bocni sténa), obr. 3 (prava bocni sténa)

sarkofagRinaldo; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (zadni sténa, podle De
Francovich 1959), obr. 3 (zadni sténa), obr. 4 (leva boc¢ni sténa), obr. 5
(prava bocni sténa)

sarkofagDvanacti apos$tol(; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 a 3 (detail zadni
stény), obr. 4 (leva bo¢ni sténa), obr. 5 (prava boc¢ni sténa)

sarkofag Ariosti - Fontana; obr. 1 (pfedni st€éna podle Lawrence 1970),
obr. 2 (zadni sténa podle De Francovich 1959)

sarkofag Certosa/Bonacossi; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (levad bo¢ni
sténa), obr. 3 (prava bolni sténa), obr. 4 (zadni sténa podle De
Francovich 1959)

sarkofag Barbacidna; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (leva bocni sténa),
obr. 3 (prava luneta vika), obr. 4 (zadni sténa podle De Francovich
1959), obr. 5 (zadni sténa detail)

fragment s nevéficim TomaSem; obr. 1 (podle Corpus, II, 1968)

Pozn. Foto autorka, neni-li uvedeno jinak
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Tab.
Tab.
Tab.
Tab.
Tab.
Tab.

Tab.
Tab.

Tab.
Tab.
Tab.
Tab.
Tab.
Tab.

Tab.
Tab.

Tab.

Tab.

Tab.

Tab.

Seznam piehledu ravennskych symbolickych sarkofdgi

II

11
v

VI
VII

VIII

XI
XII

XIII
XIv

XV
XVI
XVII
XVIII
XIX
XX

XXI
XXII

XX

XXIV

XXV

XXVI

sarkofag Konstanse III.; obr. 1 (pfedni sténa podle Ravenna, capitale
del mosaico), obr. 2 (leva bocni sténa podle De Francovich 1959)
sarkofag Valentiniana III./Honoria; obr. 1 (pfedni sténa podle Ravenna,
capitale del mosaico), obr. 2 (zadni sténa podle Kollwitz — Herdejiirgen
1979), obr. 3 (leva botni sténa podle De Francovich 1959), obr. 4
(prava bo¢ni sténa podle De Francovich 1959)

sarkofag Gally Placidie; obr. 1

sarkofag Traversari; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (leva boc¢ni sténa), obr.
3 (prava bo¢ni sténa)

sarkofagy v Quadrarco di Braccioforte; obr. 1 (sarkofag s kiizem
v medailonu), obr. 2 (sarkofag s tfemi kiiZi), obr. 3 (sarkofag s kiizem
na predni a zadni stén¢)

sarkofag s centralnim kiiZem u Quadrarco di Braccioforte; obr. 1
(sarkofag Del Sale); obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (leva boc¢ni sténa), obr.
3 (prava bocni sténa)

sarkofdg 1 pfed vchodem do S. Francesco s centralnim panelem a
postrannimi k¥iZi; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (pravé tympanon vika)
viko sarkofagu 2 pted vchodem do S. Francesco; obr. 1 (pfedni sténa),
obr. 2 (leva bo¢ni sténa), obr. 3 (prava boéni sténa)

fragmenty s pavy v S. Francesco; obr. 1, 2

fragmenty s kiiZi a nikami v S. Francesco; obr. 1, 2

sarkofag a sei nicchie v Dému, obr. 1 (sténa s beranky), obr. 2 (sténa
S pavy), obr. 3 (bocni sténa)

sarkofag Alexandra Morada; obr. 1

sarkofag s centralnim kiiZem v nartexu S. Vitale; obr. 1 (pfedni sténa),
obr. 2 (leva bocni sténa), obr. 3 (prava bo¢ni sténa)

desky sarkofagu S. Ecclesio; obr. 1, 2

deska sarkofagu Ursicina; obr. 1

sarkofag con agnelli e palme; obr. 1 (ptedni sténa), obr. 2 (leva bo¢ni
sténa)

sarkofag con agnelli e rosette; obr. 1 (piedni sténa), obr. 2 (zadni sténa),
obr. 3 (leva bocni sténa), obr. 4 (prava bo¢ni sténa)

sarkofagP. M. Bonifacia; obr. 1 (pfedni st€na), obr. 2 (leva boéni sténa),
obr. 3 a (prava luneta vika), obr. 3 b (prava bocni sténa)

,nedokonéeny* sarkofag; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (leva boc¢ni
sténa), obr. 3 (prava bocni sténa)

sarkofag Cavalli; obr. 1 (podle Corpus, 1I, 1968)

sarkofag s centralnim monogramatickym k#izem v zahradé S. Vitale;
obr. 1

sarkofag se zdobenymi lunetami vika v zahrad¢ S. Vitale; obr. 1
(celkovy pohled), obr. 2 (leva bo¢ni sténa), obr. 3 (prava bocni sténa)
sarkofag s centralnim kfizem a vikem a doppio spiovente v zahradé S.
Vitale; obr. 1 (pfedni sténa)

sarkofag Teodora; obr. 1 (celkovy pohled na pfedni sténu), obr. 2 a 3
detail zadni stény), obr. 4 (leva boc¢ni sténa), obr. 5 (prava bocni sténa)
sarkofag a sei nicchie v S. Apollinare in Classe; obr. 1 (celkovy
pohled), obr. 2 (zadni sténa), obr.3 (detail zadni stény), obr. 4 (leva
bocni sténa), obr. 5 (prava bo¢ni sténa)
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XXVII

XXVIII

XXIX

XXX

XXXI
XXXII
XXX
XXXIV
XXXV
XXXVI
XXXVII
XXXVII
XXXIX
XL

XLI

XLII

XLIII

XLIV
XLV

sarkofag degli agnelli; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2 (leva bo¢ni sténa),
obr. 3 (prava bo¢ni sténa), obr. 4 (zadni sténa)

sarkofag a tre e quattro nicchie; obr. 1 (ptedni st€na), obr. 2 (detail
predni stény), obr. 3 (detail zadni stény), obr. 4 (leva bo¢ni sténa), obr.
5 (prava bo¢ni sténa)

viko sarkofagu degli agnelli cruciferi; obr. 1 (celkovy pohled), obr. 2
(detail vika), obr. 3 (leva luneta), obr. 4 (prava luneta), obr. 5 (zadni
strana)

sarkofag con agnelli e ghirlanda d’alloro; obr. 1 (leva bocni sténa), obr.
2 (prava bo¢ni sténa)

sarkofag s tfemi kiiZi a klipeem s lemniscae; obr. 1

sarkofag s centralnim kfiZem a dvojitym diskem; obr. 1

sarkofag s centralnim kfiZem a jednoduchym diskem; obr. 1

sarkofag s centralnim kiiZemv zahrad€ S. Agata Maggiore; obr. 1
sarkofag s dvéma postrannimi feckymi kfiZi na glébu; obr. 1

fragment 1 s beranky Museo Arcivescovile; obr. 1,2

fragment 2 s beranky Museo Nazionale; obr. 1

fragment vika; obr. 1 (kresba autorka podle Bovini 1953)

viko a baule s pavy z Longany; obr. 1 (podle Corpus, II, 1968)
viko*“Cavalli; obr. 1

fragment sarkofagu s monogramem a berdnkem; obr. 1 (podle R.
Farioli)

sarkofag v kostele S. Savino, Fusignano; obr. 1 (pfedni sténa), obr. 2
(leva bo¢ni sténa), obr. 3 (prava boc¢ni st€éna) podle De Francovich
1959

fragment v Cleveland Museum of Art; obr. 1 (podle Lawrence 1954)
sarkofag v S. Gervasio, Mondolfo; obr. 1 (podle De Francovich 1959)
sarkofag ravennského typu: obr. 1 (Mondolfo); obr. 2 (Ostiglia); podle
Corpus, II, 1968 a Repertorium der Christlich-Antiken Sarkophage,
Band II: Italien mit einem nachtrag Rom und Ostia, Dalmatien, Mainz
am Rhein 1998)

Foto autorka, neni-li uvedeno jinak
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REJSTRIK VYCHODNICH CISARU OD ROKU 364 PO ROK 602:

Pi‘ehled ekumenickych koncilu

Valens 364 - 378

Teodosius 379 - 395

Arkadius 395 - 408

Teodosius II. 408 - 450

Markianos 450 - 457

Leon L 457 - 474

Leon II. 474

Zenon 474 - 491 Ariadné
Anastasios 491 - 518 Ariadné
Justin 518 - 527 Eudoxia
Justinian 527 - 565 Teodora
Justinos II. 565 -578 Sofie
Tiberius II. Konstantinos 578 - 582

Maurikios 582 - 602 Konstantina

Ekumenické koncily*)

IL
II1.
V.

VL

VIL
VIIL
IX.

325  Nikajsky (odsouzeni arianstvi, prvni formulace Kréda)

381 Konstantinopolsky (rozsiteni Kréda)

431 Efezsky (odsouzeni nestorianstvi, Maria jako Matka BoZi)

451 Chalcedonsky (zavrzeni monofysitismu a potvrzeni dvoji podstaty Krista,
chalcedonské Krédo, tento a nasledujici koncily nejsou uznany vychodni ortodoxni
cirkvi)

553 Druhy konstantinopolsky (potvrzeni usneseni piedchéazejicich koncild,
odsouzeni novych arianskych, nestoridnskych a monofyzitistickych formulaci)

660 — 681 Tteti konstantinopolsky (odsouzeni monotelismu)

692  Quinisext koncil/koncil v Trullo (nemél charakter doktrinalniho a tedy
ekumenického koncilu; tento koncil je akceptovan vychodni ortodoxni cirkvi jako
soucast VI. ekumenického koncilu a neni pfijat katolickou cirkvi)

787  Druhy nikajsky (konec ikonoklasmu)

879 — 880 Ctvrty konstantinopolsky (odsouzeni Fiolioque)

1341 - 1351 Paty konstantinopolsky (pfijata teologie podle Gregoria Palamase,
odsouzeni filosofa Barlaama z Kalabrie)

*)Podle encyklopedie Wikipedia (http://cs.wikipedia.org).
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