Piehled literatury

Vile¢né vyjevy se vyskytuji v déjinach uméni jiz od pocatkl. Piesto nejsou a podle mého
nazoru ani nemohou byt komplexné zpracované. Pokud se timto tématem n€kdo zabyva, jde
bud’ o uréitd obdobi, zemé¢, iniciativu — oficialni, neoficialni a protivale¢né, formu nebo
jednotlivé umélce. Podle obdobi ze svétové umelecko historické literatury, kterd se snazi o
souhrnngjsi zpracovani, mazu napiiklad zminit sbornik Guerra e pace nel pensiero de
Rinasciento®, The civil war in art: a visual odyssey? Picture this: World war | poster and
visual culture®. Z geské literatury lze zminit katalog k vystavé Tricetiletd valka v obrazech
holandskych a flamskych maliri z narodni galerie v Praze, nebo sbornik ptispévkil z védecké
konference v Jihoeském muzeu v Ceskych Bud&jovicich, ktery se zabyval Odrazem prvni
svetové valky v umeni a vede. K prvni a druhé svétové valce je u nds mozné najit mnoho
mensich i vétsich vystav a katalogli k nim, zminim alesponi nékolik, napt. Cesti dobrovolnici
ve Francii za l.svetové valky, ktera probéhla v roce 2006 v Muzeu Kampa a vénovala se
pfedev§im dvou umélct FrantiSka Kupky a Otty Gutfreunda nebo nedavna vystava Pole
tvurci a valecna, ktera prob&hla v Moravské galerii v Brné a obsahovala prace ze sbirek
Vojenského historického tstavu. Podle iniciativy jsou to knihy Art against war: 400 years of
protest in art*, ktera se snazi zmapovat protivalené umeéni. Na oficidlni umeéni se soustied’uje
kniha The war artists: British official war art of the twentieth century®.

Existuje mnoho literatury, ale bohuZel néktera se nenachazi v ¢eskych knihovnach ani
Vv obchodech, tudiZ se nékteré publikace nepodafily sehnat, jako naptiklad vySe zminéna Art
against war, ktera by mohla mit pro mou praci dilezity vyznam, jelikoz mé4 prace se
soustied’uje prave na protivalecné uméni. NaStésti se mi podatilo sehnat publikaci, o kterou se
mé prace snazi &aste¢né opiit, a tou je Art and war® od Laury Brandon, ktera je kanadskou
historickou umeéni pracujici v Canadian war museum v Ottave. Brandon se snazi ve své knize
také zmapovat vale€né uméni, oficialni a neoficidlni, pficemz klade vétsi diiraz na oficialni
valeéné umeéni a umg¢lce, ktefi tvofili pro rizné organizace. Pfesto se zde nachazeji informace
podstatné pro mou praci. Kniha je rozd€lena do Ctyf ¢asti. Nejdiive se snazi Sledovat uméni

od pocatka civilizace do prvni. svétové valky, poté rozebira uméni prvni a druhé svétové
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valky, na to navazuje uméni od roku 1945 a konci kapitolou o uméni jako prostfedku
pamatky. V dob¢ od 19. stoleti a predevsim béhem prvni a druhé svétové valky predstavuje
umélce z Kanady, Velké Britanie a Ameriky. Okrajoveé se zabyva i vale¢nou fotografii.
Jelikoz se ve své praci predevSim zabyvam uménim modernim nebo souc¢asnym uménim
zvelké casti se dilezitym zdrojem informaci stal internet, bez kterého s momentalné

dostupnou literaturou by moje prace nebyla mozna.



Uvod

Umeéni je s lidskou existenci spjaté po tisice let, tak je tomu i s valkou a nasilim. V celé
historii lidstva je byti spojeno s bojem o Zivot, teritorium a narokem na vlastni identitu. Boje
mezi lidmi byly vzdy dokumentovany, nejdiive Gstni tradici, ktera poté piesla do literarni, a
samoziejm¢ vytvarnym vyjadienim. Socha, malba a reliéf byly prostfedkem zaznamenavani
vitézstvi, proher, ale také néastrojem propagandy svrchovanosti moci a zastraSovani nepratel.

Ve své praci bych se rada soustiedila na obdobi druhé poloviny 20. stoleti, a to z n¢kolika
duvodd. Za prvé je mi toto obdobi blizké a za druhé, vzhledem k zobrazovani valky, je
zpracovano pouze Caste¢né, co se Ceského prostiedi tyce. VéEtSinou se jednd o jednotlivé
uryvky, které jsou zapojeny do celkové tvorby, kterd u mnoha umélct, které jsem si vybrala,
je z vetsi Casti s politicko socialnim zamétenim. Chtéla bych se zde pokusit valku v umeéni
druhé poloviny 20.stoleti zasadit do urcitého historického vyvoje a soucasnych kontextil.
Dlouho jsem ptemyslela, jak obsah spravné zkorigovat, aby mi umoznil podat jasné¢ mé
myslenky a proto jsem se rozhodla, Ze nebudu postupovat podle Casové linie, na které by
lezely jednotlivé véleéné konflikty za sebou, ale Ze je zasadim do nékolika témat. To
z prostého duvodu, ze kazdy konflikt nese rizna podani, u kazdého umélce klade jiné otazky a
jednotlivi umélci, kterymi se budu zabyvat, se vétSinou vénuji vice konfliktim nebo fesi fadu
dalSich otazek, jez v nich urcitd udalost vyvolava, neZ popisnym zaznamem historickych
fakth.

V dnes$ni dobé se fika, Ze jsme ze vSech stran obklopeni médii, kterd nas bombarduji
informacemi, reklamou a zabavou. Spole¢nost se zmita podle né€kterych nazort v boji 0
identitu, kterou se pravé média a reklama snaZi nahlodat, aby byla vice povolna. Nasili
v realném ¢i umélém svété (filmy, videohry, hracky atd.) nas, at’ chceme ¢i ne, urcitym
zpisobem ovlivituje. U n€koho to miize znamenat, Ze se stdva nasiln¢j$im, agresivnéjSim,
nekdo je ze vSech udélosti zhnusen a deprimovan, avsak s tim nic ned€la a mnoho dalSich je z
toho v§eho bombardovani informacemi tak otup&lymi, Ze uz akorat nad tim mavnou rukou.
Z té€chto dlivodl povazuji za dilezité se vénovat otdzce médii a jejich vlivu na umélce a jejich
dila, ktera vznikla z reakce na média.

Jelikoz se budu vénovat neoficidlnimu — protivaleénému umeéni, je samoziejmé dulezité
nahlédnout do minulosti a trochu naznadit vyvoj zobrazovani vale¢nych konfliktt z pohledu
umélct, kteti se snazili svymi dily valku negovat. Protest znaéi nelibost k valce, protoze vzdy
zlstavaji nevinné obéti na obou stranach — mrtvi vojaci, mrtvi civilisté, Zzeny zndsilnéné nebo

ty, které¢ v boji pfiSly o manZzela nebo jejich déti byly uneseny, valecni vézni, kteti prezivali



V neunosnych podminkéch, déti, které pfisly o vSechny a byly dany do ustavii nebo lidé, kteii
byli vyhnani z domovi a hledaji utocisté v tdborech. Mnoho umélct zkouma a dokumentuje
podobné Zivotni situace, proto znacna ¢ast mé prace je o dilech vénujicich se riiznym pojetim
cloveéka jako obéti valky. Samoziejméeé nemohu pojmout ve své praci veskeré postoje k valce a
umélecka ztvarnéni valky, ale pokusim se o urcité komplexni pojeti protestu, obéti, dopadu

médii na umeéni a naznacit dal$i mozna ztvarnéni.



Zobrazeni valky jako protestu od pocatku do 1.poloviny 20.stoleti

V 17.stoleti se poprvé objevuje novy prvek, a to pouziti uméni jako protestu. Do této doby
bylo véletné umeéni spiSe pojimano jako oslava vitézstvi nad nepfitelem, napt. jako vyjev
rozhodujici bitvy, nebo portrét vojevudce. V roce 1633 Jacques Callot vydal 18 rytin pod
nazvem ,,Utrapy valky“ (Les Miseres et les Malheus de la Guerre), které zobrazuji hriizy,
které se dely béhem tiicetileté valky a nésilnosti pachané francouzskou armadou Ludvika
XI1l. béhem invaze a okupace jeho rodného Lotrinska, na jehoz dvote pusobil fedu let jako
umélec.’Jeho nejéast&j§imi tématy byly vyjevy z venkovského Zivota, dvorani, starci, Zebraci,
Sasci, potulni kejklifi a hrbaci, které vétSinou zobrazoval satiricky. Podle Laury Brandon,
Jacques Callot jako prvni své grafické listy ,,Utrapy valky* pouzil jako protest®, znamy také
pod nazvem ,,Les grandes miseres, ktery existuje vedle diivéjSich a nedokonéenych ,,Les
Petites miseres®. V ,,Les grandes miseres™ uz ¢iny, kterych se dopustila francouzska armada,
neobsahuji nic satirického. Vojaci jsou zobrazeni jak pleni, vrazdi a probijeji si cestu jinak
idylickou krajinou nebo méstem (obr.1). Kazdy list je doprovazen delSim textem.

Podobnou situaci se nechal také inspirovat Spanélsky malit Francisco Jose de Goya y
Lucientes, ktery o necelych dvé sté let pozdé&ji vytvoril soubor rytin s nazvem Hrizy valky
(Los Desastres de la Guerra). Prvni z nich vytvofil v dob¢, kdy propukly nepokoje spojené
s politickou situaci ve Spanélsku v roce 1808, kdy Napoleon Bonaparte pod zaminkou
vojenského tazeni na Portugalsko, jez mu schvalili i Karel IV. a Marie Luisa, napadl
Spanélsko. Touto zemi tato situace otfasla, vyvolala nepokoje mezi obyvateli, v celé zemi
zpusobila chaos. Odpurci krale Karla IV. pozadovali jeho abdikaci a na trin chtéli dosadit
jeho syna Ferdinanda. Napoleon chtél vsak Spanélskou korunu ziskat pro svého bratra Josefa,
ktery se diky zadrzeni Ferdinanda, Karla IV. a Marie Luisi v Bayonne stal v ¢ervnu roku
1808 $panélskym kralem.®

Goya piivodné uvazoval o jiném nazvu, a to Fatalni disledky krvavé valky Spanélska
s Bonapartem®™. Uvadéni datace souboru se rizn& lisi, pravdépodobné vznikl mezi léty
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drive, jelikoz se mohl domnivat, Ze by tim mohla byt ohrozena jeho kariéra dvorniho malite,
kterou zastaval od roku 1798, dokonce i b&hem vlady Josefa I. a poté, co bylo Spanélsko
osvobozeno s pomoci anglické armady. To, ze kolaboroval s Francouzi, mohlo mit nékolik
davodi a to, Ze nechtél piijit o lukrativni zakazky a tvrdou praci dobyté misto, ale také proto,
ze vnitiné doufal v liberalnéjsi francouzskeé ideje.

Goyovy obrazy nejen, ze velice naturalisticky dokumentuji soudobé udalosti, hrtiznosti,
kterych se na sobé vzajemné dopoustéla francouzska armada a obyvatelé Spanélska, ale jsou
také dikazem, ¢eho vSeho je ¢lovék schopen. Goya nezobrazuje pouze vyjevy boje muze proti
muzi, ale i pocity ¢lovéka, bojujiciho drasticky a impulzivné 0 holou existenci. Na rozdil od
Rozmariu zde neni skoro Zadna satira, ktera by tuto valku zleh¢ila, az na nékolik poslednich
rytin, kde vystupuji zvirata. Vesker¢ brutality jsou podtrzené Serosvitem, ktery Goya dokonale
ovlada, k vytvoreni az jakychsi divadelnich inscenacich.

Na pocatku 19.stoleti, po napoleonskych valkéach, nastal v Evropé vice méné relativni klid,
ktery byl poté narusovany lokalnimi valeénymi konflikty — krymska valka, prusko-rakouska a
francouzsko-pruska valka. Ta vyrazné ovlivnila jak evropsky kontinent, Francii, tak i
vytvarnou scénu. Vypukla v roce 1870, vyhlasenim valky francouzskym cisafem Ludvikem
Napoleonem  pruskému krali Vilémovi. Francie, a¢ me¢la mnohem mensi armadu, se
domnivala, Ze valku jisté vyhraje s novymi vykonnéjSimi zbranémi, jako byly chassepdt nebo
kulomet.*?Po n&kolika poradzkach, které francouzskda arméada utrp&la v bitvach u
Wissembourgu, Forbachu, Worthu byla posledni kapkou bitva u Sedanu, v které se nakonec
Ludvik Napoleon vzdal. Byl zajat a eskortovan jako vézenn do Wilhelmshohe, zdmku nedaleko
Kasselu. Tim skonc¢ila vlada celé jeho dynastie, jelikoz lid v Patizi zacal pozadovat konec
cisafstvi a nastoleni nové republiky, které probéhlo nékolik dni po porazce u Sedanu.™
V Patizi byla jmenovéana 4.zafi 1870 vlada narodni obrany, jako provizorni instituce fidici
Francii b&hem obléhani zemé& pruskymi vojsky.'* Celé Pafize se zmocnila euforie a skoro
kazdy se zacal hléasit do armady nebo narodni gardy. To se samoziejmé tykalo 1 velké Casti
umélct, ktefi se s nadSenim hnali do boje. Ernest Meissonier, malif bitevnich scén, ktery
dokumentoval vitézstvi Napoleona Bonaparte a cisafe Napoleona III. vstoupil, poté co byl
sam sveédkem porazek francouzskych vojsk v predeslych nékolika tydnech, do narodni gardy,
stejné jako dalsi umélci, naptiklad Edgar Degas, Eduard Manet, Paul Baudry, William

Bouguereau nebo Charles Garnier. Dokonce i pacifista Gustav Courbet, ackoliv nevstoupil do
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narodni gardy, si pfipevnil na kalhoty ¢erveny pasek jako odznak bojovnosti a prohlasoval, ze
az dostane svoji chassepdt, tak to Prusim ukaze.'® Bojii se zacastnil také malif Frédéric
Bazille, ktery byl vsak v roce 20. listopadu 1870 zabit pti titoku na Beaune-la-Rolande a jehoz
télo jeho otec hledal deset dni v zavéjich zmrzlého snéhu.’® Nekolik uméled se rozhodlo
S pfipravami na obléhani. Mezi n¢ patfili napiiklad Monet, Pissarro a Daubigny, kteti odjeli
do Anglie.'’

Manet, ktery se béhem obléhani vzdal svého ateliéru na Rue Guyot, Si své maliiské
potieby nechal u sebe. Béhem obléhani Pafize vzniklo jeho dilo, které vSak na prvni pohled
nenese znamky valky - Ndsledek vanice v Petit-Montrouge *#(1870) (obr.2). Olejomalba, je
ladéna do bilych barev a odstinii hnéd¢, malovana expresivnimi tahy §tétce, bez pevnych
obrysovych linii. Nejen z toho, ale i z dopisu, ktery psal své manzelce Suzanne, kde tika: ,,Ve
svém vojenském tlumoku ... mam vSe potfebné pro malovani. Brzy za¢nu né¢jaké skicy ze
Zivota. Budou to suvenyry, které mozna jeden den budou mit cenu“® 1ze predpokladat, Ze byl
obraz malovan venku béhem zimy, jez tohoto roku byla obzvlasté kruta a veskery napadany
snih okamzit¢ zmrzl. Za snéhovymi zavéjemi se v pozadi rysuje kostel Saint-Pierre,
nalézajici se ve ctvrti Petit-Montrouge na jiZznim cipu PafiZe, jehoz véZ slouzila jako
pozorovatelna. 20 A Manet mozné sam zde nekdy byl na strdzi. Obraz byl pravdépodobné pro
svij umélecky vyraz inspiraci pro impresionisty.

Stejné nenapadny je i Autoportrét od Ernesta Meissoniera, skica vodovymi barvami,
vytvofena téZe zimy, poté co se vratil z pfedni strdZe domu a v zrcadle spatfil svoji tragickou
tvar. Messonier vSak béhem obléhani vytvoftil dvé dila, kterd jsou mnohem vyznamng;jsi. Je to
predevsim alegoricky obraze Pafiz, nebo také zvany Obléhdni Parize (1870-1871) a Ruiny
Tuileries (1871). Messonier a¢ byl oficialnim malifem bitev, vytvoril i v dila, ktera se daji
povazovat za o€itd své€dectvi urcitych udalosti. Tim je 1 malba, pochazejici z obCanské valky
z roku 1848, ktera ale svym zobrazenim urcuje smér jeho obraztu z obc¢anské valky z roku
1871, nazvana Barikida v Rue de la Mortellerie (obr.3), ktera bez jakychkoli piikras
poukazuje na masakry a kameni z rozpadlé barikddy poukazuje na budouci obraz Ruiny

Tuileries.
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Po obléhani Patize Manet vytvoril nekolik kreseb a studii vodovymi barvami inspirované
predevsim barikddami a nékteré znich poté vypracoval v litografii. Tyto studie jsou
vzhledem Kk jejich pojeti podstatnéjsi. Soustied’uji se na ob¢anskou valku, ktera poté v Pafizi
vypukla, ne v8ak oslavujicim zptisobem, ktery by sympatizoval s jednou ¢i druhou stranou,
ale zanechavaji na divakovi chladny pocit z disledkti, do kterych pavodné oslavovana valka
S Prusy zasla.

Podle citaci dopist, s kterymi jsem se v literatuie?’ setkala, vie sv&d&i pro to, Ze béhem
obléhani Pafize se zde Manet nachazel, avSak z dalsi literatury podle Romana Prahla se pry
prameny rozchazeji v tom, zda byl nebo nebyl v poslednich dnech revoluce v Patizi. Prahl se
piiklani k nazoru, Ze jeho pobyt je nepravdépodobny.?’Pravdépodobné Manet pracoval
z informaci, které mu byly zprostfedkovany tiskem nebo fotografiemi, které mu poslouzily jiz
v minulosti pii komponovani obrazi Stretnuti Kearsage s Alabamou (1864) a Popravy cisare
Maxmiliana (1868). Obdobn& vytvoiil obraz Obcanské valka (obr.4), ktery pozdgji
vyhotovil jako litografii. Zobrazuje rozpadlou barikadu z cihel v zadnim planu s mrtvym
1865). Barikada (obcanska vailka) (1871) (obr.5), namalovana vodovymi barvami zobrazuje
vojaky sttilejici do davu. Zde opét obménuje kompozici skupiny vojakt ze svého predeslého
dila, obrazu Poprava cisare Maxmiliana do tématu popravy komunardi a zasazenim scény
vertikalizované prostiedim ulice Rue de Rivoli.?* Toto téma také chystal jako olejomalbu na
Salon.”® Tento obraz barikada je mnohem podobnéjsi Poprave cisaie Maxmilidna nez piedesle
zminénd Barikdda (obcanska valka). Soustied’uje se piimo na sttilejici vojaky do komunardt.

Klidné obdobi je naruseno v roce 1914 prvni svétovou valkou, kterd méla velky dopad na
tvorbu umélci, a to pfedev§im z toho divodu, Ze jich vétsina §la bojovat ptimo na frontu.
globalni konflikty. Mezi umélce, ktefi nejzasadnéji vyliili hrizy této valky, patii némecti
malifi Otto Dix, ktery nastoupil jako dobrovolnik do némeckého délostieleckého regimentu v
Drazd’anech a George Grozs. Pro oba méla tato valka traumaticky dopad na jejich Zivot a
tvorbu. Avsak podobné jako nékteti dalsi umélci ji povazovali jako ,,0¢istnou krvavou
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Otto Dix pozdé&ji pod vlivem traumatickych zazitka z prvni svétové valky vytvofil nékolik
dél, ktera jsou dikazem, jak dlouho valecné zazitky pretrvavaly v jeho mysli. V roce 1924
vytvoril sérii 50 rytin nazvanou Valka (der Krieg), které zobrazuji valku z té€ nejtemngéjsi
stranky, stejn¢ jako Hrizy valky od Francisca Goyi. Avsak na rozdil od Goyi, Dixovy postavy
maji v sob¢ cosi hriizného. Jejich tvare vypadaji, jako kdyby pravé vysly ze zahrobi (Zranény
vojak — podzim 1916 Bapaume, obr.6), maji zetlela téla, kostry jsou oblecené v uniformach,
jako napt. na rytiné Mrtvy hlidac v zakopu (0br.7).

Obdobi mezi prvni a druhou svétovou valkou nebylo, zejména pro zemé porazené v prvni
svétové valce, klidné. Mnoho umélct z téchto stati bylo nejen poznamenano valkou, ale i
prohrou. Néaznaky nacistického smysleni v Rakousku a Némecku také mély zasadni vliv na
umélecké vyjadieni doby. Tyto naznaky nachazime zejména jména v dilech Georga Grozse a
dalSich, kteti byli zasadné proti. Grozs tuto atmosféru velmi zietelné ztvariiuje v kritickych
obrazech tehdej$iho Berlina. Rada umélcti podobného smysleni se uskupila kolem hnuti Neue
Sachlichkeit, pojmenované podle vystavy konané v Kunsthalle v Manheimu v roce 1923
Z iniciativy tehdejsiho feditele Gustava Fridricha. Tato volna umélecka tendence skoncila
s padem Vymarské republiky a s nastupem nacisti v roce 1933.

Protifasisticky byl i Pablo Picasso. Kdyz byl 16.¢ervence 1936 zavrazdén Spanélsky
monarchista José¢ Calvo Sotelo a propukla obcanska valka, Picasso se postavil na stranu
republikanské vlady.?” Piijal jmenovani feditelem galerie Prada, aby se pokusil ochranit
obrazy proti ni¢ivym utoktim a rozkradani. V lednu 1937 vytvofil dvé vyznamna protivalecna
dila. Prvnim z nich bylo Sen a lez generdla Franka (Suefio y Mentira de Franco), jez tvofily
dva velké lepty, kazdy z nich byl rozdélen do deviti poli, velkych jako pohlednice. Prvni lept
je vénovan diktatorskym sniim a druhy zobrazuje obéti jeho 1zi a vyjevy vrazdici vile.
Vytézek z prodeje téchto listli vénoval obyvatelim Spanélska, stradajicim v této kruté dobg.?

Vlednu 1937 pozadala Span€lska republikanska vlada Picassa, jestli by nevytvoril
nasténnou malbu pro Spané€lsky pavilon na mezinarodni vystavé v Pafizi. Pfestoze zakazku
piijal, dlouho nemél zadny namét. Dne 28.dubna 1937 faSisticka letadla napadla méstecko
Guernica a zabila svrzenymi bombami dva tisice obyvatel. Hriizy tohoto ¢inu inspirovaly
Picassa k vytvofeni jeho nasténné malby Guernica, ktera je povazovana za ikonu

protivale¢ného uméni. 2°

2 MANGUEL 2008
% PETROVA 1981 p.133-134
2 MANGUEL 2008



Dalsim jeho protivalecnym aktem byl linoryt Hlava Zeny z roku 1939, ktery vytvotil do
alba Pour la Tchécoslovaquie. Hommage a un Pays Martyr. Kii¢ici hlava tvofena nékolika
liniemi piisobi jako ,,vykfi¢nik — znak protestu proti nasili. Picasso ji vzdal poctu mucednické
zemi.“*Asi nejvétsi jeho obéti byla emigrace. Do Spanélska se odmitl vratit, dokud nebude
nastolena demokracie, to se vSak stalo az v roce 1975 po smrti Francisca Franka.

Z obdobi ob&anské valky ve Spanélsku pochazi dalsi zasadni prostiedek ve vizualnim
svété, a to novy zpusob valecné fotografie. V 19. a na pocatku 20.stoleti byly fotografie
inscenované, to platilo i pro valeéné fotografie. Zabéry byly snimany az po samotném boji,
jelikoz technika nedovolovala fotografovani aktivity. Mrtva téla byla rtizné rozmistovana a
idealizovana, aby byl obraz zajimavéjsi a mél dobrou kompozici. Pravé béhem obcanské
zabéry. Ztéto doby pochdzi jedna znejslavnéjSich valeénych fotografii - Smrt
republikanského vojaka (obr.8) od Roberta Capi, pofizena 5.zaii 1936 u Serro
Muriano.*'Fotografie zobrazuje republikénského bojovnika Federica Borrell Garciu z vesnice
v jihovychodnim Spandlsku v okamziku, kdy je zasazen kulkou a pomalu pada
k zemi.**Fotografie byla poprvé vytiiténa ve francouzském &asopise Vu dne 23.zai 1936.
Pravdépodobné nejvétsi popularity ziskala po vydani v americkém Casopise Life 12.¢ervence
1937.%

Robert Capa, pivodnim jménem Endre Friedmann, patii asi k prvni opravdovym
fotoreportérim. Ackoli nenavidé€l nasili a valku, jeho celozivotnim a bohuzel i osudovym
poslanim bylo fotografovani vale¢nych konflikth po celém svété. Poslednim  jeho
fotografickym ¢inem bylo fotografovani vale¢nych scén ,,v Indo¢iné, kde Francie bojovala o

zachovani svého kolonidlniho panstvi.“34

%0 PETROVA 1981 p.138

3 VOJTECHOVSKY, VOSTRY 2008
32 tamtéz

% SONTAG p.32,33

* VOJTECHOVSKY, VOSTRY 2008.
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Vilka ve Vietnamu a protivalena hnuti v druhé poloviné 20.stoleti

Béhem valky ve Vietnamu vznikl z iniciativy Irvinga Petlina zdmér zorganizovat sdruzeni
umglct, jehoz cilem by byl protest proti americké politice ve Vietnamu. Irving Petlin Zil ve
Francii béhem Alzirské valky a byl svédkem, jak se francouzska vlada snazila potlacovat
nesouhlas Francouzi, kteti demonstrovali proti valce. Kdyz poté piijel do USA, byl svédkem
podobné situace, kdy se i americka vlada snazila potlacovat odptirce valky ve Vietnamu.* To
moznd bylo pfi¢inou jeho snahy zapojit se aktivné do protivalenych akci a proti
nesmyslnému rozhodnuti ministra obrany  Roberta McNamary o tzv. kobercovém
bombardovani, pii némz byly zabity jak Zeny, tak i nevinné déti.*® Kolem 3edesati umélct a
dalsich lidi, ktefi se chtéli urcitym zptsobem podilet na protestech, se seslo v Dwan Gallery.
Z Los Angeles, které bylo vSeobecné povazovano za apolitické mésto, se také piidali néktefi
umélci, dale zde byli pfitomni Phil Leider, novy editor Casopisu Artforum a nékolik
obchodnikll s uménim. Z tohoto setkani vznikla Artists” Protest Committee. Jejich symbolem
byl zebiik, ktery se smérem nahoru zuZoval, na jehoZ spodni ¢asti byl napis STOP a na
vrcholu ECSALATION. Sdruzeni potadala mensi akce po celém Los Angeles a symbol byl
v ruznych formach vystavovan na vefejném prostranstvi. AvSak jak vzpomina Petlin: ,, Tisk
nas ignoroval. Néktefi ¢lenové skupiny byly frustrovani z toho, ze jsme méli pouze mistni
uspéch, ale zadny mimo Los Angeles.“37

Jednim z pocint, ktery byl z téch vice odvaznéjsich, avSak stile bez medidlni pozornosti,
byla demonstrace proti RAND corporation v Santa Monice. Bylo to vyzkumné stiedisko,
které bylo povazovano za misto, kde liberalni akademici délali prizkumy, chodili po galeriich
a kupovali umélecka dila a podporovali ob¢anska prava, apod. Avsak, jak se skupina
dozvédéla, stiedisko mélo kontrakt s ministerstvem obrany a vyvijelo tzv. protected-hamlet
koncept, v kterém byli vietnamsti vesni¢ané shromazdéni americkymi vojaky a dani za plot
s ostnatého dratu a zbytek vesnice a okoli byl prohlasen volnou palebni zonou. Skupina se
rozhodla uspotadat pred budovou vyzkumného centra demonstraci. Tajné ptipravy (pouze si
sdélovali informace mezi sebou pisemnymi vzkazy nebo Ustn€, ale v Zzadném piipadé
telefonicky, aby nebyli prozrazeni) na akci probihaly u Johna Webera, feditele Dwan Gallery,

kdy pfi jednom ze setkani vrazili do Weberova apartmenu policisté. ,, Fotografovali nas hned

% PETLIN 2006,253.
% SUVERO 2006, 256.
ST PETLIN 2006, 253.
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jak vstoupili. Mne srazili na zem.“ pise Petlin.*® Aviak demonstraci se polistim nedokézalo
odvolat. Pii ni dospélo vedeni RAND s demonstranty Kk vefejné debaté, ktera se konala
v Warner Theatre.

Vroce 1966, kdyz valka ve Vietnamu nabrala na intenzit¢ a ani vefejna diskuze
nevyvovola zajem médii, rozhodla se Artists” Protest Commitee K jinému kroku, a to vyzty¢it
svij smybol, ktery by upozornil na rozsitujici se valku. Tak byla postavena Sedesat stop
vysoka Zelezna v€z The artists'tower of protest, také znama jako Peace tower (obr.9),
navrzena sochafem Markem di Suvaro, ktery v dobé vzniku tohoto néapadu vystavoval
v Dwan Gallery.*® Jako vhodné misto byl vybran prazdny prostor na kfizovatce ulice La
Cienega a Sunset boulevard v Los Angeles. Ta byla obklopena 418 vytvarnymi dily
mezinarodnich umélcii, mezi nimi byli Robert Motherwell, Ad Reinhardt, Elaine de Kooning,
Frank Stella, Roy Lichtenstein, James Rosenquist a Leon Golub (obr.10). Po dobu tii mésici
umeélci nebo ostatni dobrovolnici branili véz pted utoky policie, armady a lidi souhlasicich
s valkou ve Vietnamu. Mnoho umélcti bylo pii utocich zranéno. ,,Policie nas mlatila, marinaci
na nas utocili. Byl zde opravdovy pocit valky., vzpomind Mark di Suvero.*°Z tohoto divodu
byl prostor obehnan plotem, aby alesponl ¢ast byla chranéna. Na ploté byl napis ARTISTS
PROTEST VIETNAM WAR, ktery se vojaci Z nedaleké vojenské zakladny snazili nékolikrat
spalit.**

Ke slavnostnimu otevieni vystavy byla pozvdna Susan Sontag, aby pronesla fe¢ a vrchni
rotmistr Donald Duncan, ktery patiil k zelenym baretim, jenz ptisel, aby vyjadfil svij
nesouhlas s valkou. Prohlasil: ,,Nejsem tu dnes, abych protestoval proti nasim chlapcim ve
Vietnamu. Jsem zde, abych potestoval proti tomu, aby dal$i naSi chlapci odchazeli do

Vietnamu. «#?

Pti pfileZitosti otevieni vystavy byli také vypusténi bili holubi, symbol miru.
At §lo o valku, zivotni prostfedi nebo prava mensin, umélci stali v popiedi spolecenskych
a politickych hnuti a Peace tower se stala symbolem kolektivniho protestu 60.let. Na podzim
roku 2006 Mark di Severo a konceptudlni umélec Rirkrit Tiravanija, znovu instalovali tuto
véz v aktualizované podobé ve Withney museum of american art v New Yorku (obr.11).
Cely projekt zacal, kdyz za Rikritem Tiravanijou pfisli kuratoti Whitney Bienniale
Chrissie Iles a Philippe Vergne, Ze by méli zdjem o znovu vytvofeni véze. Poté se spojili

s Markem di Suvero, ktery byl touto mySlenkou velice nadSeny. Suvero doufal, Ze tento

3 PETLIN 2006, 254.

% PETLIN 2006, 254.

0 SUVERO 2006, 256.

“1 PETLIN 2006, 254.

“2 http://art-for-a-change.com/blog/2006/03/peace-tower-at-whitney-biennial.html vyhledano 30.6.2009.
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projekt by mohl zmnozit fady odpurct valky v Irdku. Sam, jak se zmifuje, proti této valce
protestoval. Béhem jednoho protestu, kdyz méli republikani shromazdéni v New Yorku, byl
Suvero zatéen poté, co do mikrofonu zakficel, ze Bush lhal. ,,Zatkli mé proto, ze jsem ekl
pravdu. Bush lhal v televizi a jeho nezatkli.“*®

Tiravanija celou akci bral velice vazné, protoze podle néj je umélci upirana nedostateéna
pozornost Kk valecnym problémim a protoze ,souCasny protest a mirova hnuti

44

...nevykrystalizovaly tak, jak mély.“™, stejné tak i Mark di Suvero, ktery véfil, ze nova Peace

tower by mohla i popohnat lidi k dalsi akci. ,,Cokoli co miizeme udé€lat pro mir, bychom méli
udélat.«*

Jinou spole¢nou akci umélcti z celych Spojenych statd byla National Vietnam Moratorium
Vv roce 1969. Za protestni den byl aktivisty a studentskymi skupinami zvolen 5. fijen, na ktery
vyburcovali akce ve vSech americkych statech. Vysoké Skoly ten den preruSily vyucovani,
nebo ho studentské stavky blokovaly. V protestu se jakymkoli zplisobem angaZzovalo kolem
30 miliond Americani.*®

Leo Castelli Gallery v Los Angeles pozadala Jaspera Jonese, aby vytvofil plakat pro
Moratorium. Jasper Jones byl zndmy svymi pop-artovymi variantami vlajek Spojenych stath
americkych. V tomto pfipadé vSak vytvofil vlajku, narodni symbol patriotismu, ,,otrdvenou
valkou“. Pruhy byly zeleno-¢erné, v rohu oranzové pole s Cernymi hvézdami a kousek od
sttedu vlajky byla bila tecka, kterd symbolizovala diru po kulce. Pod vlajkou bylo cerné
napsané MORATORIUM (obr.12). Tento plakat se stal symbolickym projevem odporu valky
ve Vietnamu po celé Americe. Byla vytiSténa specialni série tohoto plakatu z iniciativy
samotného Jonese, kviili financim potifebnym k protivalenému hnuti.*’

Do protestu se zapojila i Nancy Spero, americka umélkyné, ktera se cely Zivot zabyvala
zenskou tématikou. V 60. a 70. letech, kdy vzrostl vliv zenského hnuti, se prosadila
S ostatnimi umélkynémi v dominantnim muzském uméleckém svété. V této dob€ se zapojila
do Art Workers Coalition a pomohla formovat WAR (Women Avrtists in Revolution), jejimiz
aktivitami bylo mimo jiné psani dopist feditelim vyznamnych uméleckych muzei, od nichz

pozadovaly rovnocennost zastoupeni Zen umélkyn na vystavach a sbirkach.* Byla také

** SUVERO 2006, 256.

“ TIRAVANIJA 2006, 257.

** SUVARO 2006, 256.

% http://www.art-for-a-change.com/vietnam/vietnam.htm vyhledano 22.6.2009.
*7 http://www.art-for-a-change.com/vietnam/vietnam.htm vyhledano 22.6.2009.
“HEARTNEY/POSNER/PRINCENTHAL/SCOTT 2007, 61-62.
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spoluzakladatelkou A.l.R. gallery v New Yorku, ktera vystavovala pouze dila Zen. Zde m¢la
v roce 1973 i svoji prvni samostatnou vystavu s dilem Codex Artoud.*

Svij zivotni postoj sdilela se svym manzelem Leonem Golubem, s kterym se seznamila na
Institute of Art v Chicagu a se kterym sdilela stejné myslenky. Do svych dél se snazili zapojit
problémy, s kterymi svét zépasil. Jejich pfedmétem tehdejsi doby nebyla pouze valka ve
Vietnamu, ale i zneuzivani pravomoci, nerovnopravnost a nespravedlnost. Kazdy z nich vSak
tato témata pojimal zcela individualné. Velka expresivni platna Goluba (obr.13), vytvorena
akéni technikou, kdy malba nanesend na platno byla poté seSkrabovana, drsny povrch a
jakoby zvrasné€lé postavy podtrhovaly brutalnost vyjevi vyslechti vojakd a Zoldakd, stoji
v protikladu delikatniho provedeni Nancy Spero (obr.14).

Hned poté, co se v roce 1964 vratila se svym manzelem do Spojenych stati z Patize, kde
pobyvali od roku 1959, se zacala zabyvat valkou ve Vietnamu. ,,To bylo to, co zménilo celou
moji perspektivu na praci, kterou jsem se chystala délat«.*® V letech 1966-1970 vytvoftila sérii
maleb na papiru nazvanou War series, ktera se stala ,,jejim manifestem proti americkému
imperialismu“.®® V této sérii pomoci groteskni sexualizované ikonografie zprostiedkovava
sviij vzristajici odpor k vélce. Tu vyrazn& spojuje s maskulinitou a maskulinnim nasilim.*
,»Z pocatku jsem se soustiedila na bomby a helikoptéry ackoliv jsem opravdu o helikoptérach
nic nevédéla a tak jsem zacala sbirat fotografie bomb a helikoptér.“53 Vyuziva pravé k tomu
piehnané falické obraznosti a zobrazeni obrovskych stroju, jakych si monster, za coz je
pravdépodobn& mistni lidé povazovali, za havét nigici vie, co ji piijde do cesty.> To, Ze za
valku mohou muzi, je patrné v The male bomb (obr.15), kde z jakéhosi téla, jehoz vrcholem
je mrak ptipominajici klobouk nuklearni bomby, vychazi velky ztopofeny ud a z jakychsi
rukou n&kolik dalsich mensich, které 3ifi zkazu ,.ejakulujicim jedem**. Sperm bomb je oblak
nuklearniho vybuchu, ktery vyobrazenim penisu a varlat ztotoznila s muzi a jejich semeno
S nic¢ivou munici, rozbijejici panenskou ptirodu Vietnamu a znasiliujici jeho obyvatelstvo.

Nekteré obrazy jsou inspirovany mytologii a vychodnimi nabozenstvimi, kdy nositelem
zkazy je Zena. Napfiklad fimsky bih valky Janus n€kdy méni muZskou podobu za Zenskou a

v n¢kterych nabozenstvich jako je hinduismus, je bih smrti vtélen do Zenského téla. Female

9 tamtéz

%0 http://www.thebrooklynrail.org/arts/nov03/spero.html vyhledano 22.6.2009.
1 POSNER 2007, 57.

%2 STORR 2003,

53 http://www.thebrooklynrail.org/arts/nov03/spero.html vyhledano 22.6.2009.
> naptiklad Helicopter and victims (1967)

% POSNER 2007, 58.
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bomb by mohla zpodobinovat bohyni Kali az na to, Zze misto mnoha rukou z jejiho téla vyrusta
nékolik hlav pripominajicich harpie nebo firie.”®

Valku ve Vietnamu v této sérii piipodobniuje nacistické éfe, kdy do n¢kolika praci ptidava
symboly jako hakovy kiiz nebo Davidovou hvézdu (obr.16). To, Ze zapojila téma Holokaustu
do War series, mohlo mit pfi¢inu vtom, ze v 60. letech probihaly procesy s byvalymi
distojniky SS a dozorci koncentraénich tabord.>’V Crematorium Chimney (1967), které bylo,
jak podle nazvu vyplyva, inspirovano vyhlazovanim zidd v koncentracnich taborech, jsou
zobrazeny Ctyii hnédé kominy s hakovymi kiizi, z nichZ stoupa mrtvolny dym ze spalenych
tél. K vrcholim komind se krouzivymi tahy pfiblizuji hlavy s vyplazenymi jazyky jako néjaké
stviry, touzici po dusich zemielych. | v tomto piipadé pouziva fallus ke konstrukci scény, kdy
kruhovité utvary z obou stran komint pfipominaji muzské pfirozeni z horniho pohledu.

War series, dilo ackoliv je protivale¢né, nebylo od doby jeho vzniku dlouho vystaveno. Jak
sama fikd, usilovala o jeho vystaveni nejen na protivalecnych vystavach, ale i v normalni
galerii. Avsak snaha dopadla katastrofalné a urazlivé, kdyz se pokusila o jednu nabidku
piijmout. Pivodn¢ si smluvila schiizku s Leo Castellim, ktery byl ostatnimi umélci povazovan
za milého, kdyz za nim nckdo pfiSel se svymi vytvory. Z nezndmych divodi vSak na
domluvenou schizku s Castellim prisel jeho asistent Ivan C. Karp. Jak sama uvadi
v rozhovoru se Stephanie Buhmann, k ni vSak nebyl piili§ vstiicny. Rekl ji, aby své prace
rozestfela na zemi, aby se na n€ mohl podivat. ,,Tak jsem musela pokleknout pokazdé, kdyz
jsem vymeénovala obrazy. To jsem udé¢lala n€kolikrat, poté uz byl velmi nervozni a zeptal se
mne, pro¢ jsem mu to viibec ukazovala. Poté mé vzal opodal ke zdi, tam byl maly obrazek, na
némz byla sprejem namalovana Zarovka. A tekl mi: ,,Vidi$ to? To na zdi? Takhle by uméni
mélo byt. Nedotknuté lidskyma rukama.“Byla jsem tak urazena...bylo to jedinkrat, co jsem je

“*8 War series byly poprvé vystaveny az v roce 1983.

vzala do galerie.
Tato série, kde vyuziva misto diivéjSich oleji kvas a kresbu perem na papite, ji dovolila
spontanni vyjadieni Vvzristajiciho vzteku nejenom nad hriizami suzujicimi okolni svét, ale 1 ji
samotnou, traumatizovanou z uméleckého netspéchu ve svété, kterému dominuji muzi -
umélci a kuratofi.
I jeji manzel vytvofil dvé série, inspirované udalostmi ve Vietnamu - Napalm a Vietnam.
V Napalm, sérii pojmenované po jedné znejsurovejSich zbrani, kterda byla pouzivana

americkou armadou ve Vietnamu, jsou zobrazeny postavy lidi lezicich nebo utikajicich, aby si

*® STORR 2003
*" STORR 2003
%8 http://www.thebrooklynrail.org/arts/nov03/spero.html vyhledano 22.6.2009.
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zachranily holy Zzivot. Jsou namalované na surovém platné¢ velice expresivni technikou
seSkrabavani, kterd se mu na dlouhd 1éta stala hlavnim vytvarnym prostfedkem k vyjadieni
rozedranosti svéta (obr.17). Kdyz chce ¢lovék upozornit na krutosti ,,nemutze$ to délat
vytvarenim krasnych obrazkl. Musis vytvofit tyto druhy stylizovanych forem, které jsou tak
brutalni, ze preskoci stylizaci.“59 Tuto svoji techniku také ptirovnaval k sochafstvi — nanaseni
a poté seskrabovani. Pravdépodobné na n¢j zaptlisobila dila francouzského umélce Jeana
Dubuffet, ktery techniku se$krabovani vyuzival od 40.let 20.stoleti.?® T&la jsou zobrazena s
bolestnymi pocity, zranénimi zpusobenymi vybuchy. Na jejich nahych, krvi potfisnénych
télech mizeme vidéet Cerné spaleniny, zptisobené napalmem.

V druhé sérii Vietham se soustiedil na zobrazeni piedevsim americkych vojaka, které uz
oblékl do uniforem (0br.18). Golub celou svoji kariéru zasvétil boji proti bezpravi a krutosti
pachané na lidech po celém svéte. Celé série obrazl jsou zasvéceny problematice Zoldactvi
Mercenaries a ukrutnych vyslechii Interogations, které se staly po celé generace dulezitym
zdrojem informaci. | v poslednich okamzicich svého Zivota od svého kréda neustoupil a
kritizoval bezpravi, zpisobené vladami riznych statd a bezpravi spojené s jakoukoli
diskriminaci. Jeho poslednim protestem proti bezpravi je kritika vlady amerického prezidenta
George Bushe v dile Bite your tongue (2001) nebo v We love our leader (2003).

Za sva dila, byli oba dva, Leon Golub a Nancy Spero, v roce 1996 pii ptilezitosti 50.vyroci

svrzeni atomové bomby ocenéni Third Hiroshima art price.

%9 http://www.art-for-a-change.com/vietnam/vietnam.htm vyhledano 22.6.2009.
® BIRD 2000, 16-18.
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Média jako prostiednik valky

Jako kazda informace i vale¢né zpravy byly vzdy urcitym zptsobem zprostiedkovany
ostatnim lidem. V diivéjSich dobach byl umélec bud’ pfimo ptitomny u konkrétni situace nebo
dostaval informace zprostfedkované. Se vznikem a roz§ifenim tisku se kazdy vytvarnik mohl
dozvédét mnoho o tom, co se kde délo a jak probihaly rizné vale¢né konflikty po celém svéte.
Jak uz jsem zminila vySe i sam Manet se v nékterych svych malbach nechal inspirovat
novinovymi ¢lanky, které byly doprovazeny kresbami. Fotografie se zacaly objevovat v tisku
az od 1880.% Ty obsahovaly mnoho scénafii, doklada to i zminka, kterou uvadi Susan Sontag
Vv Regarding the pain of others, kde se zminuje o Baudelairovi, ,ktery pise, ze kazdé noviny
od prvni do posledni véty nejsou nic jiného nez...valky, zlo€iny, zlod¢ji, smilstva, muceni.* 62

| pro mnoho dnesnich umélct se vale¢né konflikty, katastrofy ze vzdalenych koutt zemé,
staly inspiraénim zdrojem jejich tvorby. Néktefi jsou ovlivnéni ¢iny d&jicimi se v jejich rodné
zemi, nektefi se inspiruji udalostmi probihajici v koncinéch, které nikdy nenavstivili. Proto se
zprostifedkovani udalosti, které mimo jiné, ovliviuji i vytvarnou oblast. Skrze tyto prostiedky
mohou lidé po celém svété z bezpecné vzdalenosti pifimo V jejich domovech pozorovat
zvérstva a tragédie. Ke konci valky ve Vietnamu se stalo televizni vysilani kazdodenni
podivanou. Né&kteti umélci vyuZivaji uméni k vyobrazeni nasili jako takového a brutality
usazené v ¢loveéku, jini ke kritice spolecnosti, politiky a valky, ktera se stala tématem skrze
néjZ je mozné vyjadfit tyto véci najednou. Takovou uméleckou ikonou soucasné vytvarné
scény je Martha Rosler, ktera se celou svoji tvorbou zabyva politicko-socidlnimi otdzkami a u
niZ se téma valky poji s kritikou konzumni spole¢nosti s vyuZzitim medialnich fotografickych
zaznamu.

Martha Rosler vytvari od roku 1966 pifevazné fotomontaze. S fotografii se seznamila
béhem studii malifstvi na Brooklyn College v New Yorku a na University of California v San
Diegu.®Jeji rané série nebyly pivodn& uréeny k prezentaci v galeriich nebo vystavach
v muzeich , ale k publiku se obracely skrze alternativni a feministické ¢asopisy nebo formou

plakatti nebo letaki.*

®1 SONTAG, 32

82 SONTAG, 107
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To, Zze Martha Rosler zapojila valku do svého uméleckého repertoaru, ma nékolik piicin.
Za prvé povazuje valku jako ,,nejzazsi formu tzemniho &lenéni“®, zpiisobenou vmé&Sovanim
silného statu pod jakoukoli zdminkou do zélezitosti mensiho statu za ndrokem urcitého zisku,
tudiz ji vyuziva ke kritice politické situace,’® a druhé ma k tomu i osobni davody jako zena a
zidovka. Poprvé se Rosler zacala zabyvat valkou ve Vietnamu, ale jak sama fika: ,,pivodnim
diivodem k reflexi véale¢nych konflikth v mé préci je nepochybné¢ moje zidovstvi. Vyrostla
jsem s nejistym pocitem, ze Holokaust...se miize opakovat, a k tomuto pocitu jesté ptispivala
hrozba nuklearniho konfliktu v dob¢ studené valky. Byla to naprosta paranoia.“67

Asi nejdulezitéjsi jeji praci pro mé téma je Bringing the war home: Hause Beatiful z roku
1967 — 72, vznikla jako reakce na valecnou iterogaci ameri¢ani do Vietnamu, kde navazuje
na fotomontaZe Hannach Hoche a Johna Heartfielda reagujici na prvni svétovou valku.®® Série
fotomontazi vytvofenych Rosler vznikla z valeénych materiald pofizenych médii a
prezentovanych pravdépodobné v dennim tisku a fotografii ptevzatych z lifestylovych
Casopist, jako je House beautiful nebo Life (obr.19). Rosler z nich vytvaii vyjevy, kde je
valka vsazend do domacnosti. Tudiz zde neni pouze hlavnim tématem valka, ale i kritika
amerického zplsobu Zivota a spolecnosti. Idylicky Zivot je zde konfrontovan valkou. Témito
absurdnimi protiklady se snaZi demaskovat faleSny véale¢ny heroismus a idylicky domov,
ktery charakterizuje stereotypy ,,muze vale¢nika“ a ,,Zzeny hospodyné.69

Podobnou sérii fotomontazi zopakovala vroce 2004, kdy probihala valka v Irdku.
Formaln¢ 1 tématicky navazuje na piedeSlou sérii. I zde se ozyva kritika jak imperialistické
Ameriky a valky, kterou pod mylnou zaminkou zpisobily Spojené staty americké, tak i
konzumni spole¢nosti a nazirani na zenskou krasu. Zabéry vojaka bojujicich v Iraku jsou opét
zasazeny do idylickych prostiedi nebo konfrontovany zabéry z televiznich reklam nebo jinych
reklam. Jako je napiiklad fotomontaz Photo-op (obr.20), kde je zobrazena v pfednim planu
modelka ve zdvojeném pohybu, propagujici mobilni telefon, za ni opét v obyvaku, vybraném
Z casopisu o bydleni, sedi dvé hol¢icky na kieslech, obé dvé jsou mrtvé. Za okny na prvni
pohled idylického domova se odehrava uplné peklo, ohent z vybuchu osvétluje siluety vojakd.

Kritiku pojeti Zenské krasy, kterou v dnesni dobé& reprezentuji vyhublé modelky, které jsou
idoly pro mnoho mladych divek po celém svéte, a jez se staly néstroji masové propagace

konzumerismu a samy Konzumnim zbozim, stejn¢ jako nasili a valecné vyjevy, zde

% PACHMANOVA 2001, 179.
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predstavuje nékolik fotomontazi. Je to vySe zminéna Photo-op nebo Red and white stripes,
kde je zobrazena modelka, kracejici po molu, zasazeném opét do obyvaciho pokoje. Dalsi
fotomontaz zobrazuje futuristicky Zzenu propagujici Cistici prostiedek v hale plné sutin,
kterymi se prodiraji americti vojaci.

Ve fotomontazich, at’ uz jde o ty vytvofené jako reakce na valku ve Vietnamu, nebo
v Irdku, mizeme sledovat v n€kolika rovinach nazor jedné z nejvyznamnéjSich umélkyn
druhé poloviny 20. stoleti, jak na politickou situaci, valku, tak celkové na charakter svéta, ve
kterém se nachazi kazdy z nas po celém svéte, at’ chee, Ci ne.

Jednim z dalSich um¢lct, ktery ke své praci vyuzivd média, mizeme napiiklad zminit
Jeffa Walla, kanadského umélce, zabyvajiciho se predevsim fotografii. Ten v roce 1992
vytvoril digitalné upravenou velkoplosnou fotografii (229x417cm) s nazvem Dead troops
talk (a vision after an ambush of a Red army patrol, near Magor, Afghanistan, winter 1986),
ptipevnénou na svételny box (obr.21).

K pocitatové manipulaci se dostal v 90.letech a pocitac se pro néj stal jakymsi ut¢kem do
nerealného svéta.”® V Dead troops talk se Wall mimo jiné také inspiroval Goyovymi
Hriizami valky™ a to tim zptsobem, 7¢ zde zobrazuje s mensim odstupem skupinu mrtvych
zkrvavenych sovétskych vojakl; podobné Goya vykresloval obéti a nasilniky na jednotlivych
vyjevech. Wall nikdy nebyl v Afganistanu, ale tuto valku znal z tehdejsiho zpravodajstvi. Na
této fotografii se setkavame s rozporem mezi realitou a realismem. Vojaci jsou zobrazeni
velice realisticky, jak jen fotografie dovoluje, pfesto nemizou byt realnymi, jelikoz mrtvy
clovék nemluvi. Vojaci spolu rizné¢ komunikuji, podle umélce vedou ,,dialog smrti*,”
Zajimavé je i to, jakym zpusobem fotografie vznikala. Wall si pofidil provizorni studio,
kostymy, maskéry a herce, ktefi hrali vojaky. Ti byli fotografovani jednotlivé a ve skupinkach
a poté byli na pocitaci zasazeni do vale€ného prostiedi, kamenitého svahu. Cely proces nam
mize pripominat natddeni vale¢nych filmi.”® Do svého tymu zahrnul i hollywoodské
specialisty na efekty jako konzultanty.”

Pro mnoho umé¢lct se stala inspira¢nim zdrojem udalost, zptisobena americkou armadou

pusobici v Irdku. Dne 28. dubna 2004 odvysilala americka televizni stanice CBS — TV
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lezici 20 kilometrd od Bagdadu.” Ty zobrazovaly poniZovani a mudeni nejrizngjsimi
zpusoby irackych vézind, podezielych z terorismu a ¢lent povstaleckych skupin . Kratce po
odvysilani fotografie obletély cely svét. Problém, ktery timto vznikl pro americkou vladu byl
celosvétové  Kritizovan nejen humanitarnimi organizacemi, ale i opozi¢nimi staty, které
nesouhlasily s americkou vale¢nou politikou, a i samotnymi ob&any Spojenych statt, kteti od
pocatku nesouhlasili s nesmyslnou valkou v Irdku.

Abu Ghraib byl inspirovan médii, ktera nam podala obrazy vézit, mozna vinnych, mozna
nevinnych lidi, ktefi se kvili valce proti teroristim vyhlasené Bushem a jeho vladou stali
obé&t'mi, stejné jako lidé, ktefi pfisli o zivot v naletech na World Trade Center a jako lidé, ktefi
pfisli o zivot Vvndletech americkymi mifenymi stielami nebo lidé zmrzaceni po
sebevrazedném utoku.

Fernando Botero okamzité reagoval na tyto zabéry, dival se na CNN a dal$i televizni
zpravodajstvi v jeho domové v Pafizi, procital ¢lanky v New Yorkeru a ostatnim tisku,
serfoval po internetu, aby ziskal vice detaili o nelidském zachazeni s vézni.”® Poté zacal
pracovat na sérii maleb a kreseb Abu Ghraib, které byly poprvé prezentovany na vystaveé
v Marlborough Gallery v New Yorku. Na téméi 90 dilech jsou nam zprostiedkovany zlo¢iny
proti lidskosti. Mizeme zde vidét Iracany, ktefi byli poniZzovani tim, Ze museli pdzovat nazi
nebo obleceni v damském spodnim pradle (obr.22), stojici nebo leZici na hromadach, které
vypadaji jako lidské pyramidy. Jesté krut&jsi bylo pro Iracany, kdyZz mezi sebou museli
pfedvadét sex pro pobaveni vojakl, jelikoz homosexudlni praktiky jsou pfisné trestany
isldmskym zdkonem. Nékolik kreseb a maleb ukazuje, jak vojaci ¢lraji na vézné leZici na
strka jednomu vézni do fitniho otvoru.

Botero, aby vice zobrazil utrpeni, které uz tak je citit z obrazu skrze bolestivé a vystrasené
tvare obéti, zasadil vyjevy do stisnéného prostiedi vézenskych cel a chodeb. Fyzicka bolest je
akcentovana vystouplymi zebry a svalovou hmotou, kterd je predevSim znatelna v btiSnich
partiich. Brutalita, S jakou ameri¢ti vojaci tyraji v€zné , nezna hranic. Vézni jsou na obrazech
zkrvaveni od utoku straznych psi (obr.23), kteti sméli na povel kousat a Skrabat, lezi na zemi
nebo jsou svazani, na nékterych obrazech i visi hlavou dola.

Podobnou sérii namalovala americkda umélkyné Susan Crile. Scény jsou zobrazeny
v detailech a postavy jsou malovany spiSe plo$né s tim, Ze jsou zvyraznény linie figur, které

jsou jest€¢ vice podtrzeny jednobarevnym pozadim, které také schématickymi liniemi
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vyhrazuje ur€ity prostor (obr.24 a 25). Jakymsi zajimavym prvkem je zde anonymita jak
vojaki, tak 1 obéti. VéEtsina vojaki je zobrazena ¢astené, napiiklad pouze zobrazenim jejich
rukou a nebo jsou otoCeni tak, ze jim neni vidét do tvafe (obr.26). Vézni jsou bud’ také
otoCeni zady k divakovi nebo maji pytel nebo spodni pradlo piehozené ptes hlavu. Pouze ve
titech obrazech je namalovan obli¢ej, pravdépodobné patiici jednomu a téZe ¢loveku. I u néj je
jednoduchosti ve form¢ mnohem Iépe vyjadiuji utrpeni a osamoceni nez v obrazech Fernanda
Botera, ktery svym pojetim figur spiSe karikaturuje celou situaci.

Jednou z fotografii, které oblétly svét, je fotografie vézné s pytlem na hlavé a kusem latky
na téle, stojici na bedn¢, dalsim vystielkem zvrhlych vojakd. Samotna situace, uz tak o sobé
stra$nd, byla mnohem horsi, jelikoz vézen mél piipevnén ke koncetindm drat s elektrickym
proudem, ktery ho mél tidajné¢ usmrtit v pfipad€, ze by slezl z krabice. Podle této fotografie
vytvoril Richard Serra malbu, kde je silueta tohoto muze a nad ni je napis STOP BUSH.
Reagoval tim nejen na udalosti, které se dély ve véznici Abu Ghraib, ale i v dal$im véznicich
podobného typu, které vznikly po utoku na World Trade Center a Pentagon 11.zafi 2001, aby
slouzily k vyslychani a zadrzovani podezielych z terorismu.

Rada bych v tomto kontextu poukazala na esej od Susan Sontag Regarding the torture of
z roku 2003. Esej, ktera vysla dne 23.kvétna 2004 v New York Times par tydnd po udalosti,
obsahovala nékolik zajimavych poznatkli. Jednim znich je, Ze zpravy, které pisemné
dostavali Gerge Bush, Condoleezza Rice, Dick Cheney, nebyly schopny vyvolat dostatecnou
pozornost jako fotografie, ,, ktera vie vytvofila realnym pro Bushe a jeho spolupracovniky.«”’

Zajimavym zpusobem zde spojuje mysleni a pfistup americké spolecnosti k vécem, které
se staly v Abu Ghraib, jejichz podtext vidi v pornografii a sadomasochistickych praktikach,
Vv jejich brutdlnim zplsobu zivota, kdy legraci a zdbavou se pro déti stdvd videohra
,»Vyslychani teroristi®, fyzické a psychické zneuZivani a sexudalni poniZovani na stfednich
Skolach a bratrstvich na vysokych Skolach. Proto neni mozné se divit, ze pro zabavu jsou
vseho schopni a neciti zadny stud si vSe vyfotit jako trofej. Jsou pysni na to, co provedli a tak
chtéji byt i jeji soucasti, proto na vétsSing€ fotografii z Abu Ghraib vidime americké vojaky,
muze 1 Zeny, jak se se Stastnym vyrazem na tvafi nechavaji fotografovat vedle poniZenych
véznl. Némecti vojaci si béhem druhé svétové valky také délali fotografie zvérstev, které

pachali na Zidech jako suvenyry; mezi témito fotografiemi aZ na par vyjimek nenajdeme

7 www.nytimes.com Regarding the torture of others vyhledano 12.4.2009.
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samotné pachatele.78 Z americké historie mtizeme poukazat na fotografie afroameric¢anti, kteti
se stali obétmi lyncovani v dobé od 80.let 19.stoleti a 30.let 20.stoleti, které ukazuji bilé
Americ¢any, Sklebici se pod znetvofenymi nahymi tély zen nebo muzii povéSenych na
stromech. ,, Tyto fotografie lynovani byly suvenyry kolektivni akce, jejiz ucastnici se citili
bezpochybné ospravedInéni tim, co provedli.“79

Televizni vysilani bylo podstatné i v instalaci Gloria Patri (1992) americké umélkyné
Mary Kelly, ktera do své prace zapojila komentare ze zpravodajstvi z prvni valky v perském
zalivu, ktera probéhla v letech 1990 a 1991, kdy koalice 33 zemi zattocila na irackou armadu
v Kuwaitu, ktera ho v srpnu 1990 napadla.

V mistnosti na ,,zdi slavy* viselo Sest trofeji, na kazdé jejich hlavici byl vypodobnén
mlady muz a na spodni strané trofeje byly napsany citace vojaku, jejichz rozhovory vidéla
v televizi. Jak sama tika: ,,bylo to velice zajimavé, ale uréitym zptisobem désivé v tom, v jaké
vzdalenosti jsem sledovala takovou podivanou...sledovani komentétord, pozorovani vojaka,
ktefi vie komentovali. Pouze jsem sledovala tyto komentafe a pak o nich premyslela.“®® Pod
trofejemi bylo upevnéno pét stitty, do kterych byly vyryty naptil humorné ptib&hy.

Musim souhlasit se Susan Sontag, Ze zijeme ve spole¢nosti zboznujici podivanou, kdy
kazda situace musi byt pfevracena v podivanou, aby se stala skute¢nou. Nasili na nas plisobi
skrze televizi, ukazujici nam, co se déje ve zpravodajském vysilani, ale i skrze filmy, které
jsou ¢im dal tim vic brutalnéjsi a realisti¢téjsi. Noviny nam ukazuji fotografie hriznosti, 0
nichz bychom nevédéli, ze se opravdu nékde dé&ji. Uz jsme tak piesyceni obrazy, které nam
pfiblizuji zlo€iny, které se dé€ji po celém svété, Zze zacindme byt k nim lhostejnéjsi. Obraz
musi byt natolik odpudivy, aby se nam vryl pod kiizi.

Proto Jenny Holzer, ktera byla vybrana némeckym magazinem Siiddeutsche Zeitung v roce
1993, aby vytvofila dilo, které bude na titulni strané, aby upozornila na valku a nasilnosti
pachané na zenach v byvalé Jugoslavii, presla k extrémnimu napadu. Chtéla Sokovat celou
spole¢nost a rozhodla se k tomu, ze Lustmord (sexualni vrazda), jak se dilo jmenuje, musi na
kazdém Ctenafi zanechat stopu. Béhem navstévy Jugoslavie se seznamila jak se srbskymi
zenami tak i s bosenskymi a diky nim poznala, co se zde déje na obou stranach, Piemluvila

zeny ze Srbska, Bosny a Némecka, aby ji darovaly krev. Tu poté smichala s ¢ervenou barvou

a nechala na titulni strané deniku touto smési na dvou fadcich vytisknout text: ,,Da wo Frauen

78 www.nytimes.com Regarding the torture of others vyhledano 12.4.2009.
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he®t (Jsem v bdélém stavu na misté, kde zeny umiraji) B2 Soudasti

sternem bin ich hellwac
byly i texty, které napsala na zenska téla a poté je vyfotografovala.

Tato americkd umélkyné vzbudila takovou vinu protestu, ze se jiz nemusela obavat, ze by
se situace dostatecné nefesila. V jejim piipad¢é vSak neslouzila média jako prostfednik valky
K inspiraci pro umélce, ale umélecké dilo zprosttedkovalo pifimo valku medialnimu
konzumentovi kazdodennich podivanych. Tim, Ze bylo pouzito barvy smichané s krvi, byla
cela situace konvertovana v néco realistictéjSitho, néco hmatateln¢jStho a tim 1
nezapomenutelnéjsiho.

M¢édia, reportéfi a predevSim fotografové, kteti se nachéazeji ptimo v prvni linii, maji vliv
nejen na publikum, ale i na samotné objekty jejich zdjmu — ty, kteti byly zasazeni né&jakou
katastrofou, v tomto ptipadé valkou. Jejich profese jim umoznuje byt pfimym svédkem
otfesnych zazitkl, kazdy se ,,rozplyva“ nad fotografiemi zobrazujici nestésti ostatnich lidi po
celém svéte. Jejich osudy jsou vystavovany na obdiv lidem, kteti nemaji potuchy co znamena
utrpeni. Jejich snimky soutézi na riznych fotografickych soutézich, at’ uz je to napftiklad
Czech press photo nebo World press photo. Fotografové se ptredbihaji jestli jejich snimek
zachycuje vic Sokujici udélost, zachycenou v co nejlepSim svétle a z co nejlepsiho pohledu,
nez jejich fotografického rivala. Avsak samotny objekt je jim, nechci vSem kiivdit, ale z vétsi
Casti je fotografujicim predmét jejich ,,soutéze* lhostejny, je jim jedno jak moc trpi a jak moc
je mu neptijemné, ze ho foti v takové pozici a za takové situace.

Timto tématem se zaobirala Jasmila Zbani¢ ve svém dokumentarnim filmu Fotky z rohu,
ktery natocila v roce 2003.2 V tomto kratkém snimku dokumentuje situaci mladé bosenské
divky, ktera byla béhem oblé¢hani a odstfelovani Sarajeva zranéna granatem. Méla velké Stésti,
piisla pouze o ruku, jeji otec a pes, kterého v tu chvili drzela v naruci uz takové Stésti neméli,
byli na misté¢ mrtvi. Ve chvili, kdy tato divka jménem Biljana leZela zkrvavena na rohu ulice,
k ni piiSel fotograf a zagal ji, misto toho, aby ji pomohl, fotografovat. Jasmile Zbani¢ nejde o
jednu fotografii, kterou by si doty¢ny pofidil, ale o to, Zze zde stravil asi dvé minuty a
vyplytval tfi filmy, aby zachytil co nejlepsi snimek zranéné, zoufalé divky, misto toho, aby ji
poskytl potiebnou pomoc. Kazdy v okoli védél jak osobné, tak i z doslechu o téchto snimcich,
ale nikdo nevédél, kdo ten doty¢ny fotograf je. Pouze to, Ze byl Francouz. Samotna Biljana se

ho snazila najit, ale neuspésné. O jeho nalezeni se praveé snazi tento dokument. Sledovanim

mist, kde byla fotografie potizena v dobé utoku a po ném, vyslychdnim moznych svédka, se

S'HEARTNEY/POSNER/PRINCENTHAL/SCOTT 2007, 161.
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Zbanié¢ snazi vystopovat fotografa, ktery bez jakychkoliv citi fotografoval Biljanu. V tomto
filmu, pfestoze znala snimky a vidéla je, doty¢ného nenalezla. Jediné, co se dovédéla bylo, ze
doty&ny fotograf se se svym ,,nejlepsim snimkem* piihlasil na World press photo 1992.%4

Jelikoz Jasmila Zbani¢, odmitla fotografii zvefejnit ve svém dokumentu, aby znovu nebyla
Biljana opétovné zraniovana pohledy divakd, musela jsem si fotografii vyhledat na internetu.
Fotografii, spolu s dal$imi jsem nalezla s doprovodnym textem propagujicim vystavu, ktera
byla poradana v Ricco-Maresca Gallery v roce 2003. Vystava nesla nazev History a autorem
vystavenych dél byl Luc Delahaye. Snimek Biljany byl oznafen Biljana Yrhovac zranéna
granatem, Bosna 1992. Je zajimavé, Ze si fotograf dal praci zjistit si ptijmeni divky, ktera mu
nestala za to, aby ji pomohl. V textu od Billa Sullivena je zminka o fotografii vzaté v roce
1995%y Bosng, jejiz popis presné odpovida fotografii Biljany. Luc Delahaye se k ni vyjadiil:
,, Divala se na m¢ Sest Vtefin,“87kter}'lmi se pravdépodobné snazila volat o pomoc, kterou ji v
z4jmu zisku z jejiho nestésti odmitl poskytnout.

Mnoho fotozurnalistli si fikd, Ze tuto praci délaji, protoze je podle nich dilezité, aby ostatni
lidé vidéli problémy, které se d&ji v riznych Castech svéta a véti, Ze skrze jejich fotografie je
Sance na zménu. Podobny ndzor ma i1 Alfredo Jaar, jehoZ prateli je 1 nckolik fotografi,
vénujicich pozornost vale¢nym konfliktim, stejné jako Jaar ve svych projektech. Jak sdm
fika: ,,Vidim je jako svédomi na$i lidskosti; reprezentuji podle mne to, co zbylo z nasi
lidskosti. A myslim o nich v téchto situacich jako o znamenich solidarity, protoZe jsou tam
kde jsou. Skute¢né chéapou, Ze jsou tam z diivodu, aby ukazali skutecnosti, které by zbytek nas
lidi rad&ji ignoroval...Rekl bych, Ze vétiina fotoreportérii jasné rozumi své omezenosti, coz
vSak neznamend, ze by nezasahovali. Je samoziejmé nebezpecné zasahovat, jednoduse proto,
ze kdyZ zaujmou pozici uprostied jakékoli z konfliktd, budou pravdépodobné zasazeni a poté
nebude Zadné svédectvi mozZné...je pro né tézké volit mezi pfivezenim fotografii domii nebo
jejich pfirozenym lidskym impulzim. Pro né je dokumentovani téchto skutecnosti jejich
zpusobem zésahu.«®

Podle Delahaye je to kec. ,,Rekonstruuji (utrpeni) mnohem efektivnéji, jestlize miizu
zaujmout urcity ods‘[up“.89 Proto se nezaobira otdzkami jako — Je legitimni se naklanét na

nékoho, kdo pravé umira? Je spravné fotografovat umirajici divku? Nechci nijak soudit jeho

osobu, pravdépodobné ve své kariéfe dosahl piinost, coz dokazuje i to, ze byl mnohokrat

8 http://www.youtube.com/results?search_type=&search_query=images+from+the+corner&aq=f
8 pravdépodobné chyba v textu, jelikoZ je popisovana fotografie identicka s fotografii Biljany

8 http://www.artnet.com/magazine/features/sullivan/sullivan4-10-03.asp vyhledano 16.6.2009

8 http://www.brooklynrail.org/2009/04/art/alfredo-jaar vyhledano 28.6.2009.

8 hitp://www.artnet.com/magazine/features/sullivan/sullivan4-10-03.asp vyhledano 16.6.2009
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ocenén. Mozna jeho odstup mu dovoluje dé€lat praci, kterou si zvoli mélo kdo. Nelze také
soudit vSechny fotoreportéry, jsou zde opravdu lidé, ktefi svoji praci délaji s velkym
nasazenim a v nejhorSich podminkach. Fotoreportéfi patii poctem sebevrazd do prednich
pricek a za poslednich Sest let jich bylo na 300 zabito a nékolik dalSich je stale pohfeéovélno.90
Velmi diskutovanou byla fotografie od Kevina Cartera, ktery patiil do skupiny
fotoreportéri tzv. The bang bang club, ptsobicich v Jihoafrické republice, zobrazujici
vyhublé dévcatko zjizniho Sudanu, na niz pobliz ¢iha nedockavy sup. Dévce bylo obéti
masového hladomoru, zptisobeného obcanskou valkou v roce 1993. Fotografie roznitila na
zépad¢ otazky nad Ulohou fotoreportéra v podobnych situacich. Carter byl pfirovnavan ke
stejnému supu, Cihajicimu na dévcatko s fotoaparatem, misto toho, aby byl zachrancem.
Avsak opét zde vyvstava otdzka, za jakym ucelem jsou tyto situace zachycovany. Neni to
snad z diuvodu, abychom byly upoutani nespravedlnostmi, déjicimi se v okolnich zemich?
Kdo je konzumentem téchto fotografii? My, zapadni civilizace, které nestaci slySet zpravy,
potiebuje je vidét, avsak ani to uz nam nestaci k tomu, abychom zasahli. ,,My jsme supi...my
jsme vinni z t&chto zlo&int, barbarské Ihostejnosti“®*tvrdi Alfredo Jaar a ja s nim souhlasim.
Kevin Carter za tuto fotografii dostal Pulitzerovu cenu, avsSak kritika, kterd se na ngj

spustila, ho dohnala k tomu, Ze za n€kolik tydnd po obdrZeni ceny spachal sebevrazdu.

% http://www.brooklynrail.org/2009/04/art/alfredo-jaar vyhledano 28.6.2009.
% http://www.brooklynrail.org/2009/04/art/alfredo-jaar vyhledano 28.6.2009.
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Zeny jako obéti valek v uméni

Valka a nasili je pfedevsim spojeno s muzi. Ti jako fyzicky silngj$i by méli prezentovat
ochranu spolec¢nosti, tim padem i zen a déti. Avsak jak uz zname z historie, tato pravda nelezi
na obou stranach, téch Spatnych, proti kterym se bojuje a téch dobrych, kteti bojem chrani.
Jak na dobré, tak i na Spatné stran¢ je vSak valka spojena s nasilim na Zenach i détech a
nevinnych lidech celkové. Vilka, az do prvni svétové valky, byla pfedev§im doménou muzi.
Zeny se zprvu neangazovaly jako vojaci, byly spise skrytymi propagatory &i kritiky. Po druhé
svétové valce, pii niz si Zeny z nouze muzl vybojovaly uréity respekt, po valce ve Vietnamu a
feministickému hnuti, se staly velmi ostrymi aktiviskami, nejen proti jejich postaveni ve
spole¢nosti, ale i proti valce.

Kdyz se ohlédneme do minulosti, jak bylo vnimdno ndsili na Zenach ve vytvarném
projevu, hned se ndm vybavi téma jako je mucednictvi, jehoz obéti byly vyzdvihovany cirkvi
jako nebeské vitézkyné nad pohany. Nebo z fimské mytologie ptib&éh o Sabinkach, které byly
Isti uneseny Rimany v dob& Romula, a poté se s entuziasmem vlozily do valky, kterd kvili
jejich unosu vznikla, mezi své Sabinské otce a své fimské novomanzely.”

Zobrazeni Unosu Sabinek neni nijak heroické, alespont co se ty€e pohledu o¢ima Zeny,
jelikoz neukazuje nic jiného neZ utrpeni zen, které proti své vili jsou unadSeny muzi, ktefi si je
poté narokuji za manzely. Ve vétSin€ piipadu je tato scéna zobrazena velice brutalng, avsak je
to mytologie, zobrazujici ,,neredlnou véc“, ktera ovSem mohla byt inspirovana redlnymi
udalostmi. AvSak opravdové neidealizované nasili ndm prezentuje Goya ve svych Hrizach
valky, kde zpodobnil nasili pachané na zenach béhem valky, jejich vrazdéni a znasiliovani,
které on sam zazil a mélo to na n¢j takovy psychicky dopad, Ze si tyto hrizy zvécnil.
Dopadené Zeny, v chlipnych rukou napoleonskych vojakd, jsou zobrazené napiiklad v listech
¢.9 No quieren - Oni nechtéli, ¢.11 Ni por esas — Nebo tyto, ¢.13 Amarga presencia — Hotka
pfitomnost. Mrtvé nebo polomrtvé doprovazené uplakanymi détmi zobrazuji listy €.50 Madre
infeliz! — Nestastna matka a 52 No llegan & tiempo — Nedorazili vcas. Presto, ze v téchto
listech neni misto pro hrdiny, podle mého nazoru tu jeden z listd a to €.7 Que valor! — Jaka
kurdz! ma zndmku hrdinstvi a kuraze, je zde zobrazena Zena zezadu jak podpaluje knot déla

namifeného nékam do nezndma na nepratele.

%2 Slovnik antické kultury, Praha 1984, 544.
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Podle Laury Brandon se pro umélkyné z druhé poloviny 20.stoleti véalka stala zajimavym
namétem. Podle mé je to zaprvé z diivodu, ze muze mohly usvédcit za ptivodce veskerych
valek a zvérstev, které se dély. Protoze jsou to pravé oni, kdo zpusobuji valky. Jediné muzi
mohou najit ve valce zalibeni a uspokojeni. ,,Muzi (vétSina muzl) maji radi valku, jelikoz je
pro né zdrojem slavy a uspokojeni v boji, které Zeny (vétSina Zen) neciti a nema v tom
pot&seni.“® Valka je muzska hra a vraZedna zbrait mé pohlavi - muzské. Za druhé, Ze skrze
sva dila mohly zobrazit zvrhlé Ciny, nasilnosti, jez byly pachané na Zenéch a vyjadfit pocity té
zobrazované obéti z pohledu stejného pohlavi, pocity, které by muzi nepochopili.

Jednou z takovych umélkyn je Nancy Sperou, kterd do svych obrazi dava piib&éhy zen
Z ruznych prostfedi a Casti, mytologickych i historickych. Do n¢kolika d€l zapojila téma
utrpeni, smutku a obéti, zpusobené zneuzivanim, tyranim nebo utiskovanim. V 90. letech 20.
stoleti vytvofila n€kolik instalaci, které se zabyvaly utrpenim Zen béhem druhé svétové valky.
V nich pouzila fotografie pofizené gestapem. V instalacich nazvanych Balada Marie
Sandersové, zidovské kurvy (The Ballad of Marie Sanders, the jew’s whore ) (1993) a Masha
Bruskina / Obét gestapa (1994) pouzila Spero fotografii Zeny, kterd byla béhem 2.svétové
valky vyfotografovdna nacisty. Tato naha Zena, po celém téle svdzand, se smyckou kolem
krku, byla tyrana, stala se objektem fetiSe a z jejiho poniZeni byl potizen suvenyr. Ze se jedna
o trofej naznacuje napis u jejich nohou ,,.Document found on a member of the Gestapo®,
fotografie byla nalezena na konci valky v kapse distojnika SS.%

Dilo Balada Marie Sandersové bylo vytvoteno ve tiech riznych variantach. Prvni byla
vystavena v roce 1990 na schodisti Smith Collage Museum of Art pod nazvem The Ballad of
Marie Sanders, the jew's whore, 1993 na vystavé v Jewish Museum v New Yorku The Ballad
of Marie Sanders/Voices: Jewish women in time a 1998 v Festpielhaus, Hellerau
v Drazd’anech nazvanou Ballad von der Judenhure Marie Sanders 11, (Brecht).* Viechny
tyto instalace jsou zalozené, vySe zminéné fotografii. Prace jsou pieneseny barvou piimo na
sténu a doprovazeny basni z roku 1934 od Bertolta Brechta. Basen vypravi o mladé némecké
divce, ktera se stala obéti Gestapa, poté co se vyspala s Zidem. Kdyz vyslo najevo, ze smilnila
S nearijcem, gestapo ji sebralo, nechalo ji ostfihat vlasy, strhnout z ni Saty a nechalo ji se

studem chodit nahou ulicemi.®

% SONTAG 2003, 3.

“HEARTNEY/POSNER/PRINCENTHAL/SCOTT 2007, 71.

% http://www.pbs.org/art21/slideshow/?slide=1869&artindex=187 vyhledano 21.4.2009.
®HEARTNEY/POSNER/PRINCENTHAL/SCOTT 2007, 71-72.
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V instalaci z roku 1993 pouzila vedle zminéné basné od Brechta, basen zidovské basniiky
Nelly Sachs That the Persecuted May Not Become the Persecutors a vétu z Death camp od
soucasné zidovské basniiky Irene Klepfisz.

Fotografii mladé divky zahrnula i do instalace Masha Bruskina/obét’ gestapa (1994), kde
se zabyvala obéti ruskych Zzen v dobé Holocaustu. ,,VVzala jsem obraz Mashi Bruskiny z jedné
z nejznamgjsich fotografickych sérii druhé svétové valky. Ta ukazovala mladou Zenu a dalsi
ruské partizanky, jez se staly obé&ti gestapa. Byla jsem tak unesena tou fotografii a
Z pomysleni, ze to bylo , jsem toho hodné¢ pouiila“97

V 90.letech vzniklo dalsi dilo feSici t¢éma Zen jako obéti valek a tim je vySe zminéné dilo
Lustmord od Jenny Holzer, reagujici na systematické znasiliovani Zen jako Strategicky
nastroj boje vojakil na obou stranach. Obétmi takzvanych Chetniks bylo jen v Bosné a
Herzegoving na 20 tisic nevinnych zen.

Puvodni prace Lustmordu v magazinu Stiddeutsche Zeitung bylo rozvedeno do prostorové
instalace vystavené vroce 1994. Ta je rozvedena do tii perspektiv — obét, pivodce a
pozorovatel. Hlavnim nosnym tématem je sexudlni nasili, které¢ bylo oblibenou taktikou
bosenského konfliktu. Text je natiS$tén na stény prostoru, zaklenutého valenou klenbou,ktery
je obehnan miizi. Tato artificidlni mistnost je pokryta cervené proSivanou kizi, v tom
muzeme vidét odkaz na telo a lidskou pokozku. Text se objevuje jesté ve dvou plexisklovych
valcich, zde v jakési Cervené spirdle stoupa nahoru, coz mize reprezentovat lidskou krev
kolujici v zilach obéti. K tomu ptidala vybélené lidské kosti na kterych byl ptfipevnén kovovy
platek s vyrytymi fragmenty textu z Siiddeutsche Zeitung. Jenny Holzer touto instalaci s kizi
a masem, krvi v zilach a kostmi reprezentuje lidskou bytost, Zenu, obé&t’.

NiZe uvadim texty z fotografii, které Holzer pouZila v riznych variantdch Lustmordu. Pisi
zde ty, jez se mi podafilo najit, jejich hriznost mé nuti je tu vypsat vSechny. Nebudu je ani
prekladat, aby tyto vypovédi obéti, pozorovatelti a pachatelii vyznély doslova. | want to lie
down beside her. I have not since | was child. I will be covered by what has come from her. / |
am awake in the place where women die. / | have the blood jelly. / She started running when
everything began pouring from her because she did not want to be seen. / Her breast are all
nipple. / The bird turns its head and looks with one eye when you enter. / The color of her
where she is inside out is enough to make me Kkill her. / She fell on the floor in my room. She
tried to be clean when she died but she was not. | see her trail. / My breasts are so swollen that
| bite them. / With you inside me comes the knowledge of my death. / | hook my chin over

% Nancy Spero in: http://www.pbs.org/art21/slideshow/?slide=1846&artindex=187 vyhledano 21.4.2009.

28


http://www.pbs.org/art21/slideshow/?slide=1846&artindex=187

her schoulder now that she is still I can concentrate. / My nose broke in the grass my eyes are
sore from moving against your palm. / | want to fuck her where she has too much hair. / I find
her towels shoved in the tight spots. | take them to burn although 1 fear touching her things. / |
want to brush her hair but the smell of her makes me cross the room. | hold my breath as long
as | could. I know | disappoint her. / She acts like an animal left for cooking. / She has no
taste for her and this makes it easier for me. / You have skin in your mouth you lick me
stupidly. / You confuse me with something that is in you | will not predict how you want to
use me. / Your awful language is the air by my head. / My fingers move like little shrimp
because | need to feel her before she is removed. / The black specks in my eyes float on her
body | watch them while | think about her. / Her gore is in the ball cleaning rags. I carry out
the dampness left from my mother. | retur to hide her jewellery. / | try to exite myself so |
stay crazy. / | take her face with its fine hairs. | position her mouth.

Mary Kelly, umélkyné pracujici také dosti s textem, ktera vytvotila Gloria Patri zminéné
vySe, vytvotila v roce 1999 dilo s nazvem Mea Culpa (moje vina), jez ma podobné provedeni
a nam¢&t jako Lustmord. Jde o ¢tyfi dlouhé panely, kazdy se podélné vine na jedné sténé
vystavni mistnosti. VSechny jsou vytvotené z prachu ¢erného pradla sebraného ze susSicky,
které vyprala a ususila ve vlastni gardzi, podlozené bilou podporou pil metru na vysku a Sest
metri na délku.®® Na bilych podpérach jsou umistény pasy hmoty vytvoiené z prachu
obleceni, které¢ se vinou po stén¢ a kazdy z nich pfipomina motskou vinu. Do latky jsou
vyfezany véty, které diky bilému podkladu Ize piecist. Ty se odvolavaji na udalosti, které se
dély v KambodZi, Libanonu, Sarajevu a Jihoafrické republice. Jednotlivé panely nesou nazvy
Phnom Pehn (1975), Beirut (1982), Sarajevo (1992) a Johannesburg (1997). Text, jez zde
vyuzila, byl zaloZzen na zpravach médii, ukazujici vojenskou aktivitu v téchto méstech.
Presnégji feceno jsou vzaty z médii, které zprostiedkovavaly vypovédi z Mezinarodniho soudu
valeénych zloc¢int, které jsou zde redukovany na pouhé vykiiky, zen, svédkl a obéti téchto
valek.

»Sesbirand latka ze Ctyt tisic liber pradla, tato delikatni substance hrozici, ze se kazdou

3

chvili rozpadne reprezentuje co ziistdva po destrukci,” a prach z obleceni, ,kazdy cyklus
(suseni), ztenCuje pokazdé latku dokud, stejné jako obéti a jejich ptibéhy se neobnosi a nejsou
odhozeny.“**Celé dilo se odkazuje na nasili, na Zeny a déti jako obéti a muZe jako pachatele.

Nepoukazuje pouze na zZeny jako obéti valek, ale i domaciho nésili, kdy Zena je zotroc¢ena

% BRANDON 2007, 93.
% Alexander Alberro, Art forum, za¥ 1999 http:/findarticles.com/p/articles/mi_m0268/is_1_38/ai 55939352/
vyhledano 24.4.2009.
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muzi otrokari, v domécnostech a je od ni ocekavano vse, veskera prace, v tomto piipad¢ prani

a suseni, kazdodenni ¢innost Zen po celém svéte.
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Poziistali jako obéti valky

Valka je nelitostna ke vSem, kdo se pohybuji v jeji blizkosti. At jsou to vojaci, ktefi jsou
zabiti v boji, nebo civilisté, ktefi byli ndhodné ¢i umysIné zavrazdéni. Také jsou to
samoziejme 1 zivi lidé, ktefi trpi traumatickymi zazitky z toho co vidéli, zazili a z toho, co
ztratili. Obéti je 1 Clovek hledajici blizké osoby, které béhem valky zmizely. Hledaji zndmky
zivota nebo jejich hroby, aby pfinesli klid jak jejich dusi,tak i své, aby mohli jejich poztstatky
prenést do své blizkosti a modlit se nad jejich hrobem.

Jasmila Zbani¢ je bosenské rezisérka. Promovala na Akademii scénickych uméni
v Sarajevu V oboru filmové a divadelni rezie. Ve svém dile se zaméfuje na témata z doby
valky, na Zeny jako obéti a poziistalé patrajici po svych blizkych. V dokumentarnim filmu
Cervené holinky™® doprovazi s kamerou jednu z matek Jasnu P., kterd patra po tlech svého
manzela, syna Amara, které mu tehdy byli ¢tyfi roky a devét mésicii a po téle dcery Alji, které
bylo pouhych devét a pul meésice, kdyz je 26. ¢ervna 1992 unesli vojaci srbské armady a dali
je do vézenského tabora v Nevesinje. V dobé nataceni bylo v Bosné a Hezegoviné
pohieSovano na 27 tisic lidi. Byly zfizeny statni komise pro hledani pohieSovanych osob jak
Vv Bosné a Hezegoving, tak i v Srbsku, kam se vydavaji hledat t¢la Jasninych déti. O tom, Ze
jsou jeji blizei mrtvi se dozvédéla od Dragana Bulajiche, teditele Srbské komise pro
pohieSované osoby, ktery ji sd€lil, Ze jsou ve dvou masovych hrobech na uzemi Srbska, ale
pfesnou lokaci ji nesdélil. Tak stymem bosenské komise a jejim feditelem Amorem
Masowichem hledaji a objizdé;i jeden hrob za druhym. Neni to lehky tkol jak pro tym, tak
pro Jasnu. Hroby jsou velmi dobfe skryté a neni jednoduché je pfesné lokalizovat a pokud
jsou nalezeny, je obtizné se k nim dostat. N&které jsou velmi nebezpecné k prozkoumani,
nejen kvuli tomu, Ze se nachazeji v ptirodnich prohlubnich a jeskynich, ale také, Ze se v nich
nalézaji i nevybuchlé granaty a miny.101

Film nam zprostfedkovava zivot ¢lovéka na nalezeni t€l svych déti, bezmocnost a
zarmutek dalSich tisice lidi, kteti prochdzeji stejné trpkym obdobim, ale i velky strach z toho,

co se stane aZ budou pozlstatky nalezeny. Ukazuje ndm hledani jehly v ,horach kosti®,

1% Crvene gumene ¢izme (2000) cca. 25min; http://www.youtube.com/watch?v=HDuA3xZOsek
a http://www.youtube.com/watch?v=RiVJhdrdfsc .
101 hitp://www.youtube.com/watch?v=HDuA3xZOsek http://www.youtube.com/watch?v=RiVJhdrdfsc
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matku, jez mize svého syna identifikovat pouze podle gumovych cervenych holinek, které

nepodléhaji rozkladu, tak jako tvéafe jejich dvou dati.'*

Kdyz s timto filmem Jasmila Zbani¢ za¢inala, bylo z x tisic pohie§ovanych nalezeno 8373
lidi v jednotlivych nebo masovych hrobech. Bohuzel, kdyz film koncila, Jasna své déti

nenasla a mozna nikdy nenaj de. 103

102 hitp://www.youtube.com/watch?v=HDuA3xZOsek http://www.youtube.com/watch?v=RiVJhdrdfsc
103 hitp://www.youtube.com/watch?v=HDuA3xZOsek http://www.youtube.com/watch?v=RiVJhdrdfsc
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Déti jako obéti valky

Bohuzel z velké casti se valka dotyka téch nejzranitelnéjsich, a to déti. Ty misto boja by
meély své détstvi stravit Stastn€, jako déti v zemich, kde se neval¢i. Valka se na nich mtze
podepsat n¢kolika zptisoby. Asi nejkrutéj§im zpusobem zneuzivani déti je jejich najimani do
armady nebo nuceni do ozbrojenych boji. Hrozné na tom je, Ze jsou déti najimani jak rebely,
tak 1 vladou. Podle Koalice proti vyuzivani détskych vojakti se v dnesni dobé v kazdém
vaznéjsim valecném konfliktu détsti vojaci zapojuji do boje. Jsou piimo vycvi€eni k zabijeni
protivnikti, nasazovani do pifimé bojové linie, vyuzivani k t€Zkym pracim nebo jako poslicci a
$pidni. V Demokratické republice Kongo byly mladé divky sexudlné zneuzivany a poté
nuceny K zabijeni vlastnich ptibuznych. Burundi, Indonésie a Rusko umoznily zabijeni,
muceni nebo neopravnéné zadrzovani déti, které byly podeziivany ze spoluprace s
ozbrojenymi opozi¢nimi silami. V USA bylo v lofiském roce bez sdéleni obvinéni zadrzovano
vice nez 280 déti se statusem "valeény zajatec", nékteré z nich byly drZzeny na vojenské

, . , . 104
zakladné Guantanamo na Kubé.

Pro piehled jde asi o 200 az 300 tisic déti, jimz je timto
zpusobem zapovézenO prozit normalni détstvi.*®

Nasili na détech se vénovala v jednom z poslednich dél i Marina Abramovic. Multi-
videoprojekce Eight lessons on emptinessse with a happy end doplnéna sérii fotografii
snazvem Rodina (Family) vznikla v Laosu, kam byla Marina Abramovic pozvana v ramci
programu The Quiet in the land, sponzorovanému UNESCO a laoskou vladou, jehoZ cilem
bylo predstaveni zahrani¢niho umélce domacimu publiku.lOGJak sama fika, nejela tam
sumyslem, Ze tam bude tvofit néjakou praci. Jeji cesta byla plna dojmi, zplsobenych
kontrastem budhismu a détmi hrajicimi si s plastovymi détskymi zbranémi. Dalo by se fici, Ze
cely tento projekt je smésici jejich osobnich zazitkl a pociti spojenymi s otazkami nésili a
valky a jejiho dopadu na déti. Hned po navratu domd, se rozhodla, Ze se vrati do Laosu, aby
tam vytvofila film inspirovany pravé timto kontrastem.'”’ K tomu vytvorila 1 pfipravné
kresby. Eight lessons on emptinessse with a happy end Ize prezentovat v nékolika rovinach.
Prvni znich je upozornéni na problém détskych vojaki, dale problém nasili v otazkach
medializace a propagace,kdy déti jsou bombardovany televiznimii brutdlnimi filmy, jak

vale¢nymi tak 1 bojovymi, po€itaovymi hrami, soustfedénymi na nasili a zabijeni, ovliviiujici

104 http://www.amnesty.cz/zpravy/Detsti-vojaci-bojuji-ve-vice-nez-dvaceti-svetovych-konfliktech/

195 http://www.youtube.com/watch?v=VxsPg3yviRU

1% http://www.artinamericamagazine.com/features/-marina-abramovic-david-ebony/ vyhledéno 26.6.2009.
197 http://www.artinamericamagazine.com/features/-marina-abramovic-david-ebony/ vyhledano 26.6.2009.
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détské chovani, kdy déti davaji rad€ji prednost hrdm na vojaky a zajatce misto
,hormalnich“détskych her a upozornéni na celkovy problém nésili ve spolecnosti. Dalsi
rovinou je budhismus, ndbozenstvi odmitajici nasili, ktery je soucasti laoské kultury a jejimz
je Abramovic zastancem. Nazev je také budhisticky. ,,Je v€novany piatelim a nepfatelim,
myslence, kterd pochazi od Dalai Lamova ndzoru na odpuéténi.“108

DvacetiSesti minutovy film je prezentovan na péti panelech, dvou vertikalnich a tiech
horizontélnich, takze to nemd linearni piibéh jako konvenéni film. D&}, doplnény zabéry na
krajinu Laosu, se odehrava v provizornim jednoduchém domku, vybaveném nabytkem, ktery

199 Déti jsou obledeny do uniforem jako vojaci se

byl o dvacet procent vét§i nez normalné.
samopaly Vv rukou, z ¢ehoz nékteré zbrané byly vybaveny ¢ervenymi svétylky, vypadajicimi
jako laser. Déti byly rozdéleni do dvou tabort, bojujicich proti sob&é. Podobné jsou i
velkoplo$né barevné fotografie z vyse zminéné série Rodina, kde jsou opét zobrazeny déti
v riznych pozicich. V né€kterych fotografiich je zobrazena i Marina Abramovic — Family |
zobrazuje Abramovic jako jakousi matku obklopenou skupinkou déti v zelenych uniformach a
drzicich zbrané. Family 1X zase zobrazuje Abramovic s naruci plnou zbrani. ,,Neustale jsem
chodila kolem s naru¢i plnou détskych zbrani. Po chvili jsem o tom pfemyslela jako o kytici.

«10 3ina fotografie The Family B, predstavuje dynamickou

Je to ironicky obraz kytice zbrani.
laoskou rodinu, Abramovic jako matka, vedle ni dva synové, jeden predurcen k ndboZenstvi a
druhy do armady.

Jak uZ bylo feceno, vyskytuji se v dile jeji osobni prvky, které maji praptivod v jejim
détstvi, jelikoz vyristala ve vojenské rodiné. Pfi nataceni scény, kdy dévéata lezi v posteli,
stale oble¢eny do uniformy s pfitisknutymi zbranémi k sobé&, ptikryté syté rizovou pefinou, si
Marina Abramovic vybavila z détstvi rodice, ,.ktefi byly v uniformach béhem dne a v noci,
kdyz spali, méli zbrang blizko sebe nebo pod pefinou.****

Originalni verze byla pfetvofena do jednoho filmu s ndzvem Nebezpecné hry (Dangers
games) a byla vyuzita v humanitarnim projektu Art for the world. Jeji prace zde slouzila
k upozornéni na déti jako obéti, déti vojaky. To, Ze se oba dva projekty odehravaji v Laosu,
nema zadnou spojitost s détmi, které by zde byly pifimo vystaveny né¢jakému bezpravi. To, ze
byly nataceny zde byla pouhd nahoda. Tento projekt mize byt aplikovan na jakoukoli zemi,

kterd je v momentalnim vale¢ném konfliktu nebo na vSechny zemé celkove, jelikoz ,,kazdé

1% http://www.artinamericamagazine.com/features/-marina-abramovic-david-ebony/ vyhledéno 26.6.2009.
199 http://www.artinamericamagazine.com/features/-marina-abramovic-david-ebony/ vyhledano 26.6.2009.
19 http://www.artinamericamagazine.com/features/-marina-abramovic-david-ebony/ vyhledano 26.6.2009.
L http://www.artinamericamagazine.com/features/-marina-abramovic-david-ebony/ vyhledano 26.6.2009
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dit¢ dnes ve svété hraje tyto neuvéfitelné nésilné videohry, které se lehce mohou stat
realitou.**?

Jinym ptikladem obéti valky je maly albansky chlapec, s kterym si osud také pékné
pohral. V jeho pfipad¢ konec dopadl happyendem. Mary Kelly poté, co si piecetla v los
angeleskych novinach v roce 1999 piib¢h o tomto chlapci, ktery na rozdil od jinych déti mél
velké stésti, se rozhodla vytvarné jeho piibéh zpodobnit. Ptibéh vypravi Mary Kelly
vinstalaci The ballad of Kastriot Rexhepi z roku 2001, ktera je stejn¢ jako Mea culpa,
vytvofend z material ze sebranych zbytkii pradla ze suSicky a je obdobné rozprostiena,
Vv tomto piipadé v plynulé vlnovce na zdech vystavniho prostoru. Na ni je vystithan text
s pisni o Kastriotu Rexhepim, chlapci, ktery se v osmnacti mésicich ztratil matce béhem valky
v Kosovu. Byl zachranén Srby, ktefi ho povazovali za jednoho z nich. V nemocnici, jelikoz se
nikdo o n¢j nehlasil, ho pojmenovali Zoran. Poté béhem okupace NATO byl znovu ponechan
svému osudu a opétovné piejmenovan sestfickami v albdnské nemocnici na Lirima. Nekolik
meésict poté se kone¢né dostal ke svym rodicim, ktefi se jako uprchlici po nékolika mésicich
mohli vratit do svych domovi.**® Podle mého nazoru balada nevypravi pouze p¥ibsh jednoho
traumatu zpusobeného valkou, ale mluvi o ptikofich ztracenych déti, at’ ve vélce nebo za
jinych okolnosti.

Balada byla také upravena do hudebni podoby skladatelem Michaelem Nymanem a byla
pfedvedena na vernisazi v Santa Monica museum of art v Los Angeles zpévackou Sarah
Leonard. Jeji vystoupeni bylo zfilmovéano a poté bylo po zbytek vystavy pousténo jako video
instalace.'"!

Béhem valek zptsobenych predevsim etnickymi problémy je mnoho obyvatel utiskované
skupiny nuceno opustit své domovy a uchylit se do okolnich statd, do uprchlickych tabora.
Uprchlici mnohdy pfi presunu ztraceji své blizké a na konci svého putovani zlstdvaji sami.
Alfredo Jaar vytvoril markantni projekt o etnicky Cistkach ve Rwandé. Jednou z instalaci z
The project Rwanda: 1994-1998 je Silence of Nduwayezu. Byla inspirovana piibéhem
chlapce, kterého Jaar potkal pfi své navstévé Rwandy v jednom uprchlickém tabote, kde
chlapec sedé€l na schodech u vchodu do skoly. Tento maly hoch na vlastni o¢i vidél, jak jsou
jeho rodice zabijeni ¢leny kmene Hutu, ktefi do nich mlétili macetami. Chlapcova reakce

byla, Ze Uplné& prestal mluvit, po Gtyfi tydny byl naprosto zticha.'™®

12 http://www.artinamericamagazine.com/features/-marina-abramovic-david-ebony/ vyhledano 26.6.2009
13 http://findarticles.com/p/articles/mi_m0268/is_7_40/ai_84182789/ vyhledano 23.6.2009.

4 http://findarticles.com/p/articles/mi_m0268/is_7_40/ai_84182789/ vyhledano 23.6.2009.

15 http://www.youtube.com/watch?v=QRPF3inleD0 vyhledano 29.6.2009.

35


http://www.artinamericamagazine.com/features/-marina-abramovic-david-ebony/
http://findarticles.com/p/articles/mi_m0268/is_7_40/ai_84182789/
http://findarticles.com/p/articles/mi_m0268/is_7_40/ai_84182789/
http://www.youtube.com/watch?v=QRPF3inleD0

V tomto dile, stejné jako v The Eyes of Gutete Emerita, pouziva Jaar odlisné strategie
reprezentace, tak aby zachytil piibéh a hriznosti valecnych konfliktd. Jeho strategii je
zredukovat vypravéni na jednu osobu, ktera ma jméno a svij ptibéh, aby pomohl se divakim
vzit do této osoby, aby mohl kazdy znovu a znovu prozit to, co Nduwayezu nebo Gutete
Emerita. Toto je pro n&j nejzasadn&jsi, vytvofit empatii, solidaritu a duSevni ucast.**® V The
silence of Nduwayezu je u vchodu na zdi napsan jeho piibéh a obdobné je prezentovan piibeh
Gutete Emerity, se kterou se Jaar potkal 29. srpna 1994 kostele Ntarama asi 40 mil od
hlavniho mésta Kigali. V tomto kostele bylo kolem Ctyfset tutsijskych muzu, Zen a déti, ktefi
se sem uchylili do bezpeci, avsak i zde si je hututsti rebelové nasli a skoro vSechny brutalné
zavrazdili. Gutete Emerita, byla asi tficetiletd zena, ktera, jak se svéfila Jaarovi, na vlastni oci
vidé€la, jak jsou jeji manzel a syn masakrovani a ji se podafilo s dcerou uprchnout. V tomto
dile, stejn¢ jako v téch dalSich, nesousttedil svou pozornost na samotné krveproliti, ackoli
tlejici téla lezela stale na zemi, kdyz pfijel na misto, ale na preZivsi Gutete Emeritu.™’

Jejich vypravéni, je doplnéno instalaci, kde jsou na jakémsi pultu na hromad¢ diapozitivy
zobrazujici Nduwayezu a Gutete. Avsak i zde se Jaar snazi o co nejlepsi zplisob prezentace,
aby Nduwayezu a Gutete mohli co nejlépe zprostiedkovat svilij Zivotni piibéh. Jejich portrét je

tedy 1 zde zredukovan na to nejpodstatnéjsi, a tim jsou o€i, které byly svédkem jejich utrpeni.

118 http://www.youtube.com/watch?v=QRPF3inleD0 vyhledano 29.6.2009.
7 http://hoodmuseum.dartmouth.edu/exhibitions/jaar/press.html vyhledano 29.6.2009.
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Riiznorodost zobrazeni valky

Zobrazeni valky je velice Siroky pojem, kazdy umélec jak uz bylo diive feCeno, se zaobira
nejsou jedinymi zpUsoby, jak ji ztvarnit. V této kapitole bych chtéla zminit nékolik velice
ruznorodych pojeti, které, ac kazdé mély jiné zdméry a byly vytvofené riznymi technikami,
maji spojujici ¢lanek — valku. Neékteré chtéji vyjadfit utrpeni lidi, Celicich masovému
vyhlazovani, jiné se zaméfuji na prostory valky — bojisté, jiné na banalitu a vysméch
konzumni spolecnosti, vyuzivani nasili a valek jako témat pro nové vznikajici filmy nebo
videohry.

Bohuzel velice plodnym obdobim byla véalka v byvalé Jugoslavii, ktera vzbudila nejen
velky zajem médii, ale také ovlivnila umélce po celém svété veetné téch z Jugoslavie. Kazdy
Vjejim ztvarnéni fesil jiné otazky. At jsou to Jenny Holzer nebo Mary Kelly, které se
soustiedily na obéti, fedily nasili na Zenach, nebo Jasmila Zbani¢, kterd se ve svych
dokumentarnich filmech zabyva hledanim pohieSovanych osob nebo nedistojnym
zachazenim s ob&étmi fotoreportérti jako s prodejnimi artefakty.

Zajimavym zpusobem pojala valku na Balkané Marina Abramovic, pro niz valka byla
osobni zalezitosti, jelikoz pochazela z Bélehradu, kde se v roce 1946 narodila. Aktivismus se
V jeji rodiné dédil, u ni zlstal ve vytvarné podobé. Oba jeji rodice byli béhem 2.svétoveé valky
partyzany. Otec Vojo byl srbsky vojensky hrdina a stal se generalem a jeji matka to dotahla na
majora. 118Jejim prostiedkem vytvarného projevu jsou velice kontroverzni performance,
kterymi zkousi limity téla a snaZi se zapojovat publikum, tim, Ze je ur¢itym zplisobem zapoji
do procesu vnimani nebo pfimo tvofeni. Nejinak tomu bylo i v Balkan Baroque, predstaveni,
které ptedstavila v roce 1997 na bienale v Benatkach a dostala za to cenu Golden Lion pro
nejlepsSiho umélee.™™® V tomto predstaveni vSak divaci nebyli aktivni slozkou, ale byli
vystaveni nepfiznivym podminkam, spiSe feceno obrovskému zapachu, ktery se linul
z hromady asi pul tuny Cerstvych kravskych kosti, v jejimz stiedu sed¢la Marina Abramovic
a Cistila krvavé kosti dezinfekénim prostiedkem a pfitom si zpivala. Zapach musel byt
obrovsky, protoze, jak vzpomind na tuto performance Abramovic, kterd ji predvadéla asi Ctyfi

roky, ,,po celé Ctyii roky a Cas poté jsem stale citila krvavé kosti na téle. Dokonce kdyz jsem

U8HEARTNEY/POSNER/PRINCENTHAL/SCOTT 2007, 103.
WHEARTNEY/POSNER/PRINCENTHAL/SCOTT 2007, 116.
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je necitila ve skutecnosti, myslela jsem, ze je citim.«*®° Za ni byly videoprojekce. Dvé
zobrazovaly jeji rodice, jak se hadaji o sjednoceni Jugoslavie, tieti zobrazovala Abramovic,
oblecenou do bilého 1ékarského plaste, vysvétlujici divakim, jak se na Balkané zbavuji krys
tim, Ze je obraceji proti sob&. V jejim piipadé jsou hlavnim problémem nejen valka samotna,
ale hlavné etnické Ccistky, které byly hlavnim pfedmétem valek v byvalé Jugoslavii a
komunismus. Lidé, ktefi se narodili v jednom staté, jsou hubeni nejen nepratelskym statem,
ale i samotnymi spoluobCany. Genocida je zde propojena prvky c¢isténi kosti, pokusech na
krysach, které jsou zavieny do jedné klece a spojena smecka pozira nejslabsi, dokud sam
puvodné nejsilnéjsi jedinec je nakonec seZran jinou smeckou.

Z Ceskych umélct, ktery se zabyva konflikty v okolnich statech je Jifi Sozansky. Ve svych
dilech vénuje pozornost existenci ¢lovéka v meznich situacich, ¢lovéka jako obéti teroru,
totalitnich rezimd a vale¢nych katastrof. Sozansky se v minulosti zabyval druhou svétovou
valkou. V téchto dilech reagoval na zvérstva, provadéna nacisty v koncentraénich taborech
behem druhé svétové valky. Nékolik takovych projekti jako naptiklad Mala pevnost Terezin
realizovanych v letech 1976-1978, 1980, 1991-1996 nebo Z prachu a popele 2004-2006, které
byly provedeny a vystaveny v pamatniku Terezin, na misté pro toto téma nejvhodné&jsi. Tento
prostor, jenz byl sidlem nasili a nespravedlnosti, se ptesné hodil jeho Zivotnimu tématu —
¢lovéka v meznich situacich. Soucasti vystav byly sochy ze sadry a pletiva, jako naptiklad
Tichy narek nebo Memento, tak i akéni performance a velkoplosné kresby. Dila byla rtizné
rozprostfena po celém aredlu, dievéné postele v celach doplinovaly bilé deformované sadrové
postavy.

V tadé€ projektl spolupracoval s lidmi, ktefi prosli konkrétnimi situacemi, jako naptiklad
spisoval Ota Kraus, autor mnoha knih o koncentra¢nich tdborech. Sam byl od roku 1942
v&znén v Terezing, Osvétimi-Biezince a Schwarzheide.'** Ota Kraus ho také upozornil na
povahu vale¢ného konfliktu v byvalé Jugoslévii.lzzTato valka, iniciovala mnohé umélce a
organizace, aby zasahli do daliiho nesmyslného konfliktu. Diky organizaci Clovék v tisni se
Sozansky dostal do obléhaného Sarajeva. V projektu Mise Sarajevo (1994-1997) zapojil
zkuSenost, kdy prelétal nad timto rozbombardovanym méstem, ,,diive symbolem tolerance a
souziti nejriznéjsich etnik“'?*do velkych maleb zobrazujici izemi Bosny a Hezegoviny
Z leteckého pohledu, doplnénym jako kartografickymi zaznamy mést, Sarajevo je zvyraznéno

jakoby cerveno-zlutymi hotficimi plameny. Zajimavy projekt vytvofil na misté polorozpadlé

120 http://www.artinamericamagazine.com/features/-marina-abramovic-david-ebony/ vyhledano 26.6.2009.
12L http://www.holocaust.cz/cz2/resources/ros_chodes/2000/12/ota_kraus vyhledano 27.6.2009.

122 K OTALIK/SOZANSKY/ SOZANSKA 2006, 7.

' KOTALIK SOZANSKY/ /SOZANSKA 2006, 103.
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Narodni knihovny v Sarajevu Vv 1ét¢ 1995. Neni to nic nového v jeho vytvarném vyjadieni,
jelikoz jeho projekty se pfimo vazou k urc¢itym mistim, kde jsou jeho performance a instalace
pfimo realizovany. V Narodni knihovné pouzil instalaci velkoploSnych platen, které byly
k sobé piipevnény a umistény na do stiedni ¢asti budovy. Dalsi praci vazici se k tomuto
konfliktu jsou kresby, v kterych navazuje na sva predesla figuralni schémata. Na kresbach
mizeme vidét skupiny nahych lidi, kteti jakoby v plamenech bojuji s utrpenim, které na né
bylo seslano shtry, které je zde symbolizovano dravymi ptaky, slétajicimi ze zkdzonosného
nebe.

Sozansky je velice aktivnim umélcem, brojicim proti bezpravi pachaném na lidech jak
riznymi rezimy, tak i valkami. Proto v roce 1992 spolu se svoji manzelkou Olgou Sozanskou
a s Jifim T. Kotalikem zalozil obcanské sdruzeni SYMPOSION. Ne¢kolika svymi projekty,za
odborné spoluprace Jifiho T. Kotalika, se zasadil i v Bosn¢ a Hercegovingé. Symposion se
podilel humanitarnimi projekty v Sarajevu béhem obléhani a opakované poradal letni tabory
pro sarajevské déti v Ceské republice. V roce 1995 uspoiadalo ob¢anské sdruZeni spolu
s organizaci Clovék v tisni sbirku vytvarnych dél od prazskych umélcti pii projektu Praha —
Sarajevu, ktera byla dovezena do Sarajeva a umisténa v mistni Narodni galerii. Soucasti
tohoto projektu byla i podpora mistni Akademie vytvarnych uméni, které byl z Ceské
republiky dovezen material urceny k vyuce na Skole. Symposion se podilel nebo sdm
organizoval mnoho dal$i akci pro Bosnu a Hercegovinu. Za jeho pomoc dostal Symposion
Vv roce 1995 €estné uznani od International peace center v Sarajevu.*®

Etnickymi ¢istkami se zabyval i Alfredo Jaar, pro kterého se na nékolik let stal zdrojem
jeho préace konflikt v Rwand¢€ v roce 1994, kdy milice etnické skupiny Hutu se svolenim
vlady, kde také ptevladali Hutu , se snazily vyhladit menSinu Tutsi.

Rwanda projekt:1994 — 1998 byl kombinaci riznych instalaci a akei, které mély upozornit
na tento konflikt. Nechal naptiklad poslat z Afriky tisice pohlednic, oznamujicich, ze
jmenovani na nich jsou stale na zivu."® V jednom $védském mésté zase na autobusovych
stanicich vylepil plakaty, které opakovaly slovo RWANDA. Ve vétSingé Casti projektu
kritizoval necinnost ostatnich velmoci, které se z poc¢atku k tomuto problému otocily zady a
snazil se v kazdém jedinci vyvolat solidaritu a zbytek lidskosti, aby pomohl témto lidem, kteti
uvizli v tak strasné situaci. Dilo Newsweek je toho ptikladem. Spojil zde kratické zpravy o
prubéhu masového vyhlazovani Tutsi s pfednimi strankami amerického Casopisu Newsweek.

Protiklad je zde dan tim, kdy zpravy o brutdlnostech jsou zde konfrontovany ,,banalitami®,

124 http://www.symposion-cz.info/ vyhledano 27.6.2009.
125 projekt Signs of life (1994)
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které byly pro zapadni svét podstatnéj$i nez chladnokrevné vyvrazd’ovani menSiny na
africkém kontinenté. Az 17.vydani a to z 1.srpna 1994 vyhradilo pfedni stranu konfliktu v
Rwandg, poté co jiz bylo zavrazdéno vice jak jeden milion Tutsi nebo Hutu, ktefi s nimi
sympatizovali a dva miliony lidi byli nuceni opustit své domovy a odejit do sousednich zemi.
Podava dukazy o soucasnych dablech a wukazuje, jak uméni muze zobrazit
nepredstavitelné, vyhlazeni tak velké skupiny Zivych bytosti.’® Dillezité je zde se zminit, Ze
Alfredo Jaar, jako jeden z mala umélct ve svém dile, nezobrazuje mrtva téla nebo zranéné
lidi, aby upoutal pozornost. Naopak jeho dilo vznikéd soustiedénim se na lidi, ktefi ptezili a
s jejichz pomoci zprostiedkovava jejich zivotni ptibéh, aby tak upozornil ostatni na konkrétni
vale¢nou udalost. Jak sam fika, tento projekt mu trval tak dlouho, skoro Sest let, v nichz
vytvofil asi 21 praci. Chtél najit nejlepsi zpusob reprezentace téchto hriznosti tak, aby
respektoval distojnost lidi — obéti, na které se zamétil. To proto, Ze témi lidmi nejsou zadné
mrtvoly, ale zivi lidé, ktefi zaZili nejhor$i obdobi svého Zivota. AvSak jak dodéava, vSe selhalo.

Proto pokra&uje, aby nasel nejvhodné&j§i moZnost reprezantace, jak komunikovat s divaky.*?’

126 BRANDON 2007, 101.
127 yideo ,,The Rwanda Project* na: http://www.pbs.org/art21/artists/jaar/clip1.html# vyhledano 30.6.2009.
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Zavér

V této praci jsem se snazila ukézat, jak je téma valky zpracovavano umeélci po celém svéte
a kolik se jich timto tématem zabyva. Soustfedila jsem se vice na americké umélce, jelikoz je
to prave jejich zemé, kterd se ucastni v mnoha valeénych konfliktech jako ve Vietnamu,
vV Afganistanu a Irdku a jejichz aktivismus proti valce je mnohem vétsi nez u umélct jako
napiiklad z Ceské republiky, ktefi se na vytvarném poli zabyvaji jinymi tématy. Proto jsem az
na jednu vyjimku ceské umélce ze své prace vyloucila. Bohuzel rozsah mé prace mi
nedovoluje, abych zminila v§echny umélce zabyvajici se timto tématem, proto jsem nékteré
vyradila jako naptiklad bratry Jakea a Dinose Chapmany, ktefi ve svych pracech vyuzivaji
grafickych listd Hriizy vélek od Francisca Goyi, které bud’ pfimo stejnou technikou nebo
plastikami nejenze zobrazuji hrizy valek, ale také karikaturuji konzumni spole¢nost. Stejné
tak jsem nemohla rozvinout dilo libanonskych umélcti Walida Raada a Lamily Joreige, ktefi
se ve svych dilech zabyvali obcanskou valkou v Libanonu. Né¢kterda vySe zminéna dila jsou
popséana castecné, jelikoz nekteré jsou tak obsahlé, ze by se o nich dala napsat samostatna
bakalarska prace, jako napiiklad Projekt Rwanda od Alfreda Jaara.

Rozvrzeni mé prace je soustiedéno na nasledky valek jako jsou obéti at’ uz jsou to
znasilnéné zeny béhem valky v Sarajevu v dilech Jenny Holzer nebo Mary Kelly, poztstalych
v dokumentarnim filmu od Jasmily Zbanié¢ nebo etnické Cistky v instalacich Alfreda Jaara,
nebo performanci Mariny Abramovic. Snazila jsem se také ukazat jak se kazdy umélec svymi
individualnimi technikami vénuje tématu valky a jaké otazky nebo problémy v nich fesi. Tim
je zde ukdzéana rozmanitost presentace tak straslivych udélosti.

Plvodné, kdyz jsem si vybirala téma Valecné konflikty v sou¢asném uméni, tak jsem
chtéla zjistit, jestli lze soucasné uméni charakterizovat styly urcitych zemi nebo kultur
V dilech zminénych umélct. Dosla jsem vSak kratce poté k nazoru, Ze to nelze, protoze zijeme
v tak globalizovaném svéte, kdy skrze média lze piebirat lokalni véci a prisvojit si je. Média
nam zprostfedkovavaji konflikty zrlznych zemi jakymikoli zplsoby televiznimi
zpravodajstvimi, novinami, fotoreportaZemi a podobné, tudiz clovék muze byt doma
V bezpeci a tvofit. Média jsou tedy zprostfedkovatelem informaci k dokumentaci udalosti,
prostiednikem ke kritice, jak tomu bylo v dile Jenny Holzer, nebo jsou média kritizovana za

nedostate¢nou ucast, jak je tomu v ptipadé Projektu Rwanda u Alfreda Jaara.
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Nekteré texty o dilech nemusi obsahovat veskeré ndzory a interpretace, jelikoz se mi 1
ptesto, jak je svét globalizovany, nepodafilo sehnat veSkerou literaturu, kterd se u nas
v Cechach nenachézi.

Tato prace muze byt brana jako jakysi prvni krok k novému pohledu na smysl vytvarného
uméni, diky kterému mizeme svét udé€lat lepsi nebo alespon ukazat, ze nam lid¢, kteti umiraji
Vv lokalnich nebo globalnich konfliktech nejsou lhostejni a pokusit se valky a nesmyslné

politiky nékterych stath vytvarnymi prostfedky zastavit.
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