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I. UVOD

Tématem této prace je kratké obdobi pred vypuknutim druhé svétové valky, kdy se
Ceské zemé staly azylem pro uprchliky predev§im z Némecka a z Rakouska, ktefi unikali
pred stale silicim nacistickym reZzimem. Prondsledovanymi byli na prvnim misté lidé vetfejné
¢inni, ktefi svym antifaSistickym postojem znesnadnovali rychly vzestup nacismu. Vedle
¢lenti levicovych politickych stran, do této skupiny, negativné ovliviiujici pohled vetejnosti
na NSDAP, patiili umélci. Néktefi z nich upfednostnili nerusené pokracovani ve své praci a
po nastupu Hitlera k moci, odchazi do Spojenych statd Americkych. Jini, kteti se rozhodli
aktivné vystupovat proti nacismu, zlstavaji v Evropé. VétSinou si jako své dalsi ptisobisté
voli Francii, Anglii nebo Holandsko. Tyto zemé& mély byt predev§im doCasnym utocistém,
které umoziovalo jednoduchy navrat do vlasti po uklidnéni situace.

Mezi zemé piijimajici emigraci, se zafadilo rovnéZz Ceskoslovensko. Jeho role byla
v mnohém od ostatnich odlisnd. Diky obfaniim ceskonémeckého pivodu a rakousko-
uherské minulosti se emigranti nedostavali do jazykové izolace a méli tak i vEétSi moznosti
uplatnéni. Cechy byly diky své geografické poloze a ¢eskonémeckému obyvatelstvu dobie
informovany o situaci v némeckych zemich a to v§e napomahalo k moznému pokra¢ovani
v predchozi Cinnosti umélci, ktefi zde nalezli azyl. Mlada prvni republika se zprvu
ambicidzné snazila o upevnéni svého mista mezi ostatnimi demokratickymi zemémi, coz se
projevilo i v prvotni podpofe exulantim.

Cinnost vytvarnych umélct, ktefi emigrovali do CSR, byla doposud zpracovavana
v zahranicni literatufe pouze spolecn¢ s dal§imi zemémi a v ramci vSech uméleckych oblasti.
Podrobnéji, se literatura zminovala jen o nejvyrazngjSich osobnostech vytvarného uméni.
Cesti autofi se v soucasné dobé vénuji hlavné historickym souvislostem a celkové situaci
vSech uprchlikli na nasem tzemi. Pokud se zaméiuji na uméleckou scénu, je to vétSinou
scéna literarni. V Ceské odborné umeéleckohistorické literatufe nalézadme okrajové zminky o
téchto umélcich dopliujicich jind hlavni témata a podrobnéji je toto obdobi zpracovavano
v rdmci monografii vyraznych osobnosti, jako byli Oskar Kokoschka nebo John Heartfield.

V této praci bych se proto rada vénovala pouze vytvarnym umeélctim, kteti u nas zili
a tvorili v exilu ve 30. letech 20. stoleti. Zaméfim se nejenom na historické souvislosti a
podminky, které jim Cesky stat pro jejich praci poskytl, ale pokusim se také objasnit mozné

vzéajemné souvislosti s ¢eskou uméleckou scénou.
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I1. UNIK PRED NACISMEM. EXILOVA VYTVARNA SCENA V CECHACH 1933-1939.

1. HISTORICKE SOUVISLOSTI 30. LET 20. STOLETI
1.1 Disledky politickych mutaci

Zijeme v dobé trochu rozlicné, déje se horecny kSeft s nacionalismem. Ve jménu
nacionalismu se dnes vedou nejpustsi reci a nejhrubsi urazky, velmi podivni pani se ocitaji
v cele velmi podivného hnuti, které pro sebe reklamuje vysadu narodniho uvedomeni... jsem-
li velmi trpce proti fasismu, je to rovnez z duvodu nacionalnich... Neni oSklivejsi veci, nez
kdyz se z viastenectvi déld Zivnost.“' To napsal Karel Capek pro Lidové noviny v roce 1926.
Tento uryvek snad dobie naznacuje udalosti tficatych let, které zdsadnim zplsobem proméni
mysleni a déni ve dvacatém stoleti. Tehdy vSak bylo rozpoznatelné pouze v ndznacich.

Prvni republika za sebou nem¢la jesté ani jedno desetileti Zivota a tak zatim spiSe
hledala své misto vramci demokratické Evropy a surCitou naivitou osmileté¢ho ditéte
vzhlizela ke svym vzoriim, které vidéla hlavné ve Francii a Velké Britanii. Potykala se vSak
s problémy, které vyplyvaly pfedevS§im z multikulturniho slozeni jejiho obyvatelstva a
protoze v tomto piipad¢ se o zkuSenosti zapadu pfili§ opirat nemohla, vyrovnévala se s nimi
po svém. Vyhlaseni samostatné Ceskoslovenské republiky nahle proménil postaveni jejich
ceskonémeckych obc¢and, kteti byli mnohde k jejimu uznani spise donuceni. Némecky jazyk
znamenal nahle mén¢, coz jim ubiralo pfedev§im na pracovnich pfilezitostech. Do jiz dost
komplikované situace se ptidala celosvétova hospodaiska krize, jejiz pocatek roku 1929 se
ovsem v Ceskych zemich projevil citelnéji az na pocatku let tficatych, kdy mnohem vice
zatizil obyvatelstvo v pohraniéi, zavislé hlavné na exportu. Vztahy mezi Cechy a Némci se
tak dale komplikovaly. A tak zatimco Ceské narodni snahy hledaly vzor pfedevSim ve
Francii, ceskonémecké obyvatelstvo zacalo hledat oporu ve Vymarské republice.

Némecko prochazelo hospodéiskou krizi hned od samého pocatku, coz se projevilo
i na volbach 15. zari 1930, kdy Hitler nalezl to, co mu doposud schazelo, oporu v masach.
Jeho strana se stava druhou nejsilnéjsi stranou fiSe a podpora i nadale roste. Obyvatelstvo se

potyka s tizivou situaci vyvolanou hospodaikou krizi a stdvd se piistupnéjsi agitatnim a

1 CAPEK 1986, 44—46.



demagogickym heslim usilovné propagandy. Hitler zalozil svlij program na této
nespokojenosti. OvSem z ni v Némecku tézil jest¢ druhy extrémni systém stojici
proti narodnim socialistim v opozici, komunismus. V lednu 1933 je Hitler jmenovan
fiSskym kancléfem a NSDAP jiZ nestoji nic v ceste, jak se zbavit svych protivnikda.

Po pozaru Risského snému bylo jednoduché najit viniky v Komunistické strand
Neémecka, a antifaSistech, ktefi kladli odpor nacismu demonstracemi jiz béhem mésicti pred
touto udalosti. Byl zahdjen proces zglajchsaltovini a byl prosazen Zmocriovaci zdkon.”
Prvnimi obét'mi ambici NSDAP byli nenacisti¢ti politici, odboraii a obCané Zidovského
puvodu. Béznym se stalo zatykani ¢leni KPD a socidlnich demokrati. Od cervence byl
vydan zékaz zakladani novych stran a NSDAP se stala jedinou povolenou stranou v zemi.
Kontrola loajality strané probihala i u ptredstavitel kulturni, umélecké a védecké sféry,
vCetn¢ prostiedi na univerzitich. Média mohla svého hlasu vyuzit pouze k velebeni a
propagaci nacismu. Kdo nechtél Zit v kontrolovaném svété, musel zvolit bud’ nebezpecny

zivot v ilegalit¢ anebo svobodu za cenu ztraty svého domova i vlasti.

1.2 Exil v CSR a piistup prvni republiky k uprchlikiim

Jiz na podzim 1932 pfichazeli do Ceskoslovenska prvni uprchlici. Byli jimi
pfevazné vychodni Zidé s polskym obc&anstvim, ktefi se v Némecku stavali ¢im dal Gastéji
ter¢em Utokl nacistické strany. Oficidln€ vSak za uprchliky nikdy povazovani nebyli. Tento
postoj republika pifehodnotila az po pozaru Risského snému, ktery rozproudil i vinu
emigrace sméfujici do Ceskoslovenska, Francie a Nizozemi. Ti, ktefi nepoditali
s bezprostiednim navratem, pokracovali i do Velké Britanie ¢i do USA. VétSina z nich se
domnivala, Ze jde pouze o ptechodnou situaci a az Hitler ztrati moc, vrati se zpét do vlasti.
Z tohoto pohledu se tedy nejvyhodnéj§im wito¢istém zdala Francie a Ceskoslovensko, které
mélo ovSem proti Francii jednu vyhodu. Bylo ji Ceskonémecké prostredi, které bud’
umoznilo aktivné pokracovat v boji proti nacizmu nebo obdobi pfeckat a nebyt zcela odtrzen
v cizim jazykovém a kulturnim prostiedi.

CSR rovnéz zrudila vizovou povinnost vii¢i Némecku a uprchlik, ktery byl

pronasledovan z politickych, rasovych nebo nébozenskych divodi, nesmél byt vydan zpét

2 Gleichschaltung — proces ,0¢istovani* a sjednoceni pod jednotnou nacistickou politiku.
Zmocnovaci zakon - oficialné k pfekonani nouze FiSe, umoznil pfijimat legislativni akty bez souhlasu parlamentu.

-7 -



do Némecka.’ Staleté souziti Cechii, Némcti a Zid podpofilo solidaritu, ktera napoméhala
odstranit nejen jazykovou bariéru, ale i fe$it kazdodenni problémy uprchliki. Rada
o rovnomérné rozdéleni do mést.* V patriotistické Francii se emigranti s podobnou vlnou
solidarity nesetkavali.” Ceska zemé, kterd byla svobodna teprve jedno desetileti, méla
s emigraci vlastni zkuSenosti a nyni se citila opét ohroZovdna sousedni zemi. Z t&chto
divodii pomadhala emigraci velmi spontanné. Zaroven se chtéla prezentovat jako
demokraticky stat, ktery poskytne azyl utlacovanym. Prvni vlna emigrace se setkala s velkou
podporou obyvatel i statu samotného. Nikomu se rovnéz nechtélo véfit, Zze ma byt tato
situace dlouhodoba.

Od bfezna do kvétna 1933 vzniklo v Praze pét vyborti pomahajicich uteCenciim.
Vedle Demokratické péce o uprchliky, vznikl vybor zidovsky, Socialni demokracie ¢i
Saldiiv komitét, jako svépomocné organizace. Nasledny politicky vyvoj, kterym nacisté svou
moc jen dale posilovali, zapfiCinil, Ze pocatecni euforie v pomoci emigrantim zacala
oslabovat. Obcasné dary prezidenta T. G. Masaryka a E. BeneSe Ci dotace ministerstva
zahranici, tvotily jen ¢ast z potfebnych financi a i sbirky se staly skromnéjsi. To se projevilo
také na moznostech ubytovani. Od levnych ubytovavani a studentskych koleji vybory piesli
na vyhledavani vétsich ubytoven, tzv. kolektivii,® vétsinou spravovanych komunisty &
socialnimi demokraty, jejichz levicové uvazovani kladlo diiraz na rovnost a disciplinu a
projevilo se mnohem vétsim zdsahem do soukromi uprchlikd.

Jeden z kolektivh komunistického vyboru byl umistén v tovarni hale opusténé
b&hem hospodaiské krize v Praze Stragnicich.” Podminky v kolektivnich domech byly &asto
kritizovany. Uprchlici totiz ziskavali pracovni povoleni jen vyjime¢né a tak plna zévislost na
vyborech a piebytek casu vedl jen k tvaham nad beznadé&jnou situaci. Od pouhého piezivani,
se emigranty snazili odvést predev§im umélci, jejichz svobodna tvorba mohla fungovat

nezavisleji na zivotnich podminkach, v jakych byli nuceni existovat.

3 BECHER/HEUMOS 1992, 16.

4 CAPKOVA 2008, 30.

5 PANKOVA 2002, 273.

6 CAPKOVA 2008, 31.

7 Domov ve Stradnicich pofadal r(zné kulturni akce, které budou je$té zminény. Ubytovani zde byli i néktefi umélci a
kulturni akce zde poradala skupina Oskar Kokoschka Bund. Podrobnéji v kapitole 4.2. Fotografie Domova obr. 1.
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1.3 Vyvoj umélecké scény ovlivnéné politickym dénim

Demoralizujici prostfedi kolektivnich ubytoven se vyhnulo politickym elitnim
hodnostaiim, kterym strany zajiStovaly soukromd ubytovani. O poznani lépe se dafilo i
umélctim. I kdyz nekteti také prosli ubytovnami, meli moznost zapojit se do kulturniho déni
v republice, za pfispéni ceskonémeckych i ¢eskych umélct, ktefi prevazné némecky hovofili.
V kavarné Continental v ulici Na ptikopech, probihala kazdy den registrace nové ptichozich
Kurtem Grossmannem z vyboru Demokratické péce o uprchliky, sidlici ve stejné budové.
Pomahali zde také nakladatel Wieland Herzfelde a z reemigrantii zurnalisté a spisovatelé
Egon Erwin Kisch nebo F. C. Weiskopf.® Pocet kulturnich emigrantt, kterymi byli nejen
vytvarnici, spisovatelé, dramatici a novinafi, ale napiiklad i védci, presahl Sest tisic osob.’
Jednim z podnéti k hledani azylu v zahrani¢i, bylo pro kulturni emigraci roku 1933
kvétnové paleni knih autort, které nacisticky rezim zavrhoval.

Zatimco ve Francii prevazovala Zidovska emigrace, Ceskoslovensko bylo tito¢istém
pfedevsim emigrace politické. Ackoli vétSina uméleckych osobnosti volila jako nové misto
svého plsobeni a zdroj své inspirace Patiz, ukdzalo se, Ze i Praha méla témto osobnostem, co
nabidnout. Hlavnim rozdilem proti Pafizi bylo pravé i1 vétsi spojeni s politickymi
predstaviteli a tak se zdsadnim motivem jejich tvorby stal boj proti nacismu, o kterém se
snazili informovat Ceskoslovensko, stile jesté zastavajici svobodu slova. Mezi podstatné
aktivity tak patfili pfednasky, vystavy nebo divadelni pfedstaveni. V neposledni fadé¢ byly
poradany akce na podporu uprchliki, ktefi stradali provizornimi podminkami svych novych
utulkl. V této dob¢ zde piisobily némecké Skoly, divadla a deniky, kde se oteviela moznost
spoluprace. Do Cech se stéhovala némecka nakladatelstvi, zadaly zde vychazet mnohé listy,
v Némecku ¢i Rakousku jiz zakazané.

Tato demokraticka svoboda slova vSak neméla trvat pfili§ dlouho, protoze se zahy
stala trnem v oku nacistickému Némecku'®. Prvni konflikty rozpoutavali jeho vazalové

monitorujici situaci v Ceskoslovensku.

8 BECHER/HEUMOS 1992, 23.

9 PANKOVA 2002, 268.

10 Pistup CSR k uprchlik(im prochazel Fadou promén. Jiz v pogatcich pFichodu prvni emigrace nebylo ziejmé jeji pijeti
jednoznaéné. Liga pro lidska prava ofiskla jakysi manifest za zachranu protifasist(i, aby nebyli vyho$tovani ze zemé.
K jeho autorim patfil Max Brod, E. F. Burian, Josef Capek, Hugo Haas, Adolf Hoffmeister, Ferdinand Peroutka nebo
Véclav Vancura. Uvefejnén byl v Rudém pravu, 29. 9. 1934, 1.
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2. POLITICKA EMIGRACE
2.1 Uméni rukojmim politiky

»Vic nez pro kazdého jiného je pro intelektudla emigrace osud hrozny, hrozny i
tehdy, je-li sdostatek postarano o hmotné bydlo, rozumi se ovsem, Ze neni postarano a ze na
velkou vétsinu techto lidi dolehla pres noc zoufala bida i s hamletovskou otazkou. Chatrani,
uvadani, sesychani, atrofie ducha, rozvrat osobnosti. Nemecka emigrace, u nas - tot
duchovni elita jako stvorena na stavivo pro kulturni most. Jsou nesmirné chapavi, dychtivi
po poudeni, kulturni zvidavost, duchovni hlad a Zizeii je neopousti ani v bidé exilu.“!' Takto
se snazil Pavel Eisner v ¢lanku nazvaném Emigranti pro kulturni tydenik Rozpravy Aventina
z Gervna 1933 apelovat na ,,Ceskoslovensko®, aby nezaspalo piileZitost, ktera se s piichozi
emigraci naskytla a seznamovala ji s kulturou, historii, védeckym prosttedim zemé i ¢eskym
jazykem a po jejich navratu, tak mohla byt vytvorena dalsi spoluprace. Ziskané poznatky by
mohli dale inspirativng vyuzit a Ceskoslovensko vice zviditelnit. ,, Paiiz dobie védéla, pro¢
hostila Heinea a Mickiewicze. Byl to nejen akt noblesy, byl to i dobry obchod. A co zZe to
pordd tvrdi lidé z generdlniho Stabu? Ze posledni valku vyhrdlo pero. Posledni? “ Zakonduje
Eisner svij ¢lanek, ktery doklada ono pocate¢ni nadSeni a oCekavani spojené s prvni prichozi
vlnou emigrace. Do jaké miry republika zaspala spolupréci s kulturni emigraci ¢i nikoli,
budeme moci posoudit v nasledujicim textu. Jedno je vSak jasné jiz nyni. Podminky,
vytvorené umélci, definitivné ukonc¢ila Mnichovska dohoda a nemély tak dostatecny Casovy
prostor k vitézstvi pomoci ,,pera“. Posunul se pouze dosah vitézné figurky na Sachovnici o
tah jinam.

Rok 1933 se jest¢ nesl v duchu optimistickych nadéji, ze jde o situaci jen
kratkodobou a emigranti se od samého pocatku snazili svymi prostiedky bojovat proti
nacistickému utlaku. Svédci o tom exilova nakladatelstvi, kterd byla pfemisténa do Prahy.
K nejvyznamnéj$im patfilo levicové nakladatelstvi Malik-Verlag, v jejimz Cele stal Wieland

12 . y x oy . e x
Herzfelde “ a které navazovalo na piedchozi ¢innost v Berlin€. Na rozdil od Patize, v CSR

1T EISNER 1933-1934, 73-74.
12 Bratr umélce Johna Heartfielda, kapitola 2. 3.

- 10 -



exil spolupracoval i s prazskymi nakladateli, mezi nimiz byl Michael Kacha, Orbis nebo
Leichterovo nakladatelstvi."

Vychazela tada tiskovin. Komunistické Casopisy Gegen-Angriff, dale pod titulem
Deutsche Volkszeitung, Die Internationale €1 Arbeiter-Illustrierte-Zeitung, pozdéji jako
Volks-1llustrierte a satiricky tydenik Der Simplicus, vedeny pod ndzvem Der Simpl od zati
1934. Mezi kulturné-politické Casopisy pattily Neue Deutsche Blitter a Die Neue Weltbiihne.
V Karlovych Varech byly vydavany noviny némecké socidlni demokracie Der neue
Vorwdrts a mistni vydavatelstvi Graphia, zde vytvérelo fadu ilegalnich letdkt a tiskovin,
které se dale rozliénym a Casto bizarnim zplsobem tajné rozSifovaly po Némecku ¢i
Rakousku.'* Mezi nejvyznamngjsi némecké deniky vychazejici v Praze patiil, Prager Presse
a Prager Tagblatt, které piedstavitelé SVU Manes oznag&ili za spratelené listy."

Jednu zdulezitych roli pro kulturni emigraci hrali prazské kavarny,
zprostfedkovavajici vzajemna setkani exulanti mezi sebou 1 s Ceskou inteligenci a také s
pomocnymi organizacemi. Bylo zde mozné nalézt zminéné tiskoviny informujici o
nejnovéjSich udalostech. Mezi nejvyznamnéjsi prostory patfila, dodnes proslula kavarna
Louvre, také Arco, na rohu DIdzdéné a Hybernské ulice ¢i Continental, kde se na jafe 1933
setkal po dramatickém utéku umeélec John Heartfield se svym bratrem Wielandem
Herzfeldem, ktery pfijel do Prahy jiz dfive.

Uprchli umélci se v Cechach sdruzovali v uskupenich zaméfenych na riizné kulturni
oblasti. Literarné-politicky orientovany byl Klub Bertolda Brechta, vytvarni umélci
vystupovali jako Klub Oskara Kokoschky a ve skupiné Otto Hanse se pokusili spolupracovat
emigrovani a domaci divadelnici.'® Umélci organizovali divadelni vecery, &teni a vystavy,
vSe s hlavnim cilem, informovat o politické situaci a posilit své postaveni proti udalostem
hitlerovského Némecka.

Z literatury, kterd se tematikou kulturni emigrace zabyvala, neni pfili§ patrné, ze
sice nejvyraznéjsSimi postavami byli Oskar Kokoschka a John Heartfield, ale ani ostatni
umélci se vdané zivotni situaci neodmlceli a jejich tvorba si zaslouzi rozhodné vétsi

pozornost, nez je jen pouha redukce na vycet jejich jmen, které jako komparz, doplnuji

13 PANKOVA 2002, 294.

14 BECHER/HEUMOS 1992, 24.

15 \VoIné sméry, 1935, Nr. 31, 236.
16 PANKOVA 2002, 295.
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nekolik vystav. V nasledujicich kapitolach, se budu proto vénovat podrobné i dal$im
umélctim pasobicim v CSR. Ve vybéru obrazové pfilohy jsou v hojngjsi mife zastoupeni
autofi, o jejichz ¢innosti mnoho nevime. Samotné vyhledani materidlu bylo pomérné naro¢né
a skutecnost, ze se Casto jednalo o jediny ¢i posledni pfistupny pramen, mne pifiméla k
rozhodnuti dila zatadit v pfiloze a tento text tim nazornéji dokreslit. Tvorba umélcii jakymi
byli O. Kokoschka ¢i J. Heartfield jsou bud’, znama nebo 1épe dostupnd a proto jsem se

omezila na zasadni dila tykajici se problematiky exilu v CSR.

2.2 Oskar Kokoschka a jeho plisobeni v Praze

Jednim z divodt, proc si emigranti za svij azyl misto Francie ¢i jesté vzdalenéjsich
mist zvolili Ceskoslovensko, byla i finanéni situace. Mnozi znich se jestd nestaili
vzpamatovat z Utrap zpusobenych hospodatskou krizi a tlak nacistické diktatury je tak
zastihl zcela nepfipravené. Fakt, ze spolecnost zachvétila masmedialni ideologicka
propaganda, ktera spoutala svobodné uvazovani, byl i divodem pftijezdu Oskara Kokoschky
v zaii 1934 do Prahy. '’ Zarovet ho tizila i finanéni situace a potieba pomoci nemocné sestie,
ktera se do Prahy provdala.

V tomto t¢Zkém obdobi mu pomohl pfitel, kterého zminiuje ve svych vzpominkach.

Byl jim &esky Némec JUDr. Hugo Feigl,”!

obchodnik suménim a majitel galerie.
Vystudoval sice pravnickou fakultu, ale také publikoval vytvarné kritiky v Prager Tagblatt a
nakonec se misto pravnické praxe vénoval umélecké oblasti.'® Roku 1930 zahajila &innost
jeho galerie dr. Hugo Feigl, v prvnim patfe palace Adria v Jungmannove¢ ulici a od Cervence
1936 se galerie piestéhovala na Masarykovo nébtezi.'” Hugo Feigl nebyl vyjimegny svym
obchodnim talentem, ale jak Kokoschka vzpomina, ,,byl jednim z obchodnikii s umenim,
kteri poradali vystavy nejen proto, aby vydelali, nybrz s pocitem, zZe napliuji urcité
poslani *° Feigl dokizal navazovat vyznamné piatelské kontakty. Vystavoval
Ceskonémecké i1 Ceské autory, staré 1 moderni umeéni a realizoval fadu zajimavych projekti

se zahrani¢ni ucasti.

17 POsobenim umélce v exilu, se také zabyvala vystava ve Vidni, k niZ byla vydana publikace, HOERSHELMANN 2008.
18 URzIDIL 2003, 364.

19 Obr. 2, dnes Smetanovo nabfeZi se sidlem vystavni siné Hollar.

20 KOKOSCHKA 2000, 222.
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V prosinci 1933 uspotadal Hugo Feigl ve své galerii vystavu Kokoschkovych maleb
a kreseb z Pafize.”' Po prijezdu Oskara Kokoschky do Prahy na podzim 1934, byl Feigl
jednim z jeho ,,pravodcii* Prahou, ktera na Kokoschku velmi silné zapiisobila. Dokumentem
téchto prochazek je dnes Sestnact olejomaleb, pohledi na hlavni mésto, z nichz prvnim se
stal pohled od Premonstratského klastera na Strahovs.?

Praha promluvila do Kokoschkova Zivota jesté jinym zpiisobem. Seznamil se zde se
svou budouci Zenou Oldou Palkovskou, pro jejihoz otce vytvofil ¢tyfi rytiny k jeho divadelni
hie. Diky Old¢ Kokoschka poznal prostfedi avantgardniho divadla E. F. Buriana nebo
hudebni revue klauni Voskovce a Wericha a 1 pies jazykovou bariéru na jejich pfedstaveni
po letech vzpomina v Zivotopise.

Roku 1935 Hugo Feigl zprosttedkoval setkani umélce s Tomasem Garriguem
Masarykem a presveédcil ¢eského prezidenta, aby se nechal Kokoschkou portrétovat.23 Statni
vuz s ¢islem jedna zacal Kokoschku vozit kazdé rano na PraZsky hrad, kde probihala sezeni,
na kterych si oba porozuméli. Vedli spolu hovory o habsburské monarchii, ktera se méla
radéji promeénit na federaci nezéavislych stat, nez se rozpadnout na nérodni staty, které se
nyni potykaly s &etnymi problémy. Dilezitym tématem se stal Jan Amos Komensky, o
kterého se Kokoschka zajimal jiz od mladi, kdy dostal Komenského knihu Orbis Pictus od
svého otce, ktery byl ¢eského pivodu. Postavou Komenského byl natolik zaujaty, Ze v roce
1935 zacina psat i dramatickou hru Commenius, k niz vytvoii fadu skic. S prezidentem se
shodli, Zze soucasny upadek ve vychové a mravech je dan jednostrannym diktatem statu
vychovavajiciho mladez v bezduchy dav deklamujici ze schvéalenych ucebnic a stavajici se
vhodnym materidlem pro pracovni trh a kasarna. ,,Proto jsem vlevo vedle Masaryka
namaloval Komenského, ktery ukazuje na tabuli smyslové organy, brany vnimani zaZitku
lidstvi a vyzval jsem ho: Vy se svou autoritou statnika byste mohl prosadit vychovné metody,

24

o néz usiloval Komensky. Tento obraz neni klasickym reprezentativnim portrétem

21 NIRENSTEIN, 1933.

22 SULTANO/WERKNER 2003, 122.

23 KokoscHKA NA CR. V zadosti o prodlouzeni pobytu Policejnimu Feditelstvi z 20. 8. 1935, Kokoschka uvadi, ze ,pfisel do
Prahy 1934, jejiz plsobeni je tak mocné, Ze zustal v republice, tim spise, Ze byl pozvan osobné samym T. G. Masarykem,
aby bydlel vLanech a portrétoval ho. Tim je také stdle zaméstnan. Zbytek pobytu chce vénovati studiim kras
Ceskoslovenskych kraji, aby pak cizinu mohl s nimi seznamit pomoci svého uméni“. Zaroveh zada, aby byl zprostén
povinnosti dostavit se osobné, protoze by nerad ,pozbyl tfeba jen jediny den z audienci pana prezidenta republiky mi
blahovolné poskytnutych, jez povaZuji za vysoké vyznamenéni*. Odkazuje se proto na Jana Fuxu z Galerie Dr. Feigla,
ktery je vybaven potiebnymi informacemi a dokumenty.

24 KOKOSCHKA 2000, 223.
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statnika, kterému je tfeba dodat na distojnosti, to Masaryk nepotieboval. Umélec ho vnimal
jako vzneSeného gentlemana a aristokratickou bytost. Portrét je symbolickym obrazem, ktery
nejenom apeluje proti soudobé mezinarodni politice.”” Postava Komenského drzi spis Via
Lucis, Cesta svétla, pojednavajici o souboji svétla a tmy a svétle na cestach rozumu a
poznani, které koresponduje s Masarykovou politikou realismu. Za prezidentovymi zady se
rysuji obrysy hlavniho mésta, ovSem jako by vystupovaly ze snové vize. Idea
humanistického statu se stane brzy utopii a jakoby se Masaryk stal sam sob¢ prorokem, kdyz
béhem posledniho setkani umélci fekl, ,,Kdyby se moje Ceskoslovenskd republika v klidu
dozila dvaceti let, snad bychom mohli doufat, Ze pretrva.«>

Korespondence mezi Hugo Feiglem a Séfredaktorem Prager Presse doklada, ze se
Feigl snazil od roku 1935 zajistit pro Kokoschku &eskoslovenské statni ob&anstvi.*® Pas mu
nabizel také Masaryk. Tento doklad nakonec pfijal az roku 1937. Diky nému bude uchranén
pted internaci v tabote po utéku do Londyna.
konfliktd 20. stoleti, obdanské valce ve Spanélsku. V ¢ervenci 1936 vrcholi politické zmatky
ve Spanélsku tim, Ze proti demokraticky zvolené republikidnské vladé vystoupi armada
vedena generdlem Franciscem Francem, na jehoz strané od pocatku konfliktu stalo
nacistické Némecko a faSisticka Itdlie a to 1 pfesto, ze Spolenost Narodi zastavala politiku
nezasahovani a vyhlasila zbrojni embargo.

V zati 1936 pronesl Oskar Kokoschka projev na bruselském ,,Mirovém kongresu®,
tykajici se vychovy déti, kterd povede k miru a odzbrojovani. Jeho projev byl pozdéji otistén
v Prager Tagblatt.”” Na strand oficialni republikinské vlady, stali zejména socialisté,
komunisté a trockisté, k nimz se pfipojili i baskicti nacionalisté. Baskicku se toto rozhodnuti
stalo osudnym, kdyz bylo jeho mésto vybombardovano némeckymi letadly a tento akt byl
smutnym podnétem pro vznik jednoho z nejvyznamnéjSich obrazii 20. stoleti a nesouciho
jméno mesta Guernica, které vytvoril Pablo Picasso. Jesté vSak pied timto dilem reagoval na
situaci ve Spanélsku Oskar Kokoschka plakatem v prazskych ulicich, ktery je dnes znamy

/1241

pod nazvem Zachrante baskické deti a jimz apeloval na CSR, aby piijala détské obéti

fasistického ataku a zaroven ,,jsem varoval pred ocekavanym utokem na Prahu, kdyz jsem na

25 KOKOSCHKA 2000, 224.
26 UrziDIL 2003, 473-474.
27 SPIELMANN 1992, 91.
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pozadi obrazu umistil rozbombardované horici Hradcany. Tento plakat musela prazska
policie strhat ze zdi, aby nedoslo k nezadoucim diplomatickym komplikacim, po nocich vsak
mladi lidé plakaty znovu vylepovali. Nemecky vysila¢ z Vratislavi mi vyhrozoval: Az
prijedeme do Prahy, povésime té na prvni lucernu!“** Plakat se zfejmé dochoval pouze ve
dvou exemplatich, z nichZ jeden vlastni UPM v Praze. Spanélska problematika Kokoschku
inspirovala jesté k vytvofeni dvou pohlednic, nesoucich ndzev La Passionarie a druhé byla
kresbou Federica Garcii Lorcy, kde vyhradil prava tém Spanélskym spolkiim, které hajily
$panélsky lid pied fasistickymi mocnostmi.”

Situace se nadale vyhrocovala v celé Evropé a moc diktatury se zacala projevovat i
ve svobodé uméleckého projevu. V Cervenci 1937 bylo uméni postaveno do fady a odbornou
komisi vyselektovano. Uméni hodné Velkého némeckého ducha bylo postaveno se vsi
fasistickou pompou vpravo na piedestal a nevhodna moderna byla posilana vlevo na
likvidaci. Pied tim vSak bylo nutné vyvésit ostudna dila k odsouzeni celym narodem. Stalo
se tak v Mnichové a vystava nesla nazev Zvrhlé uméni.’ ,,Dostalo se mi té cti, Ze jsem byl
na ni zastoupen radou platen,” komentuje ironicky tuto udalost Kokoschka, ktery tehdy
pobyval v Moravské Ostravé u pratel’’. Ernst Kérner, ho pozadal o autoportrét, ktery tak
s ur¢itou smutnou nadsazkou reaguje na vyvoj v Némecku a olejomalba se stane znamou
jako Autoportrét zvrhlého umélce,” za jehoz zady se teteli Eesky les.

Postaveni moderniho uméni v Némecku ziejmé ovlivnilo i téma jedné z poslednich
vystav potradanych v galerii Huga Feigla, tentokrat jiz v sini na Masarykové nabiezi.
Vystava prob&hla v fijnu 1937, a vénovala se némeckému expresionismu.*® Dila nabizena
k prodeji pochéazela z majetku neuvedeného drazd’anského sbératele. Oskar Kokoschka, zde
byl zastoupen akvarelem Sedici divka a mezi dalsi vystavované ,,zvrhl¢* umélce patfili Otto
Dix, Paul Klee, Emil Nolde, Max Pechstein ¢i Vasilij Kandinsky.

Naésledny vyvoj sp€l k rychlému konci jakychkoli snah proti vitézstvi nad faSismem.

Ortel podepsali zastupci Ctyf mocnosti na konferenci v Mnichoveé 1938, proslulé jako

28 KOKOSCHKA 2000, 218.

29 SPIELMANN 1992, 92.

30 Podrobnéji se témito udalostmi zabyva kapitola 4. 1.

31 KokoscHkA NA CR. 10. 4. 1937, Kokoschka pise na policejni feditelstvi o vypis zachovalosti, ktery potfebuje pfiloZit
k zadosti o visa do USA. Dopis je na papife hotelu Juli§, kde byl ubytovan po svém pfijezdu. Kokoschka mél diky iniciativé
Homera St. Gaudense, prezidenta nadace Carnegie Foundation vyucovat v Kalifornii. | kdyZ bylo jeho Zadosti vyhovéno,
rozhodl se nakonec zUstat, protozZe se nikdy nechtél stat emigrantem a Amerika byla pfilis daleko od Vidné a Prahy.

32 KOKOSCHKA 2000, 225.

33 NEMECTI EXPRESIONISTE 1937.
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Mnichovska dohoda. V fijnu napochodovaly jednotky Wehrmachtu do Sudet a azyl prestal
byt bezpecnym. I pro Kokoschku bylo na ¢ase hledat utocisté jinde. KdyZ v fijnu opoustél
s Oldou Palkovskou Prahu, ve vecernich ¢ervancich nad fekou vidél posledni hodinu Evropy.
Tento vyjev vyjadtil v obraze Nostalgie, vytvofeném jiz v novém ukrytu v Londyng. Ceské
prostfedi ho inspiruje jesté k jednomu obrazu, Cervené vejce, 1940-1941, ktery vlastni
Narodni galerie v Praze a je reakci na mnichovské udalosti. To uZ oviem Ceskoslovensko,

tak jak ho poznal, nebude existovat.

2.3 John Heartfield, fotomontaz jako zbran

Dalsi vyraznou osobnosti exilu v Praze byl John Heartfield, vlastnim jménem
Helmut Herzfelde, bratr vySe zminovaného Wielanda Herzfelda, ktery jiz v Praze pobyval a
vedl zde z Berlina pfesunuté nakladatelstvi Malik se sidlem v Betlémské ulici.** Wielandovi
se podafilo zachranit &ast majetku a i diky tdmto prostfedkim za&al opét vydavat publikace®
a obrazovy tydenik Arbeiter Illustrierte Zeitung (AIZ), rovnéz diive vychdzejici v Berling.
Okolnosti utéku Johna Heartfielda z Némecka byly mnohem slozitéjsi. Jeho provokativni
fotomontaze pro berlinské AIZ, kde byl najat Willi Miinzenbergem jako hlavni grafik tohoto
Casopisu komunistické strany, jen podpotily bufi¢skou dusi umélce. Komunisticka strana
brzy pochopila agitacni silu nového vytvarného média, jez ji mohlo zajistit masovy zajem
lidovych vrstev unavenych ze staromodniho ilustrovaného tisku.

Heartfield ve 20. letech 20. stoleti patiil mezi &leny berlinské skupiny Dada.’®
Skupina vznikla po 1. svétové vdalce a reagovala na nové zkuSenosti, touto valkou
pfinesenych lidstvu. Sok ztoho, Ze technicky pokrok miiZe stat i proti svému stvofiteli,
vyrazné kontrastoval s pfedvalecnymi hodnotami ptisobicimi nahle burzoazn¢, zbyte¢n¢ az
sm&$né. Zebiicek hodnot ztratil sviij smysl. Proti vysokému uméni dadaisté vystoupili
s antiuménim. Hlubokomyslna estetika kubistickych koldZzi se stala nadbytec¢nou. Jak napsal

Karel Teige, organizator a teoretik Ceského poetismu a surrealismu, ,,Groszovy a

34 Malik-Verlag zaloZili bratfi Wieland Herzfelde a John Heartfield v Berliné 1917, vydavan byl i ¢asopis Neue Jugend
vnémz byly otistény prvni kolaze Johna Heartfielda a George Grosze. Oba bratfi byli rovnéz vyznamnymi pfedstaviteli
Dadaistického berlinského hnuti.

35 Prvni zde v dubnu 1933 vysla kniha Hitler der Eroberer. Die Entlarwung einer Legende, Hitler uchvatitel. Odhaleni jedné
legendy. Obaélka John Heartfield, NK v Praze sign. | 353100. Dale napf. Das Herz-ein Schild, 1937, vybor Ceské a
slovenské pozie pfelozeny do némdiny F. C. Weiskopfem, NK v Praze sign. 11 010156.

36 Ke skupiné dale patfili Georg Grosz, Raoul Hausmann ¢i Hanah Hoch.
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Heartfieldovy lepené obrazy jsou vlastné obdobného charakteru, jako drive popisované
obrazy Picassovy... Dadaisté, zejména Raoul Hausmann a Hannah Hoch, slepovali své
obrazy ze samych fotografickych vystrizki, kdezto Picasso zasazoval jen na ojedinéla mista
v obrazech kompozici vystiizkii fotografii, novin apod.“ >’ Dadaistické kolaze se inspirovali
masovou kulturou reklamy. OdloZené pfedméty nepatiici nikam nalezly ve svété dadaismu
novy zivot. Dila uto¢ila na materialismus zni¢enim vlastni Citelnosti, rozbotfenim
prostorovosti a vybérem materialu z reklamnich tiskovin €1 pohlednic, uréenych vojakiim na
frontu, doplnénych hrou s fotografii ze svéta politiky. Politické kli¢ky, které si s Clov€kem
svévolné pohravaji, se staly hlavni inspiraci pro dilo Johna Heartfielda, jehoz tvorba
s narustajici agitaci nacistické politiky rovnéz silila ve své utocnosti a ironickém pohledu na
ni. Heartfieldovy fotomontéze z druhé poloviny roku 1932 pro AIZ Adolf-Nadclovek. Polyka
zlato a vypousti vetes, nebo Smysl Hitlerova pozdravu: Maly muz zada velké dary. Motto: Za
mnou stoji miliony!, jsou dnes proslulé a udivuji 1 svymi prorockymi schopnostmi. Ty m¢l
nastésti do jisté miry pravé autor sam, kdyz unikl do Ceskoslovenska diive, nez si pro ného
piislo gestapo, po té, co se Hitler ujal moci.™

Umeélec byl nucen opustit Némecko a za dramatickych okolnosti ptechdzi za
sn¢hové vanice Krkonose. Do Prahy dorazil v dubnu 1933. Kontaktoval zde nejen bratra
Wielanda, ale 1 F. C. Weiskopfa, jehoz zena byla sestrou Heartfieldovy Svagrové a ktery mu
pomohl nalézt byt.*” Spisovatel Weiskopf byl $éfredaktorem AIZ v Praze, takZe bylo vice
nez pravdépodobné, ze bude John Heartfield pokracovat v predeslé praci i v nové redakci
tohoto Casopisu. Zacatky byly velmi obtizné, protoze Heartfield, pfisel témét o cely
fotoarchiv a zprvu nebyl ani nikdo, kdo by pro ného fotografoval zabéry, které potieboval a
jak byl zvykli pracovat v Berlin€. Prvni obraz, ktery pro AIZ vytvofil, byla proto jednoducha
montaz natéracské Stétky rozmachlé na fotografii doméci fronty a reagujici na téma pisné
povrchniho natéru Bertolta Brechta.*® Behem jednoho roku vytvoiil 85 celostrankovych

montazi pro AlZ, které velmi ostfe vystupovaly proti némecké politice. To bylo i piedehrou

37 TEIGE 1933-1933a, 110.

38 FOSTER/KRAUSSOVA/BOIS/BUCHLOH 2007, 172.
39 STEHLIKOVA 1998, 4-5.

40 HERZFELDE 1986, 59—60.
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k tomu, ze byl umeélec roku 1934 spolu s dalSimi uprchlymi umélci, zbaven némeckého
statniho ob&anstvi.*!

»INejrozsirenéjsi je fotomontaz v oblasti obchodni a politicke propagandy. Reklama
kapitalistickych velkopodnikii a agitace délnického hnuti ocenuji jeji silnou propagacni
nosnost... fotomontdz je komunistické internaciondle tim, ¢im kostelni kresby a oltarni
obrazy byly katolické cirkvi. Je zajimavo konstatovat, Ze v kulturnim a politickém Zivoté
vyskytuje se fotomontdz vétsinou na levé fronté.“* Upozoriiuje Teige ve své stati O
fotomontdzi, kterou dale nazyva novym dorozumivacim prosttedkem, jimz se budou psat
nové pravdy. Teige,* ktery sledoval Heartfieldovu tvorbu cely sviij Zivot a ve ticatych
letech si 0 ném vedl poznamky, témito obecnymi Gvahami v podstaté charakterizoval i
budouci Heartfieldovu tvorbu, ktera hovofila svym specifickym jazykem dovedenym b&hem
jeho ceského pobytu k dokonalosti. Jiz se nevracel k prvotnim ledabylym dadaistickym
montazim predstavujicim rozharany svét. Zjistil, Ze dokonale zvladnuta technika umoziuje
nahlédnout do svéta poznani ,,budoucnosti* a nastavit tak tomu skutecnému svétu zrcadlo
sjeho pokiivenym odrazem. To, ze jsme dnes Heartfieldovymi fotomontaZzemi tak
fascinovani je ddno nasi znalosti d&je, ktery nasledoval a proto je pfivlastek viziondf
spojovany s vlastnim jménem umeélce rozhodné na misté. Lidé, ktefi AIZ cetli, vSak touto
skutecnosti méli teprve prochazet. Jak na n¢ tedy mohly tyto fotomontaze ptsobit? Musime
si uvédomit, Ze nebyli rovnéz bombardovani tunami tiskovin, které se jiz ani nesnazi zasahy
do fotografii skryvat a montaze v AIZ byly ¢asto jejich prvni zkuSenosti. Jesté v podstaté
mladé a oblibené fotografické salony pravdivé zaznamenavaly realitu a tim tedy 1
zastavovali ¢as. Proto musela obalka takového Casopisu plisobit jako magnet, jako néco, co
se zaklada na skutecnosti. Do té doby vychézely piedev§im kreslené karikatury, které byly
smé$né jiz samotnou technikou podéani. Diky fotomontdzi Heartfield dosdhl nejenom ironie,
ale pfiblizil se tak vice nevyicené realité, kterd zasazend do nedeformovaného skute¢né¢ho

svéta pusobila désivé a kladla otazky mnohem diraznéji, nezli to mohla ucinit kresba.

41 MACHARACKOVA 2006, 134. Dale objasfiuje Narodni politika, 4. 11. 1934, 2; Stvavé protinémecké stfedisko Praha,
Dalsich 28 némeckych emigrant(i zbaveno némeckého obcanstvi. Tento €lanek potvrzuje, Ze ob¢anstvi byl zbaven nejen
John Heartfield, ale i Wieland Herzfelde a Balder Olden, spisovatel knihy Hitler uchvatitel (pozn. 33), zijici rovnéZ v Praze.
42 TEIGE 1933-1933a, 176.

43 Teigeho z&jem o Heartfielda, se vyznamné promita v jeho vlastni tvorbé radikalistickych kolaZi ze surrealistického
obdobi. Jmenujme napf. fotomontaz pro knihu Franze Junga, Die Eroberung der Maschinen z roku 1923 nebo fotomotnaz
Zeny s hlavou rybi bestie z roku 1941.

- 18 -



Montaz se tedy osvédcCila jako aktualngjsi prostiedek k boji a Sifeni mysSlenek levicovych
stran.

Némeckym nacistickym politikim se samoziejmée tato negativistickd kampan piilis
nelibila, a proto se snazili riznymi zpisoby apelovat na Ceskou vladu, aby uméleckou
¢innost proti oficidlnim predstaviteliim a nacistické politice zastavila. V nekterych ptipadech
se setkali s ispéchem, jako tomu bylo 1 pfi zastaveni ¢innosti AlZ, ktery roku 1936 skoncil
po 33 vydanich. Jeho pokracovatelem se stal ¢asopis Volks-Illustrierte, ktery jiz tak ostie a

proti konkrétnim politikiim nevystupoval a navic zépasil s nedostatkem financi.

2.3.1 ,Kdo se sm¢je naposled? Karikatura sjednocuje i rozdéluje

V dubnu 1934 usporadal SVU Manes vystavu karikatur a humoru, kterd ve své
dob& mezi levicovymi intelektualy figurovala rovndz pod nazvem ,pripad Mdnes“,*
objasiiujici 1 nasledné uddlosti po jejim otevieni. Vystavu uspotddali Emil Filla, Alois
Wachsmann a Adolf Hoffmeister, ktery rovnéz napsal Uvodni slovo do doprovodného
katalogu. > Uvedeno bylo 536 praci, znich? byly n&které nabizeny k prodeji, a zavér
katalogu dokonce upozorioval navstévniky, aby svij vybér peclivé zvazovali, protoze se
stane jejich pamatkou na napinavou dobu, ve které ziji. Vystavu obeslali ¢esti i zahranicni
karikaturisté riznych generaci. Z t€ nejstarsi to byli F. Kupka, F. Gellner nebo Z. Kratochvil,
dalsi generaci reprezentovali J. Lada, F. Muzika, bratfi J. a K. Capkové, O. Sekora, J. Novék,
Fritz Taussig zvany ,,Fritta“, A. Pelc, F. Bidlo ¢i A. Hoffmeister*. Ze zahraniéi vystavoval J.
Cocteau z Francie, R. Blix z Danska nebo Heartfieldiv piitel z dadaistické éry G. Grosz,
reprezentujici New York, kde zil od roku 1932, a jehoz néktera dila byla na vystavu
zapujcena Wielandem Herzfeldem. Nechybéla ani némecka emigrace, ktera uvedla jako své
pusobisté Prahu. Byl zde J. Heartfield, Th. Th. Heine, velkd osobnost karikaturisti a
zakladatel satirického ¢asopisu Simplicissimus, déle to byl E. Godal a ,,Bert”. SVU Madnes
dal sviyj politicky ndzor jasné€ najevo, kdyz tyto antifasistické umeélce postavil na sob& rovné

geografické souradnice.

44 MACHARACKOVA 2006, 135.
# Mezinarodni vystava karikatur a humoru se konala 6. 4. - 6. 5. 1934 v prostorach SVU Manes v Praze.
46 Blize o ¢eské i némecké karikatufe v CSR informuje publikace, CHROBAK/WINTER 2006, 78-82.
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Karikatura ptfeziva vzdy jest¢ o den svobodu tisku, piSe Hoffmeister v tvodu
katalogu, ,,Neni to nahoda ani zla viile, Ze Némci z Treti Fise a Italové nevystavuji. Nemohou
prosté jiz z toho ditvodu, zZe karikatura, oblecenda v hnédou nebo cernou kosili nasili ztract

voov

rec... Uplny soubor vystavni vyjadruje jasne, Ze cela svetova karikatura je na tomze brehu.

, . . , oid7
Na druhém jsou karikovani.*

Heartfield zde vystavil 28 fotomontaZzi v katalogu oznacenych jako satiry a jeste
osm dé¢l z diapozitivi, tfi knizni obalky a katalog vystavy dada z roku 1920. Zajemciim byly
vystavovany kopie z fotografii v hodnoté 150 korun. Mezi dily byly jiZ zminéné
provokativni karikatury Adolf-nadclovek a Smysl Hitlerova pozdravu. Dal§imi byly
napiiklad K procesu o zapdleni risského snému, narazejici na inscenovany proces S
Dimitrovem, Hitler vypravuje pohdadky ¢i Posledni nadeéje bohatych a Ke stranickému
krizovéemu dnu SPD.

Mezinarodni vystava karikatur v prazském Madanesu, vzbudila velky rozruch.
Deutsche Zeitung Bohemia,” piSe o vystavé jesté ten samy den, kdy byla oteviena. Zaméfily
se na piiblizeni vystavujicich, pficemz Heartfielda oznacily jako angli¢ana a obdivuhodného
fotomonteura. Zavérem noviny konstatovaly, Ze vystava vzbudila zaslouzeny zajem. Prager
Montagsblatt, 9. dubna napsal, Ze dila ukazuji dusi, vtip a mysl, pravdivou tvar této doby.
Burcovaly ptfedevsim Heartfieldovy montaze s vizionatskou platnosti. Sozialdemokrat uvedl,
ze silné karikatura je ziva skrze zdporné zachyceni skute¢ného zivota. V Deutsche Zeitung
Bohemia vsak 13. dubna vychazi verbalni néta némecké strany podana jejim velvyslancem
v Praze dr. Walterem Kochem, pod titulem Némecky protest proti karikaturam v Ménesu.
Mimo jiné se zde uvadi, Ze zejména emigranty vystavené obrazy se vysmivaji neslychanym
zpisobem fiSskonémeckym statnim obCantim a politickému Zivotu v Némecku. Sam fissky
kanclét Hitler byl nejhor§im zpisobem znevazen a vefejn¢ vystaven ve vykladnim okné
galerie. Na vystavé byly brutalné zdeformovany postavy a tvafe Hindenburga, Hitlera,
Goringa, Gobbelse, Rohma a dalsich vedoucich némeckych osobnosti a utok se nevyhnul ani
staitnim symboltim jako je hakovy kiiz. Protest byl uzavien konstatovanim, Ze vystava
ohrozuje vztahy mezi Ceskoslovenskem a Némeckou Risi. Ceskoslovenské ministerstvo

zahranici proto bude naléhavé pozadano, aby urychlilo odstranéni téchto slatanin. V dalSich

47 SVU MANES 1934, 5-6.
48 Pokud neni uvedeno jinak, jsou informace pfinaSené soudobym tiskem erpany z tohoto zdroje: HERZFELDE 1986, 61-68.
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dnech se rozpoutal boj za svobodu uméleckého projevu, jehoz zastanci byli nejenom umélci
SVU Manes, ale 1 prazsky tisk. Die Welt von heute piSe, drzost Hitlerova fasismu skutecné
neznd mezi, nyni chce také Ceské uméni gleichschaltovat! Prager Mittag zase uvadi, ze
pokus o atentat prazskymi zastupci Hitlerova Némecka proti svobod¢ uméni selhal, zatimco
demokratické principy nasi zemé jsou jesté stale dost silné k takovymto skrytym atakim.
Druha nemeckad demarse, byl nadzev Clanku uvetejnény v Prager Tagblatt 15. dubna, kde
ministr Krofta* prohlasil, Ze je pfipraven se &leny SVU Manes vyjednavat, zda jsou ochotni
kritizované karikatury a fotomontdze dobrovolné odstranit. Na druhy némecky protest
vyslance Kocha, odpovéde€lo nejen prazské obyvatelstvo nésledujici nedéli masovou
navstévnosti vystavy piesahujici 3000 osob, o ¢emz informoval Prager Mittag a ktera tak
méla jasny demonstrativni charakter. V pribéhu soboty a nedé€le byla fada vystavenych
karikatur zakoupena do soukromého vlastnictvi, obzvlasté prace Heartfielda a Godala. Bravo
Manes! Volal nasledujici ¢lanek ve stejném periodiku a oznamoval, Ze dobrovoln¢ nebude
svéseno ani jediné dilo. Po dohod¢ obou statti vSak mélo dojit k odstranéni po jednom dile
od Bidla, Berta a Heartfielda. Jiz 19. dubna list informoval, ze z vystavy bude odstranéno na
policejni ptikaz sedm d¢l, protoze pohorSuji vetejnost. Dle spisu policejniho feditelstvi byly
odstranény dv& dila Figského kancléfe Hitlera, *° ¥igsky prezident Hindenburg a dilo
s hakovym kiizem. Dal§im bylo ziejmé& Ex od Berta>' a Cerny mlyn Th. Th. Heina.>* Jinde se
1 uvadi dila Godala, Bidla a Grosze. Ani Ceska reakce na vystavu nebyla ziejmé zcela kladna,
umélec Josef Novak, ktery se vystavy zucastnil, vzpomina na vytlu¢eni oken na budové
Ménesa.>

Tahanice politikti kolem vystavy vyvolaly jediné, ohromny zajem vetejnosti a to i v
zahrani¢ni. Vystavu navstivilo pfes 60 000 lidi. Na kauzu reagovali rizné osobnosti. Karel
Teige psal v eseji Svobodné umeni, ze Heartfieldovi fotomontaZze patiily na vystavé k tomu
nejhodnotnéjSimu a ze SVU Maénes nebyl ochotny cenzurovat svou vystavu na rozkaz
fagistickych zastupitelstvi.”* Podporu vyjadiili a piipadnou pomoc umélci nabidli i Paul

Signac a Henri Barbusse. Heartfield reagoval na celou situaci podékovanim SVU Manes,

49 Kamil Krofta plsobil 1927-1936 jako $éf prezidia Ministerstva zahrani¢nich véci. Ministr zahrani¢i byl tehdy Edvard
Benes, po ném kratce Milan HodzZa a roku 1936 se stal ministrem zahrani¢i sdm Kamil Krofta.

50 Nejvétsi vinu nevole zpUsobila fotomontaz Adolf Nadclovék. Polyka zlato a vypousti vetes. 1932.

51 Prager Tagblatt, Nr. 90, 18. April 1934, 3.

52 SOUKUPOVA/STARA 1963, 95.

53 STEHLIKOVA 1971, nepag.

54 TOMES 1992, 72.
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kterému v dopise piSe, ,,chtél bych Vam podékovat také jménem némecké emigrace, které byl
té urcen zraiujici titok némeckého fasismu na prava uméleii, v CSR dosud platnd. < Déle
se umélec s ,,pfipadem Manes* vyrovnal sobé piirozenym zplsobem, tedy uvefejnénim
fotomontdze 13. kvétna pro AlZ, kde odstranéné kresby odkryly zamfiZovana okna studené
véznice a zbyly jen jména po ,zmizelych®. Dilo nese nazev, K intervenci Treti Rise,
s podtitulem, Cim vice obrazii odstrani, tim vice se viditelné stava skutecnosti!™ Pro
Heartfielda vyznéla cela kauza vitézné. Byla mu sice zkonfiskovdna néktera dila, zaroven,
ale dosahl velké popularity, kterd se projevila hned nésledujici vystavou, kterou mu
usporadal Louise Aragon a Asociace revolucnich spisovatelii a basnikti, 1935, v Domé

kultury v Patizi.

2.3.2 Ceska a némecka fotografie, vystavuje

Dalsi, ale ne jiz tak vyznamnou akci byla Mezindrodni vystava fotografie, opét
usporadand spolkem SVU Manes na ptelomu biezna 1936. Vystava byla moderné
koncipovana a vedle ¢eskych domacich autora jako Josef Sudek nebo Jaromir Funke zde sva
dila vystavil Man Ray, Laszl6 Moholy-Nagy, John Heartfield, Raoul Hausmann ¢i Hans
Bellmer.® Heartfield zde mél v samostatném prostoru, ktery mu byl dan k dispozici na
dvacet praci, o kterych prohlasil v uvodu katalogu teoretik fotografie a filmu Lubomir
Linhart, Ze zde vyrazné vynikaly.”’

Opust'me vsak na chvili tuto vystavu a podivejme se, jak se vlastné vyvijely vztahy
ceské a némecké fotografie pred rokem 1936. Oblast plisobeni ¢eskonémeckych fotografi, je
bohuzel naprosto neprozkoumana. Jako bychom az doposud pokracovali v mysleni obdobi
vzniku prvni republiky a nechtéli si pfipustit fakt, ze jsme na nasem uzemi neZzili sami.
Slozité narodnostni poméry ptispivaly totiz k tomu, ze se tvorba Ceskych a ¢eskonémeckych
autort vyvijela az na vyjimky osamocené. Jiz od roku 1896 existoval Klub némeckych
fotoamatért v Praze, Klub Deutscher Amateur photographen in Prag, mezi jehoz Cleny

patfila ve tficatych letech ¢eskonémecka fotogratka Grete Popper, ktera se zucastnila vystav

5 HERZFELDE 1986, 68.

% Hans Bellmer, ptvodem z Polska, Zil v Berliné, ale po roce 1938 musel uprchnout do Pafize, protoZe jeho dilo bylo
nacisty prohladeno za zvrhlé a prezentovano na vystavé Entartete Kunst. Patfil k vyznamnym surrealistickym fotografim.
Roku 1934 vydal, anonymné knihu Die Puppe, s Gernobilymi ,Zivymi* obrazy.

57 SVU MANES 1936.
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jak Svazu némeckych fotografi v CSR, Deutscher Lichtbildner Verband der CSR, tak
i svazu Ceského a byla tedy piikladem avantgardnich snah, pro které se stala podstatnéjsi
uméleckd tvorba, proti upfednostiiovani narodnostnich bolistek sahajicich do 19. stoleti. Ke
spolupraci Ceské a némecké avantgardy prispival kontakt s némeckym Bauhausem, kde
mnozi umélci studovali. Tato skuteCnost se stala podstatnou i opaénym smérem, kdyz
n&ktefi ndmeéti studenti Bauhausu nasli po jeho uzavieni uto&isté v CSR.>® K absolventim
Bauhausu patiil némecky fotograf Werner David Feist, ktery pfijel do Prahy jiz v roce 1930,
a stravil zde celych devét let. Jeho tvorba byla u nas poprvé predstavena az v roce 2005
vramci Ceské fotografie. ” Dila byla zaptjéena zKicken Gallery v Berling, protoze
spolupotadatel vystavy, UPM v Praze, zadné jeho fotografie nevlastni a v knizni podob¢ je
zatim dostupna pouze monografie vénovana fotografické tvorbé na Bauhausu, Casto
ovliviiujici vytvarné uvazovani svych studenti zdsadnim zpisobem. To doklada i Feistova
nepojmenovand fotografie, vytvofena jiz v Praze 1932, predstavujici jeho fascinaci
technickym vyvojem &lovéka.*

K zajimavym mimoprazskym aktivitam avantgard patiilo brnénské uskupeni Linie,
které zasahovalo do vétSiny uméleckych oborG vcetné fotografie. Svou demokratickou
orientaci proti totalitdim skupina potvrdila, kdyz koncem roku 1932 ¢i 1934 a 1936
vystavovala v Ceskych Budg&jovicich s pokrokové orientovanymi némeckymi fotoamatéry
Heinrichem Wicpalkem, Ferry Kleinem nebo Resl Chalupovou.®! Asi diky pusobeni dalsi
avatgardni Fotoskupiny péti vystavovala 1934 v Masarykové studentském domové v Brné
Hannah Hochova, zndméa predevS§im jako clenka berlinské skupiny Dada, ktera zde
ptedstavila 34 kolazi a fotomontézi.

V oblastech Sudet se vSak i1 pfes Cesko-némecké sblizovani diky umeélecké
avantgard¢ mnoho nemeénilo. V letech 1928-1930, zde vychazel casopis Sudetedeutsche
Photograf a v Ceské Lipé potom &trnactidenik Der Deutsche Photograf, ktery piinasel
informace o technickych novinkach pro némecké fotografy a obchodniky a v obrazové

ptiloze uvefejiioval pfedev§im tradicni krajinaiské snimky a portréty. Se silicim vlivem

58 Skola Bauhaus policejné uzaviena 11. 4. 1933 jako lihefi Zid(i a bolSeviki. Diky nucené emigraci jeho profesorii a
student(i se myslenky Skoly rozSifily po celé Evropé a Americe.

59 BIRGUS/MLCOCH 2005, 58-59.

60 Bez nazvu, 1932, http://www.artnet.com/Artists/LotDetailPage.aspx?lot_id=32FAAD88DIE48C2DEFC14D71E01283BF,
vyhledano 15. 3. 2009.

61 BIRGUS/SCHEUFLER 1999, 67.
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nacistické strany se zacCala propaganda projevovat piiklonem k omezené tematice
sudetonémeckych fotografii. Je tfeba si ovSem uvédomit, ze Ceskonémecké oblasti se
potykali se znicujicimi dopady hospodaiské krize a tak mohla krajina ptisobit uklidnujicim
dojmem a nejen se podiizovat diktdtu némeckych zemi. Situaci z tohoto obdobi zachytila
Marie Stachova® sérii socialnich fotografii v Reportdzi o krizi v severoceskych okresech,
vychdzejici ve Svétozoru 1935. Fotografie dokumentuji rozvracené poméry, hladomor a
lhostejnost vlady, kterd se tak, na volbé politické strany sudetskym obyvatelstvem,
nevédomky podepsala. Krize v Sudetech byla natolik nepiehlédnutelnd, ze n¢které osobnosti,
mezi nimiz byl Karel Capek a Zavi§ Kalandra, vydali manifest, v némz upozoriovali na
tragédii severnich Cech.® Vlada vak zadné potiebné kroky neucinila.

Zapas politiki a umélch se stejnym zplsobem opakoval kolem Mezinarodni
vystavy fotografie v Praze, kdy némecké velvyslanectvi opét protestovalo proti
fotomontdzim Johna Heartfielda a navic se zamé&filo 1 proti novinam a ¢asopisim, které
obrazy reprodukovaly. Tentokrat bez dalSich pritahti velvyslanec pozadoval odstranéni
mnohych montadzi, mezi nimi, také dvou opovrzlivé se vyjadiujicich k hlavé statu, i kdyz ve
skutetnosti se na zadné z nich nevyskytoval.** Utady postupovaly v celé véci stejné jako
pfed dvéma lety a snad rovnéz silici tlak na média zapficinil, ze AIZ zacalo vychézet jiz
v mirngj$i podobé¢, jako Volks Illustrierte (VI), ale i nadale s montdzemi od J. Heartfielda.

Béhem roku 1936 byl umeélec osloven vydavatelstvim Karla Synka, aby vytvofil
knizni obalky pro jednotlivé dily Osudy dobrého vojika Svejka. Ctyfi byly uréeny
k pivodnimu romanu Jaroslava HaSka a dvé k pokracovani Karla Vaika, ktery Haskuv
roman dokoncil. Vzniklo tedy celkem Sest knizek s internimi ilustracemi Josefa Lady, které
Heartfield rovnéz vyuzil k vytvotfeni jednotlivych obalek. Ladovy kreslené postavicky
umistil do fotografického prostfedi a naznacil tak souvislost jejich osudii se skutecnym
svétem. Jiz to nebyla pouze ilustrovana ironie s jasnym ucelem pobavit, jak jej lidé vnimali
pfed tim, neZ byl Svejk zhmotnén v oblasti filmu. Byl to jeden z jeho prvnich vstupt do
zimni krajiny, mésta ¢i vlaku, ktery vSichni davérné znali. ,,Na B¢lehrad, na

Bélehrad!* K¥icel Svejk, mavajice berlemi, kdyz ho ve voziku tlagi kreslena pani Miillerova

62 Marie Stachova byla nejen reportérkou Svétozoru, ale vytvarela rovnéz velmi plisobivé surrealistické fotokolaze, které
ukazuiji, stejné jako v dile karikaturisty A. Pelce, vliv Heartfieldovy tvorby.

63 BIRGUS/MLCOCH 2005, 74.

64 HERZFELDE 1986, 73-74.
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skute¢nou prazskou ulici. Cernobily fotograficky dav mu tleska a mava vyrazné barevnymi
rakousko-uherskymi vlajkami, mezi nimiz nad hlavami davu vlaji 1 dvé bikoloéry. Vlajka,
kterd od dob nérodniho obrozeni symbolizovala panslovanské myslenky a po zalozeni prvni
republiky se i na &as stala vlajkou statni. Touto fotomontazi uvedl Heartfield Svejktv cyklus
pribéhi.!! Ve stejném duchu pokracuji i dalsi obalky, Svejk pochoduje na opravdovou

‘6‘

frontu, ,,masti* karty v dobytéim voze po¢marané¢ho kiidovymi népisy, ,,Na Rusko!* nebo
,»1¢Zka vaha* a v poslednim dile je vitan pani Miillerovou v bouflivé jasajicim davu a
mavajicim jiz jen bikolorami. Jedinym barevné vystupujicim prvkem, tak byly pouze
v prvnim a zavére¢ném dilu statni symboly. Diiraz na svobodu naroda je tak naprosto ziejmy.

Jako projev svobody urcit¢ chapali i ¢lenové SVU Manes jmenovani Cestnymi
dopisujicimi ¢leny O. Kokoschku a J. Heartfielda v dubnu 1937.%° Pravdépodobné i na tuto
skutecnost nardzel architekt a predseda spolku Josef Gocar, kdyz pfi zahdjeni vystavy
Dnesni Manes ve stejném roce, tekl, “Clenstvi v nasem spolku zavazuje k tomuto: vykondvat
svou praci dobre a nebyt pouze poctivym umélcem, nybrz také poctivym clovékem. Ja vim, a
Vy to vite také, Ze v dnesni dobé lehkosti, IZi a krutosti jiz samotné byt umélcem je velkym
obcanskym  hrdinskym cinem.«®® Nejvétsi nevoli vzbudilo tentokrat Heartfieldovo dilo
Mirumilovna drava ryba, kde Goring s rybi hlavou a zdvizenym prstem tika, ,, Pohrdam
kolektivni bezpecnosti! Zvu si malé ryby ksobé jednotlivée kuzavieni dvoustranych
smluv.” Montaz vysla jiz v kvétnu ve Volks Illustrierte a nasledovné byla programoveé
zvefejnéna v utrapravicovém tisku, jako dikaz protinacistickych tendenci kvetoucich v Praze
a nasledovn& byla zafazena na vystavé Zvrhlého uméni v Mnichov&.®” Némecka nacisticka
strana tedy zahgjila jiny zpisob utoku, nez tomu bylo pii vystave karikatur, kdy se Zalostné
obavala, jakéhokoli zesméSnéni pred svétem a radikalné se dozadovala zniceni takovychto
praci. Nyni zvolila novou taktiku. Postavila sama sebe do role utiskovaného, ktery vold o
pomoc proti Utokiim nebezpecného nepftitele a uto¢i na némeckou politiku. SVU Manes
odpoveédel otisténim Mirumilovné dravé ryby ve vlastnim Casopise Volné Smeéry a dal tak

jasné najevo, Ze tato tvorba patii k uméleckym dilim jejich pravoplatnych &lent.®®

65 HERZFELDE 1986, 74.

66 SVU MANES 1937.

67 MACHARACKOVA 2006, 136.

68 \/olné Sméry, Nr. 34, 1938, 98.
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Pisobeni Heartfieldova berlinského kolegy Raoula Hausmanna v Praze trvalo
pouze néco malo ptes rok, nicméné umélec, se Ucastnil i diive raznych projekth porddanych
v CSR. Jiz 1921 zorganizoval v Praze dadaisticky festival a byl zastoupen rovnéz na
Mezinarodni vystavé fotografie. V jeho koldzi Dada siegt!, mizeme v ustfedni Casti nalézt
pohlednici Vaclavského naméstim s dada vitéznymi napisy. Béhem osobniho pobytu v Praze,
stihl uspofadat jednu dnes opomenutou vystavu. Konala se na jafe 1937
v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze. Dle piivodniho plakatu!'”! se mizeme dovédét, ze
Hausmann vystavil fotografie lidovych staveb ze Spanclského ostrova Ibiza, kde pobyval
pfed pifijezdem do Prahy. Dale zde byly k vidéni akty a také abstraktni 1 strukturalni
fotografie. Béhem svého azylu v Praze se vénoval pfedev§im experimentiim s infraervenou
fotografii. Hru se svétlem reprezentuje rovnéz fotografie umisténd na plakatu k vystavé.
Kurator sbirky fotografie UPM v Praze, Jan Mlcoch, mi potvrdil, zastoupeni téchto
materidlll v mistnich sbirkach a ovéfil si rovnéz konani této vystavy, kterou jina odborna

literatura zatim nezaznamenala.®

2.4 Inspirace, Thomas Theodor Heine

Trojici nejznaméjsich exilovych umélcii na nasem uzemi uzavira karikaturista Th.
Th. Heine. Byl rovnéZ nejstar§im umélcem, jemuz bylo 66 let, kdyz do Cech uprchl. Heine
patfil ke star§i generaci karikaturistl, ktefi zalozili 1896 satiricky Casopis Simplicissimus
v Mnichové a bojujicich ostrou kritikou proti zkostnatélym politickym, socidlnim a
spolecenskym poradkim 19. stoleti. Jeho pulsobeni v redakci Casopisu skoncilo nahle
v dubnu 1933, kdy vedeni pievzal nové nastoleny rezim v Némecku. Sam situaci
komentoval v Zadosti o povoleni k pobytu v CSR, ,.nynéjsi vidda Némecka na mne vydala
zatykac pro mé politické stanovisko a prohlasila, ze mne odevzda do koncentracniho tabora.
Snahy o zruSeni zatykace a udéleni cestovniho pasu byly bezvysledné.* Z toho diivodu presel
ilegaln¢ bez dokladd hranice a vlakem pfijel do Prahy, kde se ubytoval, v Penzionu Flora

v Orlické ulici.”

69 BIRGUS/MLCOCH 2005, 74, nebo BIRGUS/SCHEUFLER 1999, 67.
70 HEINE NA CR, Zadost o povoleni k pobytu, policejni Feditelstvi, 5. 5. 1933. Dale z tohoto zdroje vyplyva, Ze jeho Zena a

dvé déti zustaly v Diessenu am Ammersee (Bavorsko) a on pravé vyjednava o zaloZeni ilustrovaného ¢asopisu pro
némecké emigranty (Slo o budouci ¢asopis Der Simplicus), pfiemz je pfipraven se zaméstnavat i jinak.
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Prvni kresby vytvofené v emigraci byly otistény k rozhovoru pro Svétozor a byly
soucasti cyklu, Jak se dostane némecky emigrant za hranice.”' Béhem Gervna 1933 také
probshla mensi vystava, "> uspofadand v galerii dr. Huga Feigla. S Feiglem se Heine
seznamil prostfednictvim Zdetika Kratochvila, Heineho Zzdka a profesora na
Umeéleckoprimyslové Skole. Kratochvil zahajoval nasledujici, jiz pocetnéjSi Heineho
vystavu, konanou na prelomu zafi. V katalogu Heine uvedl, Ze 1 kdyZ bylo vystaveno kolem
sta kreseb, nemiize byt vystava objektivnim zhodnocenim jeho tvorby, protoze mnoho praci
bylo zni€eno ¢i zlstalo v Némecku. Vystava byla netrpélivé ofekavana v fadach umélci 1
historikli uméni. Z jejich reakci je patrné, ze Heine byl velmi uzndvanou osobnosti, jehoz
satira svadéla v minulosti revolu¢ni boje a proto i mnozi predpokladali, ze se v Praze ujme
vedouciho postaveni mezi umélci, ktefi bojuji za svobodu proti vzmahajici se totalité v
Némecku. Vystava ovSem ptinesla rozpacité reakce, které asi nejlépe charakterizoval Adolf
Hoftmeister, ,,Nade vsim visi tiha emigrantovy obavy o rodinu, zanechanou milosti hnédé
inkvizice a shovivavd opatrnost hosta k hostiteli. Sli jsme na vystavu politického kreslice
svetového rozhledu a mezinarodniho vyznamu, ale nalezli jsme odpolitizovanou vystavu
vystéhovalého citlivého basnika. O uddlosti nouze neni, ale o karikaturisty vidy.«” Clanky
Antonina Matéjcka nebo Jaromira Pecirky se soustfedi spiSe na charakterizovani tvorby
z umélcovy minulosti a v zavérech vyslovuji pfani, aby znovu nalezl ztracenou svobodu.
Nicméné tato vystava jejich ocekavani rozhodné nenaplnila. Autorova volba kompozice byla
stale dokonala a styl, ktery nazval A. Mat¢jcek travestii, byl zastoupen od arabeskové kresby
po kolorovanou ¢i jen dokonalou d¢istou linii. Autor tak potvrdil povést o své oblibé
v mnohotvarnosti proti uniformité. Obsahovy vyznam dél vSak piinesl zklamani, protoze
Heine zcela eliminoval vybér na mést'ackou satiru®! a pln¢ se tedy projevily Sokujici
zazitky, které byl nucen podstoupit v poslednich mésicich.

V tinoru nasledujiciho roku se jeho vystava v Brné setkala se zamitavym ohlasem
ze strany némeckého obyvatelstva, a proto odmitl, Hugo Feigl, realizovat vystavu

Heinovych olejomaleb, aby v dané situaci umélci je§té nepfitizil.”*

7 Svétozor, 22. 6. 1933.

72 SOUKUPOVA/STARA 1963, 93.
73 HOFFMEISTER 1933-1934, 16.
74 SOUKUPOVA/STARA 1963, 94.
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Kritika zminujici slabou obsahovou hodnotu se na vytvarnika opét snesla, kdyz se
zucastnil s fadou titulnich listd ze Simplicissima, vystavy karikatur a humoru. I ptes peclivy
vybér praci, se na indexu ocitla, kresba zroku 1903 Die Schwarze Miihle a musela byt
odstranéna.” Heine se proto obratil na vybor SVU Manes, kde prosil o staZeni i ostatnich
praci z vystavy, protoze je zifejmé nevybral dostatecné peclivé a mohly tedy dale nabadat
k protestiim. Tento postoj rozpoutal i odpor na Ceské stran¢€, kdy byl nejprve Heine
kritizovdn za alibismus a tato provolani se dale vystupnovala k Sovinistické Stvanici
zapocCatou Clankem v listu Vecer, 19. 5. 1934. Ten pietiskl Heineho kresbu zroku 1908
Gito¢ici na CSR, kdyz v &eském pohraniéi do§lo k narodnostnim rozbrojim. Nutno dodat, Ze
tehdejsi konflikt vyvolal fadu agresivnich karikatur na obou stranach, do né¢hoz se Heine
zapojil pouze timto dilem.”® Umélec oficialné na rozpoutany konflikt nereagoval a SVU
Manes jej uzaviela dopisem, ze vystava byla pofdddna za ucelem umeéleckym a ne
politickym a Th. Th. Heine byl pozvan, protoze je umélec. Pod toto prohlaseni z 28. 5.
redaktor Vecera dodava, ,,Manes se zmeénil — ale narod se nemeni! Narod tuhle dustojnost a
spravnost Manesu nezapomene, jako nezapomnél na predvalecné sprostoty Th. Th. Heine v
Simplicissimu. Kdyby mohl k tomuto pripadu promluvit Neznamy vojin, nestacily by Th. Th.
Heinemu vrata Manesa jak by letél!“ A tu¢né zdirazituje, “Cest vlasti je néco vice nezli
obchod!* Noviny Vecer své vypady vici umélci stupniovali jesté béhem nasledujiciho mésice,
kdyz uvedli, ze ,,Heine uz mél davno byt vyvezen na hranice, at' uz jakékoliv. Viici takovym
lidem nejsme povinni se starati o to, co se s nimi stane.“”’

Rozjittend doba bohuzel vidéla vSe bud’ bile, nebo ¢erné. Nebylo nic mezi tim.
Dnes muzeme snad Iépe pochopit starnouciho umélce, ktery své mladé revoluéni mysleni
vénoval Casopisu Simplicissimus, jenz ve svém nejvyraznéjSim obdobi brojil proti
konzervativnimu 19. stoleti v celém jeho rozsahu a nejenom ataku na politicky systém.
Rozcarovany umélec se musel vyrovnat se situaci, kdy se jeho mnozi kolegové ptiklonili
k nacistickému rezimu a Casopis, jim budovany pfes tficet let, ztratil svou nestrannost. Heine

pfiSel vjednu chvili o rodinu, praci, domov. VSe by snad stacilo k pochopeni jeho

75 HEINE NA CR, Zprava policejniho Feditelstvi pro Zemsky arad, 27. 9. 1934. Déle je v tomto zdroji uvedeno, Ze ¢asopis
Simplicissimus je nyni hakenkreuzlersky a na Ceském Uzemi je zakazan a Heine, spolupracovnikem emigrantského
¢asopisu Der Simplicus neni a nikdy nebyl.

76 Die bohmische Hundswut, titulni strana: Simplicissimus XIII., Nr. 37, 14. 12. 1908. Zobrazuje rytife, jehoZ vlajku drasaji
Ivi, podobni vSak spiSe psiim. Simplicissimus, http://www.test.rockborn.de/digiviewer/13/37#DV_0, vyhledano 15. 3. 2009.
7 Vecer z: 19. 5. 1934, 28. 5. 1934 a 6. 6. 1934. Pfidala se i Narodni politika, ktera 30. 6. 1934 otiskla i dalSi ,proti¢eské"
Heineho karikatury, Divi Cedi z roku 1904 a Kulturni pokrok z roku 1905.
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zdrzenlivého postoje, kdy se jiz nevyjadioval k politické situaci. To bychom, ale zapomnéli
na kresby uveiejiiované v Prager Tagblatt, Prager Presse a predeviim pro brnénské’® Lidové

1331 y nichZ za&inaji op&t oZivat jeho nazory na vélku ve Spandsku, rasistické zakony

noviny,
nebo henleinovce.

Z pocatku jsou jeho kresby pfipraveny pro novinovy tisk v narocnéjsi Sedé Skale,
jak bézné vychazely v kvalitnéjSich periodikdch v Némecku. Postupné jsou karikatury
zjednodusovany a Heine je pfizpuisobuje 1 kompozici a ohrani¢enim, aby lépe vyhovovaly
novinovym reprodukénim moznostem, a to i v ramci sazby, kdyz voli Sitkovy formét pies

dva novinové sloupce. Celkem Heine vytvofil béhem svého pobytu pies tfista kreseb.”

2.4.1 Politicky boj v €asopise Simplicus

Piiklon casopisu Simplicissimus k Hitlerovym pfisluhova¢im se stal jednim z
davodi pro vznik opozi¢niho listu, jenz m¢l odkazovat k némeckému periodiku 1 svym
nézvem a ktery se rozhodli vybudovat umélci v CSR. Vyjednavani o spolupréaci na asopise
s Th. Th. Heinem probihajici po jeho utéku 1933 do Prahy je vSak pon¢kud matouci. Heine
vypoveédél pro Prager Presse, ze Casopis vznika proti jeho vili a hodla dale zakrocit, pokud
bude plvodni titul zneuzit. Obratem reagovala i redakce piipravovaného Simplicu.
Vysledkem Sestimésicniho jednani pry byla dohoda s Heinem, kdy casopis nebude
pojmenovan Der wahre Simplisissimus. Umélec se m¢l zavazat, ze nezacne mnichovsky
Casopis vydavat a az v Némecku vyftesi své zavazky k roding€, kterou nechce ohrozit, zacne
spolupracovat s novou redakci v Praze. Zaroven zminili své nepochopeni Heineho jednéni,
za nimZ ziejmé stal strach pied jeho vlastni odvahou postavit se vi¢i Némecku.*

Heine se po utéku z Némecka potykal se ztratou pevnych bodl svého Zivota, jak
jsem jiz uvedla v pfedchozi kapitole. Skepticky pochyboval o jakémkoli vyznamu karikatury,
kdyz se zac¢al domnivat, Ze zesméSnénim vlastné napoméaha k mirnéj$imu nazirani na ty, na
néz utoci. Celd prosincova kauza skoncila lednovym vydanim prvniho ¢isla satirického

tydeniku Der Simplicus bez Heineho tcasti.

78 HEINE NA CR. Béhem roku 1935 presidiil Heine z Prahy do Brna. V zadosti k trvalému pobytu v Brné z 11. 3. 1935, je
uvedeno, Ze je podporovan mistnim architektem a stavitelem Moficem Eislerem.

79 Detailni prehled Heinovych kreseb v tisku a dal$ich vytvarnych dilech bdhem jeho pobytu v CSR je zpracovan v
SOUKUPOVA/STARA 1963, 104-108.

80 SOUKUPOVA/STARA 1963, 104 (pozn. 28). Rovnéz HEINE NA CR, v textu pozn. 68, 73.
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Zalozeni redakce vychazelo z iniciativy emigrujicich spisovatelll a novinafid Dr.
Hanse Nathana a Heinze Pola®'. Hlavni naplni ¢asopisu mél byt utok satirou a karikaturou
proti Tieti Ridi, za spoluprace antifasisticky smyslejicich némeckych emigrantd a eskych
umeélct. Bylo zaloZeno vlastni nakladatelstvi vedené Nathanem, Pol se stal $éfredaktorem
Casopisu a odpovédnym ceskym redaktorem byl kreslit FrantiSek Bidlo. Vedle n€ho v listu
z Ceskych autort pracovali, Antonin Pelc, Ondiej Sekora, Adolf Hoffmeister, Fritz Taussig
zvany Fritta, Josef Capek, Arthur Stadler nebo Josef Lada. Z emigrantii to byli, Johannes
Wiisten,* vystupujici ¢asto pod pseudonymem Petr Nikl, Bert,*® Erich Godal, Elias Katzer,
Giinter Wagner rovnéz jako Pjotr, Ludwig Wronkow a Boris Angeluscheff.** Casopis byl
vydavan v némecké a Ceské verzi, které se shodovaly a drobné odchylky se vyskytovaly
pouze u vybranych ¢asti textu. Boj byl tedy slovem i obrazem namifen proti Tieti fiSi.
Hlavné v obrazové ¢asti, ho dopliovala i socidlni témata poukazujici na hospodaiskou krizi
a nezamé&stnanost nebo svétova a Ceskoslovenska politika, s dirazem na ¢innost henleinovcu.
Zaver periodika byl odleh¢en humoristickou a erotickou karikaturou.

Na titulnim stran¢ prvniho ¢isla Simplica, vySla karikatura A. Pelce. Zobrazuje
Cleny redakce Simplicissima, ktefi se zpronevéfili pivodnimu zaméfeni Casopisu ve
prospéch nacismu. Byl tim uc¢inén odkaz k budoucimu novému listu v Praze, ktery byl
ilegadln¢ prevazen za hranice a rozSifovan v Némecku a z n¢hoz byly rovnéz zasildny
ptispévky, jejichz autofi publikovali z bezpecnostnich divodi pod pseudonymem. Der
Simplicus vychazel do zaii 1934, kdy bylo ukonceno jeho Ceské vydani, protoze nad¢je, ze
pozitivné podpoii hospodatfeni vydavatelstvi se nenaplnily. Nasledovalo jiz jen némecké
vydani pod nazvem Der Simpl.*> Obméioval se i okruh spolupracovnikii. Misto F. Bidla

nastoupil jako odpovédny redaktor nejprve F. Taussig a pozd¢ji M. Popper. Program

81 ZEMSKY URAD PRAHA. Hans Nathan mél pronajato 1. a 2. patro domu na Smichové. Sam bydlel s manZelkou a ostatni
mistnosti pronajal emigrantim. Na zakladé udani domacich obyvatel o nepfistojném chovani a navstévach lehkych Zen,
byla 22. 8. 1934 uCinéna domaéci prohlidka. Byl zde ubytovan umélec Johannes Wisten, kterému byly zabaveny
komunistické knihy a Heinz Pol naf€eny z nevhodnych navstév a ¢astého cestovani s podezielym kufrem, neznamo kam.
MINISTERSTVO VNITRA NA CR/a. Zprava z 2. 10. 1934 objasfiuje patrani. Heinz Pol byl navtiven sestrou a manzelkou, s niz
se rozvedl, aby ji uchranil pronasledovani v Némecku. S kufrem jezdil do pohrani¢i za otcem, ktery ho sponzoroval.

82 Podrobnéji se Johannesi Wiistenovi vénuje kapitola 4. 2. 3.

83 Totoznost ilustratora Berta neni z literatury zcela jasna. Jako E. Bert je oznacen v SCHNEIDER 1987, 91; Bert [J. Justuz]
je uveden v ETLIN 2000, 347. Karikaturistou byl rovnéZ Bert Struber, ktery ovSem pracoval pro Daily Express v Londyné a
jednalo se tedy o jiného umélce. Karikatury s oznagenim Justuz se sice vyskytuji, nicméné jsou stylové odlidné. Pfiklonim
se tedy k nejjist&jSimu oznaceni Bert, ktery sva dila signoval bud B., nebo Bert.

84 SCHNEIDER 1987, 91.

85 Obalka pro Der Simpl, od Johannese Wiistena obr. 37.
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Casopisu ziistal 1 naddle nezménén. Vydéavani bylo ukonceno v Cervenci 1935, kdy ho jiz
nebylo mozné z finan¢nich divodi udrzet a jak i vysvétloval Hans Nathan, Der Simpl se
snazil nalézt nové ¢tenafe hlavné v Sudetech, Rakousku, Svycarsku a Séarsku.*® Viude tam,
ale postupovala radikalizace faSismu a proto tento pocin nemél nad¢ji na tispéch.

Produkovani satirického €asopisu nebylo jedinym pocinem osobnosti sdruzenych
kolem redakce Simplicu. VétSina z nich se zlcastnila vystavy karikatur a humoru potfadané
SVU Manes v dubnu 1934, kde mnohé z publikovanych karikatur vystavili jak ceSti tak
némecti umélci. Erich Godal byl zastoupen dilem Réhmova svatba; Flirt ve treti Fisi;
Uhodis-li mého Krista, uhodim ja tvého nebo S. A. Mannova svatba. K Bertovym dilim
patfil S. 4. Mann ve spodnim pradle; Ex; Maminko, maminko, jsou tady od plynu nebo
Némecky pad s nebes.®’ Na naslednou cenzuru d&l reagoval nejen John Heartfield v jiz vyse
uvedené fotomontézi, ale odpovédél i Simplicus. Na titulni stran€ v horni ¢asti s titulkem Po
konfiskaci opravené vydani, otiskl karikaturu A. Hoffmeistera, Mdnes usmérnil vystavu
karikatur podle prani p. velvyslance.®® Na zdech visi krasné portréty statnikd, a kdyz umélci
pfinasi ke schvaleni portrét bojovné vyhlizejiciho Goringa, fiké jim na dolnim titulku Dr.
Koch: “Panové, tohle je snad prece trochu prilis ostré.” List upozornoval na nesmyslné
argumenty velvyslance Kocha, ktery pozadoval odstranéni karikatur, protoze portrétované
zdeformovaly a zesmé&Snily. Napadl tak podstatu karikatury, jejiz smysl by zanikl s
nevysmivajicim se, realistickym ¢i romantickym zobrazenim.

Simplicus-Verlag, sidlici na Zizkové, vydal 1934 vybér svych nejlepsich karikatur
v mimofadném vydani Casopisu Das III. Reich in der Karikatur s ptedmluvou némeckého
spisovatele a emigranta zijiciho Praze Heinricha Manna a novy vybér vysel i roku 1935 jiz
nakladem v Simpl-Verlag a pod nazvem Juden, Christen, Heiden im IIl. Reich, a kde se
pfedmluvy zhostil divadelni a literarni kritik Alfred Kerr. Pfedmluvy k obéma casopisim
vcetné¢ komentarii ke karikaturdam byly uvedeny v némeckém, anglickém a francouzském
jazyce a obalky vytvofil ilustrator Bert.!®! P¥ipravnou kresbu pro obalku prvniho &asopisu
vlastni Narodni galerie v Praze,® v jejich sbirkach je vice neZ osmdesat kreseb tohoto

autora. Bertova dila udivuji nejenom vysokou vytvarnou kvalitou, ale i ostrou utocici

86 SCHNEIDER 1987, 95.

87 SVU MANES 1934, Bert, Godal.

88 Simplicus 1., No. 14, 26. dubna 1934, Praha.

89 Bert: Das lll. Reich Hitler, pero, tus, Eerven, papir, 1934, NG v Praze, K 38969.

231 -



kritikou proti vysokym politickym piedstavitelim Tieti Rige,™ ®

nebo proti jejim idejim
tykajicim se nadfazenosti arijské rasy."®” Udern& expresivni Bertova kresba ironicky
podtrhuje diiraz rezimu na heroické ¢iny némeckého naroda a jeho politickych osobnosti.
Odvahu umélce snad jesté vice ocenime, kdyz si uvédomime, Ze jeho ilustrace vznikaly
v dobé posilovani totalitnich rezimi majici své zastupce i v CSR a vzhledem ke skute&nosti,
7ze Utok uméni na narodni a nabozenské hodnoty a stereotypy, jsou zdrojem konfliktd
zasahujicich 1 do mySleni 21. stoleti.

Dal§i vyrazny umélec tvorici pro Simplicus byl Erich Godal®™. Jeho kresba je
jemnéjsi nez Bertova a také vice pracuje s Sedou Skédlou. Tematicky se zamétoval hlavné na
jevy znehodnocujici humanitu spolecnosti. Kolem opétovné gravidni a kojici arijské matky
plnici svou povinnost narodu, si hraji starSi déti se soudobymi zbranémi a vojacky, kteti
hajluji a pochoduji Parademarsch.”’ Laska vyzvédacky je titulni list Simplicu, na ndmZ na
lizku v luxusnim byté spociva predstavitel NSDAP a v poptedi krasna zena v krasnych
Satech s tajnymi materialy v ruce tika, ,,Pro pdna boha, vzdyt jsou to tytéz plany, které jsem
Jiz véera jednou ukradla.“** Demoralizace zeny rezimem a sexudlni stereotypy prevladajici
ve svété jsou pro Godala dilezitym tématem. Rovnéz Casto publikoval humoristické nebo
eroticky drazdivé karikatury pro nadmétové odlehceni Simplicu. Jeho dila také nastinila
inverzni stranu nablyskaného nacizmu, v jehoz zakulisi se uniformy jeho vrcholnych
zastupcu valeji v neveéstincich polité alkoholem, piicemz vse sleduje fotografie spokojeného
Vidce s maslickou na rameku.™ V dalsim cyklu si zase pohrava s vasnémi novych
kiestanii vyznavajicich jediného Otce Hitlera.!"* 9!

Odlisny pfistup zvolil Elias Katzer, jehoz uhlové kresby ptipominaji potemnélost
némeckych lagrti a zaryté vyrazy SS-Mannid rozhodné nevyvolaji smich a opovrzeni, ale
spise obavy z budoucnosti."*?!

Kresba zurnalisty a karikaturisty Ludwiga Wronkowa jesté otevie jedno téma, na
které umélci kolem Simplicu upozornovali. Karikatura pochazi z cyklu Faust a jednoducha

kresba pracuje s kontrastem cerné a bilé, ostatné stejné jako téma karikatury samotné.

Vidime na ni sochu Goetha, za nimz se rysuje obrys Brandenburské brany v Berlin€. Goethe

% GopAL NA CR. V archivu je dochovano zamitnuti zadosti Volksbildunghaus Urania, ktera chtéla Godala zaméstnat jako
artistu od 25. do 31. 1. 1935. Argumentem bylo, ze neSlo o takovy druh prace, kde nebylo mozné zaméstnat domaci silu.

91 Podobny namét najdemu i J. Wiistena, Filozofie Treti Rise, Coito-ergo sum!, Simplicus 1., No. 3, 8. (inora, 1934.

92 Simplicus 1., No. 7, 8. bfezna 1934.
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vypadd zni¢ené pii pohledu na nacistu nabizejiciho nejnovéjsi zpravy z listu Der Stiirmer.
Tento nacisticky tydenik, byl proti oficidlnim stranickym novindm NSDAP Vélkischer
Beobachter, o poznani bulvarngjsim listem, nejen antisemitisticky zaméfenym a uréenym
spiSe pro nizsi spolecenské vrstvy. Kazda titulni strana obsahovala motto Die Juden sind
unser Ungliick, 7idé jsou nase ne§tésti. Od roku 1935 jeho naklad vyrazné stoupal. Nacista,
na karikatufe Wronkowa, nabizi Der Stiirmer s titulem, Berlin se stavai cisté Zidovskym.
Nasleduje karikovany obrazek zufivé vyhlizejiciho Zida se zakrviacenym noZem a
doprovazeny popiskem Zid pii ritudlni vrazdé. To vie komentuje smutny Goethe, slovy,
»Ducha sobé rovného nachazite, rozuméjte — ja ne.” Z jeho hlavy tajné sundava vaviiny
muza poezie a snad se i rozhlizi po nacistickém kamelotovi, kterého hodla vaviinem ocenit.

Basnika a hlasatele prichazejici nové doby .
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3. EMIGRACE Z RASOVYCH DUVODU
3.1 Hledani zidovského umeéni

Ve 30. letech 20. stoleti se s rostouci vlnou antisemitismu zacina projevovat i krize
ceskozidovského asimila¢niho hnuti. Na zacatku 20. stoleti jsou pofadany v Evropé vystavy
zidovského umeéni, s cilem obrodit zidovstvi jako celek. Zvlastni kontrast tradic 19. stoleti
k avantgardam, které se rodily ve stejny Cas a snazily se od jakéhokoli narodniho aspektu
oprostit. Hlavni otdzka, kterou vystavy vyvoldvaly, bylo, zda vibec existuje néco jako
zidovské uméni. Martin Buber, ktery vydal 1903 obrazovou publikaci Jiidische Kiinstler se
snazil vyvratit tvrzeni, ze ,,Zidé jako rasa nemaji smysl pro graficka a plasticka umeéni,” a
poukazoval na to, Ze fada d&l Zzidovskych umélci patii k evropské $picce.”

Ceskoslovensko bylo jedinou zemi v Evropé, kde byla Zidovské strana zastoupena
v parlamentu a byla uznavana zidovsk4 narodnost. Piesto se zde v roce 1930 konala vystava
zidovskych umélct, 1 kdyZ pted jejim konanim Zadné zndmky separace Zidovskych umélci
neprobihaly.” Divodem konani vystavy tedy mohla byt hlavn& obrana proti narGstajicimu
antisemitismu.

Vystava Zidovskych umélcii 19. a 20. stoleti probéhla v tinoru 1930. Potadala ji
Zemska organizace zidovskych Zen v Cechach, v Palaci Fénix na Vaclavském namésti. Dr.
Hugo Feigl se zhostil tivodniho slova v katalogu, kde uvadi divod, pro¢ jsme se s
zidovskym uménim nesetkavali mnohem dtive, ,,V literature a hudbé miize se narod Bible
opriti o tisiciletou tradici. Ve vytvarném umeéni se ji nedostava - proto téz ono mensi nadani
Zidii pro vytvarnictvi. Nicméné je zcela pozoruhodné, co Zidé vykonali a vytvorili za onéch
60-70. let, po kterouz dobu se uplatiiuji v maliFstvi.“>> Rovnéz Franz Kafka hovofil o svém
ptani kreslit, Zidé vsak nejsou maliFi nybrz vypravéci, a oznacoval se jen za ¢lovéka zraku.”
Zidim byly totiz pfisouzeny atributy rozumu a hudby a definice Zidi k Bohu zni ,,Slys
Izraeli“. Po emancipaci zidovstva tak zdkonit€¢ doslo na souboj s tradici o zdkazu

zobrazovani.

93 HEBAKOVA 2002, 158.

94 HEBAKOVA 2002, 164.

95 ZIDOVST UMELCI 1930, 5-9.
9% URzIDIL 2003, 173~ 74.
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Zavérem se Hugo Feigl zmifiuje o nepfitomnosti n€kterych umélci na vystavé pro
jejich osobni stanoviska. Tim byla pravdépodobné asimilace, ktera byla v Cechach témét
uspesna, a proto fada umelcti neméla potiebu se s zidovstvim identifikovat. Alfred Justitz se
povazoval ptfedné¢ za ¢lena SVU Manes ¢i ,,svétoobCan“ Maxim Kopf uptednostiioval
nadnarodnost uméni. Zidovskou tematiku také dle skladby v katalogu najdeme jen velmi
sporadicky a to pouze u zahrani¢nich autort. I Friedrich Feigl, ktery m¢l fadu litografii

inspirovanych zidovskym ghetem, zde vystavil obrazy Certovka nebo Motiv z Malé Strany.

3.2 Podminky a pfistup k zidovské emigraci

Pred rokem 1948 neexistovalo nic jako zidovsky narod s vlastnim statem.
Neortodoxni Zidovstvi se promitalo pouze v ndbozenské vife a u Zidd, kteti konvertovali ke
kfestanstvi, se neprojevovalo vibec. V oblasti uméni se zacal prosazovat kosmopolitni
program rané moderny, upfednostiujici uméni nad narodem i rasou. Snahy vyclenit
zidovské umeéni jako novy fenomén byl obranou proti rostoucimu antisemitismu. Nejen
ztéchto divodli bylo tedy pronasledovani zidovskych obyvatel zcela nesmysIné. Které
osoby bylo tfeba pronasledovat a které jiz nikoli? Tento problém se tykal napiiklad ¢eskych
Némcl, znichz mnozi sice m¢li Zzidovsky ptvod, ale béhem asimilace se za
Rakouskauherska jejich rodiny ptiklonili k dominantnéj$i némecké narodnosti.

Pocet zidovskych uprchlikti v pribéhu tficatych let neustale stoupal. Postoj statu byl
vic¢i nim nestabilni. Z pocatku mezi uprchliky necinil rozdily a rasové prondsledovéni
uznaval jako divod k poskytnuti azylu. Povoleni k pobytu, ale ziskavali pouze pod
podminkou, Ze co nejdiive zemi opusti. Praci pomocnych Zidovskych organizaci tak bylo
pfedevsim vyhledavani dalSich moznosti emigrace. Vybory, zaméfené na politické
uprchliky se starali o stovky lidi, Zidovskymi vybory viak prochazelo osob tisice.’’
Od poloviny tficatych let po nastupu nacismu k moci, zacali byt uprchlici rozdélovani na
politické, jimZ je nutné poskytnout Gto¢isté a na ,hospodaiskou imigraci, kam byli Zidé
nahle prefazeni a jejichZ piitomnosti se stat zacal branit.”®

Urcita selekce zidovské emigrace se do neddvné doby tykala i literatury, ktera se

emigranty zabyvala. Bylo zvykem rozdélovat emigraci politickou a zidovskou. Rada bych se

97 CAPKOVA 2008, 33.
98 FRANKL 2008, 34-37.
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této formy vyvarovala, protoze i pofadani zidovskych vystav dokézalo, ze sice existuji
umeélci zidovského ptivodu a existuji 1 zidovska témata, ale termin Zidovské uméni je znacné
sporny. Proto jsem se v této kapitole zminila o rozdilnych pfistupech k zidovské emigraci,
ale dale zde nebudu vyclenovat umélce Zidovského ptivodu. Zminim pouze jednu umélkyni,
na jejimz ptikladu bych rdda demonstrovala, ze svou rasou nebyla vyclenéna z boje proti

politické zlovli.

3.3 Friedl Dicker-Brandeis, bojovnici ¢i obéti?

vy

Friedl Dicker se narodila do zidovské rodiny Zijici ve Vidni. Vyucila se v oboru
fotografie a reproduk¢ni techniky, dale studovala soukromou Skolu Johannese Ittena®” a
Bauhaus v némeckém Vymaru.

Friedl jako mnoho dalSich umélct v této napjaté dobé vstupuje do komunistické
strany. Jeji pritelkyné, tento ¢in okomentovala slovy, ,pocit viny, jejz jsme vsichni v oné
dobé pocinajiciho fasismu zakouseli. Vycitky, Ze jsme proti tomu nebojovali silnéji a prilis se
zabyvali sami sebou, nez abychom mohli zabranit svétové katastrofé. Vsichni, kteri byli
politicky angaZovani, zvidsté Zidé, resili rozpor mezi naléhavou nutnosti prchnout a pranim
ziistat a moci bojovat proti fasismu a zachraiiovat jeho obéti.“'"’ Friedl sama se na po&atku
nadchla pro komunistické idealy a zacala vytvaret politické agitacni plakaty, ve kterych
stejn¢ jako jeji pritel John Heartfield, vyuzivala fotomontazi. Na rozdil od monumentality
Heartfielda, zobrazuji vSak jeji plakaty jakysi chaoticky a zmateny rytmus tohoto svéta
s virem utrzkovitych vykiikti a typografickych znakl, ¢imz se spiSe pfiblizuje Hanah
Hochové. Friedl, velmi citlivé vnimala tizivou situaci, ktera se v jeji tvorbé projevovala az
tragikomickym zplisobem a velmi ji trapil pocit neschopnosti cokoli zménit.

Po pfevzeti moci Hitlerem 1933, je Bauhaus uzavien jako ,liheit Zidii a
bolseviki* a Komunisticka strana pfechazi do ilegality. Béhem tnorového povstani 1934
byla pro aktivity v komunistické strané zatCena, vyslychana a odsouzena k uvéznéni. Po

propusténi emigruje do Prahy.

9 Jojannes ltten byl Svycarsky epressionisticky malif, designer, ucitel a teoretik, spoluinicioval zalozeni Bauhausu, 1937
byl vystaven na vystavé Entartete Kunst v Mnichové (kapitola 4. 1).
100 MAKAROVA 2000, 20.
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Tato zkuSenost z ponizujiciho vyslechu a odebrani svobody, méla zasadni vliv na
proménu v jeji tvorbe. Poslednim konstruktivistickym dilem ovlivnénym Bauhausem bylo
dilo Vyslech.'”" Dale jiz nevytvati obrazy pomoci jednoduchych forem a barev, ale vznikaji
figurativni dila, krajiny, zatisi, alegorie ¢i pohledy z okna. Experimentovani s technikou
ustupuje pastelu a oleji. Friedl nachazi sviij novy osobni styl v Nové vécnosti,'* jakémsi snu
o harmonickém svété, nove konkrétnosti, do které utikali umélci ve tficatych letech a protoze
skute¢nost mé¢la k harmonii pfili§ daleko, byla socialni tématika zobrazovédna s ur€itym
lyrickym nadechem. Cistota Zivota prostého Glovéka, bojujiciho o pieZiti tvrdou praci a
vidéného tak jako hrdinu spole¢nosti.

Ve Vidni Friedl vyucovala déti v uméleckych kurzech. V Praze se rozhodla v této
praxi pokraCovat a zacala pracovat s détmi emigranti, které se ocitly mimo bezpeci domova
v cizi zemi. Zily &asto v provizornich podminkach a kurzy jim pomahaly pfekonat traumata,
se kterymi se jiz v tomto raném v€ku musely potykat. Lécba byla pro déti obdivuhodné
uspesna. Princip byl stejny jako ve Vidni, diktaty podle hlasu a textu, rytmicka cviceni,
kolaze, kopie, vie ve zjednodusené formé.'® Nahlédnout do détské duse umoziiovaly i
potadané vystavy détskych praci. Ceskoslovensko tedy stalo na podatku vyuZivani
arteterapie v praxi.

Roku 1936 se Friedl provdala za ticetniho Pavla Brandeise. Své obrazy zacala misto
FD oznacovat FB. Jeji Ceské jméno znélo Bediiska Brandeisova. V Praze si také nasla nové
ptatele. Jednim z nich byla politicky aktivni Hilda Konthny, ¢lenka ilegalné ¢inné skupiny
emigrantl z Rakouska a Némecka, ktefi se setkavali, v knihkupectvi Cerna RuZe Na
Ptikopech. Obchod patiil komunistce Lizi Deutsch, ktera v ném prodavala predevsim
politickou literaturu. Skupina se rozhodla angazovat ve Spanélské valce, Hilda Konthny
ovsem nedostala povoleni k odjezdu a Friedl se nechtéla odloucit od manzela. Své pocity,
vyjadiila pozdgji v alegorickém obraze, Fuchs se uci Spanélsky,"*! kde ma filosof Albert
Fuchs za hlavou rudou mapu Spanélska, drzi knihu a archandél Gabriel s me¢em v ruce nad
nim rozprostira kiidla. Nyni nehraje roli, kdo jsme a co dé€lame, vSichni jsme zaslibeni vélce

a smrti.

101 Toto téma zpracovala kromé skic ve dvou obrazech. Vyslech 1. technikou olej na preklizce, uvedeny v obrazové pfiloze
gislo 12. a Vlyslech II. Provedeny olejem na platné. Obé dila vlastni ZMP.

102 Téz Neue Sachlichkeit, smér, ktery se po roz€arovani z valky pfiklonil k podnétim reality Zivota. V éeském prostfedi
v tomto stylu tvofil i ¢esky Némec E. Neuschul (kapitola 5. 2).

103 MAKAROVA 2000, 59.
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Prisel rok 1938, Mnichovskd dohoda, némecka vojska piekrocila ¢eské hranice.
Vlna emigrantt se dala znovu do pohybu, tentokrat smérem déle z Ceskoslovenska. I mnoho
ptatel zacalo Friedl piesvédcovat, ze je Cas odejit. Ziskala vizum do Palestiny, ale o svém
vztahu k zidovstvi tika, ,Jela bych, kdyby se mi to nezdalo tak strasné. Déejiny evropskych
Zidii od 18. stoleti, jsou déjinami emancipace. Cast Zidii se rozplynula ve spolecnosti, ¢dst
vstoupila do vedoucich pozic. Tento pohyb nebyl ani nabozensky ani naciondlni. Zidovstvi se
vjadrovalo v Zidovskych vtipech a nékolika slovech jidis. Emancipovani evropsti Zidé si
mohli pravé tak mdlo jako Némci predstavit, co by mohlo prijit.'”* Rozhodla se zistat.
Manzel¢ se sté¢huji do Hronova a zacinaji pracovat v textilnim zdvodu a na textilnim veletrhu
Vystava 38 v Nachodé umélkyné obdrzi zlatou medaili a diplom. Jejich zivotni situace se
v8ak 1 nadéale zhorSuje. Friedl odola Zivotné dilezitému pozvani do Londyna k uspotadani
své vystavy, ktera je oteviena bez jeji pritomnosti.

V fijnu 1941 zacali nacisté s deportacemi ¢eskych Zidii do Lodze. Brandeisovi jsou
deportovani do Terezina. Friedl vSak dal maluje a kresli, aranzuje détské pokoje, zhotovuje
scénu a kostymy pro détské predstaveni Broucci. Vyuzije svych zkuSenosti a s détmi kresli a
organizuje vystavu. Snazila se udrzet hezké zazitky v jejich paméti, protoze budoucnost pro
tyto déti neexistovala. Rada téchto détskych kreseb je dnes umisténa v Pinkasové synagoze,

které jsou 1 vzpominkou na umélkyni, kterd zahynula v Osvétimi.

104 MAKAROVA 2000, 24.
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4. UMENI NA DVOU FRONTACH
4.1 Autoritativni pohled Némecka na umeéni v roce 1937

V Cervenci 1937 byly v Dom¢é Némeckého umeéni v Mnichové usporadany dvé
vystavy. Prvni nesla nazev Velké Nemecké uméni a méla poukdzat na Cistotu némecké tvorby,
tu skutecné arijskou, kterou propagovali narodni socialisté. Vhodné exponaty vybiral Fiihrer
sam. Jeho osobni sekretaika Christa Schroderova na tuto udalost vzpomina: ,,Pred otevienim
muzea vytvarného umeéni v Mnichové vybrali odbornici z 20 000 obrazii, které jim byly
zaslany ze vsech koutii Nemecka, 1 450 del pro Viidce prijatelnych. Byli vsak na omylu.
V predvecer zahdjeni expozice proSel Hitler rychlym krokem vystavu a vyloucil dalsich 500,
ktera podle jeho ndazoru nebyla hodna takové pocty. Prekvapilo mé, jaky pocet
, hahotin“ tam ponechal a pozdéji jsem se mu k tomu priznala. Odpovédeél mi, Ze to udélal
pro své vojaky, kteii bojuji, a muzi piirozené oceni pékné modely.'” Kdyz se vrdti z blata
zakopu, maji vojaci primo fyzickou potrebu ponorit se do zapomneéni pri pohledu na krdsu
téla. <"

Druha vystava se konala v prostorach béZné slouZicich jako sklad a jeji nazev znél
Entartete Kunst, Zvrhlé uméni.’”” Vystavovala 650 vybranych d&l z pfiblizng 16 000
zkonfiskovanych vytvorti zvraceného modernistického uméni, které jak prohlasil ministr
propagandy Gobbels, urazi némecké citéni a absentuje ve zruénosti.'” Nacisticka estetika
zavrhovala primitivy i nabozenské naméty a zena méla hodnotu pouze jako matka arijské
rasy. Moderni uméni bylo navic spojovano s individualismem, coz bylo pro totalitni
masovou spoleénost nebezpeéné. Podle Hitlerova nazoru, bylo moderni uméni dilem Zidd,
ktefi tém nesmyslnym mazanicim délali hlu¢nou reklamu, aby je mohli co nejdraz prodat,
ale do svych vlastnich sbirek nakupovali jen staré mistry.'” Nejkonzervativngjsi umélecké
hnuti se stalo oficidllnim a uméni se cenilo jako nastroj politické propagandy.
Expresionistické deformace t¢la se staly nevhodnymi, piestoze byly vice némecké nez

propagované klasicistni tendence, ukazujici Némecko jako dédice antického Recka. Vystava

105 Tuto vzpominku dobfe objasfiuje obr. 42.

106 SCHRODEROVA 2006, 39.

107 Podrobnéji o vystavé pojednava publikace, Stephanie BARRON: Degenerate art: the fate of the avant-garde in Nazi
Germany. Los Angeles 1991. Nebo dale, Christoph ZUSCHLAG: Entartete Kunst: Ausstellungsstrategien im Nazi-
Deutschland. Worms 1995

108 FOSTER/ KRAUSSOVA/ BOIS/ BUCHLOH 2007, 281-283.

109 SCHRODEROVA 2006, 38.
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pfinesla i n€kolik dalSich reverznich momentd. Jeden z nich piichystal prekvapeni Emilu
Noldemu, ktery byl vystaven mezi ,,zvrhlymi® umélci i ptesto, Ze byl ¢lenem nacistické
strany. Moderni uméni bylo povazovano za vnitiné zidovské a bolSevické. Statisticka Cisla
vSak ukazala, Ze na vystavé bylo zastoupeno pouze Sest umélcl ze stodvanacti, kteti byli
skute¢né zidovského plivodu. Vystavy rovnéz nevyplynuly, v nacisty ocekavany zavér, kdyz
Entartete Kunst navstivil pét krat vétsi pocet divakl, neZ kolik jich pfiSlo na vystavu
vzorového némeckého uméni.''”

K vystavé Zvrhlého uméni byl vydan katalog, ktery ,,odborn&* rozdéloval uméni do
deviti skupin. Pfistup nacistického Némecka k uméni byl tak presné specifikovan a katalog
v budoucnu slouzil i jako urc€ita ptiru¢ka cenzort jak se divat na uméni. Jestlize v predeslych
letech byly v Ceskoslovensku podavany protesty pouze proti nékterym dilim, mél se nyni,
tento oficialni postoj obratit proti jasn¢ urCené skupiné umélcti. Rovnéz Ceskoslovenska
vlada zacinala oslabovat pod natlakem méniciho se svétového politického nazoru a méla silu
soustfedit se predevSim jen na své interni zalezitosti. Demokraticky postoj v pomoci

emigrantiim se zacinal rozplyvat jako sen a stale posouval své hranice humanity.

4.2 Oskar Kokoschka Bund

Mezi dal$imi emigrujicimi umélci do Ceskoslovenska, nebyli jen karikaturisté
sdruzeni v Casopise Simplicus. Jejich umélecka tvorba se nezakladala na spolecném
uméleckém nazoru, za jehoz cilem by bylo nutné spolupracovat v umeélecké skuping.
Osobnosti spojoval pouze spolecny osud, ktery je diive ¢i pozdéji vedl k opusténi vlasti a
tedy i k obdobnym zkusSenostem. Az pseudozlegalizovani pohledu némeckého statu na
uméni a ocernéni jejich dila pfed svétem, vedlo umélce k odpoveédi. Na zacatku zaii 1937
byla ustanovena skupina Oskar Kokoschka Bund (OKB), sdruzujici umélce bojujici za
svobodu projevu a stojici v opozici proti Hitlerové politice.'"!

OKB tvofili komunisti¢ti i bezpartijni osobnosti, které byli bud’” emigranty, nebo
¢eskymi Némci. Organizace slucovala antifaSistické tvirce jejichz hlavnim programem bylo

ve smyslu ideji lidové fronty propagovat pokrokové némecké umeéni stojici v opozici

110 Zajem o vystavu dokumentuje obr. 43.
11" Rok 1937 zfejmé neni pfesnym rokem zaloZeni OKB, ale obdobim nejvyraznéj§iho vystupovani exilovych umélcl proti
faSismu. Upfesfiuji v kapitole 4. 2. 1. Theo Balden.
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k fasismu. Svymi akcemi a diskuzemi se snazili svij postoj objasnit obyvatelstvu
v hostitelské zemi. Zapojeni byli nejenom vytvarni umélci, ale i1 napiiklad filosof Ernst
Bloch, ktery se mimo jiné zabyval expresionismem, ¢i hudebni skladatel Hanns Eisler.
Ackoli skupina nesla jméno Oskara Kokoschky, sdm osobn¢ ve jménu skupiny nikdy aktivni
nebyl.'"? Spojeni viak existovalo mezi nim a jednim z hlavnich iniciatort skupiny, sochafem
Theo Baldenem vedle néhoz jako organizacni sila sdruZeni ptisobili, také Kurt Lade a Heinz
Worner, kteti po svém utéku nejprve zili v Domové€ pro emigranty ve Strasnicich. Déle zde
figurovalo vice nez dvacet umélcii, jejichz fadu jmen se zde pokusim alespon caste¢né
rekonstruovat dle dostupné literatury. Kromé jiz zminénych to byl sochat Hans Abarbanell,
ilustrator Bert, grafik Erich Arnold Bischof, malitka Toni Ebel, John Heartfield, Rosel a
Eugen Hoffmannovi, karikaturist¢é Elias Katzer a Kirsten, Margarette a Edmund
Klopffleischovi, Karl Nolde 13 , budouci zena Thea Baldena, Annemaric Romahnova,
karikaturist¢ Giinther Wagner, zvany téz Pjotr, a Ludwig Wronkow nebo Dorothea a
Johannes Wiistenovi. Vyznamné pomoci se témto umélcim dostavalo ze strany
Seskondmeckych umélct jako Mary Durasové, Karla Vogela, ' Helmuta Kromera,
Friedricha Feigla nebo Ernsta Neuschula.

V fijnu 1937 byl v Domové pro emigranty ve StraSnicich, uspofdddm Umélecky
festival, na ktery byla pfipravena vystava ve spolupraci némecké emigrace a ceskych umélct,
mezi nimiz byl J. Capek, E. Filla, A. Pelc nebo A. Hoffmeister. Za¢astnil se i Oskar
Kokoschka a na divadelnim programu festivalu vystoupili Jiti Voskovec a Jan Werich. Cela
akce ziskala pozitivni ohlas vefejnosti. Mezi aktivity OKB patiila rovnéz ucast na Dnech
lidové kultury pofadanych KPC v Liberci, kde uspofadali diky Karlu Kneschkovi, ¢lenu
predvaleéné KSC, malou vystavu kreseb a akvareld. K narozenindm prezidenta E. Benese v
kvétnu 1938 piipravili emigranti z vdécnosti za poskytnuti azylu soubor grafickych obrazt
k literarnim dilim K. Capka, P. Bezru¢e a J. Wolkera uspofadané v knizni vazbé v narodnich
barvach zemé. Dnes je toto dilo nezvéstné. Behem dni kvétnové krize 1938 byla
v prostorach SVU Manes usporaddna setkani clenii a skupiny vSech exilovych umélci, kde

byly projednavany navrhy o moznostech pomoci antifasistickym uprchlikim

112 HoLz 2002, 347.

113 MINISTERSTVO VNITRA NA CR/c. Karel Nolde, veden jako akademicky malif, narozeny v Lipsku. Po ném a jeho Zené
Else, rozené Millerové bylo vyhladeno patrani 6. 8. 1939, kdy méli byt zat€eni. Z ledna 1939 méli vystaveny evakuaéni
pasy a po bezvysledné akci, bylo v z&fi, patrani zastaveno.

114 Karl Vogel mimo jiné vytvofil bustu, Podobizna Oskara Kokoschky z roku 1935.
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"5 Umélci Theo Balden nebo Josef Capek zaslali apel anglickym

v Ceskoslovensku.
pomocnym organizacim pro uprchliky, aby zajistili bezpecny odjezd emigrantii ze zemé& a
byl jim umoznén novy azyl.

Oskar Kokoschka Bund za¢inal odpoéitavat posledni dny své existence v CSR. Cast
umélct, kteti emigruji do Anglie, bude pokracovat v €innosti, ve skupiné Freien Deutschen

Kulturbund v Londyné.

4.2.1 Theo Balden

K nékolika umélcim OKB, kterym se budu nyni jmenovité¢ vénovat, patiil Theo
Balden, vlastnim jménem Otto Koehler. Sochatf prosel vyukou Bauhausu, kde jej vedli
predstavitelé konstruktivismu Oskar Schlemmer a Laszsld6 Moholy-Nagy. Balden byl od
mladi hlasatelem revoluénich ideji. Ugastnil se politickych diskuzi a jeho dila asto
obsahové vychazela zideologickych mysSlenek marxismu. Stal se clenem KPD a jeji
organizace ASSO sdruzujici revoluéni umélce, jako byl 1 Baldenlv pfitel karikaturista
Gilinther Wagner, s nimz se pozd¢ji setkali v exilu. Balden byl na seznamu prvni fady
umélct, které prislo gestapo zatknout. Na jafe 1935 prcha do Prahy s faleSnym pasem na
jméno Theodor Balden. Do pfijimaciho protokolu z pomocného komitétu, se sidlem na
Ptikopech, jako divod emigrace uvedl, ze se ucastnil podpirné akce pro uveéznéné
v koncentra¢nich taborech. '

Zprvu je nucen fesit nové existencialni problémy spojené s zivotem v domoveé pro
uprchliky a dvacetip&ti korunami na tyden, které dostaval od komunistického komitétu''’.
Prondjem jedné mistnosti vedle spisovatele Wernera Illberga a prvni zakézka pro firmu
Cekan,'"™ mu pomohli k odpoutani se od Zivota Zivoficiho azylanta. Pro vykladni skiifi této
firmy, Balden vytvofil dfevéné hlavy a intarzie zvifat zriznych kovii nebo vyrabél

dekorativni ptedméty z olovéného plechu, naptiklad v podobé gumovnikového stromu.

115 OLBRICH 1968, 176-168.

116 BaLDEN NA CR. V materialech je uvadén pouze jako malif a rok jeho narozeni je 1902 nebo 1906. V publikaci
HOFFMANN 1976 nebo i FEIST 1983, je v8ak uvadén rok 1904.

"7 BALDEN NA CR. Dochovala se rovnéz zprava ze Vseobecné nemocnice, kde byl oetfovan od 2. 9. do 14. 10. 1935. O
uhrazeni vyloh poZadal Demokratickou péci o uprchliky, Pfikopy 17.

118 FEIST 1983, 41, sice uvadi, firmu s koZzenym zbozim Cekan, ale ziejmé $lo o firmu Véclav Cekan, velkoobchod
s modnimi klobouky a doplitky, sidlici na Vaclavském namésti, Vodigkové nebo Korunni ulici v Praze. V. Cekan rovnéz
zalozil Lesni divadlo v Revnicich, kde hrali herci Narodniho divadla a jeho sestra Anna Cekanova byla ¢lenkou Devatsilu.
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Ptichazi i dalsi zakdzky. Mezi nimi je navrh jevistni dekorace pro hru Osvobozeného divadla
Voskovce a Wericha, ktera méla byt ztvarnéna v médéném plechu na ¢erném pozadi, k jejiz
realizaci viak nedoslo.'"’

Balden se v Praze zcela nevzdal ani svych politickych aktivit. MySlenku na spojeni
némeckych a rakouskych emigrujicich umélcti, vnukl Baldenovi jeho znamy Max Keilson,
ktery Zil ilegalné v Praze v roce 1935. Po zalozeni OKB se stava jejim prvnim piedsedajicim
lenem. '*° P¥i realizaci vystavy v Domové pro emigranty ve Stra$nicich reorganizoval
prostory byvalé fabriky. Stény a stropy pro tento Ucel piestrojili se sochatem Hansem
Abarbanellem, kdyz je pokryly riznymi tisky.

Theo Balden mél ziejmé predevsim diky financni tisni i velmi omezené moznosti
tykajici se jeho sochafské tvorby, kterd je mnohem naro¢néj$i pfi potizovaci cené¢ materialu.
Vénoval se proto piedevsim kresbé a grafice. To co v Praze vytvofil je dnes pravdépodobné
ztraceno. Urcitou piedstavu si miZeme udé€lat pouze dle n€kolika dé€l vytvorenych ziejmé jiz
vroce 1939 v Anglii. Akvarel Umirajici muz, je zméti jemnych i agresivné tazenych car
vpijejicich se do vyraznych vytiesténych oci a otevienych tist umirajiciho muze. Baldenovy
kresby nejsou jen druhofadymi skicami sochafe, maji vlastni pisobivou dramatiku. Ze
sochatskych dél, jasné vytvoienych béhem jeho prazského pobytu, jsem objevila pouze dve,
dnes ztracend, nastésti viak alespoii fotograficky zdokumentovana. Busta, Hlava Zebracky,"!
z roku 1936, je podobné jako jeho kresby modelovana ,,Carami®, ryhami rtizné hloubky a sily,
formujici utrpeni a stafi Zeny s propadlymi tvafemi a jakoby radéji zavirajici o¢i nad tim, co
vidéla. Obdobné lze asi chapat i pozd&jsi dilo Hanba*' Zaklonéna hlava muze je zcela
zakryta rukama. Jejich plisobiva modelace plné nahrazuje mozny vyraz obliceje. Dilo je
vypracovano mnohem jemnéji nez Hlava zebracky. Vystupujici klouby a zdeformované
prsty pfitahuji pozornost samy o sob¢ a nebylo jiz tfeba dalSich vyrazovych prostiedki.

V Praze se Balden seznamil se svou budouci Zenou Annemarii Romahnovou,'?'
rovnéz z Némecka emigrujici umélkyni, kterd se starala v OKB o finan¢ni zalezitosti.

Umélkyné pracujici predevSim s textiliemi se v Praze zivila rGzné. Vytvarela plakaty,

119 Navrh byl proveden v roce 1936, mohlo tedy jit o hru Rub a lic, ktera byla obhajobou demokracie proti totalitni diktature.
120 FEIST 1983, 41, 277. Balden se stal pfedsedou OKB 1936, cozZ bude asi i skuteény rok vzniku skupiny. Ostatni literatura
se drzi roku 1937, spojeny s vystavou Entartete Kunst, ktera asi vyvolala vyraznéjsi potfebu vystupovat proti nacismu.

121 Umélkyné je uvadéna ve spojeni s OKB jiz jako Annemarie Balden, to je vSak nepfesné. Baldenovi se vzali az v Eervnu
1939 v Hampsteadu v Anglii. Proto ji uvadim pod jejim rodnym jménem. Po roce 1956 se jesté jednou provda za umélce
Willyho Wolffa, od toho roku tedy jako Annemarie Balden-Wolff. Jeji pozdéjsi tvorba je ovlivnéna informelem.
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ilustrace a moédni kresby pro némecké a Ceské noviny, upravovala vylohy. Navrhovala
textilie a mdédni doplitky nebo pracovala na kresbach pro filmovou spole¢nost RKO

Radio.'??

4.2.2 Kurt Lade

Umeélec Kurt Lade pochazel z Polska, odkud se v mladi prestéhoval do Berlina. Zde
také studoval déjiny uméni, malbu a grafiku u profesorti Friedricha Feigla a Huga Steinera-
Prag. Ve tficatych letech byl ¢lenem Rote Hilfe a KPD, stejn¢ jako Annemarie Romahnova.
Byl povétren vedenim agitace RGO v Berling a stal se $éfredaktorem ilegalniho mésicniku
této organizace, Odborar. Je zatCen, vyslychan a pozdéji pro nedostatek ditkazli propustén.

Aby piedesel druhému zatéeni, utika ilegalné v dubnu 1936 do Ceskoslovenska.
Jeho prvnim ubytovanim v Praze se stal Domov pro emigranty ve Strasnicich. '
Dokumentem o zivoté lidi v tomto azylovém domé, se tak staly nejenom zpravy riznych
periodik,'** ale rovnéz cyklus kreseb, které zde Kurt Lade vytvofil. Situace ve Strasnickém
se podafilo vybudovat. Lade na svych lavirovanych kresbach nevyraznéji zachytil
deprimujici atmosféru lidského ¢ekani a prezivani. Nuda, kterd dava ptili§ mnoho prostoru
na tok vlastnich myslenek a casu stravené¢ho listovanim novin se stdle zhorSujicimi se
zpravami.?® 27 28 2 [ ade se snazil pokratovat nejen ve své umélecké &innosti, ale i
politické préci. Staral se o propagaci Spolku pro némecké emigranty, Verein fiir deutsche
Emigranten a pomahal spoluzaklddat Oskar Kokoschka Bund, jehoz pfedsedou, se po Theu
Baldenovi, stal koncem roku 1938. Ziejmé¢ diky osobni zkuSenosti n¢kolika svych ¢lent
s ubytovanim ve Strasnicich, potadal OKB pravé pro tento domov fadu prednasek, vystav a

jinych kulturnich akeci.

122 Dila z prazského pobytu &i odkazy v literatufe se mi objevit nepodafilo. NejblizSimi jsou textlie z 50. let.
http://www.deutschefotothek.de/kue70006436.html#[1, vyhleddno 15. 3. 2009. Dalsi podrobnosti jsem derpala
z internetového zdroje syna umélkyné, ktery rovnéz zadna dila ze sledovaného obdobi nevlastni, coz mi osobné potvrdil.
Pokusil se kontaktovat dal$i osoby, které by mu mohly podat mozné informace, ovSem do ukonceni této prace se to
nezdafilo. Vychazim tedy pouze z jeho uvadéného zdroje. http://www.pan.li/biografieabw/biografieabw.html, vyhledano 27.
9. 2008. Totoznost umélkyné v CSR, pod jménem Romahnova, mi potvrdil archivni material ROMAHNOVA NACR.

123 LapE NA CR. V protokolu pro komitét a pro zemsky tiad uvedl, Ze je obchodnik a byl proti nému pfipravovan proces pro
pfipravu velezrady, ¢imZ byl nucen uprchnout.

124 AIZ, 21. listopadu 1935; dal$i podrobnosti uvadi CAPKOVA 2008, 31-32.
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Lade kromé¢ soukromych zakazek vytvérel uzitou grafiku pro URANIA Praha.
Urania byla lidova vzdélavaci asociace s bohatou tradici, vlastni §kolou a sluzbami jako bylo
filmové studio, kino, divadlo a také cestovni sluzby. Z této spoluprace vznikly i Ladeho
filmové dekorace pro Das Leben Mozarts a Beethovens Leben.'”

V Praze Lade zistal az do okupace Némeckymi vojsky, coz popisuje jeho denikovy
zdznam o této udalosti z 15. bfezna 1939. Konstatuje, ze cely jejich boj za mir byl marny a
bude se tedy muset vydat opét na cestu. Hranice ptesel i1 s dalSimi umélci, mezi nimiz byl

karikaturista Giinther Wagner nebo here¢ka Charlotte Kiiter.'*® Jeho novy registragni prikaz

uvadi jako posledni adresu prazské VrSovice a piijezd do Anglie 17. dubna.

4. 2.3 Johannes a Dorothea Wiisten

K dal§$im vyraznym umélcim na utéku tvoficich v Praze patfil spisovatel a
vytvarnik Johannes Wiisten. Byl ¢lenem KPD a okruhu fady antifaSistickych intelektuala
v Gorlitz, dnes se nachdzejici na Némecko-Polské hranici. Protoze se Wiisten diky své
politické ¢innosti obaval zdkazu, zacal publikovat pod pseudonymem Peter Nikl. Situace se
vSak jiz nedala feSit pouze zménou jména a Wiisten musel pomyslet na novy azyl. Jeho
volbu ovlivnila nabidka Hanse Nathana, pochazejictho rovnéz zokruhu Gorlitz, aby
pracoval pro ¢asopisu Simplicus v Ceskoslovensku.

Wiisten se stal v Praze ¢lenem Svazu Bertolda Brechta sdruzujiciho literaty. Se
svou zenou Dorotheou se piihlasil v Saldové komitétu, sidlicim v Palaci Fénix. V zadosti o
povoleni k pobytu uvedl, Ze dopisuje do némeckych, francouzskych a anglickych ¢asopist a
jeho Zena je bez zaméstnani, pficemz jeji matka je podporuje asi téiceti markami mésiéng."”’

Prvni karikaturou, kterou v Simplicu vydal, byla Filozofie Ill. Rise, Coito-ergo sum!,
znazoriiujici ,,mirumilovnou® idylu v nacistické roding.'*® Obraz nese signaturu P. N.
Rovnéz vydava svou prvni prozu Mein Kampf, jez je satirickym odkazem na faSistickou

rasovou teorii.'” Wiisten rovn&z publikoval v celé fadé dalsich periodik jako Der Gegen-

125 TSCHIRNER 1985, 9.

126 Charlotte Kiter hrala také s V. Burianem v némecké verzi filmu Hrdina jedné noci, rezie M. Fri¢, 1935.

127 WiSTEN NA CR, Mezi archivaliemi WUSTENOVA NA CR, je ulozen pivodni pas, se kterym D. Wiistenova do CSR piijela.
ZEMsSKY URAD NA CR. Wiisten zfejmé dojizdél do CSR od ledna 1934, v &ervu toho roku ziskal misto kresliée v Simplicu a
zlstal v Praze natrvalo. Wiistenova pfijela az 7. 4. 1935, razitka v jejim pase dokladaji Casté navstévy jiz od srpna 1934,
128 Der Simplicus 1., No. 3, 8. Februar, 1934 nebo lIl. Reich in der Karikatur, 1934.

129 TSCHORTNER 1987, 255.
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Angriff, AIZ, Prager Presse ¢i Deutschen Volkszeitung. Byl zastoupen svym dilem na
Vystavé karikatur a humoru i v obou specidlnich vydanich €asopisu Der Simplicus. Stal se
autorem né¢kolika antifasisticky zamétenych divadelnich her a spolupracoval s Délnickymi
divadelnimi ochotniky Ceskoslovenska. Jeho zajem o &eskou kulturu dokumentuje grafika
Svejka stojiciho ve valkou zdevastované krajiné s kostelem podobajicimu se snad tomu
Ladovu z Hrusic."*!! Za zady ¢eskonémeckého novinate a spisovatele Egona Erwina Kische,
se zase objevuje zmdt' ulicek Starého mésta prazského s Vltavou a Hrad¢any.""! Na jedné
karikatufe mizeme objevit upln€ prvni pohled, jak mohl Wiisten Prahu spatfit. Je na ni
Wilsonovo nadrazi, dnes Hlavni nadrazi, a emigrant, ktery se ptd na cestu do Pomocného
vyboru pro uprchliky.®!

Wiisten byl velmi vSestrannym umélcem. Jeho kreslifské kvality a zvladnuti
techniky médirytu nelze zpochybnit. Zaroven ziejmé dokéazal vyuzit svych literarnich
zkuSenosti, kdy popisoval spolecenské neSvary a tento moment byt psychologem a zarovein
sociologem, promitl do svého vytvarného vyjadfovani. Dokézal pracovat s jemnymi liniemi,
jako tomu bylo u Svejka anebo mit neuvéfitelné agresivni kresbu, kdyz znazorioval krutosti
fagismu, jako tomu bylo u d&l Novy pogrom'* nebo Pochvala.P*® Dila vyvolavaji silné
emoce a psychologicky pracuji s barevnym kontrastem. Na obalce Der Simpl ztvarnil
Apokalyptické jezdce. Nejblize k nam jede na bilém koni svétlem ozafend smrt a ostatni
jezdci jiz nahle nejsou podstatni. Jejich postavy pohltil stin.®”! Wiisten promlouvéa i
fyziognomii zobrazovanych. Od jemnych nevinnych détskych tvafi, které nepatii do
zivoriciho svéta vlastniho domova a konce zdeformovanymi Sklebicimi se tvaremi nacistl
z pogromu, ukazujici skute¢nou Tvdi I11. Rise.*”!

Mezi archivnimi materidly je uchovéan policejni protokol o zadrzeni Wiistena
v zajiStovaci vazbé. Na oranzovém formuléii nechybi ¢islo vézné, otisky prstll ani seznam
véci, které mu byly zabaveny pii zat€eni na policejni stanici. Nésledujici zprava o jeho
propusténi objasnuje, Ze byl zadrzen z bezpeCnostnich opatfeni pii piijezdu a kratkém
pobytu rumunského krale Carola v Praze''. Oficialni rumunska vlada sice prohlasila, Ze
bude vystupovat proti pravicovym i levicovym extrémim, coz podporoval i Edvard Benes,

nicmén¢ monarchofasistické tendence Casto narusovaly svobodu parlamentu. Ztélesnénim

130 Der Simpl, 1@. Juni, 1935.
131 WUSTEN NA CR, zajiStovaci vazba trvala od 27. 10. 1936 do 31. 10. 1936.
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této kralovské diktatury byl pravé Carol II. a Ceské bezpecnostni slozky se proto obévaly
moznych Gtokil ze strany antifagistél.'*

Wiisten piijel do Prahy se svou tfeti Zenou, rovnéz umélkyni z okruhu vytvarnika
Gorlitz, Dorotheou rozenou Koeppenovou. Pracovala ptfedevS§im jako keramicka a
ilustratorka détskych knih. Jeji kresby pro Simplicus bojovali proti sexismu Tteti Rise. Po
obdobi umélecké spoluprace s Wiistenem v Simplicu, pfichazi 1éta méné S$tastnd. Redakce
ukoncila svou ¢innost a ona neméla mnoho prostoru ke svému uplatnéni. Jakoby ji dohnalo
omezené mysleni doby, proti némuZ vystupovala. Casem si musela rovnéz zvykat i na
samotu. Wiisten se zamiloval, do zurnalistky Lotte Schwarz, se kterou odjizdi v Cervenci
1938 do Parize. Vztah obou umélci, vSak zustal pratelsky. Nikdy se nerozvedli, a v dopise
ze zati 1938 adresovany Wielandu Herzfeldovi umélec piSe, Ze by chtél Dorothee posilat
n&jaké penize. Cesky azyl pro ného, znamenal vice neZ jeZ jen piechod ke svobodg, coz
dokazuje i jeho podpis ,,Naddle tviij stary Peter z Prahy a Petiskova mostu*.">> Kdyz byl
Wiisten ve Francii umistén v interna¢nim tdbote, znieny piSe Dorothee, kdybych zlstal
s tebou, byl bych dnes v Londyné a ne zpét v rukou gestapa. V roce 1942 vznika jeho kresba
Vzpominka na Prahu,”* kde se v dalce rysuje Prazsky hrad nad Malostranskymi stfechami a
tak stejn¢ jako pro Kokoschku, nebylo jeho pisobeni v Praze jen epizodou hodnou
zapomneéni.

Dochovalo se také n¢kolik akvarelt, které umélkyné v Praze vytvoftila. Prestoze na
nich zaznamenala rej Mat¢jské pouti, jsou svym zpisobem spise tragikomické. Stanky zeji
prazdnotou a tuzeb déti si nikdo nevSima. Stromy pfiSly o listi a jejich hubené kmeny se
krouti ve vétru. Na druhém akvarelu je obézni jedlik parkti. Chlapec ma novy namoini oblek
a vénuje se radostem blahobytu. Za zaddy ho pozoruji dalsi dvé déti, které ovSem poznaly

, , v e . veer [34,35
druhou odvracenou stranu valky, v niz viichni ziji.** !

132 MINISTERSTVO VNITRA NA CR/b. Spis se vénuje bezpeénostnim opatienim. Bylo nafizeno sledovani a kontrola cizincg.
Sestaveny seznam emigrantl byl roztfidén dle jejich zavadnosti. Mezi teroristy je zde uveden Hannes Beckmann,
absolvent fotografické Skoly ve Vidni, podezfely z vyzvédacstvi, opatfeni: dan pod dozor. Erich Amold Bischof, komunista,
styky s Ludvikem Rosowskim, preventivni vazba. Johannes Wiisten, malif, komunista, preventivni vazba.

138 TSCHORTNER 1980, 543-545.

134 Erinnerung an Prag, kresba tuzkou, 1942. http://www.johannes-wuesten.de/docs/index.html, vyhledano 27. 9. 2008.
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4. 2.4 Dalsi umélci OKB

Grafik Erich Arnold Bischof, piesel ilegalné pies Spindleriv Mlyn a z Martinic se
do Prahy dopravil vlakem. Tuto cestu vyuzivali uprchlici pomérné Casto. Piihlasil se
v Saldové komitétu, kde musel jako vSichni sepsat prohlaSeni, Ze se nezulastni zadné
politické Cinnosti a neporusi pohostinnosti statu. Smernice pro uprchliky rovnéz emigrantim
ukladala, hlasit se na policii do 24 hodin. Uvedl, Ze byl v odborech a jako socialista byl po
pievratu drzen tii tydny v ochranné vazbé. N&jaky ¢as rovnéz pobyval v ubytovné Saldova
komitétu, kde ziejmé vzniklo jediné dilo, které se mi podafilo objevit."! Ze zpravy
policejniho agenta Josefa Lhotaka vyplyva, ze od roku 1934 se umélec zdrzoval u
komunistky Elly Svabinské, kterd byla rozvedena a vlastnila diim na Bfevnove.'*® .V
pripade rozchodu obou by byl Bischof zde obtiznym cizincem vzhledem ke své nemajetnosti.
Nehlasen zde v Kozlové pobyva jesté s némeckym emigrantem Ludvikem Rosowskim,
podezielym z vyzvédacstvi,* psal straznik Donza zastupujici velitele stanice v Litomysli.
Bischof totiz odjel se Svabinskou na léto k jeji matce do Kozlova, a nedodrzel tak piedpis o
policejnim hlageni'*®. Dochovala se také jeho Zadost o vystaveni pasu pro Evropu a Jizni
Ameriku, kam chtél ptesidlit. Osvéd¢eni pro vystéhovani do Francie, na jeho pozd¢jsi zadost,
ho vSak jiz nezastihlo a nad neotevienym listem se mizeme pouze domyslet, kam vedli jeho
dalsi kroky.

Pobyt dal$ich umélcti v CSR byl kratky, dany udalostmi zavéru 30. let a z jejich
prazského pobytu jsem zatim neobjevila zadna dila. Sochat Eugen Hoffmann, byl umistén na
vystavé Entartete Kunst,*!! jednim z divodii jeho emigrace."”” Heinz Worner byl nejprve
zadrzen ve vazbé na policejni stanici a dale pobyval v kolektivu ve Strasnicich. Zadosti o
povoleni k pobytu vyhovéno nebylo a mél opustit republiku do 14-ti dnii. V odvolani pise,
»whavrat by pro mne znamenal ztrdtu osobni svobody a Zivota... Jsem sochari a zabyvam se
zde studiem, ponévads mym timyslem jest doplniti zde své vzdélani.“*® Vice z jeho ptisobeni

neni znamo.

135 MINISTERSTVO VNITRA NA CR/c. Dochoval se udavaésky dopis, ze Svabinska prechovava tajné némeckého uprchlika.
JiZ tu asi dva Ci tfi mésice pobufuje Cesky narod ve prospéch komunist(. Své jméno nemohu uvésti pro rizné divody.”
Byla vykonana domovni prohlidka a zabaven listinny material. Dale byl prokazan legalni Bischoflv pobyt.

136 BISCHOF NA CR, zadost o povoleni k pobytu v Kozlové mu byla zamitnuta a byl mu vyméten penézni trest 50,- K&.

137 BARNHARDT 1958 doklada pouze graficka dila z Hoffmannova pobytu v Londyné. NK v Praze, sig. Zd 000330.

138 WORNER NA CR. Zamitnuti z 9. 9. 1937. Odvolani z 6. 10. 1937. Z bytu v Nerudové ulici se odhlasil 1. 5. 1939.
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5. REEMIGRACE
5.1 Spolky ¢eskych Némct ve 30. letech 20. stoleti

Aby byl obraz o &innosti exilové vytvarné scény v CSR uplny, je nutné se jestd
zminit o takzvané reemigraci, Ceském specifiku, daného minulosti zem¢ a tedy jejich
obyvatel ¢eskonémeckého pivodu, znichz se mnozi vraci ze zahrani¢i do rodné vlasti
z obdobnych divodu jaké méli pii svém ptfichodu némecti ¢i rakousti emigranti. O vyznamu,
jakym byla piitomnost ¢eskych Némct pro némeckou emigraci, jsem jiz hovotila. Zminim
se tedy, v rychlém piehledu, o vyvoji vytvarnych skupin ¢eskonémeckych umélct ve 30.
letech 20. stoleti a n¢kolika osobnostech, které mtizeme dle jejich osudli mezi reemigranty
zafadit a ktefi spolupracovali s pfichozimi umélci ze zahranici.

V roce 1919 byl zalozen umélecky spolek Metzener Bund, ktery vyzval vSechny
¢eskonémecké umélce, aby spojili své sily, kdyz nahle citili oslabeni svého postaveni v nové
zalozené Ceskoslovenské republice a kdy dochazelo k mnohym narodnostnim konfliktéim.
Nézev byl poctou zemfelému sochafi Franzi Metznerovi, ktery dosahl celoevropského
uznani a stal se vzorem pro své krajany. Béhem nésledujiciho roku se oddélilo nékolik
kosmopolitné€ji uvazujicich umélcti, sdruzenych v Pilgergruppe a pozd€ji obméneéné jako
Junge Kunst a 1929 jako Prager Sezession. Cilem bylo sjednotit nejkvalitngjsi
sudetonémecké umélce, at’ jiz psobili doma nebo v zahranic¢i. Diky véEtsi otevienosti byl
spole¢né vystavujicim umelctim patili Maxim Kopf, Mary Darasov4, Friedrich Feigl, Alfred
Justitz, Karl Vogel, Josef Hegenbarth, George Kars, Willi Nowak, Kurt Halleger. Postupné
vymezovani prazského okruhu, které slucovalo vyznamnéjsi umélce a udrzovalo kontakty
se zahrani¢nim dénim, nebylo jedinym oslabovéni ¢innosti Metzner-Bundu. S jeho pfili§
Sirokou zékladnou nebyly spokojeny i1 nékteré regiony. Samostatné sdruzeni severoceskych
malifd a grafikii vystoupilo z Metznerbundu jako Oktobergruppe v ramci vystavy SVU
Manes. V katalogu umélci uvedli, Ze nemaji urcity program, ale spojuje je ,pribuzné
umélecké snazeni. Nezastupuji konkrétni umélecky smér a neznaji modernu ve smyslu

moédnosti. Jejich hesly bylo, ,,volnost tvoficim a boj s diletantismem.“*°

138 MIKULOVA 2002, 202.
140 OCTOBERGRUPPE 1927.
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Ve 30. letech jiz pestrost skupin nenarusovala jednotnou myslenku upevnit postaveni
némeckého uméni v nové republice a sjednotit ceskonémecké a Ceské umélce v ramci
kosmopolitniho a demokratického vyvoje za ti¢elem zkvalitnéni vlastni tvorby vyrovnavajici

se svétovému umeni.

5.2 Navraty

V disledku némeckych udalosti, se z Berlina v ¢ervenci 1933 vraci Friedrich Feigl.
Osobnost Ceské rané moderny a bratr galeristy Huga Feigla, a ktery vystavoval nejen na
vystaveé zidovskych umélct, ale 1 se skupinou Junge Kunst nebo Prager Sezession. Jiz ve
dvacatych letech se nechal inspirovat zidovskou Starou Prahou, vytvarel tajuplné kresby
z prazského ghetta. Nyni mél za sebou rovnéz nékolikamési¢ni pobyt v Palesting€ a z téchto
zkuSenosti opé€t Cerpal. Vznika fada krajinnych atmosférickych vysekt Prahy a jejiho okoli,
vznikaji zdznamy ruSnych kavéren i synagog s zidovskymi ucenci. Mnoho téchto i zdznamu
z cest do Palestiny vystavil v galerii Hugo Feigl v kvétnu 1937.

Ve stejnou dobu se uchylil do prazské emigrace dalsi umélec, ktery vzdy
zaznamenaval magicnost Starého mésta, Hugo Steiner-Prag. Kdyz byl bc¢hem své
nepiitomnosti zbaven profesury na Akademii v Lipsku, rozhodl se knavratu.
Umeéleckoprimyslové muzeum mu uspotadalo v roce 1934 soubornou vystavu jeho praci a
on sam zde inicioval zalozeni sbirky moderniho knizniho uméni a uspotadal Mezinarodni
vystavu détskych knih.'*' Na Malé stran& zalozil a dale i vedl grafickou dilnu Officina
Pragensis, kde studovala cela fada ¢eskych, ¢eskonémeckych i ze zahrani¢i emigrujicich
studenttl, grafiku a knizni tvorbu. Zde rovnéz v roce 1935 vydal stejnojmenné album svych
litografii v¢etné prazskych zakouti s okultni symbolickou atmosférou.

Vnoru 1933 nacisté v Berliné zabavovali a palili dila z vystavy dal§iho
ceskonémeckého umélce Ernsta Neuschula, ktery se proto vraci nejprve do Prahy a potom
do rodného Usti nad Labem. Neuschulovo levicové smysleni se promitlo v jeho tvorbé
zafazujici ho mezi umélce Nové vecnosti. Do popiedi se dostala témata z primyslového

prostiedi, zivota délnikt ¢i scén z venkova.

141 ROUSOVA/ PARIK/JANISTINOVA 1994, 36.
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Neuschul vytvofil rovn&Z portréty prezidentt Tomdse Garrigua Masaryka, 19345
a dvakrat maloval Edvarda Benese, 1937 a 1938. Stal se ¢lenem skupiny OKB a potadal
prednasky na téma Entartete Kunst. V Usti nad Labem uspofadal nékolik vystav, pii¢em ta
posledni ze zafi 1938 byla napadena henleinovci. Dila Stdavka a Masa byla roziezana a
Demonstrace a Veézen, po¢marany hakovymi kiizi. Konkrétné pii pohledu na posledni
zminéné dilo, které po zniCeni pusobilo snad jest¢ udernéji, nemohlo byt varovnéj$iho
signalu volajiciho po odchodu.?"! K nému se Neuschul odhodla po své samostatné vystavé

v Praze a svlij novy azyl nachéazi v Anglii.

5.3 Konec jednoho spolecenstvi

., VSechny galerie a muzea v Risi nové preinstalovavaji svoje saly soudobého umént,
ze kterych musi byti vynata vSechna dila némeckych expresionistii a viibec moderniho
vytvarného uméni. Neue Galerie v Berliné je vibec uzaviena a bude nahrazena sbirkou,
zvanou ,,Akademie“, coz jiz samo dostatecne mluvi. A kdyz na vystave samotné ochotné
podava vyklad uniformovany hnédy udernik SA, uvédomujeme si, Ze sila a moc téchto lidi
nespocivd na zbranich dusevnich.“'** Psal historik uméni Pavel Kropatek ve Volnych
v letech 1937-1939 odehravala. Piivodné rozhodny postoj demokratického Ceskoslovenska,
které i ochotné¢ podporovalo uprchliky, zacinal oslabovat pod natlakem ambiciozniho
nacistického Némecka a jehoz agitatofi rovnéz slavili uspéchy piedevsim v problematickych
oblastech Sudet. Konala se tajnd jednani obou stran, kdy ceskoslovenska strana slibovala
v piipad¢ dohody zakazat ¢i omezit propagandu némeckych uprchlikii proti nacistickému
rezimu. Zacala byt vydavana povoleni k pobytu pouze pro jeden okres a dosavadni
organizace pecujici o uprchliky byla narusena. Kdyz zacala némeckd arméada obsazovat
Rakousko, uzavielo ministerstvo vnitra hranice vS§em rakouskym obcantim a netajilo se tim,
ze $lo predevS§im o zamezeni ptichodu zidovskym uprchlikim. Pohrani¢nici vraceli tisice
uprchlikil, z nichz se néktefi zoufale snazili piejit hranice alespon ilegalng.'*

Nové vzniklé hranice Némecké RiSe vnimavé zachytil John Heartfield ve své

fotomontazi Zadné zradlo pro koryse® Pfipomnély mu klepeta raka, ktery se chysta

142 KROPACEK 1938, 323.
143 FRANKL 2008, 36-37.

-51 -



ustiihnout si dalSi potravu. Smutnd ptredzvéest nésledujicich udélosti. Pod hlavnim titulem
rovnéz rozehrava piibeh, ktery Ize chapat také jako narazku na silici nacismus Sudet. Rotlauf,
riize neboli oheit Sv. Antonina je hore¢naté onemocnéni kiize a i na mapé Ceskoslovenska
vystupuji pravé oblasti Sudet, které zachvéatila horeCka nacistické ideologie. Jednou
z poslednich fotomontazi, kterd reaguje na obdobné téma, je, Valka. Sudetsti Nemci vas to
postihne nejdiive/™ Valetény balvan dopadne jako prvni na Sudety, vyjadtil tak Heartfield.
Mnichovsk4d dohoda méla byt pro Sudety vitézstvim a v pohrani¢nich oblastech je Hitler
vitan velkolepymi ovacemi obyvatelstva. ZlepSeni zivotnich podminek vSak ofekavaji marné.
Vélecny konflikt si bude zadat obéti a oni budou mezi prvnimi, kdo musi splacet dluh své
nové Risi.

Podpis Mnichovské dohody byl rovnéz daslednym varovanim podnécujici
k odchodu. Rozpada se Oskar Kokoschka Bund i Prager Sezession, zaniké galerie Dr. Huga
Feigla. Skupina Metzner-Bund vyjde vstiic své obrod¢ hlasaje nové ideologické myslenky
nacistického klasicismu. 5. fijna 1938 vychdzi posledni Heartfieldova fotomontaz pro Volks
[Mustrierte jehoz ¢innost byla ukoncena ¢eskou vladou a obalku postihla cenzurni ¢erni, pod
niz jsou vSak stdle patrna Hitlerova plamené rozkti¢end usta. Umélec a mnozi dalsi opusti do
konce roku republiku. Ti, ktefi jest¢ vyckavali, budou po vyhlaSeni Protektoratu v bieznu
nasledujiciho roku uz odchazet s obtizemi. Friedrich Feigl byl na cest¢ do Anglie, zadrzen
v koncentracnim taboie ve Vestfalsku a az intervence Oskara Kokoschky u pomocnych
britskych organizaci nast&sti pomohla tento osud zménit.'**

Mnozi z umélct pozdéji vzpominali, Ze se jako emigranti zacali opravdu citit az po
odchodu z Ceskoslovenska. Pokud si viak, pfipomeneme archivni zpravy policejnich agent,
povinna hlaSeni a omezenost pobytu, nebyl jejich Zivot zase tolik idylicky. Presto vSak
ziejmé vyzniva piiznivéji ve srovnani s postojem jinych statu, jiz béhem vale¢ného konfliktu.
Ceskonémecky spisovatel Franz Werfel, z exilu napsal, ,,Exil je tim, co se v hudbé nazyva
enharmonickou zaménou. Clovék je tyZ jako diiv, stim samym naddnim, témi samymi
chybami. A prece vSechno najednou dostalo jiny vyznam. Ta sama hodnota pocita se nyni

.. . o o s 45
Jinak a predevsim méné.*

144 PARIK 2007, 60.
145 URzDIL 2003, 409.

-52.-



I1I. ZAVER

Ceskoslovenska republika, ktera se stala utodi§tém umélcti pronédsledovanych
nacistickym rezimem, prosla nékolika odliSnymi postoji. Zprvu jako demokratickd zemé
pocitujici vlastni ohroZeni, emigraci oteviend podporovala. Ceskonémecké podminky
poskytli predev§$im politicky stihanym umélcim moznost, dale aktivné pokracovat v boji
proti nacismu, i se zpétnym dosahem do Némecka. Spoluprace s ceskymi umélci se
odehravala v oblasti karikatury vychézejici v ¢asopisu Der Simplicus a okruhu SVU Manes,
ktery ptipravil n¢kolik zdsadnich vystav. Spolecné kulturni akce byly pofadany rovnéz pro
nové zfizené komitéty pomahajici emigraci. Tento antifaSisticky postoj fady umélct
prispival ke konfliktim Némecka s CSR. Ceskoslovensko, se proto od poloviny tficatych let
zacalo nejen branit dalSi emigraci, ale také omezovalo pracovni pfileZitosti pro uprchliky ¢i
zptisnilo dohled nad jejich cinnosti. Proména politickych ndzor a postupna pievaha
klasicistnich tendenci v Némecku, vrcholici odsouzenim moderny vystavou Entartete Kunst,
vyustila v jednotné spojeni antifasisticky smyslejicich osobnosti ve skupiné Oskar
Kokoschka Bund. Diky umélecké emigraci byla vefejnost informovana o némeckych
zasazich do umeéni a snahach dal$iho umlceni svobodného projevu, vedoucimu k oteviené
obran¢ umeéleckych a lidskych prav na ceském uzemi. Radikdlni a odvédzny postoj
némeckych karikaturistli, nasel pfiznivou podporu na ceské strané, aktivné se podilejici
ostrou satirou na kritice soudobych udalosti v Ceskoslovensku i ve svété. Podpora ¢eskym
obyvatelstvem i statem vSak ochabovala natlakem vlady nacistického Némecka a vlivem
v lokalitach Sudet. Umélci se statutem uprchlikli, byli nuceni dodrzovat fadu statnich
nafizeni, ktera Casto byrokraticky omezovala jejich pracovni Cinnost. Presto n¢ktera dila a
vzpominky, dokladaji bezprostfedné pozitivni vztah k ¢eskému prostiedi a kultuie.

Snahy antifaSistického odporu v CSR ukongily aZ podpisy Mnichovské dohody.
Nésledné udalosti zapfi€inily, ze se dnes potykame pouze s utrzky informaci ze sledovaného
obdobi a mnoha dila vytvofend v ¢eském prostiedi jsou dnes ztracena ¢i zcela neznama.
Zatimco odborna literatura Casto hovofila o pfiblizném poctu dvaceti umélct Zzijicich
v Ceském exilu, domnivam se, Ze udaj je neptesny. Tento pocet piekrocil jiz okruh umélcii
pusobicich ptedevsim v Praze. Prestoze jsem zpracovavala tvorbu rozliénych vytvarnych

nazort, piedev§im obrazova dokumentace dolozila, jednotnou problematiku, s niz se autofi
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potykali. Politicky utisk, hanba, obavy a nejistota, vzdor a touha i neschopnost situaci zménit.
To byla jakési podprahova témata d¢l, kterd vznikala v exilu.

Prace by neméla byt chépana jako celistvy a dokonceny obraz o exilové umélecké
ginnosti v CSR. Detailngji je mozné zpracovat jesté dalsi existujici archivni materialy a
rovnéz jsem nevycerpala veSkeré moznosti k nalezeni dostupnych informaci. Nesetkala jsem
se, se studiemi vénujicimi se tomuto tématu podrobnéji, a proto jsem povazovala za dualezité
piedevsim poskladat jednotlivé utrzky informaci, zasazené do kontextu doby a spolecnosti a
Iépe tak objasnit ¢innost umélci a problémy s nimiz byli konfrontovéani. Bylo by jisté
zajimavé se podrobngji dale vénovat brnénské tvorbé Th. Th. Heineho, dilu J. Wiistena,
okruhu karikaturistti, knizni tvorbé J. Heartfielda nebo zanedbané oblasti némecké fotografie.

Zminila jsem se rovnéz o Ceskonémecké reemigraci, umélcich, kteti se z diivoda
nebezpeci némecké politiky, vratili do svého rodisté. Jejich kontakty s exilem jsou doposud
zietelné jen minimaln¢, protoze oblast vyzkumu samotnych ¢eskonémeckych vztahi je zatim
stale v mnohém nedostateCn¢ objasnéna. Pomoc uprchlikiim ze strany ¢eskych Némctu je
vSak nezpochybnitelna a dokladd ji predev§im kosmopolitné smyslejici okruh moderny.
Soustiedila jsem se predevSim na zasadni prazské déni, ale aktivita emigrace samoziejmée
probihala i v dalsich oblastech mést, Brna, Usti nad Labem, Liberce ¢i Karlovych Vart.
Zpracovani oblasti Sudet, by méla byt jist¢ vénovana vétsi pozornost, protoze se zde
promény politické situace projevovaly velmi vyrazné.

Vzajemna spoluprace Ceské a némecké vytvarné scény, jejiz kontakty emigrace
posilila, absurdné zanika s docasnym vitézstvim némecké nacistické politiky. Nejen umélci
byli nuceni hledat novy azyl a jejich odchod byl navic posilen o ¢eské uprchliky. Téma
¢eskonémecké minulosti, bylo od zavéru druhé svétové valky na dlouhou dobu opomijeno
jako jakési narodni trauma. Domnivam se, Ze naSe soucasnost nds upozoriiuje na nedofesené
otazky z minulosti, na které budeme muset najit jest¢ odpovédi, abychom se s nimi mohli
vyrovnat a dale se poucit. I z téchto divodii, povazuji odkaz antifaSistickych umélct za

aktualni pfedevs$im v dne$nich casech.
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IV. PREHLED POLITICKYCH A KULTURNICH UDALOSTI

W Historické, politické a kulturni souvislosti
W Aktivity emigrace na &eské vytvarné scéné
28. fijna 1918 - vznik samostatného Ceskoslovenského statu
anor 1920 - pfijeti Gstavy CSR
1918-1935 — prezidentem Toma$ Garrigue Masaryk
1926-1929 - obdobi konjunktury (hospodéafské prosperity)
1929-1933 - svétova hospodarska krize
30. leden 1933 — v Némecku nastup Adolfa Hitlera k moci (nésleduje "noc dlouhych noza® éili vyvraZzdéni
nepohodinych pfislusniki nacistické strany; vyhlaseni vSeobecné branné povinnosti v Némecku; pfijeti
protizidovskych zakon( v Norimberku; vstup Némeckych jednotek do Poryni; kfistalova noc neboli vyvrazdovani
Zidd v Némecku.)
5. 2. - 3. 3. 1930 — vystava ZIDOVSKYCH UMELCU v Rudolfinu v Praze
7. 2. 1933 - antifaSisticka demonstrace v Berliné
8. 2. 1933 - antifasistické shromazdéni v Brné
27. 2. 1933 - pozar fisského snému v Berliné, vina krvavého teroru proti antifasistim
bfezen 1933 - redakce Arbeiter lllustrierte Zeitung pfemisténa z Berlina do Prahy
duben 1933 — Wiellend Herzfelde pfenasi ¢innost svého nakladatelstvi Malik do Prahy
11. 4. 1933 - policejni uzaveni Bauhausu v Berling jako lihné Zidt a kulturniho bol$evismu
16. - 17. 4. 1933 - uték Johna Heartfielda pfed zatéenim do Prahy
duben-kvéten 1933 - zahajeni glajchSaltace vefejného a kulturniho Zivota, Utéky do zahranici
kvéten 1933 — zaloZen Saldiv komitét pro némecké uprchliky, Komitét pro Zidovské uprchliky, aj.
zari-fijen 1933 - vystava T. T. HEINEHO v galerii Huga Feigla v Praze
prosinec 1933 — leden 1934 - vystava OSKARA KOKOSCHKY v galerii Huga Feigla v Praze
leden 1934 — vydavan Cesky a némecky satiricky ¢asopis Der SIMPLICUS (od zafi 1934 Der SIMPL)
6. 1. 1934 — umélecky vecer némeckych emigrant(i v Radiosale v Praze na Vinohradech
10. 3. 1934 - prvni pfedstaveni exilové divadelni skupiny v URANII, STUDIO 34
6. 4. - 6. 5. 1934 - MEZINARODNI VYSTAVA KARIKATUR A HUMORU, SVU Ménes v Praze
13. 4. 1934 — némecky velvyslanec v Praze dr. Walter Koch vznasi verbalni nétu proti vystavé
duben 1934 - protesty i podpora Fady osobnosti, odstranéni nékolika dél z vystavy
1934 — vystava HANAH HOCHOVE v Masarykové studentském domové v Brné
cerven 1935 — ,vystava spalené knihy“ v URANII, v Praze, zékaz 2 hodiny pfed otevienim

1935 — pravicovi studenti napadli budovu SVU Ménes, O. Kokoschka reaguje ve Volnych Smérech
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16. 6. 1935 — Mezinarodni kulturni slavnost na Kralovci u Liberce za U¢asti némeckého exilu
prosinec 1935 - Kongres intelektuall v Praze proti ni¢eni kultury a lidskych prav v Némecku

12. 10. 1936 — spolecny vecer némeckych a Ceskych jevistnich umélct v sale SVU Méanes v Praze
6. 3. - 13. 4. 1936 - MEZINARODNI VYSTAVA FOTOGRAFIE, SVU Manes v Praze

15. 3. - 29. 3. 1936 — VYSTAVA MEZINARODNi FOTOGRAFIE v Ceskych Budgjovicich

1936 — Zastaveni vydavani AlZ (posledni Cislo 33), dale pod nazvem Volks-lllustrierte

17.7. 1936 — pocatek obcanské valky ve Spanélsku

zari 1936 — O. Kokoschka protestuje proti zabijeni civilisti plakaty ,Zachrarite baskické déti!”

zari 1936 — O. Kokoschka se Uc¢astni bruselského ,Mirového kongresu®, fe€ otiskl Prager Tablatt
duben 1937 — O. Kokoschka a J. Heartfield byli SVU M&nesem jmenovéni dopisujicimi Cleny
kvéten 1937 — veder eského a némeckého uméni ,Kvétnova slavnost* v Usti nad Labem

1937 — do Ceskoslovenska emigroval z Ibizy Raul Hausmann

27.5.-13. 6. 1937 — vystava RAULA HAUSMANNA v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze
18.7. 1937 — vystava ,VELKE NEMECKE UMENI* v Mnichové

19. 7. 1937 — vystava ,ZVRHLE UMENi“ v Mnichové

zafi 1937 - zalozen OSKAR KOKOSCHKA BUND

3.10. 1937 - vystava Ceského a némeckého uméni v emigrantské ubytovné Praha-Strasnice, OKB
12.10. - 28. 11. 1937 — OSLAVY 50. LET MANESA, vystava Dnesni Manes, SVU Manes v Praze
13. 3. 1938 - andlus Rakouska (pfipojeni Rakouska k Némecku)

21. kvétna 1938 — astecna mobilizace v CSR

25. - 26. 6. 1938 — Dny severoceské lidové kultury v Liberci za Gcasti némecké emigrace OKB
23. zari 1938 - vSeobecna mobilizace

29. - 30. zari 1938 - konference Etyf mocnosti v Mnichové, Mnichovska dohoda

30. zaFi1938 - prijeti mnichovského diktatu (pfipojeni pohraniénich Cech a Moravy k Némecku)

1. 10. 1938 - vstup Wehrmachtu do Sudet

fijen 1938 — zastaveni vydavani Die Volks lllustrierte v Praze (dfive AlZ)

fijen 1938 — ukonceni plsobeni skupiny OSKAR KOKOSCHKA BUND v Praze

9.-10. 11. 1938 — Kfistalova noc v Némecku

listopad 1938 — volba Emila Hachy prezidentem

od prosince 1938 — poCatek odchodu antifaSistickych umélcd

15. brezen 1939 — okupace Cech a Moravy némeckymi vojsky

16. brezen 1939 — vyhlaSeni Protektoratu Cech a Moravy

¢erven 1939 - arizace Zidovského majetku a zavedeni norimberskych zakon( v protektoratu

1. zafi 1939 — vpad Némecka do Polska zaCatek druhé svétové valky
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V.SEZNAM UMELCU A VYMEZENI JEJICH AZYLU V CSR

* Tabulka oznacuje dobu pfijezdu umélce do CSR a jeho odjezdu z republiky. Datum odchodu z CSR se nemusi shodovat
s pfesnym datem pfijezdu do nové azylové lokality, protoZze umélci Casto prchali jesté pfes dalSi mista, nez se usadili v
dal$i zemi. Uvedeni jsou pouze umélci, ke kterym bylo mozné tyto informace dohledat.

0 Reemigrace

BALDEN Theo /1904-1995/

5.3.1935 Praha

30. 1. 1939 Londyn

BERT

1933 Praha

nezjisténo

BISCHOF Erich Arnold /1899-1990/

16. 10. 1933 Praha

Unor 1939

DICKER-BRANDEIS Friedl /1898-1944/ Jaro 1934 Praha 1944 umira v Osvétimi
FEIST Werner David /1909-1998/ 1930 Praha 1939 New York
FEIGL Friedrich /1884-1965/ Cervenec 1933 Praha Duben 1939 Londyn
GODAI Erich /1899-1969/ 1933 Praha 1935 New York

HAUSMANN Raoul /1886-1971/

Kvéten 1937 Praha

Podzim 1938 Pafiz

HEINE Thomas Theodor /1867-1948/

3.5.1933 Praha

Listopad 1938 Oslo

HEARTFIELD John /1891-1968/

Duben 1933 Praha

Prosinec 1938 Londyn

HOFFMANN Eugen /1892-1955/

1938 Praha

1939 Anglie

KOKOSCHKA Oskar /1886-1980/

Zafi 1934 Praha

Rijen 1938 Londyn

KATZER Elias

1933 Praha

nezjisténo

LADE Kurt /1905-1973/

Duben 1936 Praha

Duben 1939 Londyn

NEUSCHUL Ernst /1895-1968/

1933 Usti n. Labem

1939 Anglie

ROMAHNOVA Annemarie /1911-1970/

18. 6. 1935 Praha

Bfezen 1939 Anglie

STEINER-PRAG Hugo /1880-1945/

1933 Praha

1939 Svédsko, USA

WORNER Heinz /1910-2008/

23.4.1937 Praha

Kvéten 1939 Londyn

WRONKOW Ludwig /1902-1982/

1933 Praha

New York

WUSTEN-KOEPPEN Dorothea /1893-1974/

7.4.1935 Praha

4.3.1939 Londyn

WUSTEN Johannes /1896-1943/

10. 6. 1934 Praha

Cervenec 1938 Pafiz
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VI. OBRAZOVA PRILOHA

[I Domov némeckych emigranti v Prazve - Strasnicich,1935,
ID: FO01072838, Praha-azylovy diim, © CTK (foto)

A Galerie Dr. Hugo Feigl, Dr. Hugo Feigl a Oskar Kokoschka,
Masarykovo nabfezi 8, Praha 1936-39, v Praze 1935
Archiv Marion Feiglové
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M Theo Balden: Hanba, B Theo Balden: Hiava zebracky,
1938, sadra, Zivotni velikost. 1936, sadra, zivotni velikost.
Ztraceno Ztraceno

A

S

[ Bert: Obalka dasopisu Bert: \/ykon Socialismu,
Das Ill. Reich in der Karikatur, Das IlI. Reich in der Karikatur,
Praha: Simplicus-Verlag 1934 Praha: Simplicus-Verlag 1934
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Bl Bert: Z cyklu Géring,
Das Ill. Reich in der Karikatur,
Praha: Simplicus-Verlag 1934

CHRISTEN HEIDEN
| 1m m Re:ch

£l Bert: Obalka Gasopisu Bert: Némecky novodoby pohan,
Juden, Christen,Heiden im lIl. Reich, Juden, Christen,Heiden im lIl. Reich,
Praha: Simpl-Verlag 1935 Praha: Simpl-Verlag 1935
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! Fried! Dicker-Brandeis:
Vyslech 1., 1934, olej na preklizce,
120x80cm. ZMP

(K] Friedl Dicker-Brandeis: Fuchs se u¢i Spanélsky
1938, olej na platng, 53x66,5cm.
Soukroma sbirka
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a

A Erich Godal: Z cykIu Novi kiestané, & Erich Godal: Zacatek konce. Némecka hrdinna smrt,
Das lll. Reich in der Karikatur, Das lIl. Reich in der Karikatur,
Praha: Simplicus-Verlag 1934 Praha: Simplicus-Verlag 1934

3 Erich Godal: Z cyklu Novi kfestang, Raoul Hausmann: Plakat k vystavé,
Das III. Reich in der Karikatur, 1937, fotografie, papir, tus.
Praha: Simplicus-Verlag 1934 UPM v Praze
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Zur Intervention d Reich

grgrs g Bubarmal win Flaa ]

Je mehr B':|J£ie weghdngen,

umso sichtbarer wird die Wirklichkeit |

Sudetendeutsche, such tritfe es zuerst]

tE John Heartfield: K intervenci Treti Rise. Cim vice John Heartfield: Valka.
obraz(i odstrani, tim vice se viditelné stava skute¢nosti! Sudetsti Némci, vas to postihne nejdrive!
AlZ 13, Nr. 18, 13. Mai, 1934 VI, Nr. 37, 14. September, 1938

-3 i

Hil John Heartfield: Zadné zradlo pro kory3e! John Heartfield: Dobry vojak Svejk,
VI, Nr. 35, 31. August, 1938 1936, knizni obalka, dil ., vydal K. Synek
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= P¥1 Thomas Theodor Heine: Miada matka.
@& ,Tolik jsem se vzdy té$ila, az budu kojit své
- dité a praveé ted poprsi neni v mode.*

- Kolorované kresba,
Z vystavy Feiglovy galerie 1933.
Rozpravy Aventina IX., 1933-1934, Nr. 2.

Thomas Theodor Heine:

Dvacet let miru by potfeboval tenhle
ubohy utrapeny svét. To by se zatim dala
fadné pfipravit valkal

Karikatura, Lidové noviny 1937

PIA Oskar Kokoschka: Pomozte P Oskar Kokoschka: Portrét T. G. Masaryka, 1935-1936,
baskickym détem!, 1937, olej, platno, 97x131cm.
barevna litografie. UPM v Praze Carnegie Museum of Art in Pittsburgh
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P Kurt Lade: Neznamy spoleénik z emigrace Kurt Lade: V prazském exilu,1936-38,
v Praze, 1938, kfida, 29x19,5cm. akvarel, inkoust, tuzka, 25x32,9cm.
Soukromé vlastnictvi Ingeborg Wall-Lade, Berlin Soukromé vlastnictvi Ingeborg Wall-Lade, Berlin

PX] Kurt Lade: Emigranti, 1938, PI) Kurt Lade: Domov pro emigranty, 1937-38,
akvarel, inkoust, 28,5x38,9cm. kvas$, grafit, 17,7x22,8cm.
Soukromé vlastnictvi Ingeborg Wall-Lade, Berlin Soukromé vlastnictvi Ingeborg Wall-Lade, Berlin
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Ernst Neuschul: Portrét T. G. Masaryka, Ernst Neuschul: Vézen,

1934, olej, neuvedeno. PoSkozené dilo z vystavy v Usti n. Labem,
Ztraceno zari 1938

L
Elias Katzer: Nova vira, Ludwig Wronkow: Der Stiirmer v Berling, z cyklu Faust,
Juden, Christen,Heiden im Ill. Reich, Juden, Christen,Heiden im IlI. Reich,
Prag: Simpl-Verlag 1935 Prag: Simpl-Verlag 1935
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Dorothea Wiisten-Koeppen: Matéjska pout, Dorothea Wiisten-Koeppen: Jedlik parku,
1938, akvarel, 25x23,5cm. 1937, akvarel, 30x23,5¢cm.
http://www.johannes-wuesten.de http://www.johanneswuesten.de

P

Johannes Wiisten: Pochvala, Johannes Wiisten: Apokalyptiéti jezdci,
Der Simplicus,13. September 1934 Obalka Der Simpl, 28. November 1934
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Johannes Wiisten: Emigrant Johannes Wiisten: TvéF lll. Rise,
Der Simplicus, 12. Juli 1934 Der Simplicus 5. Juli 1934

I} Johannes Wiisten: Egon Erwin Kisch, T Johannes Wiisten: Svejk,
Der Gegen-Angriff, 29. April 1935 Der Simplicus, 28. Juni 1934
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I Otevieni vystavy VELKE NEMECKE UMENI a plakat k vystavé, Mnichov, Gervenec 1937
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Cekajici dav na vystavu Zvrhlé uméni a katalog vystavy, Mnichov, éervenec 1937
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I Vystava Zvrhlé uméni a dilo Eugena HOFFMANNA v katalogu vystavy, Mnichov 1937
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VIL. SEZNAM VYOBRAZEN(

@ Domov némeckych emigrantu v Praze - Strasnicich, 1935.
Foto: archiv CTK, ID: FO01072838, Praha-azylovy dim, © CTK (foto)

P Galerie Dr. Hugo Feigl, Masarykovo nabfezi 8, Praha 1936-39. Reprodukce z: PARKK 2007, 6

Dr. Hugo Feigl a Oskar Kokoschka, v Praze kolem 1935. Reprodukce z: HOERSHELMANN 2008,

ﬂ Theo Balden: Hanba, 1938, sadra, Zivotni velikost, ztraceno. Reprodukce z: FEIST 1983, 42

B Theo Balden: Hiava Zebracky, 1936, sédra, Zivotni velikost, ztraceno. Reprodukce z: FEIST 1983, 70

ﬂ Bert: Obalka ¢asopisu, Das lIl. Reich in der Karikatur, Praha: Simpl-Verlag 1934. Praha, Narodni knihovna,
sign. 11 A 000975. Foto: autor.

Bert: Viykon Socialismu, Das IIl. Reich in der Karikatur, Praha: Simpl-Verlag 1934. Praha, Narodni knihovna,
sign. 11 A 000975. Foto: autor

E Bert: Z cyklu Goring, Das Ill. Reich in der Karikatur, Praha: Simpl-Verlag 1934. Praha, Narodni knihovna,
sign. 11 A 000975. Foto: autor

£l Bert: Obalka Gasopisu, Juden, Christen, Heiden im I1l. Reich, Praha: Simpl-Verlag 1935. Praha,
Nérodni knihovna, sign. 11 A 1026. Foto: autor

) Bert: Némecky novodoby pohan, Juden, Christen, Heiden im Ill. Reich, Praha: Simpl-Verlag 1935.
Praha, Narodni knihovna, sign. 11 A 1026. Foto: autor

(kR Erich Arnold Bischof: Kuchyné pro emigranty, 30. léta, dievofez, neuvedeno.
Reprodukce z: HOFFMANN 1987, obr. 40

ﬂ Friedl Dicker-Brandeis: Vyslech I., 1934, olej na preklizce, 120x80cm. ZMP.
Reprodukce z: MAKAROVA 2000

m Friedl Dicker-Brandeis: Fuchs se uci Spanélsky, 1938, olej na preklizce, 53x66,5 cm. Soukroma sbirka.
Reprodukce z: MAKAROVA 2000

m Erich Godal: Z cyklu Novi kiestané, Das lll. Reich in der Karikatur, Praha: Simpl-Verlag 1934. Praha,
Narodni knihovna, sign. 11 A 000975. Foto: autor

B Erich Godal: Zacatek konce. Némecka hrdinna smrt, Das lll. Reich in der Karikatur,
Praha: Simpl-Verlag 1934. Praha, Narodni knihovna, sign. 11 A 000975. Foto: autor
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[ﬂ Erich Godal: Z cyklu Novi kfestané, Das lll. Reich in der Karikatur, Praha: Simpl-Verlag 1934.
Praha, Narodni knihovna, sign. 11 A 000975. Foto: autor

Raoul Hausmann: Plakat k vystavé, 1937, fotografie, papir, tus. UPM v Praze.
Reprodukce z: BIRGUS/MLCOCH 2005, 75

) John Heartfield: K intervenci Treti Rie. Cim vice obraz(i odstrani, tim vice se viditeIné stava skute¢nosti!,
fotomontaz pro AlZ 13, Nr. 18, 13. Mai, 1934. Foto: autor

F) John Heartfield: Valka. Sudetsti Némci, vés to postihne nejdFive!, fotomontaz pro VI, Nr. 37, 14.
September, 1938. Foto: autor

m John Heartfield: Zadné zradlo pro koryse!, fotomontaz pro VI, Nr. 35, 31. August, 1938.
Foto:autor

PXl John Heartfield: Dobry vojék Svejk, 1936, J. Hadek, knizni obélka, I. dil, V zazemi, 10. vydani K. Synek.
Praha. Foto: autor

P¥A Thomas Theodor Heine: Miada matka, Z vystavy Feiglovy galerie 1933.
Reprodukce z: Rozpravy Aventina IX., 1933-1934, 16

Thomas Theodor Heine:Karikatura pro Lidové Noviny 1937, Reprodukce z: SOUKUPOVA/STARA 1963, 100
PXA Oskar Kokoschka: Pomozte baskickym détem!, 1936, barevna litografie. UPM v Praze. Foto: autor

E Oskar Kokoschka: Portrét T. G. Masaryka, 1935-1936, olej na platné, 97x131cm.
Carnegie Museum of Art in Pittsburgh. Foto: autor

E Kurt Lade: Nezndmy spole¢nik z emigrace v Praze, 1938, kfida 29x19,5¢cm.
Soukromé vlastnictvi Ingeborg Wall-Lade, Berlin. Reprodukce z: TSCHIRNER 1985, 9

Kurt Lade: V praZzském exilu, 1936-38, akvarel, inkoust, grafit, 25x32,9cm.
Soukromé vlastnictvi Ingeborg Wall-Lade, Berlin. Reprodukce z: TSCHIRNER 1985, 8

PE) Kurt Lade: Emigranti, 1938, akvarel, inkoust, 28,5x38,9cm.
Soukromé vlastnictvi Ingeborg Wall-Lade, Berlin. Reprodukce z: TSCHIRNER 1985

PE) Kurt Lade: Domov pro emigranty, 1937-38, kva$, grafit, 17,7x22,8cm.
Soukromé vlastnictvi Ingeborg Wall-Lade, Berlin. Reprodukce z: TSCHIRNER 1985

Ernst Neuschul: Portrét T. G. Masaryka, 1934, olej. Ztraceno. Foto: autor

KXA Ernst Neuschul: Poskozené dilo Vézefi z vystavy v Usti n. Labem, zafi 1938. Foto: autor
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E Elias Katzer: Nova vira, Juden, Christen,Heiden im lIl. Reich, Prag: Simpl-Verlag 1935.
Praha, Narodni knihovna, sign. 11 A 1026. Foto: autor

Ludwig Wronkow: Der Stiirmer v Berliné z cyklu Faust, Juden, Christen, Heiden im lll. Reich, Prag: Simpl-
Verlag 1935. Praha, Narodni knihovna, sign. 11 A 1026. Foto: autor

m Dorothea WUSTEN, Matéjska pout, Praha 1938, akvarel, 25x23,5cm. In: http://www.johannes-wuesten.de,
vyhledano 27. 9. 2008

Dorothea WUSTEN, Jedlik park, Praha 1937, akvarel, 30x23,5cm. In: http://www.johanneswuesten.de,
vyhledano 27. 9. 2008

m Johannes WUSTEN, Pochvala, Der Simplicus,13. September 1934. Reprodukce z: TSCHORTNER 1987, 169

Johannes WUSTEN, Apokalypticti jezdci, Obalka Der Simpl, 28. November 1934. Reprodukce z:
TSCHORTNER 1987, 172

Johannes WUSTEN, Emigrant, Der Simplicus, 12. Juli 1934. Reprodukce z: TSCHORTNER 1987, 161
kIl Johannes WUSTEN, Tvaf lIl. Rige, Der Simplicus, 5. Juli 1934. Reprodukce z: TSCHORTNER 1987, 159

M) Johannes WUSTEN, Egon Erwin Kisch k jeho 50. narozeninam. Der Gegen-Angriff, 29. April 1935.
Reprodukce z: TSCHORTNER 1987, 196

Il Johannes WUSTEN, Svejk, Der Simplicus, 28. Juni 1934. Reprodukce z: TSCHORTNER 1987, 160

FP Otevieni vystavy VELKE NEMECKE UMENI a plakat k vystavé, Mnichov, Gervenec 1937.
In: http://www.history.ucsb.edu/faculty/marcuse/classes/133c/133cproj/04proj/GinderNaziArt047 .htm,
vyhledano: 29. 11. 2008

FK) Cekajici dav na vystavu Zvrhlé uméni a katalog vystavy, Mnichov, dervenec 1937, Foto: Huhle,
Stadtarchiv Miinchen, Historisches Bildarchiv. In: http://www.ns-dokumentationszentrum-muenchen.de/spalten-
bilder/entartete-kunst-ausstellung, vyhledano: 29. 11. 2008

ITA Vystava Zvrhlé uméni, tfeti sal, Mnichov 1937 a dilo EUGENA HOFFMANNA v katalogu vystavy,
In: http://www.artnet.de/magazine/news/kletke/kletke07-18-07_detail.asp?picnum=3, vyhledano: 29. 11. 2008.
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VIII. SEZNAM ZKRATEK

AIZ - Arbiter-lllustrierte-Zeitung

ASSO - Sdruzeni revoluénich vytvarnych umélci Némecka
(Assoziation Revolutionarer Bildender Kiinstler Deutschlands)

CSR - Ceskoslovenska republika (1918-1939, prvni republika)

NSDAP - Nacionalné socialistickd némecka délnicka strana
(Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei)

KPC - Kulturné poznavaci &innost

KPD - Komunisticka strana Némecka
(Komunistische Partei Deutschlands)

KSC — Komunisticka strana Ceskoslovenska
OKB - Oskar-Kokoschka-Bund

RGO - Revoluéni opozice odborarii
(Révolutionare Gewerkschafts-Opposition)

SdP — Sudetonémecka strana
(Sudetendeutsche Partei)

SPD - Sociélné demokraticka strana Némecka
(Sozialdemokratische Partei Deutschlands)

SVU - Svaz Vytvarnych Umélct
VI - Volks-lllustrierte
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IX. POUZITE PRAMENY A LITERATURA

Prameny — Narodni archiv Ceské republiky na Chodoveci:

BALDEN NA CR — Theodor BALDEN (NA CR, Fond: Policejniho feditelstvi, Sign. B 217/29)

BiscHoF NA CR — Erich Amold BiscHoF (NA CR, Fond: Policejniho feditelstvi, Sign. B 1831/9)
GOoDAL NA CR — Erich Godal GoLbBAUM (NA CR, Fond: Policejniho feditelstvi, Sign. G 515/22)
HEINE NA CR — Thomas Theodor HEINE (NA CR, Fond: Policejniho Feditelstvi, Sign. H 1411/12)
KokoscHkA NA CR — Oskar KokoscHkA (NA CR, Fond: Policejniho Feditelstvi, Sign. K 2392/9)
LADE NA CR — Kurt LADE (NA CR, Fond: Policejniho Feditelstvi, Sign. L 51/18)

ROMAHN NA CR — Anne Marie RoMAHN (NA CR, Fond: Policejniho feditelstvi, Sign. R 1719/4)
WORNER NA CR — Heinz WORNER (NA CR, Fond: Policejniho feditelstvi, Sign. \V 4026/27)

WUSTEN NA CR — Johannes WUSTEN (NA CR, Fond: Policejniho Feditelstvi, Sign. V 2848/36)
WUSTENOVA NA CR — Dorothea WUSTENOVA (NA CR, Fond: Policejniho feditelstvi, Sign. V 2848/37)

MINISTERSTVO VNITRA NA CR/a — Zprava uvedeni na pravou miru (NA CR, Fond: Ministerstvo vnitra |.
Prezidium, Sign. 225-1191-2/32)

MINISTERSTVO VNITRA NA CR/b — Zprava k navétévé Carola Il. (NA CR, Fond: Ministerstvo vnitra |. Prezidium,
Sign. 225-1201-3/195)

MINISTERSTVO VNITRA NA CR/c — K. Nolde, E. A. Bischof (NA CR, Fond: Ministerstvo vnitra I. Prezidium, Sign.
225-1154-19/136)

ZEMSKY URAD NA CR — Zprava policejniho feditelstvi v Praze 7. 9. 1934 (NA CR, Fond: Zemsky Gfad v Praze-
Prezidium Zemského ufadu, Sign. 207-739-3/165)

Prameny - katalogy a asopisy:
KERR 1935 — Alfred KERR: Juden, Christen, Heiden im lll. Reich, Prag: Simpl-Verlag 1935 (Narodni knihovna v
Praze, Sign. 11 A 1026)

NIRENSTEIN 1933 — Dr. O. Nirenstein: Pafiz olejomalby a kresby: Oskar Kokoschka, Katalog vystavy galerie Dr.
Feigla, Jungmannova 38. v Praze, prosinec 1933 — leden 1934. Praha 1933

MANN 1934 — Heinrich MANN: Das lIl. Reich in der Karikatur, Prag: Simplicus-Verlag 1934 (Narodni knihovna v
Praze, Sign. 11 A 000975)

NEMECTI EXPRESIONISTE 1937 — Némecti expresionisté: Olejomalby, akvarely a kresby (kat. vyst.). Praha 1937

OCTOBERGRUPPE 1927 — CXXXVI. Vystava S.V.U. Manes v Praze: Prace skupiny Metznerbundu
Octobergruppe z Liberce (kat. vyst.). Praha 1927.

SIMPLICISSIMUS — SIMPLICISSIMUS. In: Simplicissimus on-line edition, http://www.test.rockborn.de/index.html,
vyhledano 27. 9. 2008

SVU MANES 1934 — Mezinarodni vystava karikatur a humoru. Katalog vystavy SVU Manes v Praze, 6. 4. - 6. 5.
1934. Praha 1934.
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SVU MANES 1936 — Mezinarodni vystava fotografie, Katalog vystavy SVU Méanes v Praze, 6. 3. — 13. 4. 1936.
Praha 1936

SVU MANES 1937 — 50. let Manesa Ill., Dne$ni Manes, Katalog vystavy SVU Manes v Praze, 12. 10. — 28. 11.
1937. Praha 1937

ZIDOVSTi UMELCI 1930 — Vystava Zidovskych umélcd 19. a 20. stoleti. Katalog vystavy WIZO, Palac Fénix,
Vaclavské namésti v Praze, 5. 2. — 3. 3. 1930. Praha 1930

Clanek, stat’ ve sborniku:

CAPEK 1986 — Karel CAPEK: Lidové noviny 25. 7. 1926. In: O uméni a kultufe Ill., Praha 1986, 44-46

CAPKOVA 2008 — Katefina CAPKOVA: N&kolik tvafi exilu v CSR: kazdodennost pége o uprchliky pred nacismem.
In: Dé&jiny a sou¢asnost 30/3, Praha 2008, 30-33

EISNER 1933-1934 — Pavel EISNER: Emigranti. In; Rozpravy Aventina VIII., 1933-1934, Nr. 10, 73-74

FRANKL 2008 — Michal FRANKL: Mezi blahovili a svévoli: Politika Ceskoslovenska viiéi uprchlikim pred
nacismem. In: Déjiny a souCasnost 30/3, Praha 2008, 34-37

HEBAKOVA 2002 — Lenka HEBAKOVA: Prazska vystava Zidovského uméni v roce 1930. In: Documenta
Pragensia XX., Praha 2002, 157-190

HOFFMEISTER 1932-1933 — Adolf HOFFMEISTER: Karikatura a krise. In: Zijeme II., 1932-1933, Nr. 6, 163

HOFFMEISTER 1933-1934 — Adolf HOFFMEISTER: Th. Th. Heine. In: Rozpravy Aventina IX., 1933-1934, Nr. 2,
16

HoLz 2000 — Keith HoLZ: Exile artists look back: between the tunnel vision of antifascism and the contraints af
appeasement. In: Uméni XLVIII., Praha 2000, 55-68

HoLz 2002 — Keith HoLZ: The exiled artists from nazi Germany and their art. In: ETLIN 2002, 343-367
JIRA 1933-1934 — Jaroslav JiRA: Jifi Kars. In: Rozpravy Aventina VIII., 1933-1934, Nr. 3, 20-21
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X. RESUME

UNIK PRED NACISMEM. EXILOVA VYTVARNA SCENA V CECHACH 1933-1939.

Viyvoj politické situace v Némecku v pribéhu tficatych let, kdy se radikalizovala nacisticka strana a
moc Adolfa Hitlera se stavala postupné neomezenou, znamenal nejen nebezpeci pro politické odprce fadismu.
Nova sebeprezentace statu navazuijiciho na Rimskou Fi$i naroda némeckého, se projevil i v odkazu na
klasicismus v umélecké tvorb&. Umélci, ktefi nespliiovali kritéria nacistického rezimu nebo se dokonce
angazovali v jeho neprospéch, museli zvolit azyl v zemich, kde se mohli dale nejen svobodné vyjadfit, ale nebyl
ani ohrozen jejich zivot. Vedle Velké Britanie, Francie a Holandska, se stalo Utoistém pro uprchliky pfed
nacismem i prvorepublikové Ceskoslovensko. Prace se soustfedi na ¢eské prostredi a pfedevsim vytvarné
umélce, které dosavadni zahranicni literatura zpracovavala spise okrajové, v ramci dalich uméleckych oborli a
zemi poskytujicich emigrantiim azyl.

Zkoumani byli nejenom politicky & rasové pronasledovani umélci, ale i reemigrace. Cedti Némci,
ktefi se z obdobnych dtivodu vratili do svého rodiété. Ceskonémecké podminky poskytli umélctim moznost, dale
aktivné pokraCovat v boji proti nacistickému reZimu, i se zpétnym dosahem do Némecka. Spoluprace s ¢eskymi
umélci se odehravala pfedevsim v oblasti karikatury a okruhu SVU Manes, ktery pfipravil nékolik zasadnich
vystav. Kulturni akce byly pofadany rovnéZ pro nové zfizené komitéty pomahajici emigraci.

Podpora Ceskym obyvatelstvem i statem, prochazela fadou promén danych natlakem vlady
nacistického Némecka a silicim vlivem v oblastech Sudet. Umélci se statutem uprchlik, byli nuceni dodrzovat
Fadu statnich nafizeni, ktera mnohdy byrokraticky omezovala i jejich pracovni €innost. Pfesto néktera dila a
vzpominky umélct dokladaji bezprostfedné pozitivni vztah k Ceskému prostredi a kultufe. Prace se vénuje
jednotlivym umélctim, mezi nimiz byli vyrazné osobnosti jako Oskar Kokoschka, John Heartfield, Th. Th. Heine,
Ci karikaturisté ¢asopisu Simplicus, ke kterym patfili Erich Godal, Bert, Johannes Wiisten a umélci skupiny
Oskar Kokoschka Bund, odvazné pokracuijici v boji proti Hitlerové politice jesté v zavéru tficatych let a jejimz
vedenim byl povéfen Theo Balden nebo Kurt Lade.

Tyto snahy ukonéily az podpisy Mnichovské dohody. Nasledné udélosti zapficinily, Ze se dnes
potykame pouze s Utrzky informaci ze sledované oblasti a mnoha dila vytvofena v ¢eském prostfedi jsou dnes
ztracena Ci zcela nezndma. Emigrace byla nucena hledat novy azyl a navic byla posilena o ¢eské uprchliky.
Vzajemna spoluprace Ceské a némecké vytvarné scény, jejiz kontakty emigrace jesté posilila, absurdné zanika

s doCasnym vitézstvim némecké nacistické politiky.

POCET SLOV
= 106 841
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XI. SUMMARY

THE FLIGHT FROM NAZISM. THE EXILE ART SCENE IN BOHEMIA 1933-1939.

The development of political situation in Germany during the thirties, when the Nazi Party radicalized and
Adolph Hitler's power gradually became unlimited, meant not only a danger for the political opponents of fascism. The
new state self-presentation as a successor to the Rome Empire of German nation is reflected even in reference to
classicism in art creation. Artists, who did not meet the criteria of the Nazi regime or even commit to its disadvantage,
had to choose asylum in countries where they could not only continue in free expression, but also where their lives
had not been confronted with threats or danger. In addition to Great Britain, France and Netherlands, Czechoslovak
1st Republic became a haven for refugees from Nazism. This work is focused on the Czech environment, and
especially artists, with whom the former foreign literature is dealing rather marginally, in the context of other artistic
disciplines and countries providing asylum to emigrants.

Not only politically or racially persecuted artists are investigated in this work, but also remigration itself -
Czech Germans, who for similar reasons returned to their birthplaces. Czech-German conditions provided artists with
opportunity for active continuing to fight against Nazi regime with a backward range in Germany. Cooperation with
Czech artists took place mainly in the field of caricature and within SVU Manes, which prepared several fundamental
exhibitions. Cultural events were also organized for the newly established committees helping emigration.

Support by the Czech population and State had gone through a series of changes under pressure of Nazi
German government and the growing influence of the Sudeten areas. Artists with the status of refugees were obliged
to follow a series of state regulations and orders, which often bureaucratically confined their work. In spite of this,
some of the works and memories of the artists illustrate the direct positive relationship to the Czech environment and
culture. This work is dedicated to individual artists, among whom we can find prominent figures such as Oskar
Kokoschka, John Heartfield, Th. Th. Heine, or caricaturists of Simplicus magazine like Erich Godal, Bert, Johannes
Wiisten and artists of Oskar Kokoschka Bund group, courageously continuing to fight against Hitler's policy, even at
the end of the thirties, and whose leadership was Theo Balden or Kurt Lade.

These efforts were terminated by the signatures of the Munich Agreement. Subsequent events caused the
fact that today we are faced with only snippets of information from the area of interest and many works created in the
Czech environment are now lost or completely unknown. Emigration was forced to seek for new asylum and in
addition was strengthen by he Czech refugees. Mutual cooperation between Czech and German art scenes, whose
contacts had been more strengthened by the emigration, absurdly disappears with temporary victory of the German

Nazi policy.
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