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I. UVOD

Zékladni femeslné principy vyroby tapisérie se formovaly jiz v antickém svéte, do
naSi doby se vSak dochovaly jen utrzkovité. Vice informaci doklddd mnozstvi
dochovanych textilii koptské kultury. Zjistujeme tak, ze jiz ve starovéku se pouzivala tzv.
gobelinova technika.' Rozvinuta byla na velkych formatech se sakralnimi naméty v
Evropé od 13. stoleti.

Poslani tapisérie doprovazely jeji rozliéné funkce. Mimo vytvarno-estetického
objektu byla také nauénym a vychovnym faktorem. Spjata byla 1 s funkci Cisté
uzitkovou, fungovala jako tepelnd izolace.” Rozkvétu dosahla v 15. a 16. stoleti v
Nizozemi. Velkou oblibu tapisérii piineslo 17. stoleti, kdy byly zaloZzeny manufaktury v
Pafizi. Vedle figurdlnich namétl, rozvadénych v celych sériich byly tkany i
krajinné a heraldické motivy. V 17. a 18. stoleti manufaktury fungovaly v cetnych
evropskych méstech pievazné v Belgii a Francii. V Cechach rozvoj tapisérie souvisi az s
20. stoletim.

Ceskd moderni textilie ma tradici formulovanou po 2. svétové valce v okruhu
osobnosti Antonina Kybala (1901-1971), ktery pusobil jako profesor na prazské
Vysoké skole uméleckoprimyslové. Jeho tspéch byl v mezinarodnim métitku zaznamenan
napt. na EXPU 58, kde se prezentoval souborem tapisérii na namst &ty roénich obdobi.’
Ovlivnil n€kolik generaci textilnich vytvarniku, pro které se tapisérie stala vychozim
bodem. Mezi nejznaméjsi Kybalovy Zaky patii napiiklad Zorka Séaglova (1942-2003),
znama predevsim svymi happeningy. Do vyctu jejich dél ovSem patii mnoho textilnich

objektll vychazejicich prave z tapisérie.

1 KYBALOVA 1978, nepag.
2 LUXOVA/TUCNA 1978, 9.
3 LUXOVA/TUCNA 1978, 9.



V obdobi 60.let vznika opoziéni mySleni ze stany mladé generace textilnich
vytvarnika. Textilni uméni se jako odvétvi ocitd na hranici dvou poloh, uméni uzitého
a uméni volného vyjadieni, kdy textilni objekt nesupluje malbu, ale je formovan ve svych
ptirozenych vlastnostech nevyjadfitelnych jinymi médii.

Na vytvarnou scénu nastupuje také Véra Spanova-Boudnikova. Jeji prvotni prace
jsou ovlivnéné novym pojetim ,,autorské tapisérie” a studiem textilnich technik, jez se ji
stanou podkladem pro budouci praci. Setkdva se také s osobnosti Vladimira Boudnika.

70. a 80. 1éta znamenaji proménu v jeji tvorbé, tapisérie se osvobozuje od stény a
stava se stale vice konceptualnim objektem. Obsah se emancipuje od formy. Blize
se tvorbé¢ autorky v téchto letech vénuje naptfiklad Véra Klimesova v tvodu
katalogu vystavy , Tapisérie — Pohled do dilny 1984-1986%, ktera se konala v Ceském
Krumlové v roce 1986. Také Pavel Zdrazil a Blanka Hradcové nastifiuji vyvoj tvorby
Véry Spanové—Boudnikové v katalogu a v &lancich k vystavé , Textilni meditace Véry
Boudnikoveé®, potadané v Sokolove roku 1989.

Tato tendence vrcholi v 90. letech, kdy se za¢ina oproStovat od textilu jako od
zékladu ruén€ zpracovan¢ho materidlu a vyuziva jiz prefabrikované textilie jako
napf. rucnik ¢i kuchynskou utérku.

Soucdasna tvorba od roku 2000 je symbidzou predchozich poloh. Casové naroéné
ruén¢ zpracované objekty v sobé ukryvaji naléhavé poselstvi o Zivoté cloveéka. Zabyva se
také vice tématem Zeny a jejich stereotypti. K soucasné tvorbé se vyjadiovala napt. Marie
Rakusanovd v ¢&lancich s nazvem ,,Véra Boudnikovi—Spdanova: Vybér 1999-2002% z

roku 2003 a ,,Ohlédnuti* z roku 2007.



Prace se zabyva zmapovanim Zivota a dila vytvarnice Véry Spanové-Boudnikové od
60. let, kdy nastoupila na uméleckou scénu az do soucasnosti. A snazi se priblizit ucelené
monografii, kterd doposud nevysla.
Prace si klade tyto cile:
1. Sepsat a popsat dila vytvarnice Véry Spanové-Boudnikové.
2. Ukézat na ptikladech téchto dél vyvoj a promény v autoréiné tvorbé.
3. Pokusit se zasadit tato dila do kontextu ¢eskych déjin uméni od 60. let 20. stoleti

az po soucasnost.



II. NASTUP NA UMELECKOU SCENU V 60. LETECH
2.1. Umélecké zacatky

Vytvarnice Véra Spanova-Boudnikova se narodila 5. &ervence 1946 v Ceském
Krumlové, kde prozilai détstvi. Atmosféra povaleéného Ceského Krumlova byla silné
ovlivnéna odsunutim némeckych obyvatel a naslednym vystfidanim Ceskymi
,.pfistéhovalci®. Pocit disharmonie a napéti ve spole¢nosti proZivala i rodina Spant.
Otec Véry Spanové pusobil jako tufednik v Jihodeskych papirnach. Zalozenim byl
vSak tvir¢i clovek, hral amatérsky divadlo, zpival a recitoval. Vytvarel tak budouci
vytvarnici zdzemi v uméleckém citéni, seznamoval ji s historii duchovné i esteticky
silného génia loci Ceského Krumlova a podnécoval ji k tviiréimu procesu vlastni fantazie.

50.1éta se nesla v duchu ,dvojiho mysleni®, rodinné intelektudlni zazemi a
ktestanska vychova versus Skolni aktivity, pionyr apod. Tlak okoli, vy¢péla atmosféra a
politickd situace nuti Véru k touze po odchodu z Krumlova. Véra absolvovala druhy
stupent zékladni Skoly na mistnim gymnaziu, kde se setkala s profesorem vytvarné
vychovy, ktery ji doporucil studium na stfedni umeélecke Skole.

Podava si piihlaSku na Stfedni uméleckou Skolu textilni v Brn¢, kde byla pfijata v
oboru Vytvarné zpracovani textilii a odévi a tkalcovska desinstura a studuje zde v letech
1961-1965. Véra Spanova se na stiedni $kole setkava s vynikajicimi profesory jako
byli Bohdan Mréazek a Jindfich Vohanka, Z&ci Antonina Kybala z Vysoké Skoly
uméleckoprimyslové v Praze. Kybal byl zastdncem klasické hladké tapisérie se vztahem k
malbé, ale jiz v jeho tvorb¢ jsou patrné nové tendence, které dovedou k dokonalosti prave
jeho zaci. Tito vytvarnici nesou podil zasadniho vyznamu v okruhu ceské autorské
textilni tvorby. Tzv. ,,autorska tapisérie* se stavd zivym organismem meénicim se b&hem
celého procesu tvorby =zavislym vyhradné na pocitech autora. Inspirace vychazi jiz ze
samotného textilniho vlakna. Umélci nachazi nové vyrazové prostiedky predznamenévajici

novou etapu. Vldkno se emancipuje ze zavaznosti hladké plochy. Charakteristickd je



rozmanitost technik, volnéj§i vybér vazeb, nékdy je tkani z technologického procesu
dokonce zcela vypusténo. Zavaznost ztraci také pravothly format i se svou ploSnosti.
Dilo se zafind pfetvaret v prostorovy objekt. Pro tapisérii to znamena kvalitativni
transformaci a dospéni do novych poloh, jejimz zékladem je vazna umélecka vypoved. *

Sam Bohdan Mrazek se o problému vyjadiuje takto: ,,V téchto letech tada tvlrct,
kterym je tapisérie osudovou vyjadfujici nutnosti, zdmérné neguje kazdé spolecenstvi,
které svazuje tapisérii s malbou. (...) Prvnimi tvliréimi podnéty a inspiraénimi impulsy
této metody jsou textilni hmoty samy. A nejen ony. Jsou to technologické procesy, které
realizuji  pfizi, barvu, vazbu, tkani — zkratka samotnou textilii. Je zruSen kompromis
prevodi pres karton. (...)°

Textilni tvorba dosdhla vrcholu ve stiedovekych gobelinech, kdy se zdokonalila 1
technika. V tomto okamziku se vSak od sebe oddélila slozka umeéleckad a technickd. Navrh
gobelinu vytvarel malit-umélec, do materidlu jej prevadel tkadlec—temeslnik. I tato
skuteCnost byla jednou z pfi¢in nésledného upadku tohoto textilniho oboru. Tim, ze
umélecka slozka prestala akceptovat pozadavky materialu a tkadlec musel pfevézt karton
do textilu do nejmensich podrobnosti bez moznosti jakéhokoli vlastniho zasahu, stalo se
vysledné dilo jen mrtvou reprodukei. K renesanci doSlo az ve druhém desetileti 20.
stoleti s opétovnym respektovanim femeslné slozky dila, které bylo vyvolano
Ruskinovym a Morrisovym hnutim druhé poloviny 19. stoleti. Nemalou z4sluhu na tom
m¢éla i naSe textilni tvorba, zejména dilo M. H. Teinitzerové. Potom, od 60. let, to byla
pravé ,autorska tapisérie” nasich textilnich vytvarnika.’

Bohdan Mrazek vysvétluje pojeti nového zptisobu tvorby takto: ,,Tvirciv mozek a
ruce pracuji ptimo ve hmotach a v nich samych bezprostfedné realizuji ¢in. A déje se tak

nejen na klasickych ru¢nich stavech nebo ramech. Tieba jen nékolik bodi, fixovanych

4 LUXOVA/TUCNA 1978, 14.
5 MRAZEK 1970, 71.
6 KLIMESOVA 1986, nepag.



v prostoru, vytvaii zaklad pro tektoniku (osnovu) tapisérie. Mizi napft. paprsek, dosud
nepostradatelny pii vzniku klasické tapisérie a s nim 1 jeho funkce fadit stejnomérné
osnovni dostavu. (...) Pouzité vazby jsou v rozporu s klasickou vazebnou zakonitosti.
Vzdor tomu vysledkem je ¢in vysoké umélecké hodnoty. M4 silu vypovédi, je pravdivy,
soudoby. Navic ty nejprogresivnéjsi nelze jiz ptitazovat k zadné klasické discipliné dosud
znamych oborti vytvarnych uméni, véetné tapisérie.’

Pfedznamendnim nové vyvojové etapy textilniho umeéni bylo, kdyz vytvarnika
pracujiciho na stavu zacCaly inspirovat prave textilni vlakna a zpusob jejich spojovani. Do
té doby jej svazovala disciplina klasické gobelinové vazby utkané do relativné hladkeé
plochy.”

S emancipaci tapisérie vyvstavaji vsak nové otazky: ,,Kam zatadit a oznacit takova
dila, ktera se odpoutala od stény do prostoru a jsou naziratelnd ze vSech stran, tedy nikoli
z jedné strany? Kdyz se stala ¢asti prostoru, pevné v néj fixovana i tvofena? Kdy textilni
hmoty jsou jen jedny z rdznorodych, pouzitych k objektu? Vyvoj soudobé tapisérie
sméfuje k takovym Cindim. Ty vSak jiZ nelze postihovat a hodnotit klasickou vSeobecnou
estetickou terminologii ani odborné technickou. Tento fakt vyvoje nutno ptedpokladat,
nikoli jej obchédzet a ignorovat, tim méné popirat. Popirali bychom piedevsim sami sebe.
Teorie a kritika (tedy 1 terminologie jako jejich vyrazovy prostfedek) stoji pied novym
tviréim tkolem. Odhalovat jedinecné, specifické zdkony a vlastnosti hmot, z kterych tvoii
sami umé¢lci (...). Takové ukoly nelze plnit akademickym postupem. To predpoklada hlu-
bokou znalost v oboru, maximalni profesionalitu a pernamentni tvorbu. Prosté osobnost.*’

Ze strany profesori doslo k rozpoznani Véfina talentu, vytvoreni kreativniho
zdzemi v némZ meéla moZnost pracovat na vyjimecnych projektech. Vznikd tak prvni

realizace slucitelnd s novym pojetim aktivni a autorské umélecké tapisérie. Setkava se s

7 MRAZEK 1970, 71.
8 LUXOVA/TUCNA 1978, 19.
9 MRAZEK 1970, 71.



technologickou praxi a studiem textilnich technik, dilezity zéklad pro vychodiska celé
jeji tvorby. Také si zac¢ind uvédomovat, Ze textil je ji jako vyjadfovaci prostiedek vlastni.

V 17 letech byla vybidnuta k clenstvi v komunistické strané, odmitla. Doslo zde
k natlaku, jeZz byl podhoubim pro Veéfino budouci feministické smySleni. Nasledné
absolvovala pfijimaci zkousky na Akademii vytvarnych uméni a na Vysokou Skolu

uméleckoprimyslovou v Praze, politicky neobstala."

2.2. Zivotni okolnosti — Vladimir Boudnik

Po absolvovani stfedni Skoly dostala tzv. umisténku, coz znamenalo zlistat na predem
uréeném mistd ti roky. Aby se Véra Spanova vyvarovala nuceného pobytu v Novém
Mésté pod Smrkem, piijala misto délnice v textilnim primyslu v Praze: Filmtisk-
Umeéleckd femesla Praha, kde travi roky 1965 a 1966. Podnik sidlil v Bofivojové ulici na
Zizkové, nedaleko ateliéru Vladimira Boudnika. A pravé na Zizkové doslo k jejich
prvnimu, i kdyz jest¢ ne zcela konfronta¢nimu, setkani. Autorka popisuje Boudnika jako
charismatickou osobnost, kterd ji zaujala, prvotné jiz svym projevem na vetejnosti, nosil
uhlem namalovany knir. "

Vladimir Boudnik se narodil 17. bfezna 1924 v Praze. V 60. letech byl jiz v Cechach
1 v zahrani¢i uznavany jako vyjimecny umélec. M¢l za sebou bohaté zkusenosti na poli
grafiky—nové objevy (napf. strukturdlni grafiku) i vystavni Cinnost, ale také psychicky
naro¢ny rozvod s prvni manzelkou Teklou.

Naméhavd prace v prumyslu vSak pro Véru skoncila kolapsem. Vraci se zpét do
Krumlova a v letech 1966—1967 je zaméstnana jako uklizecka v mistnim muzeu.

Roku 1967 uspésné absolvuje piijimaci zkousky na Pedagogickou fakultu v
Ceskych Budgjovicich, obor Vytvarna vychova a ¢esky jazyk.

Pii studiu roku 1968 spoluse svym stiedoSkolskym spoluzdkem Petrem Vojnou

10 Z rozhovoru s autorkou 13. 1. 2009.
11 Z rozhovoru s autorkou 13. 1. 2009.
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organizuje 1. roénik sympozia PROOEMIUM v Ceském Krumlové trvajici od 23. do 30.
ervence. Bylo to jedno z prvnich sympozii sou¢asného uméni v Cechach. Sympozium
zajistovalo umélctim ubytovaci a ateliérové prostory s moznosti malého stipendia.'

K ucasti zve také Vladimira Boudnika, on pozvani pfijima. Nasledné¢ mezi nimi
vznika vztah, ktery vyuastuje v rychlou svatbu 22. srpna 1968.

2. prosince téhoz roku Boudnik instaluje svoji vystavu v prazské Viole, kde méla 4.
prosince probéhnout vernisaz. Boudnik byl velice rozruseny, zvlasté kdyz nemohl sehnat
spisovatele Bohumila Hrabala, ktery mu mél vystavu zahajovat. Psychické rozruseni
kulminovalo ve vedernich hodinach. Véra Spanova-Boudnikova piijela na tuto
vystavu také. Pfi posezeni v prazské vinarné U patrona doslo k dramatickym vystuptum,
kde se Boudnik setkal s Vé&fingmi spoluzéky. Pokracoval ve ,,scénach™ 1 cestou do
zizkovského bytu, kde doSlo z jeho strany k hadce. Véra se snazila zvladnout situaci
a odebrala se spat. Probudila se ve chvili, kdy ji manzel pocal ve spanku Skrtit. Ve
strachu utekla a vSe nahlésila policii. Vladimir Boudnik byl ve svém byté¢ nalezen
obésen. Policie shledala, Ze na sebevrazdé nenese vliv zadna druha osoba."”

Sebevrazda Vladimira Boudnika se neobejde pro Véru bez psychickych nasledkt.
Odchazi predCasn¢ z fakulty a uzavird se do Gstrani. Mezi 1éty 1969—1971 dokoncuje

doplitkové studium pro uéitele odbornych piedméti, tzv. pedagogické minimum. *

12 Z rozhovoru s autorkou 13. 1. 2009.
13 PRIMUS 2004, 356.
14 Z rozhovoru s autorkou 13. 1. 2009.
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2.2.1. Realizace

V 60. letech se vytvarné uméni rozvijelo ve vSech oblastech mnoha sméry a
dosahovalo do rozmanitych, ¢asto protichiidnych vyrazovych poloh. Umélci experimentuji
s novymi vyrazovymi prostfedky a vytvarné obory se osamostatiiuji ze své zavislosti.
Neznamena to viak, Ze by nedochazelo k jejich prolinani, ba pravé naopak. ©° V eském
prostiedi dochézi k uvolnéni a pro umeéleckou tvorbu se otvira cela fada novych moznosti a
cest.'

S prvni vlnou uvolnéni se po letech izolace s prilivem nového uméni prosadil
informel."” Setkdvame se s projevy blizkymi abstraktnimu expresionismu a gestické
abstrakci, s transformacemi realného podnétu v expresivni znakovy zaznam, s
bohaté¢ strukturovanymi kaligrafickymi grafismi 1 s vyznamovymi transformacemi
informelnich barevnych hmot, dale se symbolicky a vyrazové bohatou texturalni tvorbou,
jejiz radikalni vétvi se stala na prelomu 50. a 60. let expresivné vypjatd materidlova
»antimalba“. Zména vytvarnych koncepci nesouvisela jen s nastupem nové generace.
Zlom urcoval jiny pohled na svét. Jako zasadni se ukazovala nutnost znovuzhodnoceni
individuality jedince, jez se jevila zvl4§té naléhavou ve spole¢nosti s totalitnim rezimem.'®

Jeho nejranéj§im a v grafice také nejvyznamngjSim predstavitelem byl prave
Vladimir Boudnik. Od roku 1955 pracoval na prvnich, tzv. aktivnich grafickych listech a
od roku 1959 se vénoval strukturdlni tvorb€. V strukturdlnich tiscich zaléval
pramyslovymi laky na desku umisténé nité, které se ve zmétich seskupovaly do zvlasStnich
organickych obrazcl. K nitim se vazaly struktury textilii a hadfikt, Gtrzkd smirkového
papiru, kovovych pilin i pisku."”

Boudnik pracoval pomérné odtrzen od své vytvarnické generace. Mezi ostatnimi

15 MACHALICKY 1994, 4.
16 VALOCH 2006, 15.

17 MACHALICKY 1994, 4.
18 NESLEHOVA 2007, 125.
19 MACHALICKY 1994, 4.
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modernimi umeélci se objevil se svymi vécmi poprvé az roku 1960, kdy ho mladi lidé¢,
ktefi jest¢ studovali na Akademii vytvarnych uméni, pozvali na dvé vystavy
Konfrontace*, které uspotadali ve svych sklepnich ateliérech.”

V 60. letech zacal také uméleckofemeslny projev aspirovat na polohu volného uméni.
Tato tendence zasdhla témét celou Evropu. Souvisela se vSeobecné se Sificimi migracemi
materiald, s narusovanim vzitych formatd, s prazkumem abstraktnich objekti — tedy
pociny, které vSude doprovéazely novy projev. Takzvané ,,uzité discipliny se stavaji médii,
jez chtéji byt soucasti moderniho jazyka a piekrocit bariéry konvencnich kategorii
architektury, malby, plastiky nebo uméleckého femesla, tak jak to napsal némecky
teoretik Werner Hoffman v 60. letech.

U nas se 60. léta nenesla, jako ve svét€ v duchu pop artu. Z politickych, ekono-
mickych 1 ideologickych davoda tu chybéla kritika Zivotniho stylu. O to vic se tiibila
vytvarna slozka.

Ceské tapisérie jakoby se probouzela. K prikopnikiim, jak bylo jiz zminéno v ivodu
patfili Antonin Kybal dale Bohumil Mrazek, Jindfich Vohénka, ale také Jifi Tichy nebo
Jan a Jenny Hladikovi. Prvni autorskd dila téchto tviircl razné popiela dosavadni
geometricky format a tapisérie se v jejich pojeti formovala v jakysi emblém ¢i pfimo
plastickou sochu.”

V této dobé Véra Spanova-Boudnikové vytvati ve spolupraci s Bohdanem Mrazkem
svou prvni autorskou tapisérii s ndzvem ,,4nalgie* [1]. Dilu pfedchazely jen komorni
tapisérie vytvorené v ramci studia jako napft. ,,Mésto“. Dilo ma rozméry 168 x 305 cm
a dokonceno bylo roku 1967. Je ptikladem nového trendu ,strukturdlni tapisérie®
nerespektujici ve své finalni podobé& pravy thel. Technika kombinuje smyckovy charakter
s hladkym tkanim popfenym ve vazebnich krocich a principech klasickych zakonitosti

ve prospéch podpofeni tektoniky dila. Casti tapisérie pojednané smyckovou technikou

20 CHALUPECKY 1990, 19.
21 LAMAROVA 2007, 313.
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nabyvaji na struktute az reliéfniho charakteru. Analgie dle vykladu vyjadiuje poloreliéf
¢i soutisk dvou materialll vytvarejicich pii specidlnim pozorovani prostorovy dojem.

S optikou ¢i kinetismem experimentovala v této dobé také scénografie. Vyraznou
osobnosti se stal scénograf Josef Svoboda. Mezi jeho realizace patfila i scénografie ke
hie ,Jejich den” (1959, O. Krej¢a), ktera byla prvni naSi i svétovou vypravou, jez
aplikovala princip Laterny magiky.

Tato scénografie dusledné povySuje dramaticka hlediska nad vytvarna, a piesto
je spjata se soudobymi vytvarnymi vychodisky. Pop-art, kinetismus, action art, pozdéji
arte povera, evironment zac¢inaji, podobn¢ jako divadlo, zkoumat divdka a komunikovat s
nim. Hranice divadelni a vytvarné oblasti se zacinaji prolinat. Malba Ci plastika
pfechazeji v prostfedi obklopujici navstévnika—divaka.

Vedle Josefa Svobody se na novém pojeti scénografie podileli i vyznamné osobnosti
vytvarného uméni. Napt. Mikula§ Medek poskytl slozity pochod svych asociaci hie
Slavik k veceri (1967, M. Topol). Dale Josef Sima (1891-1971) ve spolupraci s
Toyen (1902—1980) vytvofili vypravu inscenaci ,,Intermezzo* (1967, M. Topol).”

Informel se jiz v prvni poloviné 60. let stal brzdou dal§iho vyvoje. Vychdzelo zn¢j
vSak ve své dal$i tvorbé mnoho mladych umélca. Také jiz zminénd umélkyné Zorka
Saglova vytvoftila v 60. letech sérii strukturdlnich obrazli. Ze studia v textilnim ateliéru
Antonina Kybala si odnesla inspiraci pravé strukturami textilniho materialu. > Umélkyng
se brzy priklonila k dal§imu fenoménu 60. let jimz byla intermédia. Akce ¢i happeningy
propojovaly poezii, vytvarné uméni, hudbu i divadlo. K tomu nejradikalnéjSimu, co v
Ceskoslovensku  vzniklo, patiila vystava ,Nékde néco“ kuratorovana Jindfichem
Chalupeckym ve Spalové galerii. Saglova pod nazvem ,,Seno —sldma*™ vystavila baliky

zluté slamy a zelené vojtésky. Navstévnici mohli baliky rizné piehazovat. Sadglova byla

22 PTACKOVA 1982, 162sq.
23 KNIiZAK 2006, 8.
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prvni umélkyni, kterd jako novy artefakt uvedla nemodifikované ptirodni materialy.”*
Piestoze Véra Spanova-Boudnikovd neprozila 60. léta v Praze, kde Saglova
mimo jiné pusobila, jeji tvorbu znala a reflektovala ji. Coz se také ndsledné odrazi v jeji

tvorbé.

24 VALOCH 2006, 19.
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III. PROMENY V TVORBE 70. A 80. LET - NOVE PRISTUPY K MATERIALU
3.1. Nastin politické situace ve vztahu k uméni v 70. a 80. letech

V mezi obdobi od vstupu vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska v srpnu 1968
do brutalniho potlaceni obcanské ville vnitinimi silami stitu v roce 1969 si velkd ¢ast
umeélci uvédomila, Ze spolu s prohranym Gsilim o reformu politickou a hospodaiskou
ztraci sotva vzité naroky na svobodu mysleni a projevu. Vzdor vykyvim ve vyvoji
spole¢nosti povazoval totalitni stat, jakym Ceskoslovensko v letech 1948—1989 bylo,
oblast kultury vcetné védy a uméni za svilij ndstroj a podfizoval si ji.

Spolecenské a politické piedpoklady celkové kulturni situace, vcetné¢ mezinarodnich
vazeb, byly odliSné a stézi srovnatelné také proto, ze se vytvofila hlubokd brazda mezi
umgélci oficidlnimi a nonkonformnimi. Névratu ke starym pofddkim méla napomoci
,hormalizace* spoleCenskych pomérti. Od zakazu odborné vefejné Cinnosti az po zasahy
policejni a soudni zville postihla poc¢etnou obCanskou vrstvu.

Zavadéni normalizace vyzadovalo, aby se jako prvni zrusil dosavadni svaz vytvarni-
ki, pod zaminkou, Ze bshem let 1965-1969 zaujimal ,kontrarevoluni postoje®.”
Svobodné mysleni se opét vracelo do klauzur ateliérti, pfipadné k obasné moznosti néco
vystavit v polooficidlnich nebo zcela neoficialnich prostorach, 60. 1éta s jejich moznosti
vie svobodn& publikovat byla ta tam.” P¥iblizn& jen 8 % jeho dosavadnich &lend bylo
v roce 1970 jmenovano do nové€ ziizeného svazu.

Cesky fond vytvarnych uméni vzapdti umélce podrobil dal§imu ekonomickému
natlaku. Pokud se umélci chtéli zivit vytvarnou praci a vyhnout se obvinéni z
ptizivnictvi, museli se u fondu povinné registrovat. Pud sebezachovy tak v rizné mife
nutil vytvarniky ke kompromistim, aniz by to znamenalo, ze by vétSina z nich s oficidlni
politikou souhlasila. V oteviené politické opozici setrvala jen maléd vrstva vytvarniki,

jejichz pocet vsak se silicim odporem k rezimu béhem 80. let vzristal.

25 SETLIK 2007, 369.
26 VALOCH 2006, 21.
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Nedilnou soucasti této alternativni kultury se staly aktivity, které rozsitily prostiedky
vytvarného uméni o podnéty z oblasti divadla, hudby a tance. Proménit umélecké dilo
v akei, v niz pfedvadeéni déje spoji autory s ucastniky a neomezi se jen na prostiedi
galerie nebo muzea, vyvolalo vznik riznych typl performanci. Proud akéniho uméni
umoznil, aby vychozi vytvarna intence strhla divaky ke spoluti¢asti na hie rozvijejici
jejich imaginaci a prozitky. Ve formé happeningl i udalosti (events) vstoupily akce do
vymezenych prostor i do volné ptirody.

Do akéniho uméni spadd rovnéz i body art. Piedjimalo ho a dopliiovalo takové
ztvarnéni tématu téla a tclesnosti, které se spojovalo s existencidlnim poselstvim a
nebyvalou naléhavosti se promitlo do dél Adrieny Simotové a Evy Kmentové, pracujicich
s motivem otiskll stop nebo odlitki téla.

Novy impuls vnesly do neoficidlni kultury poCiny environmentu. Staly na pomezi
mezi akénim uménim a klasickymi vyjadfovacimi prostiedky. Vid¢i role se ujal malif Jifi
Sozansky.

Mezi vyznamné umélce patfila také Adriana Simotova, ktera na konci 70. let v
nckdejSim frantiSkanském kostele v Hostinném rozmistovala v celach a v mistnostech
kolem rajského dvora rozmérné kresby, jejichz linie pokracovaly viezy a vpichy ve
vrstvach papiru. K aéinku torz piisp€lo sousedstvi sbirky odlitkii antickych soch,
pfenesenych do Hostinného z prazského Klementina, i zdevastované prostiedi klastera,
v némz presto zbyly stopy duchovniho prostiedi.”’

O necelych deset let pozdgji bude Véra Spanova—Boudnikova se skupinou Zararaka
vystavovat pravé v tomto zminovaném muzeu v Hostinném a atmosféra této lokality se
mimo jiné promitne i do jeji nasledné tvorby.

Zeny umélkyné maji v Geském uméni misto neméné dilezité neZ muzi umélci. A

pravé ono prolindni uméleckého a lidského osudu neni nikde tak znat jako u ceskych

27 SETLIK 2007, 379.
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umélkyn. At uz je to Cistota tvorby, ke které dospéla Eva Kmentova ¢i tézky zivot na
Kladensku promitnuty v kresbach a malbach sester Valovych, fyzicky naro¢na grafika
Aleny Kugerové, slozity osud jiz zminéné Adrieny Simotové vdovy po malifi Radku
Johnovi®™ i meditativni piistup v tvorbé Véry Spanové—Boudnikové, viechny tyto lidské
osudy maji spole¢ny zaklad. Jsou vazany na svou skromnou existenci, coz je samo o sob&
vede k autobiografi¢nosti jejich uméni. Jsou si intenzivné védomy svého téla a jeho
specifického prostoru.”” A pravé v 80. letech se Véra Spanova—Boudnikova s tdmito
vyznamnymi um&lkynémi setkava a zacina reflektovat jejich tvorbu.”

Klima doby 80. let se pfece jen postupné¢ proménovalo. VSechny vefejné prezentace
alternativni kultury jiz ochabujici rezim nestihal zamezovat. Vazné se o slovo piihlasila
fotografie v ¢ele s Annou Farovou. Silici obfanskd nespokojenost se na pocatku 80. let
odrazila v n¢€kolika vystavnich zamérech 1 skute¢nych vystavach, jejichz necekany ohlas
publika vydésil predstavitele oficialni kulturni politiky. Jednalo se i o tzv. ,,Malostranské
dvorky*®, jejichz koncepénim autorem byl Jifi T. Kotalik.

Nastup mladSi generace kunsthistorikii v 80. letech, ktefi usilovali o to zhodnotit
uméleckou tvorbu bez ideologickych ptedsudka, ptispival k ptiznivé proméné dramaturgie
krajskych 1 méstskych galerii, vystavnich sini i kulturnich doma. Byli to napi. Vojtéch
Lahoda, Petr Nedoma, Karel Srp, Rostislav Svécha a dalsi.”!

Pro um¢lce této doby, tedy pro umélce aktivné tvofici v obdobi 70. a 80. let je
spolecna snaha nadat sva dila obsaznym a naléhavym vyznamem, a proto opakuji rizné
pokusy, jak piekonat jeho uzavienost, jak posunout jeho hranice, jak jeho strukturu uvolnit,

e sy 32
rozsirit, rozpacit.

28 CHALUPECKY 1994, 112.

29 CHALUPECKY 1994, 112.

30 Z rozhovoru s autorkou 20. 1. 2009.
31 SETLIK 2007, 385.

32 CHALUPECKY 1994, 160.
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3.2. Tvorba 70. let

Pocatek 70. let znamena pro Véru Spanovou—Boudnikovou obdobi rehabilitace.
Samostudiem se vénuje problematice textilniho materidlu (pfirodni zdroje pouzitelné
k barveni pfizi, staré¢ textilni techniky, ru¢ni spradani napft. efektnich niti).

Fyzickd rekonvalescence ji nuti pracovat na mensich projektech. Vznikaji tak
~komorni tapisérie, straSidla, humorné¢ pojaté zoomorfni postavicky odkazujici na
tradici loutkového divadla.

Dostava také prvni zakazky, realizuje a ¢asteCné vystavuje. Finan¢né€ se osamo-
statiiuje a roku 1973 kupuje vlastni renesanéni diim v Ceském Krumlové, jez po 11 let
svépomoci restauruje. Vznika tak prvni oficidlni ateliér, kde se Véra naplno zacina vénovat
své tvorbé.

Seznamuje se se svym druhym muzem, hercem FrantiSkem Husdkem, ktery odchézi
z Prahy do Krumlova, kde se spoleéné¢ vénuji programtim pro déti a uci na lidové skole
uméni.

Po celou dobu byli vSak neustile sledovani. ReZimem byli povaZovani za
nespolehlivé, udavali je sousedé i kolegové z prace.” Pro Véru tato situace znamenala
dalsi psychické vypéti, které vrcholi v nasledujicim desetileti odchodem do Prahy.”

V druhé poloviné 70. let se autorka zacCina znovu vénovat tapisérii vétSich
rozmérd navazujici na tvorbu druhé poloviny 60. let. Uplatiuje zde principy vychazejici

z dynamického strukturovani a popirani tradicni prace s osnovou a ttkem.

33 Z rozhovoru s autorkou 20. 1. 2009.
34 DOLENSKA 2005, 41.
35 Z rozhovoru s autorkou 20. 1. 2009.
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3.2.1 Realizace a vystavy
Realizace:

Prvni pln€ samostatnou realizaci je autorskd tapisérie nesouci nazev ,,Civilizace*
[2], kterd navazuje na zkuSenosti ziskané pii tvorbé ptedchozi ,,Analgie*. Zapocata byla
roku 1970 a ptedchdazela ji pripravna studie v materialu [3].

Autorka k realizaci pouziva klasickou gobelinovou techniku, pficemz soucasné
zpracovava prirodni a umélad vlakna v podobé silonovych puncoch. Prace s piedem
prefabrikovanou textilii se tak v autor¢iné tvorbé objevuje zcela poprvé. Podkladova
cast, kterd je vypracovana pfirodnim materialem do plochy je jakoby ,,rozezirdna* umeclou
hmotou, kterad se neudrzitelné dere do prostoru.

Tkanina z divodu autoréiny nemoci nemohla byt dokoncena a zachovala se pouze
spodni ¢ast. Z ptipravné studie lze vSak vypozorovat zamér celého dila. Tkanina méla
pusobit eroznim dojmem. Pfirodni materidl mél vice a vice ustupovat silonu. Vyvrcholeni
asociuje atomovy hiib. Autorka dilo vysvétluje jako ilustraci zivota v komunismu,
jeho pomalé zhoubné nasledky, rozvrat spole¢nosti a nasledné celé civilizace.™

Nemoc autorku donutila na delsi dobu tvofit jen dila komornich formati. Dokladem
toho je soubor s nazvem ,,Strasidla“, na kterém autorka pracovala v letech 1972—-1977,
¢itd nckolik desitek pestrych tapisérii, zoomorfné pojatych postavicek—oblicejii na
motivy lidovych a pohadkovych postav odkazujicich na tradici loutkového divadla se
jmény jako napf. Bojinek, Drak, Jouza, Modry princ, Ri¢ni bubak apod. Pfedstavuji tzv.
domaci sktitky, které se mohou stat soucasti interiéru.

Dokazuje tak, ze tyto zavésné objekty mohou prave v interiéru slouzit i k jinému nez
jen dekorativnimu tcelu, ze mohou dovedné pouzitym materidlem a barvou rezonovat se

, ’ ’ . v , .. v .37
svym okolim, a tim komunikovat s prostfedim 1 jeho uZivateli.

36 Z rozhovoru s autorkou 20. 1. 2009.
37 VITVAR 2005, 5.
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Tapisérie ,,K+M B*“ [4], o rozmérech 160 x 80 cm z roku 1974 vychazi z cyklu
LHotrasidla“. Predstavuje tii stylizované figury—obli¢eje symbolizujici tii biblické krale
KaSpara, Melichara a Baltazara srostlé v jeden kompaktni homogenni celek odstinované
ve valéru od bilé po okrovou. Ve spodni Casti tapisérie jsou ponechdny zakonCovaci
ptize korespondujici s klickovou vazbou vlasi a voust obli¢eji v horni ¢asti. Tapisérie
tak ptisobi harmonicky a kompaktné¢ a zaroven jakoby nedodé€lané. I v téchto malych
dilech autorka vychazi ze zékonitosti dynamické tapisérie. Variaci na toto dilo je realizace
wJeden dychanek dychajici z roku 1975.

Po zotaveni z nemoci autorka navazuje na tvorbu tapisérii z konce 60 let. Dokladem
toho jsou dila z druhé poloviny 70. let.

Prvni z nich je tapisérie nazvana ,,Proriistani 5], o rozmérech 140 x 100 cm z roku
1975. Dynamické aktivni linie zde navozuji iluzi prostoru. Jakoby rozfazovany pohyb
presn¢ dokumentuje proces ,,prorustani reprezentovany dvéma protikladnymi barvami,
bilou a ¢ernou.

Dalsi tapisérie s nazvy ,,Predjari“ [6] o rozmérech 320 x 160 cm a ,,Tkanina“ o
rozmérech 160 x 120 cm, ob¢ z roku 1978 experimentuji a hraji si s geometrii vertikal a
horizontal. Citlivé rozvrzeni barev je podpoieno pevnou kompozici a dotvaii lyrickou
stranku dila.”

Posledni z tohoto obdobi je tapisérie ,,Mésto* [7], o rozmérech 120 x 80 cm, z roku
1979. Znazoriuje stylizované siluety architektury mésta—gotickou katedralu ¢i domy,
jakoby zrcadlené na vodni hladiné¢ ovSem bez predobrazu reality. Rozostfeni obrazu
pokracuje ve spodni i horni Casti tapisérie, které jsou nesymetricky zakonéené. V této
posledni tapisérii autorka vyrazné, nez-1i v predchozich dilech experimentuje se samotnou

formou drapérie 1 s vyjevem navozujicim iluzi prostoru a pohybu.

38 TYLOVA 1979, 18.
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V 70. letech se k tapisérii znovu uchyluje i Zorka Saglova. Jiz zminéné akce, které
provadéla venku, se nedaly provadét donekoneCna. Vratila se proto k jistot¢ toho, co
vystudovala a ¢im zacinala. Dlouhé tkani bylo Saglovou jakési meditaéni cvieni v dobé,
kterd vyzadovala zménu uméleckého nazoru.

V ramci tapisérie uvazovala Saglova konceptudlné. Vytkala figury kralikti v nad-
zivotni velikosti do identickych metrovych ¢tvercti pletiva, parafrazujiciho skutecnou
kralikarnu. Toto téma zpracovévala az do 80. let.”

Véra Spanova—Boudnikova se s Zorkou Saglovou nikdy nepotkala a jeji dila z tohoto
obdobi vidéla az pozdéji. Ale dalo by se fici, Ze pravé tato dila jsou podkladem pro jeji

konceptualni tvorbu 90. let trvajici aZ do sou¢asnosti.”

Vystavy:

Vystavovani v téchto letech bylo spojeno s obtizemi. V Praze se museli nonkonformni
umélci dlouho spoléhat na setkavani v ateliérech a bytech. V Praze i mimo ni se potadali
tzv. konfronta¢ni vystavy.

V Brné nachazeli umélci porozuméni v Dom€ umeéni u jeho prozatimni feditelky
Gerty Pospisilové. Setkanim a spoleCnym vystavnim podnikiim slouzily od 70. let Galerie
mladych v Brn& a Mal4 galerie Geskoslovenského spisovatele v Praze.* Kde se roku 1972
kond autor¢ina prvni samostatna vystava ,,Vera Boudnikova—Textilie, kolaze, kresby*, na
které predstavila soubor komornich tapisérii ,,Strasidla® doplnény ojedinéle i o kresby a
kolaze."”

Jak bylo jiz zminéno, vytvarnici museli nebo spiSe byli donuceni byt registrovani ve

tzv. Ceskem fondu vytvarnych uméni ¢ ve Svazu ¢eskych vytvarnych umélcii a vystavovat

39 VALOCH 2006, 21.
40 Z rozhovoru s autorkou 20. 1. 20009.
41 SETLIK 2007, 381.
42 7 rozhovoru s autorkou 20. 1. 2009.
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na programovych vystavach. Roku 1973 se potfada jedna takovd ve Vystavni sini Jitona
v Ceskych Bud&jovicich s nazvem ,,Zena Zené“, kde byla zastoupena i Véra Spanova—
Boudnikova. Jak je jiz patrno z nazvu, jednalo se o vystavu, jez demonstruje odkaz, ze
textilni uméni je chépano jako néco bytostné spojovaného se Zenou.

Téhoz roku vystavuje autorka ve Vystavni sini Uméni knihy spolecné s dalsi
textilni vytvarnici Mil¢ou EremiaSovou, kterd se ve své tvorbé zabyvd moznostmi
palickované krajky. Véra zde vystavila soubor ,Strasidla“, ktery s libivosti krajky
znaéné korespondoval.”

Rok 1974 Véra Spanova—Boudnikova zahajila v Ceskych Budgjovicich svou druhou
samostatnou vystavou s nazvem ,,Komorni tapiserie Veéry Boudnikove®, kde vystavila opét
soubor ,,Strasidla“. Tato vystava se stala putovni a dila byla pfedvedena i v dalSich
meéstech a to v Besednici, Rozmitale, Kaplici, Brné€ a ve Vys§im Brodé.

V bieznu roku 1975 se opét v Ceskych Budg&ovicich v Domé& uméni konala
vystava ,,Zena’75“. Soutasné se v tomto roce Véra spoletné s Gustavem Cechem tcastni
vystavy ,,Tapisérie Véry Boudnikové a plastiky Gustava Cecha* v Galerii Mladych v
Brné a dale sympozia mladych jihoGeskych vytvarniki ,,PROOEMIUM ‘75“ v Ceském
Krumlové. Svaz ¢eskych umélci byl délen na jednotlivé sekce. Autorka spadala do tzv.
kategorie mladych vytvarniki do 35 let. Vystavy jednotlivych sekci probihaly separatné.
Pro Véru tyto vystavy znamenaly kontakt se svymi vrstevniky umélci.”

Vyznamna byla navitéva Svédska v roce 1975, kam byla pozvana Geskou
emigrantkou zajimajici se o ¢eské uméni i Véra Spanova-Boudnikova, spoleéné s dvéma
textilnimi vytvarnicemi Mil¢ou EremidSovou a Bélou Suchou. Bylo jim umoZnéno
vystavovat v Muzeu uzitého uméni v Goéteborgu. Véra se prezentovala dilem ,,K+M+B%,

které zlstalo v majetku muzea.

43 Z rozhovoru s autorkou 20. 1. 2009.
44 Z rozhovoru s autorkou 20. 1. 2009.
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Roku 1976 se Véra opétudastni vystavy ,,Zena 76, jez se kona v Domé uméni v
Ceskych Budgjovicich. Dale je zastoupena na piehlidce ,,Uzité uméni v Domé& uméni
v Ceskych Budgjovicich. Na konci tohoto roku vystavuje v Novych Hradech spoleéné s
Viéclavem Johanusem ,,Vera Boudnikova — komorni tapisérie, Viaclav Johanus — ilustrace,
obrazky pro deti“. Vystava, na které se mimo jin¢ opét prezentuje souborem ,,Strasidla*
se stavd putovni a je k vidéni nésledujiciho roku 1977 v Praze. Tohoto roku autorka
také vystavuje své komorni tapisérie na spolecné vystavé s Hanou Purkrabkovou v
Tyné nad Vltavou. Opét je prezentovana na piehlidce ,,Zena’77* v Ceskych Budgjovicich.

Roku 1978 je zastoupena na vystave ,,Jihocesti vytvarnici k slavnym vyrocim*, ktera
se kond v Domé& uméni v Ceskych Bud&jovicich. A nasledujiciho roku 1979 na vystavé
WMiladi jihocesti vytvarnici, opét v Domé uméni v Ceskych Budgjovicich. Ve stejném
roce je také prezentovana na prehlidkach ,,Uzité umeni mladych’79* v prazské vystavni
sini Manes, kterd putuje do Moskvy, Rigy, Vilniusu a nasledné¢ kon¢i v Berling,
L Vytvarnici détem™ konané v Domé uméni v Ceskych Budgjovicich a ,,.Zena 79“ v tomtéz

meste.
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3.3. Tvorba 80. let

Na pocatku 80. let se Véra Spanova—Boudnikova rozvadi s Frantiskem Husakem. Je
nucena prodat diim. Stéhuje se do Prahy, kde si pronajima vlastni ateliér na Pankréaci.”
Tvorba prvni tietiny 80. let se nese stale v duchu tapisérie. Autorka vice experimentuje s
kompozici, iluzi prostoru a vyraznou stylizaci. Tapisérie si zachovava dynamicky charakter
a postupn¢ nabyva tretiho rozméru.

Svou tvorbou se zacina cilené vymezovat od ostatnich textilnich vytvarnikl, vzeslych
pievazné z ateliérti textilu na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze. Tito vytvarnici
byli pti studiu formovéani k tvorbé, ktera méla vést k jejich obzivé. To mélo za nasledek, ze
textilni vytvarnici produkovali z vétsi ¢asti dekorativni tapisérie zamyslené do bytovych
interiéra. S touto bezobsaznou komeréni produkei autorka bytostng nesouhlasila.*

Véra Spanova—Boudnikova také reflektovala zménu trendu v architektute 70. a 80.
let. Architekti jiz nepocitali s rozmérnymi tapisériemi dotvarejicimi bytovy interiér. V této
dob¢ vstupovala do praxe generace architektll, kteti vyrustali ¢i studovali v liberalnéjsich
podminkach piedchozi dekady. Jednim z mist, kde zacinajici architekti dostavali ptilezitost
k zajimavé tviréi praci, byl liberecky SIAL a tzv. Skolka SIAL, ktera fungovala od roku
1969." Piislugnici obou ,,skupin® objevili Siroky rejstiik riznych ismi, od masinismu a
high-tech pies neofunkcionalismus az k postmodernismu. Mezi nejvyznamnéjsi architekty
této doby patii napt. Martin Rajni§, Zdenék Zavtel, Jiti Suchomel a v neposledni fad¢ Emil
Prikryl.*

Ve druh¢ tietiné 80. let se autorka snazi dat textilu soucasnou podobu, zacina
zpracovavat téma denikd. Soub&zné se vénuje tvorbé textilni miniatury, objekty vyrazné

barevnosti, volné€ se inspirujici faunou a floérou. V nichZ se projevuje autorin specificky

45 Z rozhovoru s autorkou 27. 1. 2009.
46 Z rozhovoru s autorkou 27. 1. 2009.

47 KRATOCHVIL 2007, 407.
48 SVACHA 2004, 15.
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smysl pro vtip a grotesknost.”

Historicka uméni Ludmila Kybalova, kterd se mimo jiné zabyva déjinami textilniho
uméni a pofadanim vystav soucasnych textilnich vytvarniki, zve autorku, aby se na téchto
vystavach také prezentovala, a tim se zafadila mezi soudobé textilni vytvarniky.

V Ceském Krumlové se uskuteéni zasadni samostatna vystava ,,Tapisérie”, jez je
jakymsi pomyslnym ndvratem autorky do rodného mésta a rekapitulaci tvorby z
poslednich let.”

Ve tieti tretiné 80. let dochazi k vyrazné transformaci tapisérie, jez je stale vice
textilnim objektem. Postupné se odpoutava od stény a vyuziva prostoru k svému vlastnimu
sebevyjadieni, s prostorem pracuje a reaguje na n¢j. Timto svobodnym uméleckym
projevem se autorka jiz vyrazné odliSuje od ostatnich textilnich vytvarniku.

Obsah jejich dél zacind emancipovat nad formou. Autorka zaclenuje do celkového
vyrazu dila odkaz na realitu, jez je vyjadien extrémné stylizovanou iluzi prostoru.

Ke konci 80. let s jemnou ironii reaguje na tradi¢ni pojeti tapisérie, tradi¢ni zplisoby
zaveéSeni — instalace, pravouhly format apod. Z klasické tapisérie se stdva konceptudlni
objekt. Experimentuje s instalaci a finalni podobou tapisérie, kterd miize zaviset pravé na
zpusobu zavéSeni. Roku 1989 se Véra Spanova-Boudnikova stava spoluzakladajicim
lenem skupiny Zararaka sdruzujici textilni vytvarniky, jiz bude vénovana pozornost v

jedné z nasledujicich kapitol.

49 MZYKOVA 1991, nepag.
50 Z rozhovoru s autorkou 27. 1. 2009.
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3.3.1. Realizace a vystavy
Realizace:

V prvni tieting 80. let pokraduje Véra Spanova—Boudnikova v duchu aktivni
tapisérie. Pfikladem toho je formatem klasickd pravouhld tapisérie ,,Slavnost” [8], o
rozmérech 300 x 150 cm z roku 1980, ktera experimentuje s kompozici stylizovanych
lidskych figur misicich se s dynamickymi vegetabilnimi strukturami. Formatem klasicka
je 1 tapisérie ,,Mrak* [9], o rozmérech 130 x 90 cm z roku 1985. Namét vSak autorka
zpracovava ryze geometricky. Horizontdly a vertikaly provedené v hladkém tkani jsou
naruSovany kontrastnimi diagondlami, na néz byl pouzit hrubsi material tvofici reliéfni
plasticitu.

V 80. letech i mnoho malifli starSi generace navazovalo na tvorbu 60. let pravé
uzivanim réiznych podob jazyka geometrie.”’ Byli to napf. Zden¢k Sykora®, Milan
Grygar™ a dal3i.

V tomto obdobi zaina autorka tvofit také miniatury, se kterymi se prezentuje na
vystavach textilnich miniatur. K hlavnim pozadavkim tudiz patfilo omezeni rozméru,
maximalni rozmér 20 x 20 x 20. Jednou z prvnich je dilko ,,Vzpominka* [10] o rozmérech
20 x 18 cm z roku 1981. Jemnda vySivka je zde naruSena hrubsi technikou tkani, jiz je
dotvofena. Vznika tak tzv. ,dotkavand vySivka®. Motiv je inspirovan vzpominkou na
,»VySivku ze vzorniku chovanky klasterni skoly* z konce 19. stoleti. Reakce na dobu, v niz
byly vySivani ¢i jind ruéni prace bytostné spjaté se Zenou a patfily k jejimu ,,dobrému
vychovani®. Je to tedy jedno z prvnich d¢l, které i kdyz ne jesté zcela umysIné aspiruje na
tzv. zenské uméni. Téma vzpominky je zde vystizeno torzem vysivky kvétinkového vzoru
rozplyvajiciho se do mlhavych tkanych barevnych ploch.

Jednim z pilifG autor€iny tvorby jsou dila vytvofend denikovou formou. Cyklus

51 VALOCH 2007, 575.
52 VANCAT 2008, 151154.
53 ZEMANEK 1999, 124138.
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»Deniky* byl realizovany v letech 19861987 a jedna se o soubor menSich tapisérii.
Cyklus vypovida o potiebé autorky zaznamenavat intimni pocity svého zivota, vzpominky,
dojmy, kazdodennosti.” Tapisérie piisobi velmi subjektivnim dojmem. Téma denikd nebo-
li denikového zpracovani se u autorky objevuje poprvé. Tento zplisob prace se vSak bude
prolinat celou jeji tvorbou a v nasledujicich letech takto ,,posklada“ mnoho realizaci.

Ze stejného subjektivniho podnétu byla vytvotena i tapisérii ,,Kosilka™ [11], 120 x
60 cm z roku 1987. Klasickd gobelinova technika, ktera se vyznacuje hladkou strukturou je
narusena efektni vazbou, pro kterou je charakteristicka plasticka struktura a na kterou byla
jako textilni material pouzita rozstithana détska kosSilka. Dilo piisobi, jako by fragmenty
détské kosilky ,,vyrustaly a zase zartstaly* do tkaniny.

V 80. letech navazuje Véra Spanova—Boudnikova intenzivnéj§i kontakt s vytvarnici
Adrienou Simotovou. Jeji vyjime¢né dilo na ni zaptsobilo pfedeviim autentickou
vypovédi, ktera byla hlavnim nositelem i jeji prace. Dila z obdobi, kdy Simotové pouziva
jako svlj vyrazovy prostiedek textil, Véru prildkala svym citlivym zpracovanim. Bylo by
na misté zminit alespon jedno dilo Simotové a to ,,Martin“ (syn A. Simotové), ve kterém se
shodné jako Véra Spanova—Boudnikova v dile , Kogilka®, subjektivné zabyva a zpracovava
téma détstvi ¢ vzpominky. P¥ipodobnit by se dal i pouZity material, Simotova vyfezava
profil chlapce do plétna ¢&i prostéradla charakteristického pivodni syrovou barevnosti.>

V roce 1986 vytvoii autorka jesté nékolik mensich tapisérii napt. dilo ,,Cerveny reliéf
[12], o rozmérech 70 x 55 cm. Nové je zde patrny zamérn€ zvyraznény tieti rozmér
pfedznamenany jiz v ndzvu tapisérie. Kompozice vyjevu je slozena z tkanych pruhti
teplych barev harmonicky poskladanych. Zcela odlisnou tapisérii z tohoto roku je ,,Léto
na Krizové hore* [13], o rozmérech 74 x 55 cm. Je hladka s tvarem klasicky chdpaného
okna a predznamenava posun ve vyrazové formé& smérem k vyjadieni bezprostiedniho

dojmu jednoduchou clenitosti tapisérie. Tkaninou probihd dekor, jeZ mé souvislost s

54 Z rozhovoru s autorkou 27. 1. 2009.
55 BRUNCLIK 2008, 3.
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autor¢inou zkuSenosti s kvétenou mista oznaCovaného jako KiiZova hora nedaleko
Ceského Krumlova.™

Naprosté odpoutani se od slozitého c¢lenéni vyjevu dila pfedznamenava cyklus
,»Okna' na kterém autorka pracovala v letech 19861989 a ktery ¢itd nckolik tapisérii,
napt. dilo ,,0kno* [14] o rozmérech 74 x 55 cm. Tematika okna ¢i oken je zde rozvinuta do
dokonalého oprosténi od Clenitosti ¢i slozitosti vyjevu tapisérie a je také uplatnéna prace s
divakem. Tapisérie je pojata ploSné, pfesto svym ndzvem a formou nuti divaka premyslet
o prostoru. Svisly otvor ¢i pfimo dvé oddélené Casti tapisérie, vétSinou v centralnim bodé,
nas vabi tajemstvim ,,né¢eho za né¢im*. Cast cyklu je vytvofena textilnim materidlem -
surova bavlna monochromni bilé barvy—odpad z jihogeskych bavlnaiskych zavoda.”
Materidl autorku inspiroval ve vyuziti jeho Cistoty k ni¢im neruSenému vyjadieni obsahu.

Snahu o dosazeni totdlni Cistoty formy dokazuji nasledujici dila. Zasadni jsou svou
monumentalni koncepci a vysokou uméleckou vypovédi. Jedna se o ,.cyklus ,,Kridla“,
vytvoieny v roce 1988 a Citajici tfi textilni objekty. Pied revoluci byla kiidla symbolem
svobody. Autorka vyuziva tohoto namétu k vyjadieni svého pocitu — nadzoru. Ulozena ¢i
odlozena k¥idla upozoriiuji na nepouZitelnost svobody v totalitnim rezimu.” Véra Spanova
—Boudnikovd v tomto cyklu polemizuje s pocate¢ni programovou ploSnosti aktivni
tapisérie. Zameérné se vyhyba stfidani vztahti barevnych a strukturdlnich, az k reli¢fu
vystupiovanych ploch. Povrch textilii je klidny, splyvavy. Autorka se snaZi tapisérii zcela
uvolnit od stény a uvést ji do prostoru. Soustied’uje se predevsim na obsahové sdéleni a
vzivéa se tak do sdélovacich kvalit materialu.” Prvnim dilem je textilni objekt — tapisérie
»UlozZena kiidla* [15], o rozmérech 200 x 300 cm, ¢lenéna do péti svislych pruht, které se

skladaji vzdy ze dvou identickych pulkiidel sloZzenych do sebe. Pouzitym materidlem je

56 Z rozhovoru s autorkou 27. 1. 2009.

57 KLIMESOVA 1986, nepag.
58 Z rozhovoru s autorkou 27. 1. 2009.

59 HRADCOVA 1990, 74.
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monochromni surova bavlna.

Druhou ¢ast cyklu reprezentuje dilo s ndzvem ,,Odevzdana kridla“[16], o rozmérech
240 x 550 cm, je to monumentalni textilni objekt — instalace skladajici se z 10 identickych
tapisérii stejného motivu jako v pfedchozim dile, stylizovaného pilkiidla. Vytvoten byl
opét z monochromni bilé surové baviny. Dilo je ve své instalaci velmi variabilni, mize byt
prisn¢ svazano se sténou ¢i pfimknuto ke sténé jen jednou hranou a tim z ni vystupovat,
nebo zavéSené v prostoru a tudiz nahlizitelné ze vSech stran. Dalo by se fici, ze toto dilo je
schopné flexibilné reagovat na misto ¢i vystavni prostor uréeny k jeho prezentaci.

Cyklus uzavira realizace nesouci nazev ,,7aké kiidla‘“ [17]o rozmérech 360 x 140 cm
je tretim textilnim objektem — tapisérii. Temna verze skladajici se ze dvou pulkiidel,
dokazuje pouzitelnost kiidel jako takovych, pokud dojde k urcité transformaci, jez je zde
vyjadiena barvou. Objekt méa opét variabilni moZnosti instalace, coz bylo prokazano na
cetnych vystavach.

Textilni objekt ,,Zebiik — Iluze* [18] z roku 1988 o rozmérech 36 x 600 cm je
ptikladem zcela nového pojeti textilie ¢i tkané tapisérie v kontextu autoréiny tvorby.
Dilezitym faktorem je zde prohloubeni iluze prostoru, zalozeného na optickém vnimani.
Zebiik tyéici se do vysky, zebiik, ktery nikam nevede. Jeho &asti (§prusle) jsou z podatku
klasicky rozmisténé, ale postupné se slévaji v souvislou tkaninu. Variabilita instalace
tohoto objektu je jiz zcela zavisla na pocitu autorky z dané¢ho vystavniho prostoru. A tak
kdyZ se autorce naskytla moznost zebiik vystavit na akci porfddané mladymi studenty v
parku na okraji Prahy, nevahala a dilo nainstalovala zavé$ené piimo do koruny stromu.”

Dalsi dilo experimentujici ¢i odkazujici na optické vnimani plosnych véci je tapisérie
Hluze* [19], z roku 1988 o rozmérech 200 x 146 cm. Findlni dilo mé4 podobu pravouhlé
tapisérie. Proces vzniku se vSak lisi. Nejprve jsou utkdny jednotlivé casti horizontalni,

vertikalni i stfedovy obdélnik, poté pripevnény k sobé. Efekt je podpofen promyslenou

60 Z rozhovoru s autorkou 27. 1. 2009.
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barevnosti.

Dvé dila z konce 80. let ,,Majestat< [20] a ,,Cervend tkanina“ [21] vychézeji ze
stejného koncepéniho zdmeéru. Obé textilni instalace kombinuji u€inky klasické tapisérie s
duchovnim poselstvim, vyjadfenym v monochromni barevnosti (syté cervend). V kontextu
autorCiny tvorby by se dila, dala zatadit jako navazujici na cyklus ,,Kiidla®.

»Majestat“ o rozmérech 320 x 130 cm z roku 1989 mé klasicky pravouhly format,
avSak zpiisob zavéSeni — instalace ji posouva k silnému obsahovému sdé€leni.

Variaci tohoto dila je ,,Cervend tkanina* o rozmérech 300 x 120 cm ze stejného roku.
Opét klasicky pravouhly format, ktery je uprostfed naruSen rozparkem. Pii zavéSeni za
vrcholy rozparku vznikd novy rozmér. Autorka vyuziva pfirozeného faseni draperie.
Dochézi zde k pnuti, textilie visi ve vzduchu a pfitom se dotyka stény.

Tapisérie byla vytvofena pro vystavu ,,/6 tapisérii pro Musaion®, kterou pofadala
Ludmila Kybalova téhoz roku. Vystava manifestovala nékolikery simultdnni pokus o
vytvoreni tapisérie umélecky svébytné a vyrazoveé nové, tak jak jsme se sni mohli setkat na
sklonku 60. let.” Jako vystavni prostor byla zvolena kaple v odsvéceném kostele sv. Rocha
v Praze. Pro Cervenou tkaninu bylo zvoleno misto, na kterém kdysi byval oltaf. Duchovni
rozmeér umeleckého dila dotvari odkaz na zaveésené télo, barevnost i atmosféra mista.

Dalo by se fici, Ze tato dila jsou vice konceptualni instalaci nez-li tapisérii. Jedna se
vSak o mezi¢lanek v autor¢iné tvorbé, na ktery navaze v 90. letech a pln¢ jej rozvine az

soucasna konceptualni tvorba.

61 KYBALOVA 1898, nepag.
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Vystavy:

Roku 1980 se Véra Spanova—Boudnikova z(¢astnila tii vystav. Jako prvni to byla
kazdorocni piehlidka Svazu umélct ,,Mladi jihocesti vytvarnici konana v  AlSové
JihoGeské galerii v Ceskych Budg&jovicich, kde se prezentovala dilem ,,Fragment tkaniny™
z roku 1979. Druhou vystavou bylo “Prooemium '80“ v Ceském Krumlové, kde opét
vystavila ,,Fragment tkaniny* a ,,Mésto* také z roku 1979. Tteti byla spole¢na vystava S
Jaroslavou Zakovou nazvana ,, Tapisérie — pastely — loutky* v Ceskych Bud&jovicich.

Roku 1981 se potada ,,Prvni mezindarodni vystava textilnich miniatur v ,,Galerii d*“ v
Praze, které se Véra zucCastiiuje. Textilni miniatury se stanou specifickou polohou v
kontextu jeji prace. Vystava putuje do Jindfichova Hradce, kde je prezentovana ve
vystavnim prostoru sbirky tapisérii UMP. Probéhne také nékolik vystav mladych
jihoceskych vytvarnikl v Pisku, Jindfichové Hradci a na zamku Blatna.

Roku 1982 se zucastiuje &lenské vystavy jiho¢eskych umélet ,,Clovék a soucasnost
v Domé uméni v Ceskych Bud&jovicich. Téhoz roku vystava ,,Ceskoslovenskd miniatura“
navstévuje Budapest a Havanu.

Rok 1983 ptinesl autorce zastoupeni na dvou prehlidkéach jihoceskych umélca a to v
Mosté a Ceském Krumlové. Roku 1984 se kona vyznamné&jsi vystava ,,Véra Boudnikovd —
Tapisérie v Galerii Dilo v Ceskych Budgjovicich, ktera predstavi soubor komorngjsich
tapisérii.

V roce 1986 se kona po delsi dob& pro Véru Spanovou-Boudnikovou vyznamna
vystava a to v Ceském Krumloveé, nese nazev ,,Véra Boudnikovd — Tapisérie. Pohled do
dilny 1984 — 1986“ a predstavuje souborngji dila z poslednich let. K vystavé vysel
skromny katalog s textem Véry KlimeSové a obrazovymi reprodukcemi.

Nasledujici rok 1987 autorka vystavuje v Plzni a v Praze, ob¢ vystavy nesou nazev

»Vera Boudnikova — Tapisérie®.
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Rok 1988 znamend v autor¢ing vystavni Cinnosti zajimavé projekty jako napf.
instalaci dila ,,Zebrik — Huze™ v parku v Dolnich Pocernicich a ptehlidka ,,Soucasna ceska
tapisérie v Oblastni galerii vytvarného uméni v Roudnici nad Labem. Kde se prezentuje
dilem ,,UlozZena kridla* z téhoz roku.

Nasledujiciho roku 1989 autorka predvede dalsi dilo z cyklu ,,K7idla* a to ,,Odlozend
kridla“ na vystaveé ,,Soucasni textilni vytvarnici v Galerii vytvarnych uméni Kladno.
Vystava ,,Textilni meditace Veéry Boudnikové® z t€hoz roku na zadmku v Sokolové je opét
prezentaci ucelenéjSi Casti autorCiny tvorby. Vystaveny byly napt. tapisérie ,,/luze*,
~Majestat ¢i cely cyklus ,,Kridla“. K vystaveé vySel maly katalog s textem Pavla ZdraZila
a reprodukcemi ¢asti del.

Dalsi vyraznou expozici byl jiz zminovany umélecky program ,,16 tapisérii pro
MUSAION®, jehoz teoretickou byla Ludmila Kybalové a kde autorka piedstavila dileZitou

tapisérii ,,Cervend tkanina“.
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IV. OD TEXTILU KE KONCEPTU
4.1. Tvorba 90. let

90. léta proziva Véra Spanova-Boudnikova v Praze, kde se ji naskytla moznost
zazemi v podob& bytu a ateliéru (ateliér ve Vodickové ulici). Casteéné pracuje jako
uklizecka a od roku 1991 az do roku 1995 je zaméstnand jako prodavacka knih v
nakladatelstvi Pragma a Paseka. Posléze pokracuje jako knihovnice v Galerii hlavniho
mésta Prahy. Zadina také cestovat, navitivi napf. Spanélsko a Anglii, z niZ si pfiveze nové
inspirace 1 materialy pro své budouci realizace.

V tomto obdobi se autorCina tvorba zasadné proménuje, porevolu¢ni roky piinesly
mnoho novych dojmii a autorka na né¢ nemiize nereagovat. Zakladem je stale tkana
tapisérie, rozviji se ale i o techniku aplikace a ru¢niho §iti. Autorka se soub&zné stle
vénuje textilni miniatute, ve které dospivd az do netkanych poloh a pfii realizaci dila
uplatiiuje 1 ,,6asosbérnou metodu.

Véra Spanova-Boudnikova pokratuje ve vymezovani se oproti dekorativnosti
soudobého textilniho uméni. Pokracuje v ,,odpoutané* tapisérii nahlizitelné ze vSech stran.
Stale dualezitéjsi se pro ni stava myslenka — vyjadieni — koncept. Dostava se k instalacim,
ve kterych je klasicka textilni prezentace zcela ,,deformovana®.

Zudastiiuje se workshoptl a vystav se skupinou Zararaka, které jsou vétsinou
koncipovany do ptedem uréeného prostoru a ve vymezeném case. Autorka této skutecnosti
vyuziva ve sviij prospéch a citlivé reaguje na prostor ¢ na jind umélecka dila. Casové
naro¢nou tapisérii by v takovém ptipad¢ nebylo mozno vilbec pouzit. Zacind se proto
oprostovat od textilu, jako od zdkladu ru¢né zpracovaného materidlu, a vyuziva jiz
prefabrikované textilie, jako napft. ru¢nik ¢i kuchyniskou utérku. Vedle pfirodnich materiala

se objevuji ve vetsim mnozstvi také 1 ty umélé.

34



4.1.1. Realizace a vystavy
Realizace:

Kompletni proména politického a ekonomického systému po listopadu 1989 byla v
letech 90. doprovazena dalsi ,revoluci®, ktera naSe zivoty jest¢ vice proménila. Do
bézného Zivota zacaly postupné pronikat nové technologie, tedy pocitace, internet, mobily
a dalsi Cinitelé, ktefi zménili nejen nasi komunikaci, ale i vnimani svéta.”

Na scénu také nastupuje mladd generace umélct a téméf kazdy z nich ptichéazi s
vlastnim materidlem, ktery mu slouzi jako nosny vyrazovy prostiedek. Milena Dopitova
pokryvala zprvu své objekty vlnou, Katefina Vincourovd vyuzivala gumy, Veronika
Bromova pefi. Po roce 1990 se vice nez predtim zacal pouzivat objekt, a to jako soucast
jedné instalace, sestavované Casto z izolovanych casti. Takovy objekt se stal volné
disponovatelnym ¢lankem v rdmeci SirSiho kontextu. Predstava celistvého uméleckého dila
dostala novou podobu. Pivodni uzavienost a autonomie ziskala naprosto jiny charakter nez
v dobéch, kdy se uméni pohybovalo v ramci trialogu malifstvi, sochaistvi a architektury.®

Tvorbu Véry Spanové—Boudnikové z prelomu 80. a 90. let ilustruje realizace
»Modra tkanina* [22] o rozmérech 200 x 240 cm vyzafujici klid a autor€inu jistotu
materialu. Jakoby timto dilem chtéla dat najevo, Ze se ji néstup techniky do oblasti uméni
osobné netykd. Nastupujici trend, ktery veli, ze umeclecké dilo nemusi byt vysledkem
»tisice™ hodin stravenych v ateliéru, autorka zdmérn€ opomiji. Osobni demonstrace je zde
vyjadiena dramati¢téj$im momentem pifitomnym v jinak klasické tapisérii. Jedna se o
nezvyklé nato¢eni zménéné o 90 stupitl, ¢imz se dolni okraj nyni ocitd na strané tapisérie.
Tento okraj je zvinény s ukoncenou osnovou zavazdnim a naznacuje jakousi moznost
pokracovani, plynuti. Diky pravothlému ¢lenéni tapisérie, 1ze dilo také vylozit jako jakési

okno symbolizujici nadé&ji, Ze doba, ktera ptichazi bude ptiznivéjsi nez ta minula.

62 FISER 2006, nepag.
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Zasadni realizaci z roku 1990 je prostorovy objekt - tapisérie autorkou nazvany
»Meditace na podzim*“[23] o rozmérech 330 x 300 cm. Je to reakce na revolu¢ni rok
1989.” Dilo tvofi 25 monochromnich bilych &tvercd, lisicich se jen strukturou a
zpusobem tkani. Cistotou provedeni dilo navazuje na cykly ,,Okna“ a ,,Kiidla“. Autorka
postupuje v tvorbé denikovou formou. Tyto denni segmenty jsou fazeny tak, jak vznikaly,
nekteré se uplatiiuji plasticky, mnohde vznikaji otvory, Skviry, pruhledy. Tyto skutecnosti
odnesly realizaci do prostoru.” V chronologickém fazeni &asti, sledujici denikovy princip,
autorka navazuje na starsi ,,Deniky*.

Vztah textury a struktury i zcela Cistd vyrazova forma, tyto prostfedky jsou patrné
1 v tvorbé jinych umélct ¢i uméelkyn VErfiny 1 starsi generace.

Dokladem toho jsou platna malife Tomase Rajlicha (1940), ktery sice po roce 1968
emigroval a nedo$lo u n&j k p¥imému ovlivnéni Geskym prostiedim 90. let.® Je ale az
udivujici jak jsou malifova monochromni platna, podobn¢ jako Véfiny tapisérie, svébytna.
I jina, o generaci starsi umélkyné Kvéta Pacovskd (1928) v 90. letech navazuje na svou az
grafickou tvorbu sérii monochromnich bilych obrazii. Uplatituje v nich princip vertikal a
horizontal. V obrazech je patrny vyvoj ndpadu a myslenky, ktery vede ke konecné podobé
obrazu. N&kdy totiz autorka kreslené cary zamalovala. Nechala je vSak prosvitat, aby bylo
mozné sledovat cely slozity proces vzniku. Sama umélkyné ptikladd monochromni bilé
barvé silu vnitiniho znéni, kterd vytvaii prostor k pfimému vyjadieni. Monochromni sérii
dopliiuji 1 geometricky pojednané trojrozmérné objekty napi. realizace ,,Museum

konceptit z roku 1995.”

64 Z rozhovoru s autorkou 10. 2. 2009.
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V roce 1990 se Véra Spanova—Boudnikové opét vénuje textilni miniatufe. Vznikaji
tzv. ,,Sedimenty*“[24], odpad skladajici se z rtiznobarevnych piizi pouzivanych pii tvorbé
tapisérii. Postupné, tak jak autorka tvofila, vrstvila pfize v malych naddobkach, peclivé
stlacené drzely po vyklopeni pozadovany tvar. Vice nez na jakémkoli jiném dile je zde
patrny fenomén casu, tato ,,Casosbérnd metoda® pomalu rekonstruuje historii autoréiny
tvorby. Sedimentl autorka vytvotila desitky, vystavovala je bud’ samostatné¢ nebo v
sériich.

Dalsi prostorovou instalaci je ,,OhrozZena tkanina* [25] o rozmérech 600 x 100 cm z
roku 1991. Tkana tapisérie je instalovana v prostoru nahlizena z obou stran. Jedna se o
,hekonecny* béhoun tkaniny naruSeny ,,natrzenim v urovni oci, toto natrzeni navozuje
pocit ohroZeni, pocit nd¢eho co neni spravng, prikladové, né¢eho co zneklidiiuje.” Tam
kde by divék ¢ekal harmonii citi pravy opak.

Zameérné porusSeni klasické instalace a transformovani tapisérie do objektu je patrné i
v instalaci z nasledujiciho roku ,,7éma Komensky“|26], jejiz zakladem jsou opét
fragmenty tkanin vytvarené autorkou v dennich segmentech. Dilo postupné dosahlo
rozméru 400 x 400 cm a je spiSe pfipoutané k zemi nez-li ke sténé, k zemi klesa, drzi se
ji, kon¢i v ni, snad se s ni i filozoficky prolina. Komensky se nevzndsi monumentalné ve
vysinach, jak bychom tfeba &ekali, ale splyvé se zemi, hroudou, prachem.”

Podnétem pro vznik byla zakazka od architekta, ktery pravé upravoval expozici
pojednavajici o zivoté Jana Amose Komenského. Autorka obdrzela zadani ,,Komenského
détstvi®, tedy intimni stranku zivota ,slavné* postavy nasich d€jin. Soucasti inventaie
vystavy byly i udajné détské botiCky, pro které se autorka rozhodla vytvorit jakési
ochranné hnizdo z tkanych kobercti v teplych barvach. Planovala tak ozivit strnulou
expozici prostorovou instalaci, dilo se ovSem nesetkalo u zadavatelti s ohlasem a pfijato

nebylo. Vzniklo vS§ak pozoruhodné dilo, ponechdvajici si jiz ndzvem odkaz na téma, které

68 ZDRAZIL 1994, 77.
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autorku nepfestalo zajimat. Komenského si pfedstavila jako cestovatele, kterému nemusi
byt vzdy pohodlné. Pojala proto instalaci jako jakysi ochranny plast’ utkany z teplé viny.
Tapisérie je sestavend z onéch menSich segmentli sklddanych k sobé vzdy v 90stupiiové
oto&ce, ¢imz se autorka snaZila vyrovnat napéti tkaniny. Clenéni &i vzorovani jednotlivych
&asti je vytvoreno pomoci pruhil, které spolu s fasenim vytvaii optickou bohatost dila.”

Realizaci, patticich do skupiny téch odlehcujicich a dekorativngjSich, neni v kontextu
autorCiny tvorby mnoho, ptfesto takova existuji. Mezi né lze zatadit cyklus ,,Viajky mého
domu [27]. Jedna se o cyklus menSich pestrobarevnych tkanin vytvofeny v roce 1993,
odkazujici na tradici oslav spojenych se zvyraziiovanim obydli, lidi ¢i lodi. Pravody,
faborky, vlajeCky a opakovani stile stejného poetického motivu. Vizudlné¢ podobnym
zpisobem je koncipovan i cyklus ,,Na plovarné je klid*“ z roku 1994.

Nejmonumentalngjiim dilem Véry Spanové—Boudnikové z obdobi 90. let je cyklus
»Na zet' kostela* [28]. Inspiraci pro jeho vytvoteni ji byly papirky, cedulky, psanicka,
prosby, které 1idé nechavaji na zdech kostelt, kapli &i u zazraénych pramend.”’ Cyklus se
sklada ze dvou realizaci, ptiCemz ta druha byla posléze jesté doplinovana.

Zakladem celého cyklu je tkany obdélnik mensiho formatu. Pomoci téchto malych
casti je dilo budovano postupné a to opet denikovou formou. Tkané Ctverce jsou fazeny,
tak jak vznikaly (prvni ¢ast mezi lety 1992—-1993, druhd ¢ast 1994-1996 a doplilovéana
byla postupné mezi lety 1995-1996). Jedna se o piiklad autorCiny meditativni tvorby
neopominajici duchovni rozmér. Prvni ¢ast byla vystavena v Anglii, dvé ¢asti v LodZi a
kompletni dilo v Ceském Krumlové.

Ke konci 90. let zacind vyuzivat denikovou formu prace v kombinaci s textilnim
materidlem i o generaci mlad§i umélec Jifi Cernicky (1966). Na po¢atku jeho série
~Kazdodenni voodoo* stalo dilko ,Jehelnicek — otec** z roku 1999. Tehdy zdéanlivé

osamocena realizace piedstavovala autorovu reakci na krizovou situaci v jeho roding.

70 Z rozhovoru s autorkou 10. 2. 2009.
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Dalsi jehelnicky, které nasledovaly s uréitym odstupem, reprezentuji piibehy z
bezprostiedniho okoli bytu Cernického v prazské &tvrti Libeti. Trpélivé zaznamenavani
osob a bandlnich situaci lze chéapat jako umélcovu opatrnou rekognoskaci terénu,
zabydlovani se v daném socialnim prostiedi a v neposledni fad¢ také budovani vice smérné
d&jové struktury.”” Piistup Cernického k denikové formé mé viak zcela jiny zaklad nez-li
pristup Véry Spanové-Boudnikové. Iniciaénim bodem kazdého jeho objektu je vzdy
konkrétni situace a jeji fotograficky zdznam. Teprve potom piichazi na fadu rukod€lnd a
velice pracna vyroba textilnich miniatur.”

Mezi autorCina intimni dila patii komorné&jsi tapisérie ,,Mé sumavské tety [29] z roku
1996. Inspiraci byla Véie Spanové—Boudnikové vzpominka na minulost, na jeji intimni
vztah k pfirod¢ a roding€, konkrétné k jejim Sumavskym tetdm. Vzpominka na dobu a
misto, kde Zena, aby pfezila, musela byt silnd a state¢nd. Toto téma je pro autorku osobni a
rada se k nému vraci.

Ustiednim motivem tapisérie je sukné &i spiSe zastéra, parafraze odévu, ktery
nosivaly ¢i jesté stdle nosi star§i Zeny na venkove. Tato zdstéra mé charakter splyvavé
drapérie, pfirozené zfasené, tak jako by byla na lidském téle.

Ke konci 90. let se Véra Spanova-Boudnikova zcela odvraci od tkané tapisérie a
pristupuje k Sité tapisérii komornéjsich formatt. Jednim z divoda, proc se tak stalo, miize
byt 1 fakt, Ze v této dobé autorka pfichazi o ateliér a tim i o prostor vhodny k tvorbé
velkych realizaci.

Mezi prvni takto vytvorené realizace patii ,,Aplikace* [30] z roku 1999. Tapisérie je
pojednand technikou $iti, vySivani a aplikace. Autorka se touto technikou zabyva az do
roku 2000, vznika tak pocetny cyklus ndsténnych textilnich objektd. Dal§imi dily

vytvofenymi touto technikou jsou napft. ,,Cikansky betlém* ¢i ,,Chodnik®.

72 KOLECEK 2007, nepag.
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Vystavy:

V srpnu roku 1990 se konala vystava ,,Smutné vecery velryb*, v Galerii Sypka ve
Vlkové, které se Véra Spanova-Boudnikova zdgastnila spolu s daldimi textilnimi
vytvarnicemi. S n&kterymi jiz spolupracuje ve skupiné Zararaka. Nazev vystavy je
inspirovan ver$em z knizky surrealisty Pavla Rezni¢ka ,,.. prdzdné smutné vecery velryby,
pFinucené predstirat, Ze je velbloud..*”* Zajimavy a zaroven kontrastujici byl sam vystavni
prostor. Galerie vznikla ptestavbou opusténé barokni sypky. Mohutny prostor rytmizovany
uceln¢ formovanymi difevénymi podporami, je sam o sobé krdsnym a vyraznym
exponatem a umistit do ngj tapisérie byl nesnadny tikol.” Autorka zde piedstavila napf.
objekt ,Zebitk — Iuze™.

Téhoz roku se zlcastiuje vystavy ,,Ceskd tapisérie” v Kutné Hofe a Mezinarodniho
bienale textilni miniatury v Szombathel v Mad’arsku, kde vystavuje ,,Sedimenty*.

Rok 1991 znamend pro autorku tfadu vystav. Prvni,Textil v prostoru* v Galerii
Modry pavilon v Praze. Tematicky ladéna koncepce predstavila osm textilnich vytvarnikd.
Zamérem bylo vyvézat se z dlouholeté izolace oboru, vzdat se uvazovani v jeho
uzavienych kategoriich, a pfibliZzit se co nejtésnéji k aktudlnim proudiim soucasného
vytvarného projevu.”® Vystavila zde dilo ,,Meditace na podzim*, které tyto pozadavky vice
nez splnovalo.

Dalsi soubornou piehlidkou byla vystava ,,Novd tapisérie” ve vystavni sini Ustiedni
lidové umélecké vyroby v Praze. Zamérem bylo uspotadat rozsahlejsi konfrontaci v oboru
aktualni Ceské tapisérie. Vybrano bylo 44 textilnich vytvarnikl, §lo tedy o jednu z
nejvétsich prezentaci textilni tvorby u nas. Véra Spanova—Boudnikova piedstavila tapisérii

v ’ . 77
,,OhroZena tkanina®.
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V Galerii Dila v Ceskych Budgjovicich vystavovala Véra Spanova—Boudnikova
spolu s Zuzanou Kiajéovicovou (Zararaka) a Eduardem Ovéackem. S obéma vytvarniky
uskuteénila i cestu do Spanélska, kde se prezentovali putovni vystavou ,,77i ceskoslovensti
umélci: V. Boudnikovd, Z. Krajcovicovd, E. Ovcéacek. Pro autorku znamenala prvni
porevoluéni cesta do zahraniéi velké nadSeni.”® Autorka mimo jiné piedstavila cykly
»Kridla® a ,,Okna*. Téhoz roku se uskutecnilo jesté nékolik vystav jako napt. ,,Alternativy
Ceskoslovenské tapisérie”, konané¢ v Brn¢ a Bratislaveé, ptehlidka , UzZitého umeni v
Galerii Justitz v Obecnim domé v Praze a prezentace ,,Dny ceské kultury” v Jené v
Némecku.

Roku 1992 Véra Spanova—Boudnikova samostatné vystavuje v Ceskych Bud&jovi-
cich ,,Véra Boudnikova — Tapisérie*. Instalovany byly cykly ,,Kridla*, ,,Okna* i nejnovesi
objekty ,,Meditace na podzim* ¢i ,,Téma Komensky*. Dila ilustruji vyvoj v tvorb& autorky
z prelomu 80. a 90. let.”

Téhoz roku se zacastiiuje s Vlastou Novakovou a Jitkou Stenclovou spoleéné vystavy
v Galerii U Mozarta v Praze a absolvuje druhou vystavu v Ceskych Budgjovicich ,,Véra
Boudnikova — Tapisérie®, kde vystavuje dila komornéjSiho formatu.

Naésledujiciho roku 1993 v Kutné Hoie potada vystavu ,,Mé Sumavské tety* Galerie na
Valech, kde je vystaveno i autor¢ino stejnojmenné dilo. Také odjizdi na Festival
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcit do Antverp a reprezentuje se cyklem ,,Viajky mého
domu’.

wmutné vecery velryb® putuji v roce 1994 do Anglie, kde navstivi nékolik mést. Véra
Spanova-Boudnikova cestuje spoleéné s &lenkami Zararaky, Miroslavou Krausovou a
Zuzanou Krajéovidovou. Cast dila ,,Na zed kostela* predstavuje autorka v tomto roce na

Osmém trienale tapisérii v Lodzi v Polsku roku 1995.

78 Z rozhovoru s autorkou 10. 2. 2009.
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Vyznamna je roku 1996 samostatna vystava ,,Véra Boudnikova — vybér praci 1988-
1996“ v Maselnici na zamku v Ceském Krumlové, kde autorka instalovala dila z
poslednich let. Mohly tak vedle sebe vyniknout jak monochromni tapisérie z cyklu
,»Okna*, tak 1 miniatury ,,Sedimenty* ¢i odkazy na tradi¢ni tkaninu v dile ,,Modra tkanina“.
Veskera dila byla citlivé zasazena do rustikdlniho prostoru v hravé korespondenci. Hrave
vyzniva i dal$i samostatna vystava ,,Komorni hadry potadana Galerii R v Ceském
Krumlové€ provazena ,,Viajkami mého domu‘.

V letech 1997 a 1998 je dvakrat vystavena v Polsku. Jednou samostatné, kde byly
predstaveny jeji  tapisérie, podruhé jako jedina Ceska na mezindrodni piehlidce
vytvarného uméni.”

90. 1éta uzavird vystava ,,Prozarovani* konana v Galerii moderniho uméni v Roudnici
nad Labem roku 1999. Koncepce vystavy Mileny Hlavackové se dotykd duchovnich
fenoméntl vytvarné tvorby umélct nejriznéjSich generaci. Je ponorem do problematiky
svétla. Celd vystava nic programové nevysvétluje, jejim cilem je pfiblizit meditativni
porozuméni svétu i uméni. Vystaveni byli také napt. Vaclav Bostik nebo Vaclav Cigler.”
Véra Spanova—Boudnikova byla zastoupena dilem ,,Modrd tkanina®“, jehoz rastr tkani a

pouzivani barev navozuje atmosféru okna se svétlem ptichdzejicim skrze sklenéné tabulky.
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4.2. Pisobeni ve skupiné Zararaka

Skupina Zararaka vznikla v roce 1989 a Véra Spanova-Boudnikova byla jejim
zakladajicim Clenem. VétSinu tvofily absolventi textilni tvorby z Vysoké skoly
uméleckoprimyslové. Tviiréi ideou bylo zalozeni studia, které by slouzilo k prezentaci
soudobé textilni tvorby a ukdzalo, Ze textil je rovnocennym materidlem k vyjadieni
umeélecké ¢innosti. V ateliérech vytvarnikli skupiny vznikala bohata paleta praci od navrhu
unikatnich dél uréenych pro vetfejné interiéry az po designérskou tvorbu zamétenou na
velkosériovou vyrobu.”” Svou tvorbou zalozenou &isté na umélecké vypovédi bez utilitarni
funkce dila, se autorka odligovala od vétiny zbyvajicich &lend.*

Dalsim cilem skupiny bylo =zfidit centrum, kde by se konaly vystavy, prednasky
a dochazelo zde k prodeji dél. Touto Cinnosti chtéla skupina ¢aste¢né navazat i na tradici
Krasné jizby Druzstevni prace. **

Zalozeni takovéto skupiny bylo do jist¢é miry opozi¢nim vyjadfenim proti

ree
1

Skatulkovani vytvarnych oborti v Ceském fondu vytvarnych uméni.” Nézev skupiny
Zararaka je odvozen od jména jihoamerického chiestySovitého hada, ktery byl dan do
znaku, snad proto Ze hadi t&lo se chova stejné nepoddajné jako jako textilni viakno™ & jak
dodavé autorka: ,,Byl to odkaz na svazanost komunistického pojeti vytvarné skupiny*.

U vzniku studia stéla také publicistka Lenka Zizkov4 a teoreti¢ka uméni Ludmila
Kybalova. Na zacatku méla skupina deset ¢lenti, pro piiklad to byly Alena Beldova,
Zuzana Kraj¢ovicova, Marie Krausova a dalsi.

Aktivity studia se rozvijely predevsim formou sympozii, kde se vytvarnici zabyvaji

uréitym problémem textilu a jeho moznostmi, takovymi byly napt. ArtSrot ¢i sympozia
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netkaného textilu.”’

Tvorba Véry Spanové-Boudnikové se ve skupiné Zararaka vyrazné méni. Jak jsem
jiz uvedla, sympozium mélo vzdy vymezeny cas a prostor nékdy pfimo i material,
diky tomu nemohla autorka aplikovat tkanou tapisérii, které se vénovala ve své volné
tvorbé. Dila jsou vyrazné konceptualni a dalo by se Fici, Ze diky Zararace se autorka
vzdéava tkani jako jediného zplsobu vyjadreni a oprostuje se od ptirodniho materidlu a

jeho charakteristickych vlastnosti.
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4.2.1. Realizace, vystavy a sympézia se skupinou Zararaka

Roku 1990 se konalo prvni mezinarodni sympozium Zararaky ,,4rtsrot“. Iniciatorkou
celé akce byla Irena Mudrova ¢lenka skupiny pochazejici z oblasti pod Bradlom. A pravé
na Slovensku se sympozium konalo, na Srotovisti podniku PSB Brezova pod Bradlom.
Ugastnici méli k dispozici kovovy odpad, rizné draty, pletiva, pruziny apod. Cela akce
trvala dva tydny a zucastnili se ji jak domaci ¢lenové skupiny, tak i umélci z Danska.
Vznikly plosné prace, které podtrhuji dvourozmérnost kovového materidlu a ptipodobnuji
ho tak ke stejnému typu textilu. Dale 1 prostorové objekty, které vtahuji divaka do hry ¢teni
Srotového materialu ze vSech uhli. Prace zahloubané samy do sebe bez ohledu na prostor i
objekty, které se snazi souzit. Objekty hravé, ironické i filozofické.

Véra Spanova—Boudnikova pro toto sympozium vytvotila dilo ,,Rousky™ [31]. Dilem
se zcela podfidila géniu loci a vertikalité¢ gotického chramu. Rousky evokuji v divékovi
obecné kultivovanou tkaninu v mnohavyznamové literarni a biblické interpretaci, pokryt
¢ast chramu. Zakladnim materidlem se ji staly zbytky riznych typt pletiva, jez byly na
Srotovisté¢ dodavany v pravidelnych intervalech. Dila byla vystavena v prostorach dvora
Hospody u Pinkast a gotického chramu Panny Marie Snézné v Praze.* Téhoz roku
Zararaka vystavovala také v Rapid centrum v Praze.

Roku 1991 navitivila skupina Bulharsko a Svédsko.” Dali sympozium bylo
organizovano az na rok 1992. Vysledky druhého mezindrodniho sympozia nesly nazev
JArt-ateliér Zararaky™ a vystaveny byly v Severoceském muzeu v Liberci. Tématem bylo
hledani a rozvijeni novych forem netkaného textilu. Autorka se prezentovala dilem ,,7éma
X [32]. Jakési téma ne téma, jehoz zakladem je obdélnikovy pas rozehravajici
pestrobarevnost stejné velikych ¢tvercti poskladanych postupné do Ctyt svislych fad. Nové

autorka vyuziva plastické materialy a techniku zatavovani.
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Tématem tfetiho sympozia konaném v roce 1993 v Galerii antiky v Hostinném bylo
vytvarné zpracovani dievohmoty, odpadového materialu, jedné z fazi vyroby papiru. Neslo
nazev ,,Vidkno — deédictvi antiky 1.* a vytvotend dila méla byt instalovana pravé do stalé
expozice antickych odlitkt.

Véra Spanova—Boudnikova pro toto sympozium vytvofila dilo inspirované antickou

1413

filozofii ,,Snad mi reknes kde jsou ty jeskyne* [33]. Hruby material, jako je dfevohmota
autorka zpracovala také hrubé€, technikou zékladniho spojovaciho S§iti ptfipominajiciho
pravéké ¢i1 staroveéké techniky. Dva objekty, dvé jakési krabice — jeskyné naplnéné
»Zzouzelemi. Vystavené dilo nepostradalo humor a trefné¢ korespondovalo s prostorem
vyplnénym fragmenty soch antickych filozoft ¢i ucencti.

Ctvrté sympozium netkaného textilu se konalo v Liberci, a to v roce 1994. Autorka
zde vytvotila dilo ,,Zhoubné ucinky ohlupujiciho byt [34], jakési zaclonky zaslepujici
,hloupého* clovéka, jemné moralistni a ironické dilo vyuziva dalsiho rozméru - svétla. Dle
instalace se do jemnych vldken dostavaji slunecni paprsky a hraji hru pastelovych tont.

V témze roce se konalo 1 pat¢é sympozium netkaného textilu a to opét v Liberci.
Autorka navazuje na praci s umélym vldknem a vyuziva technického materidlu a umélého
rouna pro vytvoreni dila ,,Nekonecna krajina‘ [35]. Material navrstveny na sebe piisobi
obrazem horské krajiny. Sklada se z deviti ¢tverc upravenych tak, ze je mozno vyjev
ménit a kombinovat. V roce 1994 probéhla také vystava Zararaky v galerii U Regickych v
Praze.

Nasledujicitho roku 1995 se opét v Hostinném v Galerii antiky konalo Sesté
sympozium ,,VIakno — dédictvi antiky II*, pro které autorka vytvortila dilo ,,Veritas v. ¢. 22
64 604“[36]. Cisté konceptualnim zpisobem zde vyuziva formy délnického ruéniku s
rastrem modré kostky nam zndmého piedevSim z doby komunismu. Tento materidl, a¢
velmi kvalitni, je pravé svym nelichotivym zafazenim poskozen — zamitan — poniZen. Véra

Spanova— Boudnikova ,,oblékla piedestal antického torza do jakési kogilky usité pravé z
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onéch ru¢nikli. Dostala tak do kontrastu dva vyrazné a zataditelné materidly jako je textil
a kdmen (sadra). I néco tak jemného jako je textil mize chranit tvrdy kdmen. Nazev dila
odkazuje na znacku a ¢islo Siciho stroje, diky kterému vzniklo nebo také na vécnou pravdu
&i veritas nachazejici se v antickych spisech. Ve stejném roce vystavovala Zararaka také na
zamku v Novém Mésté nad Metuji pod nazvem ,,Zararaka pod Zebrovkou*.

Posledni osmé sympozium Zararaky, kterého se autorka ziastnila se konalo ve
Dvote Kralové v roce 1997. Véra Spanova-Boudnikova zde pouzila poprvé motiv
medvéda ¢1 medvidka v dile ,,Medvédi* [37] zhotoveného technikou aplikace, transformaci
JiZz pouzivaného materidlu jako napt. jiz zminény ruénik ¢i riznobarevné povleceni.
»Medveéd* bude autor¢inu tvorbu provazet jesté celé dalsi desetileti.

Skupina potadala jest¢ nekolik vystav napt. v roce 1996 v Kutné Hote v Okresnim
muzeu, o rok pozdé&ji v Praze na Staroméstské radnici vystavu, kterd putovala do Francie a
byla prezentovana v ¢eském centru v Pafizi a nasledujici rok v ¢eském centru ve VarSaveé v
Polsku.

V roce 1998 Véra Spanova—Boudnikové ze skupiny Zararaka vystoupila.”™

90 Z rozhovoru s autorkou 10. 2. 2009.
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V. SOUCASNA TVORBA
5.1. Tvorba od roku 2000 do soucasnosti

Jestli-ze tvorba Véry Spanové—Boudnikové v 90. letech znamenala piiklon ke
konceptudlnimu uméni, tvorba od roku 2000 je jiZz konceptem naplno. Pravé nyni
vyuziva nabyté zkusenosti z ptfedchozich let. Kombinuje ndro¢né monumentalni realizace
se schopnosti pohotové reagovat na dané téma ¢i situaci.

Tvorbu poslednich let provazi mimo jiné silny motiv ,,medvéda“ ¢i ,,medvéda”,
kterych autorka vytvoftila desitky. Od téch krasnych barevnych az po ty rohaté znetvotené.

Zabyva se také vice nez pfed tim tématem Zzeny a jejich stereotypu, spojenych
s kazdodennimi povinnostmi. Dila vytvofena s timto zamérem by se dala zatfadit mezi tzv.
zenské uméni. Neexistuje vSak vycet ,,Zenskych® pfistupii a témat. Lze identifikovat jen
nameéty, které jsou Castéji neZ jiné spojovany s uménim vytvafenym Zzenami, jako napf.
télesnost, intimni sféra, moda, domaci prace atd. Totéz plati o vyuzivani technik
odvozenych od tradi¢né¢  Zenskych  Cinnosti.

Zatimco na Zapadé¢ se debata o Zenském uméni rozvijela od 60. let a s tim souvisel
1 nastup umélkyn, jejichz tvorba odrdZela zminénou Zenskou subjektivni pozici, v
podminkach socialistického Ceskoslovenska bylo genderové hledisko potladeno a teprve
v 90. letech se ,zenskéuméni® objevilo jako nosnd otazka (anketu na toto téma
publikovala Véra Jirousova v roce 1993 v casopise Vytvarné uméni). Tehdy také na
Ceské scéné vynikla fada mladych umélkyn (Milena Dopitova, Veronika Bromova,
Katefina Vincourova, Markéta Othova, Erika Bornova, atd.).91

V téchto letech také spolupracuje se sochaiem a pedagogem na Vysoké Skole
uméleckoprumyslové Kurtem Gebauerem a zc¢astiiuje se spoleénych workshopt ,,Nase
kvetiny* a Ve vystavbe, na kterych se podileji 1 Gebauerovi zaci. Autorce se timto

naskytd mozZnost pracovat vedle studentii, mladych zacinajicich umélcii. Dila vSech

91 STEFKOVA 2006, nepag.
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zucastnénych jsou pak spoleén€¢ vystavovana, ¢imz dochazi ke konfrontaci napfic
generacemi.

Od roku 2004 doposud je ¢lenkou Umeélecké besedy, s niz vystavuje. V tvorbé
poslednich dvou let autorka prohlubuje moznosti techniky Siti a aplikace. V tématech
pfemitd a vzpomind na véci davno minulé (napt. détstvi, zivot a pod.) a s nadhledem
akceptuje pomijivost. Jedna se o soubor tapisérii, které jsou jakousi intimni vypovédi.
A jak autorka dopliuje: ,,Tyto posledni tapisérie vytvaiim vyhradné z vlastni potieby a
vyhradn& sama pro sebe.“”

Tato kapitola zlstava oteviena, jelikoz autorka stale poctivé pracuje a vytvari nova
dila. Smysl jeji tvorby se miize opét promenit a nabrat jiny smér, ale jedno je jisté, textil

zlstane jejim vyrazovym prosttedkem nadale.

92 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
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5.1.1. Realizace a vystavy
Realizace:

V letech 2000 az 2001 vyvijela Véra Spanova-Boudnikova sviij prototyp dokonalého
medvéda. Motiv poprvé pouzila vroce 1997 jako ploSnou aplikaci a dale jej rozvijela,
pres mnohé pokusy dosla k ptsobivé formé. Podle tohoto vzoru jich vytvorila desitky,
krasnych pestrych mazlikd vzbuzujicich skalu libivych pociti. Kdyz ji v roce 2001 byl
nabidnut prostor k vystavé v prazském antikvariatu Ungula nevéhala medvédy pouZzit.
Krvavé Gerveny vystavni prostor si pfimo fikal o ironizaci. Cervena barva totiz autorce
piipominala ¢as, kdy zde vladl komunismus. K rozlouceni se s touto dobou vyuzila pravé
toto nézné nevinng, ale zaroven silné zvite. Instalace nesla ndzev ,,Rozlouceni s medveédy*
[38] a citala vice nez 300 objektl, které dekorovaly jakousi siii slavy az tapetnim
zptsobem.”

Medvédy autorka pouzilai pro dilo reprezentované na workshopu ,,Nase kvétiny* v
roce 2002. Slo zde o ironizaci vlastni pfedchozi prace, zneuzitim medvéda na ngj chtéla
autorka poukazat jako na rozporuplny objekt. Hromadu vyprodejovych medvéda usitych
speciadlné pro tuto vystavu z kvétinovych latek s nazvem ,,Sleva‘ [39] umistila na klasickou
europaletu jakou zname s velkoskladl. Byl to jakysi manifest proti libivosti.” Symbol
vyprodeje néznych, kvétinovych iluzi vyznival v kontextu hravych d¢l jejich kolegi
nesmirné hoice.” Autenticitu ziméru dotvofila ptidanim placky zabezpetovaciho ¢idla na
ucho kazdého zvitatka, coZ nam opét pfipominé velké supermarkety. Také zde mél vyznit
jesté jeden kontrast a to, ze néco tak pracného a cCasové naro¢ného jako je hromada
medveédi je nabizeno ve sleve, takova ,,lacind nelacind“ transakce. Autorka tim chtéla s

lehkou ironii a humorem sobé€ vlastnim piipomenout nedocenitelnost oboru umeéni, kterym

93 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
94 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
95 RAKUSANOVA 2003, 3.
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se zabyva. "

SSmrtelnou ranu® chtéla Véra Spénové — Boudnikova zasadit medvédim instalaci
~Medvidci* [40] ze stejného roku. Jiz v ndzvu je patrny ironicky vysméch vSem, ktefi se
na prvni pohled zamilovali do téchto mazliki.” Tentokrat jde ale o medvédy &erné,
hnédé a temné Sedé barvy, s rohama ¢i jinak deformované, provokativné kontrastujici s
tradiéni podobou mila¢kd naseho détstvi, ze kterych se zde stavaji d’ablici, vetfelci v
détskych naruéich.”

Naposledy se medvéd objevil v cyklu ,,Povodné“[41] z roku 2002. Symbolem obéti
povodni je zde bezmocné zvife uvéznéné ve sklenéné nadobé. Material, ze kterého je
medveéd usit, je razovo-Cervené batikovany a plsobi dojmem vybledlych podlitin ¢i
jakéhosi jiného zranéni.

Celéd série jako by byla jakymsi mementem, pfipomenutim udalosti, které autorka
prozila na vlastni kiizi a na které nemohla nereagovat.”

S tyz pouzivanim stéle stejného symbolu zvifete jsem se zatim setkala jen v tvorbé
jiz zminéné vytvarnice Zorky Saglové, ktera se podobné soustavné zajimala o symbol
kralika a jeho ikonografii. Stal se pro ni jedine¢nym konceptem.'” Nebo jak pise Milan
Knizdk ve svém textu k jeji monografii: ,,Kralik se stal pro Zorku Saglovou jakymsi
prostiednikem, fetiSem a urcoval po fadu let smér jejiho uGsili. V neradostné dobé

101
< Text

znamenal nézny kréalik symbol, k némuz se Ize dobie a bezbolestné piimknout.
Marka Pokorného k téZe monografii upozoriiuje, Ze kralik, kterého Saglova znala ze studia
gotickych tapisérii, ji byl prostfednikem k ironizaci celé jedné epochy déjin uméni. A to

tim, kdyz z kralika u¢inila dominantni figuru, kterd zastupuje, reprezentuje a z perspektivy

96 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
97 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
98 RAKUSANOVA 2003, 3.

99 RAKUSANOVA 2003, 3.
100VALOCH 2006, 21.

101KNiZAK 2006, 9.
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,,slabého prvku“ komentuje historii dané epochy.'”

Dalo by se fici, ze Véra Spanova-Boudnikova podobné, i kdyz o nékolik let
pozdé€ji, ucinila z medvéda symbol, jehoz prostfednictvim se vyjadiovala k aktudlnim
situacim. At uz to byla reakce na komunismus, ¢i posléze na kapitalismus i s jeho
vydobytky v podobé supermarketli, nebo necekand, ale podobné ohrozujici povoden. Ve
vyvoji symbolu je vSak patrnd dal$i rovina. Medvéd se ji stal jakousi pomyslnou pasti,
ze které se snazi stale vymanit. Divaci totiz medvéda pochopili, a tim 1 autor¢ino dilo,
jako néco krasného, a tudiz libivého, s timto nazorem autorka bytostné nesouhlasila.
Toto usilovné louceni s medvédy prozatim neskoncilo. Nejedna se jiz o vytvareni novych
del, nybrz o zivot téch starych, se kterymi je autorka nucena sdilet sviij zivotni prostor
(na konci 90. let pfila o ateliér, a tim i o sklad realizaci).'”

Néavrat k autentickému textilu, jakym je naptiklad prototyp klasické kuchyiiské
utérky, symbolizuje tapisérie ,,/n memoriam® [42] nebo-li ,,Pamdtka zesnulych*z let
1999-2000.

Realizace je dokladem hloubky autorinych tvah odehravajicich se v hranicich
textilni tvorby. Suverénné zvladnutd technika ji umoZiuje promitnout do dila az jakési
spiritualizované poselstvi. Pamatka zesnulych, prezentujici v obifim métitku (220 x 217
cm) vzor kuchyniskych utérek, se svym dostfenym fidnutim tkané struktury citlivé
komentuje subtilnost vazeb Zijicich s témi jiz zemfelymi prostfednictvim prchavosti
vzpominek a nelogi¢nosti asociaci. Nadsazené métitko vSak mize byt interpretovano také
jako zamér zviditelnit a pfipomenout osvédCeny prototyp, vyrustajici z poctivé rukodélné
prace respektujici staletou femeslnou tradici, kterd pod néporem nekvalitnosti
rychlokvaSenych produktii mizi v nendvratnu a do dal$iho tisicileti mize byt ptedana jiz

pouze ve form& podobného symbolu.'”

102 POKORNY 2006, 29.
103 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
104 RAKUSANOVA 2007b, 2sq.
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,,Cervend knihovna® [43] je dilo z let 20012002 slozené z atlasovych polstarkd,
pospojovanych zlatymi stuhami do podoby jakéhosi zavésu. Tato nasténna instalace je
také dokladem, Ze se autorka neboji ironizovat rodokmen textilni tvorby, v minulosti
tradién€ spojované s takzvanym Zenskym uménim (a v intencich dobového chapani s
nizkym uménim). Pfi pohledu na né¢j se nadm okamzité¢ vybavi jemné rucky, které v
prestavce mezi ¢etbou Srdce v propasti uchopily vysivani ¢i jinou ruéni praci a vytvorily
néco harmonizujictho s odloZenou knihou. Véra Spanova-Boudnikova dokaZe tyto
schematické predstavy, obvinujici Zeny ze sentimentalizace a trivializace kultury (napf.
Nathaniel Hawthorne), elegantnim zptisobem zesmé&$nit.'”

Dilo vzniklo jako reakce na navstévu Anglie v 90. letech, kde se autorka
setkala s estetikou tzv. stfedni vrstvy. Nacancané interiéry, pestré, ale vzdy sladéné
vzory, t€zké materidly. Tato estetika spojend s tradici hnuti Arts and Crafts (60. léta
19. stoleti), jejiz zaklady polozili teoretik John Ruskin a jeho zak William Morris, ktery
byl zastance myslenky nové jednoty uméni a zivota. Mnohé Morrisovy dezény se v

106

Anglii vyrabgji dodnes."” Aby byla Véra Spanova-Boudnikova ve svém sdéleni co

nejautentictéjsi, pouzila pravé material, ktery si pfimo z Anglie pfivezla. Autorka se
snazila vypovédét o pocitu jednotné uniformity a libivosti, ktery zde siln& pocitovala.'”’

Je pozoruhodné, ze v fad¢ d€l dokaze autorka zvlastnim zplisobem misit humor
se soucitem, ironii se sentimentem. "% Dokladem toho jei dalsi dilo ,,Husitské Zeny* [44].
Kde s nadsizkou glosuje i legendy, kterymi opiedla Zenu Geska historie.'” Dokonéené
bylo v roce 2002 a autorka na n&j pouzila tytéz délnické ruéniky jako u dila,,Veritas

v. ¢. 22 64 604. Dilo vzniklo pospojovanim n¢kolika rucnikl tak, Ze spoje tvori

kiiZ, symbol utrpeni — vykoupeni.

105 RAKUSANOVA 2003, 3.

106 KOLESAR 2004, 37.

107 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
108 RAKUSANOVA 2007b, 3.

109 RAKUSANOVA 2003, 3.
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Zastava také zajimavy pandan k ,,Cervené knihovné™, zeny jemnocitné versus Zeny
hrdinné. Zaroven evokuje nejen zkazku o rozprostienych plendch u Sudométe, ale
také jiz legendarni akci Zorky Saglové.'"’

Pouziti vzorované utérky ¢i ru¢niku jsme mohli vidéti na vystavé v Galerii Jifiho
Svestky v roce 2008, nesla nazev ,,Screen a jejim autorem byl o generaci mladsi umélec
Michal Péchoucek (1973). V casti vystavy byly vystaveny obrazy s motivem nahych
lezicich postav, které ziejme spi a jejich vztah k pozorovateli je lhostejny ¢i nevédomy.
Sttredem obrazu je vzdy jiz zmitlovany vertikdln¢ umistény vzorovany rucnik ¢i utérka,
které slouzi jako bederni rouska zakryvajici pohlavi. Postavy z tohoto horizontdlniho
cyklu jakoby levituji ,,pfed”“ nebo ,za* latkovou zasténou s dominantnim a nam vérné
znamym vzorem.'"'

Shovivava ucta a laskavy nadhled vedly autorku k vytvofeni pietni adjustace pro
pahyl vatreCky, oblibeny nastroj Véfiny maminky pii smazeni jisSky. Pravé tento pahyl,
prezentovany jako ,,Ostatek [45] z let 2005-2006, zasluhujici tctu, je povySen na
charakteristicky znak, symbol osobnosti, ve které se snoubila elegantni méstka s Zenou,
péstujici osobité ritualy.'”

Téma vystaveni, prezentace a jejich vyznamu a symboli¢nosti je v poslednich letech
rozpracovano také v rozsdhlém projektu, nazvaném autorkou ,,Shirka motylu‘ [46] z let
2002-2006. Do drobnych krabicek o velikosti 7 x 9 x 4 cm jsou umistovana miniaturni
dilka, nesouci v sobé viechny charakteristické znaky autoréiny tvorby. "> Snoubi se zde jak
zkusenosti z tvorby miniatur, tak z i tkani tapisérii, prestoze jde o mala dilka, jejich tvorba
byla velice naro¢na. Autorka peclivé obsiva a tim fixuje kazdy zdhyb pfedem zmackané

latky. To vSe podané humorné a s vtipem dotvaii kompaktni podobu dila.

110 RAKUSANOVA 2003, 3.
111 PECHOUCEK 2008, nepagin.
112 RAKUSANOVA 2007b, 3.
113 RAKUSANOVA 2007b, 3.
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Technikou zpracovani materialu je piedchozi dilo totozné s dilem ,,Rekonstrukce
[47] z let 2004—2006. Mensi Casti ,,obsivanych® riznobarevnych latek autorka sesiva, tak
aby tvofily souvislou plochu stile se rozristajici tapisérie. Realizace vychazi z cyklu
»Povodneé* a reaguje na udalosti z roku 2002.

Téma v zenského ud€lu je rozpracovano v souboru materializujicim pitibéhy ,,Nevest
[48]. Bélostné krajkové kosile, jejichz rukdvy sahaji jako cipy svéracich kazajek az témét k
zemi, jsou ostatky osudl milionii nevést, které byly v okamziku svého odevzdani
neposkvrnéné a nevinné a ve své Cistoté a naivit¢ nabizely prostfedky k budoucimu
spoutani sebe sama.'

Realizacemi jako jsou ,,Nevesty®, ,,Ostatek* ¢i ,,In memoriam‘ mizeme zatradit Véru
Spanovou-Boudnikovou po bok vytvarnic, které se zabyvaji genderovymi otazkami,
¢ili zkouménim stereotypniho pfistupu k roli Zen a muzi ve spolecnosti. K tématu se
ale nestavi n¢jak feministicky nekompromisné, dadva najevo, ze urcitych genderovych
kompromist se pres vSechnu snahu musi a bude muset dopoustét: pii péci o domacnost
jinic jiného nezbude. Tim sd€luje zprdvu o snaze zachovat si i1 pfes vSechny tyto udély
svou osobnost. V tomto je jeji projev podobny tfeba mateifskym autoreflexim o vice nez
generaci mlad$i Lenky Klodové. Ta se dokdze podivat na partnerské ritudly velmi
ironicky a pfitom s laskou. Dokonce i na ritudl manzelského sexu: v projektu
pornografického asopisu pro divky ,,Zenin“ se Klodova se svym muzem nafotila pfi
milostném aktu tak, aby snimky vzruSovaly Zeny, nikoli muZze, takZe napf. nékolik stran
vénovala — v daném zanru — predehie.'”

Dokladem naprosté emancipace od dekorativni funkce je dilo ,,Mapa nebe turisticka
skladaci [49], kde autorka dospé€la ke krystalicky c¢isté, oprosténé umeélecké tvorbe,

sebejist¢ zakotvené v dokonalém zvladnuti vyrazovych prostfedkil, kladenych do sluzeb

114 RAKUSANOVA 2007b, 3sq.
115 VITVAR 2007, 5.
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intenzivni koncentrované a vyzralé autorské vypovédi.'® Dilo bylo vystaveno v kapli sv.
Véclava v Muzeu Antonina Sovy v Pacové pii prilezitosti workshopu ,,Zeme cas*
organizovaného v roce 2003 Kurtem Gebauerem. Sestaveno je z 25 stejnych nebesky
bilych c¢tvercli pospojovanych barevnéjs§imi prouzky s patentky, coZz umoziuje jejich
variabilitu. Autorce byly inspiraci staré mapy podlepované platnem, chtéla tak oslavit tuto
pozemskou technologii — ideu.

Téhoz roku Kurt Gebauer pofada druhy workshop ,,Nase kvetiny“. Autorka vytvortila
dilo ,,Bozi télo — kvétiny* [S0]. Jedna se o dlouhy pas textilie, na némz byly nainstalovany
malé hadtiky uprostied s kuli€¢kou. Tyto drobné objekty mély navodit atmosféru priitvodu
na svatek Boziho téla, ktery pravé odesel. Kvétiny autorka natiela iluminiscentnim fixem,
pfi vhodné instalaci tento pas bé&lostné zafil. A jak sama dodava: ,,Slo o evokaci zazraku, o
nadgji na duchovni zazitek*."’

Nasledujici rok 2004 se Véra Spanova—Boudnikova zacastiiuje dalsiho workshopu
potadaného Kurtem Gebauerem. Dalo by se fici, ze z tohoto workshopu nazvaném ,,Ve
vystavbe* vznikla realizace navazujici, svym moznym zatazenim ke konceptualnéjsi ¢asti
autoréiny tvorby, na prace ze sympozii Zararaky. Patrné je naprosté popfeni estetické
formy nad cistym sdélenim. Dilo nese nazev ,,Kamaradi, ten rucnik nestihl byt tim
nejvetsim na svete* [51] a bylo citlivé nainstalovano do prostoru byvalého dolu Mayrau v
Kladné.

Autorka obétovala prostoru dolu dlouhé hodiny trpélivé préce, chtéla tim vzdat hold
praci téch, ktefi tudy v minulosti prosli. Zamér dila se ji podafil, aniz by se snizila k
lacinym kli§¢ a stereotypiim. Vyménila s byvalymi horniky staré, pouzité ,autentické*
délnické rucniky (tytéz, které pouzila jiz v dile ,,Veritas v. ¢. 22 64 604* a posléze v dile
~Husitské Zeny*) za nové a z téch ziskanych sesila ,,nejvétsi modrakovy ru¢nik na sveété*,

jakési obii platno, umoziujici byvalym majitelim, ale nejen jim, projekci vzpominek na

116 RAKUSANOVA 2007a, 5.
117 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
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dobu, ktera odeSla se zvetSelymi vldkny rucnikl, na dobu vyplnénou praci, v jejiz
smysluplnosti ti, kdo ji odvedli, stale v&i."" Autorka také poprvé vyuziva k dotvoreni dila
sdéleni pfimého textu ¢i vzkazu, na bali¢ek délnickych ru¢nikli umistila tuzkou na papite
napsany text, ktery je shodny s nazvem dila.

Workshopu se zuéastnila i konceptudlni umélkyné Dagmar Subrtova (1973). Pre-
zentovala se napt. dilem ,,Ja jsem hornik, kdo je vic*, jimz navazala na dlouhodoby zajem
o tzv. lidové vySivky neboli vysivané kucharky (v kuchyni zavéSovana platynka, na nichz
obraz byvéa doprovazen pouckou, & piislovim)."”

Véru Spanovou—Boudnikovou lze k této o generaci mladsi vytvarnici pfirovnat nejen
pro citlivou praci s textilnim materidlem, ale i pro vyjadfovani se podobnymi vyrazovymi
prostiedky, diky nimZ se jim obéma dafi jemné a s humorem ironizovat toto ,,zenské
tvoteni®.

Monumentalni generacni vypovédi se pak zdaji byt titérné artefakty instalace
»Vysypano na stil“ [52] z roku 2005. Jedna se o soubor pracn¢ obSivanych a
obhackovanych jednorazovych gumovych rukavic nedbale vysypanych na stil. Autorka
tuto realizaci komentuje slovy, Ze ji snad pfi praci na nich tahly hlavou ,,vzpominky na
na$e hospodyiiky, které dokazaly z pytlikt od mléka vyrabét dojemné rukodéIné vécic."”

Variaci tohoto dila je instalace z roku 2006 ,,RuZovou ti krinolinu koupim* [53].
Jsou tu opét pouzity gumové rukavice, ale uz ne ty bilé¢ jednordzové, nybrz rukavice
rizové, pevné, pouZzivané napi. na myti nddobi ¢i jiné doméci prace.

Jedna se o dila zaraditelna v kontextu autor¢ina dila k tém, které¢ odkazuji na zenské a
muzské stereotypy, jak bylo jiz vysvétleno. Zena vstupujici do manzelstvi, lakana sliby
manzela a vidinou spokojené¢ho Zivota, se posléze setkdva se svazujicimi povinnostmi,

stejné svazujicimi jako doba, kdy bylo spolecenskou nutnosti Zeny nosit jako soucdst

118 RAKUSANOVA 2004, 16.
119 FREMLOVA 2006, 12.
120 RAKUSANOVA 2007b, 3.
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odévu i krinolinu.

K intimnim dilim nesoucim autorCin subjektivni piib&h patii i objekt ,,Obchodni
cestujict* [54] z roku 2006. Véra Spanova-Boudnikova dilko vytvofila v meziGase piiprav
na vystavu v Ceském Krumlové. A reagovala tak na krach vétiiny textilnich tovaren.
Nositelem prace byla vzpominka na bajecné znacky, které vyrabély vSe co autorka denné
pouziva k praci. Aplikovala etikety vyrobct textilnich materidlu na predem usity vak-
zavazadlo-aktovku. Multifunkéni objekt simulujici brasnu plnou zbozi, kterd by mohla
poslouzit ptipadnému obchodnimu cestujicimu, ktery by nabizel a prodaval zbozi. Autorka
upozornuje na nenahraditelné vakuum po textilnich tovarnach a na absenci kvality u
b&znych vyrobka."”'

Kvalita zbozi je pro autorku dulezitym faktorem. Tuto problematiku feSila jiz v
predchozich realizacich jako napft. ,,[n memoriam* ¢i ,, Veritas v. ¢. 22 64 604 “.

wSchwarzenbergssti sirotci® z let 20062007 je prvni velké dilo zapocinajici obdobi,
kdy se autorka vénuje tvorbé tapisérii realizovanych technikou aplikace. Namétem
pfivolava vzpominky na pozoruhodny fenomén spjaty s rodnym Ceskym Krumlovem.
Minénymi sirotky jsou dcery schwarzenbergskych tfednikd, které se staly kvili postaveni
rodi¢t vyluénymi jedinci, neschopnymi praktického Zivota.'”

Od roku 2007 az do soucasnosti Véra Spanova-Boudnikova pracuje na cyklu
~Panoptikum®. Jedna se o fadu textilnich tapisérii, stejného rozméru a to 100 x 80 cm, opét
za pouziti techniky aplikace. Motivy téchto dél jsou inspirovany samotnym Zivotem
autorky, ktera retrospektivné premitd o minulosti a vzpomina na détstvi, ,,Perinka* z roku
2007 je toho dikazem. Svym Sumavskym tetdm zasvétila dilo ,,Golem*[55] z roku 2008,
pro které¢ upletla pfesnou kopii svetru, ktery oné¢ Sumavské tety nosily. Subjektivnim
dojmem pusobi 1 tapisérie ,,Rdno* [S6] Ci ,,Zahrada*, pti jejiz tvorbé autorka zavzpominala

na zahradu krumlovského zamku. Tento cyklus neni v soucasné dobé dokoncen a autorka

121 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
122 RAKUSANOVA 2007b, 3.
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. . . v g 123
soustavne pracuje na _]ehO rozsireni.

Vystavy a workshopy:

V obdobi od roku 2000 do soudasnosti se Véra Spanova-Boudnikova ziastnila
n¢kolika soubornych vystav, realizovala tfi samostatné projekty a podilela se na
workshopech organizovanych sochaiem Kurtem Gebauerem a konceptudlni umélkyni
Dagmar Subrtovou, oba dosud ptisobi na Vysoké $kole uméleckopriimyslové v Praze. Od
roku 2007 vystavuje pravidelné s Uméleckou Besedou, jejiz ¢lenkou je od roku 2004.

Prvni soubornou vystavou byla ,,Alfa 2000 omega* potfadana roku 2000 v Galerii
moderniho uméni v Roudnici nad Labem Miroslavou Hlavackovou. Jejim koncepénim
zémérem bylo neortodoxné odpovédet na otazku, je-li v ¢eském uméni prostor pro ono
nezvazitelné pométovani pozemského Casu a vécnosti a vstoupila-li vé€nost do naseho
zivota a tedy i do obrazu téch, ktefi byli obdafeni duchem tvorby a kolik bilych mist se jim
podafilo smazat."** Autorka zde piedstavila &ast z cyklu ,,Na zed' kostela“.

Do série samostatnych projektl patii instalace z roku 2001 ,,Rozlouceni s medvédy*
realizovana v prazském antikvaridtu Ungula a vystava ,,Véra Boudnikovd — Spdnova.
Vybeér  1999-2002, prezentujici  autoréinu  nejaktualngj§i tvorbu v  Ustavu
makromolekularni chemie AV CR v Praze v roce 2003. Tfetim vyznamnym samostatnym
podinem byla vystava ,,Ohlédnuti za praci Véra Boudnikové-Spdanové 1996-2006%
potadand v autor¢ing rodném mésté Ceském Krumlové. Podrobné ji vénuje Marie
Rakusanova v doprovodném textu k vystavé ,,Véra Boudnikovd-Spdanovd. Vystava k
Sedesatym narozeninam®.

Prvni z jiZ zminénych workshopt se potadal roku 2002 a nesl nazev ,,Nase kvétiny*.
Nasledna prezentace vytvorenych dél probéhla v Ustavu makromolekularni chemie AVCR

v Praze. Tzv. ,,makrac¢” byl jako vystavni prostor pouzivan jiz pfed rokem 1989, kdy

123 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
124 HLAVACKOVA 2000, 9.
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fungoval jako basta uméleckého disidentu.'” Nyni se viak nejednalo o tématicky ladénou
vystavu, jak by se podle ndzvu mohlo zdat, kvétiny zde fungovaly jako zastupné atributy
pro sdéleni né¢eho bezprostiednd naléhavéjsiho.'” Autorka vystavila jiz popisovanou
instalaci ,,Sleva“.

Druhy workshop s titulem ,,Nase kvetiny™ se poradal nasledujiciho roku 2003 a to na
hradé Kamen. Pro vystavu Véra Spanova — Boudnikovéa vytvofila instalaci ,,Bozi télo —
kvétiny* pracujici mimo jiné 1 s fenoménem svétla.

wZemé cas®, tak znél nazev v fadé trettho workshopu z téhoz roku. Prezentace
vytvarnych realizaci probéhla v Muzeu Antonina Sovy v Pacové. Pro tuto instalaci autorka
vytvorila variabilni objekt ,,Mapa nebe turisticka skladaci*.

Posledni byl workshop ,,Ve vystavbe v roce 2004. Umélci zde dostali k dispozici
prostor opusténé industridlni budovy dolu Mayrau na Kladensku. Iniciatorkami projektu
byly tti zeny, Dagmar Subrtova, Noy Treister a Véra Spanova-Boudnikova. Workshopu se
zucastnilo dvanact umélct z riznych zemi a jako Cestny host pfijala pozvani i rodacka
Jitka Valova (1922). Cilem celé akce bylo prozkoumat specifika prostoru byvalého dolu,
spjatého v minulosti se zivoty mnoha lidi, pro které ztrata kontaktu s nim znamenala z4sah
do identity. Koncept workshopu poskytl mnoZstvi impulzii v§em ucastnikiim, ovSem jeho
zietelné sociokulturni zabarveni se odrazilo pouze v nékterych dilech. Véra Spanova—
Boudnikova zde vytvoftila jiz zminovanou konceptudlni instalaci ,,Kamarddi, ten rucnik
nestihl byt tim nejvétsim na svéte”."”’

Roku 2007 Miroslava Hlavackova opét iniciuje soubornou vystavu pod zastitou
Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem. ,,Priizracny svét* navazuje na kuratorsky

zamér predchozich vystav. Téma priizracnosti autorce piipomenulo ni¢ivé povodné z roku

125 MALINA 2002, 6.
126 VANOUS 2002, nepag.
127 RAKUSANOVA 2004, 16.
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2002, vystavila zde proto &ast z cyklu ,,Povodné* a to “Rekonstrukei*.'”

Od roku 2007 Véra Spanova—Boudnikova vystavuje také jako &lenka Umélecké
besedy na jejich ¢lenskych piehlidkach. Vystava ,,Védomi o ¢loveku® byla ptredstavena ve
dvou méstech Ceské republiky. Poprvé v ZapadoGeské galerii v Plzni a podruhé v
prazském Manesu, na obou se autorka prezentovala objekty ,,Nevesty. Dalsi ¢lenska
prehlidka Umélecké besedy v tomtéz roce byla koncipovdna pro Muzeum a galerii
Orlickych hor v Rychnové nad KnéZznou, kde autorka predstavila instalaci ,,Vysypdano na
stul“. 1 tato prehlidka se ukézala prazské vetejnosti a to ve vystavnim prostoru Nové
radnice.

V tomtéZz roce probéhl pokus o znovu sjednoceni skupiny Zararaka. Vysledky této
snahy bylo mozné vidét v Galerii v Jablonci nad Nisou, kde Véra Spanova — Boudnikova
vystavila ,,Vysypano na stul“. Uplynulo vSak mnoho let od posledniho sympozia, vétSina
zucCastnénych méla jiz zcela vlastni umélecky ndzor a posléze jimi bylo shledano, ze jako
skupina jiz nemohou pokracovat.'”

Roku 2008 se autorka zcastnila dvou vystav, jako prvni probehla ,, Textilni
miniatura® v Galerii Zameckého mlyna v Jindfichové Hradci, kde nainstalovala jeden par
rukavic z objektu ,,Vysypdano na stul“. Po druhé to byla autorCina prezentace v ,,Interiéru
senior klubu Elpida‘* v Praze, kde ptedvedla nejnovéjsi dila pojednané technikou aplikace
ato ,,Golema*™ a ,,Rano“, které¢ Senior klub Elpida zakoupil do svého inventare, a kde v
soucasné dobé Véra Spanova — Boudnikova pedagogicky ptisobi v pasmu ,,Tvoiivé pdtky
Veéry Boudnikovés."’

V Jindtichové Hradci se autorka prezentovala i nasledujiciho roku 2009 na vystave
»lextilni objekty* konané ve vystavnim prostoru Zamecka sypka. V tomto roce se jesté

piipravuje ,,Vybérova vystava umélecké besedy*, ktera ma probéhnout v odsvéceném

128 HLAVACKOVA 2007, 13.
129 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
130 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
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jezuitském kostele v Litoméficich, kde autorka zamysli vystavit ¢ast monumentéalni

e, . N 131
tapisérie ,,Na zed’ kostela“.

131 Z rozhovoru s autorkou 23. 2. 2009.
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VI. SOUPIS DILA - KATALOG

Soupis dila je pojaty jako chronologicky vycet vSech dé€l, ktera jsou dokumentovana
v archivu autorky. U kazdého dila je uveden nazev, rok vzniku, stru¢ny popis objektu,
material, technika a rozméry. Dila u kterych rozméry chybi jsou ptfevazné soubory citajici
desitky komornich dilek, jez neni mozné podrobn¢ urcit. Dale je uvedeno misto, kde se
dilo v soucasné dobé nachazi. Jedna-li se o soukromé sbirky je uvedena pouze lokalita
napt. CR. Dila do nich byla ziskavana povétsinou individualnim zakoupenim na

nékteré z pfedem zminénych vystav a nejedna se o vyznamnéjsi sbératele.

Meésto, 1966
tapisérie
bavlna, gobelinova technika, 80 x 100 cm

v majetku autorky

Studie Analgie, 1967
piipravna studie k tapisérii
bavlna, sisal, gobelinova technika, 70 x 125 cm

v majetku autorky

Analgie, 1967
tapisérie
bavlna, sisal, technika utkového rypsu, 168 x 305 cm,

Uméleckoprimyslové muzeum v Brné
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Studie Civilizace, 1970
piipravna studie k tapisérii
pfirodni a uméla textilie, technika aplikace, 80 x 120 cm

v majetku autorky

Civilizace, 1970

tapisérie

vlna, bavlna, silon, umél¢ vldkno, gobelinova technika: keprova a platnova vazba,
270 x 300 cm, nedokonceno

v majetku autorky

StraSidla, 19721977 (soubor ¢itajici nekolik desitek objektil)
soubor komornich tapisérii — textilnich objekti
vlna a bavlna, kov, gobelinova technika

v majetku autorky

K+M+B, 1974
tapisérie
vlna, gobelinova technika, 160 x 80 cm

Uméleckopriimyslové muzeum v Géteborgu ve Svédsku

Jeden dychanek dychajici, 1975
textilni objekt
vlna, gobelinovéa technika, 180 x 90 cm

soukroma sbirka CR
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Prorustani, 1975
tapisérie
sisal a bavlna, gobelinova, 140 x 100 cm

v majetku autorky

Studie, 1977
tapisérie
vlna, gobelinova technika, 200 x 100 cm

v majetku autorky

Predjari, 1978
tapisérie
vina, gobelinova technika, 320 x 160 cm

v majetku autorky

Tkanina, 1978
tapisérie
vlna, bavlna, gobelinova technika, 160 x 120 cm

v majetku autorky

Mésto, 1979
tapisérie
vlna, gobelinova technika, 120 x 80 cm

v majetku autorky
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Fragment tkaniny, 1979
tapisérie
vlna, gobelinova technika, 240 x 85 cm

v majetku autorky

Slavnost, 1980
tapisérie
vlna, gobelinova technika, 300 x 150 cm

soukroma sbirka CR

Vzpominka, 1981
miniatura
bavlna a vlna, kombinovana technika — vysivka, tkani, 20 x 18 cm,

soukroma sbirka USA

Miniatura tkanina, 1985
miniatura

vlna, gobelinova technika, 20 x 12 cm

soukroma sbirka CR

Mrak, 1985
tapisérie
bavlna, gobelinova technika s efekty, 130 x 90 cm,

Severoc¢eské muzeum v Liberci
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Tkanina - Krajina, 1985
tapisérie
bavlna, gobelinové technika, 140 x 80 cm

soukroma sbirka CR

Deniky, 1985-1987
tapisérie
vlna, bavlna, gobelinova technika , 200 x 130 cm

v majetku autorky

KoSilka, 1987
tapisérie
bavlna, gobelinova technika, 120 x 60 cm

soukroma sbirka ve Vidni

Cerveny reliéf, 1986
tapisérie
vlna a bavlna, gobelinova technika, 70 x 55 cm

soukroma sbirka CR

Léto na Kiizové hore, 1986
tapisérie
vlna, gobelinova technika, 74 x 55 cm

soukroma sbirka v CR
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Podzim, 1986
tapisérie
vlna, gobelinova technika, 80 x 56 cm

soukroma sbirka CR

Strom, 1986
tapisérie
bavlna, gobelinova technika s efekty, 90 x 65 cm

v majetku autorky

Lipenské léto, 1986
tapisérie
vlna, gobelinova technika, 68 x 48 cm

soukroma sbirka CR

Dopis, 1986
tapisérie
bavlna, gobelinova technika, 85 x 56 cm

soukroma sbirka Italie

Z cyklu Okna L., 1986
tapisérie
bavlna, gobelinova technika, 74 x 55 cm

soukroma sbirka v CR
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UloZena kridla (z cyklu Ktidla), 1988
tapisérie
surova bavlna, technika tutkového rypsu, 200 x 300 cm

Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze

Odevzdana kiidla (z cyklu Kiidla), 1988
tapisérie
surova bavlna, technika utkového rypsu, 240 x 500 cm

v majetku autorky

Také kridla (z cyklu Kridla), 1988
tapisérie
surova bavlna, technika utkového rypsu, 360 x 140 cm

v majetku autorky

Okno, 1988
tapisérie
surova bavlna, technika tutkového rypsu, 140 x 100 cm

v majetku autorky

Zebiik — Tluze, 1988
textilni objekt
sisal, bavlna a um¢lé hedvabi, technika utkového rypsu, 600 x 36 cm

v majetku autorky
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Iluze, 1988
tapisérie
bavlna, kombinovana technika, 200 x 146 cm

Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze

Relikvie, 1988
tapisérie
bavlna, kombinovana technika, 60 x 60 cm

soukroma sbirka CR

Okno I1., 1989
tapisérie
bavlna, gobelinova technika, 140 x 100 cm

soukroma sbirka Svycarsko

Okno I11., 1989
tapisérie
bavlna, gobelinova technika, 140 x 100 cm

v majetku autorky

Majestat, 1989
textilni objekt — tapisérie
vlna a umé¢lé vlakno, technika utkového rypsu, 300 x 130 cm

v majetku autorky
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Cervena tkanina, 1989
textilni objekt — tapisérie
vlna, technika utkového rypsu, 300 x 120 cm

v majetku autorky

Modra tkanina, 1989-1990
tapisérie
bavlna, technika ttkového rypsu, 200 x 220 cm

v majetku autorky

Meditace na podzim, 1990
textilni objekt — tapisérie
bavlna, technika utkového rypsu, 330 x 300 cm

v majetku autorky

Sediment, 1990 (objektt vzniklo nékolik, byvaji vystavovany samostatné¢ i dohromady)
textilni objekt
bavlna, slisovana textilni ptize, 15 x 10 x 10 cm

v majetku autorky

Rousky, 1990
prostorovy objekt
draténé pletivo, technika aplikace, 660 x 140 cm

v majetku autorky
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Ohrozena tkanina, 1991
tapisérie
bavlna, gobelinova technika s efekty, 600 x 100 cm

v majetku autorky

Tkanina, 1991
tapisérie
bavlna, gobelinova technika, 110 x 100 cm

soukroma sbirka ve Spané€lsku

Deniky, 1992
tapisérie
bavlna, gobelinova technika, 110 x 100 cm

v majetku autorky

Téma Komensky, 1992
tapisérie
vlna, technika utkového rypsu, 400 x 400 cm

v majetku autorky

Téma X, 1992
objekt
netkany material, technika zatavovani, 500 x 140 cm

v majetku autorky



Jen tak, 1992
objekt
netkany materidl, technika zatavovani, 160 x 100 cm

v majetku autorky

Na zed’ kostela 1., 1992—-1993

tapisérie

bavlna, technika utkového rypsu, 400 x 160 cm (4 dily 160 x 100 cm)
1. dil v majetku autorky

2. dil v soukromé sbirce v Anglii

3. dil v soukromé sbirce ve Svycarsku

4. dil vénovan autorkou na Konto Bariery

Vlajky mého domu, 1993
tapisérie — variabilni textilie
bavlna, technika utkového rypsu, 1ks 80 x 45 cm

v majetku autorky

Snad mi Feknes§, kde jsou ty jeskyné, 1993
prostorovy objekt
difevohmota, kombinovana technika, 3ks 25 x 25 x 90 cm

v majetku autorky
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Studie, 1993
objekt
difevohmota, ume¢la folie, technika zalisovani, 30 x 23 cm

v majetku autorky

Zouzele, 1993 (série &ita nékolik objekti)
textilni objekt
pfirodni material, kombinovana technika, 1 ks 8 x 6 x 25 cm

v majetku autorky

Na plovarné je klid, 1994
tapisérie — variabilni textilie
bavlna, technika utkového rypsu, 160 x 90 cm

v majetku autorky

Na plovarné je klid I1., 1994
tapisérie — variabilni textilie
bavlna, technika utkového rypsu, 100 x 160 cm

v majetku autorky

Zhoubné ucinky ohlupujiciho byti, 1994
objekt
netkany textil, technika zatavovani, 120 x 160 cm

v majetku autorky
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Nekoneéna krajina, 1994
objekt
umélé rouno, kombinovana technika, 145 x 160 cm

soukroma sbirka CR

Zouzele, 1994 (série &ita nekolik objekti)
textilni objekt
pfirodni material, kombinovana technika, 1 ks 8 x 6 x 25 cm

v majetku autorky

Na zed’ kostela Il.a, 1994-1996
tapisérie
bavlna, technika utkového rypsu, 320 x 300 cm

v majetku autorky

Na zed’ kostela I1.b, 1995-1996
tapisérie
bavlna, technika utkového rypsu, 320 x 300 cm

v majetku autorky

Cerna tkanina, 1995
tapisérie
vlna, bavlna, gobelinova technika, 140 x 100 cm

v majetku autorky
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Veritas v. €. 22 64 604, 1995
textilni instalace
bavinéna tkanina, technika Siti, 260 x 130 cm

v majetku autorky

Mé Sumavské tety, 1996
tapisérie
bavlna, gobelinova technika, 640 x 400 cm

v majetku autorky

Medvédi, 1997
tapisérie
bavlna, technika aplikace a $iti, 270 x 150 cm

v majetku autorky

Cikansky betlém, 1988
tapisérie
kombinovany material, technika textilni aplikace, 130 x 120 cm

v majetku autorky

Chodnik, 1998
tapisérie
kombinovany materidl, technika textilni aplikace, 150 x 70 cm

v majetku autorky
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Aplikace, 1999
textilni objekt
bavlna, technika aplikace a $iti, 116 x 90 cm

v majetku autorky

In memoriam, 1999-2000
tapisérie
bavlna, technika Gtkového rypsu, 220 x 217 cm

v majetku autorky

Rozlouceni s medvédy, 20002001
prostorova instalace — 283 medvédia
bavlna, technika $iti, jeden modul 68 x 38 cm

v majetku autorky

Sleva, 2002

prostorova instalace — 30 medveéda

bavlna, eu paleta, technika $iti, 120 x 80 x 80 cm

v majetku autorky

Medvidci, 2002
prostorova instalace — 15 medvéda
bavlna, technika Siti, 200 x 100 cm

v majetku autorky
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Povodné, 2002
instalace
bavlna a sklo, technika §iti, 50 x 30 cm

v majetku autorky

Cervena knihovna, 2001-2002
textilni objekt
bavlna a umélé vlakno, kombinovana technika Siti, 200 x 140 cm

soukroma sbirka CR

Husitské Zeny, 1995-2002
tapisérie
bavlna, technika §iti, 260 x 130 cm

v majetku autorky

Mapa nebe turisticka skladaci, 2003
textilni objekt
bavlna, technika Siti, 170 x 170 cm

v majetku autorky

Kamaradi, ten ru¢nik nestihl byt tim nejvétSim na svété, 2004
instalace
bavlna, noviny, pfevazani, kombinovana technika, 32 x 28 x 25 cm

v majetku autorky
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Rekonstrukee, 2004-2006
tapisérie
bavlna, technika Siti, 125 x 74 cm

v majetku autorky

Vysypano na stil, 2005
instalace
latexové rukavice, bavlna, sklo, kombinovana technika, 60 x 40 x 40 cm

v majetku autorky

Ostatek, 2006
instalace
bavlna, dfevo, sklo, kombinovana technika, 13 x 33 x 13 cm

v majetku autorky

Sbirka motyli, 2006
instalace
bavlna, dfevo, sklo, kombinovana technika, 4,5 x 36 x 32 cm

v majetku autorky

Bozi télo, 2006
instalace
bavlna, sklo, technika $iti, 360 x 80 cm

v majetku autorky
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RuzZovou ti krinolinu koupim, 2006
instalace
latexové rukavice, bavlna, sklo, kombinovana technika, 18 x 40 x 20 cm

v majetku autorky

Obchodni cestujici, 2006
textilni objekt
papir, umély material, textil, kombinovana technika, 80 x 40 cm

v majetku autorky

Nevésty, 2006
textilni objekt — Sks
bavlna, kov, technika $iti, 5ks 170 x 60 x 50 cm

v majetku autorky

Schwarzenbersti sirotci, 20062007
tapisérie
bavlna, technika textilni aplikace, 180 x 120 cm

v majetku autorky

Perinka, 2007
tapisérie
kombinovany materidl, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm

v majetku autorky
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Zahrada 1., 2007
tapisérie
kombinovany material, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm

v majetku autorky

Zahrada I1., 2007
tapisérie
kombinovany materidl, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm

v majetku autorky

Dim, 2008
tapisérie
kombinovany material, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm

v majetku autorky

Kopec, 2008
tapisérie
kombinovany material, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm

v majetku autorky

Rano, 2008
tapisérie
kombinovany materidl, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm

soukroma sbirka CR
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Golem, 2008
tapisérie
kombinovany material, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm

soukroma sbirka CR
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VII. SOUPIS VYSTAV

Soupis vystav je pojaty jako chronologicky vycet dosavadnich vystav. Heslo obsahuje
vzdy rok, nazev vystavniho prostoru a mista konani. Jedna-li se o zahrani¢ni vystavu je
heslo vedeno zpravidla takto: rok, mésto a zem¢ kondni. Samostatné vystavy jsou

zvyraznény tuénym pismem.

1972 Véra Boudnikova - Textilie, kolaze, kresby, Mala galerie ¢eskoslovenského
spisovatele v Praze

1973 Zena Zeng, Vystavni sii Jitona, Ceské Budgjovice
Milc¢a Eremiasova a Véra Boudnikova, Vystavni sin Uméni knihy, Praha

1974 Komorni tapisérie Véry Boudnikové, Vystavni sit Krajského stfediska pamatkové
pé&e a ochrany piirody, Ceské Budg&jovice
Komorni tapisérie Véry Boudnikové, Kulturni dim, Besednice
Komorni tapisérie Véry Boudnikové, Kulturni dim, Rozmital
Komorni tapisérie Véry Boudnikové, Vystavni siit JKP, Kaplice
MAX"74. Textilni tvorba mladych autori, Diim panti z Kunstatu, Brno

1975 Komorni tapisérie Véry Boudnikové, Vystavni prostor predsali kina, Vyssi Brod
Zena’75, Dam uméni, Ceské Bud¢jovice
Tapisérie Véry Boudnikové a plastiky Gustava Cecha, Galerie Mladych, Brno
PROOEMIUM 75. Mladi jihoesti vytvarnici, Cesky Krumlov
Véra Boudnikova, Mil¢a EremiaSova, Béla Sucha, Muzeum uzitého uméni v
Goteborgu, Svédsko

1976 Zena 76, Diim uméni, Ceské Bud&jovice
Uzité uméni, Dam uméni, Ceské Bud¢jovice
Véra Boudnikova — komorni tapisérie, Vaclav Johanus — ilustrace, obrazky pro déti,

Osvétova beseda, Nové Hrady
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1977 Véra Boudnikova — komorni tapisérie, Vaclav Johanus — ilustrace, Diim
¢eskoslovenskych déti, Praha
Véra Boudnikova — textilie pro déti, Hana Purkrabkova — keramika, Méstské
muzeum, Tyn nad Vltavou
Zena’77, Diim uméni, Ceské Bud&jovice
1978 Jihod&esti vytvarnici k slavnym vyro&im, Dim uméni, Ceské Budgjovice
1979 Miladi jiho&esti vytvarnici, Dim uméni, Ceské Budg&jovice
Uzité¢ uméni mladych’79, Vystavni sit Manes, Praha (Moskva, Riga, Vilnius, Berlin)
Vytvarnici détem, Dim uméni, Ceské Budé¢jovice
Zena’79, Dam uméni, Ceské Bud¢jovice
1980 Mladi jiho&esti vytvarnici, Alsova Jihogeska galerie, Ceské Budgjovice
Prooemium’80, Cesky Krumlov
Véra Boudnikova a Jaroslava Zakova. Tapisérie — pastely — loutky, vystavni sii
krajského stfediska Statni pamatkové péde a ochrany piirody, Ceské Budgjovice
1981 Prvni mezinarodni vystava textilnich miniatur, Galerie d, Praha
Prvni mezindrodni vystava textilnich miniatur, vystavni prostor sbirky tapisérii UMP,
Jindtichtiv Hradec
Mladi jihocesti vytvarni umélci, Galerie okresniho mésta v Pisku
1982 Mladi jihocesti vytvarnici, Zamek v Jindfichové Hradci
Mladi jihocesti vytvarnici, Zamek Blatna
Clovek a soucasnost, Dim uméni, Ceské Bud¢jovice
Ceskoslovenské miniatura, Budapest’ — Havana
1983 Mladi jihocesti vytvarni umélci, vystavni sin vytvarného uméni Most
Jiho&esti vytvarni umélci, Muzeum v Ceském Krumlové

1984 Véra Boudnikova — Tapisérie, Galerie Dilo, Ceské Budgjovice
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1986 Véra Boudnikova — Tapisérie. Pohled do dilny1984 — 1986, Okresni vlastivédné
muzeum v Ceském Krumlové
1987 Véra Boudnikova — Tapisérie, Galerie Dilo, Plzen
Véra Boudnikova — Tapisérie, Galerie zlatd lilie, Praha
1988 Soucasna Ceska tapisérie, Oblastni galerie vytvarného uméni, Roudnice nad Labem
Zebiik — Iluze, park v Dolnich Pogernicich
1989 Textilni meditace Véry Boudnikové, Zamek v Sokolové
16 tapisérii pro MUSAION, Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha
Véra Boudnikova — Komorni tapisérie, Klub novinait, Praha
Soucasni textilni vytvarnici, Galerie vytvarnych uméni, Kladno
Prvni pojizdna vystava, vystavni prostor Tramvaj, Praha
1990 Smutné vecery velryb, Galerie Sypka ve Vlkovée
Ceska tapisérie, Sankturinovsky dtim, Kutna Hora
Bienale textilni miniatury, Szombathel, Mad’arsko
Artsrot — vysledky 1. sympozia Zararaky, Kostel Panny Marie SnéZné v Praze
1991 Textil v prostoru, Galerie Modry pavilon, Praha
Nova tapisérie, vystavni sift Ustfedni lidové umélecké vyroby, Praha
Véra Boudnikova, Zuzana Kraj¢ovicova, Eduard Ovcacek, Galerie Dilo, Ceské
Budéjovice
Tti ¢eskoslovensti umélci: Véra Boudnikova, Zuzana Kraj¢ovicova, Eduard Ovcacek,
Riudoms, Mataro, Salou, Tarragona, gpanélsko
Alternativy ¢eskoslovenské tapisérie, Dim uméni mésta Brna
Alternativy ¢eskoslovenské tapisérie, Bratislava
Uzité uméni, Galerie Justitz - Obecni diim, Praha
Dny c¢eské kultury, Jena, Némecko

Studio Zararaka, Sofie, Bulharsko
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Studio Zararaka, Lulee, Svédsko
1992 Véra Boudnikova — Tapisérie, Dim uméni, Ceské Bud&jovice
Vlasta Novakova, Jitka Stenclova, Véra Boudnikové, Galerie U Mozarta, Praha
Véra Boudnikova — Tapisérie, Galerie K, Ceské Budgjovice
Art-ateliér — vysledky 2. sympozia Zararaky, Severo¢eské muzeum, Liberec
Art-ateliér — vysledky 2. sympozia Zararaky, Hrad, Mlada Boleslav
1993 M¢é Sumavské tety, Galerie na Valech, Kutna Hora
Festival Ceskoslovenskych vytvarnych umélct, Antverpy
Vlakno-dédictvi antiky I. - vysledky 3. sympozia Zararaky, Galerie antiky, Hostinné
Vlakno-dédictvi antiky 1. - vysledky 3. sympozia Zararaky, Galerie U Re¢ickych,
Praha
Voda na koletkach — Zararka, Galerie Ceské spofitelny, Praha
1994 Smutné vecery velryb, Miroslava Krausova — Véra Boudnikova — Zuzana
Krajcovicova, Anglie
Netkany textil — vysledky 4. sympozia Zararaky, Galerie Hiilka, Liberec
Netkany textil — vysledky 5. sympozia Zararaky, Severoteské muzeum, Liberec
Netkany textil — vysledky sympozia Zararaky, Galerie U Re&ickych, Praha
1995 Osmé trienale tapisérii v Lodzi, Polsko
Zararaka pod Zebrovkou, Zamek, Nové mésto nad Metuji
Vlakno-dédictvi antiky II. - vysledky 6. sympozia Zararaky, Galerie antiky, Hostinné
1996 Véra Boudnikova — vybér praci 1988-1996, Maselnice-Zamek v Ceském Krumlové
Véra Boudnikova — Komorni hadry, Galerie R, Cesky Krumlov
Zararaka, Okresni muzeum, Kutna Hora
1997 Véra Boudnikova — Tkanina, Galerie na jatkach, Wroclaw, Polsko
Zararaka, Staroméstska radnice, Praha

Zararaka, Ceské centrum, Pariz, Francie
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1998 Galerie na jatkach, Wroclaw, Polsko
Zararaka, Ceské centrum, Var$ava, Polsko
1999 Prozarovani, Galerie moderniho umeéni, Roudnice nad Labem
Prozatovéni, Galerie uméni, Karlovy Vary
2000 Alfa a omega, Galerie moderniho uméni, Roudnice nad Labem
2001 Rozlouceni s medvédy, antikvariat - galerie Ungula, Praha
2002 Nase kvétiny, Ustav makromolekularni chemie AV CR, Praha
2003 Véra Boudnikova — Spanova. Vybér 1999-2002, Ustav makromolekularni chemie
AV CR, Praha
Nase kvétiny, Hrad Kémen
Zemé ¢as, Muzeum Antonina Sovy, Pacov
2004 Ve vystavbé, Hornicky skanzen Mayrau, Vinafice u Kladna
2006 Ohlédnuti za praci Véra Boudnikové—Spanové 1996-2006, Regionalni muzeum v
Ceském Krumlové
2007 Prazracny svét, Galerie moderniho uméni, Roudnice nad Labem
Védomi o Cloveéku, Umélecka beseda, Zapadoceska galerie, Plzen
Clenska vystava Umélecka beseda, Muzeum galerie orlickych hor, Rychnov nad
Knéznou
Védomi o ¢lovéku Umeleckd beseda, vystavni sit Manes, Praha
Zararaka 2007, Galerie Jablonec nad Nisou
Clenska vystava Umélecka beseda, Nova radnice, Praha
2008 Textilni miniatura, Galerie Zamecky mlyn, Jindfichtiv Hradec
Interiér senior klubu Elpida, Senior klub Elpida, Praha
2009 Textilni objekty, Zamecka sypka, Jindfichtiv Hradec

Vybérova vystava umeélecké besedy, Jezuitsky Kostel, Litométice
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VIII. ZAVER

Véra Spanova-Boudnikova je umélkyné, ktera si za sviij vyrazovy prostiedek zvolila
textil. Na vytvarnou scénu nastoupila v 60. letech a jeji prvotni prace byly ovlivnéné
novym pojetim ,,autorské tapisérie” a studiem textilnich technik pod vedenim Bohdana
Mrazka a Jindficha Vohanky. V tomto obdobi se také setkala s osobnosti Vladimira

Boudnika.

70. a 80. 1éta znamenala proménu v jeji tvorbe, tapisérie se osvobodila od stény a stala
se vice objektem. Autorka se zacala cilené¢ vymezovat proti dekorativni funkci textilni
tvorby. Tato tendence vyustila v tvorbé 90. let, kdy se pomalu zacala oprostovat od textilu
jako od zakladu ru¢né zpracovaného materidlu. Neopomenutelnou kapitolou autor¢iny
tvorby v t&chto letech bylo &lenstvi ve skupiné Zararaka a ticast na jejich sympoziich.
Pravé na téchto sympoziich autorka vytvoftila své nejkonceptudlnéjsi objekty a pravé zde
doslo k nejvétsi transformaci jeji tvorby. Tuto proménu jsem se snazila ilustrovat

dikladnym popisem d¢l.

Soucasna tvorba od roku 2000 v sobé nese vSechny autor¢iny zkuSenosti z predchozi
tvorby. Nyni se vénuje textilni tapisérii 1 objektim, formou je ale jiz zcela konceptudlni.

Informace o dilech z tohoto obdobi jsem Cerpala prevazné z ¢lanki Marie RakuSanové.

Tvorba Véry Spanové-Boudnikové nebyla nikdy ucelené mapovana, hlavnim
pfinosem této prace by me¢l tedy byt kompletni soupis a popis jednotlivych dél. Osobnim
rozhovorem s Vérou Spanovou-Boudnikovou, studiem dobovych &lanki a katalogii jsem
se pokusila zmapovat autor¢inu tvorbu na pozadi jejich zivotnich udalosti od 60. let az po
soucasnost. Souvislost autor¢iny tvorby s dily jinych autorit z daného obdobi jsem se
pokusila postihnout komparaci, soucasti prace je také soupis dila a soupis vystav do roku

2009.

Vyvstavaji vSak dalsi otazky, kterymi by bylo ptfinosné se v budoucnu zabyvat.
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2. Véra Spanova-Boudnikovi: Civilizace, 1970

tapisérie

vlna, bavlna, silon, umélé vlakno, gobelinova technika, 270 x 300 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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3. Véra Spanova-Boudnikova: Studie Civilizace, 1970
piipravna studie k tapisérii

prirodni a uméla textilie, technika aplikace, 80 x 120 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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4. Véra Spanova-Boudnikova: K+M+B, 1974

tapisérie

vlna, gobelinova technika, 160 x 80 cm
Uméleckoprimyslové muzeum v Goteborgu ve Svédsku
Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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5. Véra Spanova—Boudnikova: Proristani, 1975
tapisérie

sisal a bavlna, gobelinova, 140 x 100 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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6. Véra Spanova-Boudnikova: Predjaii, 1978
tapisérie

vlna, gobelinové technika, 320 x 160 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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7. Véra Sp
tapisérie

120 x 80 cm

vlna, gobelinova technika,

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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8. Véra Spanova—Boudnikova: Slavnost, 1980
tapisérie

vlna, gobelinové technika, 300 x 150 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

96



T
i i

9. Véra Spanova—Boudnikova: Mrak, 1985

tapisérie

bavlna, gobelinova technika s efekty, 130 x 90 cm

¢eské muzeum v Liberci

Severo

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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10. Véra Spanova—-Boudnikova: Vzpominka, 1981

miniatura
bavlna a vlna, kombinovand technika — vysivka, tkani, 20 x 18 cm

soukroma sbirka v USA
Reprodukce z fotografie: archiv autorky

98



11. Véra Spanova—Boudnikova: Kosilka, 1987
tapisérie

bavlna, gobelinova technika, 120 x 60 cm
soukroma sbirka ve Vidni

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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12. Véra Spanova-Boudnikova: Cerveny reli¢f, 1986
tapisérie

vlna a bavlna, gobelinova technika, 70 x 55 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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13. Véra Spanova-Boudnikova: Léto na Kiizové hote, 1986
tapisérie

vlna, gobelinova technika, 74 x 55 cm

soukroma sbirka v CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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14. Véra Spanova—Boudnikova: Z cyklu Okna, 1986
tapisérie

bavlna, gobelinova technika, 74 x 55 cm

soukroma sbirka v CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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15. Véra Spanova-Boudnikova: Ulozena kiidla, 1988
tapisérie

surova bavlna, technika titkového rypsu, 200 x 300 cm
Uméleckoprimyslové muzeum v Praze

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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16. Véra Spanova-Boudnikova: Odevzdana k¥idla, 1988
tapisérie
surova bavlna, technika titkového rypsu, 240 x 500 cm

v majetku autorky
Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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17. Véra Spanova—Boudnikova: Také kiidla, 1988
tapisérie
surova bavlna, technika tutkového rypsu, 360 x 140 cm

v majetku autorky
Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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18. Véra Spanova—Boudnikova: Zebiik — Iluze, 1988

textilni objekt
sisal, bavlna a umélé hedvabi, technika utkového rypsu, 600 x 36 cm

v majetku autorky
Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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19. Véra Spanova—Boudnikova: Iluze, 1988
tapisérie

bavlna, kombinovana technika, 200 x 146 cm
Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze
Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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20. Véra Spanova—Boudnikova: Majestat, 1989

textilni objekt — tapisérie

vilna a ume¢lé vldkno, technika ttkového rypsu, 300 x 130 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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21. Véra Spanova-Boudnikova: Cervena tkanina, 1989
textilni objekt — tapisérie

vlna, technika utkového rypsu, 300 x 120 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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22. Véra Spanova—Boudnikova: Modré tkanina, 1989-1990
tapisérie

bavlna, technika tutkového rypsu, 200 x 220 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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23. Véra Spanova—Boudnikova: Meditace na podzim, 1990
textilni objekt — tapisérie

bavlna, technika utkového rypsu, 330 x 300 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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24. Véra Spanova—Boudnikova: Sedimenty, 1990
textilni objekty - instalace 36 ks

bavlna, slisovana textilni ptize, 1ks 15 x 10 x 10 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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25. Véra Spanova — Boudnikova: Ohrozena tkanina, 1991
tapisérie

bavlna, gobelinova technika s efekty, 600 x 100 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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27. Véra Spanova—Boudnikova: Vlajky mého domu, 1993
tapisérie

bavlna, technika tutkového rypsu, 45 x 80 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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28. Véra Spanova—Boudnikova: Na zed kostela I (3. dil), 1993
tapisérie

bavlna, technika utkového rypsu, 160 x 100 cm

soukroma sbirka ve Svycarsku

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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29. Véra Spanova—-Boudnikova: Mé sumavské tety, 1996
tapisérie

bavlna, gobelinova technika, 640 x 400 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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30. Véra Spanova—-Boudnikova: Aplikace, 1999
textilni objekt

bavlna, technika aplikace a $iti, 116 x 90 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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31. Véra Spanova—Boudnikova: Rousky, 1990
prostorovy objekt

draténé pletivo, technika aplikace, 660 x 140 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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32. Véra Spanova—Boudnikova: Téma X, 1992
objekt

netkany materidl, technika zatavovani, 500 x 140 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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33. Véra Spanovi—Boudnikova: Snad mi feknes, kde jsou ty jeskyng, 1993
prostorovy objekt

difevohmota, kombinovana technika, 3ks 25 x 25 x 90 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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34. Véra Spanovi—Boudnikova: Zhoubné uginky ohlupujiciho byti, 1994
objekt

netkany textil, technika zatavovani, 120 x 160 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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35. Véra Spanova—Boudnikova: Nekoneén4 krajina, 1994
objekt

umelé rouno, kombinovana technika, 145 x 160 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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36. Véra Spanova—Boudnikova: Veritas v. &. 22 64 604, 1995
textilni instalace

bavinéna tkanina, technika Siti, 260 x 130 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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37. Véra Spanova-Boudnikova: Medvédi, 1997
tapisérie

bavlna, technika aplikace a §iti, 270 x 150 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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38. Véra Spanova—Boudnikova: Rozloudeni s medvédy, 2000-2001
prostorova instalace — 283 medvedi

bavlna, technika $iti, jeden modul 68 x 38 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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39. Véra Spanova—Boudnikova: Sleva, 2002
prostorova instalace — 30 medveéda

bavlna, europaleta, technika $iti, 120 x 80 x 80 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autory
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40. Véra Spanova—Boudnikova: Medvidci, 2002
prostorova instalace — 15 medvéda

bavlna, technika Siti, 200 x 100 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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41. Véra Spanova—Boudnikova: Povodng, 2002
instalace

bavlna a sklo, technika §iti, 50 x 30 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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42. Véra Spanova—Boudnikova: In memoriam, 1999-2000
tapisérie

bavlna, technika utkového rypsu, 220 x 217 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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oudnikova: Cervena knihovna, 2001-2002

a-B

anov

43. Véra Sp

textilni objekt

technika §iti, 200 x 140 cm

akno, kombinovana

1

bavlna a umélé v

aCR
Reprodukce z fotografie: archiv autorky

soukroma sbirk
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44. Véra Spanova—-Boudnikova: Husitské Zeny, 19952002
tapisérie

bavlna, technika Siti, 260 x 130 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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45. Véra Spanova—Boudnikova: Ostatek, 2006
instalace

bavlna, dievo, sklo, kombinovana technika, 13 x 33 x 13 cm
v majetku autorky
Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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46. Véra Spanova-Boudnikova: Sbirka motyli, 2006
instalace

bavlna, dievo, sklo, kombinovana technika, 4,5 x 36 x 32 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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47. Véra Spanova — Boudnikova: Rekonstrukce, 20042006
tapisérie

bavlna, technika Siti, 125 x 74 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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48. Véra Spanova-Boudnikova: Nevésty, 2006
textilni objekt — Sks

bavlna, kov, technika $iti, Sks 170 x 60 x 50 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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49. Véra Spanova—Boudnikova: Mapa nebe turistické skladaci, 2003
textilni objekt

bavlna, technika $iti, 170 x 170 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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50. Véra Spanova—Boudnikova: BoZi t&lo, 2006
instalace

bavlna, sklo, technika $iti, 360 x 80 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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51. Véra Spanova—Boudnikova:

Kamaradi, ten ru¢nik nestihl byt tim nejvétSim na svéte, 2004
instalace

bavlna, noviny, pfevazani, kombinovana technika, 32 x 28 x 25 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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52. Véra Spanova—Boudnikova: Vysypano na stil, 2005

instalace
latexové rukavice, bavlna, sklo, kombinovana technika, 60 x 40 x 40 cm

v majetku autorky
Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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53. Véra Spanova—Boudnikova: Rizovou ti krinolinu koupim, 2006
instalace

latexové rukavice, bavlna, sklo, kombinovana technika, 18 x 40 x 20 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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54. Véra Spanova—Boudnikova: Obchodni cestujici, 2006

textilni objekt
papir, umély materidl, textil, kombinovana technika, 80 x 40 cm

v majetku autorky
Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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55. Véra Spanova—Boudnikova: Golem, 2008

tapisérie

kombinovany material, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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56. Véra Spanova—Boudnikova: Rano, 2008

tapisérie

kombinovany material, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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X. SEZNAM VYOBRAZENI

1. Véra Spanova-Boudnikovia: Analgie, 1967

tapisérie

prirodni vlakno, technika technika utkového rypsu, 168 x 305 cm

Uméleckoprimyslové muzeum v Brné

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

2. Véra Spanova—Boudnikova: Civilizace, 1970
tapisérie

vlna, bavlna, silon, umél¢ vlakno, gobelinova technika,
270 x 300 cm,

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

3. Véra Spanova-Boudnikova: Studie Civilizace, 1970
ptipravna studie k tapisérii

ptirodni a uméla textilie, technika aplikace, 80 x 120 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

4. Véra Spanova—Boudnikova: K+M+B, 1974

tapisérie

vlna, gobelinova technika, 160 x 80 cm
Uméleckoprimyslové muzeum v Goteborgu ve Svédsku

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

5. Véra Spanova—-Boudnikova: Proristani, 1975
tapisérie

sisal a bavlna, gobelinova, 140 x 100 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

6. Véra Spanova—Boudnikova: Predjaii, 1978
tapisérie

vlna, gobelinova technika, 320 x 160 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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7. Véra Spanova-Boudnikova: Mé&sto, 1979
tapisérie

vlna, gobelinové technika, 120 x 80 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

8. Véra Spanova—Boudnikova: Slavnost, 1980
tapisérie

vlna, gobelinova technika, 300 x 150 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

9. Véra Spanova—Boudnikova: Mrak, 1985
tapisérie

bavlna, gobelinova technika s efekty, 130 x 90 cm
Severoceské muzeum v Liberci

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

10. Véra Spanova-Boudnikova: Vzpominka, 1981

miniatura

bavlna a vlna, kombinovana technika — vySivka, tkani, 20 x 18 cm
soukroma sbirka v USA

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

11. Véra Spanova—Boudnikova: Kosilka, 1987
tapisérie

bavlna, gobelinova technika, 120 x 60 cm
soukroma sbirka ve Vidni

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

12. Véra Spanova-Boudnikova: Cerveny reliéf, 1986
tapisérie

vlna a bavlna, gobelinova technika, 70 x 55 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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13. Véra Spanova—Boudnikova: Léto na Ki{zové hote, 1986

tapisérie
vlna, gobelinové technika, 74 x 55 cm
soukroma sbirka v CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

14. Véra Spanova-Boudnikova: Z cyklu Okna, 1986
tapisérie

bavlna, gobelinova technika, 74 x 55 cm

soukroma sbirka v CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

15. Véra Spanova-Boudnikova: Ulozena kiidla, 1988
tapisérie

surova bavlna, technika tutkového rypsu, 200 x 300 cm,
Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

16. Véra Spanova—Boudnikova: Odevzdana kiidla, 1988

tapisérie

surova bavlna, technika tutkového rypsu, 240 x 500 cm,
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

17. Véra Spanova-Boudnikova: Také k¥idla, 1988
tapisérie

surova bavlna, technika tutkového rypsu, 360 x 140 cm,
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

18. Véra Spanova-Boudnikova: Zebiik — Iluze, 1988
textilni objekt

sisal, bavlna a um¢lé hedvabi, technika utkového rypsu, 600 x 36 cm

v majetku autorky
Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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19. Véra Spanova-Boudnikova: Iluze, 1988
tapisérie

bavlna, kombinovana technika, 200 x 146 cm
Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

20. Véra Spanova-Boudnikova: Majestat, 1989

textilni objekt — tapisérie

vlna a um¢lé vlakno, technika utkového rypsu, 300 x 130 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

21. Véra Spanova-Boudnikova: Cervena tkanina, 1989
textilni objekt — tapisérie

vlna, technika ttkového rypsu, 300 x 120 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

22. Véra Spanova-Boudnikova: Modra tkanina, 1989-1990
tapisérie

bavlna, technika ttkového rypsu, 200 x 220 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

23. Véra Spanova-Boudnikova: Meditace na podzim, 1990
textilni objekt — tapisérie

bavlna, technika utkového rypsu, 330 x 300 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

24. Véra Spanova—Boudnikova: Sedimenty, 1990
textilni objekty - instalace 36 ks

bavlna, slisovana textilni ptize, 1ks 15 x 10 x 10 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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25. Véra Spanova—-Boudnikova: OhroZena tkanina, 1991
tapisérie

bavlna, gobelinova technika s efekty, 600 x 100 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

26. Véra Spanova-Boudnikova: Téma Komensky, 1992
tapisérie

vlna, technika utkového rypsu, 400 x 400 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

27. Véra Spanova-Boudnikova: Vlajky mého domu, 1993
tapisérie

bavlna, technika utkového rypsu, 45 x 80 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

28. Véra Spanova—Boudnikova: Na zed’ kostela I (3. dil), 1993

tapisérie

bavlna, technika ttkového rypsu, 160 x 100 cm
soukroma sbirka ve Svycarsku

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

29. Véra Spanova-Boudnikova: Mé sumavské tety, 1996
tapisérie

bavlna, gobelinova technika, 640 x 400 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

30. Véra Spanova—Boudnikova: Aplikace, 1999
textilni objekt

bavlna, technika aplikace a §iti, 116 x 90 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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31. Véra Spanova-Boudnikova: Rousky, 1990
prostorovy objekt

draténé pletivo, technika aplikace, 660 x 140 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

32. Véra Spanova—Boudnikova: Téma X, 1992
objekt

netkany materidl, technika zatavovani, 500 x 140 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

33. Véra Spanovia—Boudnikova: Snad mi feknes, kde jsou ty jeskyng, 1993
prostorovy objekt

difevohmota, kombinovana technika, 3ks 25 x 25 x 90 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

34. Véra Spanova—Boudnikova: Zhoubné u¢inky ohlupujiciho byti, 1994
objekt

netkany textil, technika zatavovani, 120 x 160 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

35. Véra Spanova—Boudnikova: Nekonedn4 krajina, 1994
objekt

umélé rouno, kombinovana technika, 145 x 160 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

36. Véra Spanova—Boudnikova: Veritas v. &. 22 64 604, 1995
textilni instalace

bavinéna tkanina, technika Siti, 260 x 130 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

150



37. Véra Spanova-Boudnikova: Medvédi, 1997
tapisérie

bavlna, technika aplikace a $iti, 270 x 150 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

38. Véra Spanova—-Boudnikova: Rozloudeni s medvédy, 2000-2001

prostorova instalace - 283 medvéda

bavlna, technika §iti, jeden modul 68 x 38 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

39. Véra Spanova—-Boudnikova: Sleva, 2002
prostorova instalace — 30 medvéda

bavlna, europaleta, technika $iti, 120 x 80 x 80 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

40. Véra Spanova—Boudnikova: Medvidci, 2002
prostorova instalace — 15 medvédu

bavlna, technika §iti, 200 x 100 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

41. Véra Spanova-Boudnikova: Povodng, 2002
instalace

bavlna a sklo, technika Siti, 50 x 30 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

42. Véra Spanova-Boudnikova: In memoriam, 1999-2000
tapisérie

bavlna, technika Gtkového rypsu, 220 x 217 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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43. Véra Spanova-Boudnikova: Cervena knihovna, 2001-2002
textilni objekt

bavlna a um¢lé vlakno, kombinovana technika Siti, 200 x 140 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

44. Véra Spanova-Boudnikova: Husitské Zeny, 1995-2002
tapisérie

bavlna, technika Siti, 260 x 130 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

45. Véra Spanova-Boudnikova: Ostatek, 2006

instalace

bavlna, dfevo, sklo, kombinovana technika, 13 x 33 x 13 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

46. Véra Spanova—Boudnikova: Sbirka motyld, 2006
instalace

bavlna, drevo, sklo, kombinovana technika, 4,5 x 36 x 32 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

47. Véra Spanova-Boudnikova: Rekonstrukce, 2004-2006
tapisérie

bavlna, technika Siti, 125 x 74 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

48. Véra Spanova—Boudnikova: Nevésty, 2006
textilni objekt — Sks

bavlna, kov, technika Siti, Sks 170 x 60 x 50 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

152



49. Véra Spanova-Boudnikova: Mapa nebe turisticka skladaci, 2003
textilni objekt

bavlna, technika Siti, 170 x 170 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

50. Véra Spanova—Boudnikova: Bozi télo, 2006
instalace

bavlna, sklo, technika $iti, 360 x 80 cm

v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

51. Véra Spanova—Boudnikova:

Kamaradi, ten ru¢nik nestihl byt tim nejvétsim na svété, 2004
instalace

bavlna, noviny, pfevdzani, kombinovana technika, 32 x 28 x 25 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

52. Véra Spanova—Boudnikova: Vysypano na stil, 2005

instalace

latexové rukavice, bavlna, sklo, kombinovana technika, 60 x 40 x 40 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

53. Véra Spanova—Boudnikova: Riizovou ti krinolinu koupim, 2006
instalace

latexové rukavice, bavlna, sklo, kombinovana technika, 18 x 40 x 20 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

54. Véra Spanova—Boudnikova: Obchodni cestujici, 2006
textilni objekt

papir, umély material, textil, kombinovana technika, 80 x 40 cm
v majetku autorky

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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55. Véra Spanova—Boudnikova: Golem, 2008

tapisérie

kombinovany material, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky

56. Véra Spanova—Boudnikova: Rano, 2008

tapisérie

kombinovany materidl, technika textilni aplikace, 100 x 80 cm
soukroma sbirka CR

Reprodukce z fotografie: archiv autorky
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XI. SEZNAM POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY

BRUNCLIK 2008 — Pavel BRUNCLIK: Adriena Simotova. Perforace, kresby 1975-85
(kat. vys.). Praha 2008

DOLENSKA 2005 — Katefina DOLENSKA: Husék neznami. Jiho¢eské ptisobeni
FrantiSka Husaka 1974-1979. In: Divadelni revue 1V, 2005, 40-53

FISER 2006 — Marcel FISER: Plus minus padesat. Generace osmdesatych let (kat. vys.).
Klatovy 2006

FREMLOVA 2006 — Vendula FREMLOVA: Dagmar Subrtova — Vysivky. In: Aletiér I,
20006, 12

HLAVACKOVA 2000 — Miroslava HLAVACKOVA: Alfa 2000 omega (kat. vys.).
Roudnice nad Labem 2000

HLAVACKOVA 2007 — Miroslava HLAVACKOVA: Priizraény svét (kat. vys.).
Roudnice nad Labem 2007

HRADCOVA 1990 — Blanka HRADCOVA: Vystava Véry Boudnikové v Sokolové. In:
Domov 1V, 1990, 74

CHALUPECKY 1994 — Jindtich CHALUPECKY: Nové uméni v Cechach. Praha 1994
CHALUPECKY 1990 — Jindfich CHALUPECKY: Na hranicich uméni. Praha 1990

KLIMESOVA 1986 — Véra KLIMESOVA: Véra Boudnikova. Tapisérie. Pohled do dilny
1986-1986 (kat. v{s.). Cesky Krumlov 1986

KNiZAK 2006 — Milan KNIZAK: Soukromy klaster. In: Zorka Saglova 2006, 7-14

KOLECEK 2007 — Michal KOLECEK: Jiti Cernicky. In: Artlist
http://artlist.cz/index.php?1d=435 vyhledano 8. 6. 2009

KOLESAR 2004 — Zdeno KOLESAR: Kapitoly z d&jin designu. Praha 2004
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KRATOCHVIL 2007 — Petr KRATOCHVIL: Architektura sedmdesatych a osmdesatych
let. In: Dé&jiny ¢eského vytvarného umeéni VI/1. Praha 2007

KYBALOVA 1978 — KYBALOVA Ludmila: Vyvojové prostiedky dilensky tkané
tapisérie. In: Ceskoslovenska tapisérie, 1978, 13-14

KYBALOVA 1898 — Ludmila KYBALOVA: 16 tapisérii pro Musaion (kat. vys.). Praha
1898

KYBALOVA 1990 — Ludmila KYBALOVA: Smutné vegery velryb. In: Ateliér XX,
1990, 5

KYBALOVA 1991a — Ludmila KYBALOVA: Nova tapisérie (kat. vys.). Praha 1991

KYBALOVA 1991b — Ludmila KYBALOVA: Textil v prostoru (kat. vys.). Praha 1991

KYBALOVA 1991¢ — Ludmila KYBALOVA: Nova tapisérie. In: Ateliér XXII, 1991,
15

LAMAROVA 2007 — Milena LAMAROVA: Uzité uméni a design $edesatych let. In:
D¢jiny ¢eského vytvarného uméni VI/1. Praha 2007

LAVROVA 1992 — Hana LAVROVA: Textilni objekty Véry Boudnikové (kat. vys.).
Ceské Budgjovice 1992

LUXOVA/TUCNA 1978 — Viera LUXOVA/Dagmar TUCNA: Ceskoslovenska
tapiséria. Bratislava 1978

MACHALICKY 1994 — Jiti MACHALICKY: Ceska grafika $edesatych let (kat. vys.).
Praha 1994

MALINA 2002 — Frantisek MALINA: Nova generace v Makraci. In: Ateliér I1, 2002, 6

MLADKOVA/MACHALICKY 2004 — Meda MLADKOVA/Jiti MACHALICKY:

Kvéta Pacovska. Vertikaly (kat. vys.). Praha 2004
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MRAZEK 1970 — Bohdan MRAZEK (rec.): Terminologie z hlediska estetického i

odborné technického. In: 110 let stfedni priimyslové skoly textilni v Brn€. Brno 1970

MZYKOVA 1991 — Alice MZYKOVA: Cesta ke kofentim textilnosti. Textilni objekty
Véry Boudnikové (kat. vys.). Tarragona 1991

NESLEHOVA 2007 — Mahulena NESLEHOVA: Informelni projevy. In: D&jiny ¢eského
vytvarného uméni VI/1. Praha 2007

PECHOUCEK 2008 — Michal PECHOUCEK : Screen. In: Galerie Jit{ Svestka

http://www.jirisvestka.com/page.php?id=42 vyhledano 8. 6. 2009
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XIII. RESUME
Véra Spanova — Boudnikova

Textil na pomezi ru¢nich praci a konceptuilniho uméni

Véra Spanova-Boudnikova se narodila 5. Gervence 1946 v Ceském Krumlové, kde
prozila i détstvi. Vystudovala Stfedni uméleckou skolu textilni v Brné, na niz si uvédomila,
7e je ji textil jako vyrazovy prostfedek vlastni. Na vytvarnou scénu nastoupila v 60. letech
a jeji prvotni prace byly ovlivnéné novym pojetim ,,autorské tapisérie* a studiem textilnich
technik pod vedenim Bohdana Mrazka a Jindficha Vohanky. V tomto obdobi se také

setkala s osobnosti Vladimira Boudnika.

70 a 80 léta znamenala proménu v jeji tvorbé. Tapisérie se posléze osvobodila od
stény a stala se vice objektem. Autorka se také zacala cilené vymezovat oproti dekorativni
funkci textilni tvorby, dokladem toho jsou monochromni realizace z téchto let. Tato
tendence vyustila v tvorbé 90. let, kdy se Véra Spanova—Boudnikovad pomalu zadala
oproStovat od textilu jako od zékladu ru¢né zpracovaného materidlu a zvysila také zajem o

téma zeny a jejich stereotypt.

Neopomenutelnou kapitolou autoréiny tvorby v téchto letech je Clenstvi ve skupiné
Zararaka a Ucast na jejich sympoziich. Cilem sympozii bylo napiiklad pracovat s jinymi
nez tkanymi textiliemi, autorka tedy nemohla pouZzivat tkanou tapisérii, jinak
charakteristickou pro jeji tvorbu. Vytvoftila zde své nejkonceptualnéjsi objekty a tim doslo

k nejvétsi transformaci jeji tvorby.

Soucasna tvorba od roku 2000 v sobé nese vSechny autorciny zkusSenosti z predchozi
tvorby. Zucastiiuje se workshopli organizovanych pedagogem na Vysoké Skole

uméleckoprumyslové Kurtem Gebauerem. Zaroven se vénuje textilni tapisérii 1 objektim.
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Formou je ale jiz zcela konceptudlni. V dilech z poslednich let autorka experimentuje s

technikou §ité tapisérie a aplikace.

Tvorba Véry Spanové—Boudnikové nebyla nikdy ucelené mapovana. Hlavni
pozornost je proto v této praci vénovana kompletnimu soupisu a popisu jednotlivych dél.
Osobnim rozhovorem s Vérou Spanovou-Boudnikovou, studiem dobovych &lankt a
katalogli jsem se pokusila zmapovat autor¢inu tvorbu na pozadi jejich zivotnich udélosti od
60. let az po soucasnost. Souvislost autor¢iny tvorby s dily jinych autort z daného obdobi

je postihnuta komparaci. Soucasti prace je také soupis dila a soupis vystav do roku 2009.

Klicova slova:

Textilni uméni, sou¢asné umeéni, ¢eské uméni, Véra Spanova-Boudnikova, konceptudlni

uméni
Udaj o po¢tu znaku:

Pocet znakt véetné mezer: 124 852
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XII. ANNOTATION

Véra Spanova-Boudnikova. Textile art between needlework and conceptual art.

Véra Spanova—Boudnikova is an artist who chose textile as her artistic medium. She
emerged on the artistic scene in 1960’s. Her early works were influenced by studies of
textile technologies under guidance of Bohdan Mrazek and Jindfich Vohanka and also by
the new concept of ,,authentic tapestry”. It was at that time when she met Vladimir

Boudnik.

In the1970’s and 80’s artist’'s work went through several changes. Tapestry was
liberated from the wall and became an object. Artist started to determinate herself against
the decorative quality of Textile art. This tendency culminated in art works from 90’s when
she left handmade tapestries and started to use prefabricated textiles as a part of her
objects. In this time period, artist’s fellowship with the artistic group Zararaka and her
active participation at group’s symposiums played a significant role in her life and work. It
was at these symposiums where Véra Spanova—Boudnikové created her most conceptual
objects and it is also where the biggest transformation of her artistic style took place. In my

thesis, I tried to illustrate this transformation by detailed description of her artworks.

Since 2000 Spanova-Boudnikova’s work includes all artistic experiences gathered
during her artistic career. Nowadays she is working on textile tapestries as well as textile
objects. However, her work is now exclusively conceptual. Information about artist’s work

from this period is drawn mostly from articles by Marie RakuSanova.

Véra Spanova—Boudnikovéa’s work has never been completely explored and presented
to public. A complete list and description of every art work should be the main contribution
of this thesis. I tried to depict artist’s work on the background of her life experiences from
60’s until today by considering period articles and catalogues and also by interviewing the

artist herself. By comparing her artwork with work of other artists who were active in the
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same time period, I determined artist’s place within the broader art historical context.

Finally, the list of artworks and exhibitions is part of the thesis.

Key words:

Textile art, contempoary art, czech art, Véra gpénové-Boudnikové, conceptual art
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