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l. Uvod

Cerné Madony jsou v marianské ikonografii velmi specifickym tématem, jemuz
v porovnani s ostatnimi ikonografickymi typy Panny Marie nebylo vénovéno pftili§ mnoho
pozornosti. V této bakalaiské praci jsem se proto pokusila proniknout pon¢kud vice do této
velmi zajimavé problematiky a zabyvat se ¢ernymi Madonami z hlediska ikonografie a ucty.
Mym cilem je predev§im syntéza nejdilezitéjSich poznatkil, kterd tento ikonograficky typ
vice osvétli, pfiblizi stav uméleckohistorického badani u nas a v zahranic¢i a zdroven nastini
také uctu cernych Madon, kterd ma s jejich ikonografii vyznamné souvislosti.

Nejprve zde pojedndm o historii badani, tykajici se tohoto specifického fenoménu od jejich
pfistupy a stanoviska nejvyznamnéjSich badateli.

V dalsi ¢asti své prace se budu vénovat samotné ikonografii ¢ernych Madon. Za¢inam v ni
obecnym Gvodem o Panné Marii a marianské ikonografii a charakteristikou ¢ernych Madon.
Dale pokracuji podrobnéjSim piehledem nejvyznamnéjSich soucasnych teorii o ikono-
grafickych vlivech, které mohly plsobit na vznik Mariiny tmavé podoby. Je vSak tieba
poznamenat, ze otdzku pivodu cernych Madon nelze v soucasnosti s jistotou jednoznacné
zodpovédet.

V nasledujici ¢asti prace se soustfedim na téma ucty ¢ernych Madon v kontextu marianské
ucty. To je velmi zajimavy fenomén, ktery se vSak rozvinul az v poreformacnim obdobi,
nebot’ do té doby nebyla pirekvapivé vénovana tmavé barvé pleti nékterych Madon zadna
zvlastni pozornost. Také se zde jesté kratce zminim o oblékani, korunovani a intronizaci soch
a obrazll Panny Marie, nebot’ tato praxe k uctivani ¢ernych Madon neodmyslitelné patii.

Praci nakonec uzaviram ptehledem obrazi a soch nejvyznamnéjSich ¢ernych Madon u nés a
v zahrani¢i, obrazovou piilohou, seznamem vyobrazeni, seznamem pouzité literatury a

ostatnich pramentl, résumém a anglickou anotaci.



Il. Teorie vysvétlujici tmavou plet’ Madon v historii a jejich

promeéna

2.1. Pocatky badani v 19. stoleti

Prvni badatelsky zajem o ¢erné Madony se objevil v 19. stoleti. V tomto obdobi pozitivismu
prestavaly byt teologické interpretace, kterymi byla tmava barva pleti dosud vysvétlovana,
pro novy védecky pohled pfijatelné a zaCaly vznikat moderni teorie, které se shoduji v tom, ze
se Madony musely stat &ernymi pouze ndhodou.'

Podle pozitivistického vykladu tedy neni tmava barva pleti nékterych zobrazeni Panny
Marie zamérnd, ale vznikla pouze z€ernanim soch a obrazid, na nichz m¢la Panna Maria
puvodné svétlou plet, ptisobenim dymu svici, kadidla a nebo chemickymi reakcemi barev
v prub&hu Casu. Pafizsky architekt a ndbozensky archeolog Charles Rohault de Fleury je
obecné uznavan jako prvni vlivny teoretik, ktery vyslovil tuto hypotézu. V roce 1878 navrhl
teorii, Ze v€kem zc€ernalé stiibro na téchto zpodobenich Panny Marie bylo $patné pochopeno
témi, ktefi tyto Madony kopirovali, a proto je vytvofili také Cerné. Domniva se tedy, Ze
vSechny ¢erné Madony vznikly nasledkem tohoto nedorozuméni. V Némecku se timto
tématem zabyval jezuitsky znalec marianského uméni Stephan Beissel. V roce 1909 napsal:
,,Mnoho typii pigmentii, obzvidasté rumélka a rudé olovo, které byly pouzivany na télové
odstiny, stejné jako stribro, uzivané tu a tam jako podklad, vékem zcernaji... Dalsi podoby
tohoto druhu staly po desetileti, dokonce staleti ve stredu nespocetnych svici, jejichz kour je
zacernil. “*

Teorie byly rozvadény dale, ze potom tyto ztmavlé Madony pfitahovaly nevzdélané, lidové
vrstvy, pro které jejich uctivani mohlo souviset s uctou k “Cerné Matce Zemi”. Spojeni
cernych Madon s verSem o ¢erné nevésté z Pisné Pisni pak uvadélo tento stav do piijatelnych
kiestanskych mezi. To doklada i skutecnost, Ze tento vers ve spojeni s Pannou Marii rozsitili
v 17. stoleti pfedev§im jezuité pii jedné z koneCnych fazi pokteStansténi predevSim

nevzd&lanych venkovskych vrstev evropského obyvatelstva.?

"'SHEER 2007, col. 3
2 eadem, col. 7
3 BARTLOVA 1996, 31



Tyto pozitivistické teorie, podle nichz je barva ndhodna a nema tedy zadny vyznam, byly
badateli obecné piijimany pomérné dlouhou dobu, coz mohlo zptisobit, Ze ani teologové, ani
historici uméni nevénovali tmavé barvé Madon pfili§ mnoho pozornosti.4

V pribéhu ¢asu se opravdu potvrdilo, Ze existuje fada starych obrazl a soch, u nichz bylo
pfi restaurovani zjiSténo, ze puvodni barva inkarnitu je svétla, naptiklad Bohorodicka
Censtochovska, Madona z Altéttingu nebo téZ znaéna &ast francouzskych trinicich dernych
Madon. V lidové nabozenské tradici jsou vSak dodnes oznaCovany a uctivany jako Cerné.
Zaroven vsak bylo zjisténo, Ze mezi témito pozdéji ztmavlymi Madonami existuje ve Francii
a vsevernim Spanélsku i skupina soch trinici Madony z11.-12. stoleti, které mély
pravdépodobné tmavou barvu pleti uz od pocatku, naptiklad Madona z Chartres, Madona
z Montserratu, Madona z Guadeluppe a jiné.” V prib&hu &asu zaala byt tedy pro tyto

Madony hledéna i jina vysvétleni a dalsi teorie.

2.2. Rozvoj badani od 20. stoleti do sou¢asnosti

Zajem o tento fenomén zaCal opct vzrastat také srozvojem badani a zéaroven 1
s konstituovanim novych védnich obort. Zacali se mu vénovat nejruznéjsi badatelé a také se
zacal objevovat v nékterych popularnich knihach o okultnich tradicich, podle nichz Cerné
Madony reprezentuji heretické kiestanstvi a okultni tradice, naptiklad alchymii.

Znacny zajem se v posledni dobé¢ také objevil na poli hlubinné psychologie, kde je podoba
cerné Madony interpretovana jako jeden =z jungianskych archetypti. Podle badatelt
zabyvajicich se srovnavacim ndbozenstvim piedstavuje ucta ernych Madon pokracovani
ucty predkiestanskych bohyn Zemé a Matky, jez byly také nekdy zobrazovany s tmavou
pleti. Tato teorie ma v Némecku kotfeny v romantickém narodopisu a kolem poloviny
20. stoleti byla rozvinuta v pracich francouzské historicky uméni Marie Durand-Lefebvre
(1937) a folkloristky Emile Saillens (1945). Ke stejnému vysvétleni dochazi americky
antropolog Leonard Moss, ktery se Cernymi Madonami zacal zabyvat poté, co se s jednou

setkal jako vojak v Italii a dale i komparativni religionista Stephen Benko. Feministicka

4 SHEER 2007, col. 7
> BARTLOVA 1996, 31



historicka Lucia Chiavola Birnbaum, vychazi z hypotézy, ze predkiestanska naboZenstvi
zustala uchovadna v lidové kultufe a na zakladé¢ ni tvrdi, Ze Cerné Madony predstavuji
,metaforu vzpominky* na spiritualitu zamétfenou na zemi. Dale se touto tématikou zabyvali
historikové uméni Hans Belting, Michael Baxandall a David Freedberg a historicka a
etnolozka Monique Scheer, ktera svou studii zabyvajici se problematikou ¢ernych Madon
zaklada na historicko-antropologické metodé a shrnuje v ni stav dosavadniho badani.® U nas
se tomuto tématu vénuji predeviim historikové uméni Jan Royt a Milena Bartlovd.’

V pracich dalSich badateld, z nichz ve své praci Cerpam, jsou cerné Madony zminény spise

nepiimo ¢i marginaln¢.

ll. Cerné Madony a jejich ikonografie

3.1. Panna Maria a marianska ikonografie

Panna Maria, jenz je podle kiestanské vérouky matkou JeziSe Krista, se priitbéhu historie
kiestanstvi stala inspiraci pro teology, umélce i prosté vétici. Ti vSichni v ni spatfovali
zosobnéni ctnosti a zdroven nejblizsi prostiednici k Bohu.

Jméno Panny Marie se odvozuje od egyptského Marje, cozZ znamena milovana nebo
od hebrejského Mirjam. Do konce 18. stoleti bylo vykladano jako stella maris (hvézda
moiskd), coz se projevilo v textech hymnt, v litaniich i ve vytvarném uméni.

O Panné Marii se z evangelijnich vypravéni o Kristové détstvi u MatouSe a LukéSe
dovidame, Ze byla dcerou Jachyma a Anny, avSak narozdil od jejiho snoubence Josefa zde jeji
rodokmen uveden neni. V Lukasove evangeliu (1,26) se vypravi, ze Panna Maria Zila
v galilejském mésté Nazareté, kde ji andél Pané zvéstoval, Ze pocala z Ducha svatého. Podle
néj dale vime, Ze byla Maria zasnoubena s tesafem Josefem a jako téhotnd navstivila svou
sestfenici Alzbétu, matku Jana Kititele, ktera byla tehdy také téhotna. Po narozeni Krista stala
Maria u jesli, kdyz se mu pftisli poklonit pastyfi a kralové z Vychodu, byla pfitomna pfi jeho

¥ s 3 W s , v 8 v v . r1r v .
obfezani a pfi obétovani v chramé.” V Matousove evangeliu (2,13-23) se dovidame, ze Maria

® SHEER 2007, col. 8sqq.
7 Srov. ROYT 1994; BARTLOVA 1996
$ROYT 2006, 189sq.
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utekla s Josefem a malym Kristem do Egypta, aby jej zachranila, kdyz dal Herodes ptikaz,
aby byly zavrazdéni vSichni chlapci ve véku do dvou let v Betlémé a v celém okoli. Pak se
spoleéné zase vratili a nakonec se usadili ve mésté zvaném Nazaret.” Z evangelii dale vime,
ze se stala svédkem JeziSovy disputace v chramu, jeho zazraki, Zze byla ptitomna pii jeho
utrpeni na kfizi a po zmrtvychvstani se ji Kristus zjevil. Podle tradice byla Panna Maria

ve spolecenstvi apostoll, kdyZ na né€ sestoupil Duch svaty. V evangeliich vSak nenalezneme
zadné vypraveéni o Mariin€ zivoté pred udélosti Zvéstovani ani o jeji smrti.

Marianska ikonografie, ktera se rozvinula v prubéhu doby od pocatka kiestanstvi, byla tedy
zarovenl velmi podstatné ovlivnéna novozdkonnimi apokryfy, zejména Protoevangeliem
Matousovym nebo Protoevangeliem Jakubovym," jeho? text objevil francouzsky humanista,
jezuita Guillaume Postel v roce 1552. Postel je téZ autorem jeho konvencniho nazvu. Tento
nazev vychézi z predstavy, ze text napsal skutecné Jakub Mladsi, bratr JeziStv, uvedeny
v textu jako autor. Nakonec se zjistilo, Ze udaj o autorstvi 1 datace, ktera se v textu nachazi
také, jsou fiktivni. Z vazeb textu na Matousovo a LukaSovo evangelium se usuzuje, ze jeho
nejstardi Gasti mohly vzniknout pravdépodobné ve 2. stoleti po Kr.'' Z Protoevangelia
Jakubova vychazi 1 znama Zlata legenda Jakuba de Voragine. VSechny tyto apokryfy vSak
z teologickych ditvodi mnoho cirkevnich autorti odmitalo.

Protoevangelium Jakubovo a Zlata legenda vypravi o setkani Jachyma a Anny, rodic¢t
Panny Marie, u Zlaté brany, o zazracném narozeni Panny Marie a o jejim uvedeni do chramu,
kde se stala chrdmovou sluzebnici. Mariinu smrt 1i¢i podrobné Zlata legenda. Podle ni byla
Panna Maria po smrti nanebevzata a poté posazena na nebesky triin vedle svého Syna

Neobycejné bohatd ikonografie Panny Marie po staleti pravdépodobné vychazela a rozvijela
se zaroveil z potifeby matetské postavy v kiestanstvi. To doklada také skutecnost, Ze podobna
postava Matky se nachdzela ve stfedu Gicty mnoha starovékych néboZenstvi.”> O n&kterych
matefskych postavach bohyi, jejichz zpodobnéni mohla ovlivnit maridnskou ikonografii a mit
vliv na zobrazovani podoby cerné Panny Marie nebo se s postavou Marie dokonce ztotoznit,

pojednam pozdéji.

? BIBLE, ekumenicky pieklad, Mat 2,13-23
1"ROYT 2006, 190

" POKORNY/DUS 2001, 253

2ROYT 2006, 190

B HALL 1991, 322
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3.2. Charakteristika Cerné Madony

Nézev "Cerna Madona" je odvozen od barvy pleti Panny Marie a Krista na nékterych
obrazech a sochach. Tmavy inkarnat vSak maji i n¢ktera zpodobnéni Madony bez ditéte
(Dolorosa, Deoméné) nebo jiné typy, jako naptiklad "Pastrix bona" (Panna Marie jako Dobra
pastyika) v 17. a 18. stoleti.'* Mnoh4 tmava Mariina zpodobnéni maji jména, ktera tento rys
zdiirazituji napi. : "La Noire", "La Morenita" nebo "Schwarze Muttergottes"."” Tmava barva
pleti mize byt kromé Cerné také tmavé hnédd a byla bud’ zamérné zvolena tvircem, ktery
pouzil tmavé dievo na sochu nebo tmavou polychromii na obraz, a nebo vznikla v pritbé¢hu

% Ke ztmavnuti mohlo dojit bud’ chemickymi

Gasu ztmavnutim pavodniho inkarnatu.'
zménami inkarnatu nebo bylo zplisobeno koufem z ¢etnych svici, které byly pted uctivanou
Madonou zapalovany.'’

Od téchto vychodisek se odvijeji hypotézy o pivodu a vyznamu tohoto zobrazeni Panny
Marie s tmavou pleti.

Cerné Madony se nachézeji ve vech fimsko-katolickych oblastech. Vé&tsinou pochazeji
z vrcholného nebo pozdniho stfedoveéku a az na vyjimky nalezeji ke tfem typim. Prvnim je
byzantské ikona nebo ikona v byzantském stylu, druhym a tietim jsou sochy, zhotovené témér
vzdy za dfeva a s polychromii, nékdy vsak i z kamene nebo z kovu. Bud’ jsou to korunované
Madony (typ Majestas) z 11. a 12. stoleti, které se nejvice nachazeji ve stfedu jizni Francie
nebo sochy stojici Panny Marie drzici v rukou dité. Ty jsou datovany od pozdniho 13. do
obrazili a soch ¢ernych Madon se do Evropy dostalo z Byzantské tiSe nebo z Egypta jako dary
pro evropské panovniky nebo jako vale¢nd kofist. Dulezitym prostiednikem pfitom byla

Italie. G. M. Lechner ve své studii o &ernych Madonéch uvadi asi 272 piikladi v Evropg."

Y ROYT 1994, 95

1S SHEER 2007, col. 2
1" ROYT 1994, 95

7 SHEER 2007, col. 7
18 eadem, col. 4

Y ROYT 1994, 95
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3.3. Zakladni soucasné teorie o puvodu a vyznamu zobrazeni ¢erné

Madony

Vime, ze nékterd zpodobnéni Panny Marie byla tedy jiz od pocatku tmavéa a je proto
vylouceno jejich sekundarni ztmavnuti.
V soucasnosti existuje nekolik zakladnich teorii, které ukazuji moznosti ikonografickych
vlivli na toto zobrazeni cerné Madony a nabizeji tak mozné odpovédi o jejim plvodu ¢i

naznacuji, jestli a jaky mlize mit toto tmavé zpodobnéni vyznam.

3.3.1. Ikonograficky vliv predkrestanskych bohyni plodnosti (Isis a
Démétér)

Podle jedné teorie vzniklo zobrazeni Cerné Panny Marie v koptskych a etiopskych cirkvich
a v souvislosti s timto prostfedim ma ptivod v pohanskych zpodobnénich bohyn¢ plodnosti
Démétér (Ceres) nebo Isis s bohem Horem jako chlapcem, v niZ spatiuji koptové Madonu.
Tyto bohyné mizeme povazovat za predobrazy Panny Marie.?® Je znamo, Ze v ranych dobach
kiestanstvi kiestané piejimali podobu a ikonografii Isidy a Hora, kdyz zacali podobné
zobrazovat Pannu Marii s malych Kristem.

Stephen Benko se domnivd, Ze je mozné, ze v nékterych piipadech mohly byt nckteré
pohanské sochy bohyn ,,pokitény* a staly se z nich sochy Panny Marie. Toto se podle n¢j
mohlo stat velmi pravdépodobné v pfipadé tmavych soch Panny Marie. Stejné tak je i
bezpecné zndma dalsi souvislost, totiz ze svatyné zasvécené Panné Marii se stavély
na mistech, kde piivodné staly svatyn& pohanskych bohyi.”' Tyto svatyn& byly roztrouseny
po celé Evropg.”

Badatelka Milena Bartlova ptipousti tuto teorii pro vysvétleni podoby soch trtinici Madony
z Francie a ze severniho Spanélska z 11. - 12. stoleti, u kterych bylo zjiiténo, ze vznikly jiz
jako tmavé. Uvadi, Ze pro objasnéni jejich podoby nelze vyloucit moznou souvislost
s predkiest’anskym uctivanim ,,Cerné panny — matky®, ktera byla uctivana piimo jako Matka

zem¢ nebo v podobé Isis, jejiz ucta byla v n€kterych téchto mistech prokazana. Pritazlivost

YROYT 1994, 95
2! Obzvl4ste se jedna o pohanské bohyné spjaté se zemi.
* BENKO 1993, 213
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c¢erné Madony v oblastech s prevladajici pohanskou virou, které postupné piejimaly
kiestanstvi, dnes podle této badatelky nazorné¢ doklada postaveni Cern¢ Panny Marie
Guadelupské v Latinské Americe.*

Nasledné se budu podrobnéji zabyvat obéma bohynémi, kterych se tato teorie tyka.

a) Bohyné Démétér (Ceres)

Reckd bohyné Démétér, jejiz fimské jméno je Ceres, byla uctivina jako bohyné
zemédé@lstvi a urody nebo nékdy také jako Matka Zemd.** Poslanim této bohyn¢ je starat se
predevsim o plodiny potiebné k vyrobé chleba, Rekové a Rimané ji tedy spojovali predevsim
s obilim. Jsou ji zasvéceny setba, sklizen a zvlasté Cisténi vymlaceného obili. Zaroven vsak
byla Démétér i bohyni matefstvi, coz prozrazuje jeji jméno.”

Podle tecké mytologie je otcem bohyné¢ Démétér Titdn Kronos a jeji matkou Rheia,
Kronova manzelka. Po narozeni ji stejné jako témét vSechny jeji sourozence otec poziel, aby
se nemohla naplnit Uranova a Gdina v&tba, Ze jej svrhne z trinu jeho dité. Démétiin bratr
Zeus, vSak pozieni unikl a po n€jakém c€as Krona Isti a silou ptemohl, zbavil vlady a donutil
jej vyvrhnout spolknuté potomky.”® Kdyz se potom sam ujal vlady na Olympu, svéfil
Démétér péci o plodnost zemé a vSe, co s touto plodnosti souvisi.

Dale mytologie vypravi, ze se Démétér oddala pfi bujném veseli na svatbé Kadmové a
Harmoniiné mladikovi lasionovi, v brazdach tfikrat zoran¢ho pole, pocala a porodila syna
jménem Pluta. Kdyz se o jeho narozeni dozvédél Zeus, ktery se piedtim marné o lasku
Démétér uchazel, ve hnévu zabil lasiona bleskem. Nakonec bohyné Démétér vzplanula
laskou i k Diovi, ot¢hotnéla a poté mu porodila syna lakcha a dceru Koru, pozdé€ji zvanou
Persefoné *’ (jeji fimské jméno je Proserpina). Baje vypravi, 7e za n&jaky ¢as ji jednoho dne
zahlédl Hades (Pluton), kdyz trhala se svymi druzkami na louce kvétiny. Poté, co ji spatfil, se
do ni okamzit¢ zamiloval a unesl ji do své podsvétni fiSe. Démétér pak Persefoné usilovné
hledala viude po svété a nemohla ji nalézt. ® Kdyz se dozvédéla, kde se jeji dcera nachazi,

naléhala na svého bratra Dia, aby ji dceru Hades vratil. Hades si vSak mezitim vzal Persefoné

B BARTLOVA 1996, 31

2 HALL 1991, 90

Z MODE 1989, 166

26 KERENYI 1996, 27

2" KUCHARSKY 1974, 143sq.
BHALL 1991, 90, 357, 465
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za manzelku a dal ji okusit jddra granatového jablka a proto uz nikdy nemohla natrvalo
opustit podsvétni 1isi. Zeus tedy nemohl Démétér vyslySet. NeStastna Démétér tedy vyslovila
kletbu, ktera zpusobila, Ze zemé& zlstane netrodna, dokud se kni jeji dcera nevrati. Zemé
hynula a Zeus marné volal Démétér na Olymp.”’ Nakonec piinutil Hada, aby se zavazal, e se
Persefoné smi z podsvétni fiSe vratit, ale bude to pouze na jafe, na ¢tyii mésice v roce (podle
nékterych na delsi dobu), kdyz zemé& opét rozkvete. Poté se opét Persefoné vratila do fiSe
mrtvych. V Eleusing, nejproslulej§i svatyni v Recku, byl tento mytus navratu Persefoné

predvadén jako souéast obfadd, které mély zvysit plodivost zemé.*

Jesté pted svym navratem
na Olymp podle baje bohyné Démétér naucila Triptolema, syna eleusinského krale Kelea,
orat pole a péstovat obili darovala mu zrna a ptikazala mu, aby rolnictvi ucil vSechny ostatni
lidi.>' [1)

Jako personifikace zemé je Démétér zobrazovana s véncem z obilnych klasti a s obilnym
snopem nebo rohem hojnosti, ktery je naplnén ovocem a zeleninou. Jako matka, jenz hleda
svou dceru je znazorniovana jak drzi zvednutou pochoden ¢i dvé piicemz vétSinou fidi sviy
vuz tazeny draky. Drak byl plivodné chapan pouze jako velky had, ktery byl v primitivnich
nabozenstvich spojovan také s plodnosti. V antickém sochafstvi ji proto mizeme spatfit, jak
drzi v kazdé ruce hada.” V Arkadii byla &erna Démétér zobrazovéna s kofiskou hlavou.*

Pfi uctivani byla Démétér uzce svazana se svou dcerou Persefoné. [2] Hlavni slavnosti,
pfi nichz byla Démétér oslavovana a uctivana, se nazyvaly Thesmoforia. V antickém Recku
to byly velmi rozsitené svatky, z nichz byli v pozdéjsi dobé vylouceni muzi a slavily je pouze
zeny. Jejich podstatou byly magické tkony, které mély zajistit urodu. Béhem Thesmophorii
se zeny vsak také pokousely zajistit svou vlastni plodnost a schopnost porodit déti. Mizeme
vidét jednoznacnou paralelu mezi Grodnosti zemé a plodnosti Zeny, nebot’ oboji bylo
z tehdejsiho thlu pohledu propojeno.

V uctivani bohyné¢ Démétér a Panny Marie je v ramci jejich sepjeti s plodnosti mozné nalézt
jisté podobnosti, ale zaroven také odlinosti. P¥ani a prosby Rek jim mély podle badatele
Erwina Modeho zajistit hojnost a naplnéni ve svété vezdejSim, bez transcendentalniho

presahu. Panna Maria, narozdil od Démétér, vSak neruci za vééné opakujici se navrat dart

* KUCHARSKY 1974, 144
3 HALL 1991, 90, 465

3l KUCHARSKY 1974, 144
32 HALL 1991, 90

33 SVOBODA 1973, 138
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zem¢ lidem, nybrz je Zenou, v niz se zrodil Blh. Jako Bohorodicka a zaroven Bozi Matka
predstavuje podle badatele Erwina Mddeho spiritualizaci pojeti plodnosti; jeji pozvednuti

z pouhého materialna.**

b) Bohyné Isis (Eset)

Egyptska bohyné Eset, jejiz fecké a latinské jméno je Isis, byla uctivana nejdiive pouze
v Egypté. Pozdéji se jeji tcta rozsifila diky vlivu Ptolemaiovcii a Seleukovct i dale do celého
jizniho stfedomoii a do Italie, tedy do celého antického svéta.® V fimské si kult také

136

zdomacnél, v cisafské dob€ se znacné rozsifil™ a vytratil se az za vlady cisafti Theodosia a

Justinina.”’

Podle nejranéjsich preddynastistickych zaznamii byla bohyné Isis spojovana se zaplavami,
jenz byly podle Egyptant zptisobeny jejimi slzami a s ¢ernou zemi, z niz vyrusta vSechna
vegetace, ktera je potravou lidi. Isis nalezi k plvodni skupiné deviti egyptskych bohd, jeji
matkou je Nut (nebe) a jejim otcem Geb (zemé). Isis je manzelkou a sestrou Osirida, jejich
synem je Horus (orel). V pribehu vyvoje byla zdlraznéna role Isidy jako Matky Bohyné,
ktera porodila Hora. Tato bohyné byla totiz povazovana za matku kazdého faraona, nebot’
kazdy faraon se ztotozioval s bohem Horem a piejimal jeho jméno.*®

Podle egyptské mytologie manzela a bratra Isidy Osirida zabije jeho bratr Set. Isis potom
zjisti, ze je jeho télo rozsekano a vSechny ¢asti pohazeny na riiznych mistech a rozhodne se,
ze je bude hledat. Nakonec najde vSechny ¢asti Osirisova téla kromée jeho ptirozeni a ritudlem
znovu jeho télo ozivi. Tak je Osiris vzkiiSen k vécnému zivotu, avSak zlstava stale v fisi
mrtvych.”

Diky kulturni mnohotvéarnosti oblasti, v nichz byla Isis uctivana, byvala identifikovana
s riiznymi egyptskymi a helénisticko-fimskymi bohynémi* a piejimala jejich atributy.

Tak byla ztotoznéna napiiklad s egyptskymi bohynémi Hathor a Basted *' nebo s fecko-

fimskou bohyni mé&sice Seléné (latinsky Luna) **, ktera byla v Egypté zpodobiiovana s kravi

3 MODE 1989, 167

3 MODE 1991, 324, 325

3¢ SVOBODA 1973, 269

" MODE 1991, 325

3¥ Tento proces deifikace vladce poté piejali Fimsti cisafi.

' WITT 1971, 19sq., 27
““MODE 1991, 325
T WITT 1971, 30
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hlavou. Egyptané Isis povazovali za stvofitelku setby. Proto jsou jejimi typickymi atributy
klasy a roh hojnosti. Na zéklad¢ této symboliky dochdzelo nékdy v feckém kulturnim
prostiedi také ke ztotoziovani Isidy s fecko-fimskou bohyni klasti — Déméter. Také krava,
kterd je s Isidou spojena, piedstavuje symbol polniho hospodaistvi a zemg.

Isis byla zobrazovana jako Zena s kravi hlavou nebo jako Zena, jez nese na hlavé Sperk
v podobé kravich rohti, mezi nimiz se nachazi sluneéni kotoud.” Protoze rohy pripominaji
srpek mésice, zacala byt Isis také zobrazovana a uctivana také jako bohyn& Mésice.** Takto
ma neékdy podobu Zeny zahalené v tmavomodrém plasti posetém hvézdami, stojici na srpku
mesice. Téz je zpodobnovana se svym synem Horem, kterého drzi v naruci, podobné jako
Panna Maria s malym Kristem. Diky velké podobnosti mohla mit n€ktera tato zobrazeni Isidy
vliv na zobrazovani Panny Marie,” a proto zde miizeme najit i jedno z moznych vysvétleni
puvodu podoby ¢erné Madony; je mozné, ze tato podoba Panny Marie mize vychazet
ze zpodobnéni Isidy s temnou pleti. [3]

Isis byla uctivana piedevsim jako nebeska vladkyné svéta, kterd vSemu dala Zivot a udrzuje
fad ve svété 1 v rodiné a dale jako ochrankyné rodicek a krasnych zen. Byla povaZovana i
za Garodgjku, ktera je obdafena velkou moci.*® Na zakladé symboliky a mytologie je zaroveii
patrnéd velkd mnohotvarnost uctivani bohyné Isis. Isis také pfinesla lidem péstovani Inu, a tak
byla jako bohyné znazornovana oblecend ve Inéném rouchu jako knézi a uctivana jako
bohyné pfinasejici mravnost & kultivovanost. Zaroven Rekové identifikovali jejiho muze
Osirida s Dyonysem a samotnou Isis stylizovali do podoby bohyné smysIné a krvelacné, a tak
ji také uctivali. Podle krajii a zdomacnélych mytl se jeji tcta liSila a také jeji knézi podléhali
témto dvéma protikladnym vliviim na jejichz zékladé Isis potom uctivali.

V prubehu zapadnich dé&jin cirkve se mnohokrat vyskytla snaha vysvétlit zanik ucty Isis tim,
ze byl pfi rozmachu kiestanstvi postupné nahrazen uctou Panny Marie, diky jistym
podobnostem obou. Podle badatele Erwina Modeho jsou vSak tato vysvétleni zjednodusena a
nevystihuji vlastni sméfovani Mariiny tcty. Pfes podobnosti jsou mezi Pannou Marii a bohyni
Isis a jejich tctou zasadni rozdily. Isis je, stejné¢ jako Panna Maria, spjata s plodnosti a

projevuje zenskou silu trpélivosti, pro Marii je vSak, narozdil od Isidy, charakteristicka

2 HALL 1991, 255

“ MODE 1991, 325
“WITT 1971, 30

4 STAJNOCHR 2000, 102
4 SVOBODA 1973, 269
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naprostd obétavost a pfijeti utrpeni. Isis, jako bohyné obdafend ¢arovnou moci, oproti tomu

T acH e cnml& - 47
ztélesnuje spiSe nezavislost.

3.3.2. Ikonograficky vliv exegeze starozakonni Pisné pisni

Dalsi hypotéza vysvétlujici tmavou podobu Panny Marie vychéazi z exegeze Starého Zakona,
konkrétng z Pisné Pisni (1,5-6)**: ,.Cernd jsem a prece piivabnd, jeruzalémské dcery, jak
stany Kédarcii, jako stanové houné Salamounovy. / Nehled'te na mne, Ze jsem aZ docerna
opdlena, ze mé tak ozehlo slunce. To synové mé matky se proti mné rozohnili: ulozili mi
vinice hlidat, neuhlidala jsem vsak vinici viastni.* (latinsky: ,,Nigra sum sed formosa filiae
Hierusalem / sicut tabernacula Cedar sicut pelles Salomonis / nolite me considerare quod
fusca sim quia decoloravit me sol / filii matris meae pugnaverunt contra me / posuerunt me
custodem in vineis vineam meam non custodivi ...« ).* Z tohoto textu byl viak pouZivan
ve spojeni s Madonami jen pocate¢ni vers: ,,Cernd jsem, a piece pivabnd, jeruzalémské

dcery,...” 50

a) Pisen pisni

Pisen pisni se v hebrejském kanonu, ktery je rozdélen na tii ¢asti (Zakon, Proroci, Spisy),
nachazi mezi Spisy (hebrejsky Ketubim). Je jednim z Pé&ti svatecnich svitkti (hebrejsky
Megillot) a byla &tena jako liturgicky text v dobé& svatkii pachy, kdy si Zidé pfipominaji svoji
posledni vecetfi v Egypté a nasledné jejich vyjiti z této otrocké zemé pod vedenim Mojzise
smérem k zaslibené zemi. V feckych a latinskych prekladech Starého zakona, které pouzivali
kiestané, je Pisenl pisni zafazena mezi knihy nau¢né neboli vyucujici. Dalsi soubory knih,
mezi nimiz se knihy nau¢né nachézeji, jsou knihy dé&jepravné a knihy prorocké. Toto ¢lenéni

Starého Zakona bylo zachovano i pii jeho piekladu do narodnich jazyka.”!

“”MODE 1991, 325

“ROYT 1994, 95

* Nevésta v uzaviené zahrads 1995, 14, 21

*% Dalsi mozné varianty prekladu jsou napiiklad: ,,Cernd jsem, avsak piivabnd, dcery jeruzalémské, ...“ nebo , Jsemt
Cernd, ale milostna, dcery jeruzalémské,...“ Nevésta v uzaviené zahrade 1995, 64.

1 Nevésta v uzaviené zahradé 1995, 37
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Pisefi pisni je skladbou o 117 versich.”? V jazyce starych Izraeliti nese nazev Sir ha Sirim.
Tato genitivni vazba, kterd neni v hebrejs$tiné neobvykla, vyjadiuje superlativ; pisenl je tak
povysena nad vSechny ostatni pisn€. Stejna vazba ziistala zachovana i ve vétSin€ preklada
Staré¢ho zdkona. V latinském piekladu Bible pochazejicim ze 4. stoleti po Kr., tzv. Vulgate,
prelozil sv. Jeronym jeji jméno Cantica canticorum. Némecky preklad Martinem Lutherem
je Das Hohelied.”® Piestoze jsou verSe pripisovany jiz v hebrejskych rukopisech krali
Salamounovi, sou¢asna literarni kritika rozpoznala, e autorem tohoto textu neni Zadny
konkrétni autor, nybrz vznikl jako vysledek dlouhého a historicky tézko postizitelného
procesu od ustniho tradovani k literarnimu fixovani a naslednému zapsani versu.

Pisen pisni vypovida o milostném vztahu mezi muzem a zenou; muzem, ktery pristupuje
ke své zen¢ jako k nevésté a Zenou ocekavajici svého milého, aby se stal jejim zenichem.
Pivodné byla sbirkou svatebnich pisni, avSak v kanonické podobé tradované rabiny je text
komponovan v seviené forme, jako vzdjemny rozhovor mezi milenci, v némz se vzajemné
oslovuji. Zena se vném zarovei obraci, vétSinou v imperativu, také k chéru divek, dcer
jeruzalémskych nebo dcer sionskych. Rozhovor také dale doplituji monology milenct
s vypovéd’'mi a vyznanimi o milovaném nebo milované, o jeho ¢i jeji krase, nebo je v druhé

Nt Ty X . rxr 1 v- 54
¢asti Pisné rozvinut do vypravéni s kratkym a rychle gradujicim déjem.

b) Zidovské a kirestanské interpretace Pisné pisni

Tim, Ze byla Piseni zasazena do biblického kanonu se ztratil nebo byl védomé zastien jeji
pivodni profanni obsah a vyznam. Jiz zidovsti interpreti chdpali tedy Pisenl pisni jako
pfirovnani, metaforu ¢i alegorii laskyplného vztahu Hospodina a jeho vyvoleného lidu. Tato
interpretace milostné poezie vychazela z vlastni nabozenské tradice starého Izraele.

Prvni kiestané byli vétdinou svym piivodem Zidé a prorocké starozakonni vypovédi, které
chépali diky smlouvé u¢inéné Hospodinem na Sinaji jako zaslibeni, pro n¢ doSly naplnéni
v zivoté, smrti a zmrtvychvstani JeziSe Krista. Z tohoto thlu také interpretovali nékteré Casti

Pisné pisni. V jiné dimenzi pochopeni Staré¢ho zakona kiest'ané ptijali zidovské dédictvi jako

2 ROYT 2006, 233
>3 Anglicky pieklad je Song of songs, francouzsky Cantiques des cantiques.
54 Nevésta v uzaviené zahradg 1995, 37sq., 40
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pfedobraz udalosti, které se potom v pravém smyslu d&ji az po vitézném zmrtvychvstani
Krista, kdy za¢ind nova epocha. Tato interpretatni metoda Starého zékona, kterd se nazyva
typologicka metoda, povaZuje osobu krale Salamouna a jeho milostny vztah k nevéstd za
pfedobraz lasky JeziSe Krista k cirkvi. S obrazem milujiciho Boha vztahujiciho se svou
laskou k vyvolenému lidskému spolecenstvi podobné jako muz, ktery se zasnubuje své Zené,
vSak oba dily Bible pracovaly jiZ odedavna.

V ramci této alegorizace vztahu muze a Zeny, zZenicha a nevésty, byla také opacna tendence
sméfujici k déjovosti konkrétniho vztahu. Tak byla jeho pfevazné lyrickd vyjadieni
zasazovana zpét do starozdkonnich piibéhii a snoubenciim byla davana jména z jinych
biblickych vypravéni. Nejéast&ji to bylo vypravéni o Salamounovi a kralovné ze Saby
¢ Sulamitce. Poté se tyto postavy a jejich vztah staly opét typologickym piedobrazem

zékladniho vztahu Boha k &lovéku.>’

¢) Panna Maria jako Cerna nevésta

V ramci té€chto interpretaci byla s Cernou nevéstou z 1. kapitoly Pisné Pisni ztotoZnéna
Panna Maria.”® Soucasna exegeze Bible viak upozortiuje, e Hebrejci tehdy neznali slovo
tmaveé hnédy, a proto by tedy slovo ¢ernd v Pisni Pisni mohlo znamenat i tmavé hnéda. Timto
slovem se snad oznacovala i barva beduinskych stanti, které byly zhotoveny z viny ¢ernych
koz (Pis 1, 5).”7

Vykladaci povazovali Pannu Marii za nevéstu Kristovu a takto je chépana jako symbol
Cirkve, klasterni komunity a individudlni zbozné dusSe. Sv. Bernard z Clairvaux ucinil
z tohoto podobenstvi zéklad vrcholng sttedoveké mnisské mystiky.”® V letech 1135-53 napsal
86 kazani na téma Pisen pisni (Sermones in Cantica canticorum), v nichZz ztotoznuje
s nevéstou zasnubujici se Kristu klasterni komunitu nebo jednotlivou lidskou dusi. Mnoho
uméleckych dél, kterd vznikla v prostiedi cistercidckych klastert, bylo témito Bernardovymi
kazanimi inspirovano dokonce je jimi inspirovana i samotna struktura cistercidckého klastera,
ktery Bernard chapal jako paradisus claustralis (r4j) nebo hortus conclusus (zahrada

uzaviena).

35 Nevésta v uzaviené zahradé 1995, 39, 41
S* BARTLOVA 1996, 29

STROYT 1994, 95

S8 BARTLOVA 1996, 29
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Ve stiedovékém umeéni vSak nalezneme mnoho odkazli k Pisni pisni i mimo cisterciacké
prostiedi, mezi n&Z patii naptiklad Madona z Bieznice,” kterd je pravdépodobné nejstar§im
vyobrazenim v Evrop€, spojujicim tuto mystickou interpretaci, vniz je Panna Maria
ztotozné€na s tmavou neveéstou z Pisné pisni, stradicnim vyobrazenim Panny Marie
(prostfednictvim prstenu na Mariin€ pravé ruce, napisu s citdtem ve svatozaii a tmavého
inkarnatu).®® Aviak konkrétng v piipadé Madony bieznické diky okolnostem jejiho vzniku
uvazuje Milena Bartlovéd o jiném vysvétleni vyznamu tmavé podoby Panny Marie a citace
z Pisné pisni, které uvedu podrobné pozdéji.

V ramci téchto interpretaci byla i Cernd barva Panny Marie jako nevésty v mnohych
komentafich vykladana alegoricky.®' Honorius z Autun (12. stoleti) napsal jménem Mariinym
tato slova: ,, Chcete-li mne nasledovat, budete muset vytrpét mnohé zkousky, tak jako jsem
trpéla ja...proto jsem jaksi télesné cernd pro tato utrpeni, ale uvniti* jsem krdsnd. “%

V Teisingu pii stoleté oslavé kaple v roce 1726 piednesl otec Benedikt Frumb kazani, které
bylo pisemné zaznamenano a v némz véficim také alegoricky vysvétlil nékolikery vyznam
tmavé pleti zdej$i Madony. Nejprve v tomto kdzani zacal hovofit o barvé pleti nevésty v Pisni
Salamounové, ktera je ¢erna a presto krasna a tazal se: “Kdo tomu miize véfit? ... Kdo nevi,
Ze ¢erna barva ma byt vzdy povazovana za metaforu a znameni smutku, zalu a osklivosti?*

V zavéru kazani Frumb vysvétlil, jak jsou tyto negativni aspekty ¢erné barvy skrze lasku
mezi nevéstou tj. Marii (cirkvi) a Zenichem tj. JeZisem (Bohem) transformovany. Cerna barva
pleti Marie ma podle néj pivod napiiklad v zarmutku, ktery Marie citi pfi Ukfizovani.
Nakonec Frumb interpretoval ¢ernou barvu jako symbol pokorného postoje nevésty z Pisné
Salamounovy, ktery je paralelou pokory Panny Marie v okamziku Zvéstovani a diky této

pokoie také Gerna Panna Maria z Teisingu neodmitne Zadného prosebnika.®’

S ROYT 2006, 234sq.

9 BARTLOVA 1996, 29
8 SHEER 2007, col. 20
2 BARTLOVA 1996, 29
% SHEER 2007, col. 20
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3.3.3. Vliv vzhledu obyvatelstva tmavé rasy, kralovna ze Saby

V Etiopii byla Panna Marie zobrazovana stmavou pleti pravdépodobné podle podoby
tamniho obyvatelstva, jak nam piesvéd&ivé dokladaji etiopské napisy a fresky.**
AvsSak ¢erné Madony nachazejici se v Evropé jakékoliv negroidni rysy postradaji, takze lze
hypotézu o tomto vlivu na Mariino tmavé zpodobnéni v podstaté vyloucit.®> Také v piipadé
¢erné Madony Bfeznické vytvofené v naSich zemich badatelka Milena Bartlova tuto teorii
vyloucila. Uvadi, ze na dvofe Karla IV. byla doloZena jista zéaliba ve zpodobnovani osob
s tmavou pleti v souvislosti s koncepci mytického ptivodu panovnického rodu Lucemburkd,
podle niz je jejich ptivod odvozovan od Chuse, predka vsech Africani. Z téchto divodi byl
tehdy zpodobniovan pfedevSim sv. Mauricius (MoFic). Snovym maridnskym
ikonografickym typem cerné Madony vSak podle badatelky Bartlové tyto skutecnosti
nesouvisi.®®

V této souvislosti existuje jeSté¢ jedna hypotéza vramci teologickych interpretaci
starozakonni Pisné pisni. Jak jsem jiz uvedla, s Cernou nevéstou byla nékdy ztotoznovana
kralovna ze Saby, ktera byla obecné znama jako Afri¢anka. Cerna barva pleti by v tomto
pfipad€é mohla opravdu vyjadfovat, Ze je zde Panna Maria ztotoznéna s kralovnou ze Saby,
a z téchto divodu je vyobrazena jako Afri¢anka. Tato zobrazeni ale opét postradaji dalsi
charakteristiky, které jsou typické pro zobrazovani Afri¢ant v této dobé¢. Podle badatelky
Monique Sheer je v této souvislosti nejdulezité;jsi, ze kralovna ze Saby byla primarn¢ chapana
jako ta, predstavujici lid nezidovského plivodu, coz je interpretace majici ptivod ve vlivném
komentafi teologa Origena ze 3. stoleti. Z tohoto pohledu je tedy ¢erna nevésta jako africka
kralovna ze Saby alegorii nezidovské cirkve. Pfi zobrazovani tedy neni hlavni snaha

zpodobnit Afri¢anku, ale tmavou barvou opét poukazat na alegorické souvislosti.®”

% ROYT 1994, 95

8 BENKO 1993, 213

% BARTLOVA 1996, 29
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3.3.4. Ikonograficky vliv legendy v apokryfnim vypravéni o evangelistovi sv.
Lukasovi, pravé portréty a ikonograficky typ Hodégétria
Dalsi odivodnéni tmavé barvy pleti Madony mulzeme nalézt v legend¢ v apokryfnim
vypravéni o evangelistovi Lukasovi.®® Podle ni vytvofil svaty Luka§ obraz, ktery zachycuje
pravou podobu Panny Marie. Tato tradice pravych podob se rozvinula pfedevS§im
ve vychodokfest'anské oblasti a méla velky vyznam ve stiedovékém malifstvi.®” Nejprve, nez
ptikro¢im k samotné svatolukaSské legend¢ a jejim ikonografickym vliviim na zpodobnéni
cerné Madony, se tedy budu kratce vénovat témto pravym portrétim v souvislosti se
sttedovékymi obrazy a jejich uctivanim. Existuje mnoho svatolukasskych obrazti a dokonce
i soch, mezi n&7 patii také vychodni mariansky ikonograficky typ nazyvany Hodégétria. ”°
Vzhledem k jeho velkému vyznamu se timto ikonografickym typem budu na zavér zabyvat

podrobnéji.

a) Vyznam stiedovékych obrazu z hlediska ucty, pravé portréty tzv.

sacheiropoitétoi a ,,mimesis*

Vime, ze stiedovéké obrazy nebyly zavésnymi obrazy, ale byly to objekty, které se piivodné
stavély na oltafni menzu pred bohosluzbou, pravé jako, kiiz, relikviat a svice. Pritom mély
relikvie a obrazy na oltafi obdobnou funkci. Relikviafe byly v nizsim (relativnim) kultu
schranami, v nichz se uchovévaly ostatky svatych. Véfilo se, ze télesné ostatky osob, které
byly obdafeny zvlaStni bozi milosti maji moc tuto milost prenaset. Stejnd moc byla
pfisuzovana i sebemensi Casti jejich téla nebo predmétim, které pouzivali. T¢lesné ostatky
Krista a Marie vSak podle dogmatu neexistuji, a proto byl omezeny pocet jejich relikvii, napt.
arma Christi nebo Mariino peplum a pés. Jejich relikvie tedy na oltafi nahrazovala jejich

vyobrazeni.

Stejné jako byla relikvie autentickou casti téla, tak obraz zachovaval autentickou podobu
svétce a zejména tedy Krista a Panny Marie. Jejich podoba byla zachycena v obrazech

nadpfirozené¢ho ptivodu neboli rukou neutvorenych obrazech, tzv. acheiropoiétoi. Mezi tyto

8 ROYT 1994, 95
¥ HLAVACKOVA/SEIFERTOVA 1986, 48
" ROYT 2006, 201
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obrazy patii mandylion, které vzniklo otisknutim Kristovy tvafe do rouSky nebo obraz
Marie, ktery podle legendy maloval sv. Lukas$. Dulezitym pramenem byly také vzorniky,
pouzivané na vychod¢, tzv. hermeneiai, které zaruCovaly uchovani pravé podoby svétct,
nebot’ byly pro malife zavazné. Tyto pravé podoby JeziSe Krista, Panny Marie a svétcli mély
z hlediska kultu stejny vyznam jako relikvie. Cely objekt, jimz byla jedna deska, diptychon
nebo triptychon odpovidal relikviafi o ¢emz svédci 1 kombinace obojiho — relikvidie opatiené
obrazy, emaily nebo reliéfy a naopak obrazy, do nichz jsou vlozeny relikvie, napf.

Theodorikovy obrazy na Karlstejné, jez mély relikvie vlozené v ramech.

Existovalo jesté dalsi teoretické odiivodnéni pro tyto obrazy. Podle n¢j jsou napodobenim
(fecky mimesis, latinsky ekvivalent je imitatio’") pravé podoby svatych osob pomoci latky
(tj. barva) a formy z ¢ehoz vyplyva, Ze se malif mohl zobrazeni pravé podoby pouze piiblizit,

. . , 72
nikoliv mu dosahnout.

Protoze se tedy prava podoba Krista, Panny Marie a svétci zachovala
ve vychodokiestanské oblasti, diky tradici ikon, t&Sily se fecké obrazy zvlastni oblibé.
Zaroven to bylo také diivodem castého vyskytu tzv. byzantismli v zdpadoevropském uméni.
V naSich zemich bylo ve 14. stoleti jist¢ mnoho feckych obrazli a je zndmo, Ze byly velmi
uctivany. Jedinym dochovanym piikladem je Cernd Panna Maria Svatotomadsska neboli
Starobrnénskda Madona,” ktera je italo-byzantskou ikonou Hodégétrie patiici mezi tzv.

v 1z 4
svatolukasské obrazy.”

b) Svatolukasska legenda a zobrazeni ¢erné Madony

Svatolukassky obraz je obraz Panny Marie zachycujici jeji pravou podobu svym ptivodem
spjaty s evangelistou sv. LukaSem. Existuje vice variant svatolukasské legendy, ktera vypravi,
ze jej sv. Lukas bud’ sam namaloval a nebo se o to jen marn¢ pokousel a obraz nakonec
vznikl zazraénym zpasobem " a je tedy ,,rukou neutvoreny* (acheiropoiétos). Lukas se proto

stal pozd¢€ji patronem malifskych cechd, jejichz adepti museli namalovat a predlozit cechu

"''Ve stiedovéku se slovo mimesis bé&zné nepouzivalo, a namisto n&j bylo uzivano slova imitatio, které viak
nepokryva zcela vyznam slova mimesis, nebot’ mimo napodobeni znamena i nasledovani.

> HLAVACKOVA/SEIFERTOVA 1986, 48, 54

> Badem, 48

" Uméni a mistrovstvi 1997, str. 44

> Uméni a mistrovstvi 1997, 44
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jako mistrovské dilo obraz Panny Marie.” Za jeho dila jsou viak rovnéZ povazovany i mnohé
sochy Panny Marie, a proto je svétec zdroven uctivan i jako patron sochatti.

Svatolukassky obraz spolu s legendami mohl vzniknout v Byzanci v ramci apologie
marianského obrazu ikonoduly proti namitkdm ikonoklasti. Dale mohla byt divodem jejich
vzniku také snaha fimskych teologii vytvofit protivahu k vychodnimu Acheiropoiétu
(Veraikonu). Namét sv. LukaSe malujiciho Bohorodicku mé snad své kotfeny v barvitém a
obrazném vypravéni o Kristoveé détstvi v LukaSoveé evangeliu, avSak v samotné Bibli zminku
o malifském povolani sv. LukaSe nenalezneme, nebot’ v listé Koloskym je uvedeno, Ze byl
1ékafem.

Béhem staleti se vyvinuly tii zdkladni varianty svatolukasské legendy, ktera vypravi
o vzniku nejstar§iho obrazu Bohorodicky. Podle prvni varianty legendy namaloval sv. Lukas
obraz Panny Marie vlastni rukou jesté za jejiho zivota, druha hovoii o tom, ze Maria obraz
pozehnala a tfeti vypravi o tom, Ze sv. Lukas vytvofil jen podkresbu a poté sama Panna Maria
vztahla na obraz svou ruku a zazracné€ se na ném zjevila jeji podoba. V legendéach je udavan
také riizny pocet obrazil, které Lukas vytvoftil. Podle jedné z nich namaloval tfi ikony
za Mariina pozemského Zivota a poté, co byla vzata na nebesa, dalsich sedmdesat.”’ [4]

Mnoho obrazii a nebo soch Gernych Madon bylo povazovano pravé za dila Lukasova’®
a odtvodnéni jejich tmavého inkarnatu pleti se v legendach nachazi také. Jedna subvarianta
legendy tik4, ze se pokusil namalovat Pannu Marii na desku stolu v jejim domé, kterd byla
z ¢ern¢ho ebenového dieva. Dale se z legend téz dozvidame, ze kdyz svata rodina putovala
z Egypta, tvaf Panny Marie pii cesté ztmavla sluncem a v této podobé¢ ji pak sv. Lukas také
mohl namalovat.”

Prototypy svatolukasskych obrazii byly velmi ¢asto kopirovany, diky ¢emuz se rozsitily
po celé Evropé.

V knize Mirabilia Romae zroku 1375 je zminéno sedm svatolukdsskych obrazii nacha-
zejicich se v Rim&. Dalsi se nachazeji v Italii v Bologni, Gennazanu, Montevergine a
v Grottaferraté, v Recku se nalézaji ikony povazované za svatolukaiské v klastetich Mega

Spelaion, na hofe Melas, Kykkos na Kypru a v Chilandari na Athosu. Paladiem Ruska je

S ROYT 2006, 146, 201

77 Uméni a mistrovstvi 1997, 43sq.
®ROYT 2006, 201

ROYT 1994, 95

25



Bohorodic¢ka Vladimirska, ktera je ikonou byzantského ptivodu povazovanou téz za dilo sv.
Lukase. V Némecku a v Rakousku se tyto marianské obrazy nachazeji ve Freisingu,
v Ingolstadtu a v Rezné.

Mezi cerné Madony, jejichz pavod je spjat se sv. LukadSem, patii napiiklad
paladium Polska, kterym je svatoluka$sky obraz ¢erné Madony Censtochovské nebo ¢erna
Panna Maria Guadelupska v Mexiku. Za sochy vytvofené svatym LukaSem jsou povazovany
socha ¢erné Madony Loretanské v Italii i ¢erné Madony Montserratské. V Cechach je
nejstar§Sim  svatolukdsskym obrazem jiz zminénd cernd Madona brnénska nebo
Svatotomasska, ikona Hodégétrie byzantského pivodu. Znalost svatolukasské legendy
v ¢eskych zemich prozrazuje i1 patrocinium prazského malifského bratrstva: ,,Léta od
narozeni bozieho tisicieho tristého ctyridcatého osmého my maléri a Stitari zaloZili sme
bratrstvie ke cti a k chvale bozZie i matce bozZie i svatému Lukasi i ke cti vSem bozZim svatym *.
Znama byla u nas také v lidovém prostiedi, coz mimo jiné¢ dokladda i tato moravska lidova
pisen, kterou zaznamenal FrantiSek Susil:

,Svaty Lukas, malér Bozi, on maloval matku Bozi, / nemoh on ji vymalovat, musel nad nim
podrimovat, / Matka BozZi pristupila, obraz svaty malovala / Svoje licka priloZila, hned

, g« 80
obrazek ozdobila.

¢) Hodégétria

Mezi obrazy a sochy Panny Marie spjaté se svatolukdsskou legendou a majici casto tmavou
barvu pleti patii vychodni zobrazeni Panny Marie, jenz se nazyva Hodégétria (Vidkyn¢ na
cestach).®! Zaroveii je tieba poznamenat, 7e za svatolukaiské obrazy byly povazovany i
vychodni marianské obrazy typu Eleusy ¢i Glykophilousy. Ikonograficky typ Hodégétrie je
pojmenovan podle slavné ikony, o niz se zminuje Theodorus Lector ve spise Historia
tripartita (kolem 530), coz je zéaroven i prvni zminkou o svatolukaSskym obraze vibec.
V tomto spisu popisuje pout’ cisafovny Eudokie do Svaté Zemé (438-439), ze které poslala

své Svagrové Pulcherii do Konstantinopole ,,obraz Bohorodi¢ky, malovany svatym

8 Uméni a mistrovstvi 1997, 44, 46
S ROYT 2006, 201
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Lukasem®. Pulcherie pro néj posléze nechala nedaleko chrdmu Bozi moudrosti postavit
svatyni, jeZ byla nazvéana kostelem Hodegetrie.*

Ikona byla posléze uctivana jako palladium Byzance az do jejiho zniceni Turky v roce
1453 ® a byla rozsifovéana v &etnych kopiich.

Tento mariansky ikonograficky typ prosel dlouhym vyvojem. Pfedstavuje polopostavu nebo
trinici postavu Bohorodi¢ky s malym Kristem u pravého nebo na levého boku. Mariin plast’
je cCasto ozdoben tfemi hvézdami, které podle Jana Damascenského symbolizuji, Zze Panna
Maria byla pannou pred porodem, pii porodu i po porodu.*

Hodégétrie je jednim z nepopularnéjsich ikonografickych typt ve vychodnim uméni. Odsud
se s nejvétsi pravdépodobnosti rozsifil i do uméni zapadniho, kde ziskal velkou popularitu.™
Zustava vsak otazkou, nakolik je tmava barva pleti nékterych zobrazeni typu Hodégétrie
ovlivnéna ne¢kterymi legendami o sv. LukaSovi vysvétlujicimi, jakym zptisobem doslo
k tomu, Ze byla podoba Panny Marie zachycena jako tmava a nakolik na ni mize mit vliv
puvodu tohoto typu. Nekteti badatelé se domnivaji, Ze tento piivod miizeme nalézt v Egypté,

kde mtze mit souvislost se zobrazenimi Isidy a Hora, kterd mohla byt tmava.

i) Pivod a vyvoj ikonografického typu Hodégétrie

Podle badatele N. P. Kondakova se tento typ utvofil v Palestiné nebo v Egypté
v predjustinianské dobé a od 6. stoleti se rychle rozsitil po celém Vychod€. Na ranych
ikonach Bohorodicka vyobrazena jako stojici s Kristem na levé ruce. Pozdéji, asi po 11. sto-
leti se objevuji i jiné ikony na nichz Bohorodicka chova Krista na pravé ruce. Béhem
dlouhého vyvoje kompozici ikony zobrazujici celou postavu Bohorodicky postupné vystiidala
kompozice s polopostavou Bohorodi¢ky, ktera chova dité na pravé nebo na levé strané. Jeji
variantou je sedici Hodégétrie, kdy je Matka Bozi zobrazena v celé postave, sedici na triné
s dité¢tem na levé nebo na pravé ruce. Badatelé Strzygowski, Wulff a Sirén existenci tohoto
typu v byzantském umeéni popirali a domnivali se, ze se vyvinul ve 13. stoleti v Toskansku.
Strzygowski jej dokonce pivodné daval do souvislosti s kdzdnim sv. Frantiska z Assisi a poté

uvedl teorii, ze pochazi z Egypta. Badatel Kondakov chapal zobrazeni sedici Hodégétrie

82 Uméni a mistrovstvi 1997, 43
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pouze jako variantu klasického typu stojici Hodégétrie, tj. jako druhotfadé zobrazeni. Lazarev
s timto nazorem nesouhlasi a domniva se, ze je svébytnym ikonografickym typem, ktery
zaujima ve vychodokiestanské ikonografii zcela zvlaStni misto. Podle né€j souvisi vznik
obrazu triinici Bohorodi¢ky s Kristem na levé ruce se zobrazenim bohyn, panovnic i prostych
smrtelnych zen v antickém uméni. Vychozim bodem ve vyvoji tohoto zobrazeni jsou malby
v katakombach. Pfi sledovani vyvoje tohoto zobrazeni jsou vychozim bodem malby
v katakombach. Sedici Hodégétrie se zde jeSté nikde neobjevuje jako samostatny
ikonograficky typ, ale pouze jako cast kompozice vyjevu Klanéni Mudrc. Uz na téchto
zobrazenich v ramci historického vyjevu vsak miizeme sledovat vyvoj zobrazeni. S velkou
pravdépodobnosti existovalo mnoho takovychto zobrazeni i na Vychodé¢; a pravé zde se tento
typ vyclenil z historické kompozice a zacal se objevovat samostatné jako cisté ikonicky
hieraticky obraz. Podle badatele Lazareva je nejpravdépodobnéjSim mistem jeho vzniku
Egypt, nebot’ v Egypté byl kult Bohorodicky obzvlasté rozSifen kvilli jeho podobnosti
s kultem Isidy, ktery se zde predtim tcSil velké oblibé. Proto Lazarev navrhuje, Ze musime
prototyp sedici Hodégétrie hledat krom¢ zpodobnéni na scénach Klanéni Mudrci take
v postavach zemfelych Zen s jejich ditétem na egyptskych stélach, které vychazeji z obrazl
bohyn¢ Isidy s malym Hoérem, o nichz jsem jiz pojednala vyse. Je mozné, Ze byl tento
ikonograficky typ zanesen z Egypta do Syrie, kde se stal rychle popularnim. Proto je tfeba
povazovat sedici Hodégétrii za syrsko-egyptsky typ. Méla zvlastni osud, nebot’ do uméni
cafihradské metropole sice nebyla pfijata, ale velmi se rozsifila ve vychodokrest’anském

uméni.

ii) Zobrazeni Hodégétrie ve vychodokrest’anském uméni

Nejvice ranych dokladii sedici Hodégétrie se zachovalo v uméni na Kavkaze, kde je syrska
tradice velmi stald a kde se tento typ objevuje velmi Casto. Velmi rozsifen a uctivan byl i
v Gruzii a v Arménii. Tyto zemé byly odjakziva v tésnych stycich se Syrii, odkud ptejaly
vétsinu ikonografickych typl a peclivé je uchovavaly po staleti; syrska tradice je zde tedy
velmi stald. Proto mizeme diky kavkazskym paméatkam rekonstruovat staré syrské prototypy,

jejichz ptivodni kompozi¢ni schéma zde ziistalo stejné, narozdil od jinych zemi, kde byly

% LAZAREV 1989, 100sqq.
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posléze v prubéhu ¢asu pozménény. Pamatky na Kavkaze vykazuji az ptekvapujici totoznost
se zobrazenimi Hodégétrie na koptskych freskach a stélach. V byzantském uméni obraz
sedici Bohorodi¢ky neziskal pftili§ oblibu a ocividné byla davéna ptednost tradi¢nim
nejrozsifenéjSim typlim; presto se zde nékolik pamatek predstavujici tento ikonograficky typ

zachovalo.?’

iii) Zobrazeni Hodégétrie v zapadokiestanském uméni

Na zapad¢ mélo zobrazeni sedici Hodégétrie naprosto odlisny osud. Postupné zde ziskalo
maximalni popularitu a nakonec se stalo povinnym prvkem ve vyzdobé sttedovékych chramu.
Velmi pravdépodobné byl tento typ do zapadni ikonografie pievzat ptimo z koptského uméni.
Nejstarsi zpodobnéni sedici Hodégétrie na Zapad¢ nachazime na slonovinovych reliéfech
pochazejicich ze 7. a 9. stoleti. Mizeme vidét, ze jak vychodni, tak i zapadni typy sedici
Hodégétrie postupné vykrystalizovavaly z vyjevu Klanéni mudrcti, a tak k nému maji tésnou
vazbu. Zobrazeni sedici Hodégétrie v kompozicich Klanéni mudrci a Trinici Kralovna nebes
s Kristem (La Vierge de Majesté) si oblibilo pouze zdpadni romanské a gotické uméni.

V 11. stoleni se tento typ na Zapad¢ objevuje pouze ziidka, ale velmi se rozsitil ve 12.
stoleti. V této dobé¢ se objevuje na tympanonech kostelil, v sousosich i na miniaturach. Ve 13.
stoleti uz byl typ sedici Hodégétrie velmi znamy a hojné zobrazovany. V prabéhu prvni
tietiny 13. stoleti byl v severni Francii vypracovan standardni program vyzdoby chramut
zasvécenych Panné Marii (Notre Dame), a tak se sedici Hodégétrie objevovala
v tympanonech a zlistavala stale znacné oblibend. Na téchto zobrazenich sedi Kristus
na levém koleni nebo na levém ptedlokti Panny Marie, pficemz se charakter jeho zobrazeni
meéni. Jiz nema podobu piisného Soudce svéta, ale je zobrazen jako optimistické dité, které si
hraje se svou matkou. Stale se opakujici motiv jeho zehnajici ruky se ztratil; namisto toho
JeziSek nyni na téchto zobrazenich jiz volné gestikuluje, natahuje se rukou ke tvaii nebo
k $atku Panny Marie ¢i po jablku. Nékdy téz houpe nozkami a volné zaklani hlavu. VSechny
tyto nové rysy jsou jeste¢ zietelngjsi v gotickych dilech 14. stoleti. Staré ikonopisné schéma
tak uz zcela ztratilo sviij vliv a byly vSestranné zdlraznény prosté lidské vztahy mezi matkou

a ditétem. Sandberg — Vavala se domniva, e tyto inovace jsou &isté italské.™

¥ LAZAREV 1989, 103sq.
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3.3.5. Vliv stiedovéké alchymie na zobrazeni ¢erné Madony

Badatelka Milena Bartlova ve svém c¢lanku o Madoné Bieznické uvadi hypotézu, ze piivod
zobrazeni ¢erné Madony je mozné hledat i ve sttedovéké alchymii.

Madona z Bieznice je pravdépodobné nejstar§i vyobrazeni v Evropé spojujici mystickou
interpretaci, v niz je Panna Maria ztotoznéna s tmavou nevéstou z Pisné pisni, s tradicnim
vyobrazenim Panny Marie (prostfednictvim prstenu na Mariin€ pravé ruce, napisu s citatem
ve svatozaii a tmavého inkarndtu). Vime vsak, Ze obraz byl jednoznacné vytvoren
pro Vaclava IV., ktery byl znam jako vzdélanec, ale rozhodné neproslul zajmem o klasterni
ani o novou ,,moderni zboznost s mystickou inspiraci. Je patrné, ze tato Madona ma barvu
pleti zamérné tmavou, nebot’ je tmava i barva pleti JeziSe, nikoliv vSak odévi, které by
musely mit téZ tmavy odstin, kdyby malit kopiroval jiz obraz druhotné ztmavly. Proto hleda
Milena Bartlova 1 jiné mozné vysvétleni vyznamu, ktery zde tato barva pleti ma.

Souvislost nového zobrazeni Panny Marie se zalibou zpodobniovani osob s tmavou pleti
na dvofe Karla IV. vramci koncepce mytického ptivodu panovnického rodu Lucemburka
badatelka vyloucila a nabizi jinou teorii. Tmava barva pleti a napis zde podle ni mohou mit
puvod v inspiraci stfedovékou alchymii, coz podle ni vtomto piipadé poskytuje

¥ v oIMi Miwr . . 89
presveédCivejsi logickou souvislost.

a) Alchymie

Alchymie v této dobé patfila k exkluzivni ¢asti vysSiho vzdélani a ve stfedovekém systému
zastupovala ptirodni védy. Alchymistou byl naptiklad ptedstavitel vrcholné scholastiky
sv. Albert Veliky (f 1280) a alchymisticky spisek napsal 1 jeho velky zdk sv. Tomas
Akvinsky (1226/1227-1274)."° Vtéto dob& existovala také Gernoknénickd magie
(nigromancie), kterd vSak byla narozdil od alchymie ostfe odsuzovéana cirkvi a ti, ktefi ji

provozovali, byli prondsledovani. Alchymie byla spolu s astrologii oznacovana slovem ars to

¥ BARTLOVA 1996, 29sq.
% FRANZEN 2006, 164
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jest uméni. Ve stiedovéku patiily oba tyto obory k univerzalistickému svétonazoru mnoha
vzdélanct.

Teprve az v prubéhu dalsiho vyvoje od renesance po novoveék se ztéchto obora staly
takzvané esoterické ¢i okultni védy. Stiedovékou alchymii je vSak tfeba chapat jako posledni
¢lanek dlouhého vyvoje tohoto archaického a antického systému porozuméni svétu. Pro tento
komplexni systém je charakteristické vnimani hlubokych souvislosti duchovni a télesné
(materialni) stranky skutenosti. Alchymie existovala v Ciné i v Indii, byla zndma v antickém
svéte 1 na byzantském a isldmském vychodé¢. Podle M. Eliadeho vznikla z ¢innosti kovait a
metalurgt, ktefi dokdzali proménit kdmen, jenz vytézili ze zemé&, v kovy uzitecné lidem. Tuto
¢innost provadéli s patficnou nabozenskou uctou. C. G. Jung objasnil psychologicky aspekt
alchymie, ktery souvisi s mystikou a ndbozenstvim.

U nés byla alchymie péstovana pravdépodobné piinejmensim uz na dvote Karla IV., nebot’
vime, ze zde jiz znali astrologii. Existuji doklady, Zze Véaclav IV. i jeho bratr Zikmund méli
o alchymii pomémé vazny zajem. Uz Josef Krasa upozornil, Ze se v symbolech marginélni
vyzdoby Bible Vaclava 1V., ve spise Konrdda Keysera, Viaclavova dvofana, nebo
v iluminacich Bible Konrdda z Vechty, mohou vyskytovat alchymistické narazky. Konrad
z Vechty se u Vaclavova dvora objevil piiblizn€ v dob¢, kdy vznikla Madona Bfeznicka.
Podle historiki si ziskal po pfichodu do Prahy ptizen Vaclava IV. pravé diky svym
schopnostem v alchymii a magii. Tento pozoruhodny muz se stal roku 1413 Sestym prazskym
arcibiskupem, avSak nebyl piili§ schopny, hlavné v teologii, ¢imz jesté vice podnécoval
predhusitské ideové spory. Roku 1421 se nakonec piihlasil ke ¢tyfem prazskym artikulim. Je
znamo, ze kvili zajmu Viclava IV. o magii a alchymii jej pravé ve spojitosti s Konradem

z Vechty jeho soucasnici obvinovali i z Gernokn&znictvi.”!

b) Alchymie a ¢erné Madony
Vyznamny spis stfedoveéké alchymie Aurora consurgens charakterizoval verSem o Cerné
nevesté ,, Nigra sum, sed formosa... “, jenz se nachazi na obrazu Madony Bieznické i madon

I3

jinych, celou alchymii. Slova ,,nigra sum® zverSe Pisn¢ pisni se vztahovalak alchymi-

stickému pojmu ,,nigredo”, coz je cern, ktera je privodnim znakem prvniho stupné

' BARTLOVA 1996 30sq.
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alchymistického procesu. Certi je podle alchymie spolu se zapachem piiznakem putrefakce,
tedy rozkladu, pti kterém se hmota dostava do stavu primarni latky (zeminy). Diky tomuto
stavu je pak mozny dalsi postup. Cerna barva je v tomto smyslu jevovym vyrazem smrti a
utrpeni hmoty. Celé alchymistické dilo mélo dospét k dosazeni tzv. kamene filosoft,
vrcholného, idedlniho stavu hmoty, jenz se jevové ukaze jako zlato. Clovék tedy pomohl
prostifednictvim alchymistického procesu hmoté€, aby dosahla tohoto stavu. V tomto procesu
promény v mineralnim svété vidéli sttedoveci alchymisté analogii ke spase tvorstva, kterou
prinasi Kristus. Utrpeni charakterizované ¢ernou barvou tj. ,,nigredo* je stupen, ktery vede
ke spase.

Milena Bartlovd se domniva, Ze se tento komplex predstav mohl projevovat spolu s
ostatnimi poukazy na Kristovy paSije u sttedovékych maridnskych soch a obrazi, a tak je
vhodné obohacovat, avSak pouze pro znalce a vzd€lance, ktefi zde dokézali tyto skryté
vyznamy rozeznat.”

Existuje 1 mnozstvi nevédecké literatury, ktera uvadi cerné Madony do spojitosti s alchymii
a s okultnimi tradicemi, jak jsem jiz zminila v Gvodu. Jednou ztéchto knih je napftiklad
wlajemstvi katedral a esotericky vyklad hermetickych symbolii Velkého Dila“. Tuto knihu
mél napsat neznamy autor jehoz pseudonym je Fulcanelli v roce 1922.” Celé dilo pojednava
o alchymii a jeji tajemné fe¢i symbolu a alegorii ukryté ve stavbach gotickych katedral. Autor
zde v ivodu zminuje i ¢erné Madony nachazejici se v nékterych katedralnich kryptach, které
byly podle n¢j piivodné soskami Isidy. Tyto sosky pak byly s pfichodem kiestanstvi do Galie
pokitény, coz podle autora dokladad jejich totozna symbolika. Cerné Madony potom
v hermetické symbolice piedstavuji prvotni zemi (prima materia) ve stavu rudy, kterou
alchymista musi zvolit za ptedmét svého Velkého Dila.’*

Problematické je, Ze tato nevédecka literatura se vétSinou neopira o zadné soudobé prameny
nebo s nimi nepracuje kriticky. Souvislost ¢ernych Madon s kultem Isis se sice zda byt
pravdépodobna, jak jsem jiz poukézala, avSak pokud se jedné naptiklad konkrétné o ptivodni
¢ernou Madonu v katedrale v Chartres, z prameni vyplyva, ze zde podobnd socha urcité

neexistovala pred rokem 1013, a proto lze jeji vznik datovat do obdobi po tomto roce. Tato

%2 BARTLOVA 1996, 30
% FULCANELLI 1992, 15sq.
% Idem, 68sq.
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socha byla navic podle baroknich legend spojovéna s druidskou sogkou’® a nikoliv se soskou
Isidy, jak autor uvadi.”® Také jists vime, ze mnohé sochy &ernych Madon nevznikly jako
cerné, ale ziskaly tuto barvu az pozdéji. K této literature je tedy tfeba pristupovat dosti

kriticky.

S KOVAC 2007, 141
% FULCANELLI 1992, 70
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IV. Ucta éernych Madon v kontextu marianské ucty

4.1. Ucta éernych Madon v obdobi stredovéku a baroka

Existuje mnoho baroknich legend a kazéani, misty bohaté rozvedenych, které ¢ernou tvar
Panny Marie odivodiiuji a z nich je jasn& patrné, e tehdejsi lidé Serné Madony uctivali.”’
Otazkou vsSak zGstava, nakolik byla tmava podoba Madony pro véfici, ktefi ji uctivali,
dilezitad a co pro n¢ znamenala. Jinymi slovy, jaké mély ¢erné Madony misto mezi ostatnimi
uctivanymi zazracnymi podobami Panny Marie.

Badatelka Monique Sheer doklada, Ze cerna barva nékterych Madon neméla v obdobi
sttedovéku 1 renesance v jejich Gcté zadny zvlastni vyznam a nebyla ji vénovéna v podstaté
zadna pozornost. Neexistuji Zadné zaznamy zakazek téchto Mariinych soch ¢i obrazi,
ve kterych by byla barva specifikovdna ani zadné zpravy od umeéleckych dilen podrobné;ji
popisujici vybér barvy pro télové odstiny. V 15. a raném 16. stoleti neni Zddna zminka
o Cerné barvé pletti Madon ani z perspektivy pozorovatele napt. v Mirakelbiicher nebo
v cestopisnych poutnickych denicich. Pozdné stiedovéké texty nepopisuji podobu Panny
Marie a na ilustracich, které tyto podoby znazornuji, je patrny znacny nedostatek pozornosti
k detailim. V téchto textech nalezneme pouze informace, které pochazeji z legend
o zazraéném puivodu t&chto podob.”™

Tento ocividny nedostatek zajmu o barvu pleti pretrvava az do 17. stoleti. I ve votivnim
uméni jsou tyto ¢erné Madony zobrazeny se svétlou pleti az do doby kolem roku 1700.
Zmeéna nastala az v dob¢ protireformace a prosazovani marianského kultu katolickou cirkvi.
Je znamo, Ze jezuité pouzivali k propagovani ucty zézraénych soch a obrazi legendy *

s fadou legendickych topoi, jimiz byly postupné tyto podoby obklopeny, nebot’ obec véficich

"ROYT 1994, 95
% Timto tématem se velmi podrobng zabyval H. Aurenhammer ve své knize Die Mariengnadenbilder Wiens und

Niederdsterreichs in der Barockzeit (1956). Vznik legendickych motivii spojenych s kultovnimi misty a zdzraénymi
podobami klade tento badatel do pozdniho sttedoveéku. V ptipadé sttedoveékych poutnich mist uvadi, ze dilezitou roli
hraji legendické motivy odpocinku, motivy poukazujici se zvifaty, ktera poukazuji k zdzranym objektiim nebo
motiv ptiplaveni zazra¢ného obrazu po vodnim toku. Ve vrcholném stfedovéku se staly také velmi oblibenymi tzv.
eucharistické zazraky. Jan ROYT: Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti. Praha 1999, 73.

% SHEER 2007, col. 11sq., 16sqq.
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se nechtéla smifit pouze s prostymi fakty o jejich ptivodu, ndlezu, zazracnych uzdravenich ¢i
o jejich forms.'”

Tyto legendy podle badatelky Sheer pravdépodobné piedstavuji kli¢ k porozuméni nove
ziskanému vyznamu tmavosti Madon pro béZzného uctivajiciho. Obzvlasté dilezité jsou
pro cerné Madony tFi legendické motivy. Prvnim je zdiiraznéni stati podob, vyskytujici se
v mnoha legenddch. To miZze byt shleddno na pozadi nejCastéjSiho legendického motivu,
kterym je zazracné nalezeni podoby, kterd byla ztracena nebo ukryta pfed nevéficimi
po staleti. Pojeti stafi jako atribut zvysujici vyznamnost Mariinych podob navazuje podle
Monique Sheer na aristokraticky model rodového dédictvi, jehoz hodnota vzristd tim vice,
¢im je rod starsi a zaroven také obsahuje myslenku, ze ¢im star$i je zobrazeni Panny Marie,
tim je blizsi k dobé ve které zila a tim i1 k Marii samotné. Druhym dulezitym legendickym
motivem je vytvoreni pravého portrétu Panny Marie v piib¢hu o sv. LukaSovi. Tento motiv
castecné souvisi 1 s tfetim motivem casto obsaZenym v legendach, kterym je vznik Mariiny
podoby blizko Svaté zem¢ nebo ptimo v ni. Legendy casto vypraveji, ze zde byla zédzra¢na
podoba nalezena rané kiestanskym poutnikem (naptiklad sv. Helenou) nebo byla nalezena a
pfinesena kiizdky. Tento motiv zviditelinovalo tmavé difevo pouzité na vytvoreni zdzracnych
soch Panny Marie nebo namalovani zadzraénych maridnskych obrazi v byzantském stylu.
Tmavé barva soch pak mohla evokovat nejen velmi staré dievo, ale také vzacné druhy dieva
jako naptiklad ebenové dievo nebo cedrové dievo, o nichz se myslelo, Ze rostou pouze
v oblasti sttedozemniho mofe.

Badatelka Sheer tvrdi, ze Cerna barva pleti nékterych Madon tedy vyjadiuje tii vzajemné se
posilujici atributy — vychodni provenienci, starobylost a pravou podobu. Barva mohla
vyjadiovat to, ze jsou Mariiny podoby skute¢né autentické jako o tom hovoii mnohé legendy
a timto zpusobem se vzajemné podporovaly v utvrzovani pravdivosti. Zaroven toto
potvrzovani pravosti prostfednictvim cernych Madon také pomahalo pii prosazovani a
ozivovani Ucty zazracnych Mariinych podob katolickou cirkvi.

Cerna zpodobnéni Panny Marie jednak ziskala tyto nové vyznamy a zaroveii mezi jinymi
uctivanymi Mariinymi podobami také nové zvlastni postaveni. Tak béhem konce 17. stoleti a
v 18. stoleti dosahly vrcholu své oblibenosti mezi véticimi, ktefi je uctivali. Déale badatelka

poznamenava, ze netvrdi, ze cerné Madony byly jediné, ktefi jezuité uptfednostiovali nebo Ze

10 ROYT 1999, 86
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by dokonce zdmérné nékteré podoby zacerniovali; spiSe dali nové vyznamy cerné barvé a
soustiedili na ni pozornost. Diilezité je, ze nakonec se tmava barva stala identifikaCnim
znakem téchto podob pro vérici, kteti je uctivali, coz dokladéa ptiklad Madony z Einsiedeln.
Tmava plet’ této Madony byla na konci 18. stoleti pfi restaurovani premalovana svétlym
télovym odstinem, ktery mél byt jeji puvodni barvou. Poté, co ji takto spatfili vérici,
protestovali a naléhali, aby byla socha pfemalovana zpét do své plivodni tmavé podoby.
Cerna barva byla jiz tedy v této dobé pro véfici neoddélitelnou soudasti vzhledu uctivanych

Madon.'*!

4.2. Oblékani, korunovani a intronizace milostnych soch a obrazu

Panny Marie

K tcté mnohych zpodobnéni Panny Marie, mezi néZ patii 1 n€které cerné Madony, patiilo
oblékani soch, korunovéani a uvadéni na trin. Kratce se tedy zminim také o vyznamu této

praxe, které je velmi vyznamnou slozkou marianské tcty.

4.2.1. Oblékani soch a obrazii Panny Marie

Je mozné, ze zvyk oblékani soch vznikl z byzantské praxe zdobeni ikon ozdobami
z drahych kovi, které byly Casto posdzeny drahymi kameny. Z rané doby se vSak dochovalo
velmi malo $atii a té€Z se dochovalo jen malo literarnich pamatek, které by o oblékani podéava-
ly zpravu. Mezi nejstar$i zminky patii naptiklad zdznamy z Liibecku, kde jiz ve 14. stoleti
odkazovaly vdovy sva nejlepsi Sarlatové Cervena svrchni roucha maridanskym obraziim ve
dvou Liibeckych kostelech.'” Odivany byly, n&kdy alespoii naznakem, také milostné obrazy.
Milostné sochy vlastni vétSinou bohaty Satnik, nékdy i stovky plastd a tunik, které¢ jsou
vét§inou votivnimi dary osob, spole¢nosti, mést nebo vesnic.'” [5]

Thaddéus Zigg ve své knize Das Kleid der Madonna, ktera se tyka odivani Panny Marie

%" SHEER 2007, col. 18sq., 24sqq.
12 71GG 1983, 5sq.
1% STAJNOCHR 2000, 56
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z Einsiedeln, uvadi, Ze oblékani soch mélo piedevSim pomoci zprostiedkovat bliz§i a
diaveérngj$i atmosféru pro masy poutnikti a modlicich se, ktefi se pfirozené zcela lidsky
vztahovali ke svaté panné, nez kdyz by byla spatfovana pouze jako neoblecend socha. Na dru-
hou stranu vSak toto oblékani nemélo pusobit tak, aby plisobeni vzhledu Panny Marie
pro véfici v jejich vnimani sestoupilo na vSedni lidskou troven. Sochy byly proto oblékany
do slavnostnich stylizovanych Satl, ¢imz byl podle badatele Zigga zaroven vytvofen i jakysi
vzneseny odstup zpodobnéni Matky Bozi od lidského svéta.'™

Dalsi, zcela zvlastni odév ziskavaji milostné sochy a obrazy v souvislosti s obfadem
korunovace. Pfed timto obfadem se milostnd socha (obraz) odiva v novy bily korunovacni
odev, kterym je bila tunika, alba, kosilka a suknicka a az poté nasleduje pomazani kiizmem.
Pii samotné korunovaci se udé€luje Panné Marii spolu s korunovac¢nimi insigniemi také
korunovacéni plast, jehoz podoba v prubéhu casu reflektovala rizné podoby dobovych
liturgickych 1 svétskych odévi. Nejcasteéji mel podobu pluviale, avSak fada plastd méla formu
prosté plasténky. Korunovaéni plast’ miize zahalovat celou postavu Panny Marie, takze 1ze
vidét pouze jeji hlavu a pripadné také hlavu malého Krista, nékteré plasté vSak byvaji vepiedu
rozeviené.

Plast¢ milostnych obrazi jsou volné aplikovany pred obraz nebo n¢kdy pfimo do obrazu
vsity. Pokud ma Panna Maria plast’ jiz namalovan, obraz byvéa doplnén jen textilnim lemem.
V korunovacnim plasti je vSak poté Madona odéna a lze ji spatfit zpravidla jen ve vyroci

1
korunovace.'®

4.2.2. Korunovani a intronizace soch a obrazi Panny Marie

Korunovace je liturgickym obtfadem, ktery je nejvyS$im vyrazem ucty k marianskému
obrazu ¢i soSe. Teologickym zékladem tohoto obtfadu je oslava Panny Marie na nebesich po
jejim Nanebevzeti.

Na obrazech znazornujicich Pannu Marii se koruny objevuji uz v raném stfedoveéku. Také
v naSem prostiedi byla v této dob¢ cela fada korunovanych soch a obrazii, ale zde se jednalo
spiSe o poukaz na Pannu Marii jako Krdlovnu nebes.

Institucionalizovani korunovace marianskych soch a obrazi se odehrdlo az v baroku.

Iniciator mnoha korunovaci v té dob¢ italsky hrabé Alessandro Sforza Pallavicini, jenz roku

104 71GG 1983, 10, 12
195 STAINOCHR 2000, 53sqq.
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1640 odkazal na korunovace soch a obrazli velkou ¢astku penéz. Tento jeho imysl schvalil
papez Urban VIII. (1623-1644) a spravou nadace povéiil vatikanskou kapitulu u Sv. Petra.
Kapitula posléze vydala jasné formulované podminky, které museji byt splnény aby mohlo

ke korunovaci dojit. Podle téchto papezskych ustanoveni bylo prvnim piedpokladem
korunovace véhlas obrazu (clara imago), ktery vétici uctivali jako zazracny (gratiis
refulgens), pticemz tyto zazraky musely byt dokazatelné. Druhym ptfedpokladem bylo stafi
neboli starobylost ucty (antiquitas originis et artis) a tietim rozsifeni kultu v co nejvétsim
okruhu uctivajicich (cultus eximius et antiquus). To znamenalo, ze tito uctivajici museli
ptfichazet do poutniho mista pravidelné¢ a z velké déalky (concursus populi a longinquo et
peregrinationes continuae).

Obtad korunovace je spojen s predepsanymi liturgickymi ukony. Zaciné ritualni ocistou
obrazu (sochy) svécenou vodou. Nasleduje pomazani kiizmem (podle tridentské liturgie) a
poté samotnd korunovace. Prvni korunu dostava JeziSek a aZ potom nastavd korunovace
Panny Marie. [6] Obraz (socha) je dale okufovan kadidlem a intronizovan na maridnském

Xeé

Lrané specialné ziizeném pro tuto udalost. Timto trinem je vétSinou myslen nadherné
vyzdobeny oltaf nebo oltatik.

Prvni posvécenou korunu ziskala Madona de la Febbre nachazejici se v sakristii baziliky
sv. Petra v Rimé. Prvni korunovace marianské sochy v Cechach se odehrala na Sv. hoie

ur . 106
u Pribrami.

1 ROYT 1999, 132sq.
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V. Nejznaméjsi éerné Madony v Cechach a v zahraniéi

5.1. Matka Bozi Svatotomasska

Deskova ikona Cerné Matky Bozi Svatotoma$ské &i Svatotomské je patrné puvodni,
nejstarsi italo-byzantskou ikonou marianského ikonografického typu Hodégétria na nasem
tizemi.""” Jeji vznik je datovan do prvni poloviny 13. stoleti.

108 (patii tedy k tzv.

Podle barokni legendistiky vytvoftil tuto ikonu evangelista sv. Lukas
»fukou neutvofenym® obraziim). Staré podani legendy uvadi, ze byla nalezena cisafovnou
Helenou a poté ji jeji syn Konstantin Veliky daroval spolu s tély sv. Tii krald biskupu
Eustorgiovi. Eustorgios ikonu piivezl do Milana a poté se v kostele sv. Eustorgia v suburbiu
Miléana nachézela az do doby, kdy mésto znicil roku 1162 cisatf Fridrich Barbarossa s ¢eskym
vojskem. Pak byla jako kofist darovana Ceskému krali Vladislavu II. a umisténa do pie-
myslovské pokladnice. Je ziejmé, Ze prvni Cast legendy je nejistd 1 nejasnd, avsak jeji druha
¢ast o preneseni obrazu z Mildna do Prahy je s nejvétsi pravdépodobnosti pravdiva, nebot
vime, Ze pii drancovani Milana bylo odvezeno do fise i do Cech mnoho kulturnich i umé-
leckych pokladt. Zaroven vime, ze legendy z prvni viny katolické protireformace ve 2. po-
lovin€ 15. stoleti musely v neptatelském kaliSnickém prostfedi vyuzivat jen obecné znama
fakta, ktera tudiz nemohla byt napadena. Od 2. poloviny 14. stoleti, jsou jiz zpravy
o ikoné¢ velmi divéryhodné. Roku 1356 ji daroval Karel IV. svému bratrovi markrabéti Janovi
pro klaster augustinianti eremitti pii kostele sv. Tomase v Brné, ktery jeho bratr nove
zalozil.'” Kdyz byl klaster zrusen, dolo roku 1783 ke pieneseni obrazu i s celym oltafem do
kostela Nanebevzeti Panny Marie pii klastete augustiniant Aula Sanctae Mariae na Starém
Brné, kde se nachazi dodnes.'"?

Roku 1401 dal markrabi Jost zasadit ikonu do st¥ibrného a zlatého ramu.''' Roku 1403 bylo

vloZeno do spony na hrudi Panny Marie peplum — latka z Mariina plasté zbrocena Kristovou

197 STAJNOCHR 2000, 102

198 Uméni a mistrovstvi 1997, 44

1% KORAN/JAKUBOWSKI 1976, 219
119 STAJNOCHR 2000

" K ORAN/JAKUBOWSKI 1976, 219
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krvi. [7] Stiibrny oltaf pro intronizaci obrazu zhotovil v letech 1735-1736 augsbursky zlatnik
Johann Georg Herkommer. [8] Roku 1736 byla Panna Marie Svatotomasska korunovana a

od té doby je uctivana jako Kralovna Moravy.'"> P¥ této piilezitosti byly postaveny
slavnostni slavobrany, na nichz byla pfedstavena legendicka historie této divotviirkyné, ktera
je také zaznamenana ve spisech Gemma Moraviae Thaumaturga Brunensis (Brunae, 1736),
Conchylium Marianum vetustissimae et venuustissimae (Brunae 1736) nebo ve spise

Unschitzbares mdéhrisches Kleynod Maria (Brunae 1736).'"

[9] Tehdy vzniklo téZ mnoho
malifskych kopii a grafickych reprodukci ikony. Podobné tomu tak bylo i pii stoletém vyroci
jeji korunovace. Tyto reprodukce Panny Marie Svatotomasské poté verici uctivali a dodnes
uctivaji v mnoha moravskych i ¢eskych kostelech.

Kostel Nanebevzeti Panny Marie, kde se ikona nachézi, povysil Jan Pavel II. roku 1987

na Basiliku Minor a v soucasnosti je piednim poutnim mistem brnénské diecéze a zaroven 1

Lo ’ .. 114
moravské cirkevni provincie.

5.2. Madona Breznicka

Deskovy obraz Madony Bieznické byl s nejvetsi pravdépodobnosti vytvoten pro kréle
Vaclava IV. roku 1396. V souboru ceské deskové malby je v mnoha smérech jedinecny.
Historikové uméni jej dlouho povazovali za kopii ze 16. stoleti. Teprve v 60. letech, kdy
Jaroslav PeSina rozvinul koncepci retrospektivnich tendenci v uméni krasného slohu, badatelé
op¢t piipustili moznost, ze napis s dataci nachazejici se na obraze muze byt pravdivy. Tento
latinsky napis na zadni stran€ desky zni: ,, Tento obraz slavné Panny Marie byl namalovan
na pokyn nejvznesenéjsiho panovnika a pana Vaclava, nejjasnéjsiho krale rimského a
Ceskeho, tak, aby napodobil obraz, ktery je v Roudnici a ktery namaloval svaty Lukas viastni
rukou. Léta Pane 1396. " Piestoze nese tuto pfesnou dataci, stylem malby se obraz naprosto
odliduje od viech ostatnich pamatek, které vznikly v Cechach kolem roku 1400 a zaroven

také od celého §irsiho okruhu zapadoevropského malitstvi. [10]

"2 STAINOCHR 2000, 103, 104
'® Uméni a mistrovstvi 1997, 44, 46
14 STAJINOCHR 2000, 104
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Deska je dosti vérnou kopii plivodem stfedomoiské ikony, kterd se dostala do Roudnice
nad Labem. V roce 1970 badatel J. Myslivec vyslovil hypotézu, Ze tato ikona musela byt
velmi podobna ikon¢ Bohorodi¢ky Kykkiotissy z diptychu se sv. Jifim, nachazejici se
ve sbirce klaStera sv. Katefiny na Sinaji. [11] Tato ikona vznikla ve 13. stoleti v tzv.
Kiizackych dilnach na Kypru. Prace z tohoto okruhu byly charakteristické tim, ze spojovaly
byzantskou umé&leckou radici s pozadavky zapadnich objednavateli.'"

Ikona, jenz byla pfedlohou Madony Bfeznické se pravdépodobné nalézala spiSe v roudni-
ckém augustinianském klaStefe nez na arcibiskupském hradé¢, ale zadné zpravy o tom
nemdme a byla zde uctivana jako z&zracny obraz. Vime, Ze arcibiskup Jan z JenStejna se
dovolaval v tézkych chvilich jeji pomoci modlitbou: ,, Sancta Maria de Rudnic me adiuvabi!”
Badatel Ivo Koifan peclivé shromazdil vsechny stfedovéké doklady o uctivani podobnych
obrazii, avSak ukazalo se, ze existuje pouze jediny dochovany obraz, jehoz se tyto historické
zpravy tykaji; jedna se o ikonu Panny Marie SvatotomaSské v Brné.

Madona Bfeznicka je tedy kopii roudnické ikony. Pfitom vSak neni vSak ,,fotografickou”
kopii, spiSe variaci své predlohy. Vime, Ze ve stfedov€ku ocetiovalo obecenstvo spiSe
takovéto individualni variance nez piesné kopirovani. Variance jednolivych motivi a citace
jinych uméleckych dél musely byt velmi cenéné, nebot’ vzdélanci dokazali ocenovat, jak jsou
jimi vyjadfeny vzdjemné vztahy mezi obrazy. V piipadé Madony Bteznické se diky
podrobnému srovnani s jinymi obrazy zjistilo, Ze malif, ktery ji kopiroval provedl na obraze
nékteré zmeény, které nejsou na zadné vychodni ikoné myslitelné. Nékteré vychazeji z toho,
ptidavky, kterymi obraz obohatil. Je to vyzdoba zlatého pozadi volné rytymi rozvilinami,
prsten na Mariné ruce a predev§im népis v jeji svatozaii: NIGRA SUM SED FORMOSA
FILIE IE(rusalem), co? je citat z kapitoly 1, verSe 5 Pisn& pisni.''® I barva pleti Panny Marie a
malého Krista maji v souvislosti s ndpisem tmavé zabarveni. Takovéto napisy spojujici Pannu
Marii se starozdkonni nevéstou, se nachazeji kolem roku 1400 na deskovych obrazech

. . ’ r ’ v ;s v o s o1so xys 11
z Francie, Nizozemi, zdpadniho Némecka a Poryni, aviak u nas je naprosto ojedinély.'"’

15V Evropé mély mimoradny vliv a diky nému byl vlastn& pievzat deskovy obraz jako umélecky druh zapadnim
uménim. Jesté dlouhou dobu pak byly deskové obrazy, narozdil od dobie znamych soch, obestfeny aurou vzacnosti,
pravosti a posvatnosti.

S BARTLOVA 1996, 28sq.
"7 Nevésta v uzaviené zahradé 1995, 96
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Madona z Bfeznice je pravdépodobné nejstar§im vyobrazenim, ktery spojuje tuto mystickou
interpretaci Panny Marie jako nevésty Kristovy s tradi¢nim obrazem Panny Marie. Jak jsem
jiz podrobné uvedla vySe, badatelka Milena Bartlova vyslovila teorii, Ze tento napis miize mit
spojitosti také se stfedovékou alchymii.'™®

Podle povésti vénoval Vaclav IV. obraz arcibiskupovi Janovi z Jenstejna. Ten ho daroval
zase nékterému Slechtici z rodu Kolowratd a poté, co tento rod roku 1728 ziskal mésto
Bfeznici nachézejici se pobliz Pfibrami, umistil tento §lechtic obraz do zdmecké kaple Panny
Marie na hlavni oltéf. Proti tomu vSak stoji historicky podlozené tvrzeni, ze tento obraz byl
v zdmecké kapli uz pied rokem 1627 a darovali ho sem Jeniskové z Ujezda.'" Pivodni
provenience obrazu tedy zistava nezndma.'*

Marianské bratrstvo z Bfeznice pozddalo roku 1627 rytce Samuela Dvotédka, aby zhotovil
kopii této ikony a darovalo ji pak Vaclavu P¥ibilkovi z Ujezda.'*' Nyni je obraz Madony
Bfeznické vystaven v Narodni galerii v Praze, kam byl z kaple Kolowratského zamku v Bre-

122

znici zapujcen uz do povalecnych let. *“ Na jeho misté se nyni v zdmecké kapli nachazi jeho

kopie od Bohumila Slanského.'*

5.3. Panna Marie Loretanska

5.3.1. Santa Casa a Loretanska legenda

Meésto Loreto v provincii Ancona je jedno z nejnavstevovangj$ich poutnich mist v Italii.
Poutnici sem jiz od 14. stoleti sméfuji, aby navstivili Svatou Chysi a uctili loretanskou ¢ernou
Matku Bozi.'** ,,Svaty domek* neboli ,,Svata Chyse* (Santa Casa) je dim spojeny s jeskyni
ve skale, ktery se podle legendy nachéazel v Nazaretu. [12] Podle legend se na tomto misté

5

Panna Maria narodila'® a navtivil ji zde archand&l Gabriel, aby ji zv&stoval, Ze po&ne

z Ducha svatého. Svata rodina v tomto obydli pfebyvala po svém navratu a Panna Maria zde

"8 BARTLOVA 1996, 29sqq.

9 CERNY 2006, 30

120 Nevésta v uzaviené zahradé 1995, 96
21 CERNY 2006, 30

122 BARTLOVA 1996, 28

123 CERNY 2006, 30

124 STAJNOCHR 2000, 166

125 BUKOVSKY 2000, 9
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zila az do Kristovy smrti.'*®

Tento domek v Nazaretu uctivali uz prvni kiestané v dob¢ pocatki kiestanstvi. Je zndmo,
ze od 2. stoleti po Kr. nad nim jiz stdla svatyné¢ synagonalniho typu. Prvni zminka o bazilice
Zvéstovani, kterd zde byla postavena byzantskymi staviteli v prvni poloviné 5. stoleti,
pochézi od poutnika z Piacenzy (kolem r. 570 po Kr.).
K jejimu zniceni doslo pravdépodobné pii vpadu perského krale Chosroéa II. do Palestiny
(r. 614 po Kr.), protoze v 11. stoleti ji kiizaci jiz nasli v troskach.

V kratkém case zde byl vystavén chrdm novy, jenz se svou velikosti podobal ptedchozi
svatyni. Ten dal vSak opét zbofit sultdn Bajbaras v roce 1263. Ze zpravy poutnika Ricolda
z Montecroce, ktery navstivil Nazaret v letech 1288 a 1289, vime, ze byly zni¢eny také
ostatni budovy a dochoval se pouze prostor, kde Panna Maria pfijala andéla Pané. Teprve
v roce 1730 sm¢li frantiSkani chrdm Zvéstovani v Nazaretu obnovit. V letech 1960-1969 byl

nahrazen novostavbou.

Podle legendy byl domek Panny Marie z Nazareta zdzracné pienesen. O tomto zézraku,
k némuz doslo v roce 1291, se poprvé zmifiuje Ital Pietro di Giorgio Tolomei v roce 1465 (a
dale potom v roce 1472). PisSe, ze byl domek v roce 1291 pienesen and¢ly do Illyrie a potom
za tfi roky do italského Loreta. Nejdiive se na kiidlech andé€la snesl do vaviinového lesa, ale
protoze zde tadili lupi€i, nesetrval zde a byl odsud andély odnesen na pole dvou zboznych
bratii z blizkého mésta Recanati. Zde ziistal az do roku 1295, kdy mé¢li brati mezi sebou spor.
Tehdy byl prenesen o n€kolik stovek metrii dal a na tomto misté uz setrval. [13]

Vysettfovani tohoto zazraku natidil papez Kliment VII. a papez Klement IX. na zaklad¢
vySetfovani ho nechal zatadit do fimského martyriologia.
Historické udaje podavéa kapucin P. Thadddieus Kiippers ve své monografii o poutnim
misté v Loretu. PiSe, ze ¢asti Mariina domku v Nazareté¢ byly pfed zniCenim zachrdnény
ktizéky, coz dokazuji kiize z latky zazdéné ve zdivu domku. Déle jsou zde zazdéné i mince,
které jsou poukazem na $lechtickou rodinu Angeli. Ta Gdajné ptevezeni ¢asti domku do Italie
financovala.'”” Legenda o tom, e byl domek pfenesen andély mozna vznikla i diky $patnému

vykladu zpravy ,,per manus Angelorum®. Také je mozné, ze této legendé predchazela vira, Ze

126 BASTOVA/CVACHOVA 2001, 5
27ROYT 1999, 114
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soska Panny Marie byla pfenesena and&ly.'*®

Roku 1468 byla dokon¢ena nad Svatou Chysi se sochou Panny Marie v Loretu bazilika.
Jeji kupoli vytvoril v letech 1499-1500 Giuliano da Sangalo. Santa Casa byla ptivodné prosta,
vletech 1511-1513 vSak byla z pitikazu papeze Julia II. na vngj§i strané¢ vyzdobena
mramorovymi obklady s reliéfy. Tyto renesancni reliéfy vytvofili Donato Bramante, Andrea
Sansovino, Antonio da Sangallo ml. a Giovanni Batista della Porta. Koncept relié¢fni vyzdoby
Svatého domku vypracoval v roce 1507 Bramante. [14]

Kopie loretanskych kapli se od 16. stoleti rozsitily po celé Evropé.

V Ceskych zemich bylo béhem 17. a 18. stoleti postaveno kolem 35 loretanskych kapli.
Nejstar$i loretanskou kapli v Cechich nechal postavit Krystof ml. z Lobkovic
v HorSovském Tyné po svém navratu z Loreta, kam se vydal jako poutnik. Nyni vSak uz
neexistuje nebot’ byla v 18. stoleti zruSena a poté zbotfena. Dalsi loretanské kaple se nachazeji
naptiklad v Praze na Hrad€anech, Ceské Lipe, Rimové, Mikulové, Rumburku, Slaném a na
mnoha dalSich mistech. AvSak pouze ve Slaném a v Mikulové se Svata chyse naléza v kostele
jako v italském Loretu. Jinak je u nas vétSinou loretanska kaple umisténa doprostied ambitt

nebo je volns stojici.'® [15]

5.3.2. Soska Cerné Matky Bozi Loretanské

Podle nejstarsSich zaznamt o svatyni v Loretu vime (Ricci 1468), ze zde byla uctivana ikona
vtemné Cervené barve, kterd od plamene svici a olejovych lamp zcéernala. Poté, v prvni
tretiné 16. stoleti byla nahrazena soSkou z jedlového dieva, kterd byla natfena na hnédo a
kterd za néjaky Cas zCernala také. Podle legendy vyfezal tuto pivodni sosku Panny Marie
Loretanské evangelista Sv. LukaS. Vroce 1921 shofela a na jeji misto byla ddna soska
z cedrového dieva, vysokd 93 cm a natfena tmavou barvou. Vytvofil ji L. Celani a v italské
Loreté, v misté zav&rové stény Santa Casy, ji miizeme spatiit dodnes."* [16] Oblegena socha
je zde umisténa na oltafi s mfizi. Pod ni se na oltafi nachazi latinsky napis: Hic verbum caro

factum est (,,zde se Slovo stalo clovékem ”).131 [17]

128 BUKOVSKY 2000, 10

2 ROYT 1999, 114, 116sq.

130 BUKOVSKY 2000, 9, 15, 17
BIROYT 1999, 117
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Podle této sosky byly zhotovovany i mnohé dalSi sosky pro loretdnské Svaté ChySe na
mnoha mistech po celé Evropé, kam se tento kult v dobé barokni intenzivné §ifil. PfedevSim
to byly zemé ovladané vychodnimi a Spanélskymi Habsburky (Nizozemi, vychodni zem¢,
Cechy) [18] a némecké zemé (Bavorsko). Dale lidé dernou Madonu loretanskou uctivali
napiiklad v Messiné na Sicilii nebo v Rimé. V samotné Italii byla vak tato loretanské ticta
velmi silna uZ od doby, kdy se na jejim uzemi svaty domek objevil.'*?

Ve slavném dile Atlas Marianus od némeckého jezuity Wilhelma Gumppenberga je tato
¢erna Panna Maria Loretanskd na pfednim misté mezi mnoha uctivanymi milostnymi obrazy
a sochami na celém svété. Do Loreta sméfovalo za Pannou Marii Loretanskou i mnoho

poutnikii z Cech, z nichZ n&kteii potom iniciovali zaloZeni loretanskych kapli v Cechach.'?

5.4. Cerna Madona z Chartres

Plvodni socha ¢erné Madony z Chartres se nachézela v krypté katedraly Panny Marie, ktera
byla vybudovana v letech 1020-1024 za biskupa Fulberta. Tato krypta obrovskych rozmért je
vlastné velkym podzemnim chrdmem, pravdépodobné nejvétsim, jaky byl kdy ve Francii
vybudovan. Kromé kaple s uctivanou soskou Panny Marie se zde nachézela jesté studna
s 1é¢ivou vodou, kvtli niz byl v jizni chodbé krypty postaven $pital, ktery fungoval az
do 18. stoleti.

Uctivana socha ¢erné Madony s malym Kristem byla nazyvana Notre-Dame-sous-terre. Jeji
podobu zname jen ze starych popisi a reprodukci, nebot’ socha byla zni¢ena b&éhem
Francouzské revoluce. [19] Asi nejpodrobnéjsi dochovany popis podoby sochy napsal mistni
historik Alexandre Pintard v roce 1681:

,V kapli zrizené specialné k jeji pocte se nachadzi uctyhodna socha (image), umistena ve
vklenku nad oltarem a vytvorend ze dreva, ziejmé hruskového, které behem staleti dostalo
tmavy, kourovy ton barvy. Panna sedi na truné a drzi svého Syna na kliné; ten pravou rukou
udeéluje pozehnani a levou rukou drzi kouli svéta. Hlava ditéte je hola a viasy velmi kratkeé.

Tunika, ktera ho zakryva, dokonale priléha k télu, nicmeéne je stazena pdaskem, coz vytvari

B2ROYT 1994, 95
133 idem 1999, 114, 117sq.
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bohaté naraseni zahybu. Jeho tvar, jeho ruce a jeho nohy, které jsou bosé, maji barvu leskle
Sedého ebenu. Panna ma pres tuniku prehozen plast ve formé dalmatiky pojaty ve staroZitném
stylu (mysleno antickém — [’antique),; zavoj, ktery pokryva jeji hlavu, splyva az na obé
ramena, ze kterych pak pada na zada, jeji tvar je neobycejné krdasné provedend a ma dobré
proporce, ovalny tvar a leskle cernou barvu, koruna je velmi jednoducha, na vrcholcich
ozdobena kvétinovymi ornamenty v podobé listi miviku, kieslo ma ctyri opery, z nichz dve
zadni jsou 23 palcu vysoké (podle piepoctu 62,3 cm) s rozestupem jedné stopy (32,5 cm), coz
zahrnuje i Sirku kresla (Sitka sochy byla 32,5 cm a vyska 77,8cm); zadni cast je dutd, jako
kdyby Slo pouze o skorapku z kmene stromu, tri palce silnou (8,1 cm) a opracovanou
rezbarsky.

K témto informacim je vsak tieba pfistupovat obezietné, protoze v dobé, ze které pochézi
tento popis, jiz byla stfedovékd socha po ruznych upravach. Badatel Emil Male dokonce
prohlasil, ze v dobé& baroka se v krypté nachazel uz jen hybrid sttedovékého originalu.

Kdy plvodni Madona vznikla zGstava také nejasné. Emil Male se domniva, Ze byla
vytvotena ve 12. stoleti, Ilene H. Forsyth ji datuje do zavéru prvni tietiny 11. stoleti.

Z pramenu vyplyva, ze v Chartres podobna socha urcité neexistovala pfed rokem 1013, a
proto lze jeji vznik datovat do obdobi po tomto roce. Vime vsak, ze v Chartres se uz nejméné
od 14. stoleti vérilo, ze socha je nesmirné stara a vznikla uz v predkiestanskych dobach.
Podle stredoveéké kroniky ji nechal zhotovit zdejsi hrabé v dob¢, kdy na tomto misté zili davni
obyvatelé¢ Galie. Udajné byla poté ukryta v tajné svatyni spoleéné s dal§imi idoly. V kronice
se pravi: ,, A ucta hrabéte viici Panné vzrostla natolik, Ze ji a jejimu diteti Slechetné vénoval
chartreskou obec i s celym uzemim a majetkem, které k ni prislusi, a chtél a stanovil, aby

po jeho smrti toto respektovali i jeho dédicoveé.

I v dobé¢ baroka byla tato socha spojovéana s keltskou minulosti mésta. Podrobné se o tom
zmifiuje barokni d&jepisec Vincent Sablon. PiSe, Ze staii Rimané nazyvali antické Chartres
Antricum, coz je odvozeno od slova atrum tj. jeskyné nebo sluj, nebot’ se zde udajné vSude
kolem jeskyné nachazely. V podzemi jedné z nich pry méli Keltové oltat k adoraci Virgo
partitura, Panny, jez dava zrozeni. [20] Sablona tento pohansky kult spojuje s predzvésti
kiestanstvi, nebot’ pfichod Krista podle n¢j pry kromé starovekych magh a Sibyl zvéstovali

také druidové, ktefi byli u poc¢atk marianského kultu v Chartres.
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Tyto nazory vychazeji i z racionalnich fakta, které uvedl fimsky vojeviidce a cisat Gaius
Julius Caesar v Zapiscich o vdlce galské. Zde mimo jiné piSe, ze na izemi kmene Karnuth
existovalo posvatné shromazdisté Kelti, kde se v urcitou ro¢ni dobu schézeli druidové z celé
Galie. O samotnych Karnutech se Caesar na n¢kolika mistech své knihy zminuje také, avSak
o Antricu, tedy o antickém Chartres, se nezminuje. Ackoli bylo ve stfedovéku skutecné
nazyvano Carnotum tj. sidlo ddvnych Karnutl, neni jisté, zda mlze byt opravdu ztotoznéno
s timto nabozenskym stfediskem. Barokni kronikati z Chartres vSak o tom nepochybovali, a
proto pravé oni ztotoznili romanskou sosku c¢erné Panny Marie s keltskou soskou bohyné
nazyvané Virgo partitura. Pfitom také vychézeli ze zpravy ve stfedoveké kronice Chartres,
kde se pise: ,, Receny kostel ke cti Panny, kterd ma porodit, byl zaloZen ddvno pied tim, nez se
narodil Kristus, a spravovali ho knézi uctivajici modly (tj. keltsti druidové)... Kdyz pak byli
svati Savinianus a Potentianus vyslani blahoslavenym Petrem, prvnim z apostolii, do mésta
Sens, poslali sami ve spechu k Aurelianiim (obyvatelim oblasti Orleansu) svatého Altina a
Eodalda, své druhy, aby bylo vice lidi obraceno k vire v Krista. A kdyz tito prisli do chartre-
ské obce, shledali velkou cast lidi uz krestanskou a kostel ke cti svaté Bozi rodicky Marie jiz
zalozZeny. *“ Nakonec se vSak stalo, Ze tato stdle pfipominana souvislost s pohanskymi kulty,
zacala byt cirkvi vniména negativné, a nasledkem toho doslo k pfemisténi sosky Madony
na barokni oltaf v interiéru chramu. Madona také ziskala nové jméno Notre-Dame du Pilier,
podle svého nového umisténi na pilifi. Nakonec byla socha za Francouzské revoluce dne

20. prosince roku 1793 demonstrativné spalena na hranici pied katedralou.'*

5.5. Panna Maria Censtochovska

Panna Maria Censtochovské nachazejici se v Polsku patii k nejvyznamnéjsim éernym
Madonam."** Existuje mnoho verzi legendy, ktera je spjata s touto ikonou.

Podle jedné byla vytvoiena evangelistou sv. LukaSem a je spojovana také s cisafovnou
Helenou. Legenda vypravi, Ze prave tato ikona zachranila Catihrad z oblezeni Saracény. Dalsi

legendicka verze uvadi, Ze ikonu ziskal Karel IV. a daroval ji za vérné sluzby kniZeti

B4 KOVAC 2007, 139sqq.
BSROYT 1994, 96
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Vladislavu Opolskému. Podle jiné verze ji ptivezl sam Vladislav Opolsky z Jeruzaléma.
Knize m¢l v imyslu postavit pro tuto zazraénou ikonu chrdm v Opoli, ale pii cesté zlstal
obraz pevné¢ stat v Jasné Hofte.

Podle historickych udaji ma ikona sviij piivod v Uhrach. Uhersky kral Ludvik 1. z rodu
Anjouovct ji vénoval jako svatebni dar své dcefi Hedvice, a proto ma také Panna Marie
na svém plasti lilie, znak rodu Ajouovci. Poté daroval kral Vladislav II. Jagelonsky obraz
paulintim, ktefi sidlili v klastefe na Jasné Hote (Jasna Gora).

Tato ikona typu Hodégetria byla pravdépodobné namalovana ve druhé poloving 12. stoleti a
je sienskou praci z okruhu A. Vanniho. Za husitskych valek utrpéla rany, které jsou vidét jako
jizvy na tvafi Panny Marie. Jako vyraz podékovani za zachranu polské zemé pied Svédy
prohlasil kral Jan II. Kazimir Matku Bozi Censtochovskou za Kralovnu Polska. Korunovana
byla roku 1717. Papez ji dal po atentatu, ktery byl na né¢ho spachan v roce 1981, krvavou
serpu.*® [21]

Ikona Matky Bozi Censtochovské je uctivana jako paladium Polska."*” Roku 1931 zavedl
papez Pius XI. svatek Panny Marie Censtochovské. Od roku 1957 byla zavedena ucta
v kostelech celého Polska.

Jasna Hora (Jasna Gora), kde je ikona Cerné Matky Bozi Censtochovské uctivana, je
jednim z nejvyznamnéjsich kiest'anskych poutnich mist Evropy. [22] [23]

Je dolozeno, ze reprodukce, kopie nebo verze této ikony existovaly jiz v 15. stoleti a rychle
se $ifily po celém kiestanském svéte. V naSich zemich se nachédzi nékolik verzi ikony Panny
Marie Censtochovské.

V Opoénu (okres Nachod) je verze Panny Marie Censtochovké na hlavnim oltafi
poutniho kostela Panny Marie.

Dalii verze Panny Marie Censtochovské se nachizi v Doupové (okres Karlovy Vary)
v byvalé kapli Panny Marie Censtochovské.

V Zabrdovicich u Brna se naléza verze Panny Marie Censtochovské z roku 1753 v kapli
Panny Marie Censtochovské v premonstratském klasternim kostele Nanebevzeti Panny

Marie.

36 STAINOCHR 2000, 106sq.
BTROYT 1999, 201
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Verze Panny Marie Censtochovské doplnéna svatym Rizencem je v Uherském Brodé
(okres Uherské Hradist€) umisténa na Rlzencovém oltafi v dominikdnském klasternim
kostele Nanebevzeti Panny Marie.

Redukovana verze Panny Marie Censtochovské se nachazi v PFelouéi (okres Pardubice)
v poutnim hibitovnim kostele Navstiveni Panny Marie na Svatém Poli. Obraz pochazi z prvni

poloviny 17. stoleti a je doplnén motivem vénce razi.'*®

5.6. Panna Maria z Einsiedeln

V Einsiedeln nachazejicim se ve Svycarsku vybudoval podle legendy kapli k tcté Panny
Marie poustevnik sv. Meinrad roku 835. Pifi této kapli byl poté jiz roku 934 zaloZen
benediktynsky klaster. Kaple se po jejim zézracném vysvéceni Kristem a and€ly stala poutni
svatyni."” Piivodné se na tomto misté nachazela roméanska socha sedici Bohorodigky. Jeji
podoba je pravdépodobné zachycena na peceti konventu z roku 1239. [24]

V noci 21. dubna 1465 vsak vypukl v kapli pozar, ktery se pak rozsitil také na klaster,
pfi némz tato milostna socha pravdépodobn& uhotela.'*® Potom byla Meinradova kaple nové

, 141
zaklenuta sitovou klenbou

a na jeji oltar byla pfesunuta socha Panny Marie, ktera se zde
nachazi dodnes. [25] Jedna se o pozdné gotickou sochu pochazejici z poloviny 15. stoleti.
Jméno umélce, ktery ji vytvofil neni zndmo, musel jim vSak byt vyznamny mistr, jenz
pravdépodobné zil v blizkosti Bodanského jezera. Milostna socha Panny Marie nema plast’ ani
74voj, je obleCena do kosSilového faseného Satu s vysokym pasem a kruhovym vystiithem. [26]
Od pocatku 17. stoleti vSak socha zacala byt oblékana, a tak byla od té doby jeji podoba vidét
JiZ jen castecné. [27] Plet’ Panny Marie a Krista je erna. Z pramenil vSak vime, Zze pivodné
méla barva jejich pleti svétly ton.

Aby se zabranilo zni¢eni sochy v pribéhu Francouzské revoluce, byla socha dva dny pied

142

tim, nez vstoupili Francouzi do Einsiedeln, socha odnesena. ™ Pfi tomto pfesunu utrpéla socha

znacné poskozeni, takze musela byt zrestaurovana. Restaurator Johann Adam Fuetscher o tom

138 STAJNOCHR 2000, 107
139 ibidem, 170

0 SALZGEBER, 9sq.

4 STAJNOCHR 2000, 170
42 SALZGEBER, 9sq.
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podava tuto zpravu:

Tvar byla naprosto cernd, presto tuto barvu nelze pripsat malirskému Stétci, ale spise dymu
svicek a lamp, které neustdle horely ve Svaté kapli v Einsiedeln po tolik staleti; nebot’ jsem
zjevné nalezl a videél to, ze barva na tvari byla piivodné svétlou barvou pleti, coz Ize velmi
dobre rozpoznat podle Supinek, které odpadly a byly uschovany.

Shledal jsem tvar a vlasy Ditéte, sediciho na levé pazi, pokud jde o barvu, ze byla stejnd jako
Matcina. Telo je take, jak miize kazdy jasné videt, malovano v télovych tonech, coz je jasnym
ditkazem, ze tvar Ditéete a stejné tak matky byly malovany podle prirody [ nach der Natur]...
Poté, co jsem odstranil vSechno uvolnéné a lehce odstranitelné z tvare a uhladil, jak to bylo
mozné, pevné prichycené casti barvy, prikrocil jsem k malovani celé tvare matky i ditéte cernou
barvou, podobné predchozi barve, také na téch castech, kde pivodni cerna barva drzela;

od tohoto pochazeji jasné viditelné vyvySeniny.

Fuetscher dal poznamenava, Ze socha byla vyfezana s otevienyma ocima, ,,ale kviili cerné
barve se zdala byt bez oci*. Proto dostal radu, aby namaloval Madoné¢ svétlou tvar a rty, stejné
jako modré duhovky do o¢i. Ale kdyz byla takto socha vystavena v Bludenz, kde ji Fuetscher
restauroval, nékolik lidi, ktefi vid€li sochu pred tim v jeji ptivodni tmavé podobé, vyjadtilo své
pochybnosti, jestli je tato Madona pravd. Na zadost cirkevniho hodnostare z klaStera
v Einsiedeln Fuetscher tedy opét premaloval tvar, oCi a vSe ostatni nacerno, jak byly ptivodné,
protoze lid by jiné zabarveni pleti neuznal.«'*

Socha ¢erné Panny Marie Einsiedelnské je uctivana jako paladium $vycarskych katoliki'* a

. wrve . « 145
jeji kopie se rozsitily po celé Evropé.

V cCeskych zemich byly Einsiedelnské kaple se sochami ¢erné Panny Marie Einsiedelnské
stavény také, podobné jako Loretanské kaple ¢i Altottingske kaple.

V Praze se Einsiedelnska kaple nachazela pii kl4stefe kajetanti na Malé Strang.'*® Postavit ji
dala roku 1672 hrabénka Sternberkova, rozend Kavkova z Rian. PH této kapli, v niz se
nachazela kopie milostné sochy Panny Marie Einsiedelnské, existovalo bratrstvo Pana JeziSe,

Panny Marie a sv. Josefa za umirajici a zemielé. Roku 1791 vsSak byla kaple prodana za 260

143 SHEER 2007, col. 25, 26
" ROYT 1999, 252

145 idem, 96

146 STAJNOCHR 2000, 170
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zlatych zameckému stavebnimu ufadu, ktery ji poté nechal zbotit."*’

Dochovala Einsiedelnska kaple z roku 1686 se nachazi v Ceském Krumlové v arealu
minoritského klastera.

Dalsi kaple stojici voln€ v krajin¢ se nachazi v Lovesicich (okres Litoméfice) a v Radici
(okres Ptibram).

V Ostrové nad Oh¥i (okres Karlovy Vary) je Ensiedelnska kaple z roku 1700 v arealu
byvalého piaristické¢ho klastera.

Socha Panny Marie Einsiedelnské se nachdzi také v Komoranech (okres Vyskov) v kostele
sv. Barbory a v Rajhradu (okres Brono-venkov) v benediktynském klasternim kostele sv. Petra

14
a Pavla.'*®

5.7. Panna Marie Altottingska

Altotting v Bavorsku, kde se nachazi legendarni socha Panny Marie, zaloZil podle legendy
v 7. stoleti biskup sv. Ruppert, misionat Bavorska. Kdyz roku 910 lehlo mésto popelem, tato
socha zazra¢n¢ zustala neposkozena. Prvni zazrak, ktery je historicky dolozen, se zde udal roku
1489. Z této doby mame také prvni historicky dolozené pouté. Pouté ustaly po lutheranskych
utocich, avSak koncem 16. stoleti byly opét obnoveny jezuity.

V Altottingu je ustfedni svatyni Gnadenkapelle — milostna kaple Panny Marie Altottingske,
kde se soska nachazi. Vychodni &ast této kaple,'” kterou tvoii centralni polygonalni
preromanské kaple pochazi z 9. stoleti.””” K nému byla v letech 1494 — 1529 pristavena lod’ a
prilehlé ambity. Je zde také i fada dalSich kostelii, naptiklad kostel sv. Magdalény, sv. Filipa a
Jakuba a dalsi. Uvnitt kaple a v ambitech se dosud nachazeji stovky dari, které sem piinaseli

poutnici od 16. stoleti az do sou¢asnosti &erné Panné& Marii."”!

“TROYT 1999, 252

148 STAINOCHR 2000, 170sq.
' ibidem, 173

SOROYT 1999, 249

1 STAINOCHR 2000, 173

51



Milostnd socha cerné Panny Marie Altottingské patii k nejvice uctivanym Mariinym
zpodobnénim v Némecku. Pravdépodobné byla zhotovena ve 14. stoleti z lipového dfeva.'>
[28] Proto neni jeji tmava barva jisté¢ ptivodni, nybrz z¢ernala ¢asem koufem ze svici, které byly
pfed ni zapalovany a chemickymi zménami inkarnatu. [29] Kopie této sochy Panny Marie

roziifené po celém svéts maji viak jiz od po¢atku tmavé zabarveni pleti.'>

Z velkého mnozstvi milostnych zobrazeni uctivanych v Bavorsku byla v Cechach nejvice
popularni pravé socha Panny Marie Altéttingské. Poutnici z Cech sméfovali do Altottingu

pravdépodobné jiz v 16. stoleti.'**

Dnes se u nas jediné poutni misto Panny Marie Altottingské
nachazi v Nové V<elnici (okres Jindfichtiv Hradec) Zalozila jej Hippolyta, hrabénka Paradies
Lassaga. Roku 1661 se protrhla hraz rybnika a pani Hippolyté byl pfi ném zazra¢né zachranén
zivot. Poté vydala na dékovnou pout’ do Altdttingu. Kdyz se vratila, zalozila jako podékovani
za zachranu svého Zivota pii dvoie ve Vcelnici kapli, ktera je kopii Milostné kaple altottingské
a do ni dala umistit kopii sochy Panny Marie Altottingské. Tato kaple byla vysvécena roku
1662. Dnes je sakristii poutniho kostela Nanebevzeti Panny Marie postaveném v roce 1786,
pii kterém byla zaloZena ves pozd&ji povysena na mésto.'>

Dalsi svatyni na zptsob poutniho kostela Panny Marie v bavorském Altottingu u néas byl
poutni kostel Navitiveni Panny Marie zvany Kajetanka v Praze'>® postaveny pii fadovém
domé kajetani-theatinil. Roku 1783 vak byl zrusen."”’” Jeho fragmenty se nyni nachézeji mezi
Andé¢lkou a silnici k Bievnovu.

Badatel Ivo Hlobil™® zmifiuje i dalsi kopie bavorské thaumaturgy v nasich zemich

v Bohnicich, v Hrubém Rohozci, ve Svémyslicich a ve Velkych Losinach. 139

152 STAJINOCHR 2000, 173

33 ROYT 1994, 95sq.

Y ROYT 1999, 249

155 STAINOCR 2000, 173

SCROYT 1999, 249

57 STAINOCHR 2000, 173

'3% Jedna se o &lanek v Easopise Uméni 39 z roku 1991: Multiplikace Altéttingské Madony v ceskych zemich a
na Slovensku.

9 ROYT 1999, 249, 251
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5.8. Panna Marie Montserratska

Podle legendy se tato zdzracna socha trimici Panny Marie zvand La Morena ( tj. Cerna)
Nuestra Senord de Montserrate v roce 880 zjevila na Spanélské hofe Mont Serrat pastyiim. Ti
nejprve uvidéli na nebi zai a ve skalni sluji mnoho svétélek, uslysSeli libeznou hudbu a ucitili
pfijemnou vini a poté spatfili sochu ¢erné Madony. Kdyz ji pak chtél Biskup z Maresy piénést
do své rezidence, nahle zde znehybnél. Takto Panna Marie ukézala ze na tomto misté chce

zistat.'® Posléze zde u vechodu do jeskyn& postavili $pandlsti benediktyni klaster '

a kostel,
kam zacali smétovat poutnici. Tyto pouté jsou dolozeny od 12. stoleti. Jind legenda, ktera nazy-
va legenda svatojakubska, vypravi, ze sochu na Mont Serrat pfinesl ze Svaté Zemé sv. Jakub
V&tsi, apostol Spanélska. Jeho hrob v Santiago de Compostela je také velmi slavnym poutnim
mistem. Podle jiné verze legendy ji pfinesl sv. Petr. Socha pravdépodobné pochézi z 12. stoleti.
Podle legend byla vyiezana sv. Lukasem'®* nebo apostolem Jakubem. [30] Cerna Panna Maria

Montserratska je uctivana jako paladium Spanélska.163 Montserrat, kde se socha nachazi, je na-

rodni katalanskou svatyni a zaroveii jednim z nejstarsich kiestanskych poutnich mist.'** [31]

Protoze ¢ernou Pannu Marii Montserratskou uctivali Spanélsti Habsburkové, jeji kopie se pie-
dev§im v baroku rozsifily do zemi, které Habsburkové spravovali.'® Do Cech zagal jejich vliv
pronikat zejména za vlady cisaie Maxmiliana II. (1564-1576) a jeho syna Rudolfa II.
(1576-1612) a upevnén byl siatky pfednich katolickych Slechticti kralovstvi. Po snatku
Ferdinanda III. sinfantkou Marii, dcerou 3panélského krale Filipa II, piisel do Cech
v doprovodu kralovny i1 dvorsky kazatel Benedikt Penalosa de Modragon, jenz pfivezl kopii
sochy Panny Marie Mont-serratské nejprve do Vidné. Zde byl postaven kostel a klaSter cernych
Spanélskych benediktynii roku 1632. Diky Penalosovi doslo kjednani o zalozeni stejné

komunity také v Cechéch.

160 STAJNOCHR 2000, 133
11 ROYT 1994, 95
162 STAJNOCHR 2000, 133
163 ROYT 1994, 95
164 STAJNOCHR 2000, 133
165 ROYT 1994, 95
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Po jednani Albrecht z Valdstejna vyhovél jeho zadosti a povolil usazeni montserratskych
benediktynti na twzemi jeho panstvi. Daroval feholnikim hrad Bezdéz, ktery odnal
augustinidanim, avSak kvili Albrechtové smrti k jejich uvedeni na Bezdéz nedoslo. Nakonec se
Penalosovi podafilo po nelehkych jednanich pro feholniky ziskat emauzsky klaster v Praze
(klaster Na Slovanech).'®® Span&liti benediktyni sem byli poté uvedeni roku 1636.'%” Pefialosa
nechal ve Vidni zhotovit podle sochy Panny Marie Montserratské piivezené ze Spanélska dvé
kopie. Jedna z nich pak byla vénovana emauzskému klasteru.'®® Tato socha byla od roku 1882
intronizovana ve zvlastni kapli Panny Marie Montserratské. Pfi bombardovani klastera za druhé
sveétové valky, socha zazra¢né ziistala neposkozena. [32] Dnes ji mizeme spatfit v jezuitském
kostele Sv. Ignace na Novém Mésté, kam byla pfemisténa.

Roku 1666 se nakonec podatilo realizovat Penalostiv projekt usadit Spanélské benediktyny
na Bezdézu (okres Ceskd Lipa). Klaster, ktery zde byl postaven, pry svym umisténim pfipo-
minal Montserrat a stejné jako on se stal vyznamnym poutnim mistem. Sem byla umisténa
druha kopie sochy Panny Marie Montserratské z Vidng.'® Po zruseni klastera doslo roku 1786
k pteneseni sochy do farniho kostela Sv. Bartoloméje a Nanebevzeti Panny Marie
v Doksech (okres Ceska Lipa). Kopie sochy Panny Marie Montserratské z Bezdézu byly
uctivany v tomto kraji i v dalsich kostelech a kaplich.'™
Dalsi poutni misto, kde se nachazela kopie sochy cerné Panny Marie Montserratské, zalozil

roku 1651 rytit Bartolom¢j z Tannazoll-Zillu u Cizkrajova (okres Jindfichtiv Hradec) jako vyraz
podekovani za témét zazracné uzdraveni z jeho zranéni, které utrzil za tficetileté valky. Kopii
sochy ziskal pfimo na Montserratu ve Spanélsku, kam vykonal pout’. Do Cech ji pak pfivezl roku
1634. Po svém navratu dal roku 1651 postavit pro sochu kapli na vrsku, ktery byl pozdéji nazvan
Montserrat. [33] V blizkosti kaple nechal Tannazoll postavit i nékolik kapli a pousteven. Kdyz uz
misto svou velikosti nestailo poutnimu provozu, byl zde v letech 1712-1716 postaven novy

171

poutni kostel s Bozim hrobem." Po jeho zruSeni a pobofeni za josefinskych reforem doslo

16 ROYT 1999, 261, 263

167 STAJNOCHR 2000, 133
1% ROYT 1999, 263

' ibidem, 263sq.

70 STAINOCHR 2000, 133sq.
""ROYT 1999, 264sq.
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v letech 1858-1863 kjeho opétovnému postaveni. Kopie Panny Marie Montserratské

z Cizkrajova byly téZ uctivany v n&kterych kostelech a kaplich v tomto kraji.'”

172 STAINOCHR 2000, 133sq.

55



VI. Zavér

Téma ikonografie a ucty Cernych Madon je velmi rozsadhlé a v nékterych piipadech
presahuje 1 samotné umeleckohistorické badani naptiklad do oblasti egyptologie, antropologie
a srovnavaciho naboZenstvi. V ramci d&jin uméni, ale 1 obecné, se jim zabyvali pfedev§im
zahrani¢ni badatelé.

Pro svou praci jsem se proto pokusila shromazdit nejen literaturu, kterd pojednava piimo
o tématu cernych Madon, ale zaroven i co nejvice literatury, ktera je dostupnd u nas a
pfestoZe o tématu nepojednava piimo, poskytuje, pfedevSim co se tyce ikonografickych vlivi,
k problematice ¢ernych Madon velmi cenné informace.

V prvnim ptipad¢, kdy se jedné o tématickou literaturu, jsem vychdzela ptedevSim ze dvou
vyznamnych zdrojui. Prvnim je Marienlexikon, Sestisvazkové dilo obsahujici slovnikové heslo
,Schwarze Madonnen “, jehoz autorem je profesor Jan Royt. Z tohoto hesla vychazim hlavné
v kapitole pojednévajici o ikonografii ¢ernych Madon. Druhym zdrojem je prace americké
badatelky Monique Sheer ,.,From Majesty to Mystery: Change in the Meanings of Black
Madonnas from the Sixteenth to Nineteenth Centurie”, jejimz tématem jsou také cerné
Madony. Tato prace vysla jako ¢lanek v odborném cCasopise, je vSak pfistupna i na internetu.
Clanek obsahuje cenné informace predevsim o historii badani a o ucté Eernych Madon. K této
tématické literatufe, kterou jsem vyuzivala patfi i ¢lanek ,,Madona bieznicka“ od badatelky
Mileny Bartlové, ktery vysel v Casopise D¢&jiny a soucasnost.

Ve druhém piipad€ patii mezi dilezitou literaturu, kterou jsem vyuzivala, naptiklad
Katalog ,, Umeéni a mistrovstvi®‘, kde se Jan Royt vénuje svatolukasskym obraziim a legendam,
kniha ,,Sty/ a kultura“ od badatele Viktora Nikiti¢e Lazarova, ktery se zde velmi podrobn¢
vénuje ikonografickému typu Hodégétrie, katalog ,, Nevésta v uzaviené zahradeé®, v niz
pojednéava badatel Martin Zlatohlavek o Exegezi Pisné pisni a nebo obsdhla kniha ,, Obraz a
kult v Cechdch 17. a 18. stoleti* od badatele Jana Royta, kde jsou podrobné informace
o marianské tcté v obdobi baroka i o jednotlivych Madonach a dalsi souvislosti.

Téma cernych Madon by si jisté zaslouzilo dal$i pozornost a rozséhlejsi badani. Cilem mé
prace bylo prfedevsim téma vice priblizit a podat zakladni informace o ¢ernych Madonach,

o dosavadnim badani, ikonografickych vlivech a jejich uctivani na zaklad¢ literatury, kterou

se mi podafilo shromazdit. Existuje vSak dal$i zahrani¢ni literatura o ¢ernych Madonéch a
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dalsi, podrobnéjsi informace, které jsem neziskala a nebo neuvedla, nebot’ zaroveni ani rozsah
bakalarské prace nedovoluje podrobnéjsi rozpracovani. Doufam tedy, Ze by se tato ma prace

mohla stat také inspiraci k dalSimu studiu a z4jmu o toto velmi zajimavé téma.
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VIl. Obrazova priloha

1. Démétér Knidska, pivodni kultovni socha v Zivotni velikosti,
mramor, kolem 340 pt. n. L., Britské muzeum, Londyn
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X. Résumé

Cerné Madony jsou specifickym marianskym ikonografickym typem, jehoZ pivod a vyznam
neni dosud zcela objasnén. Jedna se o sochy nebo obrazy Panny Marie, ktera Casto drzi malého
Krista ve svych rukou, pficemz ob€ postavy nebo samotnd postava Marie maji ¢ernou nebo
tmavou barvu pleti. Pozitivistické teorie, které byly po dlouhou dobu badateli obecné pfijimany,
tmavou barvu pleti vysvétluji pouze jako sekundarni ztmavnuti pivodné svétlé barvy
chemickymi zménami inkarndtu nebo koufem svici. Tmavost Madon podle téchto teorii tedy
nemd zadny vyznam, nebot k ni doSlo ndhodou. S rozvojem béadani a konstituovanim novych
védnich obort ve 20. stoleti doslo poté na zaklad¢ riiznych védeckych ptistupt k rozvinuti jinych
hypotéz, které se pokousely objasnit ptivod a vyznam Madon o nichz se zjistilo, ze byly tmavé jiz
od pocatku. V soucasnosti existuje nekolik zdkladnich teorii vysvétlujicich, jaké ikonografické
vlivy mohly na vznik zobrazeni ¢ernych Madon plsobit a jejich mozné vyznamy.

Podle prvni teorie vzniklo zobrazeni cerné Madony v koptskych a etiopskych cirkvich a
v souvislosti s timto prostfedim ma plvod v pohanskych zpodobnénich bohyni plodnosti.
Existuje hypotéza, ze v n€¢kterych piipadech mohly byt sochy téchto bohyn ,,pokitény* a poté se
znich staly sochy Panny Marie, coz se zdd byt velmi pravdépodobné piedevSim v ptipadé
gernych Madon. Dal§i teorie vychazi z exegeze textu starozdkonni Pisné pisni (1,5-6): ,, Cernd
jsem, a prece puvabnd, jeruzalémské dcery...” V téchto interpretacich exegeté Cernou nevéstu
z Pisn¢ ztotoznovali s Pannou Marii. V mnohych komentarich je jeji Cernd barva pleti také
vykladana alegoricky. Tteti teorie uvadi jako ikonograficky vliv na vznik podoby ¢erné Madony
vzhled obyvatelstva tmavé rasy napi. v Etiopii. Tato teorie se vSak zda byt nepravdépodobna.
Dalsi vyznamna teorie se soustifedi na ikonograficky vliv legendy v apokryfnim vypravéni o
evangelistovi LukaSovi. Podle této legendy vytvofil sv. Lukas obraz, zachycujici pravou podobu
Panny Marie. Mnoho obrazl a soch ¢ernych Madon bylo povazovéano pravé za dila LukaSova a
odiivodnéni tohoto tmavého inkarnatu pleti v nékterych variantich legendy nachazime také.
Podle posledni teorie ptsobil na vznik zobrazeni ¢erné Madony ikonograficky vliv stfedovéké
alchymie. Tato hypotéza uvadi do spojitosti salchymii ver§ z Pisné pisni ,, Nigra sum, sed
formosa “. Slova nigra sum se podle ni vztahuji k alchymistickému pojmu nigredo (Cern), ktery je
priavodnim znakem prvniho stupné alchymistického procesu.

Dobové prameny nam dokladaji, ze ¢erné Madony zacaly byt uctivany jako zvlastni zobrazeni
Panny Marie az v obdobi protireformace. Dulezitou soucasti tcty téchto milostnych soch a

obrazl bylo a je také jejich oblékani, korunovéni a intronizace.
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XIl. Anotation

Black Madonnas are a very specific iconographic type, which origin is not clear. They are
statues or pictures of Virgin Mary, who often holds child Christ in her hands and both figures
or only Mary herself have black or dark complexion. In the course of the time it was
discovered that some of these Madonnas darkened secondarily thanks to the chemical
changes of the carnation or the smoke of candles. Some of them had dark complexion from
the beginning. In the 19. and 20. centuries different research approaches led to many theories,
which try to explain the origin and the significance of these black Madonnas. Nowadays
there exist several fundamental theories explaining, which iconographic influences would
support the development of this image of Virgin Mary and also refer to its possible meaning.
The iconography of Black madonnas is closely connected to their veneration. However the
period sources illustrate that the practice directed at Black Madonnas as a particular image of
Virgin Mary developed as late as the post reformation period. Majority of the black

Madonnas was as the other venerated Madonnas dressed, crowned and enthroned.
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