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Uvod

Tato prace se zabyva Stukatérskym dilem Santina Cereghettiho (asi 1640—-1719) na Svaté
Hofe. Svatd Hora je marianskym poutnim mistem. Udava se, ze prvni kaple zde byla
postavena jiz ve 13. stoleti. Je zde uctivana milostnd socha Panny Marie. Poutni misto
vzkvéta za plisobeni jezuitl,, ktefi na tomto misté plisobili v letech 1647-1773. Jeden
z jezuitl, P. Benjamim Schleyer, pfichazi sideovym navrhem vystavby Svaté Hory,
architektonické plany jsou dilem Carla Luraga. Lurago na planech pracoval od roku 1659.
Stavba rané barokniho aredlu probihala v letech 1660-1673. V roce 1673 doslo i
k vysvéceni prazskym arcibiskupem MatouSem Ferdinandem Sobkem z Bilenberka.
Svatyné zasvécena Nanebevzeti Panny Marie se nachdzi na vyvySené terase, kterd je
obklopena ambity. Ambity tvofi chodba s obdélnym pidorysem, kterd je dovnitt oteviena
arkddami, vrozich jsou zaClenény osmiboké kaple, které nesou nazvy mést. Bohata
vyzdoba nevznikla najednou, byla vytvafena i po roce 1673. Jednotlivé kaple jsou
vyzdobeny Stukovou vyzdobou, kterd je dilem nékolika Stukatér, ktefi pracovali na
vyzdobé jednotlivych kapli. N&kteti jsou zndmi jménem, jini nikoli. Jednim znich je
Santino Cereghetti. Pfed nim zde naptiklad plsobil od roku 1665 Stukatér Giovanni

Bartolomeo Cometa.

Santino Cereghetti je Stukatérem italského piivodu. Po urcité dobé, kterou stravil se svym
bratrem Bartolomeem v Praze, se usazuje v Pfibrami. Jeho hlavni dilo se nachazi na Svaté
Hofte. Jedna se o vyzdobu Prazské kaple, je to jedna z osmibokych kapli v ambitech,
vyzdobu zde provadi v letech 1675 a 1696—1697. Dalsi kapli, jejiz vyzdobu tvoii (1674), je
Kaple korunovani Panny Marie (dal§i nazvy Panny Marie Vitézné, Sporkova), ktera se
nachazi v ambitech a je jednou z osmi otevienych kapli, které jsou zasvéceny jednotlivym
tajemstvim Mariina Zivota. Spole¢n¢ s Antonio Soldatim vytvaii vyzdobu v Dusickové
kapli, je to dalSi oteviena kaple na ambitech, situovand pod zvonici, proti zdpadnimu
vstupu do kostela. Smlouva na vyzdobu kaple byla s obéma umélci uzaviena v roce 1676,
ale k provedeni vyzdoby dochdzi az vroce 1687. Dal§im dilem je vyzdoba kaple
Nanebevzeti Panny Marie (dal$i ndzvy Korunovani Panny Marie, Racinska) v ambitech
(vyzdoba oltarni stény pravdépodobné z pocatku 70. let 17. stoleti a vyzdoba klenby
zkonce 80. let 17. stoleti) a kaple zasvécené Ceskym patrontim (daldi nazev kaple
Kinskych) (1686), ktera je soucasti kostela. Vyzdoba zapadniho pruceli kostela (1676),

ktera byla rovnéz jeho dilem, neni dochovana.



V jeho dile, které se nachdzi na Svaté Hofe, mizeme sledovat postupnou proménu

vytvarného nazoru a pojeti vyzdoby.

Prvni ¢ast prace popisuje technické zalezitosti, které se tykaji Stukové vyzdoby. Daile,
protoze Santino Cereghetti je umélcem italského ptivodu, je zafazena kapitola o italskych
umélcich a §tukatérech, kteii pochazeli z oblasti jezer na hranicich dne$niho Svycarska a
Italie, a pisobili v celé Evropé, kde se setkdvame s jejich dilem. Tieti ¢ast naznacuje
podobu a promény §tukové vyzdoby v dobé baroka. Ctvrta ¢ast predstavuje jadro prace;
nejprve naznacuje Cereghettiho zivot a dale se vénuje jeho dilu na Svaté Hote.
Dokumentace jeho dila vychazi z dochovanych smluv, dale se prace vénuje popisu a pojeti
vyzdoby v jednotlivych kaplich. V zavéru se snazi vystihnout a osvétlit proménu

v Cerghettiho dile na Svaté Hofte, ktera vychazi z piedchoziho zkoumani.



Prehled literatury

Viclav Vojtisek uvetejiiuje v Pamatkach archeologickych v roce 1914 pojednani o Prazské
kapli, které dokumentuje vyjednavani o dokonceni vyzdoby v této kapli s magistraty
prazskych mést, uvadi smlouvy, které byly uzavieny s konkrétnimi umélci véetné smlouvy
na Stukovou vyzdobu s Cereghettim, uvadi jeji pfesny piepis a piiklada i reprodukci
navrhové kresby na vyzdobu kaple. Poté Antonin Podlaha rovnéz v Pamatkach
archeologickych z let 1922—-1923 a 19241925 uvadi piehled archivnich dokumentt, které
se tykaji stavby a vyzdoby na Svaté Hotfe. Uvadi piepisy jednotlivych archivnich
dokumentti s kratkymi komentaii, ve vétSin¢ piipadi se jednd o smlouvy, a uvefejnuje
rovnéz navrhové kresby, které se dochovaly. Antonin Podlaha takto poskytuje cenné
prameny ke studiu. Kniha FrantiSka Xavera Holase o d&jinach Svaté Hory z roku 1929
dokumentuje, co se tyCe tématu této prace, procesy vyjednavani s dondtory, uzavirani
smluv s umélci, vySe vydaji, které jsou archivné¢ dolozeny, cituje tdaje z vybranych
archivnich dokumentt. Dé&jiny Svaté Hory popisuje Holas od pocatku a dovadi je az do své
doby, liceni tedy kon¢i pred rokem 1930. Cereghettiho dila se dotyk4 Oldfich J. Blazi¢ek
ve svych ptehledovych dilech a téz ve svém piispévku, ktery v roce 1961 piednesl na III.
symposiu komské archeologické spolecnosti ve Varenné. Tento piispévek uvetejnény
posléze v ¢asopise Umeéni X v roce 1962 se podrobné zaobird dilem italskych Stukatéri
v Cechach, uvadi piehled jejich dila a pfedeviim ukazuje souvislosti a promény $tukové
vyzdoby v dobé baroka a rokoka. Dilu italskych umélcti v Cechach se podrobné vénuje
Pavel Preiss, v obsahlé knize Ital§ti umélci v Praze z roku 1986 vénuje rovnéz kapitoly
Stukové vyzdobé. Cenné informace, které se tykaji Cereghettiho dila, v¢éetné odkazli na
literaturu, podava Véra Naikova v Neues Allgemeines Kiinstlerlexikon. Stukové vyzdobé
na Svaté Hofe se, mimo jin¢ho, vénuje Josef Kopecek v knize Svata Hora z roku 2006.
Zabyva vyzdobou jednotlivych kapli a na konci pfipojuje i kratké souhrnné pojednani o

Stukatérech, kteti byli na Svaté Hote Cinni.



1 Stukova vyzdoba

Stukova dekorace ma své polatky v antice. Existuje dostatek literarnich dokladd, které
pojednavaji o uziti Stuku ve starovéku (napf. Vitruvius nebo Plinius popisuji postupy, jak
dosahnout dobré stukové smési). Presto se poté jakoby Stuk ztraci ze svéta. Ve stredoveéku
se snim nesetkdvame. Stuk je znovuobjeven teprve v renesanci. Sviij rozkvét zaziva
v baroku a rokoku. Dale se s nim setkdvame v podob& novogotické ornamentiky (zv1asté
v anglosaském prostiedi) a naposled se Stuk vyrazné uplatiiuje v secesi.

Stuk je plasticky. Uplatiiuje se nejen jako dekorace architektury, ale tvoii a dotvaii prostor.
Stukova vyzdoba je na pomezi malby, sochy a architektury; lze fici, Ze tyto obory

propojuje a sjednocuje do vyssiho harmonického celku.

Stuk se vyrabi z pisku, vapna, vody a sadry nebo mramorové moucky. To jsou zakladni
suroviny; byly lehce a pomérné vyhodné k dostani. K témto zakladnim surovindm se
pridavaji dal3i piisady. Stuk obsahoval sadru nebo mramorovou moudéku, nanasel se p¥imo
na cihlovy podklad a byl zpracovdn na armovani (konstrukce ze dfeva nebo kovu), aby

Stukova hmota drzela dany tvar, kterého chtél Stukatér dosahnout.

Na pocatku 16. stoleti dochazi k znovuobjeveni Stuku a nasledné k jeho uzivani. Giorgio
Vasari popisuje, jak Giovanni da Udine, Rafaeltiv Zak, objevil v ruinach Titova palace
zcela pod zemi prostory, které byly na sténach dekorované figurami v rozli¢nych scénach,
jednalo se o nizky reliéf vytvoreny ze Stuku. Po dlouhych studiich se mu podaftilo zjistit
vznikla rozbitim stiepli bilého mramoru a jeho rozmélnénim na moucku. Tu piidal ke
krystalickému véapenci (travertinu), k tomu dale pisek a vodu. S téméf nezménénym
vyzdobu.

V Italii je mramor zcela béZnou surovinou. Proto je pfirozené, Ze mramorova moucka je
soucasti Stukové smési. V naSich krajich je naopak vzacnosti.

Stuk v rukou italskych mistri se snazi mramor napodobit, a to jak Gipravou povrchu, tak i
barevnosti. Povrch Stuku je dokonale hlazeny, to plati na plochach i1 pro plastiky. Je to
patrné zvlasté v dobé vrcholného baroka, kdy se uplatiiuji umélé mramory, které pokryvaji
celé plochy. Tato imitace je tak dokonald, Ze umély mramor od pravého krystalického
mramoru, usazené a preménéné horniny, rozpozndme pii prvnim zkoumani jen na zaklad¢

teploty. Stuk, podobné jako mramor, nabyval rtiznych barev. Jsou riizné druhy mramord,
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které maji odlisné zabarveni; riznych barevnych nuanci a riznych povrchl se dosahuje
odliSnou mirou zdrsnéni povrchu a vylesténi. Stuk se objevoval ve zbarveni lomené bilé,
Sedé, rGzové, zelené. Pro zlaceni byla ddna urcitd pravidla; zlaceni se objevovalo na

mistech presné ikonograficky vymezenych a dale na mistech, kam dopadalo svétlo.

Dvéma rozhodujicimi faktory pfi pfipravé Stukové hmoty bylo mnozstvi vody a poméry
jednotlivych ptisad. Kazdy Stukatér je urcoval podle vlastni zkuSenosti tak, aby byla
dosazena pevnost a trvanlivost Stuku. UZivalo se také riznych latek, které zpomalovaly
nebo zrychlovaly tvrdnuti Stuku. Kazda dilna méla své vlastni obmény zakladniho sloZeni.
Spoléhala pfitom na nabyté zkuSenosti. Obecné platilo, ze se vapno a pisek misily ve
stejném poméru. Vznikla tak vapenna malta, kterd byla uchovavéana v kyblech s vodou.
Tato vapenna malba byla dale smichdvéana s dal$im vyhasenym vapnem (v poméru 2 : 1) a
s dal$imi prisadami, které byly popsany vyse.

Smlouva s Cereghettim z roku 1696 na vyzdobu Prazské kaple uvadi i to, ze si umélec ma
opatfit materidl a pomocnika sam. Smlouva uvadi nasledujici material: vapno, sadra,
hiebiky a drat. Témito idaji ve smlouvé ale neni dan recept na slozeni Stukové hmoty.
Smlouva zcela jist¢ nezachycuje to, co patfilo k védéni a zkuSenostem toho kterého
Stukatéra, které se predavaly z generace na generaci. Nevime, jaké dalSi suroviny se do
Stukové hmoty davaly a v jakych pomérech. Vzdy je zde pfitomny fenomén tajemstvi;
veédéni a zkuSenosti se predavaly dal§im generacim, ale jisté nebyly nikde zaznamenavany.
I kdyz se n¢kdy objevi néjaky ,,recept®, je tfeba pocitat s tim, Ze je velice stru¢ny a mnohé

podstatné véci zlstavaji zamlceny.

Armovani bylo nezbytné k tomu, aby neslo hmotu Stuku a drzelo jeho tvar. Jedna se tedy o
podptirné, nosné konstrukce. Prvni vrstva omitky byla ¢asto zpeviiovana riiznymi druhy
zvitecich chlupti (srst srn nebo telat), konopim, slamou nebo rdkosem. Armovani se
vytvarelo ze dieva 1 z kovu (kovové hiebiky, drat; pfi oxidovani plisobily kovové prvky
v mokré hmoté jako zpeviujici prostfedky, jen se muselo dbat na to, aby kovové prvky
nevycnivaly nad vrstvu Stuku, aby se pak povrch Stuku oxidovanym kovem neobarvil).
Armovani ze dfeva nebo z kovu bylo obalovano Inénymi vldkny. Profesor Irving Lavin pfi
restauratorskych pracich ve Florencii odhalil pifipad, kdy jako armovani byly pouzity

zviteci kosti, coZ pfedstavuje vyjimku.



Jiz Vasari pise o pouziti forem v 16. stoleti. Takové se uzivaji i ve tfech nasledujicich
staletich.

Dievéna vyfezavana forma — tvar formy je zrcadlové pievraceny oproti tvaru, ktery
chceme ziskat. Do formy je natlacen jiz Caste¢né zavadly Stuk, poprasi se mramorovou
mouckou a ornament se pfenese na misto, tzn. vynéti z formy a zaciSténi.

Dalsi typ formy se ziska tak, ze ornament nebo ozdoba je nejprve vymodelovana z hliny
nebo ze sadry, poté se zhotovi forma jako odlitek ze sadry. Forma byla vymazana tukem
nebi namydlena, aby se zabranilo pfichyceni sadry, kterd se do ni polotekuta nalévala.
Forma spolu s nalitou sadru byla pfiloZzena na misto, kam mél byt umistén ornament, poté
se vSe nechalo zavadnout, zaschnout, aby doslo k provazani s podkladem. Nakonec byla
forma snata a ornament zacistén. Formy si Stukatéfi bud’ objednévali u specialistli anebo si
je vytvareli sami.

Dale se vyuzivalo pro vyrobu pressstuck formy z tvrdého dfevy. Forma byla natlacena na
vlhkou Stukovou maltu, dokud byla jesté¢ mekka. (S touto technikou se mizeme setkat
v pozdnim 16. stoleti v Durynsku a Sasku.) Jednalo se ziejm& o rychlou metodu, s jejiz
pomoci se ziskavaly rizné vejcovcové, perlovcové a listovkové motivy, prvky pro girlandy
a rousky.

Vyuzivalo se také Sablon, které mély urcity profil, pomoci nich se vytahovaly ozdobné

profily zeber nebo fims.

Vlastni prace pii Stukové vyzdob& probihala tak, ze strop nebo stény byly vyméteny,
uhlem se nanesly a oznacily osy a dal$i mista. V Anglii bylo pfi restauratorskych pracech
objeveno uhlem naznadené rozmisténi dekorativnich prvkid. Stukatér pracoval z leSeni
nebo z prkenné podlazky polozené na dvou kozach. LeSeni nebo prkenna podlazka byly
umistény 1,5 — 2 m pod plochou, kterou §tukoval. Stukovéa vyzdoba byla provadéna rychle.
Dobovi kronikafi se tomu casto podivuji. Vyzdoba byla vétSinou dokoncena b&hem
jednoho roku. Praci nebylo mozné protahovat, protoze Stukovd hmota je plastickd a
tvarovatelnd jen po urcitou dobu, i kdyzZ existuji prostiedky, které zpomaluji jeji tuhnuti.
Rimsa

Rimsa ma uvniti dfevénou konstrukei, kterd byla upevnéna na stropé a na sténé. Rimsa
byla ze Stuku vytaZzena pomoci Sablony s ur¢itym profilem nebo sestavena z jednotlivych
casti, které predstavovaly rizné konzoly (které byly ptfedem odlité, atd.).

Stukové figury
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Stukové figury $tukatér modeluje volné rukou. Na jadro z hrubsi hmoty modeluje figuru
z jemné¢ho Stuku. Uvniti se ukryva armovani, nejcastéji byvaly tyto konstrukce dieveéné.
Byvaly rovnéz ze zeleza, Zelezo bylo vzacné a drahé zvlast' v dobé po Tticetileté valce.
Pevnost $tuku zajistovalo dievéné uhli nebo palena slama piidavana dovnitf. Stukatér
figury modeloval voln¢ rukou. Pomahal si koZenou rukavici. Dobry Stukatér nepotieboval
specielni nastroje. Modeloval rukou, musel vSe ,,mit v ruce®, nastroje bez dovednosti by
mu nebyly nic platné. PouZzival jen Spachtle, 1zice a §abry; $abry k srovnani draperie uz za
sucha.

V ptipad¢ vytvareni nizkého reliéfu nebylo potfeba armovani. Bylo mozné vyuzit
nejjednodussi podpory, hiebiki zatlaCenych do malty a Stuku; tak byly upevnény

jednotlivé vrstvy.
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2 ItalSti umélci

Zdoli jezer na uzemi dne$ni hranice mezi Italii a Svycarskem pochazelo nejvice
Stukatért, ktefi byli zejména v 17. a 18. stoleti €inni na nejriiznéjSich mistech v Evrop¢.
Toto izemi je vymezeno jezery Lago Maggiore, Lago d‘ Orta, Lago di Varese, Lago d*
Iseo, Lago di Garda, Lago di Como a Lago di Lugano. Pfiblizn€ od roku 1660 pracovali
tito Stukatéti ve stylu, ktery byl odvozen z fimského baroka. Byli stfidavé zndmi jako
Tessinané, Intelverové, Lombard’ané, Luganci nebo Comaskové.! A&koli se jedné o rlizna
oznaceni, ktera chtéji naznacit ur¢ité rozdily, jedna se o umélce z téhoz uzemi, z jiz vyse
zminénych Gdoli jezer v blizkosti dnesnich hranic mezi Italii a Svycarskem. K oznadeni
maestri comacini poznamenava Gianni Gentile”, 7e se tento pojem objevuje poprvé ve
vynosu langobardského krale Rotara z roku 643, ktery uvadi podminky, jez se vztahuji na
»magister comacinus cum colligantes sous* a na jeho zodpovédnost, v ptipadé, ze se zfiti
jim postavend budova, stejn¢ jako v pfipadé, Zze dojde k pracovnimu urazu. Dalsi
langobardsky dokument ze 7. nebo 8. stoleti ,,memoratorium de mercedibus
commacinorum® lze oznacit jako pozndmku o honorafi comskych umélcti. Oba
langobardské dokumenty prokazuji, Ze jiz v 7. stoleti na tomto uUzemi fungovaly
organizované skupiny femeslniki, fezbait a zedniki, které byly vedeny jednim mistrem.
Pro vysvétleni oznaeni Comaskové existuji dvé teorie, toponomasticka teorie vychazi
z toho, Ze oznaeni vychazi od Como (jezero a mésto), ma tedy vztah k domovu, k vlasti
mistri. Druha teorie vyklada oznaceni ve vztahu k povolani, co-macini, ,,spojeni zednici®,
pficemz do poptedi stavi ¢innost architekta nebo stavitele. Ziejmé vsak je, ze z malych
vesni¢ek v oblasti vySe uvedenych jezer vzesli nesCetni architekti, zednici, kamenici a
Stukatéfi. Jejich vyznam vyrlsta ze skuteCnosti, Ze nezdobili jen kostely a domy ve svych
rodnych udolich, ale Ze se jako maestri comacini rozsifili po Evropé. Kdyz vSak sledujeme
Stukatérské dilo v tomto kraji jezer, je pozorovatel ¢asto zklaman kvalitou nékterych praci.
Jsou piili§ tézké, Casto vyuzivaji dominujiciho Zebrovani, listovim ovinutych kartusi a
karyatid nebo usporadéani, ktera nerespektuji dopadajici svétlo, coz je €ini tmavymi a
tézkymi. Mnohem kvalitnéjsi prace téchto umélcli najdeme na mistech daleko vzdalenych

od rodnych vesnicek.’

" BEARD 1983.
2 Magistri Ticinesi 2007.
3 BEARD 1983.
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,.Stavélo se — jako ostatné doneddvna — pouze od jara do podzimu.“* Mnozi piisobili jako
putujici Stukatéti a v zimé€ se vétSinou vraceli domt, kde si vyménovali nabyté poznatky a
zkuSenosti a tieba také zaskolovali nové Stukatéry. K ndvratu domi je nevedl jen systém
prace ve stavebnictvi, ale rovnéz laska k domovu. Italy, ktefi jiny svét neakceptuji jako
svij vlastni, laska k domovu piivadéla vzdy zpét, lhostejno do jakych dalek museli
putovat, aby zajistili obZivu své rodiny. Néktefi se vSak také v cizin¢ usadili a po generace
zde pusobili. ,,Usazeni, zakoupeni nemovitosti a ziskani mé&$tanstvi ov§em neznamenalo

y r v <5
setrvani na misté.

Bylo nutné za praci cestovat. Po dokonceni stavby a vyzdoby
nedochazelo v nasledujicich 1étech k stavebnim ipravam a zménam. Pro stavitele, zedniky,
kameniky, Stukatéry, atd. to znamenalo hledat si novou préci jinde. Moznosti vydélku
Stukatéra jsou odvislé od mistné a Easové vymezené Cetnosti zakazek. Zivot $tukatérii byl
nutné zavisly na putovani po svéte; jen néktera vétsi mista mohla na delsi dobu poskytnout
zaméstnani a obzivu. Takovym mistem byla naptiklad Viden, v Cechach Praha, ktera ,byla
odeddvna svym stfedovym postavenim v zemi nejen sidelnim panovnickym a cirkevnim
sttediskem, ale i jejim pfirozenym srdcem. (...) Vedle ni se rozzihala (vétSinou jen doCasné
— vlivem §tastnych okolnosti — velkou stavebni akci mocného rodu, zalozenim biskupstvi,
mimofadnym rozkvétem mésta) také dalsi kulturni ohniska, kterd rovnéz k sobé poutala
vlagské sily.«

Jedinymi vaznymi rivaly a konkurenty byli pouze Stukatéii z Wessobrunnu a Miesbachu
v Bavorsku a pozdéji Stukatéti z Vorarlberska.

Vzdélavani mistra uméni, tykajici se vyhradné¢ muzi, nehledé na budouci obor, zacina ve
vétSiné pripadd jiz v détstvi. Budoucimu umélci je vStepovana predevsim zakladni
vychova. Aldo Crivelli uvadi, Ze chlapci ve véku od Sesti do deseti let navstévovali Skolu u
vesnického fardfe, aby se naucili Cist, psat a pocitat, a pravdépodobné vyhledali také
star¢ho ume¢lce ,,v dichodu®, aby si osvojili prvni zaklady kresleni. Tyto znalosti maji
velky vyznam, nebot’ ten, kdo se poté vydava do svéta, musi zlistat ve spojeni s rodinou a
predev§im umét uzavirat pracovni smlouvy. Co se tyCe povolani, zacind vzdélavani
v rodinném kruhu. Prvni faze se odehrava v diln€ otce nebo jiného blizkého piibuzného;
pficemz otec ucil syna, synovce nebo bratrance. Je to proto rodinna tradice, pfim¢t chlapce,
aby se vydali ve stopach svého otce nebo piibuznych. Uceni pokracuje mezi desatym a

patnactym rokem jiz v cizin€. ,Kariérni postup® piirozené zacind odspoda. VSichni,

* PREISS 1986, 11.
5 PREISS 1986, 16.
® PREISS 1986, 16.
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vystoupili jako vedouci projekti. Aby mladik pln¢ ovladl uméni, musi absolvovat pét let
uéeni v jedné dilng.”

Jednotlivé rodiny byly spojeny mezi sebou. Stiatky mezi rodinami Stukatéri byli na
dennim potadku. Spolupracovali mezi sebou na zakazkach a v dalekych zemich vyuzivali,
kombinovali a spojovali svij talent. Jedno z tajemstvi, které bylo pfedavano touto metodou
$koleni, byla technika scagliola, ktera pfedstavovala spojeni uméni a femesla.®

Kdyz umélec opousti svou vlast, aby pracoval v cizing, vyzaduje se od n¢j ve vétSing
evropskych zemi tzv. zachovaci list, ktery svédci o fadném manzelském zplozeni a fadném
chovani. Studie ukazuji, ze v nékterych dobach nebylo absolutni nutnosti putovani do
ciziny. Ale to, Zze se umélci vydavaji do svéta, umoznilo tomuto Uzemi jezer nejen
hospodarské, ale i kulturni a socidlni otevieni se. Jit do svéta znamena vidét, slySet a naucit
se nové a jiné véci, které doty¢ény pfinasi do vlasti a poté opét dochazi k Sifeni na jina
mista.

[talSti umélci hrali ve Stukatérském uméni baroka diilezitou roli. Mnozi z nich byli v 17. a
18. stoleti Stukatéry, vytvorili hodnotné dilo a Sifili barokni styl ve velkém rozsahu na
mnoha mista Evropy. V kruzich jejich rodd byly umélecké dovednosti v plastickém
formovani Stuku pfedavany z generace na generaci a dosahly umélecko-femesiné
dokonalosti, ktera uspokojila 1 nejvyssi naroky ze strany objednavateld. S jejich dilem se
setkame po celé Evropé, napi. v dne$nim Némecku, Anglii, Spanélsku, v Rimé& — vedle
Borrominho z Bissone jsou velkym pifinosem napf. dila Stefana Maderno (1576-1636),

pochdazejiciho rovnéz z Bissone a Antonia Raggi (1624—1686) z Vico Morcote.

2.1 Ital$ti umélci v Cechach

V 15. stoleti je v Cechach znamy jediny kamenik, ktery mél sviij pivod v Italii, Anthonius
Mutinensis de Capelli Italicus. Od 2. ¢tvrtiny 16. stoleti se na 150 let stava italské imigrace
trvalou a vyznamnou komponentou vytvarného déni v Praze i v celém Ceském kralovstvi.
Dochazi tak ke konfrontaci domadci tradice a novych importovanych forem. Od 2. tfetiny
16. stoleti je ptiliv italskych umélct Cetny a trvaly, pfinasi s sebou Siroky rejstiik novych

motivlh a témat. Prevazovaly vlivy severoitalské — benatské, lombardské, janovské.

7 Magistri Ticinesi 2007.
¥ BEARD 1983.
14



S navratem cisaiského dvora do Prahy za Rudolfa II. se objevuje ndvaznost na fimskou
produkei.’

Italti umélci puisobici v Cechach ,,pochézeli vétsinou ze severni Italie z idoli Intelvi pii
jezete Como, ze Svycarského Ticina z okoli Lugénského jezera a také ze Svycarského
Graubiindenu — Grisonska.“'® Tito umélci byli v Geskych zemich oznatovani jako Vlasi.
Oznaceni zahrnovalo ,jak Italy (narodnostné ovSem jest€¢ nesjednocené a v horskych
oblastech 1 nafecné rozdilné), tak i dal$i etnickou skupinu, Zijici v 16. stoleti jiz jen
v Hornim a Dolnim Engadinu, povodi Innu a v dal$ich tidolich Grisonska (teprve od roku
1803 kantonu Svycarského spiisezenstva) — Retoromany, kteti si byli své odliSnosti od
Itall (jazykové dosti markantni) védomi.«"!

,Prvni vina vlasskych zednikii a kamenikd pfisla do Cech prevazné z oblasti Lugana,
patfici dnes do Svycarského kantonu Tessin, a z Valtelliny, spadajici dnes na italské uzemi.
Pravé z této alpské oblasti pfisly v prvni poloviné 16. stoleti rodiny Aostalli a Fontana.
(...) V druhé poloving stoleti ptiliv Lugéanct jesté zesilil, pfisSly rodiny Lucchese, Bossi,
Rossi, Gambarini, Quadri, abychom jmenovali alesponl nékteré. Z oblasti Comského jezera
pochézely rodiny De Sala, Marini, Spatio a dalsi.«'?

Z Bissone pti Luganském jezete pochézel architekt Francesco Borromini a také Francesco
Caratti, ktery pasobil kolem poloviny 17. stoleti v Cechach. Dale je tieba zminit rodiny
Soldati z Lugana, Spinetti z Mendrisia, Orsi, patrné zoblasti Comského jezera.
Z Valtelliny pfisli Luragové, Alliprandi, Canevalle, Carlone.

Italové byli na jedné stran¢ spjati s Ceskym prostfedim, na strané druhé si udrzovali jistou

izolovanost. Znalost ¢estiny byla povétSinou podminkou pro ziskani méstanstvi. Mnozi

¢estinu ovladali nejen slovem, ale 1 pismem. Italové vytvareli uzaviena spoleCenstvi, jak o

o 24

Vv

vznika Vlasska kaple. Dale ztidili Vlassky Spital pro sirotky a chudé, ve druhém desetileti
17. stoleti byl $pital rozsiten, ,,byl vystavén rovnéz hibitovni kostel zasvéceny Matce Bozi

a sv. Karlu Boromejskému, velkému kardinalovi katolické reformace, ktery byl pravé roku

® HORYNA 1998.
" NANKOVA 1995, 268.
' PrREISS 1986, 13.
12 Opus italicum 2000, 11.
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1610 kanonizovan. Pro hlavni oltaF kostela vytvofil pozdgji Karel Skréta slavné platno,
zobrazujici Karla Boromejského navitdvujiciho nemocné morem v Milang. "

[talSti umélci ,,ovladali pfedevsim stavebnictvi, a to ve vSech jeho odvétvich — zednictvi,
kamenictvi a Stukatérstvi, které jiz ptesahovalo i do oblasti volné plastiky. Zejména ve
stuku byli Ttalové v Cechach, kde se nevytvofila (jak tomu bylo napiiklad v Bavorsku)

vlastni domadaci Skola, vyslovenymi hegemony. V ostatnich oblastech, jmenovité

v sochafstvi a malifstvi, byl jiZ jejich podil podstatng mensi.«'*

13 Opus italicum 2000, 15.

4 PrEISS 1986, 17.
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3 Stuky v dobé& baroka

Doba od poloviny 17. stoleti, tedy po skonceni tficetileté valky, je dobou mimotadné
stavebni konjunktury. Stukovéa vyzdoba piedstavovala jisty luxus. Byla uplatiiovana pouze
na stavbach, které si stavély vyssi vrstvy spolecnosti, nebo na jinak vyznaénych stavbach.
Stukem se zdobi interiéry zamkd, kosteld a klastert.

Stukatéfi ptichazejici z Italie zdobi ,,interiéry virtu6zné nanasenym dekorem, mnohdy sice
jesté Ipicim na estetice vyznivajici pozdni renesance a manyrismu, jindy vsak, predevSim
v detailu, uz dovedenym do Zivé plastické pusobivosti.«"> Stukatéfi uZivaji vzorniky a
piedlohy, vétSinou jim ale slouzi pouze jako podnét pro vlastni koncepci vyzdoby.

V baroku pfipada Stuku zcela mimotadna uloha. Neni jiz pasivni pfizdobou architektury,
stdva se samostatnym druhem vytvarného projevu, je prostfednikem mezi architekturou,
plastikou a malbou. Stuk je pro baroko idealni hmotou. Dokonale slouzi novym slohovym
predstavam, Stukovou hmotu je mozné utvaret volné a témét bez odporu, jedna se o hmotu,

ktera sama modeluje sténu a prostor, a iluzivné je proméiuje. S ohledem na to ustupuje i

vvvvvv

plasticum*.'®

Pusobenim hry svétla a stinu vytvaii Stukova dekorace, Casto barevna, propojeni mezi
architekturou a malbou, tyto obory se sjednocuji tak, aby proménily prostor v jedno

umélecké dilo.

Samotna Stukovd vyzdoba se béhem baroka meéni. Rané barokni Stukovou vyzdobu
charakterizuje plasti¢nost, plnost, boltcova ornamentika, mohutné kartuse, plochy kleneb ¢i
stropll byvaji ¢lenény vyraznymi liStami s vyraznym plnym listovcovym, vejcovcovym a
perlovcovym motivem. Rané barokni architektura, ktera vychazela z kombinaci
predstupujicich a ustupujicich ¢asti, byla dopliovana touto masivni plnou Stukovou
vyzdobou, ktera plasticky modelovala prostor. Piiklady této vyzdoby najdeme naptiklad ve
Valdstejnském palaci, kterd je dilem Santina Galliho. Giovanni Domenico Galli provadél
Stukovou vyzdobu v Michnovském paldci ¢i v paldci Lobkowiczkém na Prazském hradé.
,Nesporné nejvyznamnéjsim §tukatérem raného baroka v Cechach byl Giovanni

‘Gl

Bartolomeo Cometa, pivodem z Devoggia u Lugana,” ' ,Cinny v Praze pfes tficet let

(1650-87), stejn¢ dovedny figuralista jako ornamentik, ktery ndm dokonce zanechal soupis

15 STEHLIK 2006, 51.
16 BLAZICEK 1962.
17 PRrEISS 1986, 256.
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svych praci k roku 1680 v zadosti o dvorni zaméstnani.“'® Cometovo dilo je velmi obsahlé,
v Sasku, v kostele hyberni na Novém M¢sté prazském ozdobil Stukem nejen klenby sedmi
kapli, ale vytvofil i oltdfe z umé¢lého mramoru, pracoval na Svaté Hofe v Pfibrami, na
fasad¢ Klementina vytvoril hlavice s festony a lidskymi a zvifecimi maskarony, proved]
reliéfni vyzdobu prazské Lorety, byl povéien, aby Stukovymi oltati vybavil kostel Panny
Marie ve Staré Boleslavi; to je alespon stru¢ny naznak obsahlého Cometova dila. DalSimi
Stukatéry, ktefi vytvateli vyzdobu v rané baroknich formach a které zndme jménem jsou
napf. Giovanni Spazio (vyzdoba na Cerveném Hradku u Jirkova) nebo Francesco Peri
(jeden ze §tukatért, kteii pracovali na Cerninském palaci v Praze). Pro $tukovou vyzdobu
je priznacné vyzdobné bohatstvi a stile diiraznéjsi plasticnost, kde 1 figurdlni motivy se

stavaji ornamentem.

Kolem roku 1670 se ve Stukové vyzdob¢ uplatiiuje vedle kartusi ornament akantovych
rozvilin. ,,Také figurdlni motiv v bohatém relié¢fu je stale Castéjsi ve Stuku posledni tietiny
17. véku,“" agkoli se se §tukovymi figurami setkdvame jiz diive, napt. v zamecké kapli

v Nachodg.

Vyzdoba nabyva realistickych tvart. ,,Listové pasy se také zde tahnou nejCastéji po
hranach klenby, nebo rdmuji malbu, girlandy ¢leni a vyplituji plochu, ptivodné abstraktni
motivy $atkll se nyni spojuji a méni v souvislou a realisticky vidénou drapérii. Figuralni
zivel predstupuje v celych komparzech andé€lskych podob v okamzikovych pohybech, ale
také v zobrazeni konkrétnich svétci, vyvinutych ve vysokém reliéfu, ve figurdlnich
dvojicich nad arkddami a portaly. Tato vysoce vyklenuta, vyrazna modelace je zvlaste
ptiznagna pro dilo“*® Antonia Soldatiho. Antonio Soldati spolu s mlad§im bratrancem
Tommasem vyzdobili zivym figurdlnim Stukem klasterni kostel v Broumové, vyzdobu pak
dokoncuje Tommaso, poté, co Antonio odjizdi do Italie, kde umira.

Pred rokem 1700 se v Praze setkdvame s dilem Ottavia Mosty z Padovy, ktery byl sochat a
Stukatér — figuralista. Mosto pfisel ze Salzburgu a vnesl do uméni v Cechach Berniniho

ducha. ,,Na pruceli kostela sv. Jakuba v Praze ptedvedl reliéfni figurdlni obrazy, zrcadlici

13 BLAZICEK 2962, 354,
19 BLAZICEK 1962, 354.
20 BLAZICEK 1962, 354-356.
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v zjednoduseni iluzivni tendence berninismu, piesnéji prvé poberniniovské vrstvy fimské
plastiky.<*!

,»Vynikajicim, dosud anonymnim vykonem tohoto Stukatérského figuralismu je ostatn¢é uz
vyzdoba letniho refektafe v prazském Klementinu s fadou Sestnacti alegorii Ctnosti mezi

archaickymi ornamentalnimi motivy.**

Stukové vyzdoba v kostele sv. Vorsily na Novém Mésté prazském je piipsana na zakladé
jejiho pojeti Thommasovi Soldatimu. Vyzdoba vznikla kolem roku 1707, ptiznacné je pro
ni souznéni figuralni a ornamentalni slozky, Stukova vyzdoba tvoii velky ram pro
freskovou malbu. Zde ,,Ize sledovat, jak Stuk ustupuje freskové malbé opoustéjici nékdejsi

. v ¥ «23
mald pole a rozsifujici se po klenbé.*

Kdyz se s nastupem radikdlniho baroku ,,pohybové proménuje architektura sama, a to
zavedenim kiivek do ptudorysu i vystavby v disledném domysleni radikalné barokovych
pfedstav, vyznam Stuku v dosavadni uloze poklesd. Méni-li se samo zdivo v plastickou
hmotu, volné hnétenou v utvaru vnéjsku i zejména v novych zdmerech prostorové skladby,
pak stuku zas bezmala zbyva jen loha pasivni pfizdoby. Vskutku pozorujeme, Ze ustupuje
aze je redukovan jeho dotud mocny relié¢f. Bude nadale ¢lenit jen plochu reliéfnim
naznakem, ba pouze jakousi iluzivni $tukovou malbou.“** Toto nové pojeti Stuku
reprezentuje vyzdoba Santina Bussiho v salonech zamku ve Slavkové u Brna. ,,Zasadni
rozdeleni plochy mezi malbu v medailonech a Stuk sice trva, ale nékdejsi tézké ramovani
vysttidaly jen reliéfni iluze kvétin, listovi, girland s hravymi figurkami amoretd. Tyto
mekké ndznaky proletuje a vaze abstraktni hrotitd linie, ostfe vytaZzena. Rytd kresba
doprovézi tu a piiostfuje nézné nastiny plastickych tvarg.«*

V prvnim desetileti 18. stoleti vystupuji jako viid¢éi osobnosti jiz zminovany Tommaso
Soldati a jeho mladsi Svagr Giuseppe Donato Frisoni. Oba pracovali v letech 1709-1714
v Ludwigsbrgu nedaleko Stuttgartu na vyzdobé zamku, Frisoni se zde poté stava vedoucim
architektem. Tommaso Soldati pracoval od roku 1717 na vyzdobé Cerninského palace a na
Slikové nahrobku ve Svatovitské katedrale je tviircem draperie za jehlancovym néastavcem

s bustou zesnulého.

2 BLAZICEK 1962, 356.
22 BLAZICEK 1962, 356.
B BLAZICEK 1962, 356.
2 BLAZICEK 1962, 357.
2 BLAZICEK 1962, 357.
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»Mezitim Santino Bussi piinasi z Vidné opét novy odstin Stukové vyzdoby, uz vyslovené
sttedoevropské upravy, vyrostly na palacovych stavbach Fischera z Erlachu a
Hildebrandta. Je to znovu Stuk vyraznégji plasticky a také dekorativné plnéjsi, respektujici
vsak citlivé a pfesné architektonickou konstruktivni myslenku, a proto rozvijeny zejména
v supraportach portali, ve vlysech zalamovaného, mocné plastického kladi, v poprsnich
oken. Zejména touto dobou piibyvéa také architektonicky vézané Stukové ptizdoby na
palacovych pricelich.“*® Na prazském Clam— Gallasové palaci navrzeném Johannem
Bernhardem Fischerem z Erlachu je vedle Stukatéri Giovanniho Girolama Fiumbertiho a
Rocca Bolly dolozena i ¢innost Santina Bussiho, ktery zde mél pii tvorbé vyzdoby ziejmé

vedouci ulohu.

Pted rokem 1720 se objevuje paskova ornamentika, ktera je pfizna¢na pro pozdni baroko a
nastup rokoka. ,,V 18. stoleti se nejprve pomérné¢ dlouho tfibilo a zjemnovalo plosné
paskové a miizkové vzorovani, jez bylo az v padesatych letech vSeobecné vystiidano
v reakci na jeho zdsadni soumérnost nepravidelnosti rozeklanych musli, plaménkovych
rokaji, jejichz nadvlada vSak netrvala dlouho; byla zédhy potladena osovou dispozici jesté

striktngjsi, neZ byla ona v ornamentice paskové, stylem tuhych pletencovych girland.«*’

26 BLAZICEK 1962, 358-359.
27 PREISS 1986, 398.
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4 Santino Cereghetti a jeho dilo

4.1 Zivot Santina Cereghettiho

Je Stukatérem italského ptiivodu. Narodil se kolem roku 1640, zndma je zprava o jeho smrti
16. 11. 1719, s ptipojenou poznamkou, ze umird jako osmdesatilety v Piibrami. Je bratrem
Johanna a Bartolomea Cereghettiho. Do Piibrami piisel pfes Prahu, kde s bratrem
Bartolomeem koupili diim. Santino Cereghetti i jeho bratr Johann, zednik, se usadili
v Pfibrami. Cereghetti se ozenil s nejstar$i dcerou Frantiska Miklera, Lidmilou. Od svého
zeté koupil diim. V fijnu 1670 FrantiSek Mikler potvrzuje uplné zaplaceni. Cereghetti ma
slusné ptijmy z praci na Svaté Hote. Ptikupuje i dalsi pole a louky. Od tchyn¢ Katefiny,
nyni jiz vdové po Frantisku Miklerovi, kupuje v roce 1677 PtaCkovsky mlyn. M¢l dva syny
Antonina a Ignace Antonina. Jeho Zena Lidmila n€kdy po roce 1677 umira. Znovu se Zeni,
za manzelku si bere ovdovélou Annu Jelinkovou.

Cereghetti se pied rokem 1693stava Clenem méstské rady v Pribrami, od roku 1693 je
purkmistrem.

,Pocatkem stol. 18. praci na Svaté Hofe ubyva. Santino prodava kus majetku za kusem.
Mlejn, oba domy na rynku i pole a louky. R. 1705 koupil si didm Melicharovsky od
dozického hejtmana Podhorského“.* V tomto domé il do konce Zivota. V roce 1719
umira. Za mésic po Cereghettiho smrti umird i jeho manzelka Anna, ve v€ku kolem
osmdesati let. Mladsi syn Ignac Antonin ziskal jiz roku 1714 méstanské pravo, ale jemu
ani jeho Zené Anné se v Pfibrami nelibilo. Chtéli odejit do Chrudimi. Proto prodava dim i
pole. Cereghettiho rodina tedy piestava pobyvat v Piibrami.

Santino Cereghetti byl zaméstnan tvorbou Stukové vyzdoby u jezuitii na Svaté Hote (1665—
90. 1éta). Provadél také stukatérské prace pii opravé fasady kostela sv. Mikulase v Ceskych
Budgjovicich (1686-1688).%

4.2 Stukatérské dilo Santina Cereghettiho na Svaté Hofe

Santino Cereghetti provedl Stukovou vyzdobu v jednotlivych kaplich, kde tato vyzdoba
ztvarnuje oltaini sténu a zdobi klenbu kaple ¢i kupoli. Na Svaté Hofe je svatyné [1]
umisténa na vyvySené terase, kterou obklopuji ambity. V amitech se nachdzi osm
otevienych kapli, které jsou podle ideového navrhu P. Benjamina Schleyera zasvéceny
tajemstvim Mariina Zivota. Krok za krokem zde prochazime Mariinym Zivotem. Mariin

zivot vrcholi Nanebevzetim. A Nanebevzeti Panny Marie je zasvécena svatyné situovana

B KLiMA 1930, 169.
2 NANKOVA 1997, 552.
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na vyvyseném misté uprostfed ambit. V zapadni ¢asti ambit pod zvonici se nachazi rovnéz
oteviend Dusickova kaple. Do narozi ambit obdélného piidorysu, jsou zakomponovany
Ctyti osmiboké kaple, které nesou ndzvy mést; z t€chto mést pochdzeli jejich donatofi a
kaple jsou smérem na tato mésta orientovany. (MniSeckd kaple zasvécena
Neposkvrnénému poceti Panny Marie, Prazska kaple — Zvéstovani Pann¢ Marii, Bfeznicka
kaple zavécena Panné Marii Bolestné, Plzeniska kaple — Nanebevzeti Panny Marie.)
Stukovad vyzdoba vytvaii ramce pro malby. Barokni malby se ve vét$ing piipadi
nedochovaly a v 19. stoleti byly pfemalovany; jen v nékterych ptipadech jsou ze smluv
zndma jména malifi pivodné baroknich maleb. Popis a pojednani obrazii neni

v nasledujicim textu pojednavano.

4.2.1 Prazska kaple

Prazské kaple je jednou ze Ctyf osmibokych rohovych kapli zakomponovanych Carlem
Luragem do ambitu. Kaple byla vystavéna nakladem tii prazskych mést, a to, Starého
Mésta, Nového Mésta a Malé Strany.

Zakladni kamen k této kapli zasvécené Zvéstovani Panné Marii byl polozen roku 1661, se
stavbou se zacalo ale mnohem pozdéji. Teprve v roce 1667 schvaluje méstska rada Starého
Meésta, aby bylo poskytnuto 300 zl. ryn. z méstskych pfijmi na stavbu kaple. Penize byly
doruceny superiorovi na Svaté Hote Vaclavu Kol€avovi 11. kvétna 1667. Poté se zprava o
kapli objevuje az v roce 1673, kdy je uzavirana smlouva s kamenikem. 3. ¢ervence 1674
poskytuje magistrat Starého Mésta dalSich 300 zl. To ale jesté¢ nestacilo na dokonceni.
Kaple byla zhruba vystavéna, ale jeji stény byly holé a oltar jen provizorni. Penize na
dokonceni z Prahy nepfichazely. Jezuité se proto rozhodli pro dokonceni z vlastnich
prostiedkil a svatohorsky superior P. Joannes Had uzaviel 25. ¢ervna 1675 smlouvu se
Stukatérem Santino Cereghettim. Smlouva stanovuje, Ze jezuité dodaji potiebny material a
Cereghettimu zaplati 700 zl. ryn. Cereghetti je povinnen vyzdobit kapli od shora dold,
Stukem 1 hladkym dilem. Zadavatel také stanovuje ideovy obsah: ,,Na svrchu oltafe mezi
andély ma byti obraz aneb postava P. Marie Svatohorsky: sloupky pii oltafi, na druhy
mustr obrysu, s and&lem. Pro erby tfi place k malovani byti maji.**°

Cereghetti provedl Stukovou vyzdobu kupole [2]. Mezitim svatohorSti superiofi
v nekoncicich prutazich vyjednéavali s prazskymi mésty. K rozhodnuti doslo az v roce

1696. Pti jednani 23. Cervence se tii prazské magistraty dohodly, ze vyslou na Svatou Horu

39 PODLAHA 1922-1923, 252.
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své zastupce, aby kapli prohlédli a na misté rozhodli, co je jesté tfeba dokoncit. Tak se
stalo 10. srpna 1696. S Janen Jakubem Stevensem ze Steifelsu bylo dohodnuto provedeni
fresek osmi zemskych patroni v Stukovych polich v kupoli. S kamenikem Pavlem
Graffnetterem provedeni kamenickych prvkl. ,,Stukatér Santin Cereghetti byl komisi
vyzvan, aby vypracoval navrhy na stukatérskou vyzdobu dolni ¢asti kaple. Na zaklad¢ jeho
navrhll uzaviena mezi nim a tfemi magistraty v Praze jiz 17. srpna 1696 smlouva, v niz se
Santin zavazal, 7e dilo provede p&kné a dikladng a tak, aby odpovidalo vyzdobé hofejsi.«*!
Smlouva déle uvadi, ze Cereghetti provede vyzdobu portalt figurami a deskami, minény
jsou ziejmé pak ve skutecnosti provedené postavy and€ll a kartuse, kterd nese nazev kaple.
K praci pottebny materidl, smlouva udava i vycet, vapno, sadru, hiebiky a drat, stejné tak 1
podavace si ma opatfit Stukatér sdm. Za celé dilo se magistraty tii prazskych mést zavazuji
zaplatit Stukatérovi 250 zl. zaplati. Okamzité mu odvadéji dvacet zl., dile zanechavaji P.
superiorovi na svaté Hofe 100 zl., z nich si mlize Stukatér pti postupujicim dile vyzadat
dalsi ¢astky. Kdyz uz bude dilo témét hotovo, zavazuji se tii magistraty dat a zaplatit
Stukatérovi dalsich sto zlatych a zbyvajicich 30 pak po dokonéeni dila.*

P. Martin Vogler 30. biezna 1697 oznamuje, ze Cereghetti jiz dokoncil Stukovou vyzdobu
na sténach a pracuje na vyzdobé oltare, zbyva tedy dokoncit oltat, jeden portal a nad
druhym dva and€ly. Cereghetti zddd o vyplaceni 76 zl., pfi dokonceni dila by zbyvalo
vyplatit 50 zl. Cereghetti slibuje dokoncit dilo po Velikonocich, nejpozdéji dva tydny po
Velikonocich. Z Prahy mu ale poslali jen 50 zl., které ptevzal Cereghettiho syn Antonin
Josef. P. Vogler v dopise staroméstskému kancléti ze 3. srpna 1697 vedle dalSich oznameni
podava ,,zpravu, ze Ceregheti Upln¢ dokoncil praci a zada za vysvédceni, bezpochyby aby

obdrzel ihned také doplatek*>.

Je dochovana oltivkem provedena lavirovana kresba [4], kterd zachycuje pohled na oltaini
sténu a dalsi dvé stény osmiboké kaple véetné pohledu do kupole nad témito sténami.
Kresba je signovana. Z prace Vaclava VojtiSka o Prazské kapli na Svaté Hote vyplyva, ze
tato navrhova kresba vznikla az pfi ptilezitosti uzavirdni smlouvy mezi tfemi prazskymi
meésty a Cereghettim vroce 1696, i kdyz navrh respektuje pozadavky, které na
Cereghettiho a pojeti vyzdoby kaple vznesli jiz jezuité ve smlouvé z roku 1675. Smlouva

zroku 1696 jesté vice zdlraziiuje pozadavky kladené na Stukatéra. Stukatér ma provést

*! HoLas 1929, 207.
32 prepis némecky sepsané smlouvy je uveden v poznamce 12, VOITISEK 1914, 96.
* VOITISEK 1914, 98.
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oltat, ozdobit ho listovim, ovocnymi festony a andé€ly, a to co nejkrasnéji, ma také vytvofit
ram, do kterého pak bude mozné zasadit a pfitlouct oltaini obraz. Rovnéz ma ozdobit 1
vSechny stény, vSechna okna kolem dokola provést dobfe a zdobné Stukatérskym dilem
tak, jak to ukazuje podepsany navrh. Veskerd vyzdoba se ma hodit a byt v souladu s jiz
vyzdobenou kupoli. Pochazi-li kresba z roku 1696, pak Cereghetti do ni zahrnuje i pohled
do kupole asi proto, aby ukazal zadavatelim soulad vyzdoby stén s hotovou vyzdobou
v kupoli. A rovnéz proto, aby rozvrhl kompozici celé kaple, kdy vyzdoba kupole, oddélena
od spodni ¢asti fimsou, musi byt leh¢i, jakoby se vznaSet nad tim co se nachazi pod ni.
Nebot’ v kompozici jde o to, aby byl udrzen celek, ktery je pak pii realizaci rozpracovan do
jednotlivych detailt, které nutné musi byt v souladu s celkem. MiiZze nas zarazit, ze nckteré
prvky vyzdoby kupole jsou zachyceny odlisné, nez jsou provedeny (podoba kartusi nad
fimsou), ale i to nehraje roli, kdyz uvazime, Ze v navrhu jde o to, aby byla pfedevSim
zachycena kompozice, celek kaple.

Kresba by ale mohla vzniknout jiz vroce 1675, kdy jezuité uzaviraji s Cereghettim
smlouvu na Stukovou vyzdobu celé kaple. Jak jiZ bylo zminéno, navrh respektuje
pozadavky, které jezuité vznasi na vyzdobu a které jsou zaneseny v smlouvé. Jednalo by se
opét o rozvrh kompozice kaple, o to aby naznacené detaily zapadaly do celku a celek
utvarely.

Z hlediska casu, by pfipadalo v uvahu spiSe to, ze kresba vznikla jiz v roce 1675. Ale
Viéclav VojtiSek v pfispévku o Prazské kapli uvadi, Ze navrh je uloZzen v Archivu
kralovského hlavniho mésta Prahy, ztoho vyplyva, ze navrhovou kresbu podle vseho
zhotovil Cereghetti skute¢né pii uzavirani smlouvy s magistraty tii prazskych mést v roce

1696, jinak by se ziejmé navrhové kresba nenachéazela prazském archivu.”*

Prostor kaple vyrazné rozcletiuje bohaté profilovand fimsa, kterd oddéluje a zaroven
propojuje spodni &ast a kupoli. Rimsa je zalamovana, zalamovani sleduje osmiboké ¢lenéni
kaple. Rimsa je od spodni ¢asti smérem vzhiru stale mohutngj§i; v jejim ¢lenéni se
objevuje zubotez, podvalek, listovec a zakonceni fimsy je hruskovcového profilu.

Rimsa a s ni i cela kupole je vynasena pilastry, které jsou situovany do rohi osmibokého
prostoru. Pilastry jsou z toho diivodu uprostted po celé délce zalomené a jsou zakonceny
jonskou hlavici, uprostifed jsou umistény hlavy andilkd, hlavice vystupuji o prostoru, na

rozich jsou z kazdé strany jonské voluty a pod nimi drobna sklddané dolt spadajici rouska.

3 reprodukce In: VOITISEK 1914, 97.
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Prostor kupole [2] je pravidelné rozclenén, ¢lenéni odpovida osmibokému clenéni kaple.
Stukové vyzdoba je z hlediska motivii provedena v pasech nad sebou, které jsou vzajemné
provazany. V dolni ¢asti se nad vySe zminénou fimsou nachézi jesté drobné fimsa. Nad ni
je umisténa tada kartusi. V zdsad¢ se objevuji dva typy kartusi, u jednéch jsou voluty
sta¢ené smérem vzhiru, u druhych doli. Na volutach jsou na kazdé¢ strané situovany sedici
figury andilkt, ktefi se pridrzuji kartusi nebo karyatid. Andilci maji podobu détskych figur,
jsou pomérné mohutni, maji bohaté kratsi vlasy naesané do riiznych ucesi, jsou to figury
zachycené v pohybu. Stukatér dosahl obrovskych pohybovych variaci, kazda figura je
zachycena ve zcela odlisné pdze, figury maji odlisn¢ nato¢enou hlavu, jejich pohled
sméefuje u kazdé jinam, jsou odlisSn€ usazeni na voluté kartuse. Jejich odéni tvofi je pruh
latky, ktery je piehozen pies jejich télo, n€kdy splyva jiz z ramene, pouze jeden andilek je
cely odén do kosile, kterd mu saha ke kolentim, v pase je pfepdsana a tvoii jemné zahyby,
rukavy jsou shrnuté k loktim. Raseni draperie sleduje t&lo a pohyb figury. V horni ¢asti
kartusi jsou muslové motivy, uprostied pak volutoveé staeny ornament, ktery piechazi do
Stukového ordmovani osmibokych zrcadel, ve kterych jsou provedeny fresky ceskych
patronl malifem Janam Jakuben Stevensem ze Steinfelsu. Mezi osmibokymi zrcadly se
nachézeji figury svétic, jsou provedeny ve vysokém reliéfu, vyrazné vSak vystupuji ze
svého pozadi. Mezi osmici svétic najdeme virgines capitales, tedy sv. Markétu, sv.
Katefinu, sv. Barboru [5], sv. Dorotu. Figury jsou umisténé na soklech, které jsou ve
spodni casti vynaSeny figurami atlantd. Za jejich krk umistil Stukatér motiv naplnénych
pytlii, o které se opira jejich hlava, pomoci nich vynaseji sokly se svéticemi. Stukatér zde
opét rozehral variace v jejich ztvarnéni, kazda figura ma odlisné tvarované a natocené télo,
jinak sklonénou hlavu, odlisn¢€ pojednanou tvar, rizné grimasy obliceje. Ve spodni Casti
pod bfichem je draperie rizné€ sklddana nebo svazana do uzle, u n¢kterych figur je draperie
piehozend pres hlavu nebo spadd z ramene dolli, okraj draperii je rozliéné pojaty, hladky
nebo zakonceny tfasnémi. Ve spodni ¢asti vyrastaji jejich téla z utvart, které pripominaji
patefni obratle a po strandch se nachézeji konzoly.

Nahote jsou umisténi andilkové [21], ktefi stoji na konzole, kterd je volutové svijend a
tvoti zakonceni osmibokého zrcadla, a vynaseji lucernu tak, ze podpiraji spodni ¢ast fimsy,
kterou tvoii vénec z vaviinovych listl, dale je fimsa linearné profilovana a nad ni se jiz
otevira prostor lucerny. Andilkové jsou zachyceni v nejriznéjSich pohybovych variacich,
ncktefi jsou zobrazeni z anfasu, jini z profilu nebo zezadu, podle jejich postaveni jsou pak
postavena 1 jejich kifidla seskladanéd z jednotlivych peruti. Figury plasticky provedenych

andilk jsou odény draperii, kterd je ovinuta kolem jejich bokti a v rozevlaté kaskade spada
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za nimi doli. Andilci maji mezi sebou festony, které jsou doplnéné rozevlatymi stuhami.
Nejsou to presné feCeno jednotlivé festony, ale jedna se o obrovskou girlandu, kterou
andilci nesou na svych ramenou. Kazdy kvétinovy feston je ukoncen svazkem listl a uzlem
ze kterého vychazi stuha. Tuto stuhu maji andilci poloZzenou na ramenou a mezi nimi pak
spada feston dolt.

Lucerna, kterou je zavrSena kupole kaple, ma rovnéz osmiboky tvar. V kazdé sténé jsou
prolomena okna a kolem nich mélké propadld osténi oken. Ve spodni ¢asti je naznacené
zabradli s kuzelkovou vyplni, i kdyZ nahofe neni mozné prochazet. V zalomeni zdbradli
jsou kvétinové festony, které spadaji doli. Pod rovnou klenbou lucerny jsou andilci
hlavicky, které jsou pomérné mohutné, Siroké, provedené v reliéfu, piesto plasticky
vystupuji, a které jsou spojeny kvétinovymi festony, které v mistech zalomeni lucerny
spadaji dolti.

Pti pohledu do kupole je napadna pravidelnost a symetrie. Tato symetrie neni ale tvofena
stejnymi  prvky a figurami, v detailu mizeme pozorovat obrovskou rozmanitost

v provedeni jednotlivych prvki a figur.

Vyzdoba oltaini stény [3] a dalSich stén kaple

Oltarni menza je ma tvar jednoduchého kvadru, piedni sténa je Clenéna tfemi ctvercovymi
ramci, pfi¢emz v prostiednim je ztvarovan kiiz. Na menze je kamennd deska (dilo
kamenika Pavla Graffenetra). Oltarni retdbulum je edikulového typu. Po stranach za oltairni
menzou se nachézeji pilastry. V urovni kamenné desky na oltaini menze probihd drobna
zalamovana fimsa. Na pilastrech se nachazi sokl, jednak pro sloup, tak i pro pilastr. Sloup
je predstaveny pted pilastr. Na soklu je patka, ze které vyrustd tordovany sloup a za nim
pilastr. Tordované sloupy jsou ovinuty vétvickami oliv. Pilastr i sloup jsou zakonceny
jonskou hlavici, kterd vynasi kladi, které je bohaté ¢lenéné a na tfikradt zalamované.
Retédbulu dominuje Brandliiv obraz Zvéstovan Panné Marii (1697) (v kapli kopie, original
se nachazi vrezidenci). Ve cviklech pfi lunetovém zakonCeni Brandlova obrazu je
rozvinutd akantova ornamentika. Nasleduje bohaté clenény a zalamovany architrav, vlys je
vyplnén akantovou ornamentikou, fimsa je bohaté Clenéna, ve spodni Casti konzolou
s zubofezem, a zalamovana. Uprostied frontonu je umisténa nika s figurou provedenou ve
Stuku, kterd zpodobuje Pannu Marii Svatohorskou. Ztvarnéni Panny Marie, posazeni
JeziSka na ruce Panny Marie 1 postaveni rukou a ztvarnéni draperie se shoduje s podobou
milostné sochy Panny Marie Svatohorské. Na hlavé Panny Marie a JeZiSka jsou korunky,

které maji listové nebo liliové zakonceni. To odpovidd ztvariiovani sochy Panny Marie
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Svatohorské v dobé, kdy jest¢ nebyla korunovana zlatymi drahokamy zdobenymi
baroknimi korunami (1732). Pii dolni ¢asti niky se nachazeji voluty, nika je zakoncCena
andil¢i hlavickou s kiidly. Na tsecich frontonu se nachéazeji sedici and¢lé, kteti se jednou
rukou opiraji o tsek frontonu a shlizeji dolt k oltafni menze. Od okraji frontonu spadaji
dolti po pilastrech ¢lenicich stény kaple bohaté kvétinové festony. Zleva prilétd andél a
zachycuje se festonu, jeho pohled sméfuje k oltatri. Napravo se and¢€l ptidrzuje festonu a
pohlizi smérem do prostoru kaple. V prostoru nad retdbulem je ovalné okno, které je
ovinuto vaviinovym véncem s n¢kolika kvéty. Kolem néj jsou rozvinuté akantové listy, ze
kterych vyruastaji stonky kvétl, které jsou umistény na vaviinovém vénci. Z rozvinutych
akantovych listi v horni ¢asti vychéazeji festony ze skladanych listii a bobuli, uprostied se
je umistén kvét, od néj jsou listy sklddany v opa¢ném sméru; festony jsou opét zachyceny
v akantovych listech ve spodni Casti. Z festonu vyrlstaji velmi jemné vétévky s listy a
razovymi kvéty.

Ovalna okna se nachazeji na vSech sténach pod fimsou, tam, kde se nachazeji ve sméru,
kde navazuje dalsi ¢ast ambitu, jsou zaslepend a neptivadéji svétlo do interiéru kaple. Na
sténach vedle oltaini stény se nachéazeji ovalné obrazy svatého Josefa s JeziSkem a Jana
Nepomuckého. Obrazy jsou opatfeny kartusemi, které tvofi bohaté rozvijené akanty, které
pokryvaji prostor okolo obrazu, z akantovych listli vyrtstaji na okrajich také dva svazky
palmovych vétévek. V horni ¢asti se nachazeji plastické reliéfy and¢€lu, ktefi vystupuji ze
stény a piidrzuji se Stukové ozdoby horniho ovalného okna. Ovalna okna na téchto sténach
jsou ovéncena kvétinami, v dalsi fadé pak akantovymi listy, z nichZ vyristaji jemné pojaté
olivové vétévky, které se rozvijeji do prostoru. V dolni ¢asti jsou prolomena obdélna okna
se zaklenkem, sméfujici do exteriéru.

Dalsi stény nesou erby prazskych mést, Malé Strany a Nového Mésta. Erb Starého Mésta
se nachdzi na sténé proti oltari. Erby prazskych mést jsou ovénceny bohatymi kartuSemi.
Samotny erb je ovinut véncem z drobnych akantovych listl, rdmec kartuse tvoti konzoly
sestavené do tvaru obdélnika, na jehoZz rozich jsou konzoly sestaveny do Ctverci. Vnitiek
mimo vénce z akantovych listl vypliuji jesté dal§i ornamentdlni motivy. Pfi vnéjSich
strandch se nachéazeji akantové listy, dole jsou strany ctverce podlozeny drobnymi
konzolami a uprostied je okiidlena andil¢i hlavicka, nahotfe se nachazi rozvinuta musle,
ktera prechazi k ozdobé ovalného okna. Ovalnd okna na téchto sténdch jsou ovinuta
vinnymi hrozny a listy, v dal$i fad¢ pak akantovymi listy, z nichz zespoda vyristaji jemné
provedené vinné vétévky s hrozny. Zbyvajici dvé stény jsou ozdobeny obdobné jako stény

s nasténnymi obrazy sv. Jana Nepomuckého a sv. Josefa, pouze namisto vrchnich ovalnych
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oken, je zde plna plocha, na které je napsan text modlitby™, a z akantovych listd vyristaji

namisto olivovych vétévek vétévky s listy a kvéty ruzi.

Rozdily mezi ndvrhovou kresbou [4] a kone¢nym provedenim Stukové vyzdoby Prazské
kaple jsou minimalni. Provedeni $tukové vyzdoby se drzi rozvrhu vyzdoby naznacené
v kresbé. Vyraznéjsi rozdil lze spatfit v provedeni and¢€l, kteii sedi na roztrzeném
frontonu oltafe. Na kresbé je naznaceno odlisné posazeni and€li a vEtsi rozméry oproti
provedeni ve Stuku. Tito andé€lé rovnéZz mezi sebou drzi kvétinovou girlandu, ktera pak
z jejich rukou spada po obou stranach oltainiho retdblu podél tordovanych sloupt dold. Ve
Stukovém provedeni tito andé€l¢é nejsou tak monumentalné usazeni na roztrzeném frontonu,
shlizeji zn&) dolt k menze oltadfe a nedrzi v rukou kvétinovou girlandu. Tato girlanda
vychazi az z okraje frontonu a spada doll, oproti kresbé je umisténa dal od oltarniho
retdblu na stied zalomenych pilastri, které oddéluji stény kaple. Kresba do detaild
naznacuje provedeni dekorativnich prvki. Na kresbé obklopuji a lemuji akantové listy,
které tvoti kartusi, prostor pro nasténnou malbu. Pii provedeni se akantové listy mnohem
vice rozvijeji, vychazeji sice z okrajii prostoru pro ndsténnou malbu, ale vyrazné se
rozvijeji a vypliuji prakticky cely prostor kolem nasténného obrazu.

Co se tyce Stukové vyzdoby v klenb¢, I1ze nalézt opét jen mensi rozdily. KartuSe umisténé
nad fimsou a piidrzované andilky jsou na kresbé zakonceny volutami a smérem vzhiru
rozvinuty do kiidlovitého tvaru. Pii provedeni volutové zakonceni tvoii vrchol kartuSe,
kterd se takto propojuje s zrcadlovym ramem pro obraz. Kiidlovité utvary jsou nahrazeny
muslovymi motivy. Spodni ¢ast kartuSe je rozvinuta napravo i nalevo a zakoncena
mohutnymi volutami, na kterych jsou umisténi sedici andilkové. Andilci, ktefi vynaseji
fimsu, kterd poté prechdzi v lucernu, a ktefi mezi sebou drzi kvétinové festony, jsou
v provedeni Stukové vyzdoby navic obklopeni rozevlatym stuhami, jez vychézeji z jejich

draperii nebo z kvétinovych festoni.

3 Defende quae sumus toto corde tibi
Domine beata Maria prostraram ab hostium
semper virgine interce propitius tuere clementer
dente istam ab omni insidiis per Christum
adversitate familiam Dominum nostrum
Amen

Ochraiiuyj Pane, na pfimluvu blahoslavené Marie, vzdy Panny, néds vezdejSi ode vSeho protivenstvi
v rodinach. At jsou porazeny nastrahy nepftatel. Z celého svého milosrdného srdce na nas pohlédni. Skrze
Krista naseho Pana. Amen
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Vyzdoba portali

Vstupy zjihozdpadu a severovychodu jsou ordmovany pravothlym kamennym
profilovanym osténim, které jsou zasazeny do edikuly, kterd dole vychazi z kamennych
soklu, ze kterych vyrtstaji podpory, které vynaseji roztrzeny segmentovy fronton. Podpory
jsou tvofeny dvéma pilastry, pficemz jeden je ptedstaven pted druhy. V urovni zakonceni
dveii jsou pilastry pfedéleny drobnou profilovanou zalamovanou fimsou. Pilastry nemaji
hlavice. Hlavice nahrazuji voluty svinuté z akantového listu, ktery je ozdoben festonem
tvofenym drobnymi akantovymi listy a spada po pilastru dold. Na segmentech roztrzeného
frontonu sedi and€lé, jejich postava je vysoka a Stihla, jsou odéni do jemné nafaseni
draperie, kterou maji pfehozenou pies ramena a kterd dale splyva dold, jednu nohu maji
opienou o vnéjsi ¢ast frontonu a rovnéz jednou rukou se frontonu ptidrzuji, maji ke zpévu
oteviena Usta a shlizeji na lidi, ktefi vstupuji do kaple. Druhou rukou se ptidrzuji kartuse,
kterou tvofi bohaté rozvijené akantové listy. Drobnéjsi akantové listy obklopuji kulatou
vypuklou plochu, kterd nese nazev kaple. Kolem dokola se rozvijeji velké akantové listy,
které vyriistaji ze spodni Casti. Listy se nejriznéj$im zplsobem prostupuji a proplétaji,
rozvinuji se do stan tak, ze vypliuji a ¢leni celou plochu mezi segmenty frontonu. Vrchol
kartuSe tvofi dva svinuté akantové listy. Spodni ¢ast kartuSe tvoii rovnéz dva svinuté
akantové listy, které se rozvijeji pies fimsu frontonu, na kazdou stranu z nich vychazeji dva
bohaté¢ kvétinové festony, které jsou druhym koncem ukotveny ve voluté na pilastru,
prochazeji volutou a na jejim okraji vidime jesté Cast festonu, jak splyva doli vedle
pilastru. Pod svinutymi akantovymi listy je mezi fimsou a kamennym osténim vstupu
umisténa drobna kartuse tvofend kvéty, od ni se po stranach rozvijeji akantové listy.
Stukova vyzdoba jihozapadniho vstupu se v drobnych detailech odlisuje. Kartusi netvoii
pouze akantové listy, ale ve spodni Casti i olivové ratolesti. Nenajdeme zde kvétinovy
feston, ktery vychazi ze spodni ¢asti kartuSe a sméfuje k do volut stacenym listim v horni

¢asti pilastra.

Stukové vyzdoba se vyznaduje vysokou plasticitou v provedeni figuralnich motivi. I kdyz
je zde znacCny cCasovy odstup mezi provedenim vyzdoby kupole a stén (mezi tim je
provedena vyzdoba Dusickové kaple, kde se jiz prosazuje odlisné pojeti Stukové vyzdoby),
provadi Cereghetti vyzdobu stén v duchu pojeti stukové vyzdoby kupole. V uméleckém
pojeti Stukové vyzdoby a ztvarnéni Ize presto videt urcity posun, ktery je nejvice patrny na
kartusich. V klenb¢ jsou kartuSe rozvinuté do stran mohutnymi volutami, vyznacuji se jitou

masivnosti a mohutnosti, kdezto kartuse na sténach jsou tvofeny akantovymi listy, které
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nejen, ze obklopuji plochu pro obraz ¢i erb jednoho z prazskych mést, ale vyrazné se
rozvijeji do prostoru kolem. Zvlast’ jemné jsou provedeny kartuse kolem ovalnych oken.
Stukatér velmi dovedné zpracovava figury, a to obzvlast v kupoli. Italiti Stukatéfi v tom
byli mistry, zvlast’ vyznac¢nou postavou figurativniho uméni byl Giovanni Battista Carlone,
ktery vytvarel Stukovou vyzdobu mimo jiné v domu v Pasoveé (1678) a v klasternim kostele
ve Waldsasenu (1695). Cereghetti velmi dobtfe zvlada proporce figur, jejich pohyb,
kterému odpovida nafaseni draperie, 1 vyraz, kdyZ podobné jako Carlone dokaze ztvarnit

o¢i figur.

Kdyz ¢lovék vstoupi do kaple, architektura i vyzdoba ho vedou pii vnimani jejiho prostoru
1 detailtl. Pisobi zde kompozice, celek; kazdy detail v ném ma své misto. VSechny ¢asti
musi byt kompoziéné spravné provedeny, aby nezptisobovaly ,,pokiiveni“ celku. Stukatér
musi pfi tvorbé vychdzet z pozice pozorovatele, ktery bude vyzdobu sledovat, tento pohled
urcuje rozmisténi 1 utvareni jednotlivych kartusi, festonti a pfedevsim figur. Kazdy detail,
kazda figura ma mimo svého zakomponovani do celku rovnéz ,,sviij Zivot™; tuto skute¢nost
muzeme sledovat na nesCetnych pohybovych variacich jednotlivych figur andilki a na
figurach svétic, které individualizovany, nejen diky svym atributim, jejich pohyb a tvar
prozrazuji jejich charakter a svatost. Tim, ze Stukatér tyto a dalsi detaily dokaze vlozit do
celku, vznikd umélecké dilo. ,,Barokni kostely uvadeji nas v predstavé do predsiné

36
nebes.

Kdyz vstoupime do Prazské kaple, je tato pfedstava predsin€ nebes ikonograficky
evidentni, pfi pohledu do kupole se divime do nebeskych vysin, nebot’ zde spatiujeme
figury andé€li, svétic ve Stukové vyzdobé a rovnéz dalsi svétce na Steinfelsovych freskéach.
Predstavu piedsiné nebes navozuje i umélecké ztvarnéni, které lze nahlizet jako odlesk

nebeské krasy.

4.2.2 Kaple Nanebevzeti Panny Marie (dal$i nazvy Korunovani Panny Marie, Rac¢inska) [6]

Oltarni sténa pojednana Stukovou vyzdobou se nachazi v zahloubené nice, kterd je
zaklenuta valenou klenbou. Ptedni ¢ast klenby tvofi Stukem zdobeny klenebni pas, jehoz
vyzdoba svym pojetim patii k pojeti vyzdoby klenby kaple, ktera je rovnéz Cereghettiho
dilem, ale je pozdéjsi. Klenba kaple vychazi ze Ctyt pilifd. Mezi témito pilifi se klenou
¢tyti klenebni pasy, které vymezuji prostor kaple a vyznacuji predél k dalsi ¢asti ambit a

jejich vyzdobé. Zadni Cast valené klenby v oltaini nice tvoii ve Stuku pojednané oramovani

36 PriuA 2005, 30.
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obrazi, které jsou sestaveny do oblouku klenebniho pasu. Zadni sténa niky je rovna, na ni
se nachazi Stukovy oltar s retdbulem. Menzu oltare pokryva kamenna deska, vedle menzy
jsou umistény dva Stukové polopilastry. Vzadu z nich vyristaji pilastry, pied které jsou
pfedstaveny sloupy s jonskymi hlavicemi. Polopilastry a sloupy vynaseji pteruSeny
segmentovy bohaté profilovany fronton, na kterém jsou na rozlozené draperii, ktera
Castecné¢ piesahuje pres profilaci frontonu, usazeny dvé figury andilkd. Do takto
vytvofeného retabula je vsazen obraz ve Stukovém ramu, nad kterym se rozviji ovalna
kartu§. Kartu§ pfesahuje pfes oramovani obrazu, tuto spodni ¢ast tvofi maskaron, v horni
¢asti je zakoncena andil¢i hlavickou s kiidly. Po stranach retabula se nachazeji dva obdélné
Stukové ramy, které jsou v horni ¢asti lunetové zakonceny. Nad nimi se nachazeji drobnéjsi
kartuSe, v jejichz stiedu byly pivodné umistény erbovni §tity donatora kaple, Frantiska
barona Racina, pana na Hlubosi. Kartuse tvoii volutové ornamenty, po stranidch jsou
kvétinové festony a zavrSeny jsou korunou.

KartuSe na oltdinim retdbulu a Stukové ordmovani obrazii v klenebnim pase pii oltaini
stén€ jsou provedeny v mohutngjSich, objemnéjSich formach. Jejich okraje jsou volutové
svijené. Toto ztvarnéni kartusi odpovidéa ran€ baroknim formam. Figury andilka [22], ktefi
jsou umisténi na frontonu, modelaci téla a podobou vlast piipomenou figury andilka [21],
ktefi vynaseji lucernu, v klenbé Prazské kaple. Podobné i1 volutové std¢ené okraje kartusi
piipomenou voluty na okrajich kartusi v klenbé Prazské kaple. I kdyz u tohoto oltare
nemame dolozené udaje o vzniku a autorstvi Stukill, 1ze se na zdklad¢ téchto srovnani
ptiklonit k Cereghettiho autorstvi vyzdoby oltaini stény kaple a vyzdobu datovat do
pocatku 70. let 17. stoleti, s ptihlédnutim k vyzdobé Prazské kaple. Lze zde vyslovit
hypotézu, ze vyzdoba oltarni stény této kaple byla Cereghettiho prvnim dilem na Svaté
Hofte, kde ptedved] své uméni a jezuité s nim poté uzavieli smlouvu na vyzdobu Prazské

kaple.

Klenba kaple je rozd€lena na Ctyii trojihelné Casti. V kazdé se nachazi kartuSe ovalného
tvaru, kterd je proniknutd prvkem obdélniku, ktery je vysunut smérem do stfedu; na spodni
stran¢ vznikd pravouhlé obdélné vykrojeni, ve kterém je umisténa okfidlend andil¢i
hlavicka, na horni stran€ vznikd pravouhlé nastaveni. Plocha obrazu je raimovéana hladkymi
zlacenymi konzolami.

Uprostied je umistén ¢tvercovy obraz s dovnitf vykrojenymi rohy, je ovénceny listovcovou
konzolou. Obraz podpird v kazdém vykrojeném rohu andilek stojici na konzole (kazdy je

odlisné provedeny). Andilci mezi sebou drzi rousky a festony. Ze spodni ¢asti konzoly visi
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feston s kvétinami a ovocem, ktery je z kazdé strany obklopen andilky v nejrtiznéjSich
dynamickych pohybech, s rouskami, vénci. Pod nim se nachazi andil¢i hlavicka s kiidly,
kiidla jsou nad ni i1 pod ni, zde ptekiizena. Pod andil¢i hlavickou je jesté skladané rouska,
zakoncCena stfapcem.

V klenebnich pasech, klenoucich se mezi pilastry, na okrajich klenby jsou ztvarnény
hudebni nastroje, ve tfech ptipadech bohosluzebné predméty a soucasti odéni, svdzané
kvéty, palmové a olivové ratolesti. Ve vrcholu klenebniho pasu se nachazi Ctyflisty kvét,
od kterého vychézeji v ploSe pasu ryté motivy stuh. Ryty motiv, ktery naznacuje obrys
predmétu, najdeme i u dalSich zminénych predmét, kdy cast motivu je provedena
v nizkém reliéfu a Cast je ryta ve Stukové omitce. VSechny predméty jsou spojeny rouskou,
kterd vychdzi na ob¢€ strany z Ctytlistého kvétu, a na konci je zakoncena skladem a
stfapcem.

Stukové vyzdoba klenby je provedena velmi jemné v nizkém reliéfu, na nékterych mistech
z ni velice plasticky vystupuje noha nebo kiidla and€lt. V klenebnich pasech se setkdvame
rovnéz s motivy, které jsou vyryvany do hladké Stukové omitky. Literatura neuvadi data
smlouvy na vyzdobu klenby kaple. Josef Kopecek vyzdobu situuje do konce 80. let 17.
stoleti, uvadi: ,,Lod’ kaple zlstavala dlouho bez dekorace. AZ koncem osmdesatych let 17.
stoleti se ji ujal Jifi Vaclav Racin, nevlastni bratr zesnulého FrantiSka Leopolda.
Stukatérskou praci svéfil umélctim, ktefi roku 1687 odvedli dilo v kapli Kinskych —

Santino Cereghettimu a Antonio Soldatimu.**’

Jako terminus ante quem uvadi rok 1690,
kdy Jifi Vaclav Racin zaplatil malifi za dokonceni maleb.

Stukova vyzdoba je prokreslovana zlatem. Zlaceni dekorativnich a rostlinnych motivil
prvkit v klenbé je provadéno vyzlacovanim jejich okrajii, vyzlacovanim zeber lista,
vybranych ¢asti na ovocnych festonech, volutové ornamenty jsou zlaceny na okrajich
z lice, zlaceny jsou i okraje draperii a hudebni nastroje. ,,U kaple Nanebevzeti Panny Marie

je subtilngjsi architektura &lenéna uz§imi zlacenymi profily.“*® Vyrazngjsi zlaceni se

v klenb¢ objevuje pouze na volutovych ornamentech konzol a ramech obrazu.

4.2.3 Kaple Korunovani Panny Marie (dal3i nazvy Panny Marie Vitézné, Sporkova) [7]

General Jan Spork si pral kapli vyzdobit vale¢nou tematikou. Vyzdoba piipomina valky
proti Turkim, ve kterych Spork figuroval jako velitel jizdy cisafské armady. Na
vybudovani kaple poslal 1000 ryn. zl. jiz pfed koncem roku 1772. Samotna stavba ambitu,

37 KOPECEK 2006, 72.
3% Restauratorska zprava 1987, 5.
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ve kterém se kaple nachazi, byla dokoncena roku 1773. Kapli vyzdobil Santino Cereghetti.
Vyzdoba byla dokoncena 1. zati 1674.

Klenba je c¢lenéna na Ctyii trojuihelné segmenty, v nichZ jsou umistény obrazy ve tvaru
lichob&znika. Stukové konzoly kolem obrazi jsou rtizné zalamovany. Ve vrcholech
Stukového ramce trojihelného tvaru jsou smérem ke stiedu klenby proti sobé umistény dva
maskarony s rouskou a u dalSich dvou helmice s rouskou; v dolni ¢asti Stukového ramce
jsou uvnitt umistény rousky svazané uprosted na uzel; pod Stukovym rdmcem je ztvarnéna
riznd zbroj. Uprostfed klenby je ve Stuku provedeny vaviinovy vénec, v ném dvojita
ruzice, vné¢jsi okvétni listy jsou tvofeny hladkymi Spicatymi listky s zilkovanim uprostied,
vnitini pak listy akantu. Uprostfed se nachdzi polopostava vojaka s ptilbou [17], ktery
vjedné ruce drzi me¢ a vdruhé useknutou hlavou Turka. Ztvarnéni symbolicky
predstavuje vitézstvi nad Turky u Vidné vroce 1673. Kolem stfedniho vyjevu mezi
trojuhelnymi segmenty se nachazeji jednohlavé orlice, které v patratech drzi kopi, Sip a
délovou kouli, hlavu Turka, ptilbici. Pod nimi se v naznacenych nikach nachéazeji Zenské
postavy, které predstavuji valecnické ctnosti, jsou to ,,Spravedlnost (s vdhami nad télem
padlého bojovnika), StateCnost [20] (v brnéni a se sloupem), Odvaha (balancujici na

délovych koulich), Obezfetnost & Proziravost (s kotvou)”

. Klenba vyrusta ze ¢tyt pilifa,
které jsou mezi sebou spojeny klenebnimi pasy, ve kterych se nachéazeji ve Stuku
provedena vale¢na zbran a trofeje, které jsou prevazovany a mezi sebou propojovany
rouskami. Na pasech se uprostfed nachédzeji vyrazné plastické rGzice. Zbroj a trofeje jsou

provedeny v niz8im Stukovém reliéfu, ktery je dopliiovan i rytymi motivy.

Oltar a oltaini sténa se opét jako je tomu u kaple Nanebevzeti Panny Marie nachézi
v zahloubené nice, jejiz klenba je valend, predni Cast tvoii klenebni pas piindlezejici
klenb€, v némz jsou ztvarnény valecnd zbrail a trofeje. Zadni ¢ast tvoii klenebni pas, jenz
je v dolni ¢asti zdoben figurami ve vojenském odéni; na jedné strané dvé figury v souboji
se Savlemi, na druhé s puskou [18] a délovou kouli; nad nimi se nachéazeji Stukové ramy
pro obrazy, které jsou v horni ¢asti kruhové vykrojeny. V tomto prostoru je umisténa
plasticky vyvedena Stukova riizice. Pod klenebnim pasem je na sténé vytvoren Stukovy
oltat. Tak, jak je tomu i u oltafe Nanebevzeti Panny Marie, je zde na zdéné kvadrové
menze oltafe polozena kamenna oltaini deska. Nad oltarni deskou se na stén¢ do stran

rozviji trojdilny oltaini retabl. Stfedni Cast retdblu s ramem pro oltaini obraz vymezuji

39 KOPECEK 2006, 76.
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postavy na volutovych konzolach, které na hlavach nesou kose s délovymi koulemi. Po
stranach na kfidlech retablu se v naznacenych nikach nachézeji stukové dynamicky pojaté
postavy sv. Jana Kititele [19] a sv. Barbory. Nad nikami se nachédzeji kartuSe. KoSe
s délovymi koulemi na hlavach postav tvofi hlavice pilastrt, které vynaseji kladi, které se
nachdzi nejen nad stfedni Casti, ale rozviji se i do stran nad ktidla retdblu. Vlys kladi nese
uprostied brnéni s do stran se rozvijejicim pefim; z kazdé strany je umistén mec; nad
hlavicemi se nachazeji kvétinové ozdoby, nad kiidly retdbula se nachazeji natazené paze.
Nad stedni casti retablu se nachazi roztrzeny trojuhelny fronton. Uprostied roztrzeného
frontonu je situovan dvojhlavy orel, pod jeho do stran rozvinutymi kfidly se nachazeji
svinuté voluty. Nad orlem je umistén vojak s ptilbou, v rukou drzi me¢ a korunovany erb,
jehoz §tit nese tureckou hlavu. Nad roztrzenymi Useky frontonu se nachazeji busty vojaki
s helmicemi, jejich hrud’ je ptfekryta nafasenou draperii. Po stranach nad kiidly retabula
jsou umistény oktidlené lvice s délovou kouli a rouskou. Po stranach retabula se nachazeji
Stukové rdmce pro obrazy svatych, dolni pravouhla c¢ast je opatfena volutami, horni ¢ast
pravouhlého ramu je zakoncena lunetou, nad ni jsou umistény busty, z jejich ramenou

splyvaji po okraji lunety k pravothlému zakonceni Stukového ramce festony.

Stuky jsou provedeny ve vysokém reliéfu v kombinaci snizkym reliéfem a volnou
plastikou. Pii1 vyzdobé& byl uplatnén Stuk s vysoce hlazenym povrchem v barvé lomené bilé,
jehoz povrch byl upraven zavoskovanim. Vybrané partie byly zdlraznény zlacenim.
Zlaceni bylo provedeno ,,platkovym zlatem na mixtion, s podbarvenou vrstvou (hnédavy
az cervenavy natér). Pii pozdéjsi upraveé klenby v ambitech, kdy byly provedeny néstropni
malby, doSlo ziejmé ke sjednoceni klenby barevné, tj. klenebni pole se Stukovymi prvky
byly dodate¢né polychromovany. Pii dal§i obnové a upravé ambitii (Ize ptredpokladat
koncem 19. a pocatkem 20. stol.) byla polychromie ze Stukovych prvkl odstranéna (patrné
brousenim), byly nalezeny stopy po ptivodnim zlaceni a v omezeném rozsahu v oltainich
nikach bylo zlaceni obnoveno metdlem a bronzem - protoze ziejmé pii snimani
polychromie doslo i ke ztratdm ve vrstvé zlaceni, je rekonstrukce v nékterych partiich

r v o ’ 40
provedend odlisn¢ od plvodniho stavu.*

Pii restauratorskych pracich bylo obnoveno
zlaceni Stuku podle dochovanych stop nebo na zékladé analogie s jinymi prvky, s jinou

obdobnou vyzdobou.

40 Restauratorska zprava 1987, 5.
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Kaple v ambitech, i ,,pfes ¢asovy odstup jejich vzniku, zachovavaji v zéklad¢ jednotny
systém, ktery akcentuje oltafe, kde je rozsah zlaceni v&tsi“!. V kapli Korunovani Panny
Marie jsou na oltarni stén¢ napt. kiidla orlic a lvii a hlavice z dé€lovych kouli zcela
vyzlaceny. Vyzlaceny jsou profily ramujicich a architektonickych prvkl oltdini stény.

V klenbé je zlaceni jemnéjsi, jsou vyzlaceny vybrané partie.

4.2.4 Stit zapadni lodZie

Na zépadni 1 vychodni strané svatyné¢ na vyvySené terase navrhl Carlo Lurago trojice
otevienych kapli. Takto oteviené lodzie navazovaly na ztvarnéni vitézného oblouku,
pricemz sttedni kaple byla vyrazné vyskove pievysena nad ostatnimi dvéma.

Na zapadni strané ale vyzdoba velmi trpéla pod nepiizni pocasi. Stit Kolowratské kaple na
zapadni strané byl pojednan Stukovou vyzdobou, ,,ale neptizni pocasi byl brzy poskozen.
Stit musel byt znovu omitnut. Dohled na kvalitni provedeni provadél prosluly architekt
Giovanni Domenico Orsi na vyslovné ptani hrabéte Kolowrata. Orsi zde vykonaval praci
pouhého polira. Stukatérské dilo na nové omitce vytvofil v roce 1676 piibramsky mistr
Santino Cereghetti. Stit ozdobil kartuSemi a alianénim znakem hrabéte Kolowrata a jeho
manzelky Isabely Klary, rozené z Nogarel. Ale ani jeho dilo neodolalo nepfiznivym
povétrnostnim podminkam. Navrh na trvalej$i kamenny §tit s vysekanymi erby podali pred
rokem 1678 Giovanni Domenico Canevale skamenikem Passarinim; nebyl vSak
realizovan.“*> Aby bylo zabranéno nepfiznivym vlivim pocasi na vyzdobu kapli, byly
arkady v roce 1746 zazdény a kaple se staly soucasti vnitiniho prostoru svatyné.

Antonin Podlaha publikuje v Pamatkach archeologickych XXXIV. dva navrhy vyzdoby
Stitu, které nalezl pifi svych zkoumanich v Kolowratském archivu. Ale tyto navrhy
nespojuje s konkrétni kapli. Jsou to tyto navrhy: ,,Navrh vyzdoby hotejsi ¢asti praceli. [10]
Rozméry listu nahofe trojuhelnikovité pfistfizeného: 12,5 x 18,5 cm. V trojuhelnikovém
Stitu dva znaky drzené andilky sedicimi na Ivech: v atikovych zdivech bo¢nich poprsi

«43

v rozviliny pfechézejici; nad nimi mali andilci.“" a ,,Navrh Stukové vyzdoby pruceli. [11]

Rozméry listu: 31,6 x 39,7 cm. Provedeno sepii, lavirovano tusi. V levém dolejSim rohu:
,G. B. Cometa fecit“. Vodova znacka: vykrajovany znakovy itit s trojlistim.«**
Literatura n¢kdy pfipisuje vyzdobu §titu vychodni lodzie Cereghettimu, ale podle srovnani

s ostatnim Cereghettiho dilem nelze vysledovat spole¢né rysy. Dekorativni prvky v podobé

*! Restauratorska zprava 1987, 5.
2 KOPECEK 2006, 132.
# PODLAHA 1924-1925, 86.
* PODLAHA 1924-1925, 86.
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akantovych listi se zakomponovanymi andil¢imi figurami na atikdch nad postrannimi
kaplemi se vyznacCuje mohutnosti a objemovosti ztvarnénych prvka a figurativni vyzdoba
trojuhelného Stitu nemd v sobé pohyb jako Cereghettiho figury a draperie je pojednana
v hrubych zéhybech. Stukova vyzdoba vychodni lodzie 1ze na zakladé tohoto srovnani
oznacit jako dilo jiného Stukatéra. Druhy z navrhi, ktery publikuje Antonin Podlaha a pod
kterym je podepsan Giovanni Bartolomeo Cometa se v rozvrzeni napadné¢ podoba

provedeni Stukové vyzdoby ve Stitu vychodni lodzie.

4.2.5 Dusic¢kova kaple [8]

Smlouva na vyzdobu Dusi¢kové kaple byla uzaviena se Stukatéry Santinem Cereghettim a
Antonio Soldatim 3. ledna 1676.* Smlouva je psana italsky, i kdyz Cereghetti psal jiz
esky.*® Ve smlouvé se nachazi poznamka, 7e za dilo ,,bude zaplaceno, aZ bude mit P.
superior penize. To umoznilo umélcim praci odkladat do doby, kdy byla vidina honorare
realna. Odkladali ji patrné jedenact let, do roku 1687.«

Antonio Soldati pochézel z Lugana, v Cechach piisobil spolu s bratrancem Tommasem.
Dekorovali interiér kostela sv. Ignace v Praze, v Broumové¢ benediktinsky klasterni kostel
sv. Vojtécha, od roku 1689 vyzdobu vedl Antonio Soldati, pak odjizdi do Italie, kde ale
umira, ve vyzdob& pokratuje Tommaso Sodati.*

Prostor kaple je jednoduSe clenény. Baldachynova klenba vychdzi ze Ctyf nakoso
postavenych pilastrii, jejichz narozi jsou zalomena. Stukovd vyzdoba je provedena
v nizkém reliéfu, Stukatéfi pouzivaji vyrazného €lenéni linedrnimi, do uhli zalamovanymi
konzolami jemného oblého profilu.

Nad kazdym pilastrem se nachazi na konzole and¢l; tito and¢€lé jsou pojati jako doprovod
kiestanského pohibu, nesou korouhev, svici, pohfebni umbelu a aspergil se svécenou
vodou a kropenkou. Prostor okolo andélii je vymezen linearné zalamovanymi konzolami,
uvnitt téchto poli je Stukova ornamentika, které dominuji motivy pfipominajici smrt, kosti
a lebky, sestavené do riiznych kompozic, kosti jsou rouskou svazany, na nékterych mistech
je na misté¢ uzlu rousky zasazena lebka, jednotlivé kompozice mezi sebou rouska
propojuje. V dolni ¢asti je rouska sklddand a zakonCena stfapcem. V hornich ¢astech ploch,

které jsou vymezeny ostie zalamovanymi konzolami, se nachdzeji u svazku kosti také

> PODLAHA 19221923, 253.
¢ PREISS 1986, 154—155.
*7 KOPECEK 2006, 96-97.
* PREISS 1986, 360-361.
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palmové listy, dale pak kvéty a olivové vétévky s olivami. Shodné motivy jsou umistény
naproti sob¢.

Uprostied klenby [9] se nachazi obdélny obraz Posledniho soudu (Christian Dittmann)
s pravouhle dovnitf vylomenymi rohy. Obraz je ovinut perlovcem a dale pak listovym
ornamentem. Na rozich obrazu jsou umisténi andélé, kteti mezi sebou a kolem obrazu
pridrzuji rousku, kterd je std¢ena do dlouhého provazu, na ni jsou rozmistény kosti a lebky
— memento mori.

Nad oltafem a naproti nému se nachéazeji obrazy elipsovitého tvaru (CHristian Dittmann),
které jsou obklopeny rozvinutou rouskou, ktera se na vnéjSim i vnitfnim okraji staci do
volutovych utvart. Po stranach elipsovitého obrazu jsou umisténi and¢€lé, ktefi sedi na
okraji rousky a pfidrzuji se jeden obéma rukama okraje rousky pii obraze, druhy se jednou
rukou pfidrzuje okraje rousky pii obraze a druhou vnéjsiho okraje. Na dolnich okrajich je
rouska nafasena tak, Ze naraseni ztvarnuje maskaron. V dolni i horni ¢asti se rouska
volutove staci. V horni ¢asti piechazi v linearné ordmovanou cast, nad ni je umisténa
oktidlena lebka s véncem z kvéti [9].

Napravo a nalevo od oltdfe se nachazeji opét obrazy obdélného formatu obklopené
kartusemi, které jsou opét tvofeny rozvinutou rouskou nebo zvifeci kiizi, nebot’ v dolni
¢asti jsou ztvarnény zvifeci tlapy s drdpy. Okraje jsou jakoby potrhdny a vnitinich 1
vnéjSich okraje se volutove svijeji. Na takto utvarené kartusi i kolem ni je ve Stuku
provedeny rizenec. Pod kartuSemi nad pravothlymi prichody do dalSich ¢asti ambitu se
nachdzeji spici andilci s lebkou [9], jsou umisténi pod baldachyn, ktery je tvofen rouskou,
ktera je na tfech mistech svazana stuhou a ziskava tak podobu baldachynu.

Oltarni sténa [8], kterou vymezuji pilastry a klenba kaple, je rovna a v horni ¢asti lunetoveé
zakoncend. OIltaf tvoii kamenna kvadrova menza a oltaini deska na ni poloZena je rovnéz
z kamene. Po stranach oltdini menzy se nachazeji dva za sebou postavené zdéné sokly.
Z téchto sokli vyrustaji pilastr SirSich rozmérii a pred néj predstaveny sloup. Jejich hlavice
vynaseji profilované zalamované kladi, které je uprostied pierusené, a rozeklany
segmentovy fronton, nad kterym je umisténa lebka skostmi, zniz vyrGsta kiiz. Na
segmentovych usecich frontonu jsou usazeni andélé, kteti troubi na polnice. Po stranach
oltarniho retdblu se nachazeji Stukové ramce obrazi, jejich tvar vychazi z obdélnika, do
jehoz rohti jsou vloZeny ctverce, kombinaci téchto tvarii vznika Stukovy ramec, jehoz
vrchol je vytvoren dal§im obdélnikem, na némz je umisténa drobnd archivolta, jejiz oblouk
je stlaceny. Na archivolté je opét ztvarnén motiv mementa mori, lebka s kostmi, na niz jsou

ptresypaci hodiny.
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Ve Vyzdobé Dusi¢kové kaple najdeme odlisna pojeti Stukové vyzdoby spojena v celek.
Novym a vyraznym prvkem je Clenéni klenby linedrnimi konzolami, které jsou ostie
zalamované. Né&které prvky jsou provedeny v nizkém reliéfu, ktery je ma u nékterych
prvki velmi nizky profil, pfikladem jsou ztvarnéni né€kterych andilkli a kartusi, u jinych
prvki se reliéf méni témet ve volnou plastiku, takto jsou provedeny nékteré kosti a lebky a
figury andé€lt, kteti predstavuji doprovod pohibu. Tito and€lé jsou zachyceni v pohybu
s rozevlatou draperii a vyrazn€ vystupuji ze stény, tak, Ze jsou témét pojaty jako volné
figury. Zajimavé je rovnéz ztvarnéni lebek a kosti, nékteré jsou provedeny velmi plasticky,
jiné v nizkém reliéfu a dalsi jsou ztvarnény rytim do rovné plochy Stukové omitky.

Pti restauratorskych pracich provadénych v roce 1993 nebyly nalezeny stopy polychromie
Stukové vyzdoby v klenbé kaple. Pouze ,,na oblouku v pasu nad oltafem byly na vapenném
natéru zbytky syté Cervené a modré barvy. Tento izolovany nalez se jevi jako zkouska
barvy malif retablu.“*’ Povrch $tukové vyzdoby byl upraven emulzi ze véeliho vosku.
Barevnost byla pii restauratorskych pracich pfizpiisobena barevnosti celého arealu,

,plastické prvky v barvé slonova kost, pozadi svétla zlutd.«*°

4.2.6 Kaple Ceskych patroni (dalsi nazev kaple Kinskych) [12]

Kaple byla jednou z boc¢nich kapli zapadni lodzie; pii zazdéni arkdd v roce 1746 se stala
soucasti vnitiniho prostoru svatyné.

Prostor klenby [12] je roz¢lenén jemnymi linearnimi konzolami, které maji obly profil a
jsou zlacené. Konzoly vymezuji pii krajich lichobéznikovité utvary, v nichz je vlozen
obdélny obraz, zbyly vnitini prostor vypliuji rozviliny provedené v nizkém reliéfu, které
jsou tvofeny motivy dubovych listii s zaludy. Rozviliny vypliuji vymezeny prostor, jsou
staieny a rozvijeny v jim vymezeném prostoru. Uprostied se nachéazi ¢tvercovy obraz,
jehoz rohy jsou kulaté vytiznuty, obraz je obklopen konzolou, kterou tvofi stdicena rouska.
Prostory mezi lichobéznymi ¢astmi maji obdélny tvar [14]. U kulat¢ vykrojenych rohi
prostiedniho obrazu jsou umistény prohybané a ve spodni ¢asti volutové stacené musle.
Pod nimi se nachazi baldachyn. Baldachyn je v horni Casti volutové staCeny, je tvofen
z latky, ktera je jemné nafasena a po strandch spada dold. Pod baldachynem je umistén
dynamicky se pohybujici andél, ktery stoji na konzole, kterd se smérem dolt rozevira do
tvaru listu, dole je zakonCena festonem z drobnych listkil, na stfedu je umisténa girlanda

ze srdcité stocenych listkil. VSe je provedeno v nizkém Stukovém relié¢fu.

* Restauratorska zprava 1993, 2.
>0 Restauratorska zprava 1993, 2.
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Oltar [13] se nachazi v zahloubené nice, ktera je zaklenuta valenou klenbou. Ve spodni
¢asti se nachdzeji niky se Stukovymi sochami svaté Anezky a Ludmily. Nad nikami se
nachdzeji rousky, na rozich svdzané, na stfedu je aplikovana Stukova musle. Nad nimi je
pak drobnd délici fimsa, Stukové ramce pro obrazy, jez jsou pravouhlé a v horni Casti
zakoncené lunetou, vrchol lunety tvoii stacena volutova konzola, na ni je umistén
pohybujici se and¢l, ktery drzi v roztazenych rukach rousku, prostor kolem n¢j je vyplnén
skladanou rouskou, kterd je nahote v rozich uchycené a kaskadovité spada dolt. Na stiedu
valené klenby je pravouhly obraz zakonc¢eny lunetami.

Oltaini sténu tvofi rovna zed’, v horni ¢asti lunetové zakoncend. Na misté oltafni menzy je
prorazen vstup (pii zazdéni arkad v roce 1746 se tato kaple stala soucasti kostela a patrné
doslo 1 k prorazeni vstupu v misté oltdini menzy, nicméné oltafni retabl je zachovén). Ze
dvou vysokych mramorem oblozenych sokl flankujicich vstup vyrlsta pilastr a pred néj
predstaveny sloup. Sloup je ve spodni ¢asti z jedné tretiny hladky, poté tordovany. Pilastr 1
sloup jsou zakonCeny jonskymi hlavicemi, které nesou kladi, které je v prostfedni ¢asti
pferuSené. Na fimse nad pilastrem a sloupem jsou umistény figury and¢li. Prostor
vymezeny pilastry a sloupy vypliuje Stukovy ram oltafniho obrazu, nad nim se nachdzi
obdélna zdobena kartuse; toto vSe je oramovano uzkym Stukovym zlacenym péaskem. Po
stranach kartuSe se nachazeji voluty. Nad kartusi je umisténa archivolta, ktera je uvnitt
vyplnéna Stukovou volutovou ornamentikou. Nad ni je kartuSe, ktera je tvorena svijenou
rouskou, od ni se po sténé rozvijeji kvétinové festony. Po stranach oltdiniho retabula se
v naznacenych nikdch nachézeji Stukové figury sv. Jana Nepomuckého a svatého Vaclava
umisténé na Stukovych konzolach, pod nimiz je konzola v podobé rousky. Nad iluzivnimi
nikami jsou umistény kartuSe tvofené rouskou, kterd je na okrajich roztrhana a v horni a
dolni ¢asti volutové svijend. V kartuSich byly umistény malované ,,erbovni §tity Kinskych
a Martinicli — Vaclava Norberta Oktaviana hrabéte Kinského a jeho manzelky Anny Marie,
rozené z Martinic — ktefi dali kapli vyzdobit.*'

Véclav Norbert Oktavian hrabéte Kinsky schvalil 17. ¢ervence 1686 navrhy pro Stukovou
vyzdobu, kterd byla provedena nejpozdéji do srpna 1687. ,,Jméno Stukatéra neni znadmo.
Pouzity vybér dekorativnich prvkil a zplisob provedeni je blizky dolozené tvorbé Santina
Cereghettiho a Antonia Soldatiho, jimz lze autorstvi kaple svelkou mirou

pravdépodobnosti piipsat.«>

S KOPECEK 2006, 139.
52 KOPECEK 2006, 136.
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Stukova vyzdoba je provedena ve velmi nizkém reliéfu. To se tyka jak dekorativnich
prvki, tak 1 figur andilkli. Dekorativni rozviliny jsou velice jemné utvafené, vyznacuje je
jejich kiehkost. Ztvarnéni andilki stoji blizko figuram andilk v DusSickové kapli. Novy je
zde motiv baldachynu, i kdyz tvarovéani rousky a prace s ni je obdobna jako v Dusickové
kapli. Najdeme zde i plastické Stukové figury svétcii a andilkd usazenych na vrcholu oltare.
Paralely k obéma typiim figur najdeme v Prazské kapli. Svétci maji podobné stavénou
figuru jako andé€lé na portdlu Prazské kaple, jednd se o Stihlé protahlé figury. Andilci
umisténi na fimse oltafe [24] maji obdobn¢ utvarené télo a hlavu jako andilci na sténach

v Prazské kapli [23].

4.2.7 Srovnani vybranych figur

Velice zajimavy je rovnéz podrobnéjsi pohled na jednotlivé Stukové figury, které ztvarnuji,
jak jiz bylo v predchozim popisu naznaceno, and€ly, svétce a svétice, postavy
valecnickych ctnosti a dalsi, a pozorovani detailii dekorativnich prvk.

Vénujme pozornost figurdm v kapli Korunovani Panny Marie a v Dusickové kapli. Jedna
se o figury Zen, které predstavuji ctnosti valecnika a svatych z kaple Korunovani Panny
Marie a o figury and¢lu, kteti doprovazeji kiest'ansky pohieb. VSechny tyto figury jsou
pojednany ve vysokém reliéfu tak, ze maji téméf charakter volné plastiky, nebot’ vystupuji
z pozadi, v kapli Nanebevzeti Panny Marie jsou za figurami navic naznaceny niky. Figury
jsou v pohybu, je zachycen konkrétni okamzik, ze kterého lze vycitit a ¢ist sméfovani
jejich pohybu.

Vysoka stihlé figura andéla z DuSickové kaple [15] s aspergilem a kropenkou je zachycena
tak, ze se and¢l v pohybu dopfedu prave zastavil, stoji pevné na obou nohou, které jsou
mirn€ pokréené v kolenou, naméci kropenku v aspergilu se svécenou vodou, kterou se
chysta kropit. To, ze se kropenou chysta kropit, je vidét z toho, ze kropenku namaci ve
svécené vodé a hlava a horni ¢ast trupu s rameny se ota¢i v opaéném smeéru, nez je smer,
ve kterém by smérovaly dal jeho kroky. Tyto pohybové intence, kterymi se fidi pohyby
jeho téla, reflektuje faseni draperie, nastaveni kiidel andé€la a tvarovani vlast. Draperie je
jako Serpa piehozena ptes levé rameno andéla, smefuje Sikmo pies hrud’ do pasu, kde je
pfepasana. Od pasu se déale rozviji smérem doli. Dva Sikmé zahyby, jeden vychdzi
z pravého boku, druhy od kycle levé nohy sméfuje pod koleno pravé nohy, a leva obnazena
noha, reflektuji to, ze se andél ubiral smérem dal dopiedu. Draperie, ktera piesné kopiruje
stehno a koleno pravé nohy, a draperie, kterd vzadu splyva volné rovné dola a pfi zemi

utvaii dva drobné zahyby, zna¢i zastaveni a pevny postoj, ktery vychazi z obou nohou.
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Postaveni kiidel v sobé zachycuje jednak pohyb doptedu, ¢astecné i moment zastaveni,
vyrazn¢ vSak koresponduje s pohybem rukou, kdy andé€l namaci kropenku, kterou drzi
v pravé ruce do svécené vody, kterda je v aspergilu, ktery drzi vlevé ruce pii boku.
S postavenim kiidel a rukou jiz bezprostiedné¢ souvisi postaveni hlavy [16], ktera se na
Stihlém krku ota¢i doprava, tedy v opaéném sméru, nez je smer kterym and¢l dale smétoval
své kroky. Otoceni hlavy reflektuje 1 utvareni vlast, které pak vzadu vlaji za andélem.
Vyraz tvare je klidny, vazny a soustfedény.

Figura svatého Jana Kititele [19] je prezentovana z anfasu, pficemz je postavena
v kontrapostu, prava noha je stojnd, leva volna noha je pokréena v koleni a postavena na
vyvyseném misté. Pravy bok je v dasledku toho vys nez levy, tomu odpovida i postaveni
ramenou. Figura svatého Jana Kititele ma mirn€ natocenou hlavu doleva, ktera se sklani
smérem doleva dolll k svému atributu, berankovi, a piedstavuje svatého Jana Kititele jako
predchiidce Pané€. V kompozici figury je patrny oblouk, ktery vychazi z pravé stojné nohy
a klene se po vnéjSim pravém okraji t¢la a je zakoncen doleva dolli naklanéjici se hlavou
svétce. Timto obloukem je vymezena celd kompozice postavy, vSe vradmci figury se
odehrava nalevo od kiivky tohoto oblouku, ktera se klene po vnéjSim pravém okraji téla.
Figura svatého Jana Kititele je situovana na postrannim kiidle trojdilného retabula a jeji
naklonéni sméfuje rovnéz k oltari. Draperie, do které je svaty Jan Kititel odén, sleduje
naznacené pohyby téla. Draperie, ptestoze je vidét, Ze je tvorena latkou, naznacuje také to,
ze svaty Jan Kititel Zil na pousti, Zivil se medem divokych vcel a kotfinky a byl odén do
velbloudi srsti. Tato velbloudi srst je pfehozena jako Serpa pies hrud’, na pravém rameni je
k ni v ozdobném uzlu pfivazana rozmérna latkova draperie, ktera pak od levého ramene
zakryva v bohatém nafaseni levou ruku a je tak bohatd, Zze splyva jesté dal a svaty Jan
Kititel ji zespoda zachycuje. U jeho levé ruky se tak tvofi mohutny zahyb. Okraj této
draperie spada v linedrnim zdhybu rovnobé&zné s rukou dolt a je dole dlani zachycen spolu
s jiz zminénou Casti draperie. Pravou rukou si pfidrzuje Serpu z velbloudi srsti. Od ni
z pasu splyva latkovéa draperie v misovitych zahybech ke kolentim, pficemz na boku je
draperie svazand do uzlu, coz na pravém boku vzdouva draperii do mohutného zahybu;
uzel veptedu dava draperii trojuhelny tvar, draperie ptechazi pies levé stehno a vzadu za
levou nohou splyva dolt. Spodni $at je opét z velbloudi kiize, coz se ndm ukazuje na jeho
okraji v oblasti kolen. Hlava svatého Jana Kititele se natac¢i a sklani doleva doli. Po
spancich se pies usi staceji ve vilnach vlasy. Obliej prozrazuje oduSevnély vyraz. Je

protahly s plnovousem. Pohled o¢i smétuje doli.
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Figura Spravedlnosti [20] je pfedstavena z profilu, stoji v kontrapostu, prava stojna noha se
z vétsi Casti skryvd v ploSe klenby, stojnou nohu zduraziuje i sloup, ktery figura
SpravedInosti drZi. Leva noha stoji na §titu, prava volna noha je pokr¢ena v kolenu a opira
se o prilbici. Figura Spravedlnosti pravou rukou drzi sloup dole, levou rukou nahote.
Pohyb celého jejiho téla smetuje v disledku toho k sloupu, ktery drzi; hlavu vSak otaci na
opacnou stranu doleva. Z kompozice vystavby figury je patrny Sroubovity pohyb. Figura je
odéna do brnéni. Z levého ramene splyva draperie v mohutnéj$im zahybu pod levou rukou.
Zezadu v oblasti pod bfichem pak draperie v&jifovité vystupuje, pii sloupu tvoii zahyb a
dale prekryva pokréenou levou nohu. Télo draperie pokryva, obepind a zahyby sleduji
télesné kiivky. Vzadu po zédech pak splyva natasena ¢ast draperie az dolt. Hlava, kterou
pokryva ptilba se zdobenim, se ota¢i doleva. Zpod pfilby vystupuji vlajici vlasy. Oblicej je
stihly, uzky a jemny, zra¢i se v ném vaznost. OCi shlizeji z klenby doli. Nad uzkymi

drobnéjsimi rty se klene delsi uzky nos.

Pozoruhodna je figura vojaka [17], ktery v rukou drZi me¢ a useknutou hlavu Turka, ktera
vyrustd volné do prostoru z riizice ve vrcholu klenby kaple Korunovani Panny Marie.

Déle pak svétice [S] v Prazské kapli, které jsou umistény na soklech, které vynaseji
polopostavy atlantli. Tiha, kterou tu atlanti musi nést je naznacena i naplnénymi pytli za
krkem atlantli. Svétice maji odraz svatosti ve svém obliceji, jsou zachyceny v pohybu.

Figury atlantd v kombinaci s volutami, ze kterych vyrista jejich polopostava, spatfujeme
v kapli Nanebevzeti Panny Marie [7]. Atlanti maji na hlavé pfilbu. Naklanéji hlavu pod
tihou kosta s délovymi koulemi [18], které jsou zde namisto hlavic pilastri a vynaseji kladi.
Paralely k t¢émto motiviim a ztvarnéni lze hledat v Letnim refektari Klementina (dnesni
VSeobecnd studovna Narodni knihovny), ktery postavil po roce 1660 Carlo Lurago.
Refektar tvori samostatné kiidlo Klementina. Prostor refektare tvoii obdélna mistnost, ma
osm okennich os, je zaklenuta valenou klenbou s lunetami, kterd je vynasena mohutnymi
volutovymi konzolami. ,,V dolni polovin€ konzol vyrlstaji postavy atlantii, jez v obrazném
slova smyslu nesou tihu klenby. Klenebni pasy jsou proclenény nikami, které jsou osazeny
reliéfnimi alegorickymi postavami Sestnicti ctnosti. V lunetdch pak nachdzime motiv

bohat& rozvinutych kartusi s lidskymi a zvifecimi maskarony.*>

,Celkova koncepce
vytvarného pojeti vyzdoby klenby byla siln€ ovlivnéna, ne-li pfimo navrzena, Stukatérskou

skupinou Domenica Galliho, jez provadéla asi o ctvrt stoleti diive umélecké prace na

53 SPERLING 1963, 259.
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klenbé kostela sv. Salvatora.“*  Rané barokni $tukové ornamentice odpovidaji kromé
boltcovych kartusi i masivni liSty s hustymi listovci a perlovei, dale maskarony s lidskymi

I S5
a zvifecimi motivy.*

Ze ctyt rozet ve vrcholu klenby vystupuji figury andilka. Zde Ize
spatfovat paralelu k vojakovi [17] v kapli Nanebevzeti Panny Marie, ktery rovnéz
vystupuje jako volna plasticky utvarena figura z rtzice.

Polopostavy atlanti na konzolach v Klementinu tvoii urcitou skupinu. ,,Poji je vzdjemn¢,
ac¢ se vyznacuji individudlnimi typologickymi rozdily spole¢né charakteristické rysy, jez
davaji tusit praci jednoho Stukatéra — sochafe. Shodné rysy najdeme zvlasté v tvatich
postav, napt. v pojeti ocnich dulkil, ve zvyraznéni nosu, jenz ovlada tvar a potlacuje licni
¢asti obliceju, v ostie fezanych rozevlatych proudech vlast a voust, které davaji vyniknout
svételnym kontrastim, jez jsou v protikladu k jemnym piechodiim svétel a stinli na
svalnatych télech atlanti; ostré svételné kontrasty jsou piiznaéné i pro drapérie.«°
V Klementinu atlanti tvoti spodni ¢ast volutoveé stacené konzoly. Na Svaté Hoie mizeme
vidét jinou variaci na toto téma. V kapli Nanebevzeti Panny Marie [7] polopostavy atlant
vyrustaji na volutové std¢ené konzole, kterd tvoii jejich spodni ¢ast. Konzolou probiha
motiv, ktery naznacuje patef. V modelaci obliceje [18] se zraci tiha, kterou musi atlanti
nést; zda se, ze se zde nepromita jen skutecnd hmotnost délovych kouli, ale i tizivy ad¢l
valek. Motiv naznacujici obratle patefe najdeme i1 u atlantd v Prazské kapli [5], zde ale
nenajdeme motiv v podobé volutové stacenych konzol. Zajimavym prvkem je naplnény
pytel za krkem atlanth. Jejich tvare, ackoli se sklanéji pod tiZi, kterou nesou; nevynaseji jen
sokly s figurami svétic, ale na jejich bedrech spociva celd kupole; se zraci klid, smifeni,
odevzdanost.

Dalsi skupinu tvofi v Klementinu Sestnact alegorickych postav ctnosti, které jsou umistény
do plosnych nik s podstavci. Tyto ,,alegorické postavy ctnosti na klenbé refektaie patii
k nejlepsim vykontim, které zde §tukatér — figuralista (i skupina $tukatéril) proved].“’
,»Charakteristickym rysem rukopisu téchto Stukatérii ovladajicich problematiku vysokého
reliéfu, Stukatéri poucenych berniniovskym uménim italskym, je jemnost plastického
zpracovani motivu, kladouci hlavni diraz na vyjadieni dynamického pohybu postav.«®

»Autorstvi téchto plastickych figur neni dosud piesné uréeno. Pravdépodobné je zhotovila

skupina Stukatérti pracujicich pro stavitelskou firmu Carla Luraga a Franceska Luraga,

>* SPERLING 1963, 259.
33 OuLiKOVA 2006, 30.
%6 SPERLING 1963, 261.
T OULIKOVA 2006, 32.
58 SPERLING 1963, 261.
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v &ele s Antonio Soldatim, kterého ve stejné dobd zamé&stnavali i novomé&ststi jezuité.*’

Jemnost provedeni a zachyceni postav v pohybu mizeme vidét i na Svaté Hote. Figuram
ctnosti z Klementina nejbliZze stoji Zenské figury svétic v Prazské kapli [5]. Svétice jsou
zde zpodobeny jako vys$si $tihlé ladné figury, skrze jejich tvar jakoby pronikéd svétlo
svatosti. Jsou zachyceny v urCitém okamziku, maji natoCenou hlavu, pii sobé nebo
v rukach maji své atributy, rukou si také piidrzuji nafasenou draperii Satli, aby se jejich

pohyb mohl ubirat dal.

V Prazské kapli najdeme né€kolik typt utvareni figur andilkl. Jednim z nich jsou andilci
[21], ktefi stoji na konzoldch umisténych ve vrcholu zrcadel obrazi, ktefi vynaseji a
podpiraji lucernu. Jednd se o drobné&jSi détské figury andilkd, ktefi jsou zachyceni
v nejrizngjSich pohybech. Jejich obliceje jsou $irsi, tvate baculaté, nad drobnymi rovnymi
usty maji maly nosik. Jejich hlavu zdobi kratsi vInité vlasy nacesané do nadychanych
ucesti. Autorstvi Cereghettiho je v Prazské kapli dolozeno smlouvou. Andilky [22]
obdobného typu najdeme i v kapli Nanebevzeti Panny Marie usazené na usecich frontonu.
Jsou komponovéni na stejny zplsob jako andilci z Prazské kaple. Nejnapadnéjsi
podobnosti je mimo jiného tvar ucesu. Naznacené souvislosti proto hovoii pro
Cereghettiho autorstvi Stukové vyzdoby v kapli Nanebevzeti Panny Marie.

V Prazské kapli najdeme dale andilky [23] zakomponované na sténach v blizkosti
rozvijenych akantovych listli, pro které jsou charakteristickd boubelatd tclicka a plné
baculaté tvare s vétSimi, vyraznymi rty, nosem a o¢ima. Hlavu pokryvaji kratké vlnité
vlasy. Cereghettiho autorstvi je dolozeno smlouvou zroku 1696. S obdobnym typem
andilkt [24] se setkame na vrcholové fimse oltafe Ceskych patroni, zde jsou takovito
andilci usazeni jako volné plastické figury.

Tyto shodné znaky v utvafeni figur andilkli potvrzuji Cereghettiho autorstvi v obou
kaplich. NejspiSe vsak Stuky v téchto kaplich vznikly jiz o néco diive nez v kapli Prazské.
Zpétné vSak na zakladé udaji o Prazské kapli mizeme soudit na Cereghettiho autorstvi

v kapli Nanebevzeti Panny Marie i v kapli Ceskych patron.

Se Stukovou vyzdobou rané barokni architektury na Svaté Hote se jiz od zacatku pocitalo.
K vyzdobé¢ vSak dochazelo postupné podle toho, jak dondtoii pfispivali finan¢nimi

prostfedky na vyzdobu jednotlivych kapli a jak jezuité koordinovali postup dila, kdyz

2 OULIKOVA 2006, 32.
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vyhledavali umélce, které povéiovali provedenim vyzdoby. Pfed Cereghettim na Svaté
Hofte jiz pusobili jini Stukatéfi, véetné Govanniho Bartolomea Comety. Cereghetti do rané
vychazi z raného baroka, ale vyrazné uplatituje nové vlivy, jeho pfistup se proménuje a
jeho dilo je jiz vrcholné barokni, pfi¢emz je toto dilo zakomponovano do rdmce rané
barokni architektury. Zvlastni misto v jeho dile zaujimaji figurativni prvky. V Cereghettiho
podani ,,ustupuji vSechny ostatni vyzdobné zivly a ptedstupuje zivé vidéna a ostie, vyrazné
nadnasena lidskd figura, v malebné modelaci pfekondvajici ran¢ barokovou oblost. Neni
nejmensi pochyby, ze tu jde uz o ohlas fimského berninismu, podobné¢ jako v prazském
fezbarstvi a kamenné plastice pifipravné vrstvy velkého slohu, ostatné Casové piesné

- 60
paralelni.*

Figuru zachycuje v pohybu a to v uréitém okamziku pohybu, ze kterého lze
vycitit sméfovani pohybu dél. Jeho figury jsou vyrazné individualizované, to neni dano
pouze atributy u jednotlivych svétcii, zachycuje charakter postavy, ktery promlouva z jeji
pohybové konstituce a ktery se zrac¢i v tvari figury.

Figurélni dvojice and€li na frontonu Prazské kaple je rovnéZ novym momentem, ktery

Cereghetti na Svatou Horu vnasi. S takto bohaté a figurdlné pojednanymi portaly se u

ostatnich rohovych osmibokych kapli v ambitu nesetkdme.

Stukova vyzdoba, nejen, Ze stoji na pomezi architektury, sochy a malby a tyto obory
propojuje, ale spolu s nimi vytvaii celek. To plati i o celkovém sladéni a o barevnosti.
Podle zkoumani restauratorti barevnost architektury Svaté Hory neodpovida tomu, jak je
provedena v soucasnosti. Podle nékterych jiz provedenych prizkumii barevného slozeni
omitky se ukazuje, zZe barevnost byla podstatné odlisna.

Pro rané baroko je charakteristické to, ze vychazi z hmoty, je mohutnéjsi a barvy jsou Cistsi
a vyrazngjsi. To se pozdéji postupné méni a smérem k rokoku se prosazuje stale vétsi a
bohatsi zdobnost.

Co se tyCe barevnosti, se ukazuje, ze plochy byly nartizovél¢é a tektonické prvky, pilastry a
lisény v Sedavych tonech. Tomu odpovidala i barevnost soch, které byly v Sedosttibtitych
tonech. Do celku musela rovnéz zapadat Stukova vyzdoba, u které se na zdklade vyse
zminéného predpokladaji Sedavé a nartizovélé tony. K tomuto barevnému feseni odkazuje
jiz provedené restaurovani veteji vstupnich portalit do aredlu Svaté Hory. Pii restaurovani

se pod prekryvajicimi pozdé&j$imi natéry rovnéz ukdzala jind barevnost — plochy jsou

80 BLAZICEK 1962, 354.
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provedeny v téonech Cervenych a ¢lenici prvky pak v Sedostiibfitych tonech. Tuto zde
popisovanou barevnost dokumentuje i ,velky zavésny barokni obraz malovaného
vychodniho priceli s Prazskou branou. Je to nepochybné navrh pro iluzivni malbu
provedenou na omitce Prazské brany u piilezitosti slavné korunovace milostné soSky
Panny Marie Svatohorské v roce 1732 malifi Antoninem Miillerem a Karlem Langrem.“'
Obraz ukazuje, ze i sochaiské prace z kamene byly provedeny v Sedosttibfitych tonech.
Barvy, které byly uzivany, odpovidaly barvam v piirod¢é. Barvy, barevné pigmenty ve
vapné mély tu vyhodu, ze dokdzaly starnout, tzn. v pribéhu Casu se barevnost jeste
vylepsila. Vapno ma navic tu vlastnost, ze zafi.

Stukova vyzdoba, tak jak je vnyn&j§i dobé& prezentovana, odpovidda barevnosti
francouzskému Stuku za Ludvika XVI. Je to bild a lomena bild v kombinaci se zlacenim.
V nékterych kaplich se jest¢ objevuje barva zlutd, kterd podle restaurdtorské zpravy
k Dusic¢kové kapli z roku 1993 byla zvolena na zakladé celkové barevnosti objektu. Otazka
barevnosti zlustdva oteviend. Vice se ukaze az v pribéhu doby, pokud budou provadéna

dalsi Setfeni a obnova fasad.

1 KoPECEK 2006, 173.
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Zavér

Stukové architektura oltaiti vychazi u viech zmin&nych oltati, které se nachazeji v danych
kaplich, ze schématu, které se v riznych variacich opakuje. Vzdy zde najdeme ze soklii
vyrustajici polopilastr, pted ktery je predstaveny sloup. Polopilastr a sloup jsou zakonceny
jonskymi hlavicemi, které vynaseji kladi s frontonem, ktery je u jednotlivych oltait odlisné
pojednan. Vyjimku tvofi oltaf ve Sporkové kapli, Korunovani Panny Marie, jehoZ
retabulum je Sitkové pojaté a zaujima celou oltaini sténu. Svym pojetim oltat ptfipomene
rozevieny triptych. Zakonceni polopilastrii a sloupt joskymi hlavicemi, miizeme chépat
tak, Ze ideov€ navazuje na pravidla antickych sloupovych tadt, kdy jonsky fad byl urcen
pro chramy bohyn. Zde je jonsky tad, piislusejici podle antickych pravidel bohynim,

pfenesen na Pannu Marii, jejimuz Nanebevzeti je zasv€écena centralni svatyné.

Ve Stukatérském dile Santina Cereghettiho na Svaté Hofe muzeme sledovat proménu
ztvarnéni a pojeti Stukové vyzdoby. Ve Stukové vyzdobé kupole Prazské kaple se uplatnuji
kartuSe a figuralni motivy, které jsou v nékterych partiich spojovany kvétinovymi festony.
Charakteristicka je plastiénost uvedenych motivi. ,I figurdlni motivy se stavaji

ornamentem*®’

, jak je mozno spatiovat vtad¢ figur and¢€ld, jejichz sestaveni pisobi
ornamentalné, 1 kdyz pii podrobnéjSim pohledu spatiujeme v detailu obrovskou
rozmanitost. Pfestoze vyzdoba stén kaple byla provedena az v 90. létech 17. stoleti,
navazuje v ni Santino Cereghetti na vyzdobu kupole. Ale i zde je mozné spatiovat urcity
posun zejména v pojeti a ztvarnéni kartusi, které jsou tvofeny a bohat¢ ovijeny akantovymi
rozvilinami a které znacné pokryvaji prostor stény. Andélé sedici na usecich frontonu
vstupu do kaple se vyznacuji StihlejSimi a protahlejSimi proporcemi figury, kterd je odéna
jemné skladanou draperii, ktera je lehce piechozena pies t&lo figury. Sporkové kapli
Korunovani Panny Marie dominuje plasticky figuralni Stuk. Nachazeji se zde Stukové
figury, které jsou vymodelovany voln¢ v prostoru, napt. vojak ve stiedu klenby s mecem a
useknutou hlavou Turka v rukéch. Dale zde nachdzime figury provedené ve vysokém
reliéfu, které predstavuji svétci sv. Jan Kititel a sv. Barbora na postrannich kiidlech
oltarniho retablu, jsou plasticky provedeny tak, ze vystupuji z naznacenych nik. Figura
svaté Barbory prezentovdna v kontrapostu s rozloZzenyma rukama, které jasné vystupuji
z plochy. Jeji draperiovy plast’ koresponduje s vySe naznacenym pohybem postavy. Figura

svatého Jana Kititele je zde pomérné komplikované kompozi¢né pojednéana, kterak se

2 BLAZICEK 1962, 354.
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sklani k svému atributu, berankovi a poukazuje na to, ze je predchiidcem Krista. Obdobn¢
jsou pojednény 1 figury atlantii s koSi s délovymi koulemi na hlavach a figury Zen na
klenbé, které predstavuji ctnosti vale¢nika, zfetelné vystupujici z naznac¢enych nik. Orlice a
vale€na zbroj jsou provedeny v pomérné nizkém reliéfu a jiz naznacuji to, s ¢im se setkdme
ve Stukové vyzdobé, kterou Cereghetti provadi ve spolupraci s Antonio Soldatim
v Dusickové kapli, dale pak ve Stukové vyzdobé klenby Nanebevzeti Panny Marie a rovnéz
v kapli Ceskych patronii. U poslednich dvou zminénych kapli jiz pojeti ztvarnéni figur i
ornamentli ve Stuku jednoznacné sméfuje k nizkému relié¢fu. Klenba Dusickové kaple je
roz¢lenéna uzkymi linearnimi do thli zalamovanymi konzolami, které rozclenuji plochu
kupole a vymezuji jednotlivd pole, ve kterych je rozehrana Stukova vyzdoba. Figury
andé¢lt, kteti doprovazeji kiestansky pohieb, provedeny ve vysokém reliéfu, vystupuji
z pozadi tak, ze se témér jednd o volné plastiky. Jejich postavy jsou Stihlé, vysoké a
zachycené v pohybu, jak to dosvédCuje i vlajici draperie a vlasy. Ostatni andilci, ktefi
pridrzuji rousky a nachazeji se na kartuSich, jsou pojednani v nizkém reli¢fu. Funeralni
motivy kosti a lebek jsou pojednany plasticky, ve skupindch svazany rouskami, které¢ od
nich vedou dal a propojuji je. Odlisné je pojeti kartusi, které jsou tvoteny rozsédhlou
rozvinutou rouskou, ktera vzbuzuje dojem, Ze je na okrajich potrhana a tyto okraje jsou
volutove svijeny. V klenb¢ kaple Nanebevzeti Panny Marie jsou jak figuralni motivy, tak i
festony a dalsi prvky pojednany ve velmi nizkém reliéfu, ktery jen nepatrné vystupuje do
vysky. Stejné tak je tomu i v kapli Ceskych patronti, kde se nachazeji do rozsahlych ploch
rozvijené¢ vegetabilni motivy spolu s motivy figurdlnimi, celd kompozice je linearné

prokreslena izkymi linearnimi konzolami, jejichz lic je zvyraznén zlacenim.

Cereghettiho autorstvi lze v pfipadé¢ Prazské a DuSickové kaple dolozit na zakladé
dochovanych smluv, které byly publikovany v literatufe. V dal§im urcovani Cereghettiho
dila Ize informace ziskat z knihy Josefa Kopecka Svatd Hora. Nékterou vyzdobu uréuje i
Kopecek na zaklad¢ stylového srovnani, nebot” nejsou dochovany dokumenty, které by
slouzily jako podklad pro urfeni autorstvi. Moznosti by bylo jest¢ prozkoumani
dokumenti, které se uchovaly v archivu.

Pti zkoumani Cereghettiho dila jsem vychdzela z d¢l, kterd jsou dolozena smlouvou a dale
jsem je srovnavala s dalsi Stukovou vyzdobou na Svaté Hotfe. Na zakladé charakteru
Stukové vyzdoby jsem doSla u vySe uvadénych dél k Cereghettiho autorstvi a proto jsem je
zatadila do této prace o Cereghettiho dile. Ostatni Stukovéa vyzdoba se od Cereghettiho dila

vyrazné odliSuje, nebot’ je o néco starsi. Cereghetti se svym pojetim Stukové vyzdoby stoji
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na samém konci raného baroka, o ¢emz svéd¢i pojeti nékterych kartusi, a smétuje a rozviji
své dilo vrcholné¢ baroknim zpiisobem. Tento posun mizeme sledovat v dynamice a
rozpohybovanosti jeho figur, zachycenych v konkrétnim okamziku, ktery v sobé nese dalsi
pohyb a sméfovani figury. Cereghettiho figury jsou individualizované, nepouziva
typizované obli¢eje, naopak, tvare figur vyjadiuji charakter postav. Vedle toho je proména
pojeti vyzdoby patrna v uzivani akantu pii tvorbé kartusi, kdy akantové listy vyrazné
rozviji do prostoru, dale se pak jeho pojeti méni az k figufe a ornamentu provadéné
v nizkém reliéfu. Zvlastnosti Cereghettiho dila je to, ze vrcholné barokni utvafeni Stukové
vyzdoby vnasi do ran¢ barokni architektury, kterd tvofi ramec pro jeho vyzdobu. Protoze
Stukova vyzdoba propojuje architekturu, malbu a sochaiskou vyzdobu do celku, dochazi na
Svat¢ Hofe diky Cereghettimu k propojeni rané¢ barokniho ndzoru (reprezentovaného

predevsim architekturou) s vrcholné baroknim pojetim.

Badéani o tématu by dale mohlo smétfovat k podrobnému a hlubokému studiu archivalii.
Hofe a vztahy mezi jezuity a Cereghettim ¢i dal§imi umélci a donatory, ktefi pfispivali na
stavbu jednotlivych kapli. Dalsi moznosti je studium Cereghettino dila v Ceskych
Bud¢jovicich, jak jej zminuje Véra Nankova. Zajimavé by bylo nejen podrobné poznani
Cereghettiho dila v Ceskych Budgjovicich a srovnavani s dilem na Svaté Hofe, ale i
okolnosti, za jakych Cereghetti byl do Ceskych Bud&jovic povoldn a povéfen touto
zakazkou. Otazkou zUstavéa barevnost a zlaceni Stukli. Ta bude moci byt fesena, pokud
bude probihat obnova omitek a bude se zkoumat koncepce barevného provedeni Svaté
Hory. Tuto otdzku mohou osvétlit jednak restauratorské prizkumy, sondy a jejich analyza
nebo pfipadné¢ dochované ucty, které by byly soucasti archivnich materidld a

dokumentovaly by vydaje za barvy.
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Resumé

Bakalatska prace se zabyva dilem Stukatéra italského pivodu Santina Cereghettiho (asi
1640—-1719) na Svaté Hote. V prvni ¢asti je pojednano o Stukové technice, o tom z ¢eho se
Stuk vyrabi, od kdy je vyzdoba Stukovou technikou znama a ve kterych obdobich byla pti
vyzdob¢ uplatiiovana. Protoze Santino Cereghetti je umélcem italského ptvodu, 1 kdyz
nezndme piesné datum jeho narozeni ani misto odkud pochdzel, zabyva se druha kapitola
italskymi umélci, ktefi pochéazeli z uzemi jezer, které se nachazi na dneSnich hranicich
Svycarska a Italie. Tito umélci opoustéli rodna tidoli a vydavali se na cesty po Evropé, kde
v nejriznéjSich koutech Evropy vytvofili sva dila. Uplatnéni nasli pfedevsim jako stavitelg,
kamenici a Stukatéfi. Rozsahlé dilo zanechali 1 v naSi zemi. Jako Stukatéfi zde méli
dominantni postaveni, nebot’ se v Cechach nevytvotila jind doméaci konkurenéni skupina.
Tteti kapitola pojednava o barokni Stukové vyzdobé, o jejim charakteru a proménéch od
raného baroka, pres vrcholné baroko a naznacuje podobu Stukové vyzdoby v dobé
pozdniho baroka a rokoka. Pro rané baroko jsou ptiznacné masivni boltcové kartuSe,
mohutné listy s listovcem, vejcovcem a perloveem, malbé Stukova vyzdoba vymezuje jen
urity prostor. Pokud se objevuji figurativni prvky, stdvaji se ve vétSiné piipadi
ornamentem. Duraz je kladen na vyzdobné bohatstvi a plasti¢nost. Kolem roku 1670 se
vedle kartusi vyrazné uplatiiuji akantové rozviliny. Hojné se objevuji rovnéz Stukové
figury. Poté Stuk stéle vice ustupuje freskové malbé, zdobi pouze jeji okraje, iloha Stuku se
proménuje. S ndstupem radikalniho baroka ztraci Stuk v dosavadnim pojeti vyznam, nebot’
samo zdivo se méni v plastickou hmotu. Z Vidné poté piichazi novy odstin Stukové
vyzdoby, kterd se formuje pod vlivem Johanna Bernarda Fischera z Erlachu a Lucase
Hildebrandta. Pro pozdni baroko a nastup rokoka je pfiznacny paskovy ornament. V 50.
létech se objevuji motivy rokaje, které jsou ale zdhy vystiidany pletencovymi girlandami.
Jadro prace je zpracovano ve Ctvrté casti, ktera popisuje Stukatérské dilo Santina
Cereghettiho na Svaté Hote. K urceni Cereghettiho dila doSlo na zakladé smluv, které byly
uzavieny. Dalsi Cereghettiho dilo je jako jeho dilo doloZeno na zékladé¢ porovnani a
nalezeni shodnych prvka ve ztvarnéni Stukové vyzdoby. V Cereghettiho dile je patrna
proména v pojeti Stukové vyzdoby, vychazi z rané barokniho pojeti, které mizeme vidét na
nekterych kartusSich, jeho pfistup se proméiuje, uziva akantovych rozvilin a pozoruhodné
je jeho ztvarnéni figury, ve kterém se odrazi vliv Berniniho, ponévadz Cereghetti
zachycuje figury v pohybu, v konkrétnim okamziku, ze kterého lze vycist sméfovani,
intenci pohybu; figury jsou individualizované, nejen na zadklad¢ atributi, ale i

v produsevnéném vyrazu tvare. Ve svém dile uplatiiuje 1 nizky reliéf, ve kterém pojednava
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figury i ornamentalni slozky a navic je prokresluje linearnimi, ostie zalamovanymi
konzolami. V jeho vyzdobé na Svaté Hote vznika zvlastni napéti, nebot’ do rané barokni
architektury vnasi vrcholné barokni pojeti vyzdoby; dochdzi tak k sjednoceni ran¢ barokni

architektury a vrcholné barokniho pojeti Stukové vyzdoby do jednoho celku.
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Anotace

Bakalatska prace pojednava o dile Stukatéra italského plivodu Santina Cereghettiho (asi
1640-1719) na Svaté Hofe. Prvni Cast se zabyva technickymi zélezitostmi, které se tykaji
Stukové vyzdoby. Druha ¢ast se vénuje italskym umélcim, ktefi pochdzeli z uzemi
vymezeného jezery na dne$nich hranicich Italie a Svycarska a kteii pasobili jako stavitelé a
Stukatéfi v celé Evropé. Treti Cast sleduje promény a podobu Stukové vyzdoby v dobé
baroka v Cechach. Jadro prace je zpracovano ve &tvrté &asti, ktera popisuje Stukatérské dilo
Santina Cereghettiho na Svaté Hote. Uréeni Stukové vyzdoby za Cereghettiho dilo vychazi
ze smluv, které dokladaji jeho praci, a dale pak na zéklad¢ shodnych prvkl ve ztvarnéni
stukové vyzdoby. Stukova vyzdoba je zakomponovéna do rané barokni architektury.
V Cereghettiho dile je patrnad proména v pojeti Stukové vyzdoby. Vychazi z rané barokniho
pojeti Stuku, pozdéji lze v jeho Stukatérské praci sledovat jiz vrcholné barokni charakter
Stuku - zvlasté v ztvarnéni figury se odrazi vliv Berniniho, nebot’ Cereghettiho figury jsou
v pohybu, je zachycen konkrétni okamzik, ze kterého Ize vycist sméfovani, intenci pohybu;
figury jsou individualizované, nejen na zaklad¢ atributii, ale i v produsevnéném vyrazu

tvare.

Kli¢ova slova:

Santino Cereghetti (asi 1640—1719), Stuk, baroko, Svata Hora, ital§ti umélci

Podet slov a znaku:

14.559 slov, 82.244 znakl
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Annotation

The bachelor work deals with the work of Santino Cereghetti (about 1640 — 1791), stucco
worker of Italian origin, in Svata Hora. The first part deals with the technique concerning
the stuccoed decoration. The second part concerns the Italian artists who came from the
area surrounded by the lakes at the today’s border between Italy and Switzerland and who
worked as architects and stucco workers in the whole Europe. The third part of the
bachelor work follows the changes in the stuccoed decoration and its form in Bohemia in
the baroque time. The core of the bachelor work is in the fourth part in which the stuccoed
work by Santino Cereghetti in Svata Hora is described. The determination of the stuccoed
decoration made by Cereghetti results from the contracts which prove his work and from
the similarity of elements present in his form of the stuccoed decoration. Cereghetti’s
stuccoed decoration is embedded in the early baroque architecture. Changes in his stucco
work are obvious. His first stuccoed decoration is of early baroque character. Later his
stuccoes have typical high baroque features: Bernini’s influence is reflected especially in
the figures because Cereghetti’s figures are moving, a concrete moment is displayed from
which the direction of the movement and its intention are to be determined, the figures are
individualised not only on the basis of attributes but also due to the air intelligent

expression of faces.
Keywords:

Santino Cereghetti (about 1640-1719), stucco, baroque, Svatd Hora — Holy Mountain,

artists of Italian origin
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