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Uvod

Osobnost a dilo Oskara Kokoschky se podobné jako je tomu i u dalSich velkych
umélcl vymykd jakékoli klasifikaci. Byva fazen kexpresionistim, kZzadné slavné
expresionistické skupiné vSak nenalezel. V souvislosti s jeho dilem je ¢asto zmifovan
termin dramaticky impresionismus, ackoli impresionisté, ¢inni vice nezZ pUl stoleti pred
Kokoschkou, tvofili na zakladé zcela jinych tvlrcich princip. Dramatické udalosti v Evropé
30. let, které doléhaly i na Kokoschku osobné, spolu s jeho temperamentem a citem pro
kulturni souvislosti, vtiskly jeho dilim punc nadcéasovosti. Cilem této bakalarské prace
proto neni Skatulkovat Kokoschkovu tvorbu do uméleckych ,ism0“, nybrz poukazat na
jeho prazsky pobyt v predvaleénych letech 1934-38 a na vliv, ktery na jeho osobnost a dilo

mély Cechy a Cesi.

Prvni ¢ast prace je zamérena na politicko-spole¢ensky kontext doby a jeho dopady
do kulturni oblasti. Paralelné s vyvojem politické situace v Rakousku sleduje také osudy
Oskara Kokoschky, ktery vté dobé prevainé cestuje. Do Ceskoslovenska pfichazi roku
1934. Setkava se zde s mnoha némeckymi a rakouskymi umeélci, ktefi zde také nalezli svij
azyl. Mnoho z nich se v Praze sdruzilo do uméleckych spolkd a skupin, které poradaly
rozlicné vystavy, na kterych chtéli demonstrovat svij protifasisticky postoj. Ackoli se nikdy

nestal ¢lenem Zadného z nich, propujcil roku 1937 jednomu své jméno.

Druhd c¢ast price se soustfeduje na osobnost Oskara Kokoschky a jeho pobyt
v Praze, stejné jako na dila, kterd tu vznikla. Ceskoslovensko se pro néj stalo do jisté miry
osudové. Nasel zde svoji budouci manzelku, kterd stala po jeho boku v dobé druhé
svétové valky i po ni az do jeho smrti. Namaloval zde na 18 krajin i portrét tehdejsiho
prezidenta republiky T. G. Masaryka. Plakaty, které vznikly v reakci na bombardovani
Guernicy, jistym zpUsobem predznamenaly i politicky ladéné alegorické obrazy, které

Kokoschka namaloval v Londyné za druhé svétové valky.

Treti ¢ast prace se zabyva dozvuky praiského pobytu a vlivu Jana Amose
Komenského na tzv. Skolu vidéni. Kokoschka po svém prichodu do Britanie namaloval po
paméti obraz Prahy jako tec¢ku za praziskym obdobim i ¢asti svého Zivota. K Praze se pak
vztahuje je$té jeden z obrazd politickych alegorii — Cervené vejce, které se nachazi ve

sbirkdch Narodni galerie v Praze. Zavérem se vénuji Skole vidéni, kterou Kokoschka zalofil



v Salzburgu roku 1953 a ve které se plné uplatnily vychovné metody jeho humanistického

vzoru, J. A. Komenského.

Ackoli praziské obdobi Oskara Kokoschky nebylo v minulosti opomijeno, chtéla
bych shrnout poznatky o jeho praiském pobytu a tvorbé do jedné prace a pokusit se
predstavit Kokoschkova ideova vychodiska, ktera jeho praci ovlivnila a kterd jsou uzce

spjata s postavou ¢eského reformatora a pedagoga J. A. Komenského.



Politicko-historické udalosti v Evropé 30. let a jejich dopad do kulturni oblasti

Politicka situace v nékterych evropskych zemich v 30. letech donutila mnoho lidi - mezi
nimi i Oskara Kokoschku - opustit své domovy a hledat Utocisté v politicky pfijatelnéjsim
klimatu. V prvni kapitole své bakalarské prace se proto budu vénovat politicky
vyznamnym udalostem v mezivale¢né Evropé, predevsim v Rakousku, a jejich vlivu na
Ceskoslovenskou uméleckou scénu. Zaroven zminim dilezité udalosti Kokoschkova Zivota

pred rokem 1934.
Versailleska Evropa

Konec 1. svétové valky v Evropé nezarucoval mir jako samoziejmy fakt. O ten se
naopak teprve zacalo bojovat a tyto boje na poli diplomacie trvaly celd 20. léta. V tomto
obdobi bylo uzavieno nespocet mirovych smluv, zddna z nich vSak mir de facto nezarucila,
nebot mirové smlouvy zaloZené na vitézstvi jedné a poraice druhé strany nebyvaji
nejlepsi zakladnou pro trvalé mirové souZiti narodd a statd, jejichz zajmy zlstavaji i po
valce vétsinou protichldné. Proto byl i Versaillesky systém opirajici se o nadvladu vitézl a
v porazenych zemich vnimany spiSe jako Versaillesky diktat z dlouhodobého hlediska

preduréen k nezdaru.

Soucasti Versailleského systému a jednou z klicovych instituci k udrzeni svétového
miru byla Spole¢nost narodu. Jeji pozice byla viak jiz od zac¢atku oslabena — paradoxné se
jejimi ¢leny nestaly Spojené staty, tedy inicidtor jejiho vzniku. Stale nevyresené vztahy
mezi jednotlivymi evropskymi zemémi a jejich mocenské zajmy (predevsim Francie, Velké
Britanie, Italie, ale i Némecka), vytvofeni Sovétského svazu vroce 1922 a nastup
Mussoliniho v Italii téhoZ roku nepfispivali pravé k atmosféfe miru a solidarity. Az kdyz se
podafrilo stabilizovat Spatnou hospodarskou situaci vétsSiny evropskych zemi, kterd byla
logickym dUsledkem c¢tyrleté valky, zacalo se postupné uvaZovat o otdzce odzbrojeni.
Pristup jednotlivych zemi ktomuto tématu byl velmi rdznorody. Velka Britanie
prosazovala omezeni pozemnich vojsk a zdroven se snazila udrzet si svdj vliv na mofi.
Naopak Francie doporucovala sniZeni vydaji na namorni vyzbroj a zdlrazniovala, Ze

pozemni armada ma vliv i na udrZzeni vnitfniho porfadku v jednotlivych zemich. Némecko



vystupovalo za celkové snizovani vyzbroje, protoZze mélo oslabit predevsim vitézné

mocnosti.’

Vychodiskem z bludného kruhu se zda byt navrh predsedy francouzské vlady
Aristida Brianda z 6. dubna 1927, kdyz pfi patizskych oslavach 10. vyroéi vstupu USA do 1.
svétové valky navrhl americké vladé spolecny zavazek, jimz by valka byla postavena mimo
zakon. Statni tajemnik USA Frank B. Kellog poté odpovédél ndvrhem, aby vSechny staty
uzaviely smlouvu, v niz by se ziekly vélky jako nastroje své politiky.> Tak byl poloZen
zaklad tzv. Briand-Kellogova paktu, jehoz text byl oficidlné vyhlasen 23. ¢ervna 1928 a
ktery vzapéti na to zacaly slavnostné podepisovat vSechny dulezité staty. Bohuzel Slo vsak
jen o zavazek mravni, nebot dokument nepodital s Zadnymi sankcemi proti tomu, kdo by
ho jakymkoli zplisobem poruéil.3 Velké nadseni, které ve verejnosti podpisy aktu vyvolaly,
neodpovidalo tomu, co mohl svétové politice skuteéné pfinést. Jeho verejnym
projedndvanim jesté zdaleka nevymizela tajnd diplomacie ze svéta a ani nepfinasel
zaruky, Ze ho budou vsichni signatari respektovat. Nicméné svétova verejnost byla Briand-
Kellogovym paktem uspokojena a nez mohlo dojit k jistému rozéarovani, zacala svétova
hospodarska krize, kterd propukla krachem newyorské burzy 24. fijna 1929, zaméstnavat
verejnost v jednotlivych statech tak, Ze diplomatickym jednanim jiz nevénovala Zadnou
pozornost. A pravé hospodarska krize spolu se zklamanim z vysledk( jedndani statli po 1.
svétové valce vytvofili podminky pro narust vlivu radikalnich skupin a smért v povalecné

Evropé.
Stmivdni nad demokracii v Rakousku

Politicky, hospodarsky i spolecensky statut Rakouska se po 1. svétové vdlce
podstatné zmeénil. Vznik ndrodnich statl znamenal rozpad Rakouska-Uherska a pad
Habsburské monarchie. Mirova smlouva podepsand 10. zafi 1919 v St. Germain-en-Laye
byla tedy pro Rakousko katastrofou. Rakouské cisafstvi hralo na pocatku 19. stoleti
rozhoduijici roli na kontinentu, na Videniském kongresu spoluurcovalo politické usporadani

Evropy po padu Napoleona, rod Habsburk( byl do roku 1806 nositelem cisarské koruny

! ORT 2000, 58
2 ORT 2000, 59
3 ORT 2000, 60



stfedovéké Svaté fise fimské a mnohondrodnostni habsburskd monarchie predstavovala

v roce 1914 tieti Gzemné nejvétdi Gtvar v Evropé.” To vée se ale po roce 1918 zménilo.

Pfevzetim svrchované moci vzemi politickymi stranami byly poloZzeny zaklady
nového republikdnského statniho zfizeni. Na vytvareni Rakouské republiky v letech 1919-
20 se podilela koalice socidlni demokracie a kfestanskosocidlni strany. Jejim nejvétsim
vykonem byla pfiprava a schvaleni rakouské Ustavy dne 1. fijna 1920. Nejvétsi problém
naopak predstavovalo rakouské hospodarstvi. Rozpad velkého trhu Rakouska-Uherska a
vseobecny trend protekcionismu okolnich statl znemoznil wvytvoreni ptiznivych
predpokladl pro volny obchod. Ménu se tak podafrilo stabilizovat az roku 1922 a to jen
diky pujcce Spolecnosti narodl, kterd ovSem ssebou pfinesla i zvySenou zahranic¢ni

kontrolu rakouskych financi.?

Kokoschka se vtéto dobé pohybuje spiSe na némecké puadé, kde oviem neni
spolecenska situace o moc klidnéjsi. Prednasi na Akademii v Drazdanech, kde na sebe
roku 1920 upozornil jednou svoji ,politickou” akci. Pti prestrelce v blizkosti Zwingeru byl
zbloudilou stfelou poskozen jeden Rubenslv obraz. Kokoschka v reakci na tento incident
nechal na vlastni naklady vytisknout a po ulicich vylepit velky plakat nasledujiciho obsahu:
»Prosim vsechny, kdo zde ve prospéch svych politickych teorii, at uZ levicovych,
pravicovych Ci stfedo-radikdlnich, maji v budoucnu v umyslu argumentovat strelbou, aby
tato planovand vojenskad cviceni neporadali pred obrazdrnou Zwingeru, nybrz kupfikladu
na strelnicich nékde ve vresovistich, kde neni v ohroZeni lidska kultura. NeodvaZuji se
doufat, Ze by prosel mij ndvrh, jenZ by stanovil, aby se v Némecké republice tak jako
v klasickych dobdch vyrizovali spory osobnimi souboji politickych vudcd, kuprikladu
v cirkuse Sarrasani, kde by tyto zdpasy navic podmalovdvaly salvy homérského smichu
Clent pfislusnych stran.“® Na Kokoschku se okamzité snesla vina kritiky. Nicméné z textu
jasné vyplyva, Zze Kokoschkovi neslo o néjaké politické prohlaseni, nybrz, jak sam rekl, se
chtél jen vysmat nendvisti.” V Drazdanech se té7 zabyva pohledy na mésto. Maluje
Augustiv most s parnim ¢lunem (Augustusbriicke mit Dampfboot I, 1923), ktery svou
kompozici predznamenadva prazské pohledy na Karllv most. Do Vidné se Kokoschka vraci

az roku 1923 kvli téZce nemocnému otci, ktery v fijnu téhoz roku umira.

* JERABEK 2004, 22

> GOLDNER 1979, 53

® KokoscHKA 2000, 165
7 KokoscHkA 2000, 165



Rakouskou vnitropolitickou scénu té doby tvorila tfi nejvétsi uskupeni:
socialnédemokraticky, kfestanskosocialni a naciondlni tabor, jejichz spoleénym
vychodiskem byl liberalismus.®2 Véechna tfi uskupeni také navazovala na politické a
ideologické proudy predvalecného Rakouska. Jednu z protidemokratickych koncepci 20.
let predstavovala filosofie Othmara Spanna. Jeho prednasky na Videnské univerzité
ovliviiovaly utvareni ideovych koncepci, o néz se pozdéji opiraly vedouci osobnosti
rakouské politiky Engelbert Dollfuss a Kurt von Schuschnigg a které ovlivnili i celkovou
atmosféru tolerance k autoritativnim zplsobUm jednani. Spann kritizoval predevsim fakt,
Zze demokracie neuzndva duchovni hodnoty jako dané a o pravdé hlasuje. Rovnéz
oponoval myslence tolerance demokratického systému vac¢i mensinam: ,KdyZ existuje
mezi vétSinou a mensinou diametralni rozdil, nemohou se snaset v miru ani na pudé

demokracie.”

Dotkl se i nejcitlivéjSiho mista rakouské demokracie, kdyz tvrdil, Ze
Rakousko nemd vyspélou politickou kulturu, které je zapotiebi na zajiSténi fungovani
pravniho statu. V poslednim jmenovaném bodé mu za pravdu davaji udalosti nasledujicich

let.

Rok 1927 je vrakouské historiografii oznacovan za zlomovy meznik ve vyvoji
republiky. V dubnovych parlamentnich volbach ztratili vladni kfestansti socidlové Ignaze
Seipela ve prospéch ostatnich stran 9 mandatu, coz predstavovalo citelnou ztratu hlast.™®
Vlada se tak po prohranych volbach ocitla vdefenzivé. Obrat zplsobily uz délnické
nepokoje ve Vidni 15. cervence 1927, které vedly knarUstu Heimwehru'! jako
potencialniho spojence vlady. Vychozim bodem nejvétsi krvavé udalosti v Rakousku pred
obcéanskou valkou roku 1934 byl incident v méstec¢ku Schattendorf v Burgenlandu. Pfi
prestielce mezi ¢leny miliéni organizace socidlni demokracie Schutzbund a skupinou
sdruzeni byvalych frontovych vojak( zahynulo jedno dité a pftislusnik Schutzbundu.
Pachatelé byli obvinéni a postaveni pred soud. Ten je vSak osvobodil. Bezprostfedné po
zverejnéni rozsudku vArbeiterzeitung12 doslo ke spontannim demonstracim videnskych

délnikd, ktefi zaplnili ulice a zapdlili Justi¢ni palac. Ani vedeni socidlni demokracie ani

® JERABEK 2004, 30
® JERABEK 2004, 53
' JERABEK 2004, 54
u Heimwebhr je typickym prikladem povale¢ného fenoménu, spontanné organizované militantni skupiny
byvalych vojakud a veterand, ktefi neméli perspektivu v civilnim Zivoté. Pfestoze méli tito byvali vojaci
v jednotlivych zemich podobnou mentalitu, byly mezi jejich svazky patrné vyrazné regionalni rozdily.
Spoleénym ideologickym a organiza¢nim znakem byl hlavné antimarxismus a vidcovsky princip. Nejvétsi
pocetni nardst Heimwehr zaznamenal jesté pred hospodarkou krizi, pravé v letech 1927-29.
© Arbeiterzeitung — denik opozicnich socialnich demokrata.
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videnskému starostovi se nepodafilo demonstranty uklidnit. Policie tedy dostala rozkaz
zakrocit proti délnikdm nasilim. Nepokoje si vyzadali 90 obéti ze strany délnikd a socialni
demokraté vyhlasili ¢asové neomezenou dopravni stavku. Clenové Heimwehru nasledné
obsadili dGleZitd ndadrazi v Tyrolsku a Styrsku a donutili socidlni demokraty stavku

ukondit.” Prokazali tak svoji pfipravenost k boji.

Kokoschka mezitim cestuje po Evropé. V roce 1927 navstivi Berlin, Pafiz, Benatky,
Curych, kde se kona rozsahla vystava jeho dél, Turin a Lyon. Rok na to, unaven Evropou,
cestuje do Tunisu a AlzZiru a pres Sevillu, Madrid, Toledo a Barcelonu se vraci do Pafize.
V roce 1929 pak navstivi Irsko a Skotsko a spolu se svym pfitelem, basnikem Albertem
Ehrensteinem podnika cestu do Egypta, Jeruzalému a Istanbulu a pres Athény se vraci do
Parize a koncem roku i do Vidné. Tehdy vzniklo mnoho slavnych krajin a pohledl na mésta
— Mont Blanc, Pyramidy v Gize, Jeruzalém etc. Roku 1933 se v dopise otisténém ve
Frankfurter Zeitung zastava Maxe Liebermanna, ktery byl na zdkladé tzv. arijského
paragrafu odejit z Pruské akademie uméni. Ve stejné dobé dostdva i nabidku na misto
profesora umeéni v Kalifornii, ale protoze jiz tusi, Ze se opét schyluje k valce, nechce se

vzdalovat od svych blizkych a nabidku odmita.**

V Rakousku z(stdva situace i naddle napjatd. Ke zlepseni vztahG mezi vladnimi
kfestanskymi socidly a opoziénimi socidlnimi demokraty nepfispéla ani svétova
hospodarska krize, kterd zacala krachem newyorské burzy 24. fijna 1929. V kvétnu roku
1931 pak zkrachoval i nejvétsi rakousky bankovni dim Osterreichische Creditanstalt, coz
vedlo k dalSimu masovému stahovani zahrani¢niho kapitalu ze zemé.” V Eervenci 1932 —
jiz za vlady Engelberta Dolfusse — podepsalo Rakousko protokol o pUljcce z Lausanne od
Spolec¢nosti narodd. To ovsem vedlo k obnoveni zahrani¢ni finan¢ni kontroly. VIada i
opozice zaroven neustale podcenovali roli nacistické NSDAP, ktera v Rakousku znacné

posilovala.

DalSim historickym meznikem ve vyvoji prvni Rakouské republiky byl 4. bfezen
1933, kdy doslo k paralyzovani rakouského parlamentu. Prezidenti Ndarodni rady
odstoupili ze svych funkci a schizi snémovny tak nemél kdo formalné ukoncit.

Demokraticka instituce, na kterou spoléhali pfedevsim opozi¢ni socidlni demokraté, jiz

3 JERABEK 2004, 60
4 KokoscHka 2000, 209
' JERABEK 2004, 63
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nebyla sborem, ktery by byl nadale schopen cinnosti. Tato udalost naopak pomohla
predsedovi vlady Engelbertu Dollfussovi a ten tak mohl prohlasit, Ze se parlament
v podstaté vyradil sam.’® Vldda se o fedeni parlamentni krize ani nepokousela;
v ochromeni Narodni rady vidéla naopak prileZitost vladnout na zakladé dekret(,
opirajicich se o zmocniovaci zdkon z roku 1917. To vytvofilo zdani legalniho vykonu moci
vlddou i bez demokratického mandatu. Postupné doslo ke zrusSeni uUstavniho soudu,
omezeni moci soudd obecnych, omezeni svobody shromazdovani a tisku.'” Nacisticka a
komunisticka strana byly spolu s radikalnim levicovym Republikdnskym obrannym svazem
zruSeny v prvni poloviné roku 1933. Ve snaze upevnit své postaveni a ziskat verejnou
podporu pro svou vizi rakouského katolického nacionalismu jako alternativy k nacismu i
socialismu, zformoval kancléf Dollfuss v kvétnu 1933 Vlasteneckou frontu, kterda méla
nahradit viechny dosavadni politické strany. Clenové zakazané rakouské nacistické strany
uprchli do Némecka, kde byli nedaleko hranic organizovani do vojenské legie. Nacisticka
vldda v Némecku destabilizovala ekonomickou situaci Rakouska pfijetim opatfeni, které
zabrafiovalo némeckym ob&antim v cestovani do zemé.’® V dnoru 1934, kdy: se vlada
pokusila o zdsah proti udajnym skladim zbrani zakdzaného Republikdnského obranného
svazu, vypukla generalni stavka organizovana odbory a socialni demokracii, pfi které doslo
ke krvavym stfetim ozbrojené opozice s vladnimi silami. Pro zniceni povstaleckych pozic
bylo ve Vidni dokonce nasazeno délostrelectvo. V reakci na povstani, v jehoz cele socialni
demokraté stali, vyhlasila vldda stanné pravo, zakazala socidlni demokracii a rozpustila

svobodné odbory.19

Kokoschku zastihla zprava o pfipravovaném puci v Budapesti, kde pravé prednasel
o Komenského dilu.® O vyhrocené situaci ve Vidni se dozvédél od svych madarskych
pratel. Okamzité se rozhodl vratit se doml za svou matkou a mladsim bratrem. Bydleli
sice daleko od centra ale blizko délnickych sidlist, kde se také ocekavaly nepokoje.
Demonstrace nepfiznivé doléhaly hlavné na Kokoschkovu matku, kterd onemocnéla a

nasledné 4. ¢ervence zemfrela. Po jejim pohrbu se Kokoschka vydava do Prahy.

'® GoLpNER 1979, 27
' JERABEK 2004, 115
'8 ORT 2000, 76
' JERABEK 2004, 117-120
2% KOKOSCHKA 2000, 213
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Mezitim rakouska vlada hledala zahrani¢né politickou podporu, kterou nalezla v
Italii, s niz byly 17. bfezna 1934 podepsany tzv. fimské protokoly, v nichz se Itdlie,

21 pteména

Rakousko a Madarsko zavazovaly kuzsi, zvlasté hospodarské spolupraci.
rakouského politického systému byla deklarovana v oktrojované ustavé v kvétnu 1934,
zakotvujici vyjimecéné postaveni spolkového kancléfe a konstituovani krestanského statu
na stavovském zakladé pod autoritarskym vedenim. Rakousti nacisté mezitim za podpory
némecké SS planovali puc proti Dollfussovi, jenz by vedl k nastoleni nacistické vlady.
Pokus o prevrat vypukl 25. ¢ervence 1934. Jeho vysledkem byla Dollfussova smrt a nastup

nového kancléfe, dosavadniho ¢lena vlddy Kurta von Schuschnigga. Pu¢ se ovsem

nezdafril, vlada jej v nékolika dnech potlacila.

Po roce 1936, kdy se Itdlie definitivné pfiklonila k Némecku, se na jeji podporu jiz
nedalo spoléhat, proto se Rakousko pokusilo uzavfit dohodu s Némeckem. Roku 1938 byl
rakousky kancléf nucen jmenovat ministrem vnitra nacistu Arthura Seyss-Inquarta, ktery
ho po jeho rezignaci 11. bifezna 1938 nahradil ve funkci. Kurt von Schuschnigg rezignoval
po referendu o pfipojeni k Némecku, které se konalo 10. bfezna. Dne 12. bfezna 1938
Némecko obsadilo Rakousko a o den pozdéji, podepsal Seyss-Inquart tzv. Anschluss

(ptipojeni) Rakouska k Némecku.
Ceskoslovensko jako utocisté uprchlikii pfed nacismem

Ceskoslovensko se stalo pro celou fadu némeckych a rakouskych uprchliké prvni
zastavkou na jejich utéku pred nacismem. Vyhodou byla jeho blizkost a skutec¢nost, Ze
v Praze a pohraniénich oblastech uprchlici nenarazeli na jazykovou bariéru typickou pro
jiné exilové zemé. Uprchlici s platnym némeckym pasem také nepotiebovali pro
Ceskoslovensko vizum a ti, ktefi pas neméli, se do Cech mohli dostat ilegaln&, nebot
pohraniéni kontroly na statnich hranicich byly od sebe vzdaleny nékolik kilometrd.”?
V letech 1933-34, zvlasté v prvnich mésicich po Hitlerové prevzeti moci, prchali do Cech a
na Moravu prevazné aktivni odplrci nacistického rezimu — ¢lenové opozicnich politickych
stran a osobnosti znamé svym liberadlnim ¢i humanistickym smyslenim. Pro mnohé z nich
byla Praha také pouze zastavkou na cesté do zapadnich evropskych zemi ¢i USA. Nékteri
zde vsak zUstavali, protoZe se snazili udrZzovat kontakt s odbojem v Némecku a rdznymi

zpUsoby ho podporovat. Na pomoc uprchlikiim vzniklo nékolik podplrnych organizaci.

21 ORT 2000, 74
22 *APKOVA 2005, 138
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Mezi nejvyznamnéjsi patfili Demokratische Fllchtligsfiirsorge (Demokratickd péce o
béZzence), Hilfs-Komitee des Einheitsverbandes der Privatangestellten (Pomocny vybor
jednotného svazu soukromych zaméstnancll) a Sozialdemokratische Fliichtlingsfiirsorge
(Socidlnédemokraticky pomocny vybor pro uprchliky). Pro ilustraci posledné jmenovany
podporoval vletech 1933-38 prechodné ¢i trvale pres 1500 uprchliki z Némecka a
Rakouska. Priib&iné mél v pé&i okolo 220-250 osob.”® O pomoc rakouskym socidlnim
demokrattim, ktefi do Ceskoslovenska prchali po nepodafeném prevratu v Unoru 1934, se
némecka socidlni demokracie délila financéné s Ceskoslovenskou socidlni demokracii
v poméru 1:2. Tento pomér odpovidal skute¢nosti, Ze mnozi z uprchlik(l z Rakouska v roce

1934 byli repatrianti ¢eskoslovenské narodnosti.?*

Do specifické situace se v Ceskoslovensku dostavali Zidovsti uprchlici, pfestoze
v celkovém poctu zde tvofili jasnou vétsSinu. Je tfeba zminit, Ze se uplatfiovalo rozdélovani
uprchlikd na tzv. politické, kteti utikali pfed perzekuci kvali své politické ¢i verfejné Cinnosti
a zidovské, tedy ty, ktefi utikali kvQli rasové diskriminaci.”> Toto rozdéleni je oviem
sporné, nebot mnoho politickych uprchlik(i bylo zaroven Zidovského pulvodu. Presto Ize
konstatovat, Ze Zidovsti uprchlici, ktefi se nemohli prokdzat néjakou politickou aktivitou
proti nacistim a ktefi nepatftili mezi kulturni a védeckou elitu, méli po finan¢ni i pravni
strance Zivot v Ceskoslovensku komplikovanégj$i nez ostatni uprchlici. Situace se vyhrotila
po podepsani Mnichovské dohody 29. zafi 1938. Ve spolecnosti silil tlak na Zidovskou
emigraci, predevsim némeckych ZzidGd. Mezindrodni uprchlickou krizi méla wvyresit
konference, kterou svolal do Evianu prezident Roosevelt jiz v ¢ervenci 1938. Ani Spojené
staty ani Velkd Britdnie vSak nechtély zvednout kvéty pro vstup imigrantl. Vstficnéjsi

postoj zaujimaly pouze k pfijimani intelektual .
Prazska umélecka scéna 30. let

Praha se ve 30. letech 20. stoleti stala vyznamnym intelektualnim a kulturnim
centrem Evropy a Ceskoslovensko poslednim ostrovem demokracie mezi sousednimi
staty, které podléhaly jeden po druhém nacistickym a fasSistickym rezim{m. Od pocatku
roku 1933 sem pfichazela politicka a intelektualni emigrace z Némecka, od roku 1934 také

z Rakouska. Mnoho z téchto emigrantl bylo pochopitelné Zidovského plvodu. Ovsem jiz

23 ¢APKOVA 2005, 140
24 EAPKOVA 2005, 140
23 MARTIN/SCHULIN 1997, 281
%% KREJCOVA/BEDNARIK 2005, 205
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na pocatku 30. let, v roce 1930, se v Praze v novém palaci pojistovny Fénix na Vaclavském
namésti konala Vystava Zidovskych umélcd 19. a 20. stoleti, upordadana skupinou
Organizace Zidovskych Zen v Cechach za uméleckého vedeni dr. Hugo Feigla. Na vystavé
bylo soustfedéno na 120 dél Zidovskych umélct ze vSech dulezZitych uméleckych center
v Evropé — z Pafize (Camille Pissarro, Marc Chagall, Léopold Gottlieb, Rudolf Levy, Mané-
Katz aj.), z Berlina (Max Liebermann, Lesser Ury, Ludwig Meidner, Artur Segall aj.), z Prahy
(Friedrich Feigl, Georg Kars, Max Horb, Karel Vogel aj.), z Vidné (Isidor Kaufmann, Frieda
Salvendyova aj.) a dale umélci z Mnichova, Vratislavi, Brna a Ostravy. Vystava poskytovala
uceleny prehled tvorby evropskych Zidovskych umélcd, jaky se dfive ani pozdéji jiz
neuskutecnil, a zaroven si kladla otazku, zda a vjakém smyslu Ize hovotit o Zidovském
umeéni a zda se vném projevuji néjaké zvlastni prvky. A ackoli vystava vyprovokovala
rizné nazory, otazka zlstala v podstaté nezodpovézena dodnes. Obvykle byl v dilech
modernich  Zidovskych  umélc zdlrazriovan vliv  impresionismu, schopnost
bezprostfedniho vyrazu a nedostatek estetické kontemplace, exprese namisto konstrukce
uzaviené formy, prevaha linearniho a grafického projevu nad barvou a plasti¢nosti,
ploSnosti nad prostorovosti apod. Mnohé z téchto rysl se u nékterych Zidovskych umélc(
i vyskytuji, neni vSak jasné, zda se nejedna o obecné charakteristiky moderniho uméni.
Zaroven lze nepochybné u vétSiny Zidovskych umélcl nalézt urcité obsahové prvky,
odpovidajici spole¢nému kulturnimu zazemi, duchovni tradici nebo historické zkusenosti,

které jejich dilo jako zidovské charakterizuji daleko zfeteln&ji.?’

Na tuto vystavu navazaly v roce 1931 dvé nové galerie, zalozené jiz zminénym dr.
Hugo Feiglem. Prvni z nich byla Galerie Evropa, umisténd v palaci pojistovny Dunaj na
Narodni tridé, kterd méla vytvofrit kontakt mezi ¢eskym kulturnim svétem a soucasnym
francouzskym vytvarnym uménim. Druhou znich byla vlastni galerie dr. Feigla na
Jungmannové namésti v palaci pojistovny Adriatica di Securitd. Béhem nasledujicich
sedmi let usporadala galerie celkem 57 vystav nejrGznéjsiho zaméreni. Specializovala se
na poradani vystav domdcich, v ciziné Zijicich nebo se prdvé vracejicich Zidovskych a
nékterych némeckych umélcu. V letech 1933 a 1934 zde vystavoval i Oskar Kokoschka. Na

vystavach starsSiho i moderniho ¢eského uméni spolupracoval dr. Feigl s mnoha ¢eskymi

7 pARik 1994, 33
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historiky uméni, napf. Vincencem Kramafem, V. V. Stéchem, Jaromirem Pecirkou,

Vojtéchem Volavkou a Hanou Frankensteinovou.?®

Mezi nejvyznamnéjsi umélce, ktefi si za svij azyl zvolili Prahu, patfili kromé Oskara
Kokoschky napf. John Heartfield, Thomas Theodor Heine a Arnold Zadikow. John
Heartfield (1891-1968), vlastnim jménem Helmut Herzfeld, pfiSel do Prahy z Berlina po
Hitlerové prevzeti moci v Némecku. Zabyval se fotomontdzi a politickou satirou a jeho
prace se staly soucdsti vystav prazského spolku Manes. V Praze pracoval také pro
Arbeiter-Illustrierte Zeitung a do konce roku 1934 vyhotovil pro tyto noviny ne méné jak
85 fotomontazi.®® Thomas T. Heine (1867-1947) byl zndmy karikaturista a ilustrator
satirického mnichovského casopisu Simplicissimus, ktery vletech 1934-35 wvychazel
v Praze pod ndzvem Der Simplicus a pozdéji Der Simpl vredakci dr. Hanse Nathana.
Z emigrantl do néj prispivali napt. karikaturisté Eric Godal, M. Popper, G. Klein a Elias
Katzer, z €eskych umélch pak Josef Capek, Adolf Hoffmeister, OndFej Sekora a fada
daldich.*® Z Mnichova do Prahy pfisel se svou zenou i Arnold Zadikow (1884-1943), socha¥
zZidovského puavodu, ktery pracoval predevsim se stfibrem, kamenem sklem i kovy.
Zadikow zemrel roku 1943 v Terezinském ghettu. Z rakouskych emigrantl je znama
architektka, designérka a malitka Friedl Dickerova (1898-1944), ktera ve Vidni studovala
fotografii a reprodukéni techniky a v letech 1919-23 pokradovala ve studiu na Bauhausu
ve Vymaru, kde se zabyvala témér vSemi obory vytvarné prace. Jeji rané prace, kresby a
navrhy textilu maji jemné expresivni a poeticky charakter, pozdéjsi obrazy z 30. let kolisaji
mezi priklonem k nové vécnosti a vlastnim volnéjsim, az expresivnim malifskym projevem.
V Praze malovala portréty a méstské pohledy z okoli Nusli, Vinohrad a Podoli, zabyvala se
navrharstvim a restauraci ndbytku, vyukou détského kresleni a vroce 1936 se zde i

provdala.31

Na utvareni praiské umélecké scény se vyznamné podilelo také sdruzeni
vytvarnych umélct Prager Sezession, které vzniklo v roce 1929. Jeho zakladateli byli Max

Kopf a Friedrich Feigl a svymi jmény sdruZeni zastitili také dalSi pfrislusnici byvalé

8 paRik 1994, 33
2 HAFTMANN 1986, 75
3% HAFTMANN 1986, 75
*1 pakik 1994, 35-36
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avantgardy Wili Nowak a Alfred Kubin a skupina umélct zJunge Kunst*’ — Richard
Schrotter, Charlotta Radnitzova, Karel Vogel a Bedfich Kausek. Prager Sezession méla
v umyslu shromazdit nejlepsi sily a talenty soucasného némeckého uméni a jedinou
podminkou pro ziskani ¢lenstvi méla byt kvalita. Planovala poradat pravidelné vystavy,
vybudovat vlastni vystavni prostory, poradat prednasky, spolecenska setkadni a také
informovat o déni vuméleckém svété. V némeckych kruzich ziskalo sdruzeni znacnou
podporu, kjejim prispévateliim patfil mimo jinych i hrabé Colloredo-Mansfeld.* Tento
program mél také resit stary problém kulturni spoluprace Cechd a Némctl, coZ odpovidalo
soudobnym snaham T. G. Masaryka. V letech 1929-37 usporadalo sdruzeni celkem 9
podzimnich ¢&lenskych vystav nejprve v Rudolfinu, od roku 1930 v galerii knihkupectvi
André v PStrossové ulici na Novém Mésté. Na vystavach se predstavil vedle zakladajicich
¢lent a mladsi generace i Oskar Kokoschka, a to v letech 1930, 1936 a 1937. Posledni
vystava, kterou sdruzeni vroce 1937 usporadalo, byla rozsahld retrospektiva Alfreda

Kubina, ktery zde vystavil 65 kreseb.

V zafi roku 1937 se mnoho levicovych vytvarnik( a kreslifd sdruzilo v Oskar
Kokoschka-Bund. Spolek, jemuZ predsedal Theo Balden, mél za kol pomoci
pronasledovanym exilovym vytvarnym umélcim navazovat cenné kontakty a najit jim
praci. Mezi jeho €leny patfili nejen vytvarnici Hans Abarbanell, Annemarie Balden, Arnold
Bischof, Rosel a Eugen Hoffmannovi, Elias Katzer, Kurt Lade, Dorothea a Johaness
Wistenovi, Heinz Worner, Edmund a Margarete Klopffleischovi, ale také filosof Ernst
Bloch nebo skladatel Hanns Eisler. Ackoli Oskar Kokoschka zastitil spolek svym jménem,
jeho aktivit se nikdy nezucastnil. > Vétsina jeho ¢lenl pak roku 1938 emigrovala do Anglie

a zde se sdruzili do spolku Freien Deutschen Kulturbund.

*2 Skupinu Junge Kunst zaloZil po svém navratu z USA Max Kopf v roce 1927. Jeji prvni vystava se uskutenila
v Rudolfinu v Unoru a bfeznu 1928 a predstavili se na ni vedle Maxe Kopfa i Mary Durasova, R. Schrotter, Ch.
Radnitzova, J. Dobrowsky, B. Kausek a dalsi. Ze starsi generace pak Friedrich Feigl a Alfred Justitz.
33 JANISTINOVA 1994, 48
** GOLDNER 1979, 47
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OK v Praze: Zivot a tvorba

Oskar Kokoschka se v Praze ocitl ve velmi pohnuté dobé a pfitom to nejhorsi Evropu
teprve Cekalo. Nasledujici kapitola se pokusi zrekonstruovat z Kokoschkovych osobnich

vzpominek jeho praisky pobyt a poukazat na nejzdsadnéjsi dila tohoto obdobi.
Obcan Kokoschka

LJako kdysi po pustosivé tficetileté vdlce byla Praha opét kosmopolitnim centrem, kde si
ddvala posledni dostavenicko celd Evropa. Ve srovndni s modernimi svétovymi velkomésty
s jejich uniformnimi mrakodrapy a proletdarskymi cementovymi bardky zistala Praha
vytvorem kultivované spolecnosti a také se jim znovu stala. Ve stfedovéku, v renesanci a
po ndbozZenskych vdlkdch v dobé baroka zde v kostelich, paldcich a méstanskych domech
souperili stavitelé, sochari, malifi, zlatnici a Fezbdri vSech evropskych ndrodnosti, Italové,
Francouzi, Vldmové, Némci a Tyrolané, s umélci domdciho pivodu, jako by chtéli varovat
budouci generace pred nesvornosti a ukdzat, ¢eho jsou ndrody schopny, chovaji-li se lidsky

a jejich sikovné ruce uméji spolupracovat. “35

Oskar Kokoschka pfichazi do Prahy na konci 1éta roku 1934. Pfivadéji ho sem jiz
zminéné politické uddlosti v Rakousku a tézka osobni ztrdta, smrt jeho matky.
Osmactyricetilety umélec v Praze na Ctyfi roky prerusi své putovani po svété a bude zde
muset zacit znovu od zacatku. PGvodné mél v planu zdrzZet se jen na par dni a po obdrzeni
honorare za portrét prezidenta Masaryka, ktery doufal, Ze zde namaluje, se svym
pritelem, basnikem Albertem Ehrensteinem, odcestovat pfes Moskvu do §anghaje.36 Ale
¢lovék mini a Zivot méni. Nakonec se podle svych slov musel opét naucit stat na vlastnich
nohou, protoZe se v Praze ocitl bez prostFedkL‘].37 Zila tu sice jeho sestra Berta, ta ale byla
téZzce nemocna. Byl to praveé jeji bratr, ktery ji zafidil nutné potfebnou operaci a za pomoci
svého prazského pritele dr. Hugo Feigla pro ni a svého Svagra zakoupil pozemek, na

kterém si pozdéji postavili dim.

Jak sdm Kokoschka vzpomina ve své autobiografii, na zacatku svého prazského
pobytu poznal jiz nékolikrat zmifiovaného dr. Hugo Feigla, obchodnika s uménim, se

kterym se celé dny prochdazeli po mésté, aby nalezli vhodna mista k malovani.

33 KokoscHKA 2000, 219
%% SPIELMANN 2008, 55
37 KoKoscHKA 2000, 217
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,Premlouval majitele bytl,, zahrad a dom, v nichz tusil dobré vyhledy, aby mne u sebe
nechali malovat“.®® Béhem &ty¥ let namaloval Kokoschka v Praze asi 15 krajin, ze stale
novych mist i ze svého pozdéjsiho ateliéru, odkud mohl ziskat pohledy na Vltavu, kterd ho

podobné jako anglickd Temze okouzlila.

Co se tyce vztah( s prazskymi kulturnimi skupinami, mél Kokoschka nejblize
k evropsky orientovanému spolku SVU Manes,® i kdyz v dobé jeho pfijezdu do Prahy
ovladdlo spolek radikalni kfidlo, které mu bylo nazorové vzdalenéjsi. V ¢asopisu Volné
sméry byla reprodukovana jeho dila a sdm Kokoschka spolupracoval na dvojjazyéném
sborniku, ktery byl vénovdn jedné z nejvyznamnéjSich osobnosti ¢eské vytvarné scény
Emilu Fillovi. Do sborniku prispél studii o jeho grafické tvorbé, jejiz klicovou myslenkou, je
Uvaha, Ze ,umélecké dilo tvofi nedilnou jednotu nad souhrou ¢asu, mista a déni“.*® Takto

by se dala charakterizovat i Kokoschkova dila vznikla v Praze.

Roku 1935 se seznamuje se svoji budouci manzelkou Oldou, dcerou dr. Karla
Palkovského, pro kterého zhotovil ¢tyfi malé rytiny k jeho divadelni hie, z nichz se bohuzel
zachovalo jen nékolik zkuSebnich tisk(. Seznamili se na jedné navstévé u dr. Palkovského
a Olda se stala Kokoschkovou blizkou pfritelkyni. Studovala prédva, ale podle Kokoschky by
rad&ji studovala d&jiny uméni.** Kokoschka Oldu &asto doprovézel od svého ateliéru na
bfehu Vltavy pres staré zahrady a parky k domu jejich rodicli, ktefi bydleli na navrsi
nedaleko Hradcan. Bylo dojemné potkat je pfi jejich prochazkdch — vysokd, chlapecka
postava Oldy vedle Kokoschky, ktery byl mensi a ¢asto docela ztraceny ve velkomésté.*?
Prestoze Kokoschka neumél cesky, chodili s Oldou také do divadla. Navstévovali
predevsim dvé scény: hudebni revue Voskovce a Wericha, ,,dvou klauni”, jaké Kokoschka
od té doby nikdy nezaZil a avantgardni divadlo, které na Kokoschku velmi zapUsobilo,
nebot ,zde herec a reZisér Burian uvedl moderni inscenaci, jeZ nebyla pouze chténa, nybrz

< 43

skutec¢né umélecky zvladnutda”.™ Tou inscenaci bylo Wedekindovo Procitnuti jara, které

Kokoschka dobre znal, takZe si ho mohl vychutnat bez znalosti ¢eského jazyka.

%% KOKOSCHKA 2000, 222
% TomEs 1988, 54
“*TomEes 1988, 54
*! KokoscHka 2000, 220
*HopIN 1966, 196
3 KoKkoscHKA 2000, 220
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Téhoz roku, kdy se seznamil sOldou Palkovskou, zacal také portrétovat
Ceskoslovenského prezidenta Tomase Garrigue Masaryka, se kterym podle vseho navazal
pratelsky a intelektudlni vztah. Ziskal také ceskoslovenské statni obcanstvi a

ceskoslovenskym ob¢anem byl az do roku 1947.

V roce 1937 navstivil Kokoschka Ostravu, kde namaloval dva pohledy na mésto.
Také se zde setkal se svym videnskym pfitelem z mladi Ernstem Kornerem, jehoZ bratr,
profesor Emil Korner, pozadal Kokoschku, aby pro néj namaloval svij autoportrét.** Téhoz
roku, vlété 1937, se v Mnichové konala vystava ,Zvrhlé uméni“, kde byl Kokoschka
zastoupen rfadou platen, a pravé v reakci na tuto nechvalné proslulou vystavu namaloval
svlj autoportrét pro profesora Kornera, ktery pozdéji vesel ve zndmost jako Autoportrét
zvrhlého umélce. V té dobé jiz Gestapo zabavilo v Némecku a v obsazenych zemich
vSechna Kokoschkova dosavadni platna z muzei i soukromych sbirek a hrozilo, Zze budou
zni¢ena. Néktera dila se podafilo zachranit. Napf. Masaryklv portrét se diky iniciativé dr.
Feigla dostal do New Yorku®® a nakonec ho ziskala Carnegie Foundation v Pittsburghu, jina

dila zpenézilo samo Gestapo.

Po podepsani mnichovské dohody vzarfi 1938 se cestovani stdvalo jesté
komplikovanéjsSim nez doposud a bylo jasné, Zze Kokoschka jiz déle v Praze zlstat nem{ze.
Ackoli mu dlouhou dobu, jak sam fikal, bylo vSe lhostejné, rozhodl se nakonec odjet do
Britanie.*® | kdyz se Oldé podafilo sehnat letenky, nebylo jisté, zda budou moci v Londyné
pristat, protoze bylo na imigrac¢nich urednicich, koho do zemé pusti a koho ne, a anglické
noviny prinasely denné zpravy o emigrantech, ktefi se museli vratit. Kokoschkovi nakonec
pomohl kanadsky novindi McLeod,”” skterym se znali od vidéni a ktery predlozil
Kokoschkiv pfipad lordu Cecilovi, vyznamnému diplomatovi Spolecnosti narodd. Ten
zfejmé vyridil Kokoschkovu Zadost kladné, nebot 17. fijna 1938 pristali Kokoschka s Oldou

Uspésné v Londyné.
Genius loci Pragensis

,Prahu jsem maloval rdd, nikoli vSak s umyslem poddvat néjakd topografickd liceni nebo

zachycovat okamziky v impresionistickém smyslu, ale proto, Ze dnesni mésta se stavéji na

* SPIELMANN 2008, 59
> KokoscHKkA 2000, 225
6 KoKOsCHKA 2000,227
*’ SPIELMANN 2008, 60
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pisku a jejich obyvatelé ani neuchovadvaji minulost, ani si nejsou védomi budoucnosti, jiZ se

naopak obdvaji.“*®

Kokoschkovy obrazy Prahy, malované v dobé jeho zralosti, jsou pokracovanim
predchozi tvorby a zaroven tvofi kontinudlni pfechod k londynskému cyklu z let 1954-
1970. Prvnich sedm obrazl, malovanych z rGznych, dobre vybranych mist, vzniklo béhem
pomérné kratké doby. Jsou plodem Kokoschkova zjevného potéseni sjeho novym
pristavem, kterym se toulal na dlouhych prochazkach, pti kterych objevoval idylicka
zakouti skrytd za stromy rostoucimi v klasternich a paldacovych zahradach na upatich
kopcld nad Vlitavou. Tyto obrazy jsou fascinujici, nebot poskytuji vymluvnou zpovéd
Kokoschkova okouzleni Prahou. Prvni zachycuje pohled z okna Strahovského klastera,
druhy, malovany z okna klastera KfiZzovniku, zase KarlGv most témér zcela zakryty fadou
smutecnich vrb. Treti je pohled pres vrcholky stromU na Karl(iv most a Prazsky hrad, ¢tvrty
je opét Karllv most, malovany tentokrat z opacného brehu a poskytujici pohled na
Staroméstskou mosteckou véz a kostely Kfizovnik( a Sv. Salvatora. Paty je pohled ze
zahrady Kramarovy vily; poté se Kokoschka opét vratil do klastera Krizovnik( pro dalsi
pohled na Karlv most. Sedmym z cyklu je pohled na mésto ze zahrad Schonbrunského

‘ 4
palace.*

Kokoschka maloval pohledy Prahy pfimo na platno a neni znamo, Ze by si délal
pripravné skici. Volnymi tahy Stétce reprodukoval chvéni vétru a svétla na vodni hladiné a
v korunach stromid. Zkompozicniho hlediska je pro praisky cyklus jednim
z nejdllezitéjSich obraz(i pohled na Lyon z roku 1927. Kokoschka zde dosel k zavéru, Ze od
nynéjska budou jeho krajiny determinovany dvojitou elipsou se dvéma ohnisky.>® Dobrym
prfikladem je obraz Karlova mostu z roku 1934 (Ndarodni galerie, Praha), pohled z Kampy
pres Vltavu na Karllv most a bfeh Starého Mésta s Kfizovnickym kostelem a muzeem
Bedricha Smetany. Pod vysokym horizontem se spojuje panorama mésta do eliptické
formy, ktera ve stejné mire zahrnuje extrémni dimenzi Sirky a hloubky. Za nejnaléhavéjsi
z prazského cyklu obrazli je oznaCovana Praha zroku 1936 (Phillips Collection,
Washington D. C.). Praha washingtonské sbirky byvd srovnavana s dalSimi pohledy na

svétové metropole — London-Chelsea Reach (1957)°!, New York-Manhattan (1966) ¢&i

*8 KokoscHKA 2000, 220

* TomEs 1967, 13-14

** TomES 1988, 60

> Pravé tento obraz se v roce 2008 prodal v jedné prazské aukci za 19, 5 milionu korun.
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Istambul Il (1968). To jsou dila plnd vnitfniho napéti, unikavého pohybu a vybudovana

z metaforicky nadneseného prostoru.>?

Na rozdil od téchto ranych a vrcholnych prazskych dél vykazuji posledni platna
cyklu jisté zklidnéni, prostotu v namétu a kompozici. V [été 1935 stéhuje Kokoschka svij
ateliér do Bellevue, neorenesancniho domu na brehu Vitavy, ktery se nachazi na pUli cesty
mezi Karlovym mostem a Narodnim divadlem a ktery byl postaven v letech 1893-97 podle
projektu architekta a stavitele Konstantina Mracka. Vzniklo zde poslednich osm dél (mimo
jiné i jiz zminéna Praha washingtonské sbirky), kterd zpracovavala pouze jeden ndmét a
byla malovdna mezi lety 1936-37. Pohledy z okna Kokoschkova ateliéru se lisi pouze
lehkymi posuny doleva ¢i doprava, coZ podstatné méni zakladni kompozici obraz(, i kdyz
se na prvni pohled zda, Ze rozdily budou jen nepatrné. ,Krasnd vyhlidka“ zahrnovala
pohled na teku s naklonénou linii splavu ubihajiciho vlevo nahoru, Kampu, nékdy
Strelecky ostrov a na druhém brehu Petfin se Strahovskym klasterem a kfivolaké uli¢ky
Malé Strany korunované katedralou Sv. Vita. Jenom diky Kokoschkové origindlnimu
zpUsobu vidéni, davtipu a znamenitému uméni se zadné z osmi dél této série neopakuje
ani v kompozici, ani v provedeni barev, osvétleni ¢i sebemensim detailu. Jedinym
spolecnym aspektem je energicky a kultivovany KokoschkUv styl. Kokoschka zde ztvarnil

v vev

prostoru.

Kokoschkovy méstské krajiny byvaji nékterymi kunsthistoriky®® oznatovéany za
impresionistické. Druzi®* naopak tvrdi, 7e se nejedna o stejny impresionismus jako u
francouzskych impresionistl z konce 19. stoleti. Kokoschkovych osm variaci proto podle
Jana TomesSe nemUzZe byt srovnavano napf. s Monetovymi impresionistickymi studiemi.
(Tomes vtomto bodé polemizuje s Maxem Dvordkem, ktery srovnaval Kokoschkovy
Variace na jedno téma® s Monetovym cyklem tficeti Stohd z let 1888-93. Dvorak zde ale
vyzdvihuje Kokoschkovo zkoumani vnitfni konstelace Zivého modelu nad pouhy

pozitivisticky vyzkum pfirody v Monetové podani.®® Tedy rozliduje impresionismus od

*2 TOMES 1988, 60
> Napt. Werner Haftmann (Malerei im zwanzigsten Jahrhundert), Max Dvorak
> Napf. Hans Maria Wingler, Bernhard Bultmann
> Variace na jedno téma pfedstavuji Kamilu Swobodovou, jak poslouchd klavirni sonéty. Pozornost oviem
neni soustfedéna na jeji individuum, nybrz na ucinky hudby, kterd ma moc proménit posluchactv zevnéjsek
i nitro.
*® VoGEL 1997, 25
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expresionismu.) Podobné to, co Werner Haftmann nazyva ,nervézni kompozici“, nazyva
Tomes$ naopak ,horlivou citlivosti“. Obé definice maji ale blize kstavu mysli nez
k optickému zfeni. Podle TomeSe je zde pozoruhodny rozpor mezi pfirovnavanim
Kokoschkova dila k impresionistim a dokonce castéjsim tvrzenim, Ze jeho obrazy jsou
formou ,vizionarské syntézy“. Nebot pokud je impresionismem minéna Cista optika, pak
vnitini pohled neni skuteéné nic jiného ne vize ve smyslu imaginativni pfedstavivosti.”’
Tomes si tedy klade otdzky — jsou Kokoschkovy obrazy tim prvnim, nebo tim druhym? A

pokud nebudeme akceptovat ani jednu z téchto definici, ¢im potom tedy jsou?

Jan Tome$ ve své studii cituje Paula Westheima, autora prvni monografie
Kokoschkovych dél z roku 1919, a definuje zplsob umélcovy tvorby pohledld mést jako
»,SVét nezachyceny kamerou, nybrz zrakem umélce nadaného duchem, silou, s moci
vizionare zménit pohled ve vhled” - tedy zménit povrchni nazirani véci v pochopeni jejich
pravé podstaty. Tento aspekt je zdlraziovdn v kaidém zndmém vykladu ¢i analyze
Kokoschkovych dél jako pokus o vysvétleni vyjimecné povahy jeho obrazl. Heinz
Spielmann uvadi, Ze se Kokoschka pokousi o vizualizaci byti (existence) mésta
(Sichtbarmachung ihres Wesens).”® Dal$i Kokoschkovi Zivotopisci®® &asto hovofi o
imaginativnim usili, které prekracuje hranice reality. Tomes i presto tvrdi, Ze Kokoschka
Cerpal predevsim ze skute¢né Prahy a zobrazil sldvu realného mésta. Tim, co podle néj
inspirovalo jeho obrazy, je pronikavy dialog mezi méstem a duchem daleko zralejsiho a
kultivovanéjsiho umélce, nez za jakého byl obecné povazovan. Bez zajimavosti jisté neni
ani Spielmannliv postieh, Ze Kokoschkovy prazské krajiny lze na zakladé jejich
povétrnostniho ladéni interpretovat jako symbol , klidu pred boufi“ — jako predzvést jeho
politickych obrazd.®® Haftmann tuto polemiku uzavird nazorem, 7e Praha zdstala
v Kokoschkové fantasii mementem hoticiho mésta, ve kterém zanikla ta dobra cast
starého zépadniho svéta.’’ Toto memento vyjadfil Kokoschka v Nostalgii, kterd byla

dokonéena az v londynském ateliéru.

>’ Tome$ 1967, 16
>% SPIELMANN 2008, 62
> Napk. Edit Hoffmann, H. M. Wingler, Bernhardt Bultmann
%9 SpIELMANN 2008, 62
1 HAFTMANN 1986, 70
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Hovory s TGM

,AZ do té doby jsem nikdy osobné nepoznal Zaddného stdtnika; nyni jsem potkal muZe, jenz
za své povolani nevdécil mystice z BoZi milosti, nybrZ demokratické rétorice. Koneckoncut
se i mezi prezidenty najdou lidé, ktefi nejsou ,nadlidmi“ v nietzschovském smyslu, fikal
jsem si. A Masaryk nenosil korunu ani Zezlo, avsak ani jakobinskou capku, nesedél na
triné, nybrz vypadal jako vysoky urednik staré monarchie, stihly gentleman, vznesend

aristokratickd bytost, ackoli byl udajné jen synem panského kociho. “®?

Nejvétsim zazitkem Kokoschkova pobytu v Praze bylo jeho setkani se starnoucim
prezidentem Tomasem G. Masarykem a zhotoveni jeho portrétu, ktery byl pozdéji prodan
do New Yorku a nyni se nachazi v Carnegie Foundation v Pittsburghu.[s] Setkani
s prezidentem Kokoschkovi zprostiedkoval Dr. Feigl béhem setkani s Annou Masarykovou,
historickou uméni a prezidentovou oblibenou vnutkou.®® Kokoschka byl osobnosti T. G.
Masaryka fascinovan. Kdyz se jednou vratil ze sezeni s Masarykem do hotelu, svéfil se Dr.
Feiglovi, 7e z pfemiry obdivu k prezidentovi mu polibil ruku.®* Zda se, Zze se mezi nimi
vyvinul neobvykly vztah: hluboka Ucta na jedné strané a skute¢na sympatie a pochopeni
na strané druhé. Kokoschka za Masarykem jezdil ¢asto i do Lan, kde rozmlouvali nad

Salkem kavy, a to i v dobé kdy byl portrét hotov.

Béhem doby kdy obraz vznikal, utrpél Masaryk dvé lehké mrtvice a Kokoschka
musel ¢ekat, nez bude moci znovu pokracovat. Od zacatku se Kokoschka choval velice
prirozené. Potfeboval navazat s prezidentem lidsky kontakt. Masaryk si na néj zvyknul a
uz pfi druhém setkani ho dokonce objal. PGvodné mél Kokoschka v Lanech bydlet po dobu
portrétovani, a mél uz i pfipravené apartma. Ale Lany byly pro néj pfilis klidné a
Kokoschka pfilis neklidny, a tak se musel vratit do Prahy. Ale to znamenalo vice problém{,
protoze nemohl sam cestovat vlakem. Proto Masaryk posilal Kokoschkovi kazdé rano
statni vz s Cislem 1, pred kterym se hradni straz stavéla do pozoru, protoze se domnivala,

7e uvnitf sedi nejvy3$i hlava statu.®

Na zacatku portrétovani si Masaryk sedl na opéradlo kfesla a snazil se zaujmout

néjakou malebnou pdzu, ale Kokoschka mu to rozmluvil, nebot takova pozice, v niz by

62 KOKOSCHKA 2000, 222
* HopIN 1966, 196
* HopIN 1966, 196
85 KoKoscHKA 2000, 222
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musel vydrzet tydny, by ho pfili§ namahala.®® V prabéhu t¥i az ¢tyf tydnd dlouhé prace si

nejcastéji povidali o Komenského pedagogickém dile. Masaryk s Kokoschkou souhlasil, Ze

,harustajici mravni spoust ma svou pfri¢inu ve Spatné vychové, kterd je jednostranné

fizena statem, tak fikajic vychovou z druhé ruky, jen z u¢ebnic a mluveni, misto ndzorem a

zazitky. Takova vychova nedéla z mladeze lidi, ale pouhy material pro pracovni trh a
u 67

kasarna“.”” Proto Kokoschka vedle Masaryka namaloval Komenského, ktery ukazuje na

tabuli smyslové organy, ,brany vnimani zazitku lidstvi“.

Kokoschka si udélal dvé skici a poté zatal malovat pfimo na platno.®® Barvu
nanasel v tenkych vrstvach a MasarykUlyv oblicej se tak zda byt témér prasvitny. Takto ho
Kokoschka vidél - jako by u? byl ,na druhém biehu“.*® Praiskd krajina v pozadi je
namalovana s mimoradnou Setrnosti, stejné jako postava Komenského. Kokoschka fikal,
Ze chtél malovat toho Masaryka, ktery stale véril v pokrok. Tragédie jeho osudu vsak byla
ta, Ze se pokousel prenést vznesené idedly pravé demokracie do politické reality — a za to
musel zaplatit. KdyZz se Kokoschka s Masarykem seznamil, uz to nebyl velky statnik, ale
jenom mirny stary muz, jehoz dilo bylo zavrseno. Kokoschka doufal, Ze zachyti néco z toho
tajuplného magnetismu, ktery vyzaroval z tohoto jedine¢ného muze. Sdm jako umélec
musel humanitu chapat jako néco zjevného a jasného, na druhé strané Masaryk jako

politik musel teoretizovat, aby sam sebe o humanité presvéddéil. Kokoschka chtél

namalovat symbolicky portrét, ktery by vysvétlil filosofii vzdélavani, ve kterou oba véfili.”

Obraz T. G. Masaryka ma v Kokoschkové portrétni galerii zvlastni postaveni. Neni
to pouze portrét statnika, nybrz také portrét jeho Zivotniho dila a vztahu ktradici, a
zaroven politickd alegorie. Prezident sedi zpfima jako polopostava ve stredu, nikoli
panovnicky, ale se zdlraznénim vile a s prorockym pohledem v uzkém obli¢eji ucence,
jemuz stopy stari propujcuji vyraz nadcasovosti. Vypada, jako by svym pronikavym
pohledem dokazal ze znalosti minulosti vidét budoucnost. Zpozadi vpravo se
v dohasinajicim svétle pod neklidnou oblohou vynofruje v trhavych tazich Stétce stara
Praha. Nejedna se vsak o ,,pohled”: sklada se z emblematickych znak( charakteristickych

jednotlivosti - Karlova mostu nad proudici rfekou, Hradéan jako symbolu vlady - a

% HAFTMANN 1986, 72
87 KokoscHKA 2000, 223
% HopIN 1966, 198
%% HAFTMANN 1986, 71
" Hopin 1966, 198
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proménuje tak portrét v déjinny vyhled. Vlevo za Masarykem stoji jako partner jejich
spoleénych rozhovord éterickd a zdrovelh mocnd postava reformatora Jana Amose
Komenského, svirajiciho své uceni oznacené Via Lucis, jehoz poselstvi nam fikd, Zze ¢lovék
musi vérit svym smyslim a vypéstovat tak v sobé schopnost pfirozeného usudku, ktery
mu umozni vratit se k racionalnimu zptisobu Zivota.”! Z toho divodu namaloval Kokoschka
na knihu oko, nos, Usta, ucho a ruku. Ruku, kterd muize hladit, nebo také zabijet. Mezi
Komenskym a Masarykem je proto umisténa jesté postava Jana Husa, jehoz tragicky osud
je antithesi humanismu. Plvodné planovany portrét statnika tak nakonec prekryla béhem
procesu malby obsahova plnost politické alegorie, v niz se prezidentova lidskost posunuje
na pozadi déjinné a duchovni symboliky do vzdalené, mysticky ladéné oblasti. Timto
portrétem-alegorii Kokoschka pouze potvrzuje, Ze je jednim znejvnimavéjsich a

nejuvédomélejSich malifl své doby.

Umeéni jako politicka zbran

v s v, s s Y , , 2
,Mé se takovéto pocindni netykd, jé musim malovat své obrazy.”

Kokoschka jako ¢lovék ryze apoliticky nikdy nepovazoval uméni za nastroj politické
agitace. V predvaleénych 30. letech se vSak i on nevyhnutelné ocitl vsiti politickych
zapletek. V zari 1936 vystoupil jako ¢len ceskoslovenské delegace na mirovém kongresu
v Bruselu a pronesl zde projev proti fasismu a politickému nasili.”? V 1été 1937 se dozvédél
o pfipravované vystavé ,zvrhlého uméni“’* a vnaléhavém dopise 7adal kancléfe
Schuschnigga, aby obrazy, které byly zapGjéeny znémeckych sbirek pro jeho
retrospektivni vystavu v Rakouském muzeu uméni a primyslu, nebyly po skonéeni vystavy
odeslany zpét do Némecka.”” Videriské Gfady se viak odvoldvaly na legalni postup a
obrazy zaslaly fadné zpét. Z vefejnych némeckych sbirek tak bylo zabaveno na 417 jeho
praci a spolu sdeviti malbami byly jako ,zvrhlé“ vystaveny v Mnichové. To se uz
bezprostfedné dotykalo Kokoschkova dila, ve kterém se seberealizoval a které nyni bylo

ohroZeno. Politika se ho tykala jako umélce. Kokoschka tedy nebyl prvni, kdo tasil uméni

jako zbrafi. Odpovédél ale brzy svym Autoportrétem zvrhlého umélce. Tento svij

"' HopIN 1966, 199
72 Napsal Kokoschka v dopise rodi¢iim v dob& zmatkd revoluénich nepokojii v Drazdanech v bieznu 1920.
> HAFTMANN 1986, 74
7% Zvrhlé uméni (némecky: entartete Kunst) byl termin uzivany nacistickym rezimem pro vice méné veskeré
moderni uméni. Takové uméni bylo zakdzano pro svoji "nenémeckou" nebo "ZidobolSevickou" podstatu a
umeélci oznaceni za zvrhlé byli reZimem perzekuovani.
7> KoKosCHKA 2000, 218

-25-



autoportrét namaloval za velmi nepfiznivych okolnosti. V Ostravé, kde pravé byli s Oldou
na navitévé u jejich prarodict,’® se necitil dobfe. Mésto bylo tak $pinavé, ze onemocnél
nebezpeénou infekéni chorobou a jednoho dne zkolaboval na ulici. Zpét do hotelu byl
pfinesen v bezvédomi. KdyZz ho doktor nakonec ptivedl k sobé, ekl mu: ,Jste zachranén.
Kdybyste se dostal do nemocnice jen o den pozdé&ji, nemusel byste prezit.“”’ Kokoschka
byl v té dobé na dné a podléhal zoufalstvi. Smrt jeho matky, nemoc jeho sestry, zkazena
némeckad mordlka a zneuznani jeho Zivotniho dila — to byly hlavni dlivody jeho depresi.
Dlouhou dobu se snazil namalovat obraz, ktery by plné vystihl jeho pocity, Zivotni zmény a
vyzvy, ale vidy skonéil nezdarem. Nakonec na to stejné platno namaloval sdm sebe.
V pozadi alpské krajiny nalevo od Kokoschky je namalovan nahy, ni¢im nechranény muz,
napravo pak jelen — Stvana zvér. Portrét ma podle Kokoschky dvé tvare — na levé strané
obliceje je vidét hnév a zloba, na pravé zamyslenost a smutek.”® A portrét skute¢né plsobi
dvojim dojmem: bledy a nezdravy vyraz tvare kontrastuje s drzenim téla a vzdorovitym
gestem rukou zkrizenych na prsou. Byl to opravdu obraz znamenaijici obrat, nebot jen ten
¢lovék mlze byt zachranén, ktery véfi ve své znovuzrozeni.” A byla to zaroveri prvni
manifestace tzv. one man underground movement, jak pozdéji sam popsal pozici, ve které
se ocitl.2% v ¢ervenci 1938 nechal obraz vystavit na vystavé Twentieth Century German Art
v Londyné. Po vypuknuti Spanélské obcanské valky a bombardovani Guernicy81 26. dubna
1937 pak vznikly prvni litografie jako politickd prohlaseni — La Passionaria, Garcia Lorca

nebo Pomozte baskickym détem.”!

V poslednim jmenovaném plakaté zobrazil Kokoschka zni¢eni mésta v brutdlni
zluté a cervené barvé. V pozadi mlzeme poznat modry Karllv most s panoramatem
Hrad¢an — Kokoschka tak chtél varovat pred némeckym Utokem na Prahu. Modrd také
znamena klid a pasivitu v kontrastu se Zlutou a ¢ervenou symbolizujici zkazu mésta.® Neni
také nahoda, Ze skombinoval barvy vlajek obou zemi. Nechybi ani motiv Zeny s ditétem
jako Madonny, ktera symbolizuje trpici lid. Kokoschka dodava plakatu také pfidavny

osobni rozmér, kdyz propljcuje Zené sditétem Oldiny rysy. Druhym krestanskym

7® SPIELMANN 2008, 66
" HopIN 1966, 214
’® HopIN 1966, 214
’® HopIN 1966, 215
** HAFTMANN 1984, 74
81 Némecko bombardovalo baskické mésto Guernica béhem Spanélské obcanské valky 26. dubna 1937.
Misto pavodniho cile utoku, taméjsiho mostu, bylo vsak vybombardovano centrum mésta a jeho prchajici
obyvatelé posttileni. Noviny pfinasely zpravy o tisicich civilnich obétech, most ale zlstal neposkozen.
%2 SPIELMANN 2008, 78
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motivem je padly kiiz s Kristem. Plakat byl vylepovan po celé Praze, a to i po té, co ho
prazska policie zakazala.®> Neni jen zndmo, kdy presné plakét vznikl. Poprvé se o ném
zminuje az v fijnu 1937.8% Kokoschka se tak zfejmé pred jeho vyhotovenim seznamil
s Picassovou Guernicou na Svétové vystavé v Patizi koncem kvétna. Takovym
monumentalnim politickym obrazem ale opovrhoval. Jeho plakat se dostal k lidem a to

bylo nejdllezitéjsi.
Lidé v krajiné

Také timto tématem se Kokoschka béhem praiskych let zabyval. Vzniklo zde
mnozstvi Zenskych aktl v prirodé — V zahradé, Sedici, Nymfa a Zrani (Sommer Il). Jedna se
prevazné o alegorické malby, které vychazeji z obrazu Pramen (Die Quelle), ktery vznikal
vice nez patnact let, od roku 1922 do 1938, a ktery byl nékolikrat premalovavan a
zdokonalovan.®® Obraz V zahradé'® predstavuje mladou Zenu sedici v lenosce na zahradé
a zamyslené hledici mimo ramec obrazu. Jednad se bud o Kokoschkovu dlouholetou
pritelkyni Gittu Perl, rozenou Wallerstein, nebo o Oldu Palkovskou. Napravo i nalevo od
divky sbiraji dva mladici musle a pokouseji se upoutat divéinu pozornost. Musle mohou
symbolizovat motiv more, ptitomny jiz na obrazu Vétrnd nevésta (Windsbraut) z roku
1914, ktery patfi mezi nejzasadnéjsi dila Kokoschkovy tvorby. Zahradni motiv je pfitomen
uz v barevnych litografiich cyklu Snici chlapci z let 1906-08 a Kokoschka ho ve 30. letech
spojuje s alegorickym zobrazenim Zenskych postav. Poukazuje tak na predstavu

pokojného soufZiti, kterd je jesté zdlUraznéna idylickou scénou v pozadi.

[7] je obraz sjasnou sexualni konotaci. Vodni lilie a musle jsou symboly

Nymfa
Zenskych pohlavnich organ(. V pozadi je umisténa chobotnice, kterd jako muzsky element
symbolizuje nebezpedi a zhoubny chti¢ a odkazuje na Kokoschkovy stfedomorské obrazy
z mezivdle¢ného obdobi pred rokem 1934. Chobotnice se vyskytuje také v londynském
obraze Loreley zroku 1941 jako symbol muzi vyvolané valky. Od roku 1934 vnima

Kokoschka zensky prvek jako positivni a nasazuje ho i do boje proti fadismu.®® Nymfa je

soucdsti sbirek Narodni galerie v Praze.

8 KokoscHKA 2000, 218
8 SPIELMANN 2008, 78
8 SPIELMANN 2008, 68
8 SpIELMANN 2008, 70
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Na obraze Sedici (Aktstudie) z roku 1938 je pravdépodobné vyobrazena Olda
Palkovska. Jeji pohled sméfuje za pozorovatele a jeji vyraz je pobaveny. Pravou nohu ma
pokréenou a jeji klin je zakryt zvifatkem, které sedi na jeji levé noze. Mezi prsty levé ruky
lascivné svird jeho ocas. Detail prasatka po jeji pravé strané rozveseluje celou scénu.
Pozadi je obohaceno vedlejSimi epizodami. Koncem praiského a dale predevsim

v londynském obdobi zobrazuje Kokoschka postavy stéle Castéji osamocené. Ve zréni®®

se
postavy odvraceji od stfedu obrazu a jejich usporadani pfipomind do sebe ponorené
postavy na plazi ve skotském Ullapool z let 1944-45.2" Zrdni ma tklivy nadech. Jednd se o
koupaci scénu ve volné prirodé, divka stoji po kolena ve vodé, vedle ni sedi na bfehu muz
s hlidacim psem. Rybarka nalevo pfipomina svym drzenim téla Oldu z obrazu Sedici. Obraz

se dostal jako dar prezidenta Edvarda Benese do Skotské narodni galerie.

8 SpIELMANN 2008, 76
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Dozvuky praZského pobytu a vliv uéeni J. A. Komenského na Skolu vidéni

Nasledujici kapitola se nejprve vénuje osudlim Oskara Kokoschky ve Velké Britanii, a to
predevsim jeho dvéma dilim, ktera zde vznikla a kterd jsou reminiscencemi predvalecné
Prahy — Nostalgii a Cervenému vejci. Druha &ast této kapitoly se pak zaméFuje na zalozeni
tzv. Skoly vidéni, ve které Oskar Kokoschka pIné uplatnil vyukové metody na zakladé

myslenek a uéeni J. A. Komenského.
Vdlecna léta

,Namaloval jsem tehdy celou radu ,politickych” obrazu, nikoli proto, Ze bych byl politicky

angaZovany, nybrZ se zamérem otevrit oci druhym a ukdzat jim, jak vidim vdlku ja. 88

Kdyz prijeli Oskar Kokoschka s Oldou do Londyna, ubytovali se ve Cctvrti
Hampstead, kde Zilo mnoho cizincl, zvlasté Némcl a RakuSanud. Kokoschka znal Londyn
na rozdil od Prahy dobre. Stravil zde podstatnou cast roku 1926, kdy také vznikly jeho
slavné obrazy Temze. Roku 1928 mu zde také firma Cassirer usporadala velkou vystavu
v Leicester Gallery London.®® O deset let pozdé&ji byla viak situace zcela jina. Britska
umeélecka scéna se preorientovala na PafiZz a némecky expresionismus uz britskému duchu

pfili& nevyhovoval. Kokoschkovo jméno znali jen néktefi kritici a umélci avantgardy.”

Po vyhlaseni valky uz Kokoschka nemohl pracovat v plenéru, coz bylo pro néj velmi
obtizné, protoZze mu to znemoznilo kontakt s pfirodou, ktery byl pro néj Zivotné dualezity.
Kratce po svém pfijezdu do Anglie tak namaloval po paméti obraz Prahy s nazvem Prag —
Nostalgia.[m] Tento ndzev presné vystihuje ndladu této snové krajiny, kterd odkazuje na
panorama z Masarykova portrétu, které bylo také spiSe symbolem neZ veristickym
pohledem na Hradc¢any. V popredi se objimajici se par (nejspiSe sam Kokoschka s Oldou)
pravé chysta nastoupit do pfijizdéjiciho trajektu. Vedle paru namaloval Kokoschka
»lohengrinovskou” labut jako motiv, ktery zdlraznuje cestu do nejisté budoucnosti.’* Na
pravém okraji obrazu pak jesté vidime portrét Oldy, jako jiz dfive moment zdGraznujici

osobni rozmér malby, diky které Kokoschka preZil nasledujici valecna léta.

8 KoKoSCHKA 2000, 235
8 HAFTMANN 1986, 76
% HAFTMANN 1986, 76
°1 SpIELMANN 2008, 80
- 29 -



Na konci léta 1939, kratce po vypuknuti valky, presidlil Kokoschka na pobrezi do
rybarského pristavniho méstecka Polperro, kde zlstal a7z do jara nasledujiciho roku.
Prozkoumaval zde bizarni skalnaté pobreZzi a objevoval Zivot rybarského pristavu.
Vyslednym produktem téchto exkursi bylo mnoiZstvi kreseb a akvarel(. Pastelky a
techniku kresby zacal vice pouZzivat uz v Praze pti portrétovani Oldy Palkovské. Od té doby
si Kokoschka zacal délat skici nejen portrétd, ale i krajin a riznych dennich vyjevl vibec.
Tahy pastelky uz neslo opravit a tak mu svym zplUsobem urcovaly hranice kresby a
zaroven to bylo dobré cvigeni ruky i oka.”? Kokoschka vzpoming, ze ho pfi kresleni ¢asto
pozoroval jeden technicky kreslit, ktery se chtél stat jeho 74kem.” Aby si vyzkousel, jak
vazny je jeho zajem, stanovil mu dvé podminky: musel vyhodit vSechny barvy, Stétce,
gumy a pravitka do more a pak s nim pozorovat kraby v pisku, |étajici racky, ubihajici
mraky a ryby v mofi tak dlouho, dokud si nebyl jisty, Ze je schopen zachytit své dojmy na
papire pastelkami. Timto kreslirem byl Phillip Moysey, ktery pozdéji ptsobil jako asistent
v Kokoschkové Skole vidéni. Kratce nato také zadaly vznikat politicky ladéné alegorie —
Krab (1939/40), Cervené vejce (1940/41), Anschluss — Alenka v Fisi divi (1942), Loreley
(1942), Marianne-Maquis (1942) a Zac bojujeme (1943).

Cervené vejcem] byl prvni obraz, ktery Kokoschka namaloval po svém navratu do
Londyna na zacdatku léta 1940.* Nejedna se ovsem pouze o politickou alegorii, Kokoschka
se zde, podobné jako napt. jiz v Autoportrétu zvrhlého umélce, pokousel vyjadfrit stav své
mysli a duse — vztek, zoufalstvi, vzpominky a strach. Ladéni celého obrazu je zaroven
znaéné satirické: pecena slepice pFipravena k jidlu — Ceskoslovensko — odlétd s nozem
v zadech. Na taliti po ni zlstalo puklé ¢ervené vejce. U stolu sedi Mussoliniho nafoukla
hlava s vyvalenyma oc¢ima a nenazranymi Usty, nalevo od Mussoliniho hlavy se pod stolem
chouli francouzska kocka s napoleonskym kloboukem a kokardou, v levém hornim rohu
obrazu fve Hitlerova hlava s blaznovskou ¢apkou. Poslednim stolovnikem je anglicky lev
s kralovskou korunou a ocasem zato¢enym do tvaru znacky libry na podstavci ze dvou
svazk( knih s napisy In Pace-Munich. V pozadi je namalovana hofici Praha. Pracovni nazev
obrazu znél Die Achsenmdchte — poloha pfiboru rozloZzeného na stole naznacuje osovy
kfiz, ktery spojuje predstavitele jednotlivych mocnosti.”> Kokoschka vidy povazoval

Mnichovskou dohodu za komplot a zradu vSech ¢tyf mocnosti, tedy i Francie a Velké

%2 BAUER 2008, 51
%3 KokosCcHKA 2000, 230
% SPIELMANN 2008, 102
% SpIELMANN 2008, 102
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Britanie, a toto téma ho tedy nikdy nenechavalo klidnym. Obraz je soucasti sbirek Narodni

galerie v Praze.

Valecna léta byla pro Kokoschku tvrdou zkouskou jeho humanistickych ideald.
Zacal horec¢né a neunavné psat, ucastnil se rliznych setkani a schiizi, kde pronasel znovu a
znovu projevy o humanité, o které zacinal &im dal vice pochybovat.”® Nebot ackoli sam
pomalu ztracel viru v humanismus, chtél umoznit ostatnim vidét lepSi budoucnost —
pomyslné svétlo na konci tunelu. V Britanii ovSsem narazel spise na lhostejnost a apatii. Az
nakonec pfislo bombardovani Drazdan, Vidné, HiroSimy — vitézstvi barbarského uceni
,0ko za oko, zub za zub” namisto demokratickych ideald, pro které umiraly miliény. Ani
konec valky mu nepftinesl Ulevu, nebot vidél pfilis jasné, Ze hlavni problémy zlstaly
nevyreSeny. Kokoschka mél strach, zda budou lidé v budoucnu schopni Zit spolu v miru. |
proto se zaméfil vice na otazku humanismu nez na politickou stranku véci. Jako kazdy

idealista véfil, Ze pravda a mir jsou nedélitelné: ,Pravda se s jazykem lidi neméni. “97

Pro Kokoschku byla nejdulezitéjsi povale¢nou udalosti bezpochyby velkad vystava
jeho dél, kterd se uskutecnila v Basileji v bfeznu a dubnu 1947. Na vystavé se podafilo
shromazdit pres 260 jeho dél z celého svéta — oleje, kresby, akvarely, pastely a litografie.
Z Basileje putovala vystava do Curychu a poté do Amsterodamu odkud se pfesunula do
Spojenych statl. Také XXIV. Biendle konané v Benatkach v roce 1948, kde byl zastoupen
16 platny, potvrdilo jeho status svétové uznavaného umélce. VSechny tyto vystavy

znamenaly pro Kokoschku novy start na mezinarodni Grovni.
Skola vidéni

»,Umeéni nelze naucit, zejména ne v letnim kursu. Tak jako ve stfedovéku nebo v renesanci

by bylo zapottebi celych generaci, jeZ by ndm zprostfedkovaly schopnost vidét.

Skolu vidéni (Schule des Sehens) zaloZil Oskar Kokoschka v Salzburgu roku 1953. ,V
zZadném pripadé to neméla byt skola v béZzném slova smyslu, pod stdtnim dohledem a s
rutinné sterilnim programem, jak je béZné na akademiich, nybrZ Skola, na niZ bych
v Rakousku, kde jsem byl dfive tak nepochopen, mél moznost vychovat mldadez k vidéni,”

vysvétluje Kokoschka ve své biografii. Na taméjSim magistratu si pro sv(j zamér vymohl

% HobIN 1966, 200
" HopIN 1966, 201
% KK OKOSCHKA 2000, 249
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polovinu pevnosti Hohensalzburg, ktera je jednou z nejvétsich stfedovékych pevnosti v
Evropé. Srealizaci svého napadu mu tehdy vyznamné pomohl galerista a nakladatel
Friedrich Welz, ktery obstaral veskeré zafizeni a pom(cky — stoly, lavice, stojany a také
postele do loznic.” V 1été 1953 tak Kokoschka poprvé vedl sv(ij semina¥ pod nazvem Skola
vidéni Citajici 24 zakd. V programu jim nesliboval, Ze je vyskoli vumélecké malbé, nybrz
jen to, Ze jim otevie oli pro umeéni. Jeho cilem bylo naucit své zadky znazornit
elementarnim zplisobem to, co se béhem kratké doby naudili vidét s jeho pomoci. Proto
také zasadné nepovoloval olejové barvy, které ,se jen celé tydny roztiraji, zatimco prvni
vize se ztrdci“.** Naopak se je snazil pfimét pouzivat k zachycovani zZivych modelQ akvarel,
ktery nedovoluje korektury a nesnasi premalby.’®® Kokoschkovi zaci také nekreslili podle
nehnuté pdzujicich modeld, nybrz podle modeld, ktefi vykonavali néjakou ¢innost, kterou
jim predvadél sam Kokoschka, jak si napf. divka ceSe vlasy, jak ¢te milostny dopis, ktery
utajila, jak se usmiva nad ptakem, jenz zobe na okné, jak s pozitkem pojida tresni nebo

192 Timto

pocituje smutek, protoZe je sama, Ci jak si dle antiky vsedé vytahuje trn z paty.
zpUsobem — nikoli slovy, ale praktickymi priklady — ucil Kokoschka své zaky znovu vidét a
znazornit vidéné, coZz samo o sobé jeSté neni uméni, ale ,dnes je néceho takového

. , v v v, , s v 1
schopen jen mdlokdo, pfestoZe se povazuje za vytvarného umélce”.*>>

Ve své Skole vidéni mél Kokoschka kone&né moznost uplatnit vychovné metody
¢eského pedagoga a biskupa Jednoty bratrské Jana Amose Komenského (1592-1670),
kterého mél cely Zivot za vzor humanismu. S Komenskym se Kokoschka seznamil jiz
v détstvi, kdy mu jeho otec daroval knihu Orbis pictus. Ve své biografii napsal: , Orbis

«“10% Humanistické

pictus mé naucil, jaky je svét a jaky by mél byt, aby v ném mohli Zit lidé.
idedly a postava Komenského se pak jako ¢ervena nit vine celou Kokoschkovou tvorbou.
Jiz na Akademii v Drazdanech, kde pusobil mezi lety 1919 a 1924 uplatrioval Komenského
metody: ,,Po vzoru humanisty J. A. Komenského, ktery se béhem mnohaletého exilu snaZil
v neklidnych dobdch 17. stoleti marné presvédcCit parlamenty velmoci o nezbytnosti
skolstvi zaloZeného na vychové lidského rozumu, jsem se i ja pokousel svym Zdakum otevrit

«105

oCi Jiz tehdy denné obchazel tridy zaka a s kazdym zevrubné a kriticky zhodnotil jeho

% HOERSCHELMANN 2008, 165
1% KokoscHka 2000, 250
HOERSCHELMANN 2008, 166
KokoscHKA 2000, 251
KokoscHKA 2000, 251
KokoscHKA 2000, 35
KokoscHKA 2000, 163
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102
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praci. Kokoschka mél rad osobni kontakt, a pokud toho byl schopen, snazil se svym Zakim
pomahat i v jejich osobni ¢i materialni nouzi. Namisto oficidlniho odstupu mezi mistrem a
zakem, ktery byl na Akademiich obvykly, daval pfednost vztahu ¢lovéka k ¢lovéku, protoze
zastaval nazor, Ze to, zda je nékdo skuteénym umélcem, spocivd v jeho osobnosti. Stejné

pristupoval i k Zakim v Salzburgu.

Kdyz pozdéji v praiském exilu portrétoval Kokoschka T. G. Masaryka, stal se
Komensky nejen jednim zhlavnich témat jejich rozhovorli, ale také jednim z
portrétovanych. Postava Komenského zasahla také do Kokoschkovy dramatické tvorby.
V roce 1936 zacal psat hru s humanistickou tématikou, kterou pozdéji nazval Comenius.
Déj se odehrava za doby tticetileté valky v zemich, které byly touto vélkou postizeny —
v Cechach, na Moravé, v Némecku a v Rakousku. Dilo bylo dokonéeno roku 1972 a
dockalo se i televizniho nastudovani. Roku 1941 pak v Londyné piSe esej Komensky,

vevs

present plight).

Salzburgska Skola vidéni se tak stala dal$i moZnosti, jak zprostfedkovat lidem,
zvlasté tém mladym, Komenského humanistické idealy pomoci jeho vychovnych metod.
Kokoschka své zaky v podstaté neucil malovat, ale pokousel se je uvést do bezprostfedni
blizkosti zazitku, ktery je zdrojem uméni, a to nikoli slovy ¢i planym teoretizovanim, nybrz
pomoci schopnosti vidét. Zpravy o Skole vidéni se v nasledujicich letech rozkF¥ikly po celém
svété a Kokoschka tak zacal spolupracovat i se svymi byvalymi zaky, které zaméstnal jako
asistenty. Nové prichdazeli zajemci o letni kurs ze zemi jako Argentina, Kanada, Spojené
staty, Egypt, Turecko ¢i dokonce Francie, ackoli se na patizské Akademii pred

106

Kokoschkovou ,bludnou naukou” pfimo varovalo.”™ V roce 1963 vSak musel Kokoschka

$kolu opustit. Zaka uz bylo pFilis, za deset let se jejich pocet zdesetinasobil, a Kokoschka
uz nezvlddal ndmahu souvisejici s timto zplsobem vyuky. Po jeho odchodu se Skola vidéni

proménila ve statni Akademii, na niZ se zadala vyucovat i tvorba tzv. nepredmétného

[ 107

umeéni, které Kokoschka zasadné odmita Dnes na Akademii vyucuji lektofi z celého

svéta vSe od kresby, malby, kolaze, plastiky pres fotografii, design, architekturu po uméni

novych médii.'*®

106 K okOSCHKA 2000, 251

HOERSCHLEMANN 2008, 168
http://www.summeracademy.at/de/art.php, vyhleddno 13. 6. 09
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Cilem mé bakalarské prace bylo shrnout Kokoschkovo praiské obdobi a predstavit
ideova vychodiska jeho tvorby, ktera jsou Uzce spjata s osobou Jana Amose Komenského.
Kokoschka v Praze namaloval Sestndct pohledd na mésto, coz rfadi tento cyklus
k nejpocetnéjsim. Praha tvofi vrchol a zaroven zavér prvni faze Kokoschkova studia
tématu mésta, kterym se zabyval v predeslych dvaceti letech a které mélo sviij pocatek jiz
v drazdanskych krajinach a bylo dale rozvijeno krajinami z cest po Evropé a Orientu.
Z cyklu lze wvycist postupné dynamizovani, které odrazelo nardstajici podrazdéni a
nespokojenost s tehdejsi politickou situaci. Kokoschka se v Praze zabyval téz tématem lidi
v krajiné. Vzniklo zde mnoho Zenskych aktl, kde Kokoschka pouzival motivy odkazujici na
dila z jeho predeslé tvorby (napf. na obraz Vétrnd nevésta Ci litografii Spici chlapci) i
predznamenavaijici politické alegorie, kterymi se zabyval v londynském exilu (napf. Loreley

a motiv chobotnice).

Kokoschka v Praze vytvoril i dila reagujici na politické udalosti doby. V reakci na
bombardovani Guernicy nechal Kokoschka na své naklady vytisknout plakaty, které
vyzyvaly k pomoci baskickym détem a které byly vylepovany po Praze. Tato Kokoschkova
reakce byla vSak zcela apolitickd a byla zaméfena na svédomi vsech lidi bez rozdilu
politické pfislusnosti. Nebyla to ani statni objednavka jako v ptipadé Picassovy Guernicy,
nybrz reakce Kokoschky jako umélce a predevsim ¢lovéka. Podobné reagoval i na vystavu
»Zvrhlého” uméni porddanou v Mnichové roku 1937 svym Autoportrétem zvrhlého
umélce. Z jeho reakci vyplyvd, Ze mu jakdkoli forma politického ¢i angazovaného uméni
byla cizi. BEhem ctyrf prazskych let také nevstoupil do zddného uméleckého ¢i politického
spolku, ackoli v Praze vznikala uskupeni sdruzujici némecké a rakouské umélce. Kokoschka

byl vZidy solitér a také humanista, coz bylo z jeho dél patrné.

V londynském exilu, kam se uchylil v roce 1938 po podepsani Mnichovské dohody,
vznikla jesté dvé dila odkazujici na prazsky pobyt. Prvnim z nich je Nostalgia, obraz Prahy
namalovany po paméti, ktery je symbolickou te¢kou jak za prazskymi krajinami, tak i za
¢asti jeho Zivota. Druhym je kolumbovské Cervené vejce, které satiricky komentuje
podepsani Mnichovské dohody. Cervené vejce je soucdsti cyklu politickych alegorii,

kterymi Kokoschka béhem druhé svétové valky glosoval vyvoj politickych udalosti.
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Zavérem své prace jsem se vénovala salcburské Skole vidéni, kterou Kokoschka
zalozil vroce 1953 a na které jsem se snazZila demonstrovat vztah Oskara Kokoschky
k my3lenkdm a uéeni Jana Amose Komenského, a to predeviim k jeho metoddm vychovy
a vyuky. Postava Ceského pedagoga a reformatora Kokoschku silné ovlivnila a je pfitomna
béhem celého jeho Zivota i tvorby. Komensky se stal ndmétem hovor( mezi Kokoschkou a
T. G. Masarykem pfi prezidentové portrétovani, az nakonec ho Kokoschka vedle Masaryka
i namaloval. Komensky a jeho uceni byli také namétem jeho predndsek i esejl ¢i divadelni
hry. Ve své Skole vidéni (stejné jako jiz diive na Akademii v Drazdanech) mél Kokoschka
moznost uplatnit i jeho vychovné metody. Jedna se predevSim o vychovu zazitkem a
vlastni zkuSenosti namisto mluveni ¢i teoretizovani. Kokoschka nevyrabél umélce, neucil

malovat, ale jak uz nazev Skoly napovida, ucil vidét, chtél svym Zakam otevrit oci.
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7. Oskar Kokoschka: Nymfa, 1936, olej, platno, 95x76 cm, Narodni galerie, Praha
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8. Oskar Kokoschka: Olda Palkovska, 1935-1937, olej, platno, 90x67 cm, Museé Jenisch,
Vevey

Oskar Kokoschka: Sommer Il (Zrani), 1938-1940, olej, platno, 60x83 cm, National
Gallery of Modern Art, Edinburgh
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Resumé

Tato bakalarska prace pojednava o praiském obdobi vyznamného rakouského
malife Oskara Kokoschky. Ten ptisel do Prahy vroce 1934 a stravil zde Ctyfi roky.
Namaloval tu Sestnact pohledl na Prahu — to je nejvic ze vSech pohledd mést, ktera kdy
maloval, portrét prezidenta republiky T. G. Masaryka i svlj autoportrét ,zvrhlého”

umeélce.

Prace je rozdélena do tfi c¢asti. V prvni casti se vénuji historickému kontextu,
prevazné politickému vyvoji v Rakousku, a zaroven uvadim dileZité udalosti Kokoschkova

Zivota. Ddle se pokousim nastinit situaci na prazské umélecké scéné 30. let.

Druhad ¢ast prace se zabyvad samotnym pobytem Oskara Kokoschky v Praze a dily,
ktera tu vznikla. Svoji pozornost soustifedim zvlasté na prazské krajiny, které jsou jednim
z vrcholll Kokoschkovy tvorby, a portrét prezidenta T. G. Masaryka. Samostatnou kapitolu
tvofi i dila vznikla v reakci na politické uddlosti v Evropé — bombardovani Guernicy di

vystavu , Entartete Kunst”.

Treti ¢ast prdce je zamérena jiz na valecné obdobi, které Kokoschka stravil
v Britanii, a to predevsim na dila, kterd se vztahuji k Praze & Ceskoslovensku — Nostalgii a
Cervenému vejci. Zavérem se zabyvam tzv. Skolou vidéni a vlivem J. A. Komenského na

Kokoschkovu osobnost i na metody vyuky, které v ni uplatnil.

Pocet znaku:

81392
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Summary

OK 1934-38: The Prague Intermezzo of Oskar Kokoschka

The bachelor’s thesis deals with the Kokoschka’s Prague period between years
1934-38. First, it is focused on the cultural and political background of 1930’s in Europe
and on artist’s life and work in Prague. Subsequently, it considers the influence of notable

Czech figures on Kokoschka’s activity.

Kokoschka fled Austria for Prague in 1934 as a 48-year-old man. There his name
was adopted by the Oskar Kokoschka-Bund, founded by other expatriate artist, although
he declined otherwise to participate. The landscapes that he painted in Prague belong to the
greatest of his work. He also met Olda Palkovska there, who was later to become his wife,
and painted the portrait of Thomas G. Masaryk, President of Czechoslovakia (1935-36). His work
was showed in the Degenerate Art Exhibition in Munich in 1937 and more than four hundred of
his works were therefore removed from German museums. In response, he painted his self
portrait as a degenerated artist. A year later the artist immigrated to London, where allegorical
subject matter with political thematic overtones began to inform his pictures. In 1953 he founded
his summer academy “School of Seeing” at the castle of Hohensalzburg, which he managed as a
director until 1963. His thinking was deeply influenced by the writings of John Amos Comenius

(1592-1670), a school reformer, political scientist, and philanthropist.
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