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UvVOoD

Liturgickd hudba za dobu své existence prosla bohatym dé&jinnym vyvojem, ktery
byl ovlivitovan dvéma faktory. Jednak pfirozenym vyvojem, ktery reflektoval spolecenské
zmény a kulturni zvyklosti, a také zménami, vyhlaSenymi v konkrétnim cCase na
konkrétnim misté. Oficidlni smér praxe liturgické hudby udavaly zvlasté koncily, které
vSak sva ustanoveni nevytvarely tzv. ,na zelené louce®, ale vychdzely ze soudobych
zvyklosti, usmérnovaly je a vnaléhavych zalezitostech se postavily jasné¢ na stranu
zachovani posvatnosti liturgické hudby. II. vatikansky koncil se zdrZel nekompromisnich
zékazli ¢i piikazi a Sel cestou doporuceni. Liturgické hudbé se vénuje dokument II.
vatikanského koncilu - konstituce Sacrosanctum Concilium, konkrétné jeji Sesta kapitola.

Pokoncilni obdobi az do soucasnosti je vnasi zemi determinovano vyraznou
zménou spolecenskych pomeérii. Doba komunistické totality cirkvim neptala, liturgicka
hudba méla obtiZznou pozici a vyvijela se na lokalnich mistech pouze diky odvaZnym
hudebnikiim, kteii se ji vénovali 1 pfes hrozby persekuce. VéEtSinou vSak uroven liturgické
hudby neutéSené klesala pfimo imérné s mizejicimi véficimi v kostelech. Zména politické
situace a znovunabyti svobody mély dopad i na Zivot cirkvi, nebot’ po dlouhém obdobi
nabozenského utlaku mohly své aktivity provozovat opét verejné. V prvnich porevolu¢nich
letech se vyrazné zvysil pocet piislusnikli a sympatizantd cirkvi, tento trend vSak nem¢l
dlouhé¢ trvani, jiz v druhé poloving 90. let jsme byli svédky nastupu postupné sekularizace.
Pocateni nadSeni byly vystfidano ochladnutim. V povaze clovéka je totiz bohuZzel
zakodovano, ze jakmile opadne jakéakoli euforie a jedinec se vrati do vSedniho Zivota ke
svym kazdodennim starostem, objevi se u n¢ho potieba hledat jiné podnéty, které by ho
vyvedly ze stereotypu a znovu uvedly do stavu nevSednosti.

Svoboda nabozenského vyznani vSak i pfes zminéné problémy pftinesla své ovoce,
interpreti zacali do svych programl zatrazovat skladby s duchovnimi naméty, v mnoha
kostelech se obnovily chramové sbory a nckteré farnosti se snazi péstovat kvalitni

liturgickou hudbu.

Charakteristika literatury

Obecnych pohledt na vyvoj liturgické hudby a jeji provozovani v ¢eskych zemich
najdeme v literatufe mnoho. Ve vétSin€ piipadu je zpracovani této problematiky soucasti
vSeobecnych déjin hudby. Odbornych publikaci zamétujicich se specialné na vyvoj
duchovni hudby je poskrovnu, pfimo o liturgické hudbé jich existuje jeSté méné. Stav

nejnovejsiho badani o souc¢asné duchovni hudbé prezentuje Prirucka pro varhaniky Karla
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Cikrle a Jifiho Sehnala, kterd obsahuje tii kapitoly vénujici se liturgice, liturgické hudbé a
déjindm katolické chramové hudby. Pojmy z oblasti duchovni hudby osvétluje v Strucnem
slovniku duchovni hudby Jiti Vyskocil. Ve strahovském klastete se roku 1994 uskute¢nilo
symposium o liturgické hudbé, s pfispévky, které zde byly predneseny, se muzeme
seznamit ve sborniku Musicae sacrae ministerium.

Na Ssirokou problematiku duchovni hudby se zaméfuji i1 nckteré casopisy.
Autentickd dobova svédectvi o stavu liturgické hudby poskytuji zejména Casopisy Cecilie a
Cyril z19. a 1. poloviny 20. stoleti, v dneSni dobé se tomuto tématu vénuji Casopis
Psalterium a Varhanik. Casopis pro sborové uméni Cantus obsahuje rubriku specialné
zamétenou rubriku na duchovni hudbu. Védecké studie zkoumajici posvéatnou hudbu vsech
staleti obsahuji 1 vSeobecnéji zaméfené muzikologické Casopisy Hudebni véda a Opus
musicum.

Informace o jednotlivych skladatelich, jejichz liturgickou 1 neliturgickou tvorbou se
ve své praci zabyvam, jsem cCerpala z monografii, vSeobecnéji zaméfenych encyklopedii,
z ¢lankl v odbornych Casopisech, osobnich rozhovort a v neposledni fadé také z internetu.
Snad nejvyznamnéjSimu Ceskému skladateli posledni doby Petru Ebenovi jsou vénovany
dvé monografie, obé s ndzvem Petr Eben, jejichz autorkami jsou Katefina Vondrovicova a
Eva Vitova. Ostatni autofi zatim na uceleny pohled na svij Zivot a dilo ¢ekaji, mnoho

studentli hudebné zamé&fenych $kol jim ale uz vénovalo své diplomové a disertacni prace.

Cil a metodologie prace

D¢jinna zkuSenost nam ukazuje, ze teprve ¢as vytiibi kvalitni od povrchniho a tato
zakonitost samozfejmé plati 1 pro hudbu. Ve zkoumaném obdobi po II. vatikdnském
koncilu vzniklo v nasi zemi neptfeberné mnozstvi liturgickych dél a neni v moznostech
soucasn¢ho clovéka vSechny skladby pojmout a utfidit. Tvorba skladatelii regionalniho
vyznamu obsahuje také zhudebnéné liturgické texty, avSak vétSina jich ziejmé upadne do
zapomnéni. Pfesto se mezi nimi jisté¢ naleznou 1 dila, kterd pfeZiji svou dobu a stanou se
soucasti repertoaru hudebnich téles ve vzdalené budoucnosti. Vzhledem k témto
skute¢nostem nemuze ani tato prace pojmout zkoumanou problematiku ve vycerpavajici
Sifi, proto jsem se v ni zaméfila pouze na dila vyznamnych ceskych skladatell, ktera
vznikla po II. vatikdnském koncilu. Kritérium vybéru skladateli spocivalo v jejich
vyznamu pro soudobou duchovni (liturgickou) hudbu, ktery jim ptiklada dnesni doba. Jde

o reprezentativni vybér skladateli a jejich skladeb, ktery dokumentuje stav soucasné

tvorby pro bohosluzbu i mimo ni.



1 LITURGICKA HUDBA

1.1 Vyznam pojmu

Pro hudbu, ktera byla napsana k bohosluzebnym tc¢eltim, se v ceském prostiedi vzil
termin hudba liturgickd. Celosvétové uzivany latinsky termin ,,musica sacra® znamena
v doslovném piekladu posvatnou hudbu. Timto vyrazem se oznacuje specificky druh
hudby, jez si ptfi svém provadeéni klade jiné cile nez hudba artificidlni. Ma sluzebny
charakter a jejim prvotnim urCenim je spoluvytvéfet liturgii a umociiovat jeji ucinek.
Zacleniuje se do ni a podfizuje se ji, nebot’ ma byt jen odleskem slavy, ktera probiha u
oltafe. Obecn¢ vzato, zatimco hudba svétskd vyzaduje zaméfeni na sebe samu, hudba
liturgicka se ma stat prostiednikem mezi clovékem a Bohem.

Liturgicka hudba je soucasti hudby duchovni. Duchovni hudba, jakoZto nadfazeny
pojem, zahrnuje vSechny skladby, které jsou inspirovany nabozenskymi tématy. Kromé
hudby liturgické sem patii dila, ktera jsou svym charakterem ptedurCena pro koncertni
podia. Takovymi skladbami jsou nejCastéji oratoria, ¢i rozsahld requiem a mse. Hranice
mezi ,liturgickou* a ,.koncertni* skladbou nejsou vzdy ostré. Z nejznaméjsich koncertnich
duchovnich dé€l uved'me alespont Beethovenovu Missa solemnis ¢i Requiem Dvoidkovo,
Verdiho ¢i Brahmsovo.

Liturgickd hudba patii do chrdmu, v kterémkoli jiném prostfedi ztrdci na
pusobivosti. V disledku sekularizace spolecnosti ji ale koncertni télesa zatazuji do svych
program 1 pii produkcich ve svétskych prostorach.

Specificky pohled na rozliSeni jednotlivych typt duchovni hudby ptinasi Petr Eben.
Rozeznava 1) hudbu bohosluzby 2) hudbu v bohosluzbé 3) hudbu k bohosluzbg.! Prvni
skupinu tvofi gregoridnsky choral a rané duchovni pisné€, renesancni polyfonie az po
Palestrinu spada do druhé skupiny a do té tfeti fadi skladby od raného baroka dale. Rozdil
mezi predlozkami ,,v* a ,k* je graficky nepatrny, ale vyznamové podstatny. Hudba
v bohosluzbé¢ se totiz cele podiizuje liturgickému déni u oltafe a nade vse cti slovo. Oproti
tomu hudba k bohosluzbé ,,je nesena subjektivni afektovosti a vyrazovosti a zpiisobila
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rozlomeni jednoty liturgie a hudby. Zvlastni povéfeni spatfuje Eben k tvorb¢é hudby,

kterda ma zaznivat v bohosluzbé. Vyznava se, ze ,,plnéni tohoto ukolu souvisi s mym

presvédcenim o jisté sluzebnosti hudby oproti pojeti komponovani jako seberealizace.

! Srpv. ViTOVA Eva: Petr Eben, Praha: Baronet, 2004, 284.
2 VITOVA: op.cit., 285.
* VONDROVICOVA Katefina: Petr Eben, Praha: Panton, 1995, 41.



Z postoje hluboce véticiho Petra Ebena mizeme odvodit, Ze tvorba hudebnich d¢l
pro liturgii je dilezita zvlasté pro kiestansky zamétené skladatele. To ovSem nevylucuje
ostatni autory, kteti mohou tvofit (a také v pribé¢hu d¢jin tvoii) neméné krasna a hluboka

liturgicka dila. AvSak logicky s jinym postojem, nez sluzebnosti Bohu.

1.2 Liturgicka hudba po II. vatikanském koncilu

Liturgickou hudbou se zabyva Sesta kapitola konstituce o posvatné liturgii
Sacrosanctum Concilium.* Konstituce byla schvalena a slavnostné vyhlaSena 4.12.1963.
Zavéry koncilu konkretizuje ,,Instrukce o hudbé v liturgii*“ zvefejnéna 5.3.1967.
Tato instrukce pfinesla zklamani stoupenctim cecilianismu’, ktery v té dob& doznival,
nebot’ instrukce neupiednostiiuje zadny styl. Gregoriansky chordl se sice povazuje za
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,,zpév viastni Fimské liturgii“,’ aviak nevylutuje daldi hudebni formy, které ,, odpovidaji

duchu liturgie.

Instrukce dokonce povoluje, aby se pii liturgii provadély kiestanské
pisné, po hudebni strance ovlivnéné popularni hudbou. Koncil dale zdiiraznil dalezitost
aktivniho zapojeni bohosluZzebného shromazdéni, a proto i v hudebni sloZce ma pfevazovat
lidovy zpév. Chramové sbory sice maji zlstat zachovany, protoze ptispivaji ke zkrasleni
bohosluzby a zvySuji jeji slavnostnost, ale sbormistii méli dbat na to, aby hudba
nepiekryvala dilezité c¢asti liturgie, jeji délka neunosné neprotahovala bohosluzbu a
alespoil ¢astecné byl do zpévu zapojen i lid. Podstatnym zasahem do liturgie a liturgické
hudby bylo zruSeni latiny jako jediného liturgického jazyka ve prospéch zavedeni

narodnich jazykl. Vlastnim hudebnim ndstrojem cirkve zistavaji nadale varhany, ale

nejsou vylouc€eny ani Zadné dal$i néstroje v souladu s tradici jednotlivych naroda.

1.3. Soucasny stav liturgické hudby v Cechach a na Moravé

Zasadni spoleCenské zmény na prelomu 80. a 90. let s sebou ptfinesly mimo jiné 1
svobodu slova a ndbozenského vyznani, coz vedlo velmi brzy k velkému rozvoji liturgické,
resp. duchovni hudby jako celku. Po celé republice se obnovily chramové sbory, do

repertoaru vsech typd sbori se vratily duchovni kompozice, vzniklo velké mnozstvi

* DRUHY VATIKANSKY KONCIL: Konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum Concilium, (ze dne 4.
prosince 1963), in: Dokumenty II. vatikdnského koncilu, Praha: Zvon, 1995, 125-171.

> Hnuti cecilianismu ovlivnilo ¢eskou cirkevni hudbu zv1a§té v 19. stoleti. Jeho vznik souvisi s krizi cirkevni
hudby, s jejim zesvétstovanim a hodnotovym poklesem. Hlavni ideje cecilianismu hlasaly odstranéni
,»,hanost svétskych manyr* a o€isténi liturgické hudby. Cilem reformatorti bylo ozivit gregoriansky choral a
liturgickou hudbu omezit pouze na skladby, které vychazeji z vrcholné renesanéni stylu. Na piedestal
nedostizného tvirce liturgické hudby byl postaven Giovanni Pierluigi da Palestrina, vétSina cecilianskych
skladateld komponovala své skladby podle jeho vzoru.

% Instrukce Musicam sacram, ¢lanek 116. Rim: Kongregace obfadii a Rada pro provadéni liturgické
konstituce, 1967.

7 Srov. tamtéz, ¢&l. 116.



souboru specializujicich se na duchovni hudbu. V porevolucnich letech zacalo mnoho lidi
sympatizovat s kiestanstvim, ale po pocatecni euforii se koncem stoleti mnoho z nich opét
od cirkvi odvratilo. I pfes ateistické zaméteni naroda vSak duchovni hudba, predevsim jeji
koncertni podoba, ziistava v oblibé dodnes. Horsi situace je vSak v chramovych sborech a
v provozovani liturgické hudby. Sbor, pfipadné 1 orchestr existuje pti vSech katedralach a
vétich kostelich, ale na venkové a v mensich méstech je situace mnohdy slozita. Rada
chrdmovych sbord, po revoluci obnovenych, opét zanikla, a to piedevSim v disledku
poklesu zajmu stfedni a mladsi generace o duchovni hodnoty a naopak jednostranné
orientace k materidlni strance zivota. Pro zpév pii liturgii se hlfe ziskavaji bez vztahu
k cirkvi, proto je mnohde nemozné sestavit byt’ jen komorni sbor. Urovei liturgické hudby
stoji téméf vyhradné na obétavych dobrovolnicich, kteti se daji do sluzeb cirkve bez
naroku na honoraf. I pies tento handicap existuje na uzemi Ceské republiky mnoho
kvalitnich sbormistrii, sborti, varhanikii a dalSich hudebnikt, ktefi spatfuji své poslani ve
zvyseni rovné€ provozovaci praxe liturgické hudby.

S cilem podporovat a rozvijet duchovni hudbu vznikly u nas v novéjsi dobé dvé
velké instituce — prazska Spolecnost pro duchovni hudbu a brnénska Jednota ku zvelebeni
cirkevni hudby na Moravé Musica Sacra. V obou piipadech jde o dobrovolné neziskové
organizace, sdruzujici ,,zdjemce o hudbu chramovou i koncertni, zejména pak ty, kteri
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vsledky své cinnosti na tomto poli chtéji nabidnout i jinym.*® Organizaci koncertd
duchovni hudby zajiStuje napi. agentura Psalterium, vlastnéna Spolec¢nosti pro duchovni
hudbu. Ziskané finan¢ni prostiedky vynaklada na stavbu a rekonstrukei varhan a k podpoie
jinych akci duchovni hudby. Zcela ojedinélym projektem , zabyvajicim se vzdélavanim
v oblasti duchovni hudby, je ,,Letni §kola duchovni hudby — Convivium®, ktera se od roku
2003 pravidelné konéd v Zelivském nebo novohradském klastete. Diky kvalitni vyuce,
kterou zajist'uji profesionalni hudebnici z celého svéta, poskytuje pokro¢ilym amatériim a
zacinajicim profesiondlim cenné teoretické védomosti zkuSenosti z praxe.

V pribéhu staleti miizeme sledovat promény provozovaci praxe liturgické hudby,
ktera pifimou Umeérou souvisela a stile souvisi s postavenim cirkve ve spolecnosti.
V dobach, kdy cirkve zaujimaly ve spolecenském zivoté pevnéjsi pozice, se rozvijely také
specialni  §koly, které pripravovaly profesionalni zp&vaky pro liturgickou praxi.’
S potlacenim vlivu cirkvi tyto instituce zanikaly a hudebnici ,,pro kostel* byli bud’ samouci

nebo absolventi svétskych hudebnich Skol. V soucasnosti se v nasi republice vychovou

¥ http://www.sdh.cz (25.11.2009)
? Stredov&ké instituce bonifantt, mansionafi, od doby pohusitské literatska bratrstva, fadové skoly jezuiti a
piaristd v dob¢ baroka, varhanické $koly v 19. a na pocatku 20. stoleti.




profesionalnich chramovych hudebniki vénuje jen nékolik Skol (Tynska skola — Collegium
Marianum — Sbormistrovstvi chrdmové hudby, Cirkevni varhanickd Skola v Opave,
brnénska cirkevni ZUS), a proto se liturgické hudbé v kostelich vénuji véts§inou amatéii —
samouci ¢i absolventi svétskych hudebnich instituci.

V porevolucnich letech se v hudebni praxi kiest’anskych cirkvi objevil fenomén tzv.
ktestanského folku, ktery ovliviluje liturgickou hudbu stile vice. Primat sice zlstava
klasické tvorbé, avSak popularni pisné s duchovnimi texty ziskavaji ¢im dale vétsi oblibu.
Zékladnu interpretii 1 posluchacii tvofi ptirozené mladi lidé, ale populdrni pisné s kytarou a
rytmickymi nastroji piivitala i Cast stfedni a star$i generace. VéEtSina profesiondlnich
hudebnikli vnima tento trend negativné, protoze kvalita aranzma, textl 1 samotné
interpretace byva ¢asto znacné problematicka. Kiest'ansky folk miZzeme sice kritizovat, ale
nelze jej zcela prehliZzet. Nezbyva nezZ véfit, Ze sito Casu vytiibi ,,semeno od plevele* a Ze 1

tato hudba vyda své kvalitni plody.



2 PORTRETY VYBRANYCH SKLADATELU A JEJICH VZTAH
K LITURGICKE HUDBE

2.1 Jan Hanus (1915-2004)

Jan Hanu$§ se narodil v Praze, kde také vystudoval obchodni akademii a soucasné
dochdzel na soukromé hodiny skladby k Otakaru JeremiaSovi. Po maturit¢ nastoupil do
nakladatelstvi svého dédecka FrantiSka Augustina Urbanka a pfitom zaroven studoval na
prazské konzervatofi kompozici (Rudolf Karel, Otakar Sin), dirigovani (Pavel Dédeéek) a
instrumentaci (Jaroslav Kficka). Po studiich zacal pracovat v dédeckoveé podniku, kde se
propracoval az na vedouci misto. Po znarodnéni rodinného nakladatelstvi plisobil jako
redaktor v nakladatelstvi Orbis a v hudebnim odboru Statniho nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a umeéni, podilel se také na zalozeni hudebniho nakladatelstvi Panton.
Béhem svého dlouhého zivota piijal ¢lenstvi v mnoha hudebnich spolcich a spole¢enskych
institucich (Pfitomnost, Spole¢nosti Zdenka Fibicha, Josefa Bohuslava Foerstera a Otakara
Ostréila, Svaz ¢eskoslovenskych skladatelt, Ceska spole¢nost pro hudebni védu, ISME —
Mezinarodni spoleénost pro hudebni vychovu, Ceskd hudebni spolednost, festivalovy
vybor Prazského jara). Po roce 1968 se Hanu$ pro své politické postoje musel vzdat
existencnich jistot a stal se svobodnym umélcem. Vedle komponovani se vénoval
sbormistrovské ¢innosti v chramovém sboru pfi basilice sv. Markéty v Praze-Bfevnové. Az
zména politickych poméra pfinesla HanuSovi spole€enské ocenéni jeho celoZivotni prace.
V roce 1999 mu prezident republiky ud¢€lil medaili Za zasluhy, od Unie ¢eskych péveckych
sbort a Asociace hudebnich umélct a védcl obdrzel v témzZe roce Cenu Bedficha Smetany.

Dilo Jana Hanuse je velmi obsahlé, rozprostird se od jednoduchych instruktivnich
skladbicek az k velkym symfoniim. Vyznamnou pozici mezi nimi zaujimaji skladby
s duchovni tématikou, nebot’ 1 cely skladateliiv Zivot byl prodchnut hluboce prozitymi

kiest’anskymi postoji.

2.2 Petr Eben (1929-2007)

Petra Ebena mlizeme bez nadsazky oznacit jako nejvétSsiho Ceského skladatele 2.
poloviny 20. stoleti a po€atku 21. stoleti. Bezpochyby tomu tak je minimaln€ na poli
liturgické hudby. Studoval gymnéazium, ale v roce 1944 byl vyloucen pro zidovsky pivod
otce. Pracoval potom jako délnik, a byl dokonce véznén v koncentratnim tdboie
Buchenwald. Po vélce gymnazium dokoncil a v letech 1948-1954 studoval klavir u
FrantiSka Raucha a skladbu u Pavla Botkovce na prazské HAMU. Od absolutoria na
HAMU se vénoval skladatelské, koncertni a pedagogické cCinnosti. Kratce plsobil jako
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dramaturg hudebniho vysilani Ceskoslovenské televize, od roku 1955 zastival misto
odborného asistenta na katedie hudebni védy Filosofické fakulty UK v Praze, a to az do
konce 80. let. V souvislosti s neskryvanym nabozenskym pfesvédcenim byla Ebenovi
znemoznéna dalsi védeckd graduace, a proto az po revoluci byl jmenovan docentem a
posléze profesorem na domaéci filosofické fakulté a na katedre skladby HAMU.

Petr Eben sice vystudoval hru na klavir, ale doma i ve svét¢ ho proslavila
pfedevS§im jeho virtuézni hra na varhany. S varhanami i klavirem se poji umélcova
neobycejna schopnost improvizace, ktera se stala soucasti mnoha Ebenovych recitala.
V obdobi totality zlistaval Petr Eben z politickych divodii nedocenén. Bohaté satisfakce se
mu dostalo az po roce 1989, kdy ziskal vedle jiz zminénych akademickych hodnosti mnoha
ocenéni doma 1 v zahrani¢i. Francouzsky ministr kultury mu napf. v roce 1991 udélil titul
Rytif uméni a literatury, rok poté byl Eben jmenovén cestnym profesorem Royal Northern
College of Music v Manchestru.'’ Na domaci pad¢ ziskal &estny doktorat Univerzity
Karlovy (1994) a v roce 2002 Rad sv. Cyrila a Metod&je, udélovany Ceskou biskupskou
konferenci.

Tvorba Petra Ebena ¢ita nckolik set skladeb vokélnich 1 instrumentalnich, pro
nejriznéjsi obsazeni a na nejrozmanitéjsi témata. Zcela vyjimecné a zasadni postaveni vSak
maji dila s duchovni inspiraci a zejména dila liturgickd, kterd umélec tvofil po cely sviij
zivot, nezavisle na konkrétnich zivotnich podminkéch. Ptesto je zajimavé, Ze zatimco do
roku 1989 tvotila dila s duchovnim obsahem zhruba padesat procent z jejich celkového
poctu, po revoluci jsou to plné tfi Ctvrtiny. Uz§i zaméfeni na duchovni tvorbu jisté souvisi
se zmé&nou spolecenské atmosféry, ovSem nejen v pozitivnim, ale i v negativnim slova
smyslu. Svoboda vyjadfovani jde ruku vruce skonzumnim materialismem, ktery
v pribéhu poslednich dvaceti let vyrazné ovlivituje velkou ¢ast nasi populace. Pfimknuti se
k duchovnim hodnotdm naopak ¢lovéka povznasi a pomahd mu neklesnout na dno. Sdm
Eben o tom tika: ,, Pokud by se nékdo nahodou probiral mym dilem, mohlo by se mu zdat,
Ze jde o nabozenského fanatika, kterému by se radeji vyhnul. Ale myslim si, Ze to zpiisobila
ona uméle vytvorena Cctyricetileta duchovni poust, ktera mé nutila znovu a znovu

o C g e - wll
vyjadrovat touhu po vymanéni ¢lovéeka z tizivych pout materialismu.

' Na této univerzité vyucoval kompozici v akademickém roce 1978/79.
" VONDROVICOVA: op cit., 44.

11



2.3 Zdenék Lukas (1928-2007)

Zdenck Lukas vystudoval v letech okupace ucitelsky ustav a poté pusobil pét let
jako ucitel na zakladnich Skolach. Vyznamny zlom v LukaSové Zivoté, ktery zdsadnim
zpusobem ovlivnil jeho dalsi profesni drahu, predstavoval nastup vojenské sluzby v roce
1951. Mlady ucitel, ktery m¢l prozatim za sebou jen prvni nesmélé kompozicni pokusy,
byl povolan do Plzné. Na vojné piiSel poprvé do pravidelného styku se sborovym zpévem
— zalozil zde muzsky sbor, ktery pozdéji rozsifil i o zenskou slozku. Sbor doséhl na svou
dobu mimotadné Grovné, a byl proto €asto povolavan k natd€eni pro potieby plzefiskeho
rozhlasu. Pfedevs§im v rozhlase se Lukas setkal s fadou vyraznych uméleckych osobnosti,
které ovlivnily jeho rozhodnuti vénovat se rozhlasové a sbormistrovské préci i po skonceni
vojenské sluzby. Lukas$ tedy zistal v Plzni, s niZ spojil nasledujici dekddu svého zivota.
Stal se hudebnim redaktorem plzeniského rozhlasu a jiz vroce 1954 zalozil
poloprofesionalni sbor Ceska pisefi, jejz potom vedl téméi dvacet let. Dalsi vyznamny
meznik v LukéSoveé zivote predstavuje rok 1964, kdy se prestechoval do Prahy. Do Plzné
nadale zajizdél za Ceskou pisni. Kratce také plisobil na prazské konzervatofi (1973-75),
jeho hlavni profesni orientaci a zivotnim poslanim se vSak stala kompozice, jiz se
soustavné vénoval do své smrti ve svobodném povolani.

Zdené€k Lukas je doma i ve svété zndm jako velmi produktivni a inven¢ni skladatel.
PrestoZze kompozici nikdy nestudoval, vyjma konzultaci u Miloslava Kabelace, zaclenil se
svym kvantitativné obsahlym dilem 1 origindlnim stylem mezi pfedni ceské skladatele
prelomu 20. a 21. stoleti. Bezesporu nejpopularnéjsi a nejcastéji provadénou oblasti jeho
tvorby jsou jiz po nékolik desetileti skladby sborové. Lukésiv uzky vztah ke sborovému
zpévu ma zcela ptirozeny ptivod v jeho vlastni sbormistrovské ¢innosti. Skladatel se nikdy
neprezentoval jako praktikujici kiestan a v jeho dile duchovni tvorba nezaujima
dominantni postaveni, ale 1 v této oblasti vytvofil nékolik reprezentativnich d¢l, jez se svou
kvalitou a oblibou mezi interprety i1 posluchaci fadi k nejlep$im soudobym skladbam

tohoto typu.

2.4 Jiti Laburda (¥1931)

Jiti Laburda pochazi z jihoCeské Sobéslavi, kde ziskal zédklady hudebniho vzdélani,
které pozdéji prohloubil dal§im odbornym studiem. Hudebni vychovu vystudoval v letech
1952—-1955 na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze a nasledné na tehdejsi
prazské Vysoké skole pedagogické (1956-1960). Vedle toho navstévoval soukromé hodiny

kompozice u skladateli Karla Haby a Zdenka Huly. Své vysokoskolské vzdélani zavrsil
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ziskanim titulu doktora filosofie. V roce 1973 ukoncil védeckou aspiranturu, avsSak
obhajoba prace mu z politickych diivodi nebyla umoznéna.

Na pocatku své pedagogické drahy pusobil Laburda nejprve Sest let na Skolach
v Jablonci nad Nisou a v Chebu, odkud posléze pieSel na Pedagogickou fakultu UK
v Praze, kde vyucoval hudebné teoretickym predmétim celkem osmatfticet let. Od roku
1999 ptisobil na prazské konzervatofi, v soucasné dob¢ se vénuje piedev§im komponovani.

Dilo Jifiho Laburdy zahrnuje velké mnozstvi skladeb rozmanitych forem pro
riznorodé obsazeni. StéZejni misto v Laburdové tvorbé zaujima sborova a kantatova
literatura. Autor udrzuje zivé kontakty s mnoha amatérskymi péveckymi sbory a pise pro
né technicky 1 interpreta¢né piistupnou hudbu. K pilitim Laburdovy tvorby se fadi také
duchovni skladby, urcené vsem typim sbord. VétSina duchovnich skladeb je vhodna
k provozovani pfi liturgii, skladatel totiz klade dliraz na Sirokou vyuZitelnost a pfistupnost.
Sam ma ke kiestanstvi velice blizko, coz se odrazi na hlubokém propojeni liturgickych

textll a hudby.

2.5 Zdenék Pololanik (*1935)

Jméno Zdenika Pololanika je spjato s hudebnim Zivotem moravské metropole —
Brna. Narodil se zde a vystudoval varhany u Josefa Cernockého a skladbu pod vedenim
Josefa Suchého. Vysokoskolské vzdélani nabyl na JAMU, jeho hlavnimi pedagogy v oboru
skladba byli Vilém Petrzelka a Theodor Schifer. V 60. letech se stal ¢lenem nekonformni
Tvarci skupiny A, kterou skladatel Jan Novak pojmenoval Parasiti Apollonis. Po roce 1989
zaujal misto varhanika v brnénské katedrale sv. Petra a Pavla a na Janackové akademii
muzickych uméni zalozil zvlastni oddéleni duchovni hudby. Zdenc¢k Pololanik dodnes
ptisobi jako varhanik, pedagog, ale na prvnim misté se vénuje skladatelské ¢innosti.

Pololéanikovo dilo, které¢ c¢itd dosud pies sedm set opusovych cisel muzeme
roz¢lenit do tii oblasti. Do prvni patii koncertni skladby svétské povahy, do druhé
mnozstvi hudby filmové a scénické a konecné tieti rozsdhlou oblast piedstavuje tvorba
duchovni. Pololanikovo zaméfeni na duchovni a specialné na liturgickou hudbu vyplyva
z jeho nabozenského presvédéeni a diky funkci regenschoriho v brnénské katedrale je uzce

spjato s cirkevnim prostedim.

2.6 Ivan Kurz (*1947)
Ivan Kurz je pfednim soucasnym ceskym skladatelem a pedagogem. Ackoliv
nepochdzi z hudebni rodiny, jiz od péti let se vytvarel drobné skladbicky pro klavir. Po

maturité¢ na gymnaziu vystudoval skladbu na prazské HAMU u Emila Hlobila a Vaclava
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Dobiase. Jiz bdhem studii pracoval jako externi dramaturg Ceskoslovenské televize (1972—
1975), podilel se zvlasté na ptipravé opernich piedstaveni. Po absolutoriu zlstal na své
alma mater jako pedagog a ptsobi zde dodnes. Po roce 1990 se stal docentem, v roce 1996
byl jmenovan profesorem. Mezi lety 1996-2000 zastaval funkci dékana.

Kurzovo dilo je velice obsahlé, zahrnuje skladby orchestralni, komorni, vokalni,
vokaln¢ instrumentalni a elektroakustické. Nezanedbatelnou cast své tvorby vénoval i
hudb¢ filmové a televizni. Ivan Kurz klade ve svych hudebnich vypovédich diraz na
vyjadteni hloubky obsahu a povzneseni ¢lovéka k vys$sim hodnotam.'? SnaZi se posluchade
pfimét k zamysleni se nad svétem a duchovnimi hodnotami. Sdm autor se v rozhovoru pro
Gasopis Cantus'® vyznava, e ho v mladi uchvatily myslenky buddhismu, ale postupem
asu dozral ke kiestanstvi. Rika, Ze ,.(...) kiestanstvi potiebuje vétsi zralost. Potiebuje
pochopit, ze sam svoji pili si duchovni poznani zajistit nemohu, Ze je k tomu tieba vysoka
davka milosti, nebot jako lidska bytost jsem plny chyb, kterych nejsem schopen se sam
zbavit (...).“'* Duchovni dila, ktera vzesla z jeho pera nejsou vétsinou liturgické povahy,
coz odpovida Kurzov€ vnimani duchovna v §irS§im filosofickém smyslu slova, aniz by tim

byly popteny zakladni mysSlenky kiestanstvi, ke kterému se skladatel hlasi.

12 Prdl bych si, aby hudba, kterou pisi, byla jednim z tidii spolecného téla hodnoty, kterd vede cloveka vys.
In: Sleeve-note k CD: Ivan Kurz: Orchestral works. Praha: Bonton Music, 1997.

* STANKOVA Helena: Rozhovor s Ivanem Kurzem, in: Cantus 3 (2007), 5-9

" STANKOVA: op.cit., 7.
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3 DRUHY LITURGICKE HUDBY

3.1. Liturgicka hudba na liturgické texty

Oblast hudby, na kterou se zaméiuji v této kapitole, tvoti vedle neliturgické hudby
na liturgické texty nejpocetnéjsi skupinu. Snad kazdy skladatel v historii zhudebnil né&jaky
liturgicky text, ale jiz ne vSem se podafilo vystihnout podstatu slova. Neni bez zajimavosti,
ze dokonalé propojeni liturgického slova a hudby se dafilo a dafi zejména skladatelim
véficim. V Cechach a na Moravé se po 2. vatikanském koncilu vyprofilovalo n&kolik
skladatelskych osobnosti, které¢ nezanedbatelnou ¢éast své tvorby vénovali pravé liturgické
hudbé. Hudbé, kterd bude primarné znit opravdu ke cti a slavé Bozi pti bohosluzbach.

Liturgickou tvorbu vySe jmenovanych skladatelt 1ze tfidit podle n€kolika kritérii,
napf. podle obsazeni, namétu ¢i z hlediska kompozi¢niho stylu. V této praci jsem
upiednostnila roz€lenéni podle inspira¢nich zdroji. Vzhledem ktomu, ze stalym
inspiracnim zdrojem v historii hudby je gregoriansky choral, chtéla bych se mu nejprve

vénovat jako fenoménu, ktery ovlivnil mnoho skladatelt 1 interpretd.

3. 1. 1 Gregoriansky choral jako inspiracni zdroj

Gregoriansky choral snad vkazdém historickém obdobi ovliviioval melodické
mysleni skladatel a pomahal pochopit vztah hudby a slova viibec. Petr Eben vypichuje tii
zakladni rysy, kter¢ moderni skladatele poutaji k chordlu. Jsou to autonomni melodie,
harmonicka labilnost a rytmicka uvolnénost.”” Skladatelé zachazeli a stale zachazeji
s chordlem riznymi zpisoby. Bud’ pouZiji choralni melodii jako melodicky fundament (a
to nejen v liturgickych kompozicich) anebo vazba miize spocivat ve vzajemné sémantické
vazbd.'® Bohuzel se gregoriansky choral nedostal jen do rukou poucenych odbornikil a
Casto jsme sv&dky naprosto nestylového, vhorSim piipadé¢ kyCového pojeti
v pseudomeditativnim havu.

Gregoriansky chorél se asi nejvice promitd do tvorby Petra Ebena. V jednom ze
svych textd vysvétluje, ze zvlasté v pohnutych dobach ¢lovek potiebuje néjakou pevnou
pudu, ke které by se mohl pfimknout a tuto oporu nachdzi v lidové pisni (pro hudbu
profanni) a gregoridnském chordlu (pro hudbu sakralni), které tvoii samotné koteny
hudby.!” Sakralnost gregorianského choralu tvoii, podle Ebena, predeviim pfirozeny spad
feci, rytmicko-metrickd uvolnénost a celkova vnitini kdzen. Petr Eben se vyznava ve

vztahu ke gregorianskému choralu: ,, 7o, co mé na gregorianském zpévu casto dojima, je —

"% Srov. VITOVA: op. cit., 294.
'® Srov. RATAJ Michal: Novodoby chorél, in: Harmonie 12 (2002) 10—12.
' Srov. VITOVA: op. cit., 284.
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vedle obsahu — jeho tak zjevna pokora. (...) Jedno z kouzel gregorianského zpévu je i v tepu

“I8 Do uzsiho kontaktu s gregorianskym choralem piisel Eben poprvé

pomalejsiho stoleti.
v cisterciackém klastefte ve Schlierbachu v Hornim Rakousku, kde v mladi travil
prazdninovy ¢as. K hlubSimu odbornému sezndmeni pak doSlo vroce 1966, kdy
absolvoval studijni pobyt v benediktinském klastefe a stfedisku pro vyzkum
gregorianskému chorélu ve francouzském Solesmes.

Inspirace gregorianskym chordlem se objevuje jiz v jednom z prvnich Ebenovych
liturgickych dél, v ordinariu Missa adventus et quadragesimae (1952). Vzhledem k tomu,
ze vznikla jesté pred II. vatikdnskym koncilem, jehoz pocatkem je vymezena tato prace,
nebudeme se ji zde zabyvat podrobnéji. Jiny zplisob zachazeni s gregorianskym chordlem
vyuziva Petr Eben v Sestihlasém motetu Ubi caritas et amor (1954), které také jesté spada
do ptredkoncilniho obdobi. Zde nejde uz o pfimé citace, ale doslova o splynuti gregorianské
melodie s vlastnim kompozi¢nim stylem. Sam autor nazyva tento zplsob prace jako
adoptovani, kdy s pievzatou melodii zachézi jako s vlastnimi tématy.

V souladu s myslenkou aktivniho zapojeni bohosluzebného shromazdeéni, které
prosazoval II. vatikansky koncil vytvofil Petr Eben ordinarium Missa cum populo (1982).
Sam autor fika, Ze jeho hlavnim cilem bylo , slouzit pokonciliarni liturgii, ne vsak

“I TIdea zapojit

demonstrovat komposicni techniku nebo osobitost a originalitu slohu.
jednotlivé ucastniky bohosluzby do takové miry, aby ziskali pocit, Ze jsou organickou
soucasti celého déni nardzi na nékolik problémil. Tim hlavnim jsou hudebni limity
veticich. Bez nacviku prakticky nelze o takovém zapojeni viibec uvazovat. Zorganizovat
nacvik zpévu se setkava s dal$imi obtiZemi, protoZe pro soustavnéj$i praci nebude mit
vétSina lidi pochopeni, ve velkoméstské farnosti je navic béznéd fluktuace véficich, takze
pokazdé by se pracovalo s jinym obsazenim, coZ se zakonité odrazi na efektivité a kvalité
prace. Eben proto pocitd s kratkym néacvikem pied vlastnim provedenim a navrhuje, aby
nékolik zpévaki, nebo jesté 1épe druhy sbor podporovali zpév lidu, bud’ z mista v jeho
tésné blizkosti, nebo aby se rozptylil mezi ucastniky bohosluzby. Melodickou linku lidu
navic maji zdvojovat Zestové nastroje, které svou zvukovou priiraznosti pomohou udrzet
melodii. Autor také doporucuje zapojeni dvou dirigentll, jednoho pro sbor a varhany,
druhého pro lid a Zestové nastroje. Krom¢ sboru, lidového zpévu, varhan a Zestlh se na
skladbé podileji také bici nastroje, pro liturgii neobvyklé. Jde o gong a tamtamy, které
mohou byt nahrazeny mambo setem, bongem ¢i congem. Smiseny sbor je koncipovan jako

protivaha lidovému zpévu a obé€ slozky tvoii homogenni celek. Motivy z gregorianského

'8 VONDROVICOVA: op. cit., 73.
P VITOVA: op. cit., 235.
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choralu nalezneme zvlasté v ¢asti Gloria, kdy lid opakuje rytmizovany gregoriansky napév.
Zestové nastroje cituji v predehte gregoriansky napév ,, Asperges me* a v dohfe ,,Ite, missa
est.*

Jako dikivzdani Bohu za skonceni totality v nasi zemi vzniklo Prazské Te Deum
(1989) pro smiseny sbor, étyii Zestd a bici nastroje. Zesté a bici lze nahradit varhanami.
Premiéra skladby se odehrdla na prazském arcibiskupstvi v ptedvecer navstévy papeze
Jana Pavla II. Prazské Te Deum charakterizuje jasavy a slavnostni charakter s citacemi
gregorianského chordlu. Je koncipovano jako jednolity tok hudby a také diky své
pfimétené délce miize byt vyuzito 1 pti liturgii.

V umélecky plodném obdobi, které pro Ebena ptedstavuji 90. 1éta, nalezneme
duchovni skladbu uréenou Zenskému sboru, a to Psalmus 8 (1993). Zalm 8 patii do
skupiny zalmt oslavnych, ve kterych ¢lovék opévuje Bozi majestait a dobrotivost.
Vypovéd zalmisty a Ebenovo zhudebnéni vytvareji plisobivy celek. Ve skladbé jsou
zietelné stopy skladatelovy inspirace gregoridnskym choralem, pfedev§im chromaticka
melismata a obCasnd harmonicka nestélost. Vyrazem velmi expresivni skladba je vzhledem
naro¢na, posluchac¢sky vsak velmi pasobiva.

Svym dal$im dilem Suita liturgica (1995) navazuje Petr Eben na Liturgické zpévy
(1955). Oba cykly spojuje zp€v na liturgické texty s varhannimi intermezzy a inspirace
gregorianskym chorédlem. Suita liturgica sestava ze Ctyf ¢asti: 1. Dominica de Passione — 2.
Theresiae a Jesu Infante — 3. Dominica — 4. In Ascensione Domini, antifony sttidaji

varhanni preludia a kazda ¢ast je zakoncena postludiem.

V tvorbé Jana HanuSe nalezneme vice dél, které se vice €1 méné inspiruji
gregorianskym chordlem, od pfesnych citaci az po vzdalené ndznaky, které mohou
nepfipravenému posluchaci uniknout. Doslovna imitace choralu se nachazi v chvalozpévu
Magnificat, zkomponovaném v roce 1969 pro Zensky (détsky) sbor a capella. Skladba
vznikla na objedndvku Bohumila Kulinského, tehdejSiho sbormistra Détského péveckého
sboru Ceskoslovenského rozhlasu a brzy po svém vzniku se stala soudasti kmenového
repertoaru mnoha sborovych téles. Jeji obliba trvad dodnes a jde pravdépodobné o viibec
nejcastéji provozované HanuSovo sborové dilo, které proniklo i do zahranici. O rok pozdéji
vytvotil Hanu$ dalsi liturgickou skladbu pro zensky (détsky) sbor a capella s nazvem Ubi
caritas et amor. Skladatel ji dodateéné pfifadil k Magnificat a ob¢ skladby vydal pod
spoleénym nazvem Dvé moteta na latinské duchovni texty. DilezZitou soucasti melodiky

v Magnificat jsou recitativy, kde skladatel pouzil starobylé ndpévy gregorianského choralu.
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Uvadgéji se jimi tii dily skladby a tento prvek je velmi zajimavym zpestienim, protoze zde
dochdzi k jakési fuzi nejstarSiho a nejnovéjsiho hudebniho stylu. Originaln€ zni choral
v trojhlasé interpretaci, kdy skladatel ponechal cantus firmus prvnimu sopranu, zatimco
zbyl¢ dva hlasy ho dopliuji zakladnimi harmonickymi funkcemi. Ptiznacné choralni
postupy jsou tak odivany do moderniho harmonického i1 rytmického havu. V poradi Sesté
ordinarium, které¢ Jan Hanu§ zkomponoval nese nazev VI. mSe, choralni ordinarium a Otce

nas (1972—-1973). Jak napovida nazev, mse je zalozena na choralnich melodiich.

3. 1. 2 Ceské duchovni pisné jako fundament moderni kompozice

Vibec prvnim sborovym dilem Jana HanuSe (s vyjimkou msi) komponovanym na
duchovni text jsou 77 postni motettina (1969) pro détsky sbor a muzské hlasy.”’ Timto
dilem zapocal cyklus postupné vznikajicich skladeb, kterym dal autor nazev Opus
spirituale pro iuventute. Jak vyplyva z nazvu, jde o duchovni dila pro mladez, kterymi
chtél autor rozsifit nepocetnou skupinu stejné¢ zaméfenych skladeb. Sdm Hanus, jakoZto
sbormistr chrdmového sboru v bfevnovské basilice sv. Markéty, tyto kratsi a interpretacné
nenarocné skladby vyuzival pfi liturgii. V letech 1969-2002 tak vzniklo celkem jedenéct
skladeb. V dile Tfi postni motettina si Jan Hanu$ vybral melodie pisni ,,Kristus ptiklad
pokory“, ,,Podle kiize Matka stala* a ,Kristus, nd§ mily Spasitel. Skladatel pracuje
smelodii jako stématem, které postupné prochdzi vSemi hlasy a dotvaii ho
kontrapunktické ptredivo ostatnich hlast. Vyuziti kontrapunktu, starodavnych melodii a
Casté tondlni neurcitost s absenci tercie piisobi az archaicky, coz byl jisté zamér skladatele.
Jednim znemnoha HanuSovych sborovych dél vytvofenych po roce 1990 je cyklus
marianskych chvalozp&vii Flos florum (1990) pro smideny sbor a capella.”’ Skladatel se
v t¢ dobé& nachazel ve velmi $patném zdravotnim stavu a dle svych vlastnich slov** slibil
Panné Marii, ze kdyz se uzdravi, napiSe k jeji cti chvalozpév. Ve tieti ¢asti se Hanu§ opira
o znamou maridnskou melodii ,,Nitida stella“ z BoZanova kancionalu a zpracovava ji
variaéni technikou prostfednictvim modernich kompozi¢nich postupi. Na pamét’ Jana
Palacha vytvotil skladatel Dve choradlni fantazie (1992—1993) pro jednohlasy lidovy zpév,
smiSeny sbor, solovy sopran, varhany, Zesté, tympany a zvony. Fantazie zpracovavaji

melodie sttedov€kych pisni ,,Hospodine, ulituj nas* a ,,Svaty Vaclave®.

Zakladnim stavebnim kamenem Sestidilného cyklu Petra Ebena Slavicek rajsky

(1970) jsou marianské pisné¢ z Bozanova kanciondlu z roku 1716. Eben si odtud vyptjcil

%% Jan Hanus pozdg&ji upravil T¥i postni motettina pro smiseny sbor.
2 Casti cyklu jsou: ,,Ave Maria“, ,,Salve Regina®, ,,Flos florum*
2 HANUS Jan: Labyrint svét. Praha: Odeon, 1996.
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texty, melodii pouzil jako cantus firmus, k némuz ptikomponoval dva dalsi polyfonné
vedené hlasy. Jednotlivé ¢asti nesou nazvy: 1. Zdravas Hvézdo motska — 2. Komuz se
utéci mame — 3. Vesel se, Panno — 4. Maria, Matko milosti — 5. Mati¢ko Bozi — 6. O,
pieslavna Pani svéta. Ackoliv jsou jednotlivé pisné vici sobé kontrastni, mizeme v nich
nalézt nékteré sty¢né body. Cantus firmus nezlstdva pouze v sopranu, doprovodné hlasy
k nému postupuji vétSinou v krocich, jako harmonicky zdklad vyuziva skladatel Casto
cirkevni toniny, v nékterych piipadech vSak ponckud zastird tondlni urcitost. Pfedev§im
tato harmonicka labilita zcela méni charakter klasickych Bozanovych harmonizaci, a

pfindsi tak nové, zajimavé a zcela neotielé zpracovani staroddvného cantu firmu.

Ordinarium, ve kterém se kromé sboru aktivné zapojuje 1 bohosluzebné
shromdzdéni zkomponoval kromé Petra Ebena také Jiti Laburda. Missa cum cantu populi
(1992) je urcena pro lidovy zpév, smiSeny sbor, trubku a varhany. O dva roky pozdéji
pfikomponoval autor jeSté party pro smyccovy orchestr. Popudem ke vzniku této mse se
stala pravé Ebenova Missa cum canto populo, se kterou se Laburda sezndmil pfi jejim
provedeni u sv. Jakuba v Praze. Laburdovym cilem bylo napsat takové dilo, na jehoz
provedeni by se bez ohledu na hudebné teoretické i praktické zkuSenosti mohlo podilet
skutecné celé bohosluzebné shroméazdéni. Pouzil tedy melodie z meSnich pisni, které jsou
obecné vzité. V Gloria je nejvyraznéjs$i téma pievzato z meSni pisné ,Klanim se Ti
vroucné v Sanctus z hymnu ,,Pfijd’, 6 Duchu presvaty* a Agnus Dei Cerpa z barokni
melodie ,,Svaty Véaclave.” Melodii cantu populi zdvojuje trubka, kterd navic o jeden az
jeden a pil taktu anticipuje néstup lidu. Interpretaci mohou usnadnit také cetné doporucent,
ktera skladatel uvedl v pfedmluvé. Missa cum cantu populi sestava z ordinaria, v némz
chybi Credo; Sanctus a Benedictus jsou spojeny. Msi navic ramuji Introitus a Postludio.

Jifi Laburda se v né€kolika svych sborovych skladbach inspiroval staroceskymi
choraly. V roce 1970 vznikla Ctyri moteta (1970) na texty nejstarsich ¢eskych choralil pro
smiseny sbor a capella.”® Stejnému obsazeni je uréen také pétidilny cyklus Staroceské
choraly (1997), ktery obsahuje harmonizaci starych melodii, pfi¢emz autor respektuje
cirkevni modalitu. Laburda vyuzil melodie téchto chorala: ,,Hospodine, pomiluj ny*,
»Svaty Gorazde®, ,,Svaty Vaclave®, ,,Jezu Kriste, Stédry knéze* a ,,Bith vS§emohouci®. Jako
fundament slouZzi staroceské chordly 1 v cyklech Dva staroceské choraly (1994) a Tri

staroceské choraly (1999), které jsou oba uréeny pro muzsky sbor.

v v

2 . . . 2 7 r 3 W W 7
3 ,Hospodine, pomiluj ny.“, ,,Buoh v§emohuci®, ,,Jesu Kriste, §¢edry knéze*
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3. 1. 3 Inspirace staroslovénskou kulturou

Na nasem uzemi se liturgicky zpév zacal zakonité péstovat po prichodu kiestanstvi.
Solunsti u¢enci Konstantin a Metodéj byli v roce 863 na zadost kniZzete Rastislava vyslani
byzantskym cisafem Michalem k misijni cesté na pohanskou Moravu, kde v nésledujici
letech vytvoftili a uvedli v Zivot slovanskou bohosluzbu zaloZzenou na byzantském ritu,
doplnénou o nékteré prvky zdpadni kiest'anské liturgie. Protoze Konstantin jiz v roce 869
zemfel, rozvijel zapocaté dilo dale Metod¢j sam spolecné se svymi zaky. V 70. letech 9.
stoleti zalozili na Velké Moravé Skolu pro vychovu knézského dorostu, kterd mimo jiné
pecovala 1 o liturgicky zpév pro slovanskou bohosluzbu. V této dobé se v celé kiestanské
Evropé bohosluzebny zpév teprve ustaloval a sjednocoval. Solunsti veérozvésti a jejich
nasledovnici proto jesSt€ neméli k dispozici ustdlené typy liturgického zpévu, ale mohli
vychéazet pouze z mistnich variant byzantskych zpévu, které osobné poznali v soluiiském
prostiedi. Kratka, ale celoevropsky vyznamna existence slovanské liturgie na Velké
Moravé skoncila po roce 887 odstranénim biskupa Gorazda a vyhnanim Metod€jovych
7akt.>* Spole¢né stim také zanikly na nasem tzemi i zarodeéné formy slovanského
liturgického zpévu, z n¢hoz se do dneSni doby zachoval jen nepatrny zlomek.

Slovanské bohosluzba se do ¢eského prostiedi vratila v dobé vlady Karla IV. Cisaf
Karel si slovanskou a také ambrosianskou liturgii velice oblibil a usiloval o jejich uvedeni
do Prahy. Pro ambrosidnsky obtad zalozil roku 1354 kostel a klaSter sv. Ambroze na
Novém Mésté prazském, slovanska liturgie se péstovala v klastefe Na Slovanech. Cisar
dokonce vymohl u papeze privilegium, Ze opati obou klasterd sméli slouZit tento typ
liturgie 1 mimo své kostely. Slovanskou bohosluZebnou praxi v Praze 14. stoleti lze
bohuzel dolozit jen nékolika dochovanymi rukopisy. Kdyz cisai Ferdinand II. roku 1635
pozval do klaStera Na Slovanech $panélské mnichy z Montserratu, nalézaly se v ném jeste
staré hlaholské knihy, jejichZ existenci potvrdil osobnim svédectvim mimo jiné Bohuslav
Balbin.*

Staroslovénska tradice inspiruje skladatele dodnes, protoZze v ni vnimame vlastni
koteny a ackoliv se na$i predkové vydali jinou cestou, stale ndm ma co fici. Z autori
ptedchozich staleti alespoil jmenujme autory Hlaholskych msi — Josefa Bohuslava
Foerstera a LeoSe JanaCka. V piipadé druhého jmenovaného vSak nejde o liturgické dilo,
sam Janacek se branil oznaceni duchovniho dila, vnimal ho spiSe na pozadi néarodni

hrdosti.

* O spolegenskych piiginach konce slovanské liturgie na Velké Moravé viz podrobngji in KOLEKTIV.
CeskoslovenskérVlastivéda, dil IX, Uméni, svazek 3, Hudba, Praha: Horizont, 1971, 30.

» Srov. KONRAD Karel: D&jiny posvéatného zp&vu staro¢eského, Praha: Cyrillo-methodg&jska knihtiskarna,
1882, 87.
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Hlaholskou msi vytvoftil také Jan HanuS. Tato v pofadi sedmd msSe nese nazev
Hlaholska — ke cti ceskym patroniim, vznikla v roce 1985 a nese opusové Cislo 106. Mse je
dedikovana Jarmilu Burghauserovi, muzikologovi, se kterym Hanu$ vedl chramovy sbor
na prazském Bfevnové. MsSe je urCena pro sélovy bas, smiSeny sbor, varhany a zvony.
HanuSovi byla cyrilometodéjska tematika blizka, jiz v roce 1969 napsal Mesni proprium
k svatku sv. Cyrila a Metodéje pro détsky a smiSeny sbor s varhanami. Skladatel zhudebnil
staroslovénskou podobu mesniho ordinaria s ¢astmi: Gospodi, pomiluj — Slava — Véruju —
Svjat — Jahnéce Bozij. Jiz ze stylu hudebniho zpracovani je citit snaha o navozeni odlisné
atmosféry, nez na jakou jsme zvykli z bohosluzeb slavenych v zapadnim ritu. Tuto
atmosféru zptisobuji zvlast€ modalni cirkevni toniny, proménlivé metrum a hojné uzivany
melismaticky ptfednes textu. K origindlnimu vyznéni pfispivaji i zvony, hudebni nastroj,
ktery z ktiru kostela uslySime pouze vyjimecné.

Aspon stru¢né bych zminila jeSté dal$i msSi na staroslovénsky text, kterou vytvofil
Jiti Laburda. Missa glagolitica (1964) pro smiSeny sbor, varhany, Zesté a pét hract na bici
nastroje vSak zlstane na okraji naSeho zajmu, nebot’ vznikla jest¢ pfed ukoncenim II.

vatikanského koncilu.

3. 1. 4 Ostatni liturgicka dila na liturgické texty

Liturgicka tvorba Jana HanuSe je bohatd diky skladatelovym kiestanskym

postojim a také jisté diky vlastni sbormistrovské ¢innosti v basilice sv. Markéty v Praze-
Bievnové. Praveé pro bfevnovsky chramovy sbor vzniklo napt. Mesni proprium k svatku sv.
apostolit Cyrila a Metodéje (1969) pro détsky, smiSeny sbor a varhany. Stejné urceni mél 1
pétidilny cyklus Modlithy 1973 (1973) pro smiSeny sbor a varhany. Interpreta¢né
(1977, 1980)* Jednotlivé &asti nesou nazvy 1. O quam suavis — 2. O salutaris hostia —
3. Panis angelicus. Jako skute¢ny skvost miiZzeme oznacit dilo Piseni bratra Slunce (1982—
83) pro smiSeny sbor, varhany a smy¢ce. Text FrantiSka z Assisi zhudebnil autor s velkou
citlivosti, kombinace hudby a slova je vtomto pfipad¢ strhujici, obé dvé slozky se
navzajem dopliiuji a umociiuji. Hanu§ mél k této skladbé velice blizky vztah a ptal si, aby
zazné€la na jeho pohibu.

Pasije svétoznamych skladatelti obvykle fadime mezi koncertni dila, zvlasté pro
jejich délku. Jan Hanu$ vSak zamyslel ve svych dvou pasijich vyuziti pfi liturgii Kvétné

nedéle a velkopateénim obtadim. Pasije podle Matouse (1977-78) 1 Pasije podle Jana

vevr
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(1982) jsou urceny pro séla a smiSeny sbor a capella, druhé jmenované maji duratu kolem
30 minut, MatouSovy dokonce pouze 12 minut.

Po revoluci se Hanu§ vénoval vokalni tvorbé o poznani méng, coz muzeme
demonstrovat napt. na jeho msich, které s vyjimkou Requiem vznikly do roku 1985.
V prvnich porevolucnich letech vzniklo Osmero blahoslavenstvi (1990-91), jez nese
podtitul ,,Hudba z Taizé.“ Dilo je ureno sélim a smiSenému sboru a capella. Moteto
Cantate Domino (2002) Cerpa textu ze zalmu 96 a ackoliv je psano pro tfi hlasy (sopran,
alt, baryton), zni Casto diky d€lenému sopranu ctythlas. Vokalni hlasy jsou podpoteny
varhannim doprovodem, ktery v homofonnich ¢astech plni ulohu samostatn¢ho partnera,
zatimco v usecich polyfonnich zdvojuje vokalni hlasy. Zminéné moteto patii do cyklu Hrst
orlich per, ur€ené specialné pro zpivajici skauty. Stejny text Zalm zhudebnil Hanus jiz

v roce 1969 v dilku pro jednohlasy détsky (zensky) sbor a muzské hlasy.

vvvvvv

skladeb s duchovni tématikou patii Ctyii sbory na latinské texty (1973), které skladatel
zkomponoval na objednavku potadateli jako povinné skladby pro soutézni festival
v belgickém Neerpeltu. V prvnich tiech sborech, které jsou uréeny pro détské nebo zenské
hlasy (1. Mater cantans Filio — 2. De Angelis — 3. De Spiritu Sancto), zhudebnil Eben texty
nezndmého stfedovékého basnika, ctvrta cast souboru ,,Salve Regina® vychazi
z historického textu z 11. stoleti, jehoz autorem je Hermanus Contractus a ktery od
sttedovéku az do dneSni doby patii k nejCastéji zhudebiiovanym basnim opévujicim
mariansky kult. Vyjma prvniho sboru, ktery je ukolébavkou s duchovnim ndmétem patii
vSechny ostatni mezi liturgickd dila. Jako charakteristicky rys je spojuje prehlednd a
srozumitelnd forma, v nichZ soudrznost jednotlivych casti ur€uji predevSim kontrastni
charakter a Casté reprizy.

Vyhradné pro liturgické ucely zkomponoval Petr Eben Ctyiii duchovni zpévy (1985)
pro jednohlasy zpév a varhany na text Josefa Hrdlicky a Pet alelujatickych versu (1987)
pro dvojhlasou scholu a varhany. Kratce po revoluci vznikl také kratky smiSeny sbor From
Life to Life (1991) na duchovni anglicky text, jehoz autorkou je americka fadova sestra.

V 50. letech 20. stoleti vytvofil Petr Eben Duchovni pisné pro lidovy zpév (1954),
z nichZ dv¢, na slova sv. Terezie z Avily, upravil o Ctyficet let pozdéji pro smiSeny sbor.
Vznikly tak Dva smisené sbory na slova sv. Terezie (1992) Sborova faktura je ptistupna i
amatérskym sbortm, prvni ze sbort S fouhou mé myslenky charakterizuje dlouhodeché,
melodické téma, zatimco druhy sbor Nic af té nezmate zaujme svou harmonii. Pfi

bohosluzbé je mozné vyuzit také Proprium festivum Monasteriense (1993), které vzniklo
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pro setkani cirkevnich sborti v némeckém Miinsteru. Ctyivété dilo je doprovazeno Zesti ¢
varhanami.

Oratorium v dé€jinach hudby piedstavuje hudebni formu, které svou koncepci do
bohosluzby nepatfi, ale Petr Eben toto pfedureni zpochybnil svym oratoriem Posvatna
znameni (1993). Eva Vitova v monografii o Petru Ebenovi tvrdi, ze autor pii jeho
kompozici myslel i na liturgické provedeni.”” Oratorium sestava z péti &asti, které nesou
nazvy posvatnych znameni: Brana (Introitus) — Kadidlo (Graduale) — Oltar (Offertorium) —
Kalich (Communio) — Zvony (Conclusio). Nosnou myslenkou a zékladni inspiraci pro toto
dilo byla stejnojmennd kniha Romana Guardiniho, Eben si z ni vzdy vybral jeden citat jako
motto, vlastni texty jsou vybrany z Bible.

Vroce 1966, v souvislosti s liturgickou reformou II. vatikanského koncilu,
zhudebnil Eben pro bohosluzebny lid text meSniho ordinaria. V nasledujicich letech
zdomécnélo prakticky na celém nasem Uzemi a dnes patfi mezi dvé nejoblibengjsi a
nejprovozovangjsi. O osmadvacet let pozdéji, v roce 1994, upravil autor toto ordinarium ve
dvou verzich s némeckym textem. V originalni tonin€ a pouze s drobnymi melodickymi a
rytmickymi zménami vzniklo Deutsches Ordinarium fiir Kantor, Schola, Gemeindgesang
und Orgel (1994). Transkripce pro cCtyrhlasy smiSeny sbor si vyzadala zménu tonin:
viechny &asti jsou transponovany smérem nahoru, Kyrie o malou tercii, Gloria a Sanctus™
o velkou sekundu, Credo a Agnus Dei o velkou tercii.

Se svatodusnimi svatky je spojen sbor Spiritus mundum adunans (1994) na text
sttedov€kého basnika Notkera Balbula. Od jiného stfedovékého autora, TomasSe
Kempenského, si Eben vypujcil text pro smiSeny sbor Rhytmus de gaudiis Paradisi (1995).
Toto dilo bylo zkomponovano pro 33. ro¢nik Mezindrodniho festivalu sborového uméni
v Corku. Oslavny text, popisujici radosti zivota v nadpozemském r4ji, pojal autor velice
expresivné. Jako hlavni hudebni vyrazové prostiedky pouziva pregnantni rytmus, Casté
stiidani taktl a velké intervalové skoky aZ k undecimé. V roce 1996 vysla skladba ve tfech
jazykovych mutacich — latinsky, némecky a anglicky.

SmiSeny sbor a capella Komm herab, o Heiliger Geist (1996) vznikl k oslavam 40.
vyro¢i némecké organizace Cusanuswerk, ktera poskytuje stipendia nadanym studentiim.
Text sboru je ptekladem sekvence Veni Sancte Spiritus. Eben zhudebnil text v souladu
s jeho hymnickym charakterem, rozmachlé téma se z unisona rozviji pfes dvojhlas az
k plnému ¢étyrhlasu. Charakteristickym prvkem této skladby jsou unisona vyssich (sopran,

tenor) a nizSich (alt, bas) hlast. K svatovojtésskému miléniu Eben slozil De sancto

" Srov. VITOVA: op. cit., 142.
% Dle nové liturgické reformy je Sanctus a Benedictus spojené.
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Adalberto (1996) pro tenor, baryton a bas. O tfi roky pozd¢ji vznikl smiSeny sbor Abba —
Amen (1999), pojmenovany podle nazvu knihy wiirzburského biskupa P. W. Scheeleho,
k jehoz zZivotnimu jubileu skladba vznikla. Ve Ctyt sborech Psalmi peregrini (2001) Cerpal
Petr Eben texty ze zalma 120, 122, 130 a 133. Pro smiSeny sbor a tii s6lové hlasy je
urcena skladba Sancti Archangeli (2002), oslavujici archandély. V témze roce vznikla dalsi
liturgicka dila: Christen und Heiden (2002), Modlitba sv. Frantiska z Assisi (2002),
Antifony (2002) a Psalmus 96 (2002).

Zdenck Lukas byl velmi plodnym autorem a velkou ¢ast svych dél vénoval sborim
a vokalni tvorbé. V jeho vokalni tvorbé pievazuji dila inspirovana lidovou pisni a také dila
duchovni. Mnoho z nich je mozné vyuzit i pfi liturgii, ackoliv autor inklinoval spi§ ke
koncertnimu provedeni. Jednim z LukaSovych dé¢l, které uslySime spiSe na koncertech,
ackoliv svou povahou liturgické je Requiem per coro misto (1992). Pétihlasy smiSeny sbor
a capella vyjadiuje velmi ptfesn¢ charakter textu, ,,.Dies irae™ plisobi diky pregnantnimu
rytmu a Useénymi melodiemi az hrozivé, zato napt. melodie ¢asti ,,Lacrymosa® evokuji
vzlyky a plac. Zdenck Lukas snad nenapsal skladbu, ve které by aspon na chvilku nezazaril
odraz jeho zivotniho optimismu. I v Requiem miZeme takovd mista objevit, zvIasté
»danctus‘ pusobi jak kdyby pattilo do néjaké jasavé skladby.

Jednou z nejcastéji zpivanych skladeb smiSenymi sbory vibec je Pater noster
(1994). Jednoduchd faktura, vyrazny rytmus a ,,chytlavé* melodie zaujmou interprety 1
posluchace. Z iniciativy sbormistra détského sboru Bambini di Praga Bohumila
Kulinského ml. napsal Lukas skladbu Gaudete et exsultate (1998) pro ctythlasy zensky
sbor a capella. Rozsahly oslavny hymnus cerpa verSe z Blahoslavenstvi z paté kapitoly
Matougova evangelia.”” Tento text Luk4a$ hudebn& rozélenil do t¥ kontrastnich &sti.
V prvni prevazuje silnd dynamika a jasavy charakter, sttedni dil pfinasi zvolnéni a prostor
k meditaci, skladba pak vrcholi mohutnym chvalozpévem v dilu zadvére¢ném.

Pro smiSeny sbor bez instrumentalniho privodu je urceno také Te Deum (2001).
Luka$ zde nezapte svlij typicky kompozi¢ni styl. Jednim z jeho charakteristickych ryst
jsou oblibené postupy v paralelnich akordech. Pfiznacné je také postupné vrstveni hlast na
opakovaném motivu a ostinatni figury, které skladatel casto pouziva ke gradaci.

P1i liturgii je moZné provést také n€kolik s6lovych skladeb, vétSinou s doprovodem
varhan. Némecky pieklad zalmu pouzil Zden¢k Lukas v dilku Psalm 126 pro sopran a
varhany. V osmdesatych letech vzniklo Ave Maria (1985) pro sopran, klarinet a varhany.

Pro nékolik dalSich pisni Lukas vyuzil textu z Pisn€ pisni.

Mt 5,12.4-6,8
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Ve srovnani s jinymi ¢eskymi skladateli minulosti i soucasnosti jsou v oblasti
liturgické tvorby 90. let Jititho Laburdy ve zcela mimotadném poctu zastoupeny kompozice
pro zenské a détské sbory. Predstavuji je Ctyfi zhudebnéni kompletniho mesniho ordinaria,
sedm duchovnich skladeb mensiho rozsahu a dva cykly staroceskych chorali. Tuto
specifickou oblast Laburdovy tvorby zahajuje Ecce sacerdos magnus (1992) pro dvouhlasy
(nebo 1 jednohlasy) sbor a varhany. Vstupni zpév, urceny specialn¢ pro bohosluzby, které
celebruje biskup, Laburda zhudebnil v souladu sjeho slavnostnim vyznamem.
V nasledujicim roce napsal Laburda svou prvni m$i pro rovné hlasy s nazvem Missa clara
(1993), kterou urcil pro dvou- az tiihlasy détsky (zensky), ptip. muzsky sbor s doprovodem
varhan nebo se smyccovym orchestrem. Pfivlastek ,clara® miizeme podle Michala
Nedélky chapat ve dvojim vyznamu, bud’ v souvislosti s jasnou barvou détskych hlast
nebo jako vyjadieni skladatelova prizraéného hudebniho jazyka.® V dalgich letech
zkomponoval Laburda nékolik liturgickych skladeb menSiho rozsahu. Moteto Beata Dei
Genitrix (1994) je urCeno pro Ctyrhlasy sbor a varhany, lze jej vSak provadét i a capella.
Pro détsky nebo zensky (pfipadné 1 muzsky) trojhlas je ur¢en hymnus Haec dies (1995),
doprovodnou slozku zde ptedstavuji varhany a tympany, k nimz lze ad libitum pfipojit téz
smyccovy orchestr. Oslavny hymnus, jehoz text se zpivava nejcasteji o VzkiiSeni, Laburda
pojal velmi pompézné. Sborova sazba, tympany i smyccovy orchestr doddvaji textu jesté
veEtsi slavnostnosti a majestatnosti.

Druhou Laburdovou msi pro Zensky nebo détsky sbor z 90. let je Missa in FA
(1998) pro solovy baryton a trojhlasy sbor a capella (nebo i s varhannim doprovodem).
Klasické ordinarium, bez Creda, splituje vS§echny podminky, aby mohlo byt zatazeno mezi
liturgické skladby. Z liturgie Popele¢ni stiedy je ptevzat text zalmu Exaudi nos, Domine
(1998) pro so6lovy baryton, dvouhlasy sbor a varhany. Na poc¢atku nového tisicileti vznikly
prozatim dva Laburdovy posledni mesni cykly pro zensky ¢i détsky sbor. Missa brevis
(2000) je urcena pro dvojhlasy sbor a varhany, nebo téZ s doprovodem flétny, smyc¢cového
orchestru a varhan. Skladba sestavd z péti €asti, chybi Gloria a Credo, navic je zafazen
varhanni Introitus. Ctvrtd mse pro détsky (Zensky) sbor Missa in Es — Rosenbergis (2001)
zapojuje 1 kvarteto solistii (S, A, T, B). Solistim svéfil skladatel rovnocenné postaveni se
sborem, spole¢né souznéni vyzralych hlasii s détskymi vytvari zajimavé barevné souzvuky.
Oslavny hymnus Benedicite Dominum (2005) vznikl nejprve pro smiSené obsazeni,
skladatel vSak brzy vytvoril také transkripci pro rovné hlasy. Vyraznou tlohu v tomto

hymnu zastdva kromé sboru a varhan virtudzni part s6lovych housli. Zhudebnénim

3 NEDELKA Michal: Missa clara, http://www.ucps.cz (2.12.2010)
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zalmu 56 vzniklo Miserere mei, Deus (2003) pro détsky (zensky) sbor, s6lovy sopran,
baryton a varhany. Uloha sboru a sol je vyrovnani, sopran i baryton se uplatiiuji
v samostatnych solovych vystupech, v kontrapunktickych i homofonni duetech a také
spolecné¢ se sborem. Ttihlasy sborovy part je zpévny, zalozeny na kantilénovych
melodiich. Varhany plni v n€kterych ¢astech velmi vyznamnou roli, jindy slouZzi spise jen
jako doprovod.

Jeste vyssi pocet liturgickych dél vénoval skladatel smiSenym sboriim. V nékterych
dilech je kladena na sbory velkd technickd narocnost, jako napt. zhudebnéni sekvence
Stabat Mater (1969), jiné skladby jsou naopak snadné, napft. strofickd piseil na text Zuzany
Novakové Anezko ceska (1991). Zv1asté po revoluci se Laburda zaméfil na liturgickou
tvorbu, vznikla Regina mundi dignissima (1992) pro smiSeny sbor a capella nebo
s varhanami, kratky zpév Te lucis ante terminum (1993) pro smiSeny sbor a varhany; se
stejnym obsazenim pocitd 1 Ave Regina (1993) a Tu es Deus (1999). Solovy sopran se
ptidava v Confitebor Tibi, Domine (1999).

Oblibenou Laburdovou formou zlstavd ordinarium. Na popud Josefa Hercla,
sbormistra slavného svatojakubského sboru Cantores Pragenses, vytvofil Jifi Laburda
pastoralni msi s ndzvem Missa pastoralis per soprano, basso, coro misto e organo (1990).
Mse obsahuje obvyklé casti, véetné Creda a samostatného Benedictus. Uzité postupy
harmonické, melodické i rytmické nds nenechaji na pochybach, ze jde o skladbu vanocni.
K vano¢ni ndlad€é pfispiva jiz varhanni pfedehra obsahujici fanfary, kterou v autorové
rodném kraji, v oblasti jihoeskych Blat, vytrubovali slouhové na Stédry veder. Pro
smiSeny sbor dale vznikly Missa in FA (2000 transkripce z détského sboru), Missa Sistina
(1993) pro smiSeny sbor a capella, Missa in RE (1997) pro smiSeny sbor a varhany).

Liturgické vyuziti nalezneme 1 v Laburdové tvorbé pro sélové hlasy. Confitebor
Tibi, Domine (1999) vénoval Laburda sélovému sopradnu, smiSenému sboru a varhanam.
Sopranové solo, tentokrat koloraturni, se uplatni také v dal§im zalmu Deus meus (1999), ve
spojeni s trubkou a varhanami. V tomto dile se skladatel inspiroval skladbami Alessandra
Scarlattiho, ktery pro zminéné obsazeni zkomponoval mnoho skladeb. Jifi Laburda je
velkym obdivovatelem Antonina Dvotrdka a v této souvislosti vytvofil Sest zalml pro
sttedni (nebo vyssi) hlas s doprovodem klaviru ¢i varhan Pred branou Jeruzaléma (2001).

Sam autor je nazyva ,,Laburdovymi Biblickymi pisnémi.*

Narozdil od ostatnich skladateli vénoval Ivan Kurz mnoho svych skladeb
s duchovni tematikou détskému sboru. Zdlivodiiuje to tim, ze déti maji jesté Cisté duse a

détsky sbor povazuje za ,, neposkvrnény zdroj zvuku, ktery se ve skladbe odrazi ve vyrazu,

26



v témbru, a to je néco nenahraditelného. Kdyz clovek hleda na svété néco cisteho, tak musi
bud’ najit néco, co neposkvrnil svou cinnosti clovek, nebo chce-li Zivého tvora, musi se

3! 7aroven dba na moznosti détského hlasu, ale pfesto je mnoho z jeho dél

obracet k diteti.
piistupno vyspélym télesum.

V cyklu tii tfihlasych détskych sborti a capella Prosby (1994) zhudebiiuje
maridnské modlitby. VSechny c¢asti jsou pomérné kratké, avSak moderni ve svém
hudebnim vyjadfeni. Kurz vyuziva disharmonické souzvuky, neobvyklé toniny (napf.
cikanska dur ve tfetim sboru), harmonickou labilitu a velké intervalové skoky. I pies
neobvyklé obsazeni orchestru miizeme za liturgickou povazovat i1 skladbu Missa Bohemica
(2001). Skladba je urcena pro détsky sbor a komorni orchestr — flétnu, hoboj, klarinet,
tympany, celestu, tamtam, smycce. Autor pouZil ordinarium v ¢eském piekladu a v souladu
s II. vatikdnskym koncilem spojil Sanctus a Benedictus v jednu ¢ast. Moderni hav
zhudebnéni je ptiléhavy k vyznamu textu a spolecné tvoii homogenni celek.

Détsky sbor zapojil Ivan Kurz také do kantaty Te Deum (2002), urené dale pro
smiSeny sbor a varhany. Stejné jako Missa Bohemica, i Te Deum je zhudebnéno v ¢eském

prekladu.®® Dilo je koncipovano jako ne&lenénd, souvisla skladba.

Zden€k Pololanik, jak jiz bylo zminéno, plsobil mnoho let jako feditel kiru
v brnénské katedrale, liturgickd hudba mu je tedy vlastni. Détské (Zenské) sbory na
liturgické texty jsou zastoupena ordinariem Missa brevis (1970). Tato vskutku ,kratka
mse* v rozsahu pouhych patnacti minut vznikla na objednavku Ivana Sedlacka, sbormistra
brnénského détského sboru Kantiléna. Pivodné byl sbor doprovazen pouze varhanami,
pozdéji skladatel vytvofil 1 orchestralni verzi. Vyrazny rytmus, jazzova synkopicnost a
energie zpisobuji, Ze se mSe ocitd az na hranici popularni hudby. V souladu s instrukcemi
II. vatikanského koncilu vznikly na pocatku 70. let ordinaria pro scholu, lid a varhany:
Slavnostni ordinarium (1973) a Jednoduché ordinarium (1973). Vyslovené liturgickou
zalezitosti jsou Litanie k BoZimu milosrdenstvi (1975), Responsorialni Zalmy (1992, 1994)
pro vSechny tii cykly liturgického obdobi, Pasije podle MatouSe, Marka, LukdSe, Jana
(1981, 1993) a tfi Marianska propria (1986-1988). Pololanik je také autorem hudby
k n¢kolika meSnim pisnim, které jsou zafazeny v Jednotném kancionélu, pouzivaném na

, o 33
uzemi nasi republiky.

3 STANKOVA Helena: Analyza dvou duchovnich kantat Ivana Kurze pro détsky sbor (diplomova prace
obhajena na Ped.f. UK) Praha 2005, 24-25.

32 pieklad od Markéty Koronthalyové.

33 Napt. 825 Jak &ervanky ohlasuji rano (1967), 827 Vyvolil si apostoly (1967), 322 Pied tvou tvaii (1986),
410 Aleluja, cirkev zpiva (1986), 519 Bud'te bdéli (1986)
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Casto zhudebiiovany hymnus Te Deum (1991-92) uréil autor smi$enému sboru a
varhandm. Pro détsky (Zensky) sbor vznikl cyklus zalmi Cantus laetitiae (1994). Jako
textovou ptfedlohu pouzil skladatel Uryvky z zalmi ¢. 51, 104 a 150, které se vSechny
vyznaCuji radostnym charakterem. O ném vypovida i nazev cyklu, v piekladu zné&jici
»Zpev radosti®. Pomérné vyrazné napfi¢ zanry se profiluje proprium a ordinarium Setkdni
(1995) pro détsky (zensky) sbor a varhany. Proprium zahrnuje klasické ¢asti Uvod, Pred
evangelium, Obdtovani, Pfijimani, Zavér a vSechny jeho texty jsou v &esting. Ceské
pieklady vyuziva i ordinarium, pouze Kyrie skladatel zachoval v originalni fecké podobé.
Hudebni ptibuznost propria a ordinaria spociva v efektnich, vyrazné rytmizovanych
melodiich, v jasnych harmonickych spojich s hojnym vyskytem mimotonéalnich dominant.
Diky vSem témto znakim vyznivaji ob& €asti cyklu efektné, vylehcené, s prokazatelnym
nadechem popularni hudby. Nadech populérni hudby nese 1 Ave Maria (1995) pro smiseny
sbor a varhany. Specidlni kategorii ptfedstavuji pocCetné hymny k raznym svétcim pro
smiSeny sbor a varhany, nékdy 1 orchestr, ¢itajici na 22 skladeb. Jako ptiklad jmenujme
Hymnus k sv. Vitu (2003), Hymnus k sv. Klimentu (2004) ¢i Hymnus k sv. Zdislave (2005).
Texty Josefa Hrdlicky se staly ptredlohou pro smiSeny sbor ve spojeni s varhanami ve

skladbach Chvalte Pana (2001) a Velikonocni (2004).

Vsestrann¢ nadany skladatel, spisovatel, muzikolog, klavirista a pedagog Ilja
Hurnik sice na poli liturgické tvorby pfispél co do kvantity pouze minimalnég, zato kazdé
zjeho dél nese pecet’ originality. Pro détsky sbor vytvofil ordinarium s neobvyklym
nazvem Missa Vinea Crucis. Hurnik ji slozil na objedndvku pro némecké mésto
Kreuzweingarten, jehoz jméno vysvétluje ndzev mse. Druhy vyklad miiZzeme pojmout
z biblického hlediska. Vinnd réva je v bibli nositelem né€kolika vyznamii, je symbolem
stromu Zivota (Jan 14), naroda Izraele (Z 80,9-16), v milostné biblické poezii Pisefi pisni je
obrazem pro milovanou osobu (Pis 8,11n.). Sdm Kristus pfirovnal k vinnému kmeni, jehoz
ratolestmi jsou vSichni pokiténi (Jan 15,5). Ac¢koliv Hurnikova ms$e nese znaky skladby pro
bohosluzbu, své misto na ktirech zatim nenasla. Mtizeme se domnivat, ze jednak je to pro
jeji interpretacni obtiznost a také narok na vzdélané posluchace. Soudoby hudebni jazyk,
ktery sice neni vyloZené avantgardnim stylovym vybojem, ale uziti rozSifeného tonalniho
prostoru spojené s Clenitym rytmem a rozeklanymi melodiemi, jez poslucha¢ neni s to
podrZet napoprvé v paméti, predstavuji v Ceské liturgickém prostiedi mnoho nezvyklych
element. Neustald oscilace mezi poly exprese a nenadalych momentt klidu mize ale

posluchace uchvatit a pomoci prozit liturgicky text.
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3.2 Neliturgicka hudba na liturgické texty

Liturgické texty maji primarné¢ své vlastni urceni v bohosluzbé. Hudebni
charakteristika liturgické skladby vSak ma své pravidla a ne vzdy je skladatelé respektuji.
Nékdy védome, jindy bezdécné tak vytvoii dilo, které je sice zalozeno na liturgickém
textu, ale v praxi je vhodné pro koncertni provedeni. Skladby tohoto typu mizeme rozdélit
na dva druhy, kritériem bude autorGiv tmysl. Skladatel bud’ hned od pocatku zamysli
zkomponovat koncertni dilo a liturgicky text mu poslouzi ,,pouze* jako piedloha, nebo
vytvoii skladbu na liturgicky text, aniz by né&jak hloubé&ji promyslel jeji vyuziti. Mezi
skladby prvniho typu fadime zvlasté rozsahlé msSe, které jsou formalné a tektonicky
vystavény na podobnych principech jako opera. Kazdd ¢ast ordinaria je pak ¢lenéna na
dalsi useky, kromé& sboru se vyskytuji rozsahlé sélové érie, ansambly a instrumentélni
vsuvky. Dila druhého typu vznikaji vétSinou z pera skladatelq, ktefi nejsou spjati s zivotem
cirkve a liturgické texty vnimaji podobn¢ jako profanni ptedlohy.

Dila Jana HanuSe, hluboce véticiho a liturgicky pfemyslejiciho skladatele, kterd
fadime do této neliturgické skupiny skladeb se tam ocitaji pouze pro svou délku netinosnou
pro liturgii a velky provozovaci aparat.

Oratorium Ecce homo (1977-1980) s podtitulem Svédectvi z konce casu pro
vypravéece, sola, sbor, varhany a elektronické zvuky. Pfi tvorbé libreta se vysttidali celkem
tf1 autofi, nejprve Kamil Bednat, po jeho smrti Vaclav Ren¢ a kvili i jeho skonu libreto
dokoncil FrantiSek Trtilek. Hanu$ v dile pouZiva moderni kompozicni techniky, jako napf.
aleatoriku, seridlni a elektronickou hudbu. Oratorni triptych Matka chudych (1987) ke cti
sv. Anezky Ceské souvisi se svatofetenim svétice. Provozovaci aparat tvofi sélovy sopran,
smiSeny sbor, varhany, 2 trubky, smyc¢ce a tympany. Triptych je v porovnani s obvyklou
délkou oratorii velice kratky, jeho durata nepiesahuje 25 minut.

V listopadu 2009 se v Rudolfinu odehrdla slavnostni premiéra HanuSova
velkolepého Requiem (1995). Toto dilo vyzaduje velky smiSeny a détsky sbor, solisty a
symfonicky orchestr obohaceny o mnozstvi méné vyuZivanych ndstrojii (rozsahla bici
sekce, baskytary aj.). Kromé& obvykle zhudebiiovaného textu skladatel pouzil 1 modlitby,
které v zadusni msi ndlezi knézi. Jde o collectu Fidelium Deus omnium Conditor et
Redemptor, dale modlitbu Pané, secretu Hostias, quaesumus Domine a postcommunio
Animabus quesumus Domine. Kompozice se Cleni na 13 ¢asti a je v ni pouZita tonalni
dodekafonie, ktera Hanugovo dilo charakterizuje zejména ve svém pozdnim obdobi.**

Petr Eben vytvoril n¢kolik cennych d€l, jejichz texty prozatuji koncertni provedeni.
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Ebenovych d€l. Pribéh starozdkonniho trpitele Joba je sam o sob¢ velice silny, ale diky
Ebenovu zhudebnéni se povznesl jeste vySe. Jednotlivé Casti jsou propojeny slovem
recitatora, ktery cte biblické pasaze. Eben cituje gregoriansky chordl Exsultet a Veni
Creator Spiritus, objevuji se také variace na protestantsky choral Wer nur den lieben Gott
lasst walten a Ceskobratrsky choral Kristus ptiklad pokory.

Text ,,Pisn¢ bratra slunci® pochdzi od sv. FrantiSka z Assisi a stal se velmi
popularnim zvlast¢ mezi souc¢asnymi skladateli. Kromé& Petra Ebena ho zhudebnil jesté
napt. Jan Hanus ¢i anglicky autor John Rutter. Ebenovo zhudebnéni Cantico delle creature
(1987) vyzaduje vysp€lé interprety s technickou pripravou, coz je i jeden z ditvodil, proc¢
se skladba objevuje spiSe v koncertnich programech nez pfi liturgii.

Pro solové hlasy ve spojeni s varhanami vytvofil Petr Eben Arii Ruth (1970), na
text Starého zakona a De nominae Caeciliae (1994) Cerpajici text od Tomase
Kempenského. Obg arie jsou koncertni, aviak slova ze starozakonni knihy Rut>> mohou
byt vhodna napft. pro svatebni obtady.

Triptych tii sborl Verba sapientiae (1992) Cerpa svlj ndmét z knihy Kazatel a
Ptislovi. Nemtizeme ho vSak povazovat za liturgicky z divodu vybéru textovych akcentl a
zpusobu zpracovani. V prvnim sboru De circuito aeterno (O vééném kolobéhu) zaujimaji
nového pod sluncem) a ,,Cunctae res difficiles” (VSechny véci jsou tak Unavné. Zavér
knihy Ptislovi si Eben vyptjcil ve druhém sboru Laus mulieris (Chvéla Zeny). Tteti sbor
De tempore (O Case) je zalozen na textovych i1 hudebnich kontrastech: rozeni — umirani,
pla¢ — smich. Dramaticky vystavény text vrcholi ve vyjadieni ,,Nescit homo finem suum
(Clovék nezna svij Cas), ale v zavéru smétuje k uklidnéni. Skladatel piidal k biblickému
textu gregorianskou melodii ,,In paradisum deducant te Angeli* (Do raje necht’ t€¢ zavedou
and¢lé), ¢imZz emotivné vyhrocenou atmosféru zklidnil v nad€né katarzi ptevzatou
z Requiem. V souladu s textem je 1 hudebni zpracovani plné kontrastli a disonanci. Klidné
konsonantni plochy jsou stfidany harmonicky odvaznymi spoji, ve tfetim sboru se objevuji
1 recitované plochy s expresivnimi vykiiky.

Ebenovo dilo Jeremias (1997) patii mezi specificky hudebni druh cirkevni opery.
Cirkevni opera je charakterizovana jako ,,hudebné dramaticky utvar s duchovni tematikou,

‘.

provadeny v prostoru kostela. “*® Namétem pro toto dilo se stalo drama Stefana Zweiga

Jeremias, které skladatele uchvatilo ,,nejen silou svého basnického slova, ale i aktudalnim

3% Kamkoli pujdes tam, tam ja chei jit s tebou. Kdekoli zlstanes, tam chei byt s tebou.” Rut 1,16
% VITOVA, op. cit., 281.
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poselstvim a netuSenou anticipaci budoucnosti.>’ Jeremias byl premiérovan v kvétnu
1997 v prazské katedrale v souvislosti se svatovojtéSskym miléniem, protoze Eben vidél
v obraze pronésledovaného proroka i osobu sv. Vojtécha.

Oratoria nemohou byt pro svou pfibuznost s operou povazovana za liturgicka dila.
Stejné jako opera se skladaji mimo jiné z arii, recitativ a instrumentalnich vlozek, které
jsou vlastni koncertni hudbg. Oratoria sice vétSinou zpracovavaji duchovni namét
(nejcastéji biblicky), avSak ve scénické podobé, coz se vylucuje s charakterem a poslanim
liturgické hudby. Petr Eben pfesto zamyslel oratorium Anno Domini (1999) prostoupit
liturgii. Zvolil si téma cirkevniho roku, libreto zpracoval knéz Michael Hermes
z benediktinského klastera v némeckém Meschede z textii proroka Izaidse a listli sv. Pavla.
Narozdil od vétSiny oratorii pouzil pouze sbory a mluvené slovo, navic kazda liturgicka
doba je uvedena zpévem gregorianského chordlu. Autor nahlizi na jednotlivd obdobi
cirkevniho roku v souvislosti s béhem lidského zivota, mluvi o nich jako o ,,fece Zivota*.*®

Dal$im oratoriem, av§ak mensiho rozsahu je Cusanus — Mediationem (2000) na text
teologa 15. stoleti Nicolause Cusana. Od stejného myslitele pievzal Eben jesté jeden text
pro kantatu Vater der Lichter (2001). Kantatou s duchovnim ndmétem miizeme nazvat 1
dilo lacobus (2002) na text choralu Codex calixtinus z 12. stoleti pochazejici ze Santiaga

de Compostely.

Duchovni tvorba v dile Zdetika LukaSe nezaujima dominantni postaveni, ale 1 v této
oblasti vytvofil nékolik reprezentativnich d¢l, jez se svou kvalitou a oblibou mezi
interprety 1 posluchaci fadi k nejlep$im soudobym skladbam tohoto typu. VétSina dél, ktera
Zden¢k Lukas vytvofil na liturgické texty vlastné liturgickymi nejsou. Vyznamny podil
v LukéaSovych vokalnich skladbach zaujima folklorni tematika. LukaSovy typické hudebné
vyjadtfovaci prosttedky jsou nejblize pravé lidovému stylu, a proto i skladby s liturgickymi
texty Casto 1épe vyzni v koncertnim séle neZ pti bohosluzbé. Dal§im diivodem je, podle
mého nazoru skutecnost, Ze skladatel se ani moc nesnazil vystihnout hloubku textu,
protoZze mu ziejmé sam pfili§ nerozumél. Urcitd povrchnost ve vnimani textu pfispéla k
jesté veétsi popularité skladeb, protoze majoritni publikum bohuzel pfijima radéji
jednodussi vyjadieni nez hlubokou meditaci. I pfes toto troufalé tvrzeni fadime Zdenka
LukéSe mezi skladatele, kteti obohatili zvlasté sborovou literaturu o desitky dél, diky své

vlastni sbormistrovské cinnosti vyborné rozumél lidskému hlasu a osvojil si vokalni

T VITOVA, op. cit., 281.
#VITOVA, op. cit., 240.
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mysleni. Proto se jeho skladby velmi dobfe zpivaji, nebot’ respektuji moznosti amatérskych
p&veckych hlasi.*

Mezi neliturgické skladby Zdenika LukaSe na liturgicky text patii napt. Missa brevis
(1982), moteto pro zensky sbor a klavir Lucerna Domini, op. 260 (1994), hymnus pro
Sestihlasy smiSeny sbor Alleluia (2001), op. 321 a vano¢ni msSe k pocté J. J. Ryby Radujme
se vsichni v Panu (1998), op. 301 na liturgické a lidové texty. Ve skladbé Lucerna Domini
vyuziva autor verSe dvacaté kapitoly z biblické knihy Ptislovi (20, 9.22.27.2.26.17.29.27).
Jde spiSe o skladbu koncertni, protoze nékteré useky skladby maji pro liturgické ucely
prili§ svétské rysy — Casté synkopy, populdrné vyznivajici figuracni pasaze klaves, tanecni
rytmus. Skladatel sice pfipousti moZnost realizovat doprovodny part na klaviru 1
varhanach, av8ak stylizace doprovodu odpovida spiSe klavirni technice a zni na tomto

nastroji podstatné 1épe.

2%

kategorie duchovni hudby pfispél nékolika dily. Na hebrejsky text Pisné pisni vzniklo
oratorium Sir has — Sirim (1970) pro séla, sbor a velky orchestr. Rozsahlej$imi
kompozicemi jsou také Slavnostni Konicka mse (2000) a Missa solemnis (2001), ob& pro
smiSeny sbor a orchestr. Pro svou délku neni pfedstavitelné, ze by znély pfi liturgii. Pro
smiSeny sbor a orchestr je ur€en Chvalozpév / Magnificat (2006) na staroslovénsky text
v ptepisu Radoslava Vecerky. Zcela zvlastni kategorii tvoifi Pololanikova spoluprace
s hercem Miroslavem Castkem, se kterym vytvofil nékolik tzv. komornich oratorii na
biblické 1 um¢lé basnické texty. Popelka nazaretska (1991) — text Véaclav Ren¢ a Napred je
treba unést kriz (1992) — text Paul Claudel, spadaji spiSe do kapitoly neliturgickych dél
s duchovnimi texty (tedy neliturgickymi). Uvadim je zde pro Uplnost, nebot’ dilo stejného

typu Biih je laska (1993) na texty Janova evangelia patii praveé do této stati.

Starodavnou sekvenci, odstranénou Tridentskym koncilem a pozd€ji znovu
uznanou pouZil Ivan Kurz pro svou komorni kantatu pro détsky sbor a smyccové kvarteto.
Stabat Mater (2000) vzniklo na popud sbormistra Kithnova détského sboru Jifiho Chvaly,
ktery Kurzova dila urend pro détsky sbor vétSinou premiéruje. Podobné jako
v liturgickych dilech Missa Bohemica a Te Deum, i zde pouzil autor Cesky pieklad

sekvence, a to v prebasnéni Markéty Koronthalyové. Skladbu je v§ak mozno provozovat i

39 Kdysi, jako zpévik, jsem nesndsel skladatelovy vymyslené, radoby origindlni, mnohdy nezpévné kroky. A
tak jsem s tim nikdy nechtél trapit ani sborove pevce. Vzdyt disonantni akordy lze vytvorit logickym a
zpévnym zpiisobem vedeni jednotlivych hlasii. “ KOLAR Jiti, Zenské sbory Zdeiika Lukage. In: Cantus
choralis 2003, Usti nad Labem: PF UJEP, 2003, 15.
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s pivodnim latinskym textem, nebot’ prebasnéni respektuje latinské slovni 1 hudebni
ptfizvuky. Narozdil od mnoha zhudebnéni této oblibené ptedlohy, Kurz pied efektni
bolestnosti upfednostiiuje niternost a vroucnost. Sdm autor se o dile vyjadiil: ,, Obsah
Stabat Mater je uchvatny svou hloubkou a prostotou. Jeho dikce jakoby vychazela z lidové
poezie. Nejjednodussimi slovy se dotyka mystéria utrpeni, zastupné obéti i lasky. Je to
pramen citové cistoty a opravdovosti. K latce jsem pristupoval s vrcholnymi obavami:
strachoval jsem se, Ze pro né nejsem jeste dost zraly. Chtel jsem, aby vysledek byl
neokdzaly, priizracny a piimocary podobné jako literdrni predloha.“* Do liturgického
textu je vlozen popévek ,lalalalalilia®“, ktery provazi celou skladbu a plisobi
zvukomalebng, avSak piece jen cizorodé. Pro stejné obsazeni (détsky sbor a smyccové
kvarteto) vytvofil Ivan Kurz hymnus Veni Sancte Spiritus (2001). V dile Advent (1991)
(fantazie pro varhany, cembalo, détsky sbor, smyccovy orchestr a recitatora) vyuziva Kurz
biblickych textl, ale pfitomnost recitatora a vyuziti cembala jasné dokazuji, Ze dilo patii do

koncertnich programii. Podobné tomu tak je i u Ave Maria (2001) pro sopran a orchestr.

0 Slovo k programu koncertu: 70 let Kithnova d&tského sboru (26.3.2003), Praha: Ceska filharmonie, 2003.
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3. 3 Liturgicka hudba na neliturgické texty a liturgicka hudba instrumentalni

Prvni ¢ast ndzvu podkapitoly se zprvu muze zdat jako oxymoron, vzdyt jak
bychom mohli nazyvat liturgickou takovou hudbu, ktera neni zaloZena na liturgickych
textech? Nékolik vyjimek najdeme, ale je pravda, ze tento typ liturgické hudby je nejméné
pocetny. Do této stati jsem zafadila také dalSi specificky druh liturgické hudby, jde o
hudbu instrumentalni, kterd ze své povahy neni zalozena na slovni vypovédi, ale ptesto se
muze stat soucasti liturgie. Jde predevsim o skladby, které maji programni duchovni ndmét
a autor pouziva takové hudebné vyjadiovaci prostiedky, které jsou v souladu s charakterem

liturgie.

V mnozstvi Cisté¢ orchestralnich d€l Jana HanuSe muzeme spatfit zablesky
duchovniho obsahu. Néktera dila maji ptimo podtitul, ktery prozrazuje sepéti s duchovnim
sveétem. Jde napft. o II. symfonii G dur ,, Pisen bratra Slunce (1951), IV. symfonii ,, Pisen o
Bernadete* (1960) ¢i VII. symfonii ,, Klice Kralovstvi“ (1989-90).

Mezi liturgické dila Petra Ebena s neliturgickym textem muzeme fadit oblibenou
Truverskou msi (1969), ktera patii do kmenového repertoaru mnoha sbort, interpreti i
posluchaci si oblibili jeji zpévnost, kantilénové melodie a prostotu. Cyklus vznikl béhem
kratké doby na popud nadSené mladeZe, ktera prosila skladatele o zhudebnéni pfinesené¢ho
textu tak, aby jim svou hudebni feci bylo blizké. Eben si byl védom naivity a neumélosti
textu, ale zhudebnil ho dle svych slov taktéz ,,prosté a naivné, a tak vytvoril hudebné¢ a
textové kompaktni dilo. V Truvérské msi, ktera je komponovana jako proprium, prevazuje
jednohlas, ktery je doplnén zobcovymi flétnami a kytarami. Nelze si nev§imnout inspiraci
sttedov€kou pisitiovou lyrikou, kterou dokazuje i1 zapojeni zobcovych fléten. I pies
nevysokou hodnotu textu ji mtizeme diky inspirativni hudb€ povazovat za liturgické dilo,
které vytvaii spojnici mezi mladezi touzici po tzv. ,kytarovych msich®“ a klasickou
liturgickou hudbou.

Orchestralni  tfindctiminutova skladba Vox clamantis (1969) ma zéaklad
v evangelijnim vypravéni o Janu Kititeli, jenz je zde oznacen jako ,hlas volajicitho na
pousti®, ktery nabada lidstvo k ociSténi od htichu, nebot’ se pfibliZil pfichod Krista na
zemi.*' Sam autor popisuje genezi tohoto dila jako reakci na udalosti z roku 1968, ,, kdy

5% ’ v V. ’ 42
nas narod marné volal o pomoc v pousti své samoty.

*'Mk 1,3; Lk 3,4; Jan 1,23
2 VONDROVICOVA, op. cit., 152.
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Cyklus Deseti choralnich predeher (1971) vznikl na objednavku nakladatelstvi
Bérenreiter-Verlag, které vyslovilo pfani, aby dilo mohlo slouzit liturgickym i koncertnim
ucelim. Petr Eben opét vyuziva citaci gregorianského choralu, napi. v choralové predehie
Da Christus geboren war (Kdyz se Kristus narodil) se objevuje citdit vanocniho
gregorianského motivu ,,Puer natus est. Se stejnym urcenim (pfednostné pro liturgii,
druhotné pro koncertni poédia) vznikla Mald chordlni partita (1978) pro varhany, opét
zpracovavajici melodie gregoridnského chordlu. Téma a prvni tfi variace lze pouzit pro
svou meditativnost nejlépe k pfijimani, posledni dvé casti jsou vhodné jako varhanni
postludium.

Dvé Versetti (1982) byly pavodné zamysleny jako vlozky ke msi Missa cum
populo, ale posléze se osamostatnily. Versetti I. byly komponovéany pro Offertorium a jsou
variaci na gregorianskou melodii ,,Pueri Hebracorum®. K pfijiméni byly urceny Versetti 1.
a cituji pro zménu hymnus ,,Adoro te devote.“ I pfes moznost koncertniho provadéni je
jejich prvotni urcenti liturgické.

Priméarn€ pro adventni ¢as je urCena Fantazie Rorate Coeli (1982) pro violu a
varhany. Nezvykld ndstrojova kombinace umocniuje meditativni charakter hudby, ktery
pracuje s motivem gregorianského choralu Rorate coeli. Krajiny patmoske (1984) jsou
velmi origindlnim a napaditym dilem pro varhany a bici. Jako pfedloha poslouZzila
Apokalypsa, kterou napsal sv. Jan na ostrové Patmos, jednotlivé ¢asti nesou ndzvy: 1.
Krajina s orlem — 2. Krajina se starci — 3. Krajina s chrdimem — 4. Krajina s duhou — 5.
Krajina s konmi. Eben vyuziva Sirokou Skalu bicich nastrojii: tympany, xylofon, tamtamy,
kravské zvonce, gong, zvonkohru, ¢inel, zvony.

Variace barokni verze svatovaclavského chordlu obsahuji Dvé invokace na
svatovaclavsky choral (1987) pro trombon a varhany. Kombinace varhan a zestového
nastroje byla u Ebena velmi Castd, zvuk obou nastrojii se nadherné poji a vytvaii dojem
slavnostnosti. Dilo vzniklo na objednavku objednavku z USA, svatovaclavsky choral byl
pfimo poZadavkem, protoZe objednavateli byli potomci obyvatel emigrantl z 19. stoleti.
Dvé slavnostni preludia (1990) pro varhany vznikly specialné pro ivodni slavnostni vstup
bohosluzby. Hrala se také pfi obou navstévach papeze v nasi zemi. Jejich zéklad tvofi
gregorianské téma ,,Ecce sacerdos magnus®.

Specifickym druhem jsou Biblické tance (1991) pro varhany. Namét si autor
propiijéil z Bible: 1. Davidv tanec pied archou umluvy — 2. Tanec Sulamit — 3. Tanec
Jeftovy dcery — 4. Svatba v Kani. Pii premiéte v basilice sv. Jakuba v Praze — Starém
M¢sté byla varhanni hudba propojena i s tane¢nim vyjadfenim tématu. Duchovni inspirace

se zfeteln¢ odrazi také v klavirnich skladbach. V dile Veni Creator (1992) autor
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zpracovava stejnojmenny gregoriansky nap&v, v liturgické véte® Universi (2002) &erpa
z gregorianského graduale prvni nedéle adventni. Zcela netypickym dilem jsou orchestralni
Improperia (1995), kterd k vyjadieni Kristovych vycitek nepouzivaji slova, nybrz Cisté

hudebni prostiedky.

I v podtitulu Laburdovych instrumentalnich skladeb se nékdy objevuji programni
nazvy, na rozdil od vokalni hudby jde vSak spiSe o velmi vSeobecné vyjadieni inspirace
urcitym tématickym okruhem ¢i skladebnym stylem. Setkame se s tim napt. u skladeb pro
solové varhany. VSechny ctyfi varhanni sonaty, které autor prozatim vytvofil nesou
podtitul z cirkevniho prostiedi. Varhanni sondta ¢. 1 ,,Golgotha™ (1992) je zakotvena
nikoliv programné, ale spiSe jen jako meditace nad utrpenim Krista na hote Golgoté, kde
byl zemiel potupnou smrti na kiiZi. Dalsi dvé€ sonaty Varhanni sondta ¢. 2 ,, Parabolae Sti
Francisci (1993) a Varhanni sondta ¢. 3 ,, Vita Sanctae Ludmillae“ (1997) zamyslel autor
jako poctu svym rodicim (otci FrantiSkovi a matce Ludmile) a jejich ¢asti pojmenoval
zajimavymi programnimi tituly.** Varhanni sondta ¢ 4 ,, Pentecosté* (1999) je inspirovana
jednémi z nejvyznamnéjSich cirkevnich svatkii — Letnicemi, tedy Sesldni Ducha svatého.
Tato sonata obsahuje také programni nazvy jednotlivych &asti.*’

Z dalSich varhannich skladeb oznafenych terminy z kiestanstvi miizeme zminit
Preludi Ambrosiani (1997) pojmenované podle vyznamného biskupa Ambroze, Zijiciho ve
4. stoleti a Sonatu da chiesa ¢. 3 , Nativitas Christi* (1997) pro trubku a varhany.
Z celkového poctu ¢tyt chramovych sonat je tato, jak vyplyva z podtitulu, adresovana do

doby vanocni.

Ivan Kurz je autorem dila Podobenstvi (1982), symfonického obrazu o péti ¢astech.
Ve Ctvrté Casti Blaznovska zveést se k orchestru pfipojuje smiSeny sbor. Kurz se inspiroval
listy sv. Pavla do Korinta*®, dilo je komponované jako otazka hledani Zivotnich jistot,
odpovéd’ lze nalézt v kiestanstvi. V paté casti K Tobé jdu je v zavéru citovana

Ceskobratrska pisent Beranku Bozi, k Tob¢ jdu.

* Toto oznadeni pouziva Eva Vitova ve své monografii, s. 132.

# Varhanni sonata ¢. 2 ,Parabolae Sti Francisci*: 1. Padre 2. Pisen bratra slunce 3. Kézani ptakim 4. Vitam
t€, sestro ma smrti

Varhanni sonata ¢. 3 ,,Vita Sanctae Ludmillae®. Podtituly ¢erpany z Legendy Aurey. 1. Regina (Bofivoj si
vzal manzelku, dceru kniZete Slavobora Ludmilu) 2. Baptisma (Reéeny kniZze s manzelkou z nebeského piani
a pokynu pfijal svaty kiest) 3. Mater patientium (VSichni dobfi, ktefi trpi pro spravedlnost, pochazeji ze
semene svaté Ludmily) 4. Mors (Strhli ji na podlahu, dali ji provaz kolem krku a zardousili Kristovu ovci) 5.
Glorificatio (Adagio religioso) (Ludmila ve velké vife a oddanosti §t'astné presidlila k Panu Jezisi Kristu).

# 1. Allegro. Malicko, a jiZ neuziite mne, a opét malicko, a uzfite mne, nebot’ ja jdu k Otci. 2. Adagio. Ja
jsem pastyi dobry. 3. Presto assai. Zvéstujte to az do kon¢in zemé: Pan vykoupil svij lid. Aleluja!

¥ Slovo o kiizi je blaznovstvim tém, kdo jsou na cesté k zahubé; nam, kteri jdeme ke spdse, je moci Bozi. ““ 1
Kor 1,18
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ZAVER

dila souvisejici s liturgii v obdobi po II. vatikanském koncilu do soucasnosti. Potvrdil se
predpoklad, ze liturgickou hudbou se zabyvaji zvlasté skladatelé, ktefi maji kiestanské
smysleni. Ukazalo se také, Ze rozvoj liturgické hudby neodmyslitelné souvisi s politickou
situaci v zemi. Liturgickd dila vznikala sice i v dobé komunistického utlaku, ale jejich
pocet vyrazng narostl se znovunabytim svobody.

Pti komponovani liturgickych skladeb cesti autoti neziidka vychazeji ze samotnych
kotenii posvatné hudby: gregoridnského chordlu a staroslovénské tradice. PtihlaSeni se
k tradici demonstruje i vyuZiti sttedovékych a baroknich duchovnich pisni. Nejpocetngjsi
skupinu zkoumaného vzorku skladeb tvoii dila na liturgické texty. Pokud respektuji
zakladni pravidla liturgického obfadu (sluZebnost, soulad textu s hudbou, absence
svetskych prvka, pfimérena délka), pak je fadime mezi skladby vhodné k provozovani pii
liturgii. Schézi-1i alespoinl jeden z uvedenych pozadavkd, pak je dilo ur¢eno pro koncertni
pddia. Nepocetnou skupinu tvofi i liturgicka dila na neliturgické texty, typickym ptikladem
je Truvérska mSe Petra Ebena. Ackoliv je liturgie spjata predev§im s vokalnim projevem,
protoZze slovo nese poselstvi, miZzeme 1 cast instrumentdlni hudby povazovat za
liturgickou. Jde o skladby, které maji programni duchovni ndmét a pouzité hudebné
vyrazové prostiedky neodporuji posvatnosti liturgického obtadu.

Rozvoj liturgické hudby tzce souvisi s religiozitou naroda. NaSe zemé patii mezi
dobé mélo dojit k n&jaké zasadngjsi zménd. Liturgicka hudba v Ceské republice tedy
zfejm¢ bude znit predevSim koncertné a jeji vlastni funkce, tj. provozovaci praxe spjata
s liturgii, je a bude udrzovana spiSe véticimi hudebniky. Liturgickd hudba u nas rozhodné
nevymizi, ale d4 se ocekavat jeji vyznamovy posun, ktery zaznamendvame jiz v soucasné

dobé.
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SUMMARY - Liturgical Music after Vatican II. in the Czech Republic

The beginnings of the sacred music on our territory are connected with the outset of
Christianity in the 2nd half of the 9th century. In more than thousand years the
development of the sacred music went through many stages, from choral and one-voice
religious songs to magnificient vocal-instrumental works. From all these periods musical
compositions have been preserved which prove a variety of interpretation of liturgical texts
as well as the invention of composers.

Second Ecumenical Council of the Vatican summarized the informations about
sacred music into the constitution Sacrosanctum Concilium, specifically in the chapter
Num. 6. The sacred music should be based in gregoriant chant, which is the most important
wealth of the Church. The basic language is Latin, but there is a big area for the national
languages. The Vatican II. prohibits no kind of music, but there are some regulars. The
sacred music serve God, its musical means of expression don’t contain secular elements.

There are two epochas after Vatican II in our territory. The first is until 1989 — the
period of deep totalitarianism, the second is after velvet revolution; this period brought
freedom. In the period of Communism, people, who devote liturgical music were
prosecuted. Thanks freedom many composers started to compose a lot of sacred music and
the concert programms are full of this kind of music.

The liturgical music is in our republic popular, but it sounds rather then at a concert
in the church. The growing number of compositions with sacred topics constitutes a
promising outlook for future, bringing hope along that in spite of the secularisation of the
society this area of music will be preserving its unique place in the context of the Czech

contemporary culture.
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RESUME

Pokoncilni obdobi az do soucasnosti je vnaSi zemi determinovano vyraznou
zménou spoleCenskych pomérd. Doba komunistické totality cirkvim neptala, a proto 1
liturgicka hudba ptezivala v obtiznych podminkach. Zména politické situace po roce 1989
ptinesla svobodu a s ni i rozmach obecné duchovni, ale i liturgické hudby.

Liturgické hudbé se vénuje Sestd kapitola dokumentu II. vatikdnského koncilu
Sacrosanctum Concilium z roku 1963, zavéry koncilu konkretizuje Instrukce o hudbé
v liturgii zvefejnénd roku 1967. Za vlastni zpév fimské cirkve se nadale povazuje
gregoriansky choral, av§ak nejsou vylou€eny ani ostatni formy, pokud odpovidaji duchu
liturgie. Koncil apeluje na aktivni zapojeni bohosluzebného shromazdéni, a ackoliv maji
byt chramové sbory zachovany, dilezité je podporovat a rozvijet lidovy zpév. Byla zruSena
latina jako jediny liturgicky jazyk ve prospéch nérodnich jazykd. Vlastnim hudebnim
nastrojem zUstavaji varhany, ale nejsou vylou€eny ani zadné dal$i néstroje v souladu
s tradici jednotlivych naroda.

V obdobi po II. vatikdnském koncilu vzniklo v nasi zemi neptfeberné mnozstvi
liturgickych dél a teprve cas ukéaze, kterd znich pfeziji svou dobu. Zkoumanou
problematiku proto nelze obsadhnout v plné §ifi, proto se predkladané prace zamétuje pouze
na dila vyznamnych ceskych skladatelti, kterd vznikla po II. vatikanském koncilu.
Kritérium vybéru skladatelll spociva v jejich vyznamu pro soudobou liturgickou hudbu,
ktery jim piikladd dnes$ni doba. Jde o reprezentativni vybér skladatelii a jejich skladeb,
ktery dokumentuje stav souc¢asné tvorby pro bohosluzbu i mimo ni.

Rozvoj liturgické hudby souvisi s religiozitou naroda. V nasi zemi jiz dlouhou dobu
probiha sekularizace, ktera vyuziti liturgické hudby posouva do jiné roviny. Urovei hudby
znéjici pi1 bohosluzbach odvisi na jednotlivcich, ktefi s vysokym nasazenim bojuji
s nepfiznivymi podminkami doby. Skladby uréené primarné pro liturgii se ¢asto presouvaji
na koncertni pddia, kde sice ztraceji na své ucinnosti, ale alespoil timto zplisobem se s nimi

ma moznost Siroké publikum sezndmit.
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KLICOVE POJMY

Druhy vatikansky koncil
duchovni hudba
liturgicka hudba
soucasna ¢eska hudba

gregoriansky choral

POCET ZNAKU
90.887

Vatican Il

sacred music

liturgical music
contemporary czech music

gregorian chant
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