Resumé

Prvni ¢ast mé prace se zabyva historii vitraji, jejich vznikem, pouzitim a vysvétlenim
odliSnosti pojmt vitraj a vitrdz v ramci historického kontextu. Vitrdz je vyraz pievzaty
z francouzského ,,le vitrage™ a z ptivodniho latinského slova ,,vitrum* tedy sklo a jedna se o
obecny nazev pro sklenéné okenni uzdvéry a potazmo 1 pro dekorativni prvky z plochého
barevného i1 nebarevného skla. Vitraj, opet pocestély francouzsky vyraz z ,le vitrail“, je
specifické oznaceni, které by mélo byt pouzivano vyhradné pro sttedov€kou neboli piesnéji pro
historickou malbu na skle, vnimanou jako samostatny umélecky obor.

Historicky exkurz obsahuje piehled dé&jin vitraji/vitrazi v jednotlivych stylovych
obdobich a zhodnoceni toho, jak jednotlivé slohy piisobily na vyvoj oken od starovékého Recka
a Rima aZz po vrcholnou dobu uplatnéni vitraje v gotickych katedrélach. V dob& baroka se
vyznam vitrazi pro sakralni architekturu minimalizoval, jejich navrat pfiSel aZ s nastupujicim
historismem v 19. stoleti. Celé 20. stoleti bylo poté naklonéné k restaurovani historickych
zaskleni kosteli. Modernim obnovenim prosla vitrajovd tvorba mnohych sakralnich prostor,
v tomto obdobi jiz vitraj pfekonava svoji podiizenost dekorativnim uceltim a to zasluhou tvilirct
jako je Marc Chagall, Alfred Manessier, Jean Bazaine nebo Josef Sima a znovu se stavé

suverénnim vytvarnym oborem.

V hlavni &asti Ceské sklo v sakralni architektufe v 2. poloviné 20. stoleti jsem se vénovala
celkovému piehledu vzniku vitraji/vitrazi, které jsou dané do historického kontextu. V obdobi
totalitniho rezimu 1948-1989 byl vznik uméleckého dila pro liturgicky prostor spiSe vyjimkou.
Ovsem z divodu prezentace zemi vychodniho bloku v zahrani¢i byli nckteti umélci stitem
podporovani v pfedem jasné definovanych zakazkach, takto stat podporoval mimo jiné dila od
autorské dvojice Stanislava Libenského a Jaroslavy Brychtové. Jejich realizace zhotovené
technikou tavené plastiky ve Svatovaclavské kapli prazské katedraly (1964-1968), v Jitském
klastete v kapli sv. Anny (1974-1975) a dale sedm oken v gotické kapli v HorSovském Tynu
(1987-1991) predstavuji vrchol jejich tvorby spojené s architekturou.

Cirkevni snahy o tUpravy liturgického prostoru po II. vatikdnském koncilu v ramci
minulého rezimu nebyly vitany, ale pfesto se podafilo Ludviku Kolkovi, ktery je sadm i
architektem, pocatkem 70. let navrhnout n¢kolik vitraji, v rdmci stavby nového kostela sv.Josefa
v Senetaiove (1971) a 1 v n¢kolika historickych sakralnich stavbach jako napiiklad ve farnim

kostele sv. Petra a Pavla v Jedovnicich (1974).



Statni pamatkovy ustav poté rovnéz v 70. letech zadal Bohumilu ElidSovi rekonstrukei a
doplnéni nové kompozice vitraje nad jiznim portdlem v chrdmu Nanebevzeti Panny Marie na
Starém Brn¢ (1972-1973). Po této praci Bohumil Elia§ zacal vytvaret své dnes proslulé
kompozice z horizontalné vrstvenych desek plochého skla, které nejdiive uplatioval zejména pro
sakralni architekturu a za spoluprace akad. socharky Kapky Touskové, naptiklad v kostele
Zvéstovani Panny Marie v Dobrsi (1972) a v baroknim kostele v Bilovicich (1972).

Po skondeni totalitniho rezimu v Ceskoslovensku se uvolnily a oteviely moZnosti
k tvorbé urcené pro sakrdlni architektury, coz dalo prostor vice autoriim naptiklad Janu
Exnarovi, ktery vyfesil inovativnim zpiisobem cyklus vitraji pro farni kostel sv. Martina v Ttfe$ni
(1988-1989) a v kostele sv. Markéty v Loukoveé na Morave (1996-1997). Zde se mohl po dlouhé
dob€ opét opfit o ikonograficky namét. Diive umeélci nemohli dat vitrajim hlubsi symbolicky
vyznam, 1 kdyz skryté se o to snazili.

Od 80. let do soucasnosti zaujimaji co do poctu vzniklych dél vysadni postaveni dva
umélci — Jan Jemelka a Karel Rechlik. Jejich tvorba je zcela rozdilnd, ale pfesto maji néco
spolecného, jednd se o vyjaddieni mysSlenky viry v realizaci, kdy dilim davaji hlubsi
ikonograficky obsah. Jemelkovy realizace se nachdzeji napiiklad v kostele sv. Barbory ve
Chvalkovicich u Olomouce (1980), v kostele sv. Barbory a sv. Michala v Kozlicich (1989) a
v novostavbé kostela sv. Cyrila a sv. Metodé€je v Ostravé— Pustkovei (1999-2000). Karel
Rechlik prvni vitraj vytvofil v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Brné (1989), jeho dalsi prace
miZeme najit ve farnim kostele sv. Vaviince v Dacicich (1989-1990), v opatské kapli
Augustinianského klastera na Staré Boleslavi (1992—-1995), v novostavbé farniho kostela sv.

Véclava v Bieclavi (1994—-1995) nebo vitraje v chramu sv. Jakuba Vétsiho v Mistku (1997).



