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1 Uvod

NG v Praze vlastni fadu grafickych dél vyznamného Podunajského autora Albrechta
Altdorfera, fada z nich byla prezentovéna v palaci Kinskych na Staroméstském namésti
V Praze. Posledni etapa grafické produkce tohoto autora se tak stala hlavnim tématem mé
bakalaiské prace.

Dilo Podunajského mistra Albrechta Altdorfera ziistalo v Cechach az do dne$nich dob téméf
zcela opomijeno, pouze Jaroslav Pesina vénoval autorovi jen n€kolik malo stranek ve stru¢né
monografii roku 1942 z produkce S.V.U. Manes. Rozsahlé grafické dilo tohoto mistra zlstalo
pomérné opomijeno i v némecké literatuie. VéEtSina némeckych studii zabyvajici se tvorbou
tohoto autora je zamé&fena pievdzné na jeho malifskou produkci. Altdorferova graficka dila v
NG v Praze pochazeji z ¢asti z Lannovych sbirek, ostatni dila jsou v§ak neznamé provenience.
Jeho graficka tvorba je zde pon€kud upozadéna, protoze zadné z dél jeho grafické produkce
po roce 1520 zastoupené v NG v Praze neni opatfeno fadnym katalogovym heslem.
V listkovém katalogu tak nalezneme pouze zékladni informace ohledné rozméru a souc¢asného
stavu dila, zcela vyjimecné je zde uveden i piivod.

Zadmérem mé prace je nastinit situaci v Podunaji na ptelomu 15. — 16. stoleti a objasnit
charakter tvorby tzv. Podunajské Skoly. Pfedstavit Albrechta Altdorfera jako osobnost mésta
Rezna a mistra viestranného nadani. Nastinit jeho celoZivotni tvorbu s diirazem na grafickou
produkci po roce 1520 ve sbirkach NG v Praze. V katalogové ¢asti je kladen diraz na
ikonografi jednotlivych grafickych dél u kterych jsem se pokusila o vypracovani fadnych
katalogovych hesel, protoze to prace stémito dily vyzadovala. V obrazové piiloze
V samotném zavéru mé prace jsem pouzila fadu grafickych vyobrazeni z katalogu Hanse
Mielkeho a monografie Hermanna Vosse, jelikoz mi nebylo povoleno pouzit v NG v Praze

vlastnoru¢né potizené fotografické reprodukce uvedenych d€l.



2 Prehled literatury

Jako jeden z prvnich se zabyval studiem umélecké tvorby Albrechta Altdorfera Max J.
Friedlinder® r. 1891 ve své disertadni praci pod nazvem Albrecht Altdorfer — malif fezensky.
Zde okryva prvni poznatky o umélcové Zivoté a soucasné vyvraci fadu mylnych informaci,
které o Altdorferovi uvedl Joachim von Sandrart ve svych Zivotopisech umélct. Cerpa i
z dobovych kronik mésta Rezna a odvolavéa se na jeho soucasniky, predeviim na Albrechta
Diirera, ktery byl patrné velkym Altdorferovym vzorem. V zavéru se pak vénuje jednotlivym
malifskym diliim autora, zcela vSak opomiji jeho grafickou a kresebnou produkei.

R. 1910 vydava Hermann Voss monografii ,,Albrecht Altdorfer und Wolf Huber®, ktera se
stane stézejnim pramenem pro dal§i produkci vSech ostatnich autorti. Jeho monografie
zahrnuje veskeré nejdulezitéjsi informace o autorovi, jiz v ivodu se zabyva situaci na prelomu
15.-16. stoleti, Altdorferovym zivotem a nasledn¢ tviréim obdobim, které dé€li do tii fazi
(raného obdobi, druh¢ dimenze a obdobi dvacétych let). Voss zde dokonale nastinil vyvoj
umélcovy tvorby s ohledem na jeho rozmanitou produkci vSech uméleckych druhi. Ve své
monografii publikuje fadu uméleckych dél a objasiiuje piivod invence jejich vzniku. Vénuje
se tak prevazné i Altdorferové graficke produkei, ktera se stala st€zejnim materidlem pro fadu
dalsich monografii publikovanych v prib&hu 20.stoleti.?

Ludwig Baldass vydal r. 1923 monografii tykajici se vyvoje Altdorferova uméni, ve které
shrnuje jeho nejvyznamnéjsi umélecka dila, kterd jsou v dobovém kontextu srovndvéana se
soucasniky. Je zde zastoupena i fada grafickych praci z obdobi druhého desetileti 16. stoleti.>
Na tuto praci navazuje r. 1940 Otto Benesch monografii Der Maler Albrecht Altdorfer, tato i
pfedchozi monografie cerpaji z dila Hermanna Vosse. Benesch vSak poskytuje u
publikovanych a chronologicky sefazenych dél jiz i katalogova hesla.

V Cechach byla vénovana r. 1942 Albrechtu Altdorferovi jen utla sbirka s pfedmluvou od
Jaroslava Pe§iny.4 Ktery ma z4jem o nastinéni situace v Podunaji a vénuje se predevSim

nejvyznamnéjsim malifskym dilim a cyklu z klastera Sv. Floriana u Lince. V zadni casti

! FRIEDLANDER 1981 — Max FRIEDLANDER: Albrecht Altdorfer, Der Maler von Regensburg. Leipzig
1981, 5-20.

2VOSS 1910 — Hermann VOSS: Albrecht Altdrofer und Wolf Huber. Leipzig 1910, 9-28.

$ BALDASS 1923 — Ludwig BALDASS: Albrecht Altdorfer. Wien 1923, 52-75.

*SVU I. — Jaroslav PESINA (ed.): Albrecht Altdorfer. Melantrich 1942, 3-6.
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publikace nalezneme 1 ukazky kresebnych krajinnych vyjevl. Eberhard Ruhmer vydéava r.
1965 dalsi Altdorferovu monografii ve které shrnuje umélciiv Zivot a vytvari tak fadu hypotéz
0o mozném pusobeni vlivil, které podnécovaly autora k jeho tvorbé. Je zde patrnd vyrazna
snaha o zachyceni umélcovi maliiské strdnky a jeho grafickd tvorba je tak zde ponckud
upozadéna. U této prace je patrné, Ze st€zejni literaturou ze které autor Cerpal byla literatura z
pielomu 19. - 20. stoleti, jedna se o dila Max. J. Friedldndera a Hermanna Vosse.

Prvni souhrnnou monografii podunajské tvorby tak byla prace Alfreda Stangeho z 1964 (jeji
druhé vydani vyslo r. 1971). Autor zde ptedstavil prufez tzv. druhé generace podunajské
Skoly, se zvlaStnim zfetelem na Altdorferovo uméni. Altdorfer byl tak oznacen za hlavniho
ptfedstavitele tohoto sméru. Jsou zde samostatné piedstaveni jednotlivi autofi a jejich dila se
zvlastnim zfetelem na zplisob a moznosti jejich vzajemného ovlivnéni. Altdorfer je zde
predstaven jako viestranny umé&lec a rovny konkurent svych soudasnikii.”

R. 1967 vydala Ursula Koch monografii pod nazvem Svét uméni Albrechta Altdorfera®, kde
shrnuje poznatky vSech ptedchozich autord. Pfedstavuje prifez Altdorferovou tvorbou, zajima
se viak i o politickou situaci mésta Rezna na pocatku 16. stoleti a jeji mozny vliv na uméni.
Upozoriiuje na to, Ze Altdorfer mohl byt diky své spoleCenské pozici upfesiiovan a jiz od
pocatku své tvorby vytvarel fadu zakazek piimo pro uréené objednavatele. Rada jeho dél,
ktera byla tvofena pro objednavatele byla prezentovana na vystavé  Kunst der
Reformationszeit’, kterd se konala v obdobi 26.8. — 13.1. 1983 v Berling. Jednalo se
predevsim o dila dvorského reprezentacniho charakteru, jako napft. grafiky pro rozmérné dilo
Slavobrany cisafe Maxmiliana 1., komentafi k témto grafikdm se ujal Werner Schade.

K450 vyro¢i umélcovi smrti byla 12.2. 1988 zahdjena v Berlin€ vystava shrnujici jeho
celozivotni tvorbu. Tato vystava trvala pfesné¢ 64 dni a od 6.5. 1988 byla pifestéhovéana do
Rezna. Katalog k této vystavé sestavil Hans Mielke®, ktery zde dokonale shrnul Altdorferovu
kresebnou produkci spolu s malitkou a grafickou tvorbou. Rada jeho grafickych dél je
zastoupena V inventaii NG v Praze a vybranym z nich bych se chtéla v této bakalarské praci

veénovat.

® STANGE 1971 — Lalfred STANGE: Malerei der Donauschule. Miinchen 1971, 6.

® KOCH 1967 — Ursula KOCH: Welt der Kunst Albrecht Altdorfer. Henschelverlag Berlin, 5-11.

" Pozn. Katalog vystavy Kunst der Reformationszeit z roku 1983 sestavil Eugen Blume, tato prace shrnuje
uméleckou tvorbu po roce 1500 v oblastech severni Evropy.

8 MIELKE 1988 — Hans MIELKE: Albrecht Altdorfer, Zeichnungen, Deckfarbenmalerei, Druckgraphik. Berlin
1988.
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3 Clovék a umélec Albrecht Altdorfer

3.1 Podunaji na pirelomu 15. - 16. stoleti a tzv. Podunajska $kola

Souhrn tvorby umélcti, pochézejicich z povodi Dunaje od Rezna az po Viden, ale téZ ze
sousednich alpskych oblasti, jako je Innsbruck, ptsobicich v letech 1500-1530, nazyvame
obvykle Podunajskou Skolou ¢i Podunajskou malbou. Vyznacuje se svym sklonem spiSe
Kk expresivnimu nez k ornamentalnimu stylu tvorby. Pro tvorbu Podunajské skoly je typicky
ptiklon K protahovani, staceni forem a ur¢ité deformaci. Oblibenym tématem umélct této
Skoly byla krajina, kam s oblibou velmi organicky zasazovali figury v drobném méfitku.
Byli velmi pozorni k vystiZzeni rostlinnych motivl a atmosféry, které mély odrazet stav duse
podle témaf romantické koncepce.”

Hlavnimi centry podunajské tvorby byla predeviim t¥i mésta — Videti, Pasov a Rezno, jeji vliv
je patrny i na tzemi Cech i v okolnich zemich. Nejvyznamngjsi osobnosti Podunajské $koly
se stal pravé fezensky umélec Albrecht Altdorfer.® Jemu vé&noval Max J. Friedlinder svou
disertacni praci, ve které se zabyva i1 kontrastem Altdorferovych dél s Diirerovymi dily.
Friedlander v ptipadé Altdorferovy tvorby vsak zduraznuje rozdilnost technického zpracovani
a soucasné upiednostiiuje plasticitu, kterd je v jeho podani velmi osobita a zcela protichlidna
zpuisobu malifské tvorby na tizemi Frank.''

Kromé Albrechta Altdorfera se stali dal§imi vyraznymi ptfedstaviteli stylu umélci jako Erhardt
Altdorfer (Albrechtiv bratr), Wolf Huber, Mistr Pulkauerova oltare ale 1 dalsi mistfi, ktefi se
podileli napt. na vyzdobé manuskriptu Historia Friderici et Maxmiliani. Ze sochatské tvorby
je nutné zminit temperamentniho fezbére, ktery byl pravdépodobné i talentovanym malifem a
vytvofil ony zazratné dievorezy v rakouském klastefe v Mariazell. A dal§i mistii jako
Michael Ostendorfer, Nicolaus Kirberger, Monogramista J. a Hans Pruckendorfer — malif,
ktery znazornil legendu Sv.Katefiny pro dom v Kremsu v oblasti Dolniho Rakouska.

Podle Alfreda Stangeho zadna jind némeckd Skola nenesla tak piizna¢né oznaceni jako Skola

Podunajska, ktera se proslavila svymi krajinnymi vyjevy. Ve svych dilech zahrnuje piivabnou

o CHATELET, GROSLIER 2004 — Albert CHATELET, Bernard Philippe GROSLIER: Svétové d€jiny uméni.
Larousse 2004, 346-347.

Y HEISER gOOZ — Sabine HEISER: Das Frithwerk Lucas Cranachs des Alteren. Berlin 2002, 40.

I FRIEDLANDER 1891 — Max FRIEDLANDER: Albrecht Altdorfer, Der Maler von Regentsburg. Leipzig
1891, 6.

12 STANGE 1791 — Alfred STANGE: Malerei der Donauschule. Miinchen 1971, 6.
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formu, vypovidajici o0 malé skupiné¢ umé¢lca, kteti tvofili v romantickém duchu. Diky tomu
jsou dnes mnoha dila téchto autor vysoce cenéna. Nejvyssiho stupné uznani stale dosahuje
tvorba Albrechta Altdorfera a Wolfa Hubera, ktefi jsou zejména v némecké literature stale
oznacovani jako zétici vrcholky némeckého uméni na pocatku 16. stoleti. Diirerovo dilo jako
tzv. druhy hlas doby vSak neziistalo opomenuto, byl totiz poklddan za inicidtora Podunajské
Skoly (zvlasté jeho akvarely z italskych cest). Diirerova tvorba zahrnuje jen ziidka dramatické
vyjevy. Naopak jejich soucasnika tvorba Matiase Griinewalda se vyznacuje mocnymi a
dramatickymi scénami. Stange zastava ndzor, ze Griinewald byl vSak vice nez dramatickym
vyjeviim naklonén spise epicko-idylickému zobrazeni.®

Malitské pocatky Lucase Cranacha star§iho ve Vidni jsou poznamenany tendenci podunajské
tvorby a pfinaseji dila mnohem dramati¢téj$i a expresivnéjsi nez ta, jez vytvofil ve zralém
véku. Sam Lucas Cranach star§i je povazovan za zastupce prvni generace Podunajskych
umeélct. Nejvyznamnéjsi predstavitel této Skoly — Albrecht Altdorfer se vyznacoval svymi
fantastickymi vizemi krajiny ¢i postavami vyjadiujicimi tajemstvi celkovym ztvarnénim jejich
siluet a ostrymi tahy Stétce. Tieti vyznamny umélec Wolf Huber byl velmi blizky
Altdorferovi, nedosahl vSak vrcholu jeho poetiky. V sochatské tvorbé vynikali predev§im dva
anonymni sochafi, jedna se o mistra H.L. ktery vytvofil dilo s ndzvem Korunovani Panny
Marie v letech 1523-26 pro kostel Sv. Stépana v Breisachu a o Mistra ze Zwettlu, zahyby
rouch jeho postav jako by vytvafely mohutny vzdu$ny vir. Na tomto misté v§ak nemiZzeme
opomenout i tvorbu Hanse Liebergera a mistra I.P.**

Samotny pojem — Podunajsky styl, zavedl Theodor von Frimmel a byl nakonec uzivany pro
charakteristiku Altdorferovy tvorby. Frimmel soucasné oznacil Altdorfera jako hlavniho
predstavitele Podunjského stylu. Roku 1895 se pak Franz Rieffel ve své praci zabyval
pojmem Podunajského stylu a doSel k zavéru, ze v souvislosti s timto stylem tvorby byl
vytvofen i Cranachiiv obraz nesouci ndzev Odpocinek na utéku do Egypta. Rieffel zastaval
patné nazor, ze tento avantgardni styl Podunajské skoly, ktery byl oznacovan jako avant la
lettre musel byt uznavany pravdépodobné samotnym Lucasem Cranachem. Proti tomu Dieter
Koepplin ve své disertacni préaci hledal spolecnou ptic¢inu Cranachovy a Altdorferovy tvorby a
tu nalezl v Diirerové uméni. Altdorfer podle n¢j pfistoupil ke kniznimu malifstvi jako k dalsi

umélecké tradici, ktera viak byla patrné pro Cranacha méné vyznamnou.*

B STANGE 1971, 6.
14 CHATELET, GROSLIER 2004, 347.
1 HEISER 2002, 40.



Podunajs$ti malifi byli pfevazné krajinafi, krajina se tak stala podstatou jejich uméleckého
usili. Podle Alfreda Stangeho byl Altdorfer prvnim, kdo namaloval samostatny krajinny
vyjev, a Wolf Huber po sobé zanechal udajné nejvice krajinnych kreseb. Kresby krajin se
staly velmi zahy zadanym sbératelskym artiklem. Udajné ve vem co tito umélci kreslili, nebo
malovali, spatfovali krajinu. VSe co v krajin¢ vidéli — stromy, rostliny, feky povazovali za vse
zahrnujici kosmos. V souvislosti vieho tak miiZzeme pochopit jednotlivost.™

Podunajsti umélci vSak nebyli jen malifi krajin, tvofili portréty a casto i nabozenské a
mytologické vyjevy. Jejich dila byla naplnéna puasobivou poetikou, ktera casto tihla
k pohadkové ozatené formé, zaroven byla tvofena v duchu soudobého stylu umélecké tvorby.
Podunajsti mistfi totiz zobrazovali lidské bytosti a véci s velkou uctivosti.'’

Jiz ustaleného pojmu Podunajské skoly uzil roku 1907 Hermann Voss ve své diserta¢ni praci,
pravé Voss vidi pocatky podunajského stylu v raném dile Lucase Cranacha. Zabyval se také
vymezenim Diirerova dila, které povazoval za jisty stfedobod soudobé tvorby a popisem
osobité¢ho charakteru Cranachova dila. Podle néj oba velci mistfi tvofili v duchu vlastni
individualizace a diferenciace, kterd je nejvice patrnd v kresbé a barevnosti. Voss ve svém
modelu Podunajské Skoly nakonec spatfuje Cranacha jako zastupce rovnopravného protéjsiho
slohového stadia. A jako samotného ptedstavitele podunajského stylu pak povazuje
Albrechta Altdorfera a jeho prace fadi K jasnému konceptu podunajské tvorby. Charakter
Cranachovych d¢l oznacil jako ,,umélecko-femeslnou poesii“.18

V tadé diskuzi odbornikt, které se zabyvaly pojmem Podunajské skoly, nebo Podunajského
stylu tvorby vzeSla jedna z teorii, kterd pravi, Ze tento smér mohl vzniknout na zakladé
soudobych vlivil ,.fantastického realismu®. Podle Friedricha Winklera byl tento vyraz
charakteristicky pro Diirerovy krajinné akvarely, které byly pifimo zalozené na ,,patetickém
realismu®. Sabine Heiser hovofii o nové teorii, se kterou vystoupil i Fedja Anselewsky ktery se
domnival, Ze pozdé¢jsi Cranachova tvorba se jiz od Podunajského stylu zcela distancuje.
Problematikou Podunajského stylu se zabyvala ve své disertacni praci i Christina Seidel, ktera
se pokusila objasnit vyznam Videniského a Dolnorakouského deskového malitstvi 2. poloviny
15. stoleti. Prave tyto autory pak povazuje za zakladatele Podunajského stylu tvorby.19

Styl podunajské §koly neni ve své dob& zcela ojedinély. Svycarsti umélci této generace
pouzivali podobné postupy, naptiklad Hans Leu (kolem roku 1490-1530) a Urs Graf (okolo
1485 az 1505/1508), ktery Casto zobrazoval pestry nasilnicky Zivot vojaki, jaky vedl i on

® STANGE 1971, 6.
" \BIDEM 7.

8 HEISER 2002, 41.
¥ |BIDEM 43.
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sam, a hlavné¢ Niklaus Manuel Deutsch (1484-1530), ktery ve své tvorbé dokazal vyuzit

pitoresknosti tehdejsiho odivani.”

2 CHATELET, GROSLIER 2004, 347.
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3.2 Albrecht Altdorfer — obéan mésta Rezna

Albrecht Altdorfer se narodil pravdépodobné roku 1480 v jihovychodni ¢asti Némecka
v Reznu, piesné misto, ani datum narozeni nam viak neni znamo. Pro jeho fezensky ptvod
mluvi jména jeho sourozencl, ktefi nesou jména podle mistnich svéted.?! Jakob Max
Friedlander ve své disertacni praci objasnuje ptivod tohoto mistra a vysvétluje zde omyl, ktery
je uvedl Joachim von Sandrart v Altdorferové zivotopise. Sandrart se domnival, Zze
Altdorferovou rodnou zemi bylo pravé Svycarsko.?? Jeho otcem byl malif Ulrich Altdorfer,
ktery nabyl v Reznu fadnych méstanskych prav jiz roku 1478. K roku 1491 se nam viak
dochovaly informace o tom, Ze byl Albrechtliv otec zbaven méstanskych prav, kviili odchodu
z tohoto mésta.”® Mezi jeho sourozence patfil zndmy malif Erhard Altdorfer a jeho dvé sestry
nesly jména Aurelie a Magdalena. O jeho sourozencich je ndm znamo, 7e Albrechta piezili.?*
Friedlédnder se ve své praci zmitluje o biografii C.W. Neumanna, ktery byl jednim z prvnich,
kdo se zabyval kompletnim zpracovanim fezenskych pramentl, tykajicich se ptivodu tohoto
podunajského umélce. Neumann se ve svém badéani opiral o erby Rezenskych patricijskych
rodin, které umélec vytvoril. Statni knihovna v Mnichové vlastni manuskript z roku 1560,
zhotoveny Hansem Hylmairem s fadou vyobrazeni, kde jsou zachyceny i erby fezenskych
meéstant z . poloviny 16. stoleti. Jiz u prvniho zobrazené¢ho erbu nalezneme dodatek
LAltdorffer 1533+.%°

Prvnim ucitelem Albrechta Altdorfera byl pravdépodobné jeho otec Ulrich, ktery mél na
umeélecké pocatky svého syna nepochybné velky vliv. Jak doloZil Max Fridléander, ktery opét
vyvratil ndzor Joachima von Sandrarta o vlivu uméni Albrechta Diirera a hledal tak rtizné
souvislosti mezi ob&ma umélci.?

Roku 1500 je jiz Albrecht Altdorfer ¢inny jako malif v salcburském klaStete Mondsee a o pét
let pozdé&ji putuje z Hornofalckého Amberku do Rezna, kde ziskava roku 1505 fezenské
méstanské pravo. Mozna praveé diky nabyti prava je jiz roku 1505 zminén v pramenech mésta
Rezna, kde se vsak o ném pise jako o malifi z Amberku.?” Pravé v prvnich dvou letech, po

navratu do Rezna vytvaii sva prvni vyznamna dila jako: Narozeni Krista (1507), Stigmatizace

1 \/OSS 1910 — Hermann VOSS: Albrecht Altdorfer und Wolf Huber. Leipzig 1910, 9.

2 FRIEDLANDER 1891 — Max FRIEDLANDER: Albrecht Altdorfer, Der Maler von Regensburg. Liepzig
1891, 1.

22 KOCH 1967 — Ursula KOCH: Welt der Kunst Albrecht Altdorfer. Henschelverlag Berlin 1967, 6.

* RUHMER 1965 — Eberhard RUHMER: Albrecht Altdorfer. F.Bruckmann-Miinchen 1965, 6.

» FRIEDLANDER 1981, 2-3

% IBIDEM 4-5.

2’ KOCH 1967, 6.
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Sv. FrantiSka, Kajici se Sv.Hieronymus a Krajina se Satirovou rodinou (vSe 1507). 28
funkci méstského radniho. V tomto roce také prodava své deskové obrazy pro chor fezenské
katedraly Sv.Petra, cena jednoho obrazu byla stanovena na &astku 10-ti zlatych.?®

V roce 1510 se vypravil na studijni cestu po Severni Italii. Z cest, které Altdorfer vykonal,
vSak nelze zadnou povazovat za jistou, ale ze slohovych duvodi Ize predpokladat mensi cesty
po zaalpskych zemich i Podunajim — kroku 1511 je datovana i Altdorferova cesta nize
k Dunaji.*® Mezitim se stal jeho bratr Erhard Altdorfer nasledujiciho roku dvornim malifem a
stavitelem ve sluzbach vévoda z Meklenburgu, kterého 1ze dolozit az do roku 1561 ve funkci
radniho mésta Schwerin (Cesky Zvéfin) na severu Némecka. Altdorfer mél vlastni malifskou
dilnu v Rezng, ktera je dolozena jiz roku 1512. Roku 1513 Altdorfer ziskal statni obytny déim
i sv&zi a dvorem v Rezné&. Ziskani této nemovitosti, miize mit souvislost i s jeho svatbou.
O dva roky pozdéji pak ziskal ¢astku 80 zlatych za provedené deskové obrazy pro klaster ve
Scheyernu. Stejny letopocet nese jedno z prvnich vyznamnych dél — Sacra Conversatione,
jedna se o sedici Madonu které stoji na kliné maly Kristus, po obou strandch jsou zobrazeni
svétci (1515). Altdorfer se podilel roku 1517 na vymalb& opony svaté stolice mésta Rezna a
vytvaii také oltaf pro minoritsky kostel Reznu.*

Na prvnich zakazkach pro cisafe Maxmildna zacinad pracovat jiZz roku 1512, v obdobi mezi
lety 1513-16 pak tvoii miniatury pro soubor dél Triumfalniho pruvodu cisate Maxmilana a
roku 1519 se jiz podili na vyzdobé cisaiské modlitebni knihy.** K roku 1518 pak ziskavé sviij
druhy dim s ndzvem — ,,Am Spiegel“, ktery si oficialn¢ roku 1522 koupi. Pravdépodobné
jesté téhoz roku podnikne cestu do Horniho Rakouska z diivodu dokonceni oltafe pro klaster
Sv.Floriana u Lince, konecné datum dokonceni totiz nese letopocet 151 8.3

Altdorfer byl ucasten mnoha politickych a socidlnich boji své doby, které¢ se odrazily i v
némeckém vytvarném umeéni kolem roku 1500. V tinoru roku 1519 se Altdorfer stava ¢lenem
vnéj$i rady mésta Rezna a jeho prace vuméleckych sluzbach mésta je spojena s jeho

raketovym vzestupem v fiSském mésté. Altdorfer byl velmi majetnym obCanem, velké pfijmy

%8 Pozn. Prvni umélecké prace jsou datovany k roku 1506, to ndm miize prozradit samotny rukopis zacatecnika.
V listing mésta Rezna z roku 1489 je uvedeno, ze Ulrich Altdorfer byl obéanem tohoto mésta, proto je nutné brat
V tvahu, ze zcela nejrangjs$i Albrechtovy prace mohly vzniknout jiz velmi zahy.

» RUHMER 1965, 6. Pozn. Albrecht i jeho bratr Erhard mé&li v oblib& maloformatové vyjevy. Ty byly odkazem
miniaturniho malifstvi, mizZe se vSak jednat i o dédictvi otcovy dilny.

% pozn. Podle Eberharda Ruhmera je mozné, Ze se na svoji prvni studijni cestu do Italie vypravil jiz roku 1506.
Tato mista ho nejspis ucarovala, protoze je jest¢ n¢kolikrat opakovang navstivil, pravdépodobné i roku 1520.

' KOCH 1967, 7-8.

%2 MEISSNER 1986 — Giinter MEISSNER: Allgemeines Kiinstlerlexikon. Leipzig 1986, 392.

% RUHMER 1965, 7.
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mu ziejm¢ zajiStovalo pusobeni ve sluzbach cisafe Maxmilana 1. a bavorského kurfifta
Viléma IV. V ptredvecer reformace 21. inora 1519 mé¢la fanaticky smyslejici ¢ast fezenskych
obCanli v ndbozenské naruzivosti a bésnéni zniCit zidovskou synagogu svych méstskych
spoluobcanti. Jisté obCanské kruhy ve mésté zadali vyst€¢hovéani vSech zidi za hranice
biskupského mésta. Altdorfer patfil k delegaci méstské rady, ktera méla zidovské Casti
obyvatelstva oznamit jejich vyhosténi z mésta. Jesté diive, nez nesnasSenlivost katolicky
smyslejicich kruhti proti zidim brojila, navrhl Altdorfer interiér predsiné této synagogy.
Rytina, na které je znazornéna ptedsiin dokonale popisuje tento vnitini interiér a je blizka
grafickému dilu Vyhnani kupcid zchramu zroku 1520. Pravé tato neStastna udalost
poznamenala na dlouhou dobu chod mésta Rezna. Poté co byla synagoga zbotena,
byl na jejim misté vystavén novy kostel podle Altdorferovych pland. Soucasti nového kostela
byla i kaple Panny Marie, pro kterou Altdorfer vytvofil milostny obraz.>*

Diky vystavbé nového kostela obdrzel Altdorfer sérii novych zakdzek smétujici ke kultu
»Krasné Panny Marie“. Altdorfer vytvofil pro tento kostel mariansky obraz, ktery se stal
vyzvou pro viechny poutniky, ktefi nyni sméfovali do Rezna. Na jednom z dievoiezil
Michaela Ostendorfera je vyli€en ruch na tomto misté. Pravé takové udalosti se Casto stavaly
pfedmétem kritiky Martina Lutera.® Bezprostfedné po smrti cisafe Maxmilana I. v roce 1519
a pod vlivem udélosti ve mésté vytvaii fadu dél uctivajicich Krasnou Pannu Marii. Jednalo se
predev§im o miniatury, které slouzily jako upominka na tuto udalost. Roku 1523 pak toto
nad$eni v Reznu pomalu utichlo.®

Je znamo, Ze maloval také erby a ilustroval knihy. Po roce 1520 jiz neskryva své sympatie
s nazory Martina Lutera. Vytvafel kresby, jedna z nich slouzila jako pfedloha pro ilustraci
zlat¢ mince — dobového platidla. Pravdépodobné dodaval predlohy pro zdobeni dvefti i
pfedlohy pro nahrobni kameny a oltafe se skulpturami. K nésledujicimu roku 1520 mél
podniknout svou dalsi cestu do oblasti Severni Italie. Roku 1521 je pak hotov s médirytinou,
ktera je kopii podle Lucase Cranacha star$iho, rovnéz podle tradice pak ryl do médi obrazy
Martina Lutera, které se vSak nedochovaly. O pét let pozdé&ji — roku 1526 je Altdorfer znam
jako €len uzsi rady s titulem méstského stavitele — obé funkce (i ptredchozi zroku 1519)
vykonaval az do své smrti roku 1538. Ve stejném roce 1526 se stal hlavnim stavebnim
dozorcem mésta, roku 1527 byly pod jeho dozorem v Rezné vybudovény tzv. vinné sklepy a

roku 1529 zesileno opevnéni meésta. Roku 1528 pak ptekvapil svou uspéSnou mirovou

% KOCH 1967, 9.
% V0SS 1910, 10.
% MEISSNER 1986, 393.
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¢innosti, kterd mu zajistila jeho zvoleni do funkce fezenského starosty pro dalsi Ctvrtleti.
Altdorfer se piitom opiral o piipominky, své umélecké zavazky a povinnosti.37

Altdorfer byl velmi ¢inny zvlast¢ v oblasti stavebni, plsobil i jako architekt. Byl ovlivnén
italskou renesanci a jejim pfistupem k perspektivé. Podilel se na vystavbé jiz dfive zminéného
kostela, ktery byl postaven na troskach Zidovské synagogy, méstskych jatek, vinnych sklept i
méstského opevnéni na obranu proti ndjezdu Turkl. Zjeho stavitelské cinnosti se
nezachovalo nic, ale je zajimavé sledovat v malbé a v grafice, jek hluboko i sem zasahuje jeho
architektonicky cit.®®

Mezi 1éty 1529-30 pracovali fezensti svatebni mistti opét pod Altdorferovym dohledem. Roku
1529 pak vytvaii jedno ze svych nejvyznamnéjsich dél — Bitva u Issu (jinak je obraz znamy
pod nazvem Alexandrova bitva). Tento obraz vytvofil na zakézku bavorského kurfifta Viléma
IV. Pravé tento obraz je v Altdorferové tvorbé meznikem — je typicky pro zastupce
tzv. Podunajské Skoly. Ursula Koch se domniva, Ze se jedna se spiSe o apokalypticky vyjev.
TéhoZ roku 1529 se dokonce vzdal své kandidatury na funkci starosty, protoze pitijal praci ve
sluzbach bavorského kurfifta Viléma IV. Roku 1530 pak Altdorfer kupuje vinohrad pobliz
Dunaje, pozdéji ziska jesté jeden dalsi. A o dva roky pozdé&ji ziska dalsi dim s velikou
zahradou pobliz kostela svatého Leonharda. TéhoZ roku 1532 umiré i jeho Zena Anna, jejich
svazek zlstal bezdétny. Altdorfer se podilel roku 1517 na vymalbé opony svaté stolice mésta
Rezna a vytvaii také oltaF pro minoritsky kostel Reznu.*

Jeho sympatie Kk protestantismu vySly najevo, kdyz 19.srpna 1533 jako radni souhlasi
s povolanim protestantského faraie — dokrora Holtnera do Rezna. Roku 1534 se stava
Altdorfer ne¢ekané probostem augustinianského klastera v Rezné a o rok pozdgji pak cestuje
jako vyslanec mésta Rezna s jistym diplomatickym poslanim do Vidng. Vystavba méstské
véze v Reznu roku 1535 pak opét probiha pod jeho dohledem.*

12. unora roku 1538 pak Altdorfer sepisuje svou zavét, o dva dny pozdéji 14.unora 1538 pak
vydechl naposledy. Pohiben byl v kostele Augustinianského klastera v Rezng. Jen &ast jeho
néhrobniho kamene skongéila ve statnim muzeu mésta Rezna, na kterém je Altdorfer zobrazen
jako stavebni mistr. 29.biezna pak byla nalezena a oteviena jeho posledni zavét.
Hlavnimi dédici po bezdétném a zesnulém Altdorferovi se staly jeho sestry — Magdalena a
Aurelie. Po jeho smrti byl pfijat jeho inventat z obou domt, jednalo se o pomérn¢ malo

nabytku, nckolikero Sati a rtiznych zlatych a stfibrnych poharkl, rizenci a uméleckych

" RUHMER 1965, 7.
% KOCH 1967, 9.

¥ |BIDEM 9.

O RUHMER 1965, 7.

- 15 -



predmétii. Zaznamenano bylo i1 19 knih, n¢€které z oblasti vytvarného uméni, truhla malovana
a vyfezavana, zbrané a zlaté prsteny.41

Altdorfer po sob¢ zanechal 55 obrazt, 120 kreseb, 125 dievorytt a 78 rytin, ze kterych je fada
miniatrunich zobrazeni zastoupena v NG Vv Praze. Déle 36 lepti a 24 maleb na pergamenu a

nasténné malby v laznich v Kaiserhofu v Reznu.*?

I RUHMER 1965, 7.
2 KOCH 1967, 11.
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3.3 Albrecht Altdorfer a jeho tvorba

V Altdorferové dile muzeme nalézt odkaz vSestranného umeélce. Jeho malby, kresby,
dfevotfezy a médiryty jsou dokladem méniciho se obsahu a formy jeho umélecké tvorby. Jen
pozorny divak v nich mtize objevit mnoho o autorové ptivodu, o pocatku jeho ucednickych let
a jeho cesty kmistrovskym dilim. Diky jeho specifickému mysSlenkovému svétu a
spoleCenskému postaveni na pocatku 16. stoleti mohl dosdhnout téch nejvyssich uspéchii.
Na pocatku své tvorby vytvarel fadu reprodukei svych soucasnikii, diky kterym se stal znamy.
Nebot’ fada jeho uvetfejnénych praci, byla velmi Casto zdiraziiovdna v kontextu némeckého
narodniho uméni. Je zfejmé, ze Altdorfer mohl toto minéni pifevzit a citit se tak i jako
ilustrator, protoze jeho pozdni grafickd tvorba nese pfevazné charakter ilustrace.
Jejim dokladem muzZe byt i maly format t&chto d&l.*

Jiz rana Altdorferova dila jsou naplnéna romantismem a ptirodou. Toto plsobivé spojeni
pozd¢ji vrcholi v tvorbé samostatnych krajinnych vyjevi, kde je nejvice patrny rozdil v pojeti
ptirody a lidské figury. Velké volnosti autor dosahuje v zobrazeni biblickych namétu, které
jsou casto odlisné od zavedenych sttedovékych kompozic. K roku 1506 jsou datovana jeho
nejrandjsi dila.**

Do skupiny ranych dél jsou pak fazeny predevsim malé rytiny pochazejici z let 1506 — 10.
VétSina jeho grafickych dél, které pochazeji z tohoto obdobi rané tvorby, jsou opatieny
monogramem a letopo¢tem. Je znamo, Ze na jeho pozd¢jSich mistrovskych grafickych listech
tato oznaceni chybi. Jiz v grafickych dilech zobrazujicich Sv.Barboru ¢i Sv.Katefinu je patrny
inspirujici vliv jeho souc¢asnika monogramisty M.Z. Jedna se pfedev§im o zpracovani skladl a
faseni Satli u obou Zen, o jemnost a Cistotu provedeni a pfedev§im o samotné zvoleni techniky.
Pfi porovnani obou listl je patrné, Ze mladsi z zen je Sv.Barbora, prostorova kompozice na
pozadi vyjevu je feSena s vétSi originalitou, zachazeni autora s grafickym nastrojem je zde
jist&jsi. V dile Sv. Katefiny, v jejiz tvafi je zachycen vyraz i pohyb.*

Kobéma dilim se fadi jest¢ Madona s ditétem a dvéma chlapci zroku 1507. U této
kompozice je patrné zjedné strany postaveni hor a stromovi, které ptipominaji tvorbu
monogramisty M.Z., v podivnych obrysech je tvofena i Madona, v plné formé zaobleného

selského typu. Tato rand Altdorferova tvorba je charakteristickd svou hloubkou i ve

* KOCH 1967 — Ursula KOCH: Welt der Kunst Albrecht Altdorfer. Henschelverlag Berlin 1967, 5.

“ DARMSTAEDTER 1961 — Robert DARMSTAEDTER: Kiinstlerlexikon, Maler — Bildhauer — Architekten.
Verlag Bern und Miinchen 1961, 22.

/0SS 1910 — Hermann VOSS: Albrecht Altdorfer und Wolf Huber. Leipzig 1910, 12.
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vyvazeném rozvrzeni stinu , stejné tak jako podivnym vykladem madoniny svatozaie, kterou
1ze ptirovnat ke svétlenému jevu.46

Rytiny fazené k rané produkci objasiiuji mnoho o pocatcich Altdorferovy tvorby, podle
Fridlindera®” se jednd v mnoha ohledech o nedokonalé tisky, tvofené v nizkych nakladech.
Po roce 1511 vSak autor zacina své dila datovat a jeho dalsi produkce je hodnocena jako
kvalitn€jsi nez piedchozi nedatované kusy. V tomto obdobi se Altdorfer ptiklani spiSe
k produkci dievorezi. Techniky médirytu uzival pravdépodobné od samého pocatku a od této
techniky po roce 1511 postupné upousti. Jeho pozdéjsi grafickd produkce po roce 1520 je pak
opét tvofena technikou médiry‘[u.“'8

Nejvyznamnéj$im dilem této doby je nepochybné vyjev s ndmétem Narozeni Jezise (1507)
obsahujici, jakoby v zarodku vSechny slozky budouciho Altdorferova uméni. V jeho pojeti se
vSak ztraci ptivodni vyznam tohoto namétu, ktery je zde proménén ve snovy, pohadkovy
vyjev, zasazeny do polorozpadlé architektury betlémské chysSe. Noc tu zapasi se dnem, andilci
jako skftitei Splhaji po zebiiku, dovadéji kolem ditéte a nahlizeji otvorem v trdmovém stropé.
Slohovou zékladnou tohoto uméni je Nizozemi na sklonku 15.stoleti. Pravé Jaroslav PeSina
zde spatfuje inspiraci Nizozemim, které poucilo Altdorfera o problému dvojiho osvétleni a
druhotnych iracionélnich svételnych ZdI'OjiCh.49

Podle Ursuly Koch mohl byt Altdorfer povazovan za umélce naplnéného romantikou, jeho
tvorba se podoba dilim dobrosrdeéné¢ho pohadkare. Postojem tohoto autora se zabyval i
Jakob Max Friedlander a Ernst Buchner, kteti byli pfesvédceni o tom, ze Altdorferovy obrazy
nenesou znamky stfedovékého pohledu svét.”® Podle nich tento fezensky malif neméng p¥ispél
k tvorbé némeckého renesanéniho uméni. Frieddnder a Bucher se shodovali v tom, Ze
Altdorfer byl pravdépodobné i branou na pocatku cesty k novému uméni. Albrecht Altdorfer
byl jednim z prvnich némeckych umélcti, krom¢ Diirera ktery se vénoval krajinatstvi, diky
jeho objevu tzv. ,Cisté* krajiny. Pravé diky objeveni pfirody, jako samostatného obrazového
namétu, a jako malifského objektu mohl vnimavy pozorovatel pfirody postiehnout v jeho
nejlepSich dilech onen dokonaly realismus. Mohl tak pochopit, jak klikatd cesta tohoto uméni

v re 1
Vv dobé¢ reformace se musela odvij et.”

8 \/OSS 1910, 12-13. Pozn. Podunajsky styl se zmocnil t&chto poslednich motivii a porozumél Géinkéim téchto
zobrazeni, které srovnaval s uménim Matiase Grinewalda.

“" FRIEDLANDER 1891 — Max FRIEDLANDER: Albrecht Altdorfer, Der Maler von Regensburg. Leipzig
1891, 11.

“ IBIDEM, 12.

*SVU I. — Jaroslav PESINA (ed.): Albrecht Altdorfer. Melantrich 1942, 3.

** FRIEDLANDER 1891, 7.

*l KOCH 1967,5.
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Toto obdobi je Casto nazyvano epochou Diirerovy doby. Také Diirer tvofil fadu krajinnych
zobrazeni, znacna Cast z nich byla obrazovymi studiemi. Dosud byla krajina povazovana za
neplnohodnotny obrazovy namét, aby mohla byt zobrazovana samostatn€é. Az nyni vSak byla
vyzdvihnuta na troven hotového umeleckého dila. Altdorferovy krajiny se od Diirerovych lisi
tim, Ze byly tvofeny piimo pro dobové sbératele. Tehdy tento novy obsah uméleckych dél
vychézel v zasad¢ z tradicniho konceptu pozdné-sttedovékého malifstvi, které se zahy tésilo
velké oblibé dobového uméleckého publika. ZvIasté u méstant se staly krajinné naméty
velmi oblibené. Altdorferovo zobrazeni krajiny odpovidalo pozadavku tohoto nového okruhu
zakazniki, tato zobrazeni odpovidala takika portrétu krajiny. Podafilo se mu zdolat trochu
neobvyklou stylizaci ve prospéch zobrazeni charakteru ptirody, tak jako napiiklad Albrecht
Diirer, nebo Hans Holbein.>?

Jiz Alfred Stange si v§iml viditelného rozdilu prostorového zpracovani mezi podunajskymi a
italskymi umélci a charakterizoval ho jako zékladni rozdil v pojeti krajiny. Upozorfioval na to,
ze 1 podunaj$ti umélci Casto umistovali figuralni motivy zcela do poptedi, protoze ani jiny
zpuisob pojeti nabozenskych obrazli nebyl zcela mozny. Presto krajina na téchto obrazech
pusobila jako dodatecné zobrazeni, protoze figury zde byly pocitovany jako dalsi vzrostly
motiv.*

V Itélii byly naproti tomu lidské figury Casto umistovany do centralni ¢asti vyjevu. Takoveé
zobrazeni mélo sviij vyznam v humanistické ideologii, pro kterou byla potfebna i krajina na
pozadi. Um¢lec tak na pocatku 16. stoleti musel pfedevSim spliiovat tlohu italského umeéni,
aby naplnil ideél renesan¢niho uméni ve své dokonalé osobitosti. Stange vSak pfipustil, ze
takova charakteristika je trochu upjatd, ale postaveni Italskych umélct vi¢i Nizozemctim
vzdy vykazovalo fadu rozdilt. Italsti umélci na svych obrazech doslova ,,budovali* krajinu,
zatimeo Nizozemci ji pojimali jako moZnost vyjadieni koloristické podobnosti.>*

Jakob Max Fridldnder se ve své disertacni praci zabyva i studiem signatur jeho autorskych
dél. Dosel k zavéru, ze Altdorfer témét pravidelné signuje svd dila jako jeho soucasnik
Albrecht Diirer. Altdorferovym monogramem byla dvé velkd A sesazena pod sebe, timto
zpusobem jsou jiZ oznacena dila z roku 1506. Témé&r veSkeré jeho dievofezy nesou takovy
monogram, dale vSechny médiryty s vyjimkou 2 az 3 kust. Jeho malifska produkce také nese

témeét vzdy umélciiv monogram. Letopocetem Altdorfer Castéji oznaCoval az sva pozdéjsi

2 KOCH 1967, 5.

% RASMO 1967 — Nicolo RASMO: Donaustil und Italienische Kunst der Renaissance. Kurt HOLTER/ Otto
WUTZEL (ed.). Linz 1967, 115.

** IBIDEM 116.
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dila. Friedldnder se ve své praci zminuje o studii C.W. Neumanna, ktery vedle tradi¢ni
Altdorferovy signatury, uvadi jesté¢ dalsi dvé mozné Varianty.55

Diky svému osobitému vyjadieni dokazal mlady umélec dat najevo, ze mu italské uméni neni
tak docela cizi. Technika rytiny se tehdy dostavala ptes Alpy dale do celého svéta. K roku
1507 mame dalsi doklad o vztahu k italskému maloformatovému uméni, jedna se o chlapecky
autoportrét. V soucasné dobé nemizeme pochybovat o tom, ze se jedna o chlapecky portrét
souvisejici s obdobim 15.stoleti (quattrocenta). Tento portrét je v Altdorferové podani
zvlastnim zplisobem pieménén, je tvofen na tmavém Srafovaném podkladu. Toto kresebné
provedeni odpovida ranému obdobi. K roku 1509 vytvari technicky velmi volné rytecké
zobrazeni Madony. K tomu obdobi jsou fazena dila jako: Fortuna sedici na zemékouli (1511)
¢i dilo, znazornujici Zenskou postavu. U tohoto dila zatim nebylo zcela objasnéno, zda se
jedna o zobrazeni Fortuny, nebo Flory.*®

Mezi vlastnosti Podunajskych umélct patii snaha uchopit naboZzenské motivy jako tradi¢ni
komponenty vysokého vyznamu, zobrazeni pfirody pak jako snaha o znazornéni nového
elementu. Stange tak na tuto problematiku upozoriiuje zvIast€¢ u vyjevi, kde figury témér

o o . ’ ’ 7
sristaji s krajinngm pozadim.®

Zobrazeni naboZenskych motivli v oblasti Severni Evropy
nemélo Zadnou vyznamnou tradici a tak zdliraznéni téchto motivll ptsobi jako novy vyjev,
ktery Stange charakterizoval jako ,,devocio moderna®, ale tento pojem v tomto Case se vSak
neomezoval pouze na oblast Podunaji, ale byl charakteristicky pro vétSinu némeckych zemi.”®
Albrecht Altdorfer si uvédomoval, ze jeho prace neni kone¢na, uvazoval podobnym
zpiisobem, jako jeho bratr Erhardt, ktery pracoval na dvofe vévodli z Meklenburgu a vytvofil
zde umélecké centrum humanistickych kruht. Jednu neméné vyraznou ¢€ast svého dila
pojmenoval v duchu katolického smysleni, pozdéji protestantismem zasazeny umélec jako
»vlastni“ ndbozenské téma. Altdorferovy ndbozenské naméty se nesly na viné laicizace a
zlidsténi postav kiestanské ikonografie, podafilo se mu tak dosdhnout vysokého stupné
didaktiky ve svém dile. Pod Altdorferovyma rukama se meénila tcta prokazovana zboznym
obrazim smérem k narodnim povidkam. Casto miZzeme premyslet nad jeho zobrazenim

Narozeni Krista, v onom ¢ase tak Sifenym a oblibenym motivem s jeslickami. Jeho dila

s nabozenskou tématikou se vyznacuji tradi¢ni ikonografickou formou, které ziistal umélec po

* FRIEDLANDER 1891, 9.

*®VOSS 1910, 14-15.

" Pozn. Rada Altdorferovych krajinnych zobrazeni je patrné podminéna snahou o ,,zreprodukovani® piirody
jako nového elementu vlastniho vyznamu. Zvlastni diraz je tak kladen na udélosti v krajin¢. Pro Podunajské
umélce je dilezité znazornit ,,odhaleni* krajiny, ktera se skrze atmosférické vibrace stava vzrostlou ptirodou
nerozluéné spojenou s lidmi. VSe zivé — rostliny, zvitata a lidé tak naplnuji obrazové vidéni.

*® RASMO 1967, 116.
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celou dobu své umélecké ¢innosti vérny — napi. sled déje u pasijovych namét. Toto po¢inani
byva vyklddano jako konvencni postoj, vychazejici z individualniho pohledu.
Z Altdorferovych dél byla zcela zfejma snaha o feSeni témat stfedovékého myslenkového
svéta.”

Italskad renesance byla mimo jiné ovlivnéna severonémeckym i Svycarskym humanismem®
Vv posledni tietin€ 15.stoleti, dostala se tak ptes Alpy na sever a byla nyni chapana i dalSimi
uméleckymi kruhy. Vyraznou meérou se prokédzala popularizace humanistické mysleni
Vv nasledujicich desetileti u méné vyraznych némeckych autorti, predevsim v tvorb¢ tisténé
grafiky. Neni Zadnou nahodou, ze kolem roku 1500 nalezela Cast tizemi blizko Italie
Némecku, jednalo se o tzemi stfedniho Podunaji, kde nové graficky zachycené ideje opét
ziskali novou svobodu, a pozdé&ji vedly k reformaci. V této souvislosti doslo k rozvoji tisténé
obrazové formy — grafiky.”

K roku 1510 je datovano dilo nesouci nazev Zaspas Sv.Jifi, ndmét zde témer Gplné ztratil svij
vyznam, nejen d&jove, ale 1 obrazové. Je stlaten na pouhou episodu, idylickou stafaz vyseku
z lesniho housti, vnémz se jiz ohlasuje jedinecny altdorferovsky cit pro vegetaci patrny
v dokonalém typologickém rozliSeni listnatych stromi, z nichZ kazdy je pozorovén a uchopen
ve zvlaStnosti své formy a svého organického ristu. Kresba zde jesté prevlada nad barvou,
nandsenou v drobnych skvrnkach, svétla, zasazena na vrchol reliéfi, nacechravaji listovi a
rozehravaji jeho povrch.62

JiZ kolem roku 1511 je zcela pfechod v Altdorferové tvorbé od médirytu k drevorezu. Pravé
Vv technice dfevorezu je tvotfeno dilo Zmrtvychvstani Krista, které je datovano k roku 1512 a
12 stejné¢ datovanych kreseb tak jako Narozeni Krista. Mezi 1éty 1513-17 vytvaii fetézec 40ti
dievofezi s naméty Utrpeni Krista. A kroku 1515 se odhaduje mozna spoluprace na
modlitebni knize pro cisafe Maxmiliana. Je znama 1 jeho spoluprace na dievorezu se
zobrazenim Slavobrany cisafe Maxmil4na.®®

Albrecht Altdorfer ve své tvorbé Casto uplatiioval vlastni zpisob pojeti slunecniho svitu.
Dieter Koepplin tento zplsob zpracovani zvlasté v Altdorferové nejvyznamnéjsim dile
»Bitvau Issu* oznalil za grandiozni. Altdorfer byl tak pravem povazovan za romantika a
zastupce Némecké renesance, zvlaste¢ diky ,,zivému*“ vzhledu Slunce. Takovy zpusob

vyobrazeni pak uzival i Wolf Huber. V Altdorferové médirytiné Sv. KryStofa datované mezi

*KOCH 1967, 6.

O PESINA 1942, 4.

%1 Pozn. V téze dob& dochazi v Altdorferové tvorb& k vyznamnému obratu. Drobny format ustupuje velkému,
maly obrazek urceny soukromnikovi je vystidan rozmérnou deskou liturgického ucelu.

®2 KOCH 1967, 13-14.

* IBIDEM 1967, 8.
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léta 1515/1520 je na pozadi zobrazeno vychézejici slunce, které charakterizuje vizionarské
sjednoceni. Vzorem k tomuto dilu bylo pravdépodobné Diirerovo zobrazeni Melancholie.
Tato velkolepa Altdorferova kompozice o rozmérech (6 x 6,5 cm) je dokonalym ptikladem
svételného pojeti.®*

Koepplin tak vidi historické pfedpoklady Altdorferova zobrazeni Slunce a nebe v Diirerové
dile. Diirerovo uziti luminarismu prameni ze studia ideéalnich proporci a jeho snah o idealni
vyjasnéni figuralni kompozice v rytindch. Ve srovnani Altdorferovych grafickych dél
s Diirerovymi, dojdeme k zavéru, ze Diirer pokldda za dtlezité objasnit ve svém dile hlavni
motiv. To je nejvice patrné v Diirerové zobrazeni Posledniho soudu, kde centralni postava
zjevuyjiciho se Krista je upfednostnéna a ,,prostové ohrani¢ena* od svételny zdroj na pozadi.
Temna ¢asti oblohy jsou vzdy znazornény paralelnim Srafovanim. V Altdorferové rytiné
zobrazujici Sv. Krystofa je zndzornéno slunce ve vzdaleném krajinném horizontu. Podobnym
zpusobem Altdorfer na dal$ich rytinach zobrazuje napi. svatozai Krista. V motivu slunce
Casto zndzoriiuje dynamické paprsky svétla na temném pozadi — to mohl pievzit od Diirera.
V zobrazeni Sv. Krystofa je zobrazeno ,,nové™ napéti mezi figurami na poptedi a sluncem
v pozadi, k zemi shrbeny slepy Krystof totiz ocekava ptrichod Krista. Slunce na pozadi
umociiuje zcela nové ladéni vyjevu, protoZze Sv. Krystof se tak stavi do pozice stafazni figury.
Umeélec mé zdjem nejdiive objasnit pfichod Krista, ktery je zndzornén osliujicimi paprsky,
které jsou mirné ohnuté.®® Diky takovému zachyceni proudiciho svétla vnaselo slunce do
zobrazeni novou realitu a mize tak ptisobit jako zneklidiujici jev.66

Umeéni v Podunaji na pocatku 16.stoleti je nazyvano Podunajskou Skolou, nebo Podunajskym
stylem tvorby. Tento druh uméni ptekonal formu pozdné-gotického malifstvi, pfedevs§im
Vv krajindiském uméni. Altdorfer pattil ke druhé generaci Podunajské Skoly, v expresivnich
zobrazeni krajiny a jeji patetické barevnosti hranicil s novou uméleckou rovinou. Altdorfer ve
svych krajinach zobrazoval i lidské figury, v riznych ¢astech Podunaji na pocatku stoleti byl
tento novodoby zpiisob zobrazeni velmi popularni. Kdyz Altdorfer jako jeden z prvnich timto

Vel te v

v s . , . o « s e ’ o 67
nekonve&nim subjektem zabyval, patil jiz mezi znamé umélce z humanistickych kruhi.®

® KOEPPLIN 1967 — Dieter KOEPPLIN: Das Sonnengestirn der Donaumeister. Kurt HOLTER/ Otto
WUTZEL (ed.). Linz 1967, 78 — 82.

® Pozn. Diirer pro své znazorn&ni svételné zake uziva rovnych svételnych paprskii.

* KOEPPLIN 1967, 83 — 96.

7 PESINA 1942, 4. Pozn. Zkusebnim polem formalni experimentace, jejiz zisky zhodnotil kratce nato, stal se
mu zvlasté cyklus 40 dievorytt ,,Hfich a spaseni lidského pokoleni® (1515-16), po kterém brzy nasledovalo opét
rozmérné dilo malifské — Rezensky oltat uréeny pro tamni minoritsky kostel (1517). Stéedni oltai zdobi obraz
»Narozeni Krista®, kfidla na vnitinich stranach pak posledni pak Posledni vecete a Zmrtvychvstani. Spoluprace
pomocnika zde zavinila jistou barevnou pohaslost i hranatost pohublych figur, ale i zde se povedlo Altdorferovu
uméni zastkvit se v obraze Posledni vecefe ve vyhledu oknem do dvora za chorem kostela; je to vysek
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Kolem roku 1511 patrné podnikl cestu Podunajim, kterd obohatila jeho maliisky vyraz
znacnou merou. Cely konvolut kreseb a dfevorytii ukazuje, za¢ vdecil Altdorfer této ceste,
kterd mu umoznila divérnéjsi poznani uméni Pacherova a Cranachova, z nichz prvni v ném
probudil strijny smysl pro architektonicky prostor i pro perspektivni zkratky tél a druhy jej
ovlivnil pfedevSim koloristicky. Léta na sklonku jeho prvniho obdobi byla vyplnéna
intensivni innosti v oboru grafiky a kresby.®

Diky cesté¢ Podunajim vznika roku 1510 malba s nazvem Odpocinek na utéku do Egypta. Tato
malba byla inspirovana pravé Cranachovym stejnojmennym obrazem zroku 1504,
Otevieného uznani se uméni Albrechta Altdorfera dockalo jiz roku 1509, jako radni mésta
Rezna ziskal 10 zlatych za jeden z obrazli pro chér katedraly Sv.Petra v Rezn&. Roku 1513
pak ziskal Altdorfer 80 zlatych za deskovy obraz pro klaster ve Scheyernu. Altdorfer byl
znam 1 svou stavitelskou ¢innosti, jeho stavebni projekty byly realizovany. Pravé v téchto
projektech naSel mozZnost se prosadit jako stavebni mistr, do této funkce byl oficidln¢
jmenovan radou mésta.®

Altdorfer byl ovlivnén tvorbou Michaela Pachera, proto roku 1511 vytvaii dila jako: Stéti
Jana Kititele, Paridiv soud ¢i Vrazdéni nevinatek a série s vyjevy Utrpeni Krista.”

Vyjev s namétem Vrazdéni nevinatek je zobrazen jako strasliva udalost. V horni ¢asti vyjevu
je zobrazen mrak stahujici se nad nevinnymi détmi. Vpfedu jsou zobrazeny ruiny architektur,
na kterych je jesté patrnd lomend klenba, ktera je porostla kfovim. V délce je zobrazen hrad.
Paridiiv soud je klasickym zobrazenim feckého mytu tykajiciho se pie mezi bohyni Herou,
Aténou a Afroditou. Trojsky princ Paris zbloudily na lovu unaven po sestupu z koné na zemi
usnul. V prvnim planu ve stfedni ¢asti vyjevu je zobrazen lezici Paris, u jeho hlavy vpravo je
zobrazen sedici Hermes a skldnéjici se Caduceus. Nad jeho télem zleva stoji Bohyné Aténa,
Héra a Afrodita. Pozadi zdobi rostlinné vyjevy se vzdalenym hradem. V levé horni Casti
obrazu je zobrazen Amor vystelujici sviij §ip.”

Jesté jasnéjSimi kompozicemi, nez v tvorbé deskovych obrazi se Altdorferovy umélecké
zaméry projevuji v jeho kresbach. Jejich bohatd pfirozenost kontrastuje s konvenci, to vSe
znazornil ve svych kresbach v raného obdobi. Dnes jiz zaujimaji ¢estné misto v grafickych

sbirkdach velkych muzejnich instituci. Své kresby tvofil na tonovaném papiru svétlymi

skutecnosti, okouzlujici prostotu zabéru, silou malifského zieni a svobodu vyrazovych prostiedkd, davajici
myslit jiz na Hoocha nebo Vermeera.

% KOCH 1967, 8.

89 \/OSS 1910, 16. Pozn. Altdorferova stavebni dila se viak do dnesnich &ast nedochovala.

" 1BIDEM 17.

T MIELKE 1988 — Hans Mielke: Albrecht Altdorfer, Zeichnungen, Deckfarbenmalerei, Druckgraphik. Berlin
1988, 118-121.
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dynamickymi liniemi, pojeti nckterych krajin se blizilo strasidelnému zobrazeni.
Jednim z nejvyznamnéjSich kresebnych d€l je zobrazeni milenct, dvé takové kresby pochézeji
z Vymaru a z Basileje, jsou datovany k roku 1508. Pfi prvnim pohledu na kresby spatiime
postavy, které se podobaji postavam z vyjevil kiestanské a antické mytologie. Altdorfer v této
dobé¢ jiz virtudzné ovladal techniku svétlé a tmavé kresby. Na papiie se mihaly kaligrafické
svételné linie s prvky ¢istého ornamentu v obrazovém protikladu na pozadi.72

Dieter Koepplin uvedl, ze v Altdorferové dile si jiz Hermenn Voss a Franz Winziger v§imli
znazornéni svételného jevu slunce, které podle nich odpovida spiSe malifskému stylu.
Chtéli pfedevsim kontatovat, ze Altdorfer Cerpal z italskych ikonografickych typi, které zde
byly zndmy jiz v druhé poloving 14. stoleti ve vSeobecné souvislosti s mystickymi uc¢inky
visionatské literatury. V této dobé& byl jiz patrny vliv luminarismu, ktery se stal zahy
dominantnim prvkem fady vyobrazeni. Dokladem této nové formy byla Florencie jiz kolem
roku 1400 a je patrné, ze tento vliv byl kolem roku 1500 znovu aktualizovan.”

Roku 1512 jiz vedl Altdorfer ve mésté svou vlastni jiz pomérné velkou dilnu, mezi dila, kterd
jsou datovana k tomuto roku patii pouze jedna deska. Dilensky provoz vytvarel velky pocet
kopii a variant kreseb od riiznych mistrii, které¢ byly pravdépodobné zhotoveny pomocniky,
nebo Zéky. Slava fezenského mistra se v polovin€ desetileti donesla aZ k samotnému cisafi.
Altdorfer proto ziskal také zakazku na zhotoveni ilustraci modlitebni knihy pro Maxmiliana,
do dneSni doby neni zcela jasné, jak velkou meérou se Altdorfer v ramci své dilny na
ilustracich vlastnoru¢né podilel. Altdorferova signatura pod mnohymi kresbami ndm napovi
jen velmi malo, pfi stylistickém srovnani vySlo najevo, Ze je mozné diskutovat
0 spoluptisobeni s dal§im umélcem pfi tvorbé dievotezu ,,Slavobrana® a ,, Triumfalni privod
cisafe Maxmilana“. Mezi nejvyraznéjsi Altdorferovy prace jsou datovany k tomuto roku
pfedevsim oltaini obraz Sv.Floriana, ktery mu pfinesl materidlni blahobyt a vyssi postaveni
ve vedeni mésta, proto roku 1517 ziskava dalsi dim. Jeho dilna tvoii pasijové vyjevy pro
kolegiatni kostel, ktery nalei ke Sv.Florianu v Rezné. Je nim znamo, Ze ne viechny desky
S paSijovymi vyjevy jsou zhotoveny ve stejné kvalité¢. Podle Ursuly Koch je zcela mozné, ze
obrazy s neobratnéj$imi kompozicemi tvofili pravdépodobné dilensti pomocnici. Zahy v jeho
diln¢ vznika dalsi novy pasijovy sled s vyjevy Utrpeni Sv. Floriana. MiZeme se domnivat, Ze
puvodné nalezelo sedm desek tohoto pasSijového sledu k jednomu kiidlovému oltéfi, nebo

ke jedné skupin€ maleb, to jiz dnes nemuzeme objasnit, z divodu roztrouSenosti téchto dél.

2 KOCH 1967, 7-8.
" KOEPPLIN 1967, 98-100.
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Martyrium Sv. Floriana na Sesti obrazech se nese v duchu jemné epické Site, kazdy z vyjevi
je jedinecny svou dramati¢nosti.”

Velky kiidlovy oltat malovany pro klaSter St.Florian u Lince byl dokoncen roku 1518,
zavieny ukazoval &tyfi scény z legendy Sv. Sebestidna. Poprvé otevien pak osm obrazd
Z Pasije a konecné cely otevieny odhaloval svou plastickou, fezanou vyzdobu. Predella byla
opatiena dvéma kiidly s obrazem Kladeni do hrobu a Zmrtvychvstani. Je to dilo, kde
Altdorfer mohl shrnout vSechna sva dosavadni poznani, dané nyni do sluzeb strhujiciho
tvofivého rozdychténi, jiskfivé obraznosti a velké basnické inspirace. Ramec déji zde tvori
bud’ hluboce komponované architektura s ¢etnymi ndzvuky dekorativni protorenesance nebo
krajina ptedalpského charakteru.”

Nérodni galerie v Praze vlastni AltdorferGv dievofez pochéazejici zrozsahlé série
stodevétatiiceti listd Triumfalniho privodu cisaie Maxmilidna 1. (Der Triumphzug Kaiser
Maxmilians). Jedna se dievofez vytvofeny mezi léty 1517-18, na kterém jsou zobrazeni
cestujici se zavazadly, velkym ctyfkoldkem a kozou. Je jednim z Sesti Altdorferovych
dfevorezi predstavujicich tzv. ,zavazadlovou vlecku® ubirajici se v zavéru cisaiského
pruvodu. Na rozsahl¢ cisaiské zakazce spolu s nim spolupracoval 1 Albrecht Diirer s dilnou a
Hans Burgmair. Za ptedlohu celé Sestidilné vleCky lze povaZovat dvé€ kolorované miniatury
na pergamenu, zpracovavajici shodné tyz namét, ulozené dnes ve videnské Alberting. Na
zéklad¢ zjiSténého filigranu lze nas list zafadit do jedné z nejrangjSich edici cyklu, tisSténych
jests pred cisafovou smrti v roce 1519."

Vedle téchto Sesti listi vytvofil pak Altdorfer pro Triumfalni privod dalSich jednadvacet
dfevofezli znazoriiujicich jezdce na konich se zastavami nesoucimi erby rakouskych
dédi¢nych drzav a devét lista s jezdci s odznaky burgundskych tizemi, které vSechny zustaly
V hornich partiich nedokonceny, a kone¢né tii listy s muzikanty jedoucimi na konich.
Program celého cyklu byl ur€en cisafem Maxmilidnem a zaznamenan jeho sekretdfem
Marxem Treitzsaurweinem.”’

Jiz roku 1519 zacina Altdorfer pracovat na planech kostela, ktery méa byt vystavén na misté
zbotené zidovské synagogy. Jeho soucasti se stala i1 kaple Panny Marie, pro kterou Altdorfer
vytvofil Maridnsky obraz. Ke cti Panné Marii vytvofil Altdorfer zahy obraz znamy pod

nazvem ,,Krasna Marie Rezenskd®. V této souvislosti vznikla fada dievofezii a médiryth

" IBIDEM 8.

> PESINA 1942, 4.

® VOLRABOVA 2008 — Alena VOLRABOVA: 101 Mistrovska dila Sbirky grafiky a kresby Narodni galerie
V Praze. Narodni galerie v Praze 2008, 62.

" IBIDEM 62-63.
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s namétem krasné Marie, které byly tiStény ve velkém mnozstvi. Po doznivani ndbozenského
fanatismu, na pocatku 3.destileti 16. stoleti putovalo jiz Altdorferovo umeéni Evropou.
Centralnim tématem Altdorferovy tvorby se stala krajina. V letech 1520-5 vytvafi krajinné
vyjevy z Podunaji, k roku 1526 je datovany vyjev ,,Zuzana v lazni*“. Altdorfer se zabyval i
zobrazenim pftislovi, ve kterych zvlaste Vynikal.78

miniatury. Jiz Herman Voss zaradil umélce na zékladé téchto grafik do skupiny tzv.
Kleinmeister. Je znamo, Ze jiz rané Altdorferovy grafiky byly maloformatové, ale az nyni je
zde patrna jemnd az uzkostnd technika provedeni. Altdorfer ndm na zdkladé¢ takového
zpusobu zpracovani prozradil mnoho o pfesné technice, figufe a ornamentu. Sem patii i fada
miniatur zobrazujicich antické baje a povésti jako Paridiv soud, fada vyjevil zobrazujici
Venusi. Ale i dila, ktera nas ptekvapi svym pojetim perspektivy: Sv.Jifi bojujici s drakem
(1520-26), Pyramus a Thisbe (1521). Charakteristickym znakem tohoto obdobi je jiz pokus
navazat na tvorbu italskych umélct. Voss tuto epochu oznacil jako Kleinmeisterrenaissance.
Pravdépodobné na zéklad¢ italskych vlivii dospél Altdorfer k inspiraci antickou mytologii.
Vedle téchto motivli se objevuji i vyobrazeni inspirovand zoldnéry, rytifi a praporecniky.
Radu téchto miniatur vlastni NG v Praze. Voss se ve své praci také zmifiuje o tom, Ze pravé
Vv tomto obdobi se pokousel o vytvofeni fady portréth Martina Lutera, pozdéji se ale
prokazalo, ze se jedna spiSe o kopie Cranachova portrétu M.Lutera. Diky italskym vzortim,
které¢ se snoubily v Altdorferové tvorbé s pozdnégotickou tradici vzeSly ojedin€lé studie
pohart. Altdorferovy pohdry jsou tedy dokladem pozdnégotické osobitosti umélce
v kombinaci s italskymi vlivy.®

K roku 1529 vytvafi své nejznamé;jsi dilo: Alexandrova bitva. Jedna se o dilo zachycujici
historickou udalost grandi6zni podivané. Pro kompozici toho dila je charakteristické, Ze
V obrovské krajin¢ mizi jednotlivec v nedozirném zéstupu lidi, ktefi jsou zde znazornéni jako
proudy vody zaplavujici udoli. VSe je vpohybu, vSechny podrobnosti vyplyvaji
z rozhodujicich stanoveni pfirody. Altdorferova malifska znalost dosahovala vysoké urovné,
jako jeho soucasnici, ktefi byli poveéfeni podobnymi zakézkami se Altdorferovi podafilo
vytvofit mohutné umélecké dilo. Altdorfer obdrzel zakazku na tento obraz od vévody
Viléma IV., ktery mél zajem o novou vyzdobu sidla v Mnichové. Byly zde zastoupeny obrazy

antikych namétd, aZ po obrazy nesouci kiestanskou tématiku. Ze byl malifem upoutanym k

® KOCH 1967, 8-9.
®\vOSS 1910, 23-25.
% |BIDEM 26-27.
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tomuto ukolu prokézala skutecnost, ze roku 1528 byl odvolan z postu starosty mésta. Pfitom
jesté o dva roky diive byl ¢lenem vnitini rady mésta a méstskym stavebnim mistrem. Prave
tak jednoznacné jako tyto malby, vytvofil ve tfetim desetileti fadu nove vzniklych deviti rytin
S krajinnymi vyjevy. Altdorfer nyni dosahl umeélecké pozice fezenského mistra. Ve svych
pohledech na piedhoti Alp, zcela upustil od stafaznich figur. Z této strany je mozné objevit
nevycCerpatelné formy ptirodniho prostiedi, v téchto maloformatovych dilech zachytil i lidské
figury.®

Do let 1521-25 spada obdobi velmi plodné tvorby. Bohata je zvlasté produkce graficka;
kromé série jemnych dievorytli vznikd tehdy i n€kolik vzacnych lepth a predevSim znovu
meédirytin, zachycujicich alpské krajiny, ve kterych dovedl Altdorfer vytusit jasnoziivé ducha
severské krajiny tak, jako nikdo pied tim a z jeho vrstevnikli pouze Griinewald. Nejsou to
ovSem realisticky popisné veduty, nybrz subjektivni prozitky, skutecnd syntéza basnické
krajiny. Jsou prosty vsi stafdze a maji komponovany prvni plan, zatim co pozadi je zachyceno
pouze V obrysech. Kratka Srafa modeluje objem, maly rozestup zesiluje svételnost listd.®?
Altdorfer piisobil jako prikopnik, pod kterym se podunajské uméni inicializovalo. Mezi jeho
nasledovniky byli autofi nové vzniklych tiskl, jednalo se o: Hanse Sebalda Lautensakse a
Augustina Hirschvogela. Altdorfer se chopil i techniky leptu. Technika leptu na pocatku 16.
stoleti dovolila tvofit jak silnou, tak i jemnéjsi znatelnou linii. Pro zobrazeni vegetabilnich
forem a atmosférickych jevii v krajiné objevil Altdorfer jednu z nejvhodnéjsich technik.
Perspektiva v jeho obrazech byla pfevzata z italskych forem, vzajemny prostorovy fad
v protikladu s krajinnym prostorem byl jiz v Altdorferovych rytinach vyzkouseny. Vsechny
podrobnosti jako stromy, rostliny, cesty, vodstvo, domy, lesy a hory si byly vérné svou
podobou. Pfi srovnani s diivéjSimi krajinnymi kresbami, jsou nyni jeho krajinné vyjevy plny
hojné a bujné fantazijni vegetace, skoro miZzeme fici, Ze se jednd o nov€ vznikly popis
krajiny.®

Pro pozdni Altdorferovu malifskou tvorbu jsou charakteristickd vyobrazeni Panny Marie a
malého JeziSe. Jednd se o fadu dél datovanych k roku 1530. NejstarSim z vyobrazeni je dilo
s nazvem Michovska Madona v glorii (Miinchener Madonna in der Wolkenglorie), na obraze
je vyobrazena sedici Madona s JeZiSem, oba jsou obklopeni andélskym orchestrem, cely tento
figurdlni komparz se vznasi na oblaku v krajin¢. Ludwig Baldass uvadi, ze jiz Jakob Max

Friedlander toto dilo datoval k roku 1530 a upozornil na to, ze maly Jezi§ ma na krku fetizek

81 \/OSS 1910, 44.
8 pESINA 1942, 5.
8 KOCH 1967, 10-11.

-27 -



z koralku s ptivéskem ve tvaru kiize. Tento fetizek se objevuje i na dal$im vyjevi z této série.
Jde 0 portrét Madonny s ditétem (1530), toto dilo je v majetku Budape$tského muzea.
Korunovand Panna Marie drzi v naruc¢i malého Jezise s fetizkem na krku. Sérii téchto vyjevi
uzavira opét dvojportrét Panny Marie a Jezise, ktery je datovan k roku 1531, a nalezneme jej
ve Vidni.®

Albrecht Altdorfer se dokazal prosadit 1 v pozici stavitelské, od roku 1529 dohlizel na
vystavbu méstského opevnéni, které mélo mésto ochranit pred najezdy Turkl. Toto méstské
opevnéni se do dnesnich ¢asti nezachovalo, ale autor jej zachytil v fadé svych kreseb a maleb.
V prvni poloving dvacatych let vznikl Altdorferiiv obraz Narozeni Panny Marie.

Pro pochopeni Altdorferova dila je nutné brat ohled na fadu jeho cest, které podnikl v mladi
do Italie. Pravdépodobné byl ovlivnén i benatskym malifstvim, Nicolo Rasmo se tak
domniva, ze vliv této oblasti nelze v jeho dile v zddném piipad¢ zcela vyloucit. Podle néj je
skoro jisté, ze minimalné narazil na fadu némeckych kupcu, kteti ptivazeli fadu dél z Italie.
Jiz u fady jeho ranych grafickych dél byla patrna snaha o tvorbu v duchu soucasného
italského umeéni. Jako fada Italskych namétt, které Altdorfer uplatnil jiz v rané tvorbé byly
touto dobou v Diirerové produkci zcela bézné. Pro Altdorferovu tvorbu je tak typické, Ze neni
zcela ovladédna jen snahou o uplné proniknuti krajiny a ¢lovéka, ale zaroven naboZenskym a
mystickym rozporem, které v Italském uméni své doby chybi.85

mensi mnozstvi deskovych obrazi, jeho produkce pozdni faze se zcela uzavira jeho smrti

14.\inora 1538.%¢

8 BALDASS 1923 — Ludwig Baldass: Albrecht Altdorfer. Wien 1923, 72-75.
% RASMO 1967, 117 — 125.
% KOCH 1967, 11.
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4  Graficka technologie tisku z hloubky a uZzité techniky

Metoda tisku z hloubky, jejiz mechanické postupy jsou jen o malo mladsi neZzli tisk z vysky,
byla dlouhou dobu nejdokonalej§im zptsobem tisku a z hlediska uméleckého ji patrné bylo
dosazeno nejlepsich vysledkl. Podstata tisku z hloubky spoc¢iva v tom, ze linie ¢i bod kresby
jsou mechanickym nebo chemickym zplsobem vyhloubeny pod troven povrchu hladké
kovové desky. Do takto vzniklych prohlubenin se vtird hlubotiskova barva, jez se naopak
z ostatniho povrchu desky stird. Velkym tlakem tiskového stroje je papir pii tisku vmacknut
do ryh vdesce, odkud pifejimd barvu. Hlubotiskova forma byva nejcastéji provedena
z médeéné nebo zinkové desky, v nékterych ptipadech lze uzit 1 jinych kova, jako je ocel,
zelezo, mosaz Ci hlinik.®’

Technika linearni rytiny v médi je nejstar$i metoda tisku z hloubky. Jejim bezprostfednim
pifedchtidcem byla technika zvana niello, jiz ital$ti kovorytci prvni poloviny 15. stoleti
provadéli zdobné prace ve zlaté, stiibfe a jinych kovech. Zkusebni a archivni otisky, jez
Z téchto rytin potizovali, jsou dnes velkou zvlastnosti. Florentsky zlatnik Tommaso Finiguerra
byl prvni, kdo dal podnét k vyuziti niellové techniky k rozmnoZovani kresby (rytina
Korunovani Panny Marie pochézi z roku 1452). Na jeho zkuSenosti navazal dalsi florentsky
sochar a zlatnik Antonio Pollaiuolo. Podstatnym meznik ve vyvoji italského médirytu je pak
predevsim tvorba padovského malife, sochate a rytce Andrey Mantegny.88

Nepftipousti zddnou improvizaci, Zzadné skicovani. Jejim zdkladnim principem je ostra Cara,
kterou je tfeba dobie promyslit a vyryt. Rytina je Cista technika vznikla z kovu. Rylo se
ostrym rydlem pfedev§im do médi. Proto se jistéji setkdvame spojmem médirytina.
List provedeny médirytinou se snadno rozezna od leptu pod lupou. Céra rytiny za¢ina ostrou
Spickou tam, kde rytec rydlo nasadil, pokracuje siln€j$i nebo slabsi ¢arou az ke svému konci,
kde opét vybihd do Spicky na misté, kde rydlo opatrné opustilo kovovou desku. Pfi ryti do
kovu se z desky zveda tenoucky dratek vyrytého materidlu, ktery pochopitelné odpada.

Mirn€ zvednuty kov vytvaii po strandch ryté cary vyvySeninu, kterou lze pfed tiskem

5 KREJCA 1981 — Ale§ Krejéa: Techniky grafického uméni. Artia 1981, 65.
% IBIDEM 67.
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zbrousit.®* Nekdy se viak ponechava a zmékeuje pak pi tisku ¢aru jemnym tonem, kterému se
odborné tika gradek. Tento gradek vydrzi pii tisku ale tlak lisu jen pro velmi mélo prvnich
otiskti. Pro znalce je znamkou Cerstvé pouzité tiskové desky ¢ili plotny a byva vysoko cenén.

U starych médirytin se vyskytne jen velmi vzacng.*

Médirytina

M¢édirytina je vedle dievoiezu nejstarSim zpiisobem tisku. Vznikla ze zkuSebnich otiskl
sttedovékych zlatnikli, ktefi pro uchovani svych rytin zatirali ryhy tiskafskou Cerni a
potizovali si z nich otisky na papir. Prvni zndmy datovany médiryt je némecky pasijovy list
z roku 1446. Nejstarsi cesky médiryt pochazi z roku 1481 a je od Vaclava z Olomouce. Podle
Antonina Odehnala byli prvnimi a nejvétsimi médirytci 15. stoleti pouze dva autofi — Andrea
Mantegna a kolmarsky Martin Schongauer. V 16. stoleti dominuji médiryty Albrechta
Diirera.”’ Pravé Némecko bylo totiz druhym velkym centrem, kde se vyvijela technika
médirytu nezévisle na praci italskych mistrd. Jiz mezi 1éty 1410-1430 puasobil v Hornim
Poryni takzvany Mistr E S a dal$i anonymni autofi. Z této oblasti pochéazi i prvni datovany
médiryt — Bicovani Krista z roku 1446. Jako prvni velky neanonymni mistr médirytu je
povazovan Martin Schongauer, plisobici v dobé, kdy jiz do Némecka zacaly pronikat vlivy
italské renesance. Vyrazové prednosti jemného médirytu pred hrubSim dievorezem ziskaly
pro praci v této technice fadu vyznaénych umélen.*

Obliba této techniky se pienesla i do Nizozemi. Zde zily celé rodiny proslulych médirytei,
jako bratii Bolswertové, Cornelius Galle starSi 1 mladsi, Goltzius, Vorsterman a jini. Na dvote
cisafe Rudolfa II. pasobil Jilji Saedeler pochazejici z Antverp. Slavny Cesky rytec Vaclav
Hollar byva casto uvadén jako meédirytec, ale jeho desky jsou vétSinou leptané a rydla
pouzival pro dokoncenti, piipadné pro opravy.93

Mnozi médirytci se specializovali na reprodukovani dél slavnych maliid, s naprostou vérnosti
a ve virtuéznim podani. Zaslouzili se tak zna€nou mérou o jejich popularizaci. Je znamo, Ze
kolem malifské Skoly Rubensovy se seskupil kolektiv médirytcti, vnémz vynikl
napt. Paul Pontius — zakladatel proslulé rytecké Skoly vlamské. Na panovnickém dvore
v Pafizi slavila tspéchy dvorska podobizna zéasluhou rytci Clauda Mellana, Roberta

Nanteuilla a Antverpana Gerarda Edelincka, prvniho rytce Ludvika XIV. Ackoliv byla

8 Pozn. M&d’ pouzivana k madiryting je deskou jen nepatrné sily, oby&ejnd sta&i asi tak 1 mm, u nejvétsich
formatd asi 2 mm, okraje desky jsou zaobleny, aby ostré hrany netrhaly papir. Deska se pfi tisku zaryje tlakem
lisu do papiru, takze okraje jsou na papiru dobie znat.

% MARCO 1981 - Jindich MARCO: O grafice. Mlada fronta 1981, 158-159.

%8 ODEHNAL 2005 — Antonin ODEHNAL: Grafické techniky, prakticky privodce. Era 2005, 55.

> KREJCA 1981, 67.

% ODEHNAL 2005, 55.
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uslechtila a naro¢na technika médirytu béhem svého vyvoje obohacovdna o nové postupy,
zacCal zajem o jeji klasickou podobu pomalu upadat. Umélci stale Castéji davali prednost

. VNt I sxr v vevr 94
technice leptu, umoziujici préaci rychlejsi, snazsi a malebnéjsi.

Hlubotiskové lepty

Pod obecnym pojmem lept rozumime rozsédhlou skupinu hlubotiskovych technik linearni i
tonové kresby, pii nichz je obraz do hladkého povrchu kovové desky vyhlouben pomoci
nekterého z leptadel. Tyto postupy téz souhrnné nazyvame mokré, na rozdil od suchych,
mechanickych postupti rytiny. Techniky leptu jsou natolik bohaté na rozmanité vyrazové

vvvvvvvvv

grafiky.*

Carovy lept

Céarovy lept plnil viechna davna piani grafikil usilujicich o odpouténi se od strohé techniky
médirytiny. Jakkoliv médirytina davala vynikajici vysledky, nedovolovala svym naronym
rytim zadnou volnost. Grafici touzili po volnosti kresby, po lehéi ruce, po mékéim obrazu.
Vsechna tato prani splnil teprve lept a stal se tak dilezitym, stejnym zplisobem se provadi
dodnes, protoze bez leptu si jiz nelze souasnou moderni grafiku pfredstavit.96

Lept je oznacovan jako technika mokrd a zamér umélce je veden pres zvladnuti a vyuZiti
ucinkl kyseliny. Lept ma shodny osud s rytinou, kyseliny se pouzivalo jiz ve starych
Sperkatskych a kovotepeckych dilnach.”’

Piimy pocatek leptu ndm neni znamy, vime jen, Ze leptani do kovu slouZilo jiz velmi brzy
sttedovékym zlatniklim a zbrojifim. Prvni datovany lept z roku 1513 pochézi od Urse Grafa,
ve stejné dobé¢ se jiz o lept pokousel Daniel Hopfer (mezi léty 1470-1535). Lept také slouzil
jako pomocna technika pfi tvorbé médirytu a k rychlému zachyceni obrysti zakladni kresby.
Je to opét Genidlni Albrecht Diirer, ktery se v leptu pokusil docilit velkych uméleckych
ucinkl. Po Diirerovi, ktery se tak zaslouzil o umélecky rozvoj leptu, nebyl po dlouhou dobu u
tehdejSich grafikd o novou techniku valny zajem a zkusil-li néktery ze znaméjSich grafiki lept
(jako napt. Hans Sebald Beham), pak lept nedopadl dobfe ve srovnani s osvédéenym
médirytem. Samotny Albrecht Altdorfer sice tvofil vétSinu své grafické produkce po roce

1520 technikou médirytu, ale lept v jeho dile nezistal opomenut. VEtsi uplatnéni této techniky

* KREJCA 1981, 67-68.

% IBIDEM 89.

* MARCO 1981, 173.

9% HOURA 1971 — Miroslav HOURA®: Jak se divat na grafiku. Statni pedagogické nakladatelstvi 1971, 105.
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je patrné az v druhé polovin€ 16 stoleti, ale byl pouzivan spiSe pro jednoduché architektury,
vinéty a ozdoby.

Technika leptu je nepomérné odolnéjsi nez suchd jehla. Tiskové néklady takovych grafik
mohou dosdhnout i n¢kolika stovek exemplaia. Limitujici je pouze pouzity kov pro tiskovou
matrici (zinek, méd’, mosaz) a hlavné¢ jemnost zalepténigs, nebot’ tiskova barva ptisobi jako
jemny brusny material a po velké sérii mohou slabé partie slepnout.99

Charakteristické rysy techniky (rozpoznani) — nékdy mulze lept s vytazenou barvou
pripominat suchou jehlu. Pozornéjsi pohled, nebo pouziti silné¢ lupy ukdze tupy zacatek a
konec Cary. Je stejné silnd a mize mit neklidny leptany prabeh. Kryt neklade pti kresleni
zadny odpor, zaznamena kazdé zachvéni ruky. Stinové linie se vyskytuji jen u nékterych

autord a ryji se elipticky zbrousenou jehlou (Callot, Piranesi).'®

Sucha jehla

Technika suché jehly neni nic jiného, nez jeden typ linedrni rytiny, a to rytiny, kterd se
neprovadi rydly, nybrz ocelovou jehlou ptimo do hladkého povrchu médéné, piipadné
zinkové desky (jedna se o suchy proces bez pouziti kyseliny).101

Poprvé se s touto technikou setkavame jiz v 15.stoleti (Mistr Amsterodamského rukopisu),
avSak né¢kolikrat pouzili tuto techniku teprve Albrecht Diirer a Rembrandt. Dalsi rozkveét
suché jehly nastal v 19.stoleti, kdy umélci ocenovali jeji technickou nenaro¢nost a zajimavy
vyraz. Je to technika, kterda dovoluje impulzivnost, improvizaci, ryti bez slozité ptipravy a bez
pripravné kresby.102

Tato technika je tvofena na zinkové desce. Tlakem vyryva do mékkého zinku ryhu.
Kov vytlaceny hrotem jehly vytvafi po okraji brazdy vyvySeny hiebinek — gradek, barva se
zatird dovnitt ryh. Pfi stirdni z povrchu ziistane Castecné uchycena na okraji hiebinku.
VI1hky papir pfijima nejen barvu z prohlubni, ale i zbytky barvy z plochy. Proto jsou linky u
suché¢ jehly neostré, rozpite€, jakoby roztfepené.103

Technika suché jehly je velmi elegantni a komorni, velmi vSak zéleZi na kvalité¢ otisku.

Pro sbératele moderni grafiky je sucha jehla stale velmi zZadouci.

% Pozn. LEPT - Receptury na kryt nejvyznamngjiich autort (&isla udavaji vahové dily):
Rembrandt 50 vceli vosk 15 mastix (drceny) 15 syrsky asfalt (prasek)

Callot 60 vosk 50 mastix 6 asfalt
Bosse 50 vosk 30 mastix 15 asfalt
* ODEHNAL 2005, 73.
100 BIDEM 74.

01 KREJCA 1981, 80.
102 ODEHNAL 2005, 48.
103 HOURA 1971, 79.
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5 Katalog

V této casti mé bakalarské prace se pokusim nastinit charakter grafickych dél v NG v Praze.
Jde o dila, ktera jsou opatiena pouze zakladnimi informacemi bez katalogového hesla. V NG
V Praze mi tak byly poskytnuty jen zdkladni Ciselné parametry a informace a soucasném

stavu.

OBET ABRAHAMOVA (1520)

ptivod: neznama provenience, 0Zn. monogram AA

technika: dievoiez, papir: prusvitné linie

rozmeéry: vyska 129mm, Sitka 101mm

umisténi: NG v Praze, ¢. inv. R 7810 (kat. B.41.)

popis: Zobrazeni v prvém planu odkryva vyjev se stojicim Abrahamem, ktery si opira o levé
rameno dlouhy mec a vzhlizi k nebi. Ob¢ hlavni postavy — Abaraham i Izak stoji na stupnich
u postaveného oltafe na kterém plapola ohent. V levé dolni ¢asti vyjevu je pfipravena misa a
odhozena pochva Abrahamova mece. V levé horni ¢asti se zjevuje andél nabadajici
Abrahama, aby od svého ¢inu upustil. Abraham totiZ stale drzi pravou rukou Izdkovu hlavu u
oltare. Cely vyjev je z pravé strany ramovan stoupajicim dymem z ohng&. Druhy plan tvori
pozadi s krajinnymi motivy, v levé ¢asti vyjevu je zndzornén pasouci se beran. Monogram
AA nalezneme v levém hornim rohu nad postavou and¢la.

Tento dfevoiez byl poprvé publikovan r. 1910 v monografii Hermanna Vosse, ktery jako
jeden z prvnich vyslovil nazor, ze tento dievorez pochazi z obdobi druhé poloviny druhého
desetileti 16.st. Patfi tak k malému poctu dfevofezli se starozdkonnimi naméty, které byly
tvofeny po roce 1515, Roku 1988 byl tento dievorez publikovan v katalogu Hanse
Mielkeho, ktery jej oznacil za vyjev andélského typu. Andél, ktery se vznasi v levém hornim
rohu by diky své kompozici mohl mit souvislost s vyjevem Zvéstovani Jachymovi z rohu
1513, ktery Altdorfer vyobrazil v Motlitebni knize pro cisafe Maxmiliana. Mielke souhlasi
s nazorem Franze Winzigera, ktery se domniva, ze se jedna o praci z let 1520-25. V NG
v Praze je toto dilo datovano k roku 1520.%

Abraham byl biblickym patriarchou, o kterém podrobné zpravuje 1. kniha MojZziSova 12-25,

je symbolem Bohem vyvoleného Ccloveka, pozehnaného a obdafeného potomstvem i

104 /0SS 1910 — Hermann VOSS: Albrecht Altdorfer und Wolf Huber. Leizig 1910, 21.
105 MIELKE 1988 — Hans MIELKE: Albrecht Altdorfer. Berlin 1988, 214 — 215.
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bohatstvim, jakysi novy Adam, zaroven muz poslusné a bezpodminecné viry. Je duchovnim
praotcem zidl, kiestanti a muslimé.**

Obétovani Izaka (Gn 22,1-19). Aby vyzkousel Abrahamovu viru, ptikazal mu Blih obétovat
jeho syna Izéka jako zapalnou obét’. Putovali spolu na misto obéti: Abraham jel na svém oslu
a Izak nesl diivi k zapalné obéti. Abraham svazal Izéka, polozil jej na oltaf a vytahl nlz.
Vtom se objevil andél, zadrzel Abrahamovu ruku a pravil: ,,Pravé ted’ jsem poznal, Ze jsi
bohabojny, nebot” si mi neodeptel svého jediného syna.“ Abraham se rozhlédl a uvidé€l berana,
ktery uvazl v kfovi; vzal je a obétoval misto svého syna.

Abrahamem zamyslend obét’ byla nahlizena jako piedobraz ukfizovani — obétovani Krista
Bohem Otcem. Umélci obvykle piedstavovali Abrahama s pfichystanym nozem. Na tomto
vyjevu je Abraham vyobrazen s mefem — nastrojem rozhodovani. Izak kle¢i na nizkém oltafi.
And¢l zadrzuje Abrahama a zaroven ukazuje na berana. Podle muslimské tradice se

Abrahamova obé&t’ udala na mist¢ Omarovy mesSity (,,Skalniho domu*) v J eruzalémg.'%’

PANNA MARIE A SVATA ANNA (1520)

puvod: neznama provenience, 0zn. monogram AA

technika: médiryt, papir: bez filigranu, restaurovano v ¢ervnu 1963

rozmery: vySka 67mm, Sitka 56mm

umisteni: NG v Praze, ¢ inv. R 15900 (kat. B.14.)

Popis: Jde o vyobrazeni Panny Marie a jeji matky v interiéru chySe. V prvnim planu je
umisténa figura Panny Marie s ditétem v naru¢i. Vyobrazeni jeji svatozaie se podoba az
svételnému jevu. V druhém planu je vyobrazena figura Sv. Anny sklanéjici se nad Kristovou
kolébkou. Na jeji hlavé je stejnd svatozai. Na Cele kolébky je umistén autorsky monogram
AA.

Hermann Voss, ktery tuto grafiku publikoval ve své monografii, ji fadi do prvni poloviny
dvacatych let 16. stoleti. Srovnava ji s fadou grafik s marianskymi vyjevy a zastava nazor, ze
autor byl parn¢€ sezndmen s Mantegnovymi rytinami, zvlasté s pohybovou slozkou figur, které
jsou na Altdorferovych grafikich z tohoto obdobi tak &asto uplatnény.’®® Hans Mielke se o
této grafice zminuje, jako o dile které je pln¢ zasazeno do obcanské domacnosti. Tento zptisob
vyobrazeni neni v tomto obdobi nijak nezvykly. Tento ndmét je srovnatelny s vyjevem, ktery
je znazornén v prvni ¢asti monumentalniho uméleckého dila — Historia Frederici et

Maxmiliani. Jde o kresbu, na jednom z vyjevil je na okraji listu znazornéna témeét totozna

106 HEINZ - MOHR 1999 — Gerd HEINZ — MOHR: Lexikon symboli.. Volvox Globator 1999, 17.
YTHALL 1991 — James HALL: Slovnik ndmétii a symbolil ve vytvarném uméni. Mlada fronta 1991, 34.
108 \/OSS 1910, 23.
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kolébka jako ta, nad kterou ptredklani Sv. Anna. Hans Mielke se domniva, ze se mohlo jednat
piimo o ptedlohu k této kolébee.’% NG v Praze toto dilo datuje k roku 1520.

Sv. Anna je chapana jako legendarni osobnost, o jejim zZivoté se v kanonickych evangeliich
Nového zédkona nenachdzi zadné zminky. Podle legendy byla Sv. Anna matkou Panny Marie a
manzelkou Jachyma. Zminky o Jachymovi a Ann¢ nalezneme az v apokryfnim evangeliu Sv.
Jakuba, podle které¢ho spolu Zili v neplodném svazku, patrné pobliz Jeruzaléma. Jachym byl
zboznym a bohatym pastyfem, jedinym problémem bylo to, Ze neméli déti. V zidovské
kultufe byla neplodnost chapana jako neptizenn Bozi. Jednoho dne, kdyz Jachym s Annou
pfinesli do chramu obéti, byli chramovymi knéZi odmitnuti. Hluboce zasaZeny Jachym odesel
do pouté, zde se Ctyficet dni postil a modlil k Bohu.*°

Biih se nad nim slitoval a poslal na zem and¢la, ktery mu zvéstoval narozeni ditéte. Po Case se
jim narodila dcera Marie, kterd byla ve véku tii let pfedana do vychovy jeruzalémského
chramu. Legenda Aurea ' se v jedné ¢asti zmifiuje o tom, Ze Sv. Anna byla po Jachymové
smrti jeSté dvakrat provdana. Na né€kterych z vyobrazeni Svatého ptibuzenstvi byva zobrazena
se vSemi tfemi muzi — Jachymem, Sv. KleofaSem a Salomem. Z téchto svazki mély tdajné
vzejit jesté dalsi dvé Marie. ™

Sv. Anna, jako matka Panny Marie nema Zadny zvlastni atribut, ale byva oblecena v zeleny
plast, pod nimZ ma cCerveny Sat. Zelena, barva jara, symbolizuje znovuzrozeni, a tedy
nesmrtelnost; ¢ervena znamena lasku. Na hlavé ma zavoj, nebo Cepec, nékdy drzi v ruce
knihu, jako poukaz na starozdkonni zaslibeni Mesiase. Sv. Anna je patronkou hornikt a fady
mest jako Florencie, Bretan, Anaberk.!*3

Tento namét tii generaci, babicky, matky a ditéte se t&Sil ptizni umélct severské Evropy,
zejména Némecka v 15. a 16. Stoleti. Lze jej rovnéz vidét v italském, predev§im florentském
a Spanélském malifstvi. Symbolické pfedméty na obrazech Panny Marie a ditéte — zde
kolébka patii mezi rozmanité soucasti vyskytujici se obvykle v zatisi, skytaji v sobé systém

kiestanské symboliky. Lze je opét najit v dilech severoevropskych malii. ™

% MIELKE 1988, 242 — 243.

110 SACHS, BDASTUBNER, NEUMANN 1980 — Hannelore Sachs, Ernst Badstiibner, Helga Neumann:
Christliche Ikonographie in Stichworten. Leipzig 1980, 33.

11 pozn. Legenda Aurea- podle pozdné stredoveké legendy byla Anna tiikrat provdana a v kazdém manzelstvi
m¢éla dit¢ jménem Marie. Zlata legenda se v ¢asti ,,Narozeni Nasi Pani* zmifiuje o Sv. Anné a o jejich manzelich.
Na zobrazeni jako: ,,Svaté spolecenstvi®, ,,Sv. pfibuzenstvi* a ,,Rodina Sv. Anny* predkuji vétSinou Pannu Marii
a JeziSe obklopeného Cetnymi Cleny této velké rodiny, mezi kterymi byva pfitomna Anna se vSemi tfemi
manzely. Tento namét se také asto vyskytuje s severoevropském umeéni od 15. stoleti.

"2 SACHS, BDASTUBNER, NEUMANN 1980, 34.

3 HALL 1991, 50.

4 |BIDEM 337.
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Jiz v 6. stoleti na Vychod¢ a v 8. stoleti na Zapad¢ lze prokéazat vliv kultu Sv. Anny. Od
sttedovéku se stal jeho vzrustajici vliv poukazem na Immaculata Conceptio (kt. poukazuje na
Pannu Marii neposkvrnéného poceti). Jiz ve 14. stoleti nalezneme fadu obrazl, kde je Sv.
Anna zobrazovana ve spole¢nosti Panny Marie, ktera je oslavovana jako Bohorodicka.
Nasledkem toho pak byla na pocatku 16. stoleti zobrazovana v fad¢ ikonograficky

obohacenych scén, nejen v tvorbé Albrechta Altdorfera.'™®

ODPOCINEK NA UTEKU DO EGYPTA (1525)

puvod: ze sh. Lannovy, ozn. monogram AA, pozn. dupl.

technika: médiryt, papir: u filigranu mala skvrnka

rozméry: vySka 94mm, §itka S0mm

umisteni: NG v Praze, ¢ inv. R 490 (kat. B.5.)

Popis: Vyjev zobrazujici svatou rodinu — Josefa a Pannu Marii s malym JeziSem b&éhem
odpocinku na cest¢, je zasazen ptimo do krajiny ,,podunajského charakteru®. Za postavami,
které jsou umistény zcela do prvniho planu, se rozprostird krajina. Josef stojici zcela vlevo se
opird o poutnickou hill, Marie drzi v naru¢i Krista. Obé postavy maji na hlavé klobouky.
Druhy plan je znazornén listovym a stromy, které ohybaji své koruny ve sméru vétru. V
tretim planu zcela vzadu je zobrazena architektura a horizont nebe je umocnén oblaky.

Tento vyjev byl publikovan v monografii Hermanna Vosse , ktery jej pfifazuje K fadé dél
z dvacatych let 16.stoleti. Voss se domniva, Ze §lo o jedine¢né umélecké spojeni cloveka a
Cisté krajiny, kterd dava prostor dokonalému zobrazeni ﬁgur.116 Hans Mielke se domniva, Ze
bylo snahou umélce zachytit rodinu na strmém svahu, upozoriuje na hrad ty¢ici se na pozadi.
Podle Mielkeho byl vyjev zasazen do ,,malomést’ackého* prostoru se zdjmem od dokonalé
propracovani svétla a hloubky."” NG v Praze je toto dilo datovano k roku 1525.

Netradi¢ni atributy a zasazeni do krajiny s architekturou na pozadi jsou charakteristickymi
znaky podunajskych umélct, zvlasté pak zobrazeni hradu na pozadi v tfetim planu. Zobrazeni
architektury v 1. poloviné 16. stoleti mélo v oblasti severské Evropy casto souvislost
s dvorskou reprezentaci.

KdyzZ byl Josef ve snu varovan, Ze Herodes bude hledat dité-JezZiSe, aby je zahubil, vzal je i
jeho matku a uchylili se do Egypta a zstali tam az do Herodovy smrti. Tato Matousova hola

zprava byla zna¢né€ rozvedena v riznych novozakonnich apokryfnich textech, ze kterych pak

15 KIUNSTLE 1928 — Dr. Karl Kiinstle: Ikonographie der Christlichen Kunst. Freiburg im Breisgau 1928, 228-
330.

118 \/OSS 1910, 24.

U MIELKE 1988, 172-173.
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umeéni Cerpalo své naméty. Odpocinek na utéku do Egypta byl oblibenym namétem zvlasté
pak v protirecforma¢nim uméni, Castéji devocionalniho nez narativniho charakteru. Panna
Maria a dité€ jsou usazeni v krajin€. Josef je vedle nich a osel byva na pozadi. Jejich nélezitosti
leZi na zemi, svazané do rance.™®

Tento vyjev Ize porovnat se stejnojmennym malifskym dilem od Adriena Inselbranta, které je
datovano mezi 1éty 1527-1530. Je diikazem toho, Ze zasazeni takového vyjevu do netradicni
,Evropské® krajiny nebylo v téchto oblastech ni¢im vyjimecnym. Scény rodinného charakteru
byly ve svém lyricko-idilickém podani ¢asto zakomponovany do piirodni scény, diky kterym

se staly charakteristické pro uméni této doby.119

RYTIR (1520-26)

ptivod: neznama provenience, 0Zn. monogram AA

technika: médiryt, papir: bez filigranu

rozmery: vySka 93mm, Sitka 53mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 15910 (kat. B.50.)

Popis: Jedna se o vyjev zobrazujici rytife s chlebem a vinem. Rytif stoji vedle menzy (vlevo),
je odén do zbroje a v pravé ruce drzi dzban s vinem, v levé ruce pak chléb. Jeho pohled
sméiuje k menze. V druhém planu je patrny okraj na podlahy na které figura stoji. Proto nelze
presné urcit, zda-li v druhém planu — jenz tvofi pozadi, je krajinny namét ¢i zda se jedna o
interiér. Monogram AA je umistén na bo¢ni strané menzy.

Hermann Voss se o této praci zminuje, jako o dilu zastupujici fadu podobnych vyjevi
praporecnik, houslistii a zoldnérti. Jednd se vzdy o jednoznacna idylicka zobrazeni, které
umélec tvoril na pocatku dvacatych let 16. stoleti. Podle Vosse, tvoii takovd zobrazeni
paralelné vedle antickych miniatur, ktera jsou proto toto obdobi nejvice typicka. NG v Praze
toto dilo datuje mezi léta 1520-26.'%

Rytit, ktery drzi v rukou chléb a vino, je dobovou ideologii pfirovnavan k postavé Bohem
vyvolené¢ho Melchisedeka.

Melchisedek je biblickou postavou z knihy Genesis, kde je vSak zminovan pouze tiikrat.
Nejvice zprav o ném piinasi 1. Kniha MojziSova (14, 18-20), ktera se zmifiuje o jeho setkani
s Abrahamem. V bibli je oznacovan jako El — Eljon, jako nejvy$si Bohem vyvoleny. Po

Abrahamov¢ vitézstvi nad spojenci krale k nému ptichdzi jako knéz a Zehna mu.*?* Podle

M8 HALL 1991, 466.

119 B| UME 1983 — Eugen BLUME: Kunst der Reformationszeit. Berlin 1983, 119.
120y/0SS 1910, 26.

21 HAAG 1970 — Herbert HAAG: Biebel Lexikon. Leipzig 1970, 1120-1121.
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Mojzisovych zprav byl Melchisedek Abrahamovym soucasnikem, ten ho popisuje jako Krale
ze Salemu a jako nejvyssiho veleknéze, uctivajici chlebem a vinem. Melchisedek byl obecné
chapan jako nejvyssi duchovni (zastupce Krista na zemi), Stvoritel nebe a zemé¢. Abraham tak
pfi setkani s nim pfijal z jeho rukou chléb, vino a pozehnani. Od Abrahama pak nasledné
piijima desatek.

110 zalm ho dale zminuje jako Mesidse, Melchisedech ma byt vitézicim kralem, kterého
Izraelité po dobyti Jeruzaléma ocekavali.'

V kiestanském uméni je brnéni atributem starozakonnich vojevidcd, soudcti a krald,
archandé¢la Michaela vétsinou v boji s d’ablem obklopeného zastupy andéla, Sv. Jitiho v boji
s drakem. Brnéni je chapéno jako stézejni ctnost statecnosti. Podrobny kiestansky vyklad
symbolu brnéni poklada mec za obraz kiize, kopi za symbol pravdy, pfilbici za obraz pokory
(protoze piikryva o€i a nuti je se sklopit), pancii za ochranu proti veskerym nefestem, ostruhu
za symbol dustojnosti, $tit za obraz povinnosti a rukavici za obraz dbalosti nedotknout se
ni¢eho Spatného a zakézaného.*?

O zbroji kiestanského rytife se zmifuje ve svém spisu O pripravovani se na smrt (De
praeparatione ad mortem) Erasmus Desiderius Rotterdamsky. V tomto spise pouzil oblibeny
literarni druh stfedovéku, jimz byly ,.knihy Utéchy*, Gvahami o smrti se vSak nezabyval
poprvé. Umirajicitho pfirovnava ke kiestanskému rytifi, jemuz nastala chvile posledniho
zivotniho boje. Podle Erasma by se mél rytit vyzbrojit tou nejuzite¢né€jsi zbroji a mél by védét
se kterymi nepftateli se bude potykat. Pokud dojde k boji, a 1 kdyby bylo uloZeno ptiméfi,
neslusi svou zbroj odkladat. Erasmus: ,, Pak jestlizet' se libi Pavla apostola, bedlivého viidce,
spizirnu ohledati, najdes bez pochyby tu odeni naseho rytistvi ne télesnd, ale mocnd Bohu
kK kazdé zkdze ohrad, mysleni kazici i vselikou vysokost, kterdz se vynasi proti umeéni BoZimu.
Najdes odeni Bozi, kterymz by mohl odepriti v den zly. «124

Dalsi soudobé grafiky spodobnou tématikou nalezneme v Kkatalogu Kunst der
Derofmationszeit. Zde je uveden piispévek od Eugena Bluma, ktery je vénovan Diireroveé
grafice ,,Rytit, smrt a d’abel* z roku 1513. Schade v tomto vyobrazeni spatiuje mnohavrstevné
dilo, které je diky scholastice spojeno s moralistni, teologickou a intelektualni cestou ctnosti.

Predevsim je zde zndzornéna jista a pevna pozice rytite, ktera urcuje zdkladni polohu obrazu.

Diky prostorovosti a pevnému vyrazu jsou pak pevné stanoveny charaktery jednotlivych

122 BURKHARDT, GRUNZWEIG, LAUBACH, MAIER 1990 - Helmut BURKHARDT, Fritz
GRUNZWEIG, Fritz LAUBACH, Gerhard MAIER: Das Grosse Biebellexikon 2. Brunen Verlag Giessen 1990,
951-952.

12 HEINZ — MOHR 1999, 229.

124 QVATOS/SVATOS - Michal SVATOS, Martin SVATOS: Ziva tvai Erasma Rotterdamského.
Vysehrad 1985, 281-285.
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postav v protikladu s rozpolcenou piirodou. Dalsi piispévek je od Wernera Schadeho, ktery se
zabyva dievoiezem ,,Rytif s véncem na hlavé® , toto dilo pochdzi od neznamého autora
z Lipska a je datovano k roku 1520. Stroze pulsobici dfevofez zobrazujici rytife s mecem a
praporem byl titulnim listem raného Wiittenberského tisku Luterovych tezi, vydané

Valentinem Schumannem roku 1520.1%

SVATY JIRI ZABIJi DRAKA (1520-26)

puvod: ze sh. Lannovy, ozn. monogram AA

technika: médiryt, papir: skvrnky od rzi

rozmery: vySka 67mm, Sitka 45mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 491 (kat. B.20.)

Popis: Jde o vyjev zobrazujici Sv. Jifi na koni v rytifské zbroji. V prvnim planu je vyobrazen
drak utoCici na rytife, ktery se mu chystd probodnout hrdlo kopim. V druhém planu je
zobrazen rytif a stromy, které ramuji cely vyjev. Tieti plan tvoii pozadi s hradem a pohotim.
Zasazeni vyjevu do krajiny na pozadi s dobovymi stavbami muize mit souvislost i s dvorskou
reprezentaci, kterd byla pro fadu mistri podunajského stylu typickd. Monogram AA
nalezneme v pravé horni ¢asti vyjevu.

Hermann Voss toto dilo fadi do obdobi mezi léty 1515-20, zdivodinuje to vzristajici
krajinnou sloZkou vyjevu i oslabenim figuralniho elementu. Z toho obdobi pochdzi cetna fada
krajinnych vyjevi. Jeho umélecké zpracovani poté ustupuje ve prospéch ,,vasnivéjsich scén,
jako napt. Vrazdéni nevinatek, o kterém se Voss zminuje jako o komicky drastickém dile.*?®
NG v Praze je toto dilo datovano do obdobi mezi 1éty 1520-26.

Sv. Jifi byl jednim z nejznaméjSich mucednikt (3.-4.stoleti), ale historické tdaje o jeho zivoté
se nedochovaly a jeho legenda je natolik fantastickd, ze mnozi dokazovali, Ze nikdy
neexistoval. Od ranych dob kiestanstvi byl uctivan jako patron vojakl a centrem jeho kultu
byla Palestina, kde mél byt koncem 3. stoleti, nebo pocatkem 4. stoleti umucen.
Pocatkem 6. stoleti byl piedstavovan jako ,.spravedlivy, jehoz skutky byly znamy pouze
Bohu“. Legenda o Sv. Jifim ma mnoho verzi. Sttedoveéka Legenda Aurea ho piredstavuje jako
rytife z Kappadocie, ktery v Silene v Libyi zachranil divku pfed drakem a obratil tak na viru
tisice lidi. Poté, po mnoha primitivnich zéazracich, padl za obé& Dioklacidnovu

pronasledovani, kdyz byl v Nikodémii pro svou viru umucen a nakonec stat’.*’

125 B UME 1983, 65-67.
126 /0SS 1910, 19.
27 ATTWATER 1993 — Donald Attwater: Slovnik svatych. Papyrus — Jeva 1993, 213.
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Nejznaméjsi udalost z jeho legendy — zabiti draka byla velmi ¢asto zobrazovana a stala se tak
inspirativnim zdrojem pro tento vyjev. Je pozoruhodné, ze v nejranéjSich verzich legendy se
tato pfihoda nevyskytuje. Sv. Jifi je uctivan jako patron anglického kralovstvi, kde bylo jeho
jméno znamo jiz pred piichodem Normaniti. Rad Sv. Jifi byl spjat se zakladatelem Fadu
Friedrichem I1l. Tzv. vlajka Sv. Jifi, Cerveny kiiz na bilém poli, je poprvé doloZena r. 1284 a
anglicky Podvazkovy tad byl r.1347 kradlem Eduardem III. samoziejmé zalozen pod jeho
patronaci. V r. 1970 byl zafazen mezi svétce, jejichz existence je spornd.'?®

Drak je tdajné nejvétsim zivocichem na svété. Pojmenovani drak (drakon) vychazi z feckého
derkomai, tj. strasné hledéti. Pravé straslivé vzezieni i pohled jsou typickymi znaky draka.
S hadem spojuje draka tvar téla, 1 kdyz drak ho md& mohutnéji vyvinuté a Supinaté.
»~Nesmrtelného draka® objevil podle legendického vypraveéni na jednom z fimskych pahorka
na podkladé rady Sv. Petra papez Silvestr. Draci mozek je velmi cenén, nebot’ obsahuje tzv.
drac¢i kamen, jenz ma svou lécivou plisobnost jen tehdy, kdyz je vynat z hlavy jesté zivého
draka. Draka lze ulovit pouze vyjimecnou statenosti, kterou se prokazal Sv. IJifi,

N vl s g . o o 12
¢i zatikdvanim za pomoci posvatnych textt. S

KRISTUS VYHANI PENEZOMENCE Z CHRAMU (1520)

piivod: nezndma provenience, 0zn. monogram AA

technika: médiryt, papir: rezavé skvrnky

rozmery: vySka 62mm, Sitka 40mm

umisténi: NG v Praze, ¢. inv. R 15896, (kat. B.6.)

Popis: Jedna se o vyjev, ktery je zasazen do interiéru chramu. V prvnim planu je vyobrazen
Kristus s bi¢em v ruce vyhanéjici kupce z chramu ven. Pfed nim kle¢i na zemi obchodnici,
kterym se na utéku rozsypali penize na zem. Kristus nad nimi méava bi¢em, i ostatni
pen¢zomeénci utikaji ven. Druhy plan zobrazuje prithled z chrdmu na vnéj$i prostranstvi.

V monografii Hermanna Vosse je tato grafika fazena mezi dila vyrazného prostorového
pusobeni. Je zde patrny zamér autora o buduvani vnitini plochy a snahy vystihnout svétlé a
tmavé Casti prostoru. Podle Vosse zde zndzornénd wvnitini hmota postradd logickou
architektonickou vystavbu. Hermannem Vossem je toto dilo fazeno je$t¢ mezi vyjevy
s gotickou vystavbou vnitini plochy. Datuje jej do prvni poloviny dvacatych let 16.stoleti."*
Hans Mielke v tomto dile spatiuje pfibuznost s rytinami znazoriiujici vnitini prostor Zidovské

synagogy vV Rezné. Meilke se shoduje s Francem Winzigerem a fadi toto dilo k roku 1519.

128 ATTWATER 1993, 214,
2 ROYT, SEDINOVA - Jan ROYT, Hana SEDINOVA: Slovnik symbolt. Mlada fronta 1998, 183.
130 \/OSS 1910, 24-25.
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Soucasné upozornuje na podobnost s difevorezy Wolfa Hubera znazornujici interiér chramu.
Mileke uvadi, Ze Winziger datoval Huberova dila k obdobi mezi 1éty 1512-13 a podle
Mielkeho tak mohla tato Altdorferova prace byt inspirovana Huberovymi grafikami
znazorhjici interiér chramu.*® NG v Praze toto dilo datuje k roku 1520.

O této udalosti se zminuji evangelia Matouse, Marka, Lukase a Jana. Jeruzalémsky chram
proménény penézomenci, prodavaci dobytka, ovci 1 holubtl v trzisté podnitil proslulé JeziSovo
vzplanuti, kdy ,,udélal si z provazi bi¢ a vSecky z chramu vyhnal.* Uprostied stoji Kristus a
mava bicem vytvofenym z provazu. Okolostojici odrazeji rany, ostatni spéchaji k vychodim a
zenou pred sebou zvifata; prevraceji pfitom stoly a lavice ve vSeobecném zmatku.
Penézoménci se pokouseji sebrat své penize, nebo se chapou svych mésci. Zena zveda kos
plny holubl. Podle Matouse doslo k této udalosti v chramovém aredlu, ale je obvyklé
znazoriovat vnitiek chramu. O bi¢i se zminuje pouze Jan. Kristovo vzplanuti mélo
spektakularni rdz, ktery vyzaduje symbolickou interpretaci, a tim spiSe, Ze to pro né&j bylo
ne‘[ypické.132

V katalogu Kunst der Reformatinszeit nalezeme anonymni lavirovanou kresbu se
stejnojmennym nameétem. Interpretaci obsahu vyjevu se zde zabyval Werner Schade, ktery
zastdvd nazor, Ze boj Krista proti kupcim v chrané byl vyvolan nasledkem Kristova
rozhoiéeni nad svatokupectvim, odehravajici se na této pudé; to byva vykladano ve spojeni se

N , 1
zboznosti a obchodem. ™

MODLOSLUZEBNY SALAMOUN (1520-26)

piivod: nezndma provenience, 0zn. monogram AA

technika: médiryt

rozmeéry: vySka 60mm, sitka 41mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 15894 (kat. B.4.)

Popis: Jde 0 vyjev zobrazujici Salamouna pied oltafem v interiéru chramu. V prvnim planu
jsou umistény figury Salamouna a neznamé Zeny. Tyto osoby mezi sebou hovoii, Zena
ukazuje na plastiku stojici na podstavci, ktery spociva na oltafni menze. V druhém planu je
umistén oltar zasazeny do architektury. O oltdfni menzu je opfena tabulka s monogramem
AA.

Podle Hermanna Vosse se jde o dalsi dilo, ve kterém je plocha vnitiniho prostoru budovana

gotickym zptsobem (stejné jako u vyjevu Krista vyhanégjiciho kupce z chramu). Maly format

B MIELKE 1988, 244-245.
182 HALL 1991, 492-493.
138 BLUME 1983, 317.
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dila budi skrze vyjev zvlastni zdjem, ktery Voss shleddva v Altdorferové pojeti renesancni
tvorby. Toto pojeti dajné prameni z lombardskych a benatskych podnéti, které si autor mohl

134 - L . & e
Hans Mielke upozortiuje na to, ze Salamoun — syn Davidiv,

pfivézt ze svych italskych cest.
ktery byl znamy svou moudrosti, ve stafi zasvétil své srdce cizim Bohiim. Podle legendy byl
k tomu sveden 1000 cizimi Zzenami.”*® V NG v Praze je toto dilo fazeno do bdobi mezi léty
1520-26.

Salamoun byl synem Davida a Betsabé, tfeti kral spojeného Izraele; jeho moudrost byla
piisloveéna. Salamounovo modlafstvi (1 Kr 11,1-8), ve svém staii byl Salamoun stale vice
ptitahovéan pohanskymi kulty, jez s sebou do Izraele pfinesly zeny z jeho harému, pochdzejici
ze sousednich kralovstvi. Bible se zminuje o Kemdsovi a Molekovi (Molochovi), bozich a
fionocké bohyni plodnosti, ktefi vyzadovali lidské obéti. Salamoun byva jinak obvykle

I ] v, e w1
zobrazovan u oltafe, jak ob&tuje zapalnou ob&t’.**®

V' Altdorferove tvorbé po roce 1520 prevazuji vétsinou vyjevy z rimskych déjin a recké
mytologie, mezi kterymi nalezneme i nékolik starozakonnich zobrazeni.

Zobrazeni Mucia Scaevoly a Horacia Coclea se radi do cyklu 4 7imskych hrdinu, kterymi byly
inspirovany hrdinské legendy starého Rima (spolu s Marcusem Curiatiem a Zenou — Cloelii,

které se podarilo spolu s dalsimi Zenami uniknout z Etruského zajeti).

MUCIUS SCAEVOLA (1520-26)

puvod: neznama provenience, 0zn. monogram AA [I. stav?

technika: médiryt

rozméry: vySka 72mm, §itka 44mm

umisténi: NG v Praze, ¢. inv. R 15907 (kat. B.40.)

Popis: Vyjev zobrazuje stojictho muze — Mucia Scaevolu, ktery si nechava upalit svou
pravou ruku ve Zhavém ohni. Cely komparz je umistén do prvniho planu. V pravé casti
vyjevu je zobrazena postava mladého bojovnika Mucia sklanéjiciho se nad menzou(vlevo), na
které byl rozdélan ohen urceny k obé&ti. Muciova ruka tak spociva v plamenech nad panvi se
zhavym uhlim, ve kterém si nechal updlit svou ruku na diikaz statenosti. Na pozadi je

znazornén dym z planouciho ohné. Monogram AA je umistén na ¢ele mezny.

13 \yOSS 1910, 25.
135 MIELKE 1988, 244.
13 HALL 1991, 434.
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Toto dilo bylo publikovano v katalogu Hermanna Vosse, ktery jej datuje k pocatku dvacatych
let 16. stoleti. Charakteristickym znakem Altdorferovy tvorby tohoto obdobi byla tésnéjsi
orientace na klasické mistry italské renesance.®’ Jedna se o namét z fimskych dg&jin — jeden ze
¢tyfech hrdinskych ¢inli. Mielke ve svém katalogu také upozorfiuje na protéjsek vyjevu
Horatia Cocla. Scaevolu stavi do pozice vitéze a statecného muze, diky kterému byl uzavien
mir mezi Etruskym kradlem Porsennou a Rimem.™®® NG v Praze je toto dilo datovano do
obdobé mezi léty 1520-26.

Quintus Mucius Scaevola zvany Pontifex, konsul roku 95 pi.n.l., byl vybornym fe¢nikem a
jednim z nejslavnéjsich fimskych pravnika republikanského obdobi. Napsal De iure civili - O
obcanském pravu, jednalo se o 18 knih. Z tohoto dila, které komentoval jest¢ Gaius, jsou
zachovany vytahy v ¢etnych pozdéjsich dilech. Zndme na padesat Gryvkda.

Jeho piijmeni Scaevola je v piekladu ,levicak™ — to je soucasné¢ poukazem na legendu, kdy
vlozil pravici do ohné a upalil si ji pied o&ima Etruského krale Posenny (Livius 1, 12-13).%
(Livius 11, 12-13). Za obléhani Rima etruskymi vojsky vedenymi Lars Porsennou, kralem
V Clusiu, podafilo se mladému fimskému Slechtici Gaiovi Muciovi proniknout v pfestrojeni
do neptatelského tabora s umyslem zabit Porsennu. Omylem zabil kralova pisafe, sediciho
vedle n¢j. Mucius byl dopaden, ale aby ukazal, jak malo si ceni svého zivota, vlozil pravici na
oltaf, kde planul ohenl k obé&ti, a nechal si ji vném upalit. Porsenna, ohromen jeho
neohrozenosti, ho propustil. Pro ztratu pravé ruky mu bylo dano piijmeni Scaevola. Mucius
byva nejcastéji zobrazovan stojici s rukou v plamenech nad panvi se Zhavym uhlim, jez stoji
na trojnozce. Jeho mec lezi vedle n€j na zemi. Né&kteti umélci zobrazuji Mucia s fimskou
pfilbou na hlavé a dokonce znazornuji i standartu s motem ,,S.P.Q.R.* (Senatus populusque
Romanus). V renesan¢nim malifstvi i pozdé&ji symbolizuje Mucius ctnosti trpélivosti a stalosti.
A tak miva postava personifikované Stdlosti za atribut panev a Zhavé uhli. Jeho obét byla také

povazovana za piedobraz obéti Kristovy.140

HORACIUS COCLES (1520-26)

puvod: ze sb. Lannovy, ozn. dupl. + monogram AA
technika: médiryt, papir: skvrny

rozmery: vyska 67mm, Sitka 37mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 492 (kat. B.29.)

137 vOSS 1910, 25.

138 MIELKE 1988, 248.

139 BAHNIK 1974 — Vaclav BAHNIK: Slovnik ant. kultury. Svoboda 1974, 549.
140 HALL 1991, 287.
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Popis: Altdorfer ve své miniatufe zachytil Horacia Cocla skakajiciho do feky. V prvnim
planu je umisténa figura bojovnika s napfazenyma rukama. V pravé ruce tfima bojovny mec,
nohy ma mirné pokréené v doskoku, je odén do zbroje. V druhém planu za nim je zachycen
pilif mostu a tfeti plan tvofi prihled do krajiny se stavbou na pozadi. Horizont je umocnén
znazornénim slunce, jedna se tak o umeélctv charakteristicky rukopis. Monogram AA
nalezneme v levém dolnim rohu.

Voss toto dilo fadi stejné jako jeho pandan na pocatek dvacatych let 16. stoleti. Ob¢ dila jsou
jiz technicky zcela vyspéla a dokonale charakterizuji tvorbu umélce, ktery je zastupcem
tzv. , Kleinemeisterrenaissance*.**! Mielke upozortiuje na rozvrzeni figury v daném formatu
dila. Horatius Cocles je zde zobrazen rozprazenyma rukama nad hlavou, tak ze zde v jeho
okoli jiZ neni mista. NG v Praze toto dilo datuje mezi léta (1520-26).2** V NG v Praze je toto
dilo datovano do obdobi mezi léty 1520-26.

Byl legendarnim fimskym vojakem, jehoz hrdinstvi zachranilo Rim pfed dobytim vojskem
etruského kréale Porsenny. Postavil se svymi dvéma druhy na ptedni okraj dievéného mostu
pres Tiber a zadrzovali Etrusky, zatimco ostatni Rimané strhavali most za nim. Potom piimél
své spolecniky, aby ustoupili, a dale sam odréazel nepfitele. V poslednim okamziku se vrhnul
do teky, s proshou K otci Tiberinovi o pozehnani, a pieplaval do bezpe¢i . Horatius byva také
Casto zobrazovan na okraji mostu s mecem v ruce, jak odrazi Gto¢niky a vojaci pak za nim
odtrhavaji od sebe mostni klady. Na pozadi je zobrazeno mésto Rim. Na né&kterych zobrazeni
3

Snr . v rw PR . 14
se dokonce vznasi nad Horatiovou postavou bohyn¢ vitézstvi Victoria.

Dila inspirovana antickymi namé&ty, bajemi a Zidovskymi povéstmi:

SEBEVRAZDA DIDO (1520-26)

ptivod: nezndma provenience, 0Zn. monogram AA

technika: lept, papir: vydrena mista, dolni roh poskozen

rozmery: vyska 68mm, Sitka 40mm

umisténi: NG v Praze, ¢. inv. R 15118 (kat. B.42.)

Popis: Jde o vyjev zobrazujici sebevrazednou zenu Dido, ktera je odéna do vzdu$ného
roucha. V pravé ruce drzi mec, ktery ma zabodnuty v hrudi a svym pohledem s divakem
komunikuje. Figura stojici v kontrapostu je umisténa na podstavci, celé zobrazeni je pak
umisténo do prvniho planu. Pozadi je tvofeno linedrni Srafurou, ktera vytvari vzdusny vir.

Monogram AA je znazornén na podstavci vpravo dole.

141 vOSS 1910, 25.
142 MIELKE 1988, 248.
143 HALL 1991, 164.
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Jde o vyjev zastupujici fadu figuralnich vyjevi, které Voss datuje do prvni poloviny
dvacatych let 16. stoleti. Tyto vyjevy pozdéji smétovaly az k portrétni tvorbe, ktera vrcholila

Altdorferovymi &etnymi pokusy o Luteriv portrét.***

Mielke v tomto dile spatfuje protéjsek
dila Andrey Mantegny ,,TaneCnice®. Jiz ptedchozi Altdorferovy tvorby jsou patrné vlivy
italskych mistri.*® NG v Praze toto dilo datuje do obdobi mezi léty 1520-26.

Dido byla zakladatelkou mésta jménem Kartago, sestra foinického krale Pygmalidna, ktery
zavrazdil z lakomosti jejiho manzela Sychaea. Dido prchla s poklady svého muze do Afriky.
Od libyjského krale Iarba koupila za vsechny své poklady tolik zemé¢, kolik se da ohradit by¢i
ktzi. Dido ovSem dala klizi roziezat na tenké feminky, jimiz pak ohranicila dost mista pro
nové mésto.*®
U nové¢ zaklddaného mésta, pozdéjsiho Kartdga pfistal na své bludné pouti hrdina Aeneas.
Dido se do ného zamilovala a chtéla slySet pfibéhy jeho sedmiletého bloudéni. Didonina
ptivétivost k Aeneovi vzrostla pfi jeho vypravéni ve vaseil. Samotny Aeneas byl také
uchvacen Didoninou krasou. Juna s Venusi se pfimlouvaly za jejich snatek, ale Jupiter vyslal
Merkura s rozkazem, aby Aeneas hned nastoupil na osudem mu ur¢enou plavbu do Italie.
Dido6 se chystala k ¢arodéjnému zaklindni, ale kdyz vidé€la, ze je vSe marné, vzala si sama
zivot.*’

Smrt Didonina (Aen. IV, 642-705). Kdyz se Dido nepodafilo pfesvédcCit Aenea, aby zustal,
Dido pozadala svou setru Annu, aby dala postavit vysokou hranici na nadvofii palace, pod
zédminkou, Ze se chysta obfadné& spalit vSe, co Aenea piipominalo, v€etné jeho zbrang, jiz tam
patn¢ z nedbalosti zanechal, 1 jejich manZelského 10Zka. KdyZ vidéla, Ze trojské lod€ skutecné

odplouvaji, vystoupila na hranici a probodla se Aeneovym medem.

JUDITA SHLAVOU HOLOFERNOVOU (1520-26)

puvod: ze sb. Lannovy, ozn. dupl. + monogram AA

technika: médiryt, papir: usazené skvrnky

rozmery: vyska 65mm, Sitka 39mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 489 (kat. B.1.)

Popis: Centralni postavou celého vyjevu je triumfujici Judita, ktera drzi ve svych rukou mec.
Na jeho hrotu je napichnuta Holofernova hlava. Na pozadi je vyobrazena jednoducha

architektura s horizontem nebes. Monogram AA je umistén do pravého horniho rohu.

144 y/OSS 1910, 26.

145 MIELKE 1988, 248.

146 BAHNIK 1974, 152.

YT TUMA, CIMRHANZL 1999 — Tiima, Cimrhanzl: Anticka mytologie. Aventinum 1999, 309-312.
148 HALL 1991, 116.

=45 -



Hermann Voss datuje tuto praci na pocatek dvacatych let 16. stoleti a upozoriiuje na to, ze je
zpracovana vyspélou ornamentalni technikou. Nejvice patrné je to u Juditina vétrem
splyvajiciho roucha a v proporénim propracovani lidské figury.**® Hans Mielke interpretuje
Juditin ¢in jako Zenskou lest a stavi ho do kontextu s vyjevem Samsona a Delily. Spolu
s Jael a Ester je Judita fazena mezi tfi dobré zidovky. NG v Praze toto dilo datuje mezi 1éta
1520-26."° NG v Praze toto dilo datuje do obdobi mezi 1éty 1520-26.

Judit — tak je pojmenovan starozakonni apokryf. Jedna se o statecnou zidovskou vlastenku —
symbol zidovského boje proti jejich starym utlacovatelim na Blizkém vychod¢. Obvykle je
zobrazovana jak drzi hlavu Holoferna, vrchniho velitele asyrského vojska, jemuz usekla hlavu
mecem. Asyrské vojsko oblehlo Zidovské mésto Betulii. KdyZ uz se vyCerpani obyvatelé
chtéli vzdat, Judit, slicnd a bohatd vdova, predlozila plan, jak je zachranit. Ozdobila se,
,,aby privabila o¢i muzi, jak se patii“ (10,4) a vydala se svou komornou do asyrského lezeni.
Pod zaminkou, Ze opustila svij lid, ziskala piistup k veliteli nepiatel Holofernovi a ptedlozila
mu fale$ny plan, jak zvitézit nad Zidy. Po nékolika dnech jejiho pobytu v tabote byl ji
Holofernés ,,v srdci uchvacen™ a uspofadal pitku, na niz ji pozval a kde ji chtél svést.
Kdyz vsak pitka skoncila a osaméli ve stanu, Holofernés usnul zmozen vinem. To byla
ptilezitost pro Juditu: uchopila jeho me¢ a dvéma ranami mu utala hlavu. Jeji sluZebnice
¢ekala venku s vakem na jidlo, do kterého hlavu hodily. Poté prosly tdborem a vratily se do
Bettlie diive, nez byl skutek odhalen. KdyZ se to Asyfané dovédéli, zdésili se a ve zmatku se
rozprchli pronasledovani Izraelity.

Obraz Judity se poprvé objevuje ve stiedoveku jako piiklad ctnosti vitézici nad nefesti a byva
obvykle spojovano s alegorickou postavou pokory. Je rovnéz hodné zobrazovana v renesanci,
kdy obraz jejiho vitézstvi nékdy tvoii protéjsek vyjevu s nazvem Sebevrazda Lukrécie, ktera
je chapéana jako zosobnéni ctnosti. P¥ileZitostng tvoii prot&jsek i k Samsonovi a Dalile.*

V katalogu Kunst der Reformationszeit nalezneme piispévek od Susanne Urbach, ktery se
zabyva malbou totozného namétu od Altdorferova soucasnika Michaela Ostendorfera. Toto
dilo je datovano k roku 1530 a vzniklo v Budapesti. Popisuje opét starozakonni hrdinku
Juditu, ktera byla v obdobi renesance CcCasto zobrazovdna jako vraZzedkyné tyrana.
Ve stiedoveké ideologii byla chapana jako symbol vitézstvi pokory (Humilitas) nad pychou
(Superbia) a smyslnosti (Luxuria). V dobé¢ stfedoveku se jednalo o tak oblibené téma, ze

zobrazeni Judity se stalo symbolem nezavislosti nékterych mést. Zobrazeni Judity — jako

149 vyOSS 1910, 23.
150 MIELKE 1988, 248.
1T HALL 205.
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samostatné postavy tohoto typu bylo severné¢ od Alp poprvé zobrazeno az po roce 1500.
S nejveétsi pravdépodobnosti bylo jeji zobrazeni spojeno s podobnym vyznamem i u
némeckych mést, protoze tdajné Cranachovo zobrazeni Judity se stalo pozoruhodnym
symbolem protestanstskych mést. Cranachovo zobrazeni Judity, kter¢ je datovano stejné jako
dilo Michaela Ostandorfera k roku 1530. Rok 1530 byl rokem vzniku Smalkadského spolku a
Vv této dob¢ se zacala rozvijet Juditina ikonografie. Pro umélce tvoiici v obdobi reformace
bylo zobrazeni biblické hrdinky Judity a fimské hrdinky Lukrécie ¢astym namétem.

Judita vSak nebyla jen hrdinkou ctnosti zobrazovanou v némeckém umeéni, ale v Cranachové

. . ‘o x . Xt S i 152
tvorbé platila spolec¢né se Salome, Delilou a Jael za ztélesnéni Zen ¢inu.

PYRAMOS A THISBE (1521)

ptivod: modré necitelné razitko, ozn. monogram AA

technika: médiryt

rozmery: vySka 62mm, Sitka 42mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 15909 (kat. B.41.)

Popis: Miniatura zobrazuje tragickou scénu mladych milencd. Do prvniho planu je umisténa
lezici figura mrtvého Pyrama snozem v hrudi, vlevé ruce jesté tfima svij klobouk.
Pfi detailnim prozkouméni zjistime, ze mrtvé télo spoCivd na okraji pfevisu. Do druhého
planu je umisténa figura truchlici Thisbé, ktera s roztazenyma rukama vzhliZi k nebi. Cely
vyjev je zasazen do krajiny, ktera je soucasti tietiho planu. Na pozadi zcela vpravo je patrna
architektura. Monogram AA nalezneme u pravého dolniho okraje.

Hermann Voss toto dilo fadi mezi skupinu vyjevi s dokonalou kompozici lidskych figur
v krajing a fadi jej opét do prvni poloviny dvacatych let 16. stoleti.’®* Hans Mielke
upozoriiuje na podobnost s Diirerovym zobrazenim Sv.Jana Kititele na rytin¢ ,,Ukfizovani*
z roku 1508. V NG v Praze je toto dilo datovano k roku 1521."* NG v Praze toto dilo datuje
k roku 1521.

Jde o piibéh z Ovodiovych metamorf6z. Dvojice milencti v Babyloné, ktefi se z viile rodi¢u
nesméli stykat. Stérbinou ve zdi si domluvili schiizku v noci za méstem. Thisbé piisla diiv,
skryla se pfed lvici a ztratila zavoj, lvice jej roztrhala krvavou tlamou. Pyramos jej naSel,
povazoval tak Thisbé za mrtvou, a tak spachal sebevrazdu. KdyZ naSla Thisbé Pyrama

mrtvého, spachala sebevrazdu.'>

152 B UME 1983, 303-304.
158 vvOSS 1910, 24.

15 MIELKE 1988, 242-243.
155 BAHNIK 1974, 519.
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V antice tento pifibéh zobrazovan nebyl, ale scéna smrti se stala znacné oblibenou
V porenesancnim malifstvi. Obvykle je zobrazovan okamzik, kdy Thisbé objevi umirajiciho
Pyrama, ktery lezi na zemi s meCem v boku. Thisbé stoji nad nim a ruce ma zdvizené
v idésu. ™

Jedna se o zobrazeni v krajin¢, nafikajici Thisbé své rozpazené ruce upina k nebi, pied ni lezi
mrtvy Pyramos. Podle Hanse Mielkeho mohla byt tato grafika inspirovdna Mantegnovou
médirytinou ,,Ukladani do hrobu“. Figurami na tomto zobrazeni mohl byt inspirovan i
Albrecht Diirer, Mielke se domniva, Ze je pouzil v jedné ze svych rytin s ndmétem Ukfizovani

V postavé Sv. J ana.’™

ARION A NEREIDA (1520-26)

ptivod: neznama provenience, 0Zn. monogram AA

technika: médiryt

rozmery: vySka 63mm, Sitka 43mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 15906 (kat. B.39.)

Popis: Miniatura zobrazujici Ariona a Neriedu ve vlnach mofe je nositelem moralistniho
charakteru. V prvnim planu je umistén mlady Arion plavici se ve vlnach mofe na hibetu
delfina. Arion drzi v rukou housle a smycec, na které si smél pfed shozenim do mofe
naposledy zahrat. Netypickym atributem delfina jsou zde az tzv.,konské otéze®, kterymi je
osedlan. V druhém planu je umisténa postava Nereidy, kterd drzi v levé ruce kotvu. Plavi se
na stejné osedlaném delfinu jako Arion. Tteti plan zobrazuje jiZ horizont vodni plochy a nebe,
Vv pravé Casti vyjevu je zcela na pozadi naznaCena pevnina s architekturou.

Toto dilo publikoval roku 1910 Hermann Voss ve své monografii a roku 1965 i Eberhard
Ruhmer. Oba autofi toto dilo datuji na pocatek dvacatych let 16.stioleti. Hans Mielke uvadi,
ze jiz Pausanias védél o Tainaronu (mys na Peloponésu), pobliz kterého se mél tento tento
piib&h stat."*® NG v Praze toto dilo datuje do obdobi mezi léty 1520-26.

Arion byl lyrik pochazejici z Méthymny na Lesbu, zil na ptelomu 7. — 6. stoleti pt. n. I.
Povést vypravi o jeho zazraéném zachranéni delfinem, kdyZz se vracel z Itilie, kde dostal
mnoho cennych darti. Téch se chtéli lodnici s velitelem lodi zmocnit. Ariéon si smél jesté
naposledy zahrat a pak se vrhl do mote. Jeden z delfinti ho zpét na svém hibeté dopravil zpét

do Korinthu. Tato baje je uvedena v Ovidiové Kalendati v knize II. ver$ 83n.*°

16 HALL 1991, 383-384.
BT MIELKE 1988, 242.
158 |BIDEM 1988, 250.
159 BAHNIK 1974, 67.
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Nereida byla jednou z dcer moiského boha Nérea a jeho manzelky a sestry Doridy, moiské
nymfy. Byly to niz§i motské bohyné a sidlily ve ,,vnitinim mof#i“ (na rozdil od Okeanoven —

Y s y N . %y 160
bohyn ,,vn&jSiho mofe® na nejzazSim konci svéta).

SAMSON A DALILA (1520-26)

puvod: G.H. 1894, ozn. monogram AA

technika: médiryt

rozmery: vyska 48mm, Sitka 41 mm

umisténi: NG v Praze, ¢. inv. R 15893

Popis: V prvnim planu je vyobrazena sedici Dalila, o kterou se opira spici Samson. Jeho
hlava spoc¢iva v Dalilliné¢ klin€. Dalila tfimad v pravé ruce nuzky, které jsou poukazem na
chystanou lest. Levou rukou hladi jeho c¢elo. Samsonovy nohy se opiraji o kmen stromu
zobrazeného v pravé ¢asti vyjevu. Druhy plén je tvofen neznadmou architekturou na pozadi.
Monogram AA nalezneme u horniho okraje grafiky.

Hermann Voss toto dilo fadi velké mnoZstvi antickych vyjevi z dvacatych let. Upozoriiuje na
to, Zze pro Altdorferovu tvorbu je typické, ze Casto personifikoval postavy z jednotlivych béji
do dalSich soudobych V}'Ijevﬁ.lsl Hans Mielke upozoriiuje na to, Ze se jedna o podobny namét,
ktery jiz diive provedl technikou perokresby. Jednd se o vyjev zndzoriujici Samsona
zabijejiciho lva, toto dilo datuje Max J. Friedldnder k roku 1517. V NG v Praze je toto dilo
datovano mezi léta 1520-26.12

Samson a Dalila (Sd 16,4-20) Filistini neustale hledali piilezitost, aby Samsona zabili; ta se
jim naskytla, kdyZ se zamiloval do FiliStinky Dalily (Delily). FiliStinské4 kniZata ji podplatila,
aby na ném vymamila, v ¢em spociva jeho velkd sila. Ttikrat ji dal faleSnou odpovéd’, ale
nakonec uspéla: po pravde ji fekl, Ze jeho sila spociva v jeho vlasech, jez nebyly ostfihany do
jeho narozeni. Ve svém pokojiku uspala Samsona na klin€ a potom zavolala jednoho Filistina,
jenz ¢ihal venku. Ten v tichosti oholil prameny jeho vlast. Kdyz se probudil, stal se
bezmocnou kofisti svych neptatel. V ranné renesancnich dilech je Dalila oblecena do soudobé
m(')dy.163 Samsonliv spanek v klin€ Delily byva pokladan i jako symbol Kristova spocinuti
v hrobg.***

V nasledné scéné¢ byva Samson zobrazovan, jak zapasi s filiStinskymi vojdky, zatimco

v pozadi Dalila rychle odnasi své penize. Vira v to, ze télesna sila muze tkvi v jeho vlasech,

100 ZAMAROVSKY 1965 — Vojtéch Zamarovsky: Bohové a hrdinové ant. baji. Mlada fronta 1965, 223.
181 y/OSS 1910, 26.

182 MIELKE 1988, 55-56.

163 HALL 1991, 396.

164 |IBIDEM 396.
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byla i v prvotnich spole¢nostech zna¢né rozsifena. V renesanénim i pozdéj$im uméni tento

namét poklada jako nadvladu zeny nad muzem.'®®

SAMSON NESOUCI NA RAMENOU DVERE MESTA GAZA (1520-26)

ptivod: nezndma provenience, 0Zn. monogram AA

technika: médiryt

rozmery: vyska 46mm, Sitka 39mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 15892 (kat. B.2.)

Popis: Vyjev zobrazuje mohutného muze — Samsona, odnasejici na svych bedrech branu
meésta Gazy. Pozadi tvofi krajinny vyjev se stavbami meésta. Monogram AA je umistén
V pravém dolnim rohu.

Voss toto dilo fadi na pocatek dvacatych let 16.stoleti, tento vyjev je Casto stavén do kontextu
s vyjevem Samson a Dalila. I Hans Mielke se zminuje o legendé, ktera je oslavou Samsonovy
sily a pochazi z Knihy Soudce (16, 1-3). V NG v Praze je toto dilo datovano mezi 1éta 1520-
0166

Samson byl jednim ze starozdkonnich mudrct. Ackoliv jim byl dvacet let, neni zaznamenan
zadny z jeho soudnich zékrokd. Vynika spise jako chvastavy dobrodruh znaéné télesné sily a
jako suknickéft, jenz snadno podléhd Zenskym svodim. Pravdépodobné existovala néjaka
takova historicka postava, jejiz legendarni ¢iny byly uchovany v mistnich vypravécskych
tradicich. Biblicky autor je rozsifil a pfizdobil, aby poslouZzili ndboZenskym a vlasteneckym
ucelim Izraele. Sttedoveka cirkev ho povazovala za jednoho z piredobrazeni Krista. Je rovnéz
prototypem statec¢nosti, jejimz atributem je rozlomeny sloup.167

Protoze byla postava Samsona poklddana za prefiguraci Krista, byly i jednotlivé vyjevy
chapany v kontextu s JeziSovou postavou — napf. jak Samson roztrhne lva, tak triumfuje
Kristus nad Satanem. Altdorferiv vyjev — Samson odnasejici brany mésta Gaza je chapan
jako ptedobraz zmrtvychvstani Krista a jako zdolani bran pekla. Je zndmo, Ze i pozdé¢ji se
stala tato starozakonni postava inspiracnim zdrojem fady umélct. Tento vyjev byl oblibenym

tématem fady grafickych vyobrazeni 16. stoleti.'®®

HERKULES ZABIJi LVA (1520-26)
ptivod: nezndma provenience, 0Zn. monogram AA

technika: médiryt

1 HEINZ — MOHR 1999, 232.
186 MIELKE 1988, 244.

17 HALL 1991, 395.

188 HEINZ — MOHR 1999, 232
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rozmery: vyska 45mm, Sitka 39mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 15901 (kat. B.26.)

Popis: Vyjev zobrazuje vitézného Herkula zapasiciho se Ivem. Herkules drzi lva za hlavu,
ktery jiz svlj boj vzdava. Jedna se jednoduchy vyjev, obé hlavni postavy jsou zasazeny do
prvniho planu. Tomuto zpisobu pojeti formy odpovida i maly format dila. Podle Sebalda
Behama byly vyjevy s Herkulovymi ¢iny v této dobé velmi popularni. Monogram AA
nalezneme v levém hornim rohu.

Toto zobrazeni z pocatku dvacatych let je podle Hermanna Vosse charakteristické jiz
organickym zpracovanim figur Herkula i lva. Hans Mielke v tomto dile spatiuje protiklad ke
grafickému zobrazeni Samsona nesouciho dvefe mésta. Na vyjevu je patrné, ze Samson téZce
zdolavé Iva.'®® NG v Praze toto dilo datuje mezi 1éta 1520-26.

nebojacnosti. Kdyz se Heraklés narodil, dostal jméno Alkeidés; Heraklem byl nazvéan az
pozd¢ji, protoze pry ,,skrze Héru nabyl slavy* (jak zni tradi¢ni vyklad jeho jména). Héra se o
tuto slavu pficinila ov§em zcela proti své vili nastrahami, které mu kladla z pomsty za nevéru
svého manzela a které Herakles vytrvale pfekonéval.m

Jiz jako hosik v kolébce zardousil dva hady. Jako mlady muZ vykonal v potupném podruci
krale Eurysthea zndmych dvanact praci. Pravé prvnim Ukolem bylo zahubit obrovského
nemejského lva, ktery je zachycen na tomto Altdorferové vyjevu. Za vSechny hrdinské ¢iny a
za vSechna utrpeni ho Zeus piijal mezi bohy, dal mu za manZelku svou dceru Hébu a u€inil ho
navzdy nesmrtelnym. Je znamo, ze byl jako Blih uctivan v fadé mést — v Oité€ jako Kornopion,
nebot’ zahnal kobylky, které ohrozovaly mésto. V Ethyfe ho uctivali jménem Ipoktonos,

. . Yo ewer o 171
nebot’ zahubil Cervy (ipes, ktefi ni€ili vinnou révu).

POMSTA CERODEJE VERGILA (1520-26)

puvod: ze sh. Lannovy, ozn. monogram AA

technika: médiryt

rozmery: vySka 77mm, §itka 48mm

umisténi: NG v Praze, ¢. inv. R 494 (kat. B.43.)

Popis: Jedna se o miniaturu zobrazujici fimskou kurtizanu pted davem lidi. V prvnim planu
je zobrazena kurtizana, sedici na vyvySeném stupni. Od jejich zad se zvedd mohutny dym

koute. Ke stupni na kterém sedi, v druhém planu pfistupuji lidé drzici své lucerni¢ky nad

189 MIELKE 1988, 246.
10 B AHNIK 1974, 67.
1 ZAMAROVSKY 1965, 136.
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hlavou. Jedna z luceren je postavena zcela vpiedu, u Celni strany vyvySeného stupné. Lidé
Vv davu pii tom obraceji svilj zrak k trinici zené€, kterd drzi v ruce rostlinu podobnou olivové
ratolesti. Na pozadi je znazornén Altdorferovym tradicnim zplisobem slunecni svit.
Monogram AA nalezneme na ¢elni stran¢ vyvyseného stupné.

Tato grafika je ve sbirkdch NG v Praze vedena i pod nazvem ,,Bajka o poetické sedmikrasce*,
pii porovnani s totoznou grafikou z katalogu Hanse Mielkeho, a na zakladé ikonografickych
informaci se priklanim k nazvu ,,Pomsta carodéje Vergila®.

Vyjev zobrazujici carodéje Vergila je datovan k pocatku dvacatych let 16. stoleti, jedna se o
vyjev ze stiedovékych dg&jin mésta Rima. I Hans Mielke, se zde pokusil o interpretaci
znazornéného m}'/tu.m NG v Praze toto dilo datuje mezi léta 1520-26.

Vergil byl uctivanym basnikem v dobach antiky a stfedovéku. To vedlo i k fadé vyploda
lidské fantazie, kdy byl li¢en jako mudrc a carod¢j. Jeho postava tak byla opiedena
odpovidajicimi legendami od 12. stoleti, které se staly soucasti stfedovékych déjin mésta
Rima.

Povést je licena na zdkladé milostného vzplanuti tohoto muze. Jednoho dne se Vergilovi
ozvala jeho zboznovana, chtéla se s Vergilem setkat a tak vymyslela plan. Vergil se svou
milovanou se domluvili tak, ze jeho mild jej v noci vytahne v koSi vzhiiru do svého pokoje ve
véZi. Nechala v8ak koS viset v plli vysky, aby musel rano milenec vytrpét posméch obyvatel
mésta. Vergilus byl zahanben a tak si jako pomstu zvolil ponizujici trest. Nechal vyhasnout
vSechny ohné ve mésté, které mohly byt znovu zapaleny pouze zadnici jeho nevérné Zeny,

ktera ji na vefejném misté musela poskytnout v§em ob¢antim, kteti postradali oheii.'"

BOJ SATYRU O NYMFU (1520-26)

puvod: ze sh. Lannovy, ozn. monogram AA + podle Raymondiho (stranové pievracené)
technika: mediryt, papir: bez filigranu

rozmery: vyska 63mm, Sitka 43mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 493 (kat. B.38.d)

Popis: Jde o vyjev zobrazujici scénu souboje dvou satyrt 0 mladou nymfu. V prvnim planu
je umisténa sedici figura nahé nymfy, kterd je odéna do lehké latky. Do druhého planu jsou
umistény figury dvou satyrl, kteti mezi sebou o malou Zenu bojuji. Cely vyjev je zasazen do

Krajiny s listnatymi stromy. Monogramm AA nalezneme v pravém hornim rohu.

12 \/0SS 1910, 26.
18 MIELKE 1988, 248.
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Hermann Voss tento vyjev se fadi mezi skupinu antickych namétii vytvofenych na pocatku
dvacatych let 16. stoleti. 17 Hans Mielke tento vyjev interpretuje v duchu pfimého plisobeni
italskych vlivli. Mielke jej doslovné oznacil za prezentaci oplzlého muzstvi a dotérnosti, které
je skryto pod Altdorferovou severskou ostychavosti.'’”® Toto dilo je v NG v Praze datovano
k obdobi mezi 1éty 1520-26.

Satyrové byli priivodci boha Dionysa, polobozi. M¢li kuCeravé vlasy, tupé nosy, zaspicatclé
vztycené usi, pozdéji pak i rizky a kozli nohy a ohanku. Jejich vzhled se pozdé¢jSich dobach
v uméleckych dilech zjemnoval a ze satyra se stavaly ptivabné bytosti. Satyrové byli znami
svou rozpustilou povahou, vZzdy ochotni tancit a milovat se s nymfami, které bez ustani
plronaisledovali.176

Nymfy byly bohynémi Rekd a Rimant, délily se na vodni, lesni, horské — podobné nasim
vilam a rusalkdm. Pochazely z nejriznéjSich rodi¢l, v hierarchii bohi zaujimaly nizsi
postaveni a byly vzdy nesmrtelné. VéEtSinou to byly panny, nékteré vsak mély potomky s bohy
I slidmi. Témét bez vyjimky byly vétSinou krasné, jejich vzhled mohl mit souvislost i
s jednotlivymi dobami (vek zlaty, stfibrny, bronzovy, zelezny). Je zndmo, Ze nymfy zily
bezstarostng, jejich hlavnim zaméstnanim byl tanec, zpév a zabava. Jejich nejmilejSimi
spolecniky byly Silénové, Satyrové a Panové, z vysSich bohli zejména Apollon, Hermés,
Dionysos.""’

V katalogu Kunst der Reformationszeit je uveden piispévek od Eugena Bluma zabyvajici se
malifskym zobrazenim Lucase Cranacha ,,Stéibrny vek®, ktery je datovan k roku 1527. Titul
tohoto obrazu poukazuje na feckého basnika Hesioda. Ten déli etapy lidského byti do tii
kategorii. Tou prvni je zlaty Cas, ktery pfindsi harmonii, bez prace, bojl a starosti. Druhym je
sttibrny vek, ktery jiz pfindsi praci a bohaprazdnost. V Cranachové dile jsou jiz zobrazeny
rozepte, které pfichdzi ve tfeti etapé — Zelezném véku. Na tomto vyjevu jsou zobrazeni
vzajemn¢ usmrceni lidé a titul tohoto obrazu tak mizeme opravnéné povazovat za sporny.
Podobny vyznam ma i nds vyjev dvou satyril, ktefi mezi sebou zapasi.

Dieter Koepplin pouziva pro takové zobrazeni vyraz: ,,Boj divokych muzil a jejich bédujicich

v v . . . w7 . o r 17
zen“. To vSe charakterizuje jako napéti mezi soucasniky. 8

KRCIiCi SE VENUSE (1520-26)

ptivod: nezndma provenience, 0zn. monogram AA |. stav?

17 \yOSS 1910, 26.

1 MIELKE 1988, 250-251.

176 BAHNIK 1974, 549.

1 ZAMAROVSKY 1965, 229.
178 BLLUME 1983, 301-302.

-B3 -



technika: médiryt, papir: 2 kulata smitka

rozmery: vyska 64mm, Sitka 41 mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 15904 (kat. B.33.)

Popis: Jedna se spiSe o eroticky ladény vyjev zobrazujici nahou Zenu sedici v podiepu.
Figura zeny je umisténa do prvniho planu, v druhém planu zcela vpravo je umisténa postava
amora. Maly amor stojici na podstavci se sklani ke skréené Zené€. Postavy jsou k sobé
vzajemn¢ natocené, jakoby spolu vedly hovor. Vyjev je zasazen do interiéru, jako dekorativni
prvek ve tfetim planu zcela vlevo je vyobrazena vaza s kvétinami. Monogram AA nalezneme
na amorove postavci v druhém planu.

Hermann Voss toto dilo datuje do stejného obdobi, jako dilo pfedchazejici. NG v Praze toto
dilo datuje mezi 1éta 1520-26. Hans Mielke uvadi, ze vzorem pro tuto grafiku byla médirytina
Marca Anthona. Altdorfer vy svém podani vSak umistil vyjev do interiéru a zaménil strany
a predevsim vyrazné zmensSil format. Tento vyjev krcici se Venuse opakuje v mnoha verzich
sochaiskych replik Doidalsas.’”® NG v Praze toto dilo fadi do obdobi mezi 1éty 1520-26.
Venu$e — lat. Venus, fec. — Afrodité byla fimskou bohyni krasy a lasky, totozné s feckou
Afroditou. Piivodné byla staroitalskou bohyni jara a ozivené ptirody. Jeji kult se dostal do
Rima pravdépobné z Latia, pozdé&ji se asi pod vlivem feckého kultu Afrodity na Sicilii
zmélnila v bohyni lasky a krasy. Jak doSlo k této pfeméné neni spolehlivé vysvétleno, nebylo
to ostatné jasné ani Rimaniim. Zvla§tni ucté se tésila zejména za Ceasara a Augusta, protoze
rod Julifi, néhoz pochézel Ceasar, odvozoval od sviij piivod.*®

Eros — lat. Amor nebo Cupido byl biih lasky. Podle starSich myti zosobnéni mocné a v§eho
ozivyjici sily, kterd se zrodila po prvopocateénim Chaosu, podle mladSich myti byl Amor

synem boha valky Area a bohyn¢ lasky a krasy Afrodity.181

STOJICi VENUSE SE DVEMA PUTTY (1520-26)

piivod: nezndma provenience, 0zn. monogram AA

technika: médiryt, papir: prasvitné linie

rozmery: vySka 447mm, Sitka 276mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. 497 (kat. B.2.)

Popis: Jedna se o zobrazeni nahé Zeny — Venuse, s malymi putty. VenuSe umisténa v prvnim
planu, v centralni ¢asti vyjevu odéna pouze do bederniho roucha, v obou rukou drzi rostliny.

Je obklopena po obou stranach hrajicimi si malymi putty. Postava putta po pravé strané drzi

19 MIELKE 1988, 252.
180 ZAMAROVSKY 1965, 329.
181 |IBIDEM 1965, 99.
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rukou tabulku a n&cini na psani, postava vlevo sedi na zemi. V druhém planu je jiz na pozadi
zobrazena splyvajici rouska, zcela vzadu je naznaCen krajinny vyjev. Nad hlavou Venuse je
znazornén rostlinny vénec. Monogram AA nalezneme v pravém dolnim rohu, na bo¢ni ¢asti
tabulky malého putta.

Toto dilo bylo publikovano roku 1910 v katalogu Hermanna Vosse, ktery jej fadi taktéz mezi
1éta 1520-26 jako NG v Praze.

Venuse — viz. horni vyobrazeni. Putto — jedna se o okiidlené dité, jez se obvykle vyskytuje
V renesanénim a v baroknim uméni v uloze bud’ and¢€lské bytosti, nebo posla svétské lasky.
Ma sviij pivod v feckém a Fimském starovéku. Reéti “erotes™ byly ok¥idlené bytosti, poslové
bohu, ktetfi doprovazeli ¢lovéka jeho zivotem. Byly odvozeni od Erota — boha lasky. Prvotni
ktestanské ptejali toto pohanské zpodobeni pro zobrazeni andéli v katakombach a na
sarkofazich. Sttedovek vsak zalozil své zpodobeni and€la na dospé€lé postaveé fimské bohyné,
okfidlené Viktorie a antické détské postavy se zacaly vyskytovat az v renesanci.’®

V katalogu Kunst der Reformationszeit nalezneme ptispévek od Eugena Bluma tykajici se
Aldorferova soucasnika Lucase Cranacha. Jednad se o podobny namét drevofezu ,,Venuse
s amorem® z roku 1506. Podle Bluma byl tento dfevoiez vzorem pro pozdé&jsi Cranachovu
malbu (r. 1509) se stejnojmennym nazvem. Cranach se v této dob¢é pokousel o zobrazeni
volnych akti, které pozdéji komponoval do biblickych zobrazeni. Model Venusina téla je tak
v malifském provedeni zcela piesvédc¢ivy a skutecny.

Malifskému dilu zobrazujici Venusi s amorem se pak vénoval N. Nikulin, ktery uvedl na
zaklade€ poznatku Wernera Schadeho, ze ptedlohou pro toto dila mohla byt postava alegorické
figury od D. A. da Breccia. Nikulin zastava nazor, Zze pravé roku 1509 Cranach vytvofil
dfevotfez s timto ndmétem. Uvadi, Ze v porovnani s dfevofezem se malba na pozadi
Vv detailech lehce odlisuje, v malifském podéani upozoriiuje i na krajinu v pozadi. Je znamo, ze
Cranachova dilna produkovala mnoho dél s podobnym nédmétem, celkové se jedna asi o 35
dél, které byly tvofeny rukou Cranachovou, nebo jeho Zdkl. VenuSiny vyjevy byly jiz

’ 7 ’ I S 1
vV obdobi rané renesance oblibenymi naméty. 8

ZENA V LAZNI (1520-26)
piivod: nezndma provenience, 0zn. monogram AA
technika: médiryt

rozmeéry: vyska 39mm, Sitka 32mm

182 HALL 1991, 382.
18 BLLUME 1983, 299-301.
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umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 15915 (kat. B.56.)

Popis: Tato miniatura zobrazuje nahou Zenu s ¢epcem na hlavé, ktera se chysta vstoupit do
lazng. Jeji figura je umisténa prvnim planu, zena sedi patrné na schodech a jeji nohy jiz
spocivaji ve vodé. Na pravém rameni ma zavésenou latku k osuseni a dlani se dotyké kolene.
V levé ruce pak tfima netradi¢ni atribut — kladivo. Na pozadi a v druhém planu je zobrazena
architektura ldzni. V levém hornim rohu je zobrazen pohar, ktery je ozdobnym prvkem
architektury, pod nim pak vyvéra pramen vody do bazénku. Monogram AA je umistén
V levém hornim rohu.

Hermann Voss toto dilo fadi na pocatek dvacatych let 16.stoleti. Hans Mielke spatiuje
vtomto dile alegorické zobrazeni Zenského geniality. Soucasné€ upozorfiuje na pandan
v podobé¢ vyjevu se stavebnim mistrem. NG v Praze toto dilo datuje mezi 1éta 1520-26.

Cepec na hlavé nahé Zeny poukazuje na to, Ze se jedna o vdanou Zenu. Kdyby byla pokladana
za Betsabé, byla by zobrazena jinak, a to jako pandan ke grafice se zobrazenim stavebniho
mistra. Timto netradi¢nim spojenim se zabyval i Hans Mielke. U obou grafik patrna jista
podobnost grafického zpracovani i feSeni obrazové kompozice. U vyjevu s ndmétem
koupajicim Zeny, je patrny netradi¢ni atribut v levé ruce — kladivo. Pravé kladivo ji nejspis
poji s pandanem zobrazujici stavebniho mistra. Format obou dél publikovanych v Mielkeho
katalogu je téméf totozny. Format grafiky s vyobrazenim stavebniho mistra je 36x30mm

a format grafiky s vyobrazenim koupajici se Zeny 38x30mm."®*

HRAC NA HOUSLE (1520-26)

piivod: nezndma provenience, 0zn. monogram AA

technika: médiryt, papir: zeslabené misto na papite

rozmery: vySka 63mm, Sitka 44mm

umisteni: NG v Praze, ¢. inv. R 15912 (kat. B.54.)

Popis: Jedna se o vyjev zobrazujici mladého hudebnika. Figura je umisténa v prvnim planu,
hra¢ je odén do dobového kostymu, v pravé ruce drzi housle a v levé smycec. Figura je
zasazena interiéru architektury, kterd je soucdsti druhého planu. Na pozadi je vyobrazen
otesany kdmen spocivajici na zemi, ktery nese umélciiv monogram AA.

Toto dilo fadi Hermann Voss do skupiny dél zastupujici zobrazeni samostatnych lidskych
figur, které Altdorfer tvofil paralelné s antickymi naméty ve dvacatych letech 16. stoleti.

Jedna se ptevazné o jednotlivé Cisté idylické scény. Ve své monografii Voss hodnoti tento

18 MIELKE 1988, 246-247.
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vyjev zobrazujici houslistu jako krasné zobrazeni vyjimecné kvality. NG v Praze toto dilo
datuje mezi 1éta 1520-26. 1%

Hudebni néstroje nachdzi své uplatnéni jako soucast narativnich ndméti, mohou mit vSak i
dal$i vyznam — jako symboly lasky. Je znamo, Ze stfedovéka astrologie ucila, ze vSichni
hudebnici jsou ,,détmi VenuSinymi. I v mnoha scénach milencti muz hraje na néjaky hudebni
nastroj, symboly hudebnich néstrojit byvaji postaveny proti valeCnym zbranim.'®®

Patronkou hudby je Sv. Cecilie, je zobrazovana vétSinou s varhany, prilezitostné také

) . . 187
s klavirem, harfou, loutnou, houslemi, nebo violoncellem.

MALY PRAPORECNIK (1519-20)

ptivod: neznama provenience, 0Zn. monogram AA

technika: médiryt, papir: nalepeno na podlozce

rozmeéry: vyska 63mm, Sitka 40mm

umisténi: NG v Praze, ¢. inv. R 15911 (kat. B.52.)

Popis: Tato miniatura zobrazuje muze — praporecnika, stojiciho v krajiné. Muz je odén do
dobového Satu, na hlavé ma klobouk z pefi. V ruce tfima prapor, ktery si opira o rameno. V
druhém planu je zobrazena kopcovitd krajina s architekturou. Monogram AA je umistén
Vv levém hornim rohu.

Dilo s ndzvem Maly praporecnik je fazen Hermannem Vossem do skupiny dé&l samostatnych
figur z dvacatych let 16. stoleti. Tato zobrazeni sméfovala k pozdéjsim Altdorferovym
pokuslim v portrétni tvorbé&, které se vSak nezachovaly. NG v Praze toto dilo datuje do obdobi
mezi léta 1520-26."%

Prapor je obecné pokladan za symbol vitézstvi. Pokud Kristus tfima v ruce prapor jedna se o
symbol vitézstvi, pouze ale na vyobrazenich zmrtvychvstani z hrobu. Prapor je rovnéz

atributem bojovného archandéla Michaela svatych rytiit ¢i boj ovnik. ™

DVOJITY POHAR S AKANTOVYMI LISTY (1530)

Rytina zobrazujici pohdr, je soucésti série Altdorferovych studii poharti. Hermann Voss
uvedl, Ze se tato série vznikla na zaklad¢ inspirace italskymi vlivy po roce 1520. U takovych
poharti je patrné mnozstvi dekorativnich antikizujicich prvki. Rada takovych nadob je

vyobrazena v katalogu Hanse Mielkeho, ale totozny dvojity pohar s akantovymi listy zde ani

18 y/OSS 1910, 26.

18 HALL 1991, 167-168.

" HEINZ — MOHR 1999, 71.
188 \/OSS 1910, 26.

1% HEINZ — MOHR 1999, 212.
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Vv dostupné literatuie nenalezneme. Patrné se muze jednat o ojedinély kus. Hermann Voss se
domniva, ze Altdorferovy pohary lze chapat diky svému zpracovani i1 jako odkaz
pozdnégotické osobitosti umélce. ™

puvod: Lannova sb., G.P.F.K. Prag, ozn. monogram AA

technika: lept, papir: s filigrinem

rozmery: vyska 227mm, Sitka 109mm

umisténi: NG v Praze, ¢. inv. R 496 (kat. B.86.

190 \v/0SsS 1910, 27.
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6 Odkaz tvorby Albrechta Altdorfera

Cinnost Podunajského umélce Albrechta Altdorfera byla riiznoroda. Vlastnim povolanim
stavitel, se zabyval maliistvim jako vedlejSim zaméstnanim, diky kterému casto odkladal
kruzidlo architekta. Malifska tvorba casto stfidala c¢innost grafickou. Z Altdorferovy
stavitelské Cinnosti se nezachovalo nic, z jeho malifské a grafické produkce je patrné, jak
hluboko sem zasahuje jeho architektonicky cit. Altdorfer vétsinu svych praci datoval, proto
rekonstrukce slohového vyvoje jeho tvorby nepiisobi velkych obtizi.**

Mezi uplné posledni zakazky, které Altdorfer realizoval, pattila freskova vyzdoba cisafskych

192 3 podle Ursuly Koch je

lazni pobliz Rezna. Jsou zde zobrazeny figury koupajicich se lidi
Z jejich provedeni patrné, Ze takovy zpisob uméleckého projevu v posledni fazi autorovy
umélecké tvorby jiz nepiinasi téméf nic nového. Jednd se prevazné o Zenské akty umisténé do
stisnéné spoleénosti mezi objimajicimi se pary. Rada takovych zobrazeni je tvofena
Vv manyristickém pojeti, které mize byt zndmkou ubyvajicich sil postar§Siho umélce. Koch
uvedla, ze nejenom tim se klasické obdobi uméni pocatku 16. stoleti blizilo ke svému konci.
Velky vliv na tuto situaci mély i ¢etné vale¢né spory Bavorska.®?

Altdorferova tvorba se vyznaCovala vyuzitim fady italskych podnétl, charakteristické jsou
predev§im cetné profily zobrazovanych postav, které mnohdy piertstaji do svévolnych
ornamentalnich podrobnosti. Hermann Voss uvedl, ze francouzské vzory se v Altdorferové
tvorb¢ témér nevyskytuji.194

Ursula Koch se domnivé, ze Albrecht Altdorfer jako prvni Némecky umélec dokézal zobrazit
lidské figury v pfirozeném prosttedi krajiny a diky vlastnimu vSeobecnému usudku tak
zapuj¢il svym dilim jedine¢ny malitsky vyraz. NejvyznamnéjSim dilem autora je bezesporu
»Alexandrova bitva“ z roku 1529, kterd svym rozsahem piekrocila hranice zobrazitelnosti.
Koch uvadi, Ze jeho malifské dobyti svéta, bylo umocnéno diky vzrlstajicimu vlivu

. 1 v , , vy vs L7 ; .. 1
profanizace ndbozenskych zobrazeni a sm&fovalo k &istému zobrazeni krajiny.'*

191.9\/U I. - Jaroslav PESINA (ed.): Albrecht Altdorfer. Melantrich 1942, 3.

192 pozn. Tyto fresky se az na nékolik malo fragmentd tém&F nedochovaly. Ursula Koch uvadi, e pro cely
vyobrazeny namét byl jiz vytvoren i rekonstruujici navrh, diky kterému dnes miizeme fadu detailii identifikovat.
1% KOCH 1967, Ursula Koch: Welt der Kunst Albrecht Altdorfer, Henschelverlag Berlin 1967, 11.

194 v/0SS 1910, Hermann Voss: Albrecht Altdorfer und Wolf Huber, Leipzig 1910, 28.

1% KOCH 1967, 11.
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Altdorferiv vyznam v Evropském i Némeckém uméni je zcela vyjimecny, Cranacha totiz

weew

2%

tkvi v drobném formaté, v intimnim, ne-li idylickém chapani dé&je. Jeho uméni se tak stava
osobitym zdrojem némecké renesance a do vyvoje Evropského umeéni tak vstoupil jako
iniciator severské krajinomalby. Podle Jaroslava Pesiny tak dovedl povysit obraz krajiny na
samostatnou kategorii a stanovil smér dalSiho vyvoje uméni, jenz nalezl svého vyvrcholeni
vV Holandské malbé 17. stoleti. K totoznym cilim sméfoval i jeho luminismus, schopnost
zobrazit svétlo v atmosféte, v dopadu i odrazu na architektonicky prostor jednotlivych
zobrazeni.'®

I kdyz byl soucasnikem velkych Némeckych renesancnich mistrl, neni jeho tvorba chapana
jako provincni, ale naopak jako jedna znejvyznamnéjSich. Navzdory vlivim umélci
ze Svabska &i z Frank ziistal vémy své domovské oblasti v Podunaji. Duchovni ideologie
16. stoleti byla velmi silna a tfada jeho soucasnikii jako Lucas Cranach, Hans Baldung ¢i
Wolf Huber byli také zam&stnani snahou o dosaZeni podobnych G&inki.**’

Umeéni Albrechta Altdorfera tak miiZze plisobit jako neuvéfitelné, proto je nutné brat ohled na
humanistické ideje své doby. Altdorfer se svou tvorbou podilel na obnoveni piedstavy nového

sveta skrze specifické malifské prostfedky. Diky tomu jej Ursula Koch oznacila za velkého

teoretického myslitele 16. stoleti.

196 g\U 1. — Jaroslav PESINA (ed.), 6.
9T BALDASS 1923, Ludwig Baldass: Albrecht Altdrofer, Wien 1923, 80.
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1 Zavér

Pozdni grafickd produkce Albrechta Altdorfera stala vzdy na pozadi jeho celozivotni tvorby
nebo dokonce mnohdy zcela mimo zajem historikiit uméni. Altdorferova miniaturni tvorba
sice nepatii mezi nejvyraznéjsi dila jeho celozivotni umélecké produkce, ale 1ze v nich nalézt
odkaz rozli¢nych uméleckych vlivli a dusevniho vyvoje umélce. Pravé diky témto okolnostem
a proménndm nabozenského postoje tohoto autora si zaslouzi nasi pozornost.

Jak je z této prace patrné, nejednalo se o ojedinélou produkci své doby, protoze podobny
format 1 obrazovou kompozici lze nalézt i u dalSich umélct. Cilem mé bakaléiské prace bylo
objasnit charakter Altdorferovy pozdni grafické produkce v NG v Praze, nastinit celkové
prostiedi vzniku téchto dé€l a pokusit se o vypracovani katalogovych hesel jednotlivych dél.
Zaroven zde byla vénovana pozornost postavé samotného autora a jeho komparaci s dalSimi
dily.

Dulezitou soucasti je i1 nastinéni grafické technologie vzniku takovych dé€l, charakter
technického budovani prostoru v obraze i uziti luminismu, jako ojedin€lé snahy o zobrazeni
svétla v atmosféfe a v neposledni fadé¢ 1 mozny vliv Altdorferovy tvorby na Holandskou
uméleckou tvorbu 17. stoleti.

Produkce tohoto autora byva v fadach némecké literatury siln€ nacionalisticky chapana a ve
veétsSing piipadil je zajem badateld orientovan jen na malifskou stranku jeho dél. Mozna Ze ne
vSechny otazky, polozené v ivodu se podafilo touto praci zcela objasnit, ale zdjem o
zpracovani tvorby tohoto Podunajského mistra je v Némeckych zemich vice neZ patrny a
proto je mozné se domnivat, ze pozdé¢ji se bude ncktery z téchto nebo naSich badatelt

vyrazné€ji zabyvat 1 pozdni grafickou produkci Albrechta Altdorfera.
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11 Resumé

Bakalafskd prace pojednava o grafickych dilech Albrechta Altdorfera po roce 1520 ve
sbirkach Narodni galerie v Praze. Cilem této prace je nastinit situaci v Podunaji na pielomu
15.-16. stoleti a tvorbu tzv. Podunajské Skoly. Predstavi Osobnost Podunajského umélce
Albrechta Altdorfera jako mistra vsestranného nadani a ¢lovéka vysokého spolecenského

postaveni.

Tvorba tohoto umélce zistava v Cechach pondkud opomijena a stoji tak pfevazné mimo
zajem historikd uméni. I vétSina némeckych praci, které se zabyvaji tvorbou tohoto umélce je
zamé&fena na malifskou produkci mistra a proto jsou graficka dila v jeho celozivotni tvorbé
pon¢kud upozadéna.

Zvlastni zietel je zde kladen na jeho grafickou tvorbu miniatur po roce 1520 ve sbirkach
Narodni galerie v Praze se zamérem objasnit zpusob grafického zpracovani zobrazenych

namétl a poukazat na proménu stylového vyvoje miniatur.

StéZejni kapitolou je zde katalogova ¢ast s nové vypracovanymi katalogovymi hesly, které
predstavi fadu grafickych dél, které jsou evidovany Narodni galerii v Praze pouze
se zakladnimi informacemi o rozmérech a souCasném stavu. Bakalaiska prace je zavrSena
objasnénim vyznamu jeho celoZivotni tvorby v kontextu Evropského uméni a nejvyraznéjSich

umélci némecké renesance.
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12 Summary

The Graphic Production of Albrecht Altdorfer after 1520 in Collections of

the National Gallery in Prague

Thesis deals with the graphic works of Albrecht Altdorfer after 1520 in collections of the
National Gallery in Prague. The aim of this paper is to outline the situation in the Danube
region at the turn of 15 to 16 century and the creation of so-called Danube school. It presents
celebrity of Danube artist Albrecht Altdorfer versatile talents as a master and a man of high
social status.

Creation of the artist remains somewhat neglected in Bohemia and is thus largely outside the
interest of art historians. Even most German works that deal with work of this artist is aimed
at producing a master painter and graphic works are therefore in his life's work a little taken a
back seat.

Particular attention is placed on the graphic art of miniatures in 1520 after the National
Gallery in Prague with the aim to clarify the way graphics suggestions are displayed and to
point out to  changes in the  development of  miniatures  style.
Fundamental chapter is part of the catalogue with the newly developed the catalogue
headwords, which will present a series of graphic works, which are reported by the National
Gallery in Prague only with basic information on size and current condition. Bachelor thesis
is accomplished by clarifying the meaning of his lifelong work in the context of European art

and the most distinguished artists of the German Renaissance.
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