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Uvod

Pocatek devadesatych let pfinesl vyrazné zmény na umélecké scéné. Projevily se
také v oblasti ak¢nitho uméni, které do té doby existovalo pouze na neoficidlni Grovni.
Komunistickd ideologie pronikla do vSech sfér spolecnost, coZ mélo dopad i na situaci
ve vizudlnim uméni. Umélci se nemé€li moZnost ale ani potiebu realizovat se ve
vefejnych prostorach galerii a vystavnich sini. Duvodem byla samotnd neochota
oficidlné prezentovat své dilo v zdvislosti na uméleckém provozu, ale také vyjadieni
nesouhlasu vici totalitnimu rezimu.

V druhé poloviné Sedesatych let opousti akéni uméni zdzemi instituci a vstupuje
do bézného zZivota, ktery chce obohatit o nové podnéty a nabizi vyboceni ze vSednosti.
Svym nekonvenénim chovanim se snaZzi aktivizovat divdka a proménit jej v pfimého
ucastnika. Diiraz akce je sméfovan na samotny proces a nikoliv na vysledek ¢innosti v
podobé objektu. Konceptudlni uméni jde v tomto ohledu jesté¢ dile, kdyz se zaobird
samotnou myslenkou bez nutnosti jeji realizace.

Ekologicky apel obsahuji akce pii nichZ umélec unikd do piirody, kde provadi
své vice ¢i méné znatelné zasahy a zhodnocuje pifirodni neumélecké materidly. Provadi
ritudly, kdy se pribliZuje vniméni soundleZitosti s celym vesmirem po vzoru ddvnych
predku. Jiné ritudly pak maji podobu iniciace, to kdyz se umélec zaméfuje na
uvédoméni vlastniho téla. Pfedevs§im v sedmdesatych letech tvlrci podrobuji svou
télesnou schranku rtznym atakim a zkouskam. V akcich, pifi kterych je duleZity
bezprostfedni smyslovy zaZitek, zachdzi aZ k hranici Zivota a smrti.

Osmdesatd 1éta znamenaji pohrouzeni do sebe a nepotfebnost komunikace se
svétem. Dila maji velmi intimni charakter a ¢asto se minimalizuji na jednoduchd gesta.
Dokumentace prestivd mit pro umélce vyznam a pokud vznikd, nemusi mit podobu
fotografie, ale tieba kresby nebo textového zdznamu.

Vyrazny prelom natdva v devadesatych letech. Moznost vyhledu za hranice a
svobodného projevu probudi touhu po vystoupeni do vefejného prostoru a potfebu konat

spole¢nych setkdni. Euforickd atmosféra se projevi pofadanim festivall, které se v



nékterych lokalitdch dockaji nékolika opakovani a vytvori tradici, na niZ navazi dalsi
generace. Na setkdnich, s mnohdy mezindrodni dcasti, pozorujeme jak tematickou, tak
vyrazovou proménu performance. Zmény spocivaji v zacleniovani divadelnich prvki a
prechodu k intermedidlnim formdm, v nichZ se prosazuji i dal$i vyrazové prostredky.
Akce se priblizuji k experimentdlnimu divadlu a tanci. Diraz je kladen také na vztah k
mistu, kde se vystoupeni kon4.

To jsou predpoklady pro vznik fenoménu site specific. Zdkladni charakteristiky
jako je autenti¢nost, nepfenosnost a jedine¢nost jsou shodné s performanci. Odvozeni
od mista kondni a provdzdni s nim ji ddvd novy rozmér. Pfedpoklady vzniku site
specific nachazime jiz v predrevolu¢ni snaze umélct vystoupit do netradi¢nich prostor
béhem necetnych setkdni, v nichZ se prolinaly vytvarné a divadelni formy. Konani
setkani zamérenych na konkrétni mista se nabytou svobodou zmnoZilo a fenoménu jiz
nestédlo nic v cesté k jeho osamostatnéni.

Nedostupnost novych technologii a omezovani moZnosti vyvoje v prabéhu
kli¢ovych let zpasobilo, Ze rozvoj novych médii v nasi zemi byl mozny az po roce 1989.
Zatimco ve svéte jiz touto dobou vznikaly multimedidlni projekty snazici se poskytnout
divakovi Siroky smyslovy zazitek, v nasich podminkach se jednalo spiSe protichtidné
aktivity. Umélec v obrdceni k sob& vyuziva minimum prostfedkd a vyznam divdka
upozaduje. Proto jsem si dovolila poukdzat na vyznamné momenty propojeni médii a
performance ve svété. Zde vyjimecné misto zaujimaji také manzelé Vasulkovi, ktefi se
diky vcasné emigraci mohli zaslouzit o rozvoj videoartu na svétové urovni.
Poskytnutim svych poznatkli tak po roce 1989 urychlili rozvoj novych médii u nés.
Tom4s Ruller, ktery do té doby zaujimal vyjimecné postaveni pouZivajic ve svych
akcich laseru a videodokumentace, téZ vyuZil jejich potencidlu pfi rozvoji svého nového
vysokoskolského oboru. Dalsi klicovou osobnosti byl Michael Bielicky pusobici po
pfichodu z emigrace na prazské Akademii vytvarnych uméni.

Provazani akéniho uméni s médii umoZziiujicimi jeho dokumentaci bylo nutnym
krokem jiz zédhy po jeho vzniku. Rozvoj novych technologii pfinesl fadu novych tvart

jako je videoart, videoinstalace nebo videoperformance. Nova vychodiska poskytly



technologie vytvarejici virtudlni realitu. Pocitacové prostfedi, internet a technologie
dovolujici propojeni organického a anorganického svéta se staly nositeli jiné podoby
performance. Miru projevu Clovéka a stroje v jednotlivych projektech jiz mnohdy
zjistujeme obtizné. Stroje se prosazuji zvlastnim zpusobem a davaji ¢lovéku Sanci

nahlédnout za hranice jeho télesnych i dusevnich moznosti.

Ptehled literatury

Literatura zabyvajici se akénim uménim do roku 1989 vznikala predevSim
neoficialni cestou. Vyjimecnou pozici zde zaujima teoretické dilo Petra Rezka Télo, véc
a skute¢nost,' které charakterizuje jednotlivé podoby akéniho uméni. Akéni uméni v
porevoluéni dobé se stivalo pfedmétem zdjmu odborné verejnosti postupné a price
hodnotici obdobi jako celek vznikaly jen pozvolna. DileZitym pocinem zahajujicim
usili o zmapovéni tohoto oboru byla vystava pofddand Vlastou Cihédkovou-Noshiro pod
ndzvem Uméni akce.” K této piehlidce dosavadnich snah doslo v roce 1992 v prazském
Minesu a v katalogu, ktery ji dokumentuje, autorka v doprovodu Jiftho Valocha a Ivony
Raimanové shrnuje uplynulé 1éta v kontextu svétové uméni. K této piilezitosti vyslo i
zvlastni Cislo Casopisu Ateliér, které pojedndvd pouze o akénim uméni uplynulého
obdobi.

V Casopise Vytvarné uméni jsou vénovany celé ¢tyfi dily z let 1995 a 1996 pod
souhrnnym ndzvem Zakdzané uméni neoficidlnim aktivitdim na vytvarné scéné.
Nasleduje vystava Uméni zastaveného casu: Akce, koncepty, uddlosti’ potddand
Ceskym muzeem vytvarného uméni a mapujici Ceskou vytvarnou scénu mezi lety 1969
a 1985. Druhy dil katalogu s texty nejen od Aleny Potickové se zabyva pouze akénim
uménim predrevolu¢ni doby a nabizi i prehled bibliografie k jednotlivym umélcim.
Projektem Galerie hlavniho mésta Prahy byla roku 1998 vystava zamétfend na dilo Karla

Milera, Petra Stembery a Jana Ml¢ocha. Katalog s textem Karla Srpa vydany u této

1 Rezex 1982.
CinAkovA-NosHiro 1992.
3 Poroekova / Neumann / Haned / SetLik1996.
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pileZitosti je cennym zdrojem informaci o t€chto umélcich i dobé& v niZ pracovali.* V
nasledujicim roce zahdjila ta sama instituce dulezitou prehlidku experimentilniho dila
let Sedesatych pod ndzvem Akce slovo pohyb prostor:experimenty v uméni Sedesdtych
let” Rozsdhly katalog ve svych tematickych okruzich piiblizuje vedle kinetického
umeéni, vizudlni poezie nebo experimentalniho filmu i akéni uméni a dobové smysleni.

Velice piinosnd je prace Pavliny Morganové, kdy se poprvé v tdplnosti miZeme
sezndmit se vS§emi podobami akéniho uméni v nasi zemi v celém obdobi od Sedesatych
let az k roku 1989. Soucasti jeji knihy Akcni uméni® je i stru¢ny vyhled do let
devadesatych a piehledové zpracovany seznam akci jednotlivych umélcti. Nakonec
bych uvedla Dé&jiny deského vytvarného uméni VI/I” zaméfené na uméni
predrevoluéniho casu, které ucelené informuje o rozdilech uméleckého vyvoje
jednotlivych dekad.

V pfipadé literatury k festivalim ak¢éniho uméni je situace mnohem méné
uspokojivd. Katalogy k témto uddlostem vySly pouze v ojedinélych pitipadech.
Takovymi vyjimkami jsou publikace k festivalu Factum I.* a prvnim dvéma ro¢nikéim
brnénského projektu A.K.T.° AZ souddsti katalogu k velké piehlidce PrazZsky parni
vdlec" je struéné shrnuti festivalli u nés. O dalSich podrobnostech se doviddme jiZ jen z
¢lankt periodik a internetovych stranek Védecko-vyzkumného pracovisté Akademie
vytvarnych uméni v Praze."

K fenoménu site specific byla vyddna roku 2008 stejnojmenna publikace."> V
uvodu nds seznamuje s timto terminem a uvadi nds do historickych souvislosti.
Nasleduje prehled setkani konanych predeviim sdruzenimi Cty¥i dny a mamapapa v
raznych lokalitich. V zavéru je chronologicky piehled projekta, které vytvorili
predpoklady pro vznik site specific u nds a nésledujici aktivity aZz do roku 2008. Dalsi

informace se pochopitelné dozvime z katalogl, které k festivalim poradanym

Srp 1997.

HavrAnexk 1999.

MorcanovAa 1999a.

DCVU VI./1 2007.

ZeMANEK 1993.

PeTniskova 1997, PemiskovAa 1998.

10 Morcanova 2000.

11 http://vvp.avu.cz, vyhledano 22.4.2010.
12 DvorAk 2008.

[NoRNeolN o) IO RN



sdruzenimi Ctyfi dny a mamapapa vysly. Pokud se budeme chtit zabyvat hlubsi historif
bude tfeba zaméfit se na literaturu zabyvajici se experimentalnim divadlem.

Souhrnnou literaturu k tématu novych médii predstavuje predevSim katalog
Orbis Fictus. Novd média v souc¢asném umeéni, jehoz koncept upravil Ludvik Hlavacek a
Marta Smolikov4." Tento sbornik stati vice autorli byl sestaven k vystavé novych médif
porfddané roku 1995 Sorosovym centrem v Praze. Dédle nds v ucelenéj$i podobé
seznamuji s problematikou Dé&jiny ceského vytvarného uméni VI./2™ a soubor ptispévki
Imaginary spaces: Prostor - média - performance,” kterou uspofddala Jana Hordkovi a
Barbara Biischer. Ndhled nejnovéjSich tendenci na poli novych médii ndim poskytnou
katalogy piehlidek Entermultimediale’ pofddanych Mezinarodnim centrem pro uméni a

nové technologie. K informacim o soucasnych umélcich se také dostaneme skrze

internetové stranky databdze Artlist."”

13 SwmoLikovA [ HiavAcek 1996.

14 DCVU VL./2 2007.

15 Kera / SebLik 2008.

16 Smetana 2000, Kera / SepLak 2005, Smetana 2007.
17 http://artlist.cz/, vyhledano 22.4.2010.
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1.Festivaly

V piedrevoluénim obdobi stdlo akéni uméni v Cechéch zcela mimo umélecky trh
a galerijni instituce. V drtivé vétSiné se jednalo o ¢innost patfici mezi volnocasové
aktivity umélct, kterd mohla byt kondna pouze v zavislosti na vedlejSim prijmu
protagonistli. AZ na vyjimKky byla spole¢na setkani mozna jen v omezeném kolektivu a
v neoficidlnich prostorech. Na rozdil od Zipadu festivaly performance v Cechdch
neexistovaly. Vyjimecny je festival Fluxu konany v Praze roku 1966, jehoz se zucastnili
ze zahrani¢nich umélci Dick Higgins, Ben Vautier, Alison Knowles a George
Maciunas. Po roce 1989 pfiSlo uvolnéni ve vytvarném uméni a potfeba organizovat
festivaly akéniho uméni se pIné projevila.'®

Ak¢ni uméni pomérné dlouho cekalo na své zhodnoceni v odborné literature.
Predrevolu¢ni ttlak vSech svobodnych tviar¢ich projevi zpisobil, Ze tato forma
vyjadfeni nebyla pfijimdna jako plnohodnotné uméni. Zatimco v zdpadnich zemich
probihal vyvoj pfirozené a tato tvorba méla prostor proto stat se pravoplatnou soucasti
dé€jin uméni, u nds se dlouho pohybovala na okraji zajmu vefejnosti odborné i laické. Na
své zhodnoceni ve formé skute¢né komplexni zpravy ¢ekala az do roku 1999, kdy byla
publikovéana prace Pavliny Morganové.

V té dobé vSak jako doklad pretrvavajici existence tohoto fenoménu probéhl jiz
nékolikaty festival akéniho uméni a v nékterych ptipadech jiz dokonce nékolikéty
rocnik pravidelné konané prehlidky. VétSina z nich byla zaznamendna jen kritkou
zprdvou v tisku a k jejich velké Skod€ jen ve vyjimeéném piipadé byla piehlidka
zachycena v podobé katalogu. To je duvodem pro¢ dodnes neni snadné ziskat
komplexni pfedstavu o jejich prubéhu a vyvoji umélct, ktefi se jich pravidelné tcastnili.

Pfitom pravé zde dochdzelo k dalSim proméndm performance, a to za ucasti
predstaviteli riznych generaci i zahrani¢nich protagonisti. Vedle Brna, které mélo
tradici akéniho a konceptudlniho uméni jesté z predlistopadové doby, se vyraznym
centrem stala Ostrava. Vedouci osobnosti obou festivalli, které zde vznikly a mély

dlouhotrvajici charakter, ptisobi na zdejsich vysokych Skolach a maji tak podminky k

18 Morcanova 2000a, 5.



pusobeni na nova pokoleni budoucich umélct. Festivaly tak hraji duleZitou roli jako
udalost vhodnd k pfimé praktické zkuSenosti a pfeddni nezbytnych informacich vcéetné
inspira¢nich motivii mezi umélci.

Performance se po roce 1989 méni a to v nékolika smérech. Intimni akce, pii
nichz umélec bezprostfedné nekomunikuje s okolim, se dostupnosti novych technologii
méni na videoperformance a dalsi dtvary. Zatimco akce, které své publikum potiebuji se
stavaji mezioborovymi projekty, kde se misi ruzné formy a prostfedky vyjadfeni.
Zietelné se projevuji divadelni prvky ve vyrazu téla i narativité. To vSe a vice se

Z_ v

odehrdlo pravé v ramci festivali akéniho uméni, jejichZ struény prehled je naplni

s Y2z

ndsledujici ¢asti préce.

1.1 Factum 1.

Zcela prvnim pocinem z dlouhé tady festivali bylo setkdni Factum I.
uskutecnéné 9. zafi 1991 v aredlu zdmku na Zbraslavi. Zdmérem Ndarodni galerie a
kurétora Jifitho Zemanka bylo zaradit ak¢éni uméni do pravidelné prezentacni ¢innosti a
akvizi¢niho programu galerie. Hlavnim pfinosem bylo uzndni akéniho uméni instituci
Nérodni galerie jako svébytné formy uméleckého vyjadieni. BohuZel tato snaha oZivit
doméci uméleckou scénu a umoznit konfrontaci domacim a zahrani¢nim autorim se
omezila pouze na jeden ro¢nik."

Vystoupeni byla koncipovéana tak, aby probihala plynule z interiéru zamku do
prostoru parku, do volné krajiny a zase zpét. Pfedstaveni byli tfi domécf a tfi zahrani¢ni
umélci. Yvone Austen vychdzi ve svych pracich z vyrazového tance, Servie Janssen
predved] konceptudlni akci s geometrickym tvarem a Monica Clinger zase symbolicky
osobni ritudl. Za domaci scénu se zucastnili Marian Palla, Milo§ §ejn a Tomas Ruller.”

Na festivalu bylo mozné pozorovat dvé tendence tehdejSiho performativniho
projevu. Narativné-symbolickd (T. Ruller, M. Sejn, Y. Austen) rozviji ¢as linedrné v

déjovém piibéhu nebo ritudlu. Druhd atematickd a meditativni je charakteristicka

19 Zemanek 1991, 2sqQ.
20 Moracanova 2000, 5.



relativizaci az popfenim Casovosti a je zaloZena na opakovani vzorce jisté ¢innosti (M.

Palla, M. Klinger).”!

1.2 Malamut

Ostravsky mezindrodni festival Malamut md ze vSech podobnych aktivit
devadesatych let nejdelsi tradici, kterd po¢ind rokem 1994. Vyznam festivalu spociva v
nezdvislosti na galerijni instituci a zna¢né vzdalenosti od hlavnich kulturnich center.”
Coz bylo zfejmé také divodem né&kolikaletého nezdjmu kritiky.> V prib&hu nékolika
ro¢niki se zde objevil prakticky kazdy, kdo se timto druhem uméni zabyval a dostal
také jedineCnou moznost seznamit se s fadou zahrani¢nich predstaviteli. Akce vynikaji
nezavislosti, spontdnnosti podminénou nepiitomnosti jakékoliv podoby regulace nebo
cenzury a jednoduchosti, kterd je vysledkem nizkého rozpoctu jimz festival
disponoval.**

Potadateli prvnich tif ro¢niki byli Petr Lysacek a Jifi Surivka. Oba pusobici
jako pedagogové na Fakulté¢ uméni Ostravské univerzity. Petr Lysacek jako vedouci
ateliéru intermedidlntho uméni a Jifi Surtivka ateliéru Novych médii. Spole¢né jsou
iniciatofi vzniku skupiny Predkapela Lozinski a kabaretu Navrat mistrd zdbavy.
Charakteristické pro jejich vystoupeni je ostra satirickd socidlni a moralni kritika doby a
spole¢nosti. Jejich vypjaté€ humorné akce se pohybuji na hranici trapnosti, diky které se
jim daff ironicky poukazovat kulturni a politické nesoulady doby.

Prvni ro¢nik festivalu se konal za pfispéni nadace Fiducia, a tak se k
poradatelské dvojici ptidal jesté Ivo Sumec. Zatimco na organizaci piehlidek z let 1996
a 1997 participoval také Stanislav Cigos.

Petr Lysacek v rozhovoru s Eduardem Ovc¢ackem pro Prostor Zlin bilancuje nad
uplynulym roénikem a zmifiuje se o ucasti dvaceti péti umélci a skupin velice

rozdilného vyrazu. Siroké generacni spektrum zpusobilo, Ze piehlidka performanci

21 ZemAnek 1991, 2sqg.
22 Morcanova 2000, 5.
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nabidla rozli¢né vysledky filosofii i vyrazi. Nékteré akce byly typické pro 60. 1éta, jiné
vychdzely z minimalistického konceptudlniho sméfovani 70. let. Nejmladsi tvurci
prezentovali trend 90. let, ktery povazuje za velice eklekticky. Vyraznym specifikem
festivalu Malamut je misto jeho uskute¢néni. VétSina aktivit probihd pifimo v ulicich
meésta Ostravy, zde mohou autoii své uméni zaclefiovat piimo do Zivota béznych
obyvatel. Industridlni atmosféra a zdzemi se stivd pro umeélce zvlastné inspirativnim,
nebot prostiedi tohoto typu nese zvl4stni zplisob uvazovani.”

René Rohan zastupujici Galerii 761 se ujal poradatelstvi dal$ich ro¢niku (1998,
1999) a v roce 1998 ndzev Kulturni Malamut zastieSil festival Malamut spole¢né
divadelni prehlidkou ostravskych souborit Nékde néco '98 a otevieni nové Galerie Jama
10 spojené s veferem nakladatelstvi Divus.”® René Rohan jiz piedstavuje druhou
generaci a festival zacal orientovat novym smérem. Vedle performance se objevily i
instalace ve vefejném prostoru s cilem interaktivniho pisobeni na divdka. Tento posun
je typicky pro obdobi 90. let, kdy se Castéji objevuji akce, které jsou vysledkem
prolindni riznych obord a médii.”’

Pozdéjsi ro¢niky mély program krats$i a téZ mezindrodni zastoupeni nebylo tak
velké. Rok 1999 byl na n€kolik let poslednim v dosud neprerusSené tradici. I pres ucast
zahrani¢nich umélcu, si piehlidka zfejmé neziskala pfizei mésta. Nahradou se René
Rohan pokusil pfesunout do Prahy, kde se pozdéji podatilo zorganizovat Prazsky parni
vélec. Festival Malamut byl obnoven v roce 2007, kdy se o poradatelstvi podélili Jif{
Surtivka, Martin Egert a Denisa Fialovd. Proluka se projevila i na skladbé tcastnicich se
autortl, ktef{ mnohem ¢ast&ji pochdzeli z Polska.™

Z tradice Malamutu roku 1998 vyrostl festival Turniket pofddany studenty
Ostravské univerzity. Organizaci si rozdélili Petr Pavlin a Petra Ciklovd spole¢n& s
Karolinou Grymovou. Tato trojice iniciovala zaloZeni studentskych galerii C.1.G.1., Ein
Gang a v roce 2001 prevzala vedeni Galerie 761. Festivalu se tcastnili nejen studenti

Ostravské univerzity, ale od druhého ro¢niku 1 studenti z Brna, Prahy, Usti nad Labem a

25 Ovcacek 1994, 2.

26 Svepova 2010 - http://vvp.avu.cz/idatum/search/vystavy-54, vyhledano 27.3.2010
27 Moracanova 2000, 6.

28 http://vvp.avu.cz/idatum/search/vystavy-54, vyhledano 27.3.2010.
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ze Slovenska.” Pavlina Morganova v ¢ldnku rekapitulujicim druhy ro¢nik formuluje
tendence v tvorbé budoucich umélct. Jako samoziejmost poklada sklony k opakovani
jistych témat a pouzivani jiZ zndmych vyjadfovacich prostiedkii. Diivodem je potieba
kazdé generace vyzkouSet vZdy znovu jejich tc¢inek na divdka i1 samotného performera.
Zaroven zaznamendva schopnost reagovat na soucasnou situaci a aktudlni problémy.
Upozadovan je projev protestu vaci oficialit¢ a vytrdci se lehkovaznost pocatku
devadesatych let. Mladou generaci shleddva jako hledajici protivnika obratem k sobé

samému nebo do davu v touze po provokaci a vytrzeni ze lhostejnosti.”

1.3 Serpens 1.

Mezindrodni festival performance a akéniho uméni Serpens I. se konal v Praze
roku 1996. Za jeho vznikem stoji stejnojmenné sdruzeni, které ve staré sakrdlni budové
Synagogy na Palmovce uspotfddalo nékolik desitek vystav, divadelnich predstavent,
koncertil i performanci.’’ Jeho nulty roénik prob&hl jiz roku 1995 v rémci prehlidky
soucasné grafiky Inter - Kontakt - Grafik '95 s podtitulem Znak, prostor, pismo a ¢as. V
roce 1995 byl chiapan spiSe jako experimentdlni doprovodny projekt ke grafické show,
ale o rok pozdé&ji se jiz jednalo o nezdvislou udélost. Kuratorkou obou ro¢niku byla
Martina Pachmanova a situovanim projektu do objektu s piavodné jinou funkci, byl
kladen diraz na vztah umélce k mistu a jeho specifikim. Obou ro¢nika festivalu se
Gcastnilo vice neZ tficet performert, multimedialnich umélct a divadelnich skupin z
celé Evropy. Neselektivni charakter akce zpusobil, Ze bylo mozné shlédnout Siroké
rozpéti vyrazii. Pojem performance se ukéazal jako otevieny riznym druhiim projevu a
jeho hranice volné.

Tématicky se stala prfehlidka snahou o vyjddieni k aktudlnim otdzkdm
spole¢nosti. Skrze uméleckd dila bylo poukdzdno na otdzky lidské identity, spole¢nosti
v konkrétnim geografickém, kulturnim, nidrodnim a rodovém a rasovém kontextu.

Umélci, ktefi zapojili praci s t€lem do kontextu medidlnich technologii, otevieli tak

29 http://vvp.avu.cz/idatum/search/vystavy-173, vyhledano 27.3.2010.
30 MoreaNovA 1999b, 11sq.
31 Moracanova 2000, 6.
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polemiku s uméleckym a masmedidlnim zobrazenim ¢lovéka, jehoZz identita se ztraci
pod uniformnim kli§é identickych obrazi. Ddéle se objevila témata narcismu,
vyprazdnénosti techniky, vlastni télesnosti, asketického ociSténi, feminismu a lesbismu.
Tom4s Ruller se pfipojil nepldnované spole¢né s Alistairem McLennanem, Zygmuntem
Pitrovskym a Brianem Connelym, a ndzorné predvedli, Ze uméni je mozné vclenit do
béZného Zivota nezprostiedkované. Z dalSich zicastnénych lze vyjmenovat Svatopluka
KlimeSe, Petra Kvicalu, Richarda Fajnora, Mariana Pallu, Petera Ronaie, Roddy

Huntera, Isztvana Kovacze a dalsi.*”

1.4 Permanentni performance

Jediny ro¢nik festivalu Permanentni performance uspofddala Galerie 4 v Chebu
roku 1997. U této prileZitosti se setkali zdstupci hned nékolika generaci. Milan KniZék,
ktery ptednesl pojedndni o vyvoji akéniho uméni a definoval pojem performance, zde
reprezentoval prikopnika akénitho uméni. Obdobi sedmdesétych let piedstavoval Milan
Kozelka a Tom4s Ruller prezentoval zmény pojeti let osmdesatych. Za stiedni generaci
jmenujme Petra Lysicka s Richardem Fajnorem a za tu nejmladsi napiiklad Petra VaSu
nebo Stanislava Miillera spole¢né se studenty uméleckych Skol.

Prehlidka byla programem velice bohatd, proto jsem vybrala vystoupeni, ktera
dobife charakterizuji Cinnost jejich tvirct. Setkdni zahdjil Petr Lysacek s Jolanou
Jemelkovou performanci Radioman. Celé vystoupeni slepého lovce svadéného Zenou
vtipné charakterizovalo situaci ¢asto vidanou v chebském okoli. Dal$i program
pokracoval vystoupenim Mariana Pally, ktery pfedvedl svou typicky minimalistickou
performanci, kdyz se pokusil dostrkat kaminek vétvi k ,,nicemu*, které bylo zastoupeno
prazdnou lahvi od rumu. Peter Kalmus a Michal Murin hodili tisickrat kostkami v
performanci s ndzvem Vertigo — Hra v kostky. Aktéfi soustiedéné demonstrovali hru
striktnich pravidel, kterd méla byt reakci na bezduché kriceni Casu a stejné bezduché
rozhovory. Ostravsky performer Petr Lysacek absolvoval absurdni a fyzicky ndro¢ny

vystup, kdyzZ si pripevnil k nohdm a pazim Ctyii masivni difevéné tramky a vydal se na

32 PacHmanovA 1996, 6.
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cestu do blizké hospody. Akci, kterd vychdzi z improvizacnich vystoupeni, jez
provozoval se skupinou Black Market, pfedvedl Tomas$ Ruller. Pfesunul centrum déni
na chebské nadrazi a pozadal vSechny zicastnéné, aby se pokusili splynout s okolim a
vzdali se moZnosti uddlost dokumentovat skrze film nebo fotografie. Autor se
nendpadné prochédzel nddrazim a pohraval si pritom s né€kolika pfedméty. Vznikla tak
akce s nepostfehnutelnou napjatou atmosférou, ve které vlastné ucinkovali vSichni a to

uZ jen svou pfitomnosti. **

1.5 AKT.

Rok 1997 byl také zahajovacim pro brnénsky festival A.K.T., ktery se vratil k
Cisté performanci jako zdkladni podoby akéniho uméni.** Za organizaci stdl tym tvofeny
Terezou PetiSkovou, FrantiSkem Kowolowskim a Richardem Fajnorem. Setkédni bylo
pofdddno vzdy pod zaStitou Domu uméni mésta Brno a Galerie mladych U Dobrého
pastyie pozdéji prejmenované na G99. ProtoZe je Brno typické tradici konceptudlniho a
akénitho uméni, je tato cinnost na domdci i zahrani¢ni scéné Domem uméni
systematicky mapovéna a festival je vyusténim téchto snah. Tak jako u Malamutu v
Ostravé jsou akce zasazeny do vefejnych prostor mésta.”

Ucastniky tohoto festivalu byvaji pravidelné vedouci ateliéri FAVU a v
poslednim ro¢niku se angazovali 1 studenti. Jmenovit€ za jiZ zminény ateliér
performance Tomas Ruller nebo jeho asistent a byvaly student Matéj Kolar. K dal$Sim
patfi Richard Fajnor vedouci ateliér multimédii, Vdaclav Stratil jako predstavitel
intermedidlniho sméfovani ¢i Vladimir Merta s asistentem Marianem Pallou z ateliéru
environmentu.

Ctyii roéniky prehlidky mély nepravidelny charakter. Prvni dva na sebe
navazovaly hned po roce, ale tfeti byl usporddan az v roce 2002 a zatim posledni Ctvrty
roku 2009. V prvnich dvou rocnicich protagonisté pochazeli piedevSim ze zazemi

FAVU, bud jako vedouci ateliéri nebo jako studenti. K nim se pokazdé pfipojila

33 DrBaLOVA1997, 7.
34 Morcanova 2000, 6.
35 Moracanova 2000, 6.
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dvojice J. Surtivka a P. Lysacek v podobé vystoupeni Piedkapely Lozinski o.p.s. V
dal$ich dvou roc¢nicich jiz ndpadné pribylo umélct ze zahrani¢i. V roce 2002 dostala
prehlidka podtitul "Mezi realitou a skuteCnosti" a fady vystupujicich performera se
rozrostly o jména Matei Bejenaru, Réland Farkas, André Chlobystyn, Rilo Chmielorz,
San Keller, Heinrich Liiber, Avdéj Ter-Oganjan, Slaven Tolj a dal$i. Nejmladsi ro¢nik
se konal v rdmci projektu Formaty transformace, ktery popisuje a interpretuje zmény ve
sttedni Evropé po roce 1989. Obvyklé ceské zastoupeni z prostiedi FAVU obohatila
navstéva Artura Grabowskiho, Dariusze Fodczuka, Bartka Lukaszewicze z Polska,

Petera Szyb6 z Mad’arska a J6zsefa R. Juhdsze ze Slovenska.*

1.6 Akeni Praha

Linhartova nadace provozujici alternativni prostory Roxy podnitila v roce 1998
vznik festivalu Ak¢ni Praha, ktery se dockal tff rocnikti mezi lety 1998 - 2001. Tento
projekt také dokdzal, Ze performanci lze vnimat v mnohem §irSim rozpéti. Tvirci se
pohybovali na hranici mezi riznymi obory divadla, tance, hudby a vytvarného uméni.

Na setkdni prvniho ro¢niku byli pfitomni autofi, ktefi se podobnych aktivit
UcCastni jiz pravidelné, jako jsou Vladimir Havlik, Petr Lysacek, Viaclav Stratil, Skryta
tviréi jednotka K'd, Michal Murin, Peter Kalmus nebo Kamera Skura. Autorka
prispévku v Casopise Atelier Pavlina Morganova srovndva tento pocin s akcemi jako je
napiiklad A.K.T. v Brn¢, kterého se tcastni stédle stejné tvare a své vystupy provadéji jiz
téméf automaticky. Na festivalu Ak¢éni Praha bylo moZné pocitit posun v tomto druhu
tvorby a to prostfednictvim mladé generace, kterd zahrnuje pod pojem akéni uméni
rizné umélecké formy. OdliSuje se tak od klasického pojeti akci z 60. a 70. let. *’

Pfiblizn€ polovina akci se konala v ulicich mésta, a to vétSinou pied obchodnim
domem Kotva. Nékolik vystoupeni se tematicky zamétilo na konzumni pfistup k Zivotu,
ktery se stiva diskutovanym pravé v predvanocnim cCase, a proto umisténi pred

obchodnim domem bylo ucelové. Tento piistup je vlastné charakteristicky pro akéni

36 http://vvp.avu.cz/idatum/search/vystavy-86, vyhledano 27.3.2010.
37 Moreanova 2000, 5sq.
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uméni 90. let. Nejednalo se jiz o klasické happeningy, body-arty nebo performance, ale
vice o situacni udélosti v konkrétnim vetfejném prostoru nebo na scéné. A tento pristup
také ve vétsiné¢ Akcni Praha nabidla svym navstévnikim.

Jednim z prostori pro vystoupeni se stal i vybydleny dim sousedicim s
objektem Roxy, ktery je téZ v majetku Linhartovi nadace a na svou dpravu teprve ¢ekal.
Zde se odehrdlo ptfedstaveni Kardigan - Grotest Maru a na piipravé instalace a
divadelniho prostoru nebo predstaveni pracovala desitka tcastnikti z Anglie, Némecka,
Velké Britdnie a Australie.”

Druhy ro¢nik navazal na tyto snahy a pouli¢ni happeningy, akce a performance
dostali za tkol predvést pouze divadelnici. Konal se az v roce 2000 a navazoval dny
svého kondni pfimo na PraZzsky parni vdlec. Performativni uméni predvedené
alternativnimi divadelnimi soubory je dikazem navazani na pivodni myslenku rozsiteni
pojmu performance.

Zahrani¢nimi hosty tentokrdt byli Adrian Fisher, skupiny Envoi a Subtheatre s
Celnim predstavitelem Duro Toomatem. Za Cesko to byl fyzicky basnik Petr Vasa,
herecka a mim Halka TteSnidkovd, dvojice Petr Lérenc a Linea Kyselinka a u nés Zijici
islandské herecka Steffi Thors. Vystoupil také soubor Teatr Novogo Fronta v karlinské
tovéarni hale.”

Treti roénik poradany roku 2001 byl obsazen obvyklou kompilaci jmen znamych
z podobnych piehlidek obohacenou vystoupenimi mezindrodniho souboru Krepsko,
nonverbélniho divadla pfi HAMU, divadelniho celku Stage-Code a dvou holandskych
progresivnich aktérii Silo Theatre a Duro Toomato.* Galerie NoD poskytla své prostory
v zajmu rozSifeni povédomi o plisobeni ucastniki i v jinych sférach vytvarné scény.
Také promitani filmi malife Vita Soukupa nebo dokumentu o Malém tane¢nim
orchestru, spolecné s vystoupenim hudebnich skupin jako, jejichZ vid¢imi osobnostmi
jsou vytvarnici, napomohly demonstrovat jak vstupuji vytvarnici do novych obortu a

posouvaji hranice mezi nimi vnasenim novych Ghli pohledu. *'

38 MoracanovAa 1999a, 3.

39 http://kultura.idnes.cz/akcni-praha-ii-prinasi-do-ulic-happeningy-a-performance-
plh-/divadlo.asp?c=A000918133824divadlo_cfa, vyhledano 28.3.2010.

40 http://lwww.theatre.cz/art/clanek.asp?id=649, vyhledano 27.3.2010.

41 Moreanova 2001, 12.
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1.7 Prazsky parni valec

Prazskd prehlidka predstavovala vysledek poradatelského usili René Rohana v
soucinnosti vice organizacnich sil udrZzet mimorddnou ostravskou tradici festivalu
Malamut. Festival vytvarnych akci a performanci mezindrodniho charakteru zastitény
titulem Evropské mésto kultury byl uspofdddn Galerii MXM, Galerii 673, Galerii
Viclava Spaly, Linhartovou nadaci a AVU v Praze. Prazsky parni vilec se hrdé hlésil
ke své minulosti, i kdyZ zménil ndzev i rozsah. V Galerii Véiclava Spaly proto byla
prezentovana piehlidka dokumentace predeslych rocnikii Malamuta a dalSich festivala
uskute¢nénych v 90. letech.” Ditvodem také byl také skute¢nost, Ze jen mélo festivalii v
minulosti bylo dokumentovédno v podobé katalogu. Bylo to poprvé, kdy bylo mozné
shlédnout udalosti uplynulych n&kolika let z riznych mést Ceska pohromads.
Zpftistupnény byly i filmy zahrani¢nich umélct, napt.: Paula McCarthy, Mike Kelleyho,
Vita Acconciho, Vanessy Beecroft, Fisherspoonera aj.* Vystava méla charakter work in
progress a dokumentace starSich festivali byla prubézné nahrazovdna novymi
fotografiemi, videozdznamy a relikty aktuélnich jiZ uskute¢nénych akci.

Jeden cely tyden probihaly performance, prednasky a debaty s autory ve Spalové
galerii, v klubu Roxy, v komunika¢nim prostoru ve Skolské, v Galerii MXM a ve
vefejném prostoru Prahy (Jifi SurGvka, Patty Chang, Petr Lysacek, Oleg Kulik, skupina
Irwin, Kamera Skura, Jednotka, Anabela Zigové, Skip Arnold, Pavel RySka). Klub
Roxy se stal mistem pro predneseni vstupu teoretika antitechnologie Alexandera
Brenera a Barbary Schurz. Po debaté s Olegem Kulikem tu Robert Linder zorganizoval
rozsdhlou akci na téma "déldme, co je mozné", do které zapojil i divaky.*

V katalogu, ktery dokumentuje udalost, se Jana a Jifi Sev&ikovi v rozhovoru s
Petrem Lysackem zamySli nad proménou performance v uplynulych letech. Dochazeji k
zévéru, Ze performance se od dob 60. a 70. let zménila, nebof Cisté fyzické a psychické
nasazeni jiZz neni mozné. Nasledkem postmoderni €ry zmizely Ccisté obsahy a

jednozna¢nd sdéleni. Hlavnim tématem jiZ neni proZivdni na hranici ohroZeni nebo

42 Jirousova 2000, 7.
43 Moracanova 2000, 7.
44 Jirousova 2000, 7.
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uzkosti. Souhlasi s Chrisem Burdenem, ktery zminuje pfechod performance do instalaci
a objektd. Hledani novych obsahti znamend odklon od akci vychézejicich z pifimé
zkuSenosti. Zmizela divéra ve zménu nebo prosazeni jedné ideje. Socidlni pozadi
performance vyrazné v 60. letech je vystfidano narativnosti. Nejde o bezprostiedni
prozitek, ale piibéh, ktery je divdkovi nabizen spiSe teatrdln€. Vysledek ziskdva
klipovou stavbu a diky narativnosti se stivd mozZznd vhodnéj$i pro divadlo neZ pro
galerii. Performance se pohybuje se mezi socidlni a psychologickou realitou. MiZe byt
stavénd na absurdnim piibehu, kdy je divdk mystifikovdn a postaven do konfrontace
mezi radikdln€ odliSnou nerealitu a redlné kazdodenni predstirdni (Kamera skura, Jifi

Surtivka). ©

1.8 Anymous performance

Dalsi ptehlidka s n€kolikaletou tradici vznikla z iniciativy Michala Krysla ve
spolupraci s Galerii mésta Plzné. Michal Krysl je absolventem ateliéru Tomése Rullera
na FAVU v Brné a proto je tento festival pravidelné studenty z FAVU navStévovan.
Roku 1997 bylo zalozeno Michalem Kryslem obcanské sdruzeni Anymous Art, které
ma byt formalnim zastfeSenim mladych plzerniskych umélct a podporovat je v realizaci
ruznych kulturnich a uméleckych projekta.

SdruZeni je vychozim bodem pro vznik skupiny Anymous, kterd se pii svych
performancich snazi udrzet svou anonymitu skytajici svobodu projevu. Jejich identita
je skryta v barevnych maskdch a kostymech, jez jsou specifickou soucdsti jejich
projevu.

Rok 2000 predvedla skupina sérii performanci v ulicich mésta Plzné a zahgjila
tak nultym ro¢nikem pouli¢ni slavnosti s jednoduchym ndzvem Performance. Jiz dalsi
rok se konaly slavnosti Performance s cilem ziskat zdjem i dalSich umélct. Hlavnim
poslanim akce mélo byt sniZeni vefejného napéti pomoci vizualizaci, satiry a humoru.

SdruZeni Anymous vysledky svych aktivit dokumentuje na svych internetovych

strdnkdch. Neékteré ro¢niky jsou doplnény jen struénym textem a skromnou

45 Seveik / Seveikova [ Lysacek, 2000, 11sqg.
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dokumentaci, ale s vyS$imi ro¢niky se sdélnost zvySuje. Z roku 2002 jsou zde jiz
umistény sekvence videozdznamu jednotlivych akei.

V roce 2003 ziskal festival svlj souCasny ndzev Anymous performance a
ucastnili se ho jiz také studenti FAVU v Brné. Z kritkych anotacich k programu
zjisStujeme, Ze vystoupeni jsou vesmeés kritikou spole¢nosti. Zménou mista poradani se
vyznacoval dalsi roénik, ktery se presunul do Ceského Krumlova a byl zaititén Egon
Schiele Art Centrem. Specifikem roku 2006 bylo pofddani performanci i za hranicemi
nasi zemé. Z Plzné se presunul festival do Usti nad Labem a na podzim toho roku byly
performance pfedvedeny jeSt€¢ v rakouském Linzi, madarské Pécsi a nasledné v
portugalském Faru a Lisabonu. Zde navézali umélci kontakty, které se projevily hned v
roce 2007, ktery jiz nebyl zcela anonymni. Vedle studentd se zidcastnili znamé
osobnosti vytvarné scény jako Milan Kozelka, Lenka Klodovd a Vladimir Havlik.
Pfitomen byl také Milan Kohout, multimedidlni umélec ¢eského pivodu pusobici na
bostonské umélecké scéné.* Ddle portugalskd skupina Captain Amex a Don Tron a
Paolo Razoavel.

V roce 2008 se opakovala ucast Milana Kohouta a Hany BaldZové. Pfidalo se
vSak nékolik dalsich zahrani¢nich umélcu, a tak byl repertoar rozsifen o akce Katarzyny
Golen, Agnieszky AzeZniak, Natalie Rzezniak, Kariny Murusiniské a grupy Luhuu! z
Polska. Posledni ro¢nik Anymous mél slabsi ucast a pfedstavil mladé umélce Dianu
Huebner, Colm Clark, Lenku Koc¢iSovou, Duo studenti FAVU s ndzvem Automatic

Yoachim a stalici Hanu Balazovou.

2. Site specific

V predchozi ¢asti jsem se pokusila zaznamenat projekty predstavujici soucasné
tendence v akénim uméni. Jak konstatuji Jifi a Jana Sev¢ikovi v rozhovoru s Petrem
Lysackem, souCasnd performance vykazuje jasné prvky divadelniho vyrazu a

narativity.”” O stejné tendenci se zmifuje Pavlina Drbalovd v piispévku pro &asopis

46 @RODSKY,VZOO4, 7.
47 Seveik | Seveikova [ Lysacek 2000, 12.
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Ateliér, kdyz zminuje vyuZiti vyrazovych prostfedki téla Cerpajicich z
experimentdlniho divadla nebo tance a soucasnou fragmentalizaci d&je.”* Dokladem
toho je festival Ak¢ni Praha, kde se poradatelé dokonce snaZi pfedstavit vytvarnou
performanci spolecné s divadelni. A v rdmci tohoto festivalu mohu uvést i priklad akci
konanych v pfimém vztahu k mistu. Byl jim prostor pfed obchodnim domem Kotva, kde
se vyjimaly akce kritizujici konzumni styl Zivota obzvlasté dobfe. Tam kde dochdzi k
prolindni divadla a vytvarného uméni, je misto pro termin site specific. Rdda bych tento
pojem pribliZila a poukdzala na to, jak hodn€ maji k sobé blizko vytvarna a divadelni
performance.

Tento termin ndm vymezuje aktivity pro konkrétni ¢as a misto. Projekt v duchu
site specific vznikd na urcitém misté a Cerpa ze vSech souvislosti a vlastnosti tohoto
prostiedi. Jeho charakteristikami jsou neprenosnost, neopakovatelnost, jedinecnost a
autenticnost. CoZz jsou charakteristiky shodné s vytvarnou performanci. Navic je tu
vztah k mistu, kdy projekt nelze opakovat v jiném prostoru, je zcela specificky a casové
omezeny. Misto je vnimdno jako pfima zkuSenost, ze které cteme jeho piibéh. Je
vychozim dramaturgickym motivem pro veskeré dalsi plany a realizace. Tvarci aktivita
oslovuje tamni obyvatele a vytvafi socidlni vazby, které se zdaji jako nutné pro oZiveni
mist opusténych a zni¢enych. Hlavnim motivem site specific projektd je ovlivnit nas
zivotni nebo vefejny prostor a provadét aktivity vedouci ke sdileni tohoto prostoru pii
spole¢ném zazitku. *

Projekty typu site specific jsou v podstaté urcitym typem performance, a to svym
provedenim, které je neopakovatelné, rozvijejici situaci na zdkladé néjakého konceptu,
ktery nenf interpretovan, ale realizovdn samotnym umélcem. Znamenalo by to, Ze site
specific je dalSim vyvojovym stupném performance. Nadhodnota spocivd nejen v
cileném dialogu s prostorem ¢i prostiedim, ale také v dialogu s SirSimi a abstraktnéjS$imi
socidlnimi souvislostmi a kontextudlnimi souvztaznostmi. Idedlni projekt je tedy
koncipovén s védomim SirStho kontextu a v interakci se spolecnosti. Ve vysledku se pak

odrazi atmosféra doby, trendy a tendence.”

48 DrsaLovA 1997, 3.
49 DvorAk 2008, 34.
50 DvorAk 2008, 45.
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Skrze takovy projekt je hleddna alternativa jak pro misto, tak pro tamni
obyvatele. Tvurci pracuji s lokalnimi podnéty a vytvateji nové prostiedi. Znovuobjevuji
a redefinuji jejich verejny prostor. Tak se pohybuji na pomezi vefejného a soukromého,
kde pomoci uméleckého zazitku poskytuji novy pohled na uméni, ale také na misto a
souvislosti. Obyvatelé daného mista nejsou pouze divdky, nebof projekt z nich vytvori
ucastniky akce, aktéry a spolutviirce. Jde o sdéleni novych objevil vazanych k mistu a
vzbuzeni nového zdjmu a aktivity. Sdélovani novych poznatki probiha pomoci jazyka
samotného mista. Nejprve vede dialog s mistem samotny umélec a hledd symboly a
specifika, které pozdéji interpretuje divdkovi.

Site specific v sobé zahrnuje nespocet oborti a ma interdisciplinarni charakter.
Vzhledem k tomu, Ze intenzivné pracuje s okolim, je interaktivnim médiem. Jednd se o
uméleckou aktivitu na hranici vytvarného a divadelniho uméni, ale tento termin je spiSe
uzivan pro aktivity divadelni. Doopravdy jde o mnohem vice, nebof vedle divadla a
vytvarna se site specific tyka také architektury, hudby a dalSich uméleckych druht.
Zabér tohoto pojmu je velice §iroky, protoze se zde prolinaji rizné umélecké a védni
discipliny. Vytvarné a divadelni uméni se vzdjemné ovliviiuji a dopliiuji. Divadlo
prinasi spektakuldrnost a scéninost, zatimco vytvarné uméni vklada prozitek dila jako
procesu bez durazu na vysledek.

Pojem a jeho definice se stile vyviji. Neexistuje jedna ustalend verze vykladu. K
redefinici pojmu doSlo napiiklad na konci 90. let. Ve svych pocatcich byl vnimén
predevsim jako zdroj estetickych a scénografickych zazitkl, coz se zménilo ve starost o

misto a jeho obyvatele.”'

2.1 Historicky zdklad

Tematizace mista, produchovnéni urcitého prostoru a zhodnoceni krajiny se
prolinaji celymi déjinami uméni. Pies verejné ndbozenské divadlo, lokélni obfadnosti
situovanych do konkrétnich prostor v riznych obdobi, pies paradivadelni aktivity,

slavnosti a festivity v panskych rezidencich aZ k experimenttim s historickym ramcem v

51 DvoraAk 2008, 34sg.
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intenci koncepti Bauhausu. Ale mnohem déjinné bliZsi jsou pro nds predpoklady, které
pfinesly reformétorské mysSlenky dvacatého stoleti projevujici se v nemateridlnim udsili
vytvarnikl, divadelnikii ak¢énich umélcti nebo tane¢niki. A to predevSim v dobé
povale¢ného vyvoje pfi tvorb& happening.™

Polorozbofené industridlni budovy nejéastéji na periferiich mést zistaly leZet
ladem a velkd mésta zasaZend vélkou zacala stavét budovy nové a pro renovaci vyuZzila
pouze budovy v zajimavych lokalitich nebo chranéné. Vznikly tak zény pozbyvajici
nékdejsi spolecenskou funkci. Tato mista se vSak dobie hodila pro novou divadelni
aktivitu, napt.: Teatre de Vita v Bologni, Kampnagel v Hamburku nebo Rote Fabrik v
Curychu. Konkrétni divody pro vyuZivani netradi¢nich mist jsou odliSné a zavisi na
tradicich, vyspélosti a kulturné politické situaci zemé. V Sedesatych letech a pfi tzv.
druhé divadelni reformé se divadelnici programové oprostuji od tradi¢nich divadelnich
prostord a predvadéji performance, coz znaci vlastné uz jen krok k site specific.

Termin performance se v divadelni oblasti zacal pouzivat pfiblizné v 60. letech
pro projev vymykajici se b&zné predstavé divadelni hry. Rada divadelnich skupin v
New Yorku tehdy opustilo divadelni budovy a pfemistili se do ulic, tovarnich hal a
dal$ich prostort pro divadlo netypickych. Mezi nejznaméjsi patii jisté Living Theatre
Judith Malinové a Juliana Becka nebo Performance Group divadelniho kritika Richarda
Schechnera. Tuto skupinu zalozil roku 1967 a skrze ni realizoval ideu
environmentédlniho divadla neboli divadla v otevieném prostiedi. Ve stejné dobé vznikl
v Japonsku tanecni styl But6. Zde Slo nejprve pouze o formdlni revoluci ve stylu
modern dance, ale pozdéji i zde doSlo k vymanéni se z konvenci a ptfechod do
netradi¢nich prostor. Buté ovlivnilo skrze zndma jména jako je Min Tanaka, Tatsumi
Hijikata nebo Kazua Ohno, mnoho tane¢niki v USA i Evropé. Dfive bylo
charakteristické pro tento styl nahé t€lo, dnes je to vSak butd styl chdpédn jako obecny
termin. Charakteristickd je hlavné osobitost improvizovaného nebo predem
pripraveného projevu, ktery muze byt vztazen ke konkrétnimu mistu. Pro Evropu je
kli¢ovou osobnosti francouzsky viziondt Antoine Artaud, k némuz se hlési snad vSichni

experimentdlni divadelnici 20. stoleti. Jeho odkaz teoreticky i prakticky rozvijel Peter

52 VAcLavova 2008, 35.
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Brook, Jerzy Grotowski a mnoho dal§ich.”

Aktivity oznacované jako site specific se objevuji v Evropé i Americe v 90.
letech a nejsilnéjSi tradice je zfeyjmé v Holandsku. Zde nepevné strukturovany kulturni
systém 70. let pfispél k hledani alternativnich prostor pro divadlo. Proto se soubory jali
navstévovat rizné festivaly, akce a celkové nové zplsoby existence. Byla to skladisté,
sila a pfistavisté, az se vzristajici popularitou dostaly i za hranice Holandska do jinych
evropskych zemi. NejzndméjSimi se staly soubory Beweth a Dogtroep. Beweth zaloZil
mim Frits Vogels a byla pro né podstatnd predevSim vizudln{ strdnka zvolenych prostor.
Po nich se objevily dalSi skupiny, za néz jmenuji soubor Tender, ktery byl zaloZen roku
1981 a pracoval netradiénim zplsobem. Snazil se o mystifikaci divaka, ktery bez
jakychkoliv indicii, nebyl mnohdy schopen odhalit, kdo je jesté ucinkujici a kdo béZzny
ob¢an. Rozdil mezi skuteCnou a neskutecnou skutecnosti nebyl nikdy zcela odhalen.
soubor Dogtroep piisobi dodnes a bylo moZné, aby jejich pfistup ocenili i divaci v
Cesku pfi vystoupeni v divadle Archa. Zakladateli jsou Warner van Wely a Paul de
Leeuw. Jejich divadlo zaloZené jiZ roku 1975 v Amsterdamu je zndmé pro inscenace v
podobé stiedovékych procesi, karnevalim a ritudlim za pouZiti obrovskych objektu,
soch, kulis a roztodivnych kostymi. Ve Francii dochdzelo k podobnému vyvoji na
zakladé kulturni obrody regionii a vyuZivani starych objekti se délo pod zastitou mést a
obci. V Némecku se aktivity soustfedily do dulnich oblasti, které se staly

nevyuZivanymi.*

2.2 Potitky v Cechdch

V naSich podminkdch se vybér objektd jeSté rozSifuje na architekturu
historickou, zdevastovanou specidlnim piistupem minulého reZimu. Jedné se pfedevSim
o aktivity lokalizované do kl4stera v Plasech, v Mnichové Hradisti nebo soukosteli v
Broumové. Zieteln€jsi rozmach aktivit divadelné-vytvarnych tvofenych na zdkladé

specifik urcitého mista zaznamendvame az v obdobi po sametové revoluci. Samotny

53 HuLec 1998, 10sg.
54 VAicrLavova 2008, 45s(.
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termin zac¢ind byt u nds pouZivan ptiblizné az od roku 1998. To ovSem neznamend, Ze v
predlistopadové dobé takové akce nevznikaly. OvSem fadily se mezi umélecké podnéty
neoficidlni, vznikajici v podminkach neregulérnich, bez institucionalni z4stity, skryté a
okrajové.”

Jedinou profesiondlni divadelni skupinou, kterd se programové vénovala
experimentdlnim jeviStnim formdm bylo Divadlo na provazku. Zminit je tfeba
opakovang pofddané akce Divadlo v pohybu, které byly zahdjeny v roce 1973.% V roce
1980 se tucastnili vrcholné svétové piehlidky Divadlo narodd pod ndzvem Festival
blaznii v Amsterdamu. Predstaveni 90 pfitomnych souborti a skupin se konala v fadé
industridlnich, atypickych nebo plenérovych prostorit. O dva roky pozdéji divadlo
(Husa) na provazku vystupuje v Kodani v rdmci mezindrodniho projektu Together jiz
programové v industridlnim prostoru.

Abych neziistala jen u spiSe divadelnich aktivit, je tieba uvést, Ze k metod¢ site
specific vede fada dalSich uddlosti v podobé vystav, instalaci a sympozii akénich
umélcu, které se odehrdvaji na mistech netradi¢nich. Proto je zde mozné uvést i setkani
Terezin '80, Malostranské dvorky '81 nebo aktivity skupiny B.K.S.”” Po roce 1989 se
pochopitelné aktivity tohoto sméru zmnozily a dulezité pro né€ byly navstévy
zahrani¢nich umélct. Velky vliv mélo zajisté né€kolikaleté ptasobeni ruského souboru
Dérevo v Praze nebo navstévy skupiny Dogtroep, kterd méla napiiklad zasadni vyznam
pro podobu Skryté tviréi jednotky K'D. Zde je tfeba zminit jedinecného Petra Vasu,
ktery v divadelnim prostoru predvadi tanecné-hudebné-recitacni predstaveni. V jeho

vystoupeni je diileZité hudba, rytmus, gesto i pohyb soucasné [1].”*

55 DvoraAk 2008, 33sg.
56 HuLec 1998, 11.

57 DvorAk 2008, 305sqq.
58 HuLec 1998, 13.
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2.3 Soucasna scéna

Autor pfispévku pro publikaci Site specific Jan Dvordk povaZzuje za jeden z
nejdulezitéjSich projekti akci obCanského sdruzeni mamapapa s ndzvem 3W - W3
wokno woda witr. Projekt z roku 1998 inspiroval ukdzkou novych moZnosti dalsi
divadelni skupiny a tvirce. Byl zasazen do prostfedi Staré kanalizacni Cisticky
odpadnich vod v Praze - Bubenci.

Mista kterd si zaslouzila dalSiho trvani diky zdjmu umélct jsou: stary
holesovicky pivovar v Praze, cihelna v Sareckém tdoli, objekt na vyrobu Sunky v
HoleSovicich (Meet Factory), budova kovovyroby v HoleSovicich (DOX), byvala jatka
v A8, haldy v Ostravé, hala v CKD v Praze, cihelna v Tre$ti, m&tansky pivovar v
Broumové a mnohé dalsi. Nasledovala celd fada dalSich projektii a nasledné se projevila
i nutnost nalezeni rezidencnich prostor pro setkavani umélct a jejich dlouhodobé;jsi
pobyt. Témito ohnisky se staly napiiklad klaSter v Plasech nebo stodola Jana Kavana. *

Vycet v§ech konanych festivall, pfednasek, workshopu a dalSich akci je dlouhy.
Je to také tim, Ze uméni site specific se objevovalo i na setkdnich, které se
nezamétfovaly jen na jeden druh uméni. Festivaly akéntho uméni byly pfileZitosti
prezentovat razné hraniéni formy. Kliové postaveni zde maji ob&anskd sdruzeni Ctyfi
dny a mamapapa.

Inicidtofi mezindrodniho divadelniho festivalu 4+4 dny v pohybu jsou ¢lenové
ob&anského sdruzeni Ctyfi dny. Tym, k jehoZ zakladatelim patii Pavel Storek, Denisa
Viclavova, Markéta Cernd, a Nikola Bohmovd, se zasluhuje kaZdoro¢né o oZiveni
puvodné industridlni architektury Prahy. SdruZeni mamapapa vznikd ve stejném roce
1996 a predstavuje Ceskou sekci amsterodamské nezdvislé a neprofitové iniciativy
MAPA. vedoucimi osobnostmi jsou Tomas Zizka, Markéta Hurychovd a Sérka
Havli¢kova. Jejich Cinnost je Sirokd a zahrnuje i kursy, dilny, prednédsky, prezentace a
koprodukce. Tato dvé sdruzeni stoji za nejvyznamnéjSimi aktivitami na poli site

specific.”

59 VAcLavova 2008, 45sq.
60 Dvorak 2008, 309.
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Déle pokldddm za vhodné zminit aktivity Linhartovy nadace, kterd v roce 1990
zprovoznila prostory pod Stalinovym pomnikem a zorganizovala zde festival Totalitni
z6na, ktery mél slouZit ke konfrontaci umélci v mezindrodnim rozméru. Toto misto
poté bylo jest& vicekrat vyuzito pro setkdvani podobného typu.®' Linhartova nadace,
kterd podporuje celou fadu projekti nezavislé kultury a provozuje alternativni prostor

Roxy, se stala inicidtorem vzniku festivalu Ak¢éni Praha.®

3. Média

Vzhledem k omezenym moZnostem nebyl vliv novych médii na utvédreni
akéniho uméni u nés tak vyrazny jako v zdpadnim svét€. Pred rokem 1989 v nasi zemi
neexistovala adekvatni spolecensko-kulturni a instituciondlni platforma na podporu
medidlniho uméni. Nedostupnost novych technologii a nemoznost Cerpat invenci ze
zapadnich zemi zpiisobila, Ze k hlavnimu rozvoji na poli novych médii doslo az po roce
1989.% Proto bych v prvni fadé uvedla jisté okamzZiky a dila svétové tvorby z po&dtku
akénitho uméni. To hlavni ve vyvoji akéniho uméni v doprovodu novych médii se
odehrélo nejdfive pravé v zahranici.

Dulezitou roli zde zaujimaji manzZelé Vasulkovi, ktefi emigrovaly v roce 1965 a
usadili se v New Yorku, kde zalozili experimentdlni studio The Kitchen. Zde
experimentovali na poli videoartu a své poznatky pozdé&ji piivezli zpét do Cech, &imz
zieteln€é napomohli rozvoji videoartu u nds. DalSi postavou, jez se jisté zaslouzila o
dilezity posun v medidlnim uméni u nds je Michael Bielicky. Poznatky, které nabyl
jako asistent u Nam June Paika na akademii v Diisseldorfu, mohl pfedat dal
prostiednictvim pedagogické cCinnosti na AVU v Praze. Osoba Tomdase Rullera, zde
vytvaii jakysi spojovaci Clanek mezi novymi médii a performanci. ManZelim
Vasulkovym dal prostor v rdmci svého oboru na FAVU v Brné oslovit mladou generaci.
On sdm mél tendence v jiz v osmdesdtych letech zapojit do svych vystoupeni dostupné

technologie a po roce 1989 v této Cinnosti pokracoval.

61 DvorAk 2008, 305sqQ.
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3.1 Zahrani¢ni impulsy

Ak¢éni uméni je druh projevu, ktery ma tendenci prekracovat hranice mezi
jednotlivymi obory uméni a vzdjemné je propojovat. Jiz John Cage v 50. letech
prosazuje myslenku nahodilosti a rovnocennosti vSech zplsobl projevu bé&hem
vystoupeni. Jeho Zdk Allan Kaprow pokracoval v jeho odkazu intermedidlniho ptistupu
a nechal uméni proniknout do Zité skute¢nosti. Setkani divaki s uménim oznadil jako
happeningy, pfi kterych zahltil Gcéastniky shlukem rtznych projevii nardz z rtznych
zdroji. Béhem I8 happenings in 6 parts bylo obecenstvo zahrnuto hudbou, tancem,
promitanim diapozitivii sou¢asné s mluvenym slovem.*

Wolf Vostell pracoval cely Zivot se Sokem a zaméfoval se spiSe na konfrontaci,
nez na skutecnou participaci. Jeho uméni je plné fyzického nasili a zpracovava matouci
rusivé jevy tak, Ze je dekoldzuje, narusuje a manipuluje. Na pielomu 50. a 60.let se jeho
pozornost upird také k televizoru, ktery podrobuje svym destruktivnim tdtokim. Na
Festivalu Yam usporddal pohieb televizoru [1] nebo zastfelil béZici televizor ve
Wuppertalu roku 1963.%

Vostell se zaméfil spiSe na fyzickou strdnku televizoru jako objektu, zatimco
Nam June Paik se zabyval spiSe softwarem. Jeho technické znalosti, experimentdlni a
teoretické povédomi o zhotovovani abstraktnich elektronickych obrazti mu dovolovalo
zaméfit se na estetiku vznikajiciho a jim ni¢eného nebo naruSovaného obrazu. Vedle
toho, Ze experimentoval trvale s hudbou, zvuky a riizné upravoval a vytvaiel nové
hudebni nastroje, patfil k prvnim vlastnikim pfenosné videokamery a
videopiehravace.® Jeho ¢lenstvi ve Fluxu, z n& ucinilo vyrazny Cinitel v rozvoji
videouméni, a to spolecné s dal§imi vyraznymi piinosy tohoto mezinarodniho fenoménu
jako je performance, konceptudlni uméni a znovuoziveni multiplit. Nam June Paik
usiloval o osamostatnéni uméni videa a jeho zaclenéni do kazdodenni kultury.

Nesoustredi se ani tak na vyzkum, ale na komunikaci a celosvétovou televizni kulturu

64 FrickeovAa 2004, 583.
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dorozumivani.

Performativni uméni se jiZz od pocatku svého vzniku stdvd zdvislym na
dokumentaci. To jej nutné dava do vztahu s novymi médii. Tento fakt demonstroval
Richard Long, kdyZ podnikl roku 1968 putovani, které nazval A Ten Mile Walk on
November 1. Po této akci nevznikly zadné stopy a vlastni dilo tak Cteme pouze z
dokumenti, naceZ je mozné si jej pouze piedstavit. V sedmdesitych letech akce
zaloZené na chozeni v krajiné podniklo hned nékolik naSich predstaviteli a zminila
bych zde za vSechny Karla Adamuse. Pfi chiizi zaznamendval vlivy pfirody do podoby
peripatetickych bésni (1983), které maji Casto podobu spiSe kreseb. Hlavnimi
formotvornym Cinitelem je krajina sama, kdyZ se projevuje tfeba pocasim nebo
nerovnosti terénu.®

Otevreni novych prostor pro dilo mimo ateliér podnitilo nutnost fesit problém
prezentace veiejnosti. Robert Smithson ucinil prezentaci rovnou soucasti své umélecké
strategie a nazval plany, fotografie ¢i skici "mezinosi¢i". Po uskute¢néni akce nanosil do
vystavni siné objekty nalezené v misté a vystavil je. Zndmy je predevSim svou
skulpturou vytvotfenou ptimo v ptfirode s ndzvem Spiral Jetty [2]. Vznikla v roce 1970 a
je jednim z produkti jeho aktivity, které zanechaly v krajiné sochaisky vysledek.
Prestoze zname od tohoto tvirce fadu filmovych naméta, které jsou pouze zakresleny,
pravé dilo Spiral Jetty se dockalo realizace v podobé tficeti minutového snimku. V roce
1967 se zabyval dokonce mySlenkou pouZzit redlnou krajinu jako médium a aktivity na
ni prendSet do celého svéta skrze televizor.*”

Gerry Schum se rozhodl vynést uméni z muzei a galerif a zfidit diskuzni férum
pro uméni. Byl jednim z tvirct projektu Televizni galerie. Televizi ale pouZil ve starém
stylu jako publika¢ni orgdn. Bylo sice nabidnuto pét nekomentovanych filmu
zabyvajicich se land-artem, ale byly oznaloviny spiSe jako vlastivédné. 1 pies
kontroverzi ¢i diskutabilitu téchto praci byly zafazeny do archivii nékolika muzei a
sbirek, i kdyz pivodné tato umélecka dila méla existovat jen po dobu jejich vysilani a

urcit€ nebyla vytvorena pro obchod nebo pro uloZeni v muzeu. Poté co byl jeho projekt
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ukonden se vratil k uméleckému podnikéni a roku 1971 otevrel jednu z prvnich galerii
zaméfenou pouze na videouméni. Video jako nové médium tak poprvé ziskalo statut
autonomniho uméni.

Koncem 60. let méla fada umélcti moznost prozkoumat kreativni potencidl a
obohatit svymi novymi ndpady a nekonvencnim piistupem k pevné technice televizni
prostiedi. Technicky vzdélani umélci byly v 60. letech chvili v centru pozornosti
vefejnosti a to diky celkové dobové situaci. Ke kulminaci tohoto jevu doslo kolem roku
1968 a poté zdjem o inovace v uméni z hlediska techniky zacal klesat.

Do sedmdesatych let se preneseme s Larry Cubou a jeho experimenty s
abstraktni animaci, k nimZ vyuZival zdsadné digitdlni pocitacovou techniku. Jeho prace
vychédzeji z tradice abstraktniho filmu. S Johnem Whitneyem st. prikopnikem
pocitacové animace spolupracoval a pracoval i pro Hollywood. Podobné jako Andy
Warhol zachycoval své filmy na 16 mm film, ¢imz zamezil tomu, aby jeho prace byly
pfedmétem zajmu uméleckych obchodnikd.

Ed Emshwiller se také zabyval experimentdlnim filmem, projekty kino-tanec,
dokumentdrnimi filmy a jeho videa jsou dnes poklddana za klasiku. Rozdilnym talentem
vynikal Woody Vasulka.” V této dobé& zakldd4 se svou Zenou Steinou vlastni laboratof,
kde se zabyvaji vyrobou videa pomoci vlastnich ndstroji a interakci videovych
zdznamu, zvukd a ténd. "

Jiz roku 1965 spolu odesli z byvalé CSSR do New Yorku, kde se zabyvali
videotechnologii z hlediska analyzy samotného média. Roku 1971 zalozili mezindrodni
laboratof The Kitchen pro vynalézdni novych pfistupi v oblasti hudby, videa i
performance. Woody Vasulka zkoumal Strojovou podstatu videa, které povazoval za
generator energie. Zaobiral se otdzkami syntetického obrazu a zvuku s dirazem na
hledani jazyka elektronického signdlu (Vocabulary - 1973; Noise Fields - 1974)[6].
Dale se pokousel o dekonstrukci vyuZivanych zptsobu vizualniho zobrazovani videa a
jeho narativnich aspektti. Jeho ambici bylo najit novatorské postupy odpovidajici

charakteru tohoto média a sméfoval k odkryti jeho esencidlni povahy. PfedevSim

70 DoLanova 2009.
71 Frickeova 2004, 592sq.
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pomoci vizualizace abstraktnich obrazl, zbavenych jakychkoliv romantickych myta.
Jako priklad je moZnost uvést ndrocnou a interaktivni instalaci na principu strojové
estetiky s ndzvem Brotherhood 1-V z let 1990-1998 [7].”” V tomto dile se soustiedi na
komunika¢ni a informacni kontext digitalnich stroji. Stroj se stava kulturnim kédem a
ndstrojem pro organizovani prostoru, ovliviiovani vnimani a mysleni.”

Steina Vasulkovd vychdzi z hudebné ladéné performance, ve kterych hrou na
housle generuje a ovliviiuje obraz. Vstupuje do n€j rozmanitymi zdsahy a deformacemi
pomoci syntetizéru v uzavieném okruhu se zpétnou vazbou (Violin Power, 1970-78)
[81.* V roce 1971 se svymi aktivitami za¢ind oddélovat od Woodyho a soustiedi se na
rozvijeni instalaci Vsevize a Strojové vidéni [9], pti kterych vyuZiv4 soustav kamer na
pohyblivych stativech a zrcadla. Zkoumala moznost zachyceni vSezahrnujiciho prostoru
a zpusob vidéni zbaveny zdvislosti na lidském dhlu pohledu. V devadesatych letech
dé€lala videoinstalace s vicendsobnymi velkoploSnymi projekcemi v prostoru, kde
tematizovala pfirodu Islandu (Borealis, 1994). Origindlni zachdzeni s médiem videa
bylo disledkem jeji hudebni vychovy. K videu pfistupuje jako k analogii hudebni
struktury, a tak pro ni kazdy obraz pfedstavuje urcity zvuk.”

Dulezité je zminit, Ze Woody Vasulka navazal kontakt s ¢eskou scénou po roce
1989 a pfijal pozvani TomaSe Rullera na FAVU VUT v Brné, kde v letech 1993-94
pusobil jako hostujici profesor v Ateliéru videa, multimédii a performance. Zde se
svym plisobenim zaslouZil o aktualizaci poznatkii v oboru videa a médii. Ucastnil se i
série mezindrodnich pfehlidek a sympozii v Brné¢ s ndzvem Hi-Tech/Uméni, kterou
porddal v letech 1994-97 Tom4S Ruller v tzké spoluprici s feditelem firmy Silicon

Graphics Michalem KlimeSem.
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3.2 Uloha dokumentace

Predchozi kapitola naznacuje kdy a jak se zacala novd média prolinat s
performanci. Zde se pak snaZim objasnit nevyhnutelnost tohoto spojeni a jakym
zpusobem méni potieba dokumentace dal$i podobu akénitho uméni a ovliviiuje nase
vnimani ptivodniho projevu.

Performance ma byt vlastné nécim zcela nemedidlnim. Je stvofena pro piimé
pfedani informace. Propojeni s novymi médii piindSi nové moZnosti a celkovou zménu
jeji podstaty. Pomijivy okamzik uméleckého predvedeni zachyceny v myslich divaku
jako jedineénd vzpominka modelovand dle psychickych a intelektudlnich dispozic
divéka stéle zustava jako hlavni kvalita. AvSak v piipadé dokumentace prostfednictvim
riznych médif vytvaii jiz dalsi umélecky produkt, ktery zahy po svém vzniku Zije svym
vlastnim Zivotem. Tvurci si tento fakt uvédomuji a vyuzivaji potencidlu médii s
védomim dal$i pfidané hodnoty. Performanci neni mozné dokumentovat dostate¢né,
nebof zdzitek zaloZeny na emociondlnim rozpoloZeni z ni je néco nejen neopakovatelné,
ale také nezachytitelného. Nikdy by vsak nedosahly takového vyznamu, kdyby zustaly
opravdu nemedidlnim projevem.”

Pro akéni uméni nebylo mozZzné stit mimo umélecky provoz donekonecna,
zvlasté, kdyz ani vSechny tyto pokusy o uplnou nezdvislost nebyly tuspésné. Jako
nejdostupnéjsi médium byla velice zdhy uzndna fotografie a stala se tak jednou z méla
moznosti jak zjistit, Ze se vibec néjakd akce uddla. JenZe schopnosti fotografie je
zachytit tfeba ten nejméné pusobivy moment a vytvorfit z néj ikonicky vyjev. Susan
Sontagova zminila jeji schopnost zprostfedkovat mnohem intenzivnéjsi zazZitek nez z
pritomnosti na Zivé akci. Jde o schopnost fotografie oslabovat pocity doprovazejici
konkrétni setkdni se skute¢nosti. Se skuteCnosti 1 fotografii se setkivime za jinych
okolnosti, které vyznamné& ovliviiuji zpisob jakym je vnimdme.” Umélci Casto vybiraji
jen jeden jediny zdznam, ktery pro pristé vZdy prezentuje celou uddlost. Ale takova

fotografie dalece presahuje ptivodni dokumentaéni roli a na vysledném dojmu a chapani

76 Frickeova 2004, 601.
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akce se vyznamné podili. Pro pfiSté jiz bude vzdy poznatelnd jen na zdkladé autorem
vymezenych obrazu.

Nékteii performeti tvoii své akce pouze v pritomnosti fotografa. Jejich akce maji
totiz piilis intimni charakter. Jsou tvofeny pro divdky, ale ti nejsou vétSinou vibec
pritomni. Pfikladem umélce, jehoZz akce lze poznat pouze skrze fotografie, je Karel
Miler [3]. Fotografii poklddd za piimou soucdst akce a popird tak piimo jeji
dokumentaéni funkci.” 1 pfestoZe je dokumentace v tomto pifpadé podstatnd, fotograf
neni uveden. Dalsi moZnosti je dokumentace samotnym umélcem v prubéhu vykonu
urcité aktivity, nejCastéji cesty krajinou. Tak je tomu v prfipadé Jiftho Valocha nebo
Milose Sejna.

Z. dneSniho pohledu vnimame pravou ulohu fotografie nebo videa, ktera jizZ neni
pouze dokumentacni, ale pfimo soucdsti performance, jeji vizdZe a dalSitho vniméni
divikem. Puvodni performance jakoby ztracela ptivodni vyznam a stivd se pouze
soucasti procesu, jehoz vSechny slozky maji stejnou dilezitost. Zde se nabizi série
Untitled film Stills od Cindy Sherman [4] jako dobry piiklad a z naSeho prostiedi jsou to
stylizované fotografie Jiftho Surivky [5]. Je to vlastné performance piimo pied
objektivem. Jméno fotografa neni podstatné, je zfejmé, Ze autorem je sdm objekt na
fotografii. Tim se dostdvdme k inscenované fotografii, kterd v tomto pripadé vyjadiuje
nova témata. DalSimi protagonisty vyuZivajicimi tuto formu sebevyjadieni jsou Viaclav
Stratil nebo Lenka Klodova.”

Video a videoperformance jsou jednim z dalSich kroki promény, které
performance ve svém vyvoji podstupuje. Paska je nosi¢em imateridlntho uméleckého
dila, jehoZ osud je zdvisly na dal§im zafizeni, které bude schopné ptehrit vytvoreny
elektronicky zdznam. Evokuje pocit pomijivosti, nebof jej nelze nikam povésit a
vystavit. Umélec tvorici ve Francii Fred Forest poznamenavd, Ze zde nejde jako u
klasického uméni o délku pozorovini, ale o dynamiku objeveni se véci.™

Vyuziti tohoto média odpoutalo od sebe publikum a misto provedeni akce.

Najednou mohou vznikat velice intimni akce zcela bez pfitomnosti publika nebo v
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nepiistupnych prostorech v jakkoliv dobu. Rebeka Hornovd vymyslela své télové
inscenace pouze pro filmovou kameru nebo videokameru. Také Nauman a Rinke své
procesy télo-prostor délali jen pro kameru. Touto zménou se pro divdka sledovani stava
0o néco naro¢n€j$i, nebof se zde otevird prostor pro shlédnuti vice soucasnych
perspektiv. Nejde o sledovani prostiednictvim jednoho média, kdy mnohocetnost
vidéni je uvnitf nadfazeného celku. Publikum videoperformance miiZe porovnavat mezi
realitou a zdznamem kamery.*'

Prvnim umélcem u nds, ktery pouZival video pro zaznamendvédni akci byla
Tom4s Ruller. Milo§ Sejn se zabyval moZnostmi filmového jazyka jiz v $edesatych
letech a na konci sedmdesétych let se soustfedil na moznosti experimentalniho filmu,
skrze ktery tematizoval hluboky vztah k pfirodé. Na ztracenou linii experimentéalniho
filmu se pokousel navazat Petr Skala.”

Za mladsi predstavitele bych rdda uvedla soucasnou mladou umélkyni
rumunského piivodu Anettu Monu Chisaovou, kterd byla asistentkou v Ateliéru novych
médii u Michaela Bielického, dnes u Markuse Huemera. Vytvafi provokativni
podvratnd videa se silnou performacni slozkou, jimiZ ptekracuje tabu pii zobrazovani
intimity a erotiky. Soucasné uméni komentuje kriticky pro jeho konvenéni pfistupy a to
véetné praktik instituce muzea uméni. Videoperformance s ndzvem Romance (2003)je
zaznamem jejtho milovani v intimité galerie, které se ptivodné odehravalo beze svédka
a pozdéji bylo vystaveno na tom samém misté jako exponat. Ddle m4 snahu kritizovat
konven¢ni vnimani Zen jako krasnych objektii. Dekonstruuje predsudky o jejich chovani
jako o pfitazlivych a submisivnich bytostech v dile What a Fuck Are You Staring At?! z
roku 2003. Ve videoperformanci Xerox (2003) si pohrdvd s paralelou metafory
mechanické reprodukovatelnosti stroje a Zenskou sexualitou s funkci reprodukce.

Videozaznam zachycuje aktérku jak reprodukuje své vlastni pohlavi na kopirce. *
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3.3 Média v Cechach

V rozhovoru s Karlem Zavadilem pro Casopis Art & Antiques uvadi Tomds
Ruller, Ze s postmodernou v akénim uméni vznikly multimedidlni a mixmedidlni formy.
JiZ nebylo tfeba diskutovat o tom, zda dokumentovat ¢i ne, coz bylo aktudlni pro
sedmdesata 1éta. Na pocatku 80. let se jiZ pfirozené pracovalo s dokumentaci dila jako s
logickou ¢asti celého utvaru. Strategie prezentace byly pfimo integrovany do vysledné
formy, takZe vznikaly medidln{ prace.*

V roce 1983 se objevilo v centru autorovi pozornosti médium videa, diky némuz
obohatil své multimedialn{ instalace a performance. Jako pfiklad lze uvést performanci
Mezi tim nebo instalaci Anti hudba z roku 1983. Video vyuzival pfedevSim k vytvoreni
zéznamu performativniho vyrazu, napt.: Rozbijim své sochy, pdlim své kresby (1984),
Nehybnost (1991), TV - Performance (1991). Byl zfejmé prvnim, kdo u nds predjimal
umélecké pouziti techniky uzavieného televizniho okruhu ve videoperformanci Zivd
smycka.®

Je vSak tfeba poznamenat, Ze byl ve své dobé ojedinélym piikladem akcniho
umélce, ktery video pouZzival, a Ze to bylo pouze pro dokumentaci. V této dobé bylo
video povazovano pouze za techniku urc¢enou k prehravani zkopirovanych filmia nebo k
amatérské dokumentaci vyznamnych udalosti. Doméci prostiedi se vyznacovalo
estetickymi bariérami spojenymi se zakofenénou prfedstavou tradi¢ni podoby
uméleckého dila.*

Obor video byl zaloZen az roku 1987 pfi Svazu ¢eskych vytvarnych umélct, coz
byla jedind instituce s moZnosti rozvijet experimenty s timto médiem.*” Zde pusobili
prukopnici jako Radek Pilaf nebo soliterni osobnost Petr Skala. V rozhovoru s nim
zjiStuje Bohdana Kerbachovd do jaké miry bylo moZné svobodné pracovat v tomto
oboru. PfestoZe videoart na Zapadé jiZz proSel jistymi vyvojovymi stadii u nds bylo

zaloZeni oboru spiSe moznosti alesponi néjaké oficidlni prace s touto technologii. O
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¢innosti Woodyho Vasulky nebyly dostupné informace a proto, kdyZ pocatkem roku
1990 navstivil &leny organizace, jeho prace na n& velmi zapisobila.®®

Proména tviréi atmosféry umoznénd dramatickou zménou roku 1989, byla
motivaci pro uspofaddni mnoha predndasek, vystav a sympdzii seznamujicich s tvorbou a
pokroky nasi umélecké scény®. Jednou z takovych aktivit vytvéfejici predpoklady pro
rozvoj novych médii v uméni byla série konferenci a sympézii Hi-Tech/Uméni v
Brné&. * Svou Treti ruku zde poprvé u nas predvedl Stelarc na vernisaZi v roce 1994,
Dile se tcastnil Peter Weibel s interaktivni instalaci Cty#i svéty, Jeffrey Shaw predstavil
"Virtudlni muzeum" a jiZz zminovany Woody Vasulka prezentoval interaktivni
environment Brotherhood. Z AVU byl pozvdn Michael Bielicky s asistentem Petrem
Cermdkem, z FAMU Lucie Svobodovd a Jan Hammer, z FAVU jiz zmin&ny
W. Vasulka a Radek Pilar.

Nasledujici ro¢niky byly taktéz provazeny osobnostmi manzelt Vasulkovych,
dokonce v roce 1996 byla hlavni ¢4st instalace vénovédna retrospektivé Steiny
Vasulkové, kterd byla pozd&ji predstavena také ve Veletrznim paldci v Praze. UCast
byla vZdy tvofena naSimi i zahrani¢énimi umeélci, ktefi predstavovali aktudlni trendy, v
doprovodu nejmladsi generace studenti. BohuZel ani jeden ro¢nik neni zpracovan ve
formé katalogu.”

Tuto udélost zminuji na dkor jinych, protoZe predstavuje spojovaci ¢lanek mezi
novymi médii a performanci. Setkdvaji se tu totiz osobnosti, které se pozdéji budou
podilet na nové podobé performance. Treba praveé takové, kterd v zahranici vznikala v
Sedesdtych a osmdesatych letech. Michael Bielicky, ktery po dobu své emigrace
podstoupil tuto zkuSenost bezprostfedné, navdze projekty poskytujicimi vyhled jesté o

kousek dal.
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elektronicky (1994), Pfiroda v pohybu (1994), Archetypy z roku 1993. K novym médiim Vilém Flusser

v Goethe institutu pfednesl pfednasSku Zmeéna paradigmat a Elitni masova komunikace (1991), ktera

v podstaté zahdjila sled akci k novym médiim: "Vilem Flusser - prikopnik historie" (1992), Post

obrazy: Interakce s digitdlnimi médii (1993), Nova média a etika (1994), Umé&lé prostiedi jako artefakt

(1995), Orbis Fictus (1995)
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3.4 Tomas Ruller

Na zdpadé¢ byl videoart spojen s vychodisky strukturdlniho filmu, s happeningem
a performanci, instalaci, s neodadaistickymi projevy a antiestetickymi destruktivnimi
tendencemi. Tyto kombinace naSi uméleckou produkci na oficidlni scéné vyrazné
nezasdhly. Vyjimkou jsou aktivity Tomase Rullera a skupiny MY & CO (ve slozeni
Michal Svarc, Alena Loucanskd, Marcela Zaoralové, pozdéji Pavel Fajt, Iva Bittovd). V
letech 1981 - 1984 spolupracovali se skupinou Via Lucis, kterou zaloZzil v roce 1977 Jan
Doubek pro vyuziti laseru v umélecké tvorbé.

Jan Doubek své schopnosti mohl uplatnit pouze ve sluzbach armdady, coz svédci
o komplikovanosti pfistupu k novym technologiim. Vystoupeni skupiny méla
humanistické poselstvi a to se nesetkdvalo s pozitivnim pfistupem nadfazenych organt.
Podstatnéjsi nezli zaujeti technikou byl odkaz J. A. Komenského knihou Cesta svétla.
Jadrem skupiny tvofili Jan Doubek, Miroslav Nydl a Jifi Novotny®. Jan Doubek
konstruktér ¢eskych lasert byl schopen vytvaret kvalitni fotogramy a laserové animace.
Prestoze tvorba skupiny se pohybovala mezi oficidlnimi zakdzkami, UCastnila se i
alternativnich festivalt.” Ruller vyuZil kinetické jimiz Via Lucis disponovala pro
realizaci multimedidlntho a ritudlntho akéniho divadla s prvky happeningu a
performance. Predpovédél tak vlastné postmoderni zdivadelnéni akéniho uméni v
devadesatych letech. Se skupinou Vai Lucis vytvofil dva projekty. Oslava preletu ptaka
se konala roku 1981 v Opernim studiu JAMU v Brné. Predstaveni Mezi tim [14] mélo
od premiéry 1. 6. 1983 jen pét repriz v prazskych a brnénskych klubech a poté bylo
zakdzéno.”

U Tomése Rullera pozorujeme z perspektivy novych médii zménu vztahu k
obrazu. Nejprve obraz nepfijimd a své odmitani projevuje rozbijenim a nicenim kreseb,
zrcadla 1 televizniho pfijimace. To je typické pro obdobi osmdesatych let, odmita obraz
jako artefakt a cosi umélého. Déava prednost akci zivé jako situaci stvorené pro

komunikaci, kterd divdky s tvircem spojuje. Téma obrazu pfijima az prostfednictvim
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elektronickych médif a jejich komunika¢nim a interaktivnim moZnostem. Komunikacéni
kontext zrcadlené kamery a multiplikace reprodukovaného televizniho obrazu zkoumal
ve Video-performanci (1992), ¢imz tematizoval narcistni a manipulativni charakter
medidln{ kultury soucasnosti. Telepresence/Dis-play (1995) [12] je zaloZena na pienosu
obrazu udalosti z ateliéru do prostor galerie. Pieneseny obraz ale nemél redlny vzhled,
nebof se transformoval ve fazovanou, barevnou elektronickou malbu. Obloha (1996) z
vystavy Opakované piibéhy v Moravské galerii v Brné, byla videokamerou pfendSenym
aktudlnim obrazem krajiny a zdroven upominkou na impresionisty. Na stejném principu
byla vytvofena videoprojekce s ndzvem Bazén [13] pro sympozium Hi-Tech/uméni z
roku 1994 . Tyto price neztratily akéni rdz a napéti mezi kontextem a muzea prostorem
prirody, podobné jako v ranych akcich propojujicich ptirodu a galerijni prostor.

Pro vystavu novych médii Orbis Fictus pfipravil projekt vysilani televizniho
signdlu do lahvi od piva a od vina, které mély symbolizovat néco z ¢esko-moravské
ndrodni povahy. Projekt mél evokovat vysildni zprdv z pustého ostrova, ale nakonec
nebyl realizovan v pivodnim zaméru, nebof byl pfili§ technologicky naro¢ny. autor se
proto rozhodl manipulovat televizni obrazovky zevnitf. Ve vysledném objektu vidime
obrazy rukou na televizni obrazovce. Ty vSak nejsou vysledkem promitani, ale
sitotiskové techniky s ruéni manipulaci luminiscen¢nich vrstev. V jedné z téch
obrazovek je umisténa i pivni lahev, kterd zevnitf stini promitany obraz.

Naplni autorovych praci z devadesatych let jsou instalace ze sklenénych prvkl a
akce s chemickymi procesy. Skrze n€ se dostal az ke svétlu jako materidlu. Pres
elektronické obrazy a informacni toky se zabyva vnimanim svételného chvéni, energie
a jejich stop v paméti. O vztahu reality, virtuality a iluze byla vystava z roku 2000 v
prazském Madnesu s ndzvem Redlnd virtualita. Byla vysledkem zdjmu z devadesatych
let, kdy Ruller realizoval teleprezencni performance. Elektronicky obraz z akce v
ateliéru byl prendSen Zivé na projekci v galerii pomoci tehdy dostupného videotelefonu.
Sice se jedna o elektronické obrazy, ale jejich nédplni jsou obycejnad aZ prehistorickd

gesta. Namét je tedy stéle stejny jen se méni médium, formy a technologie.”
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3.5 DalS{ predstavitelé

Zijem Milose Sejna o film pochdzi uZ z obdobi 60. let, ktery ho ved] k pokustim
formulovat pomoci experimentalniho filmu sviij vztah k pfirodé. Dila z devadesatych let
muZeme nazvat videoperformanci, tehdy zacal video pouZzivat k artikulaci svého
bodyartového projevu. Ve svém putovdni pfirodou nebo pii zachyceni expresivnich
tanecnich gest vychéazel z principu elektronického obrazu, ktery analyzoval Woody
Vasulka. Performance Videosonic-body light je pojetim téla jako hudebniho nebo
videosonického ndstroje, ktery svymi pohyby generoval promény -elektronického
zvukového pole v celé budové plaského kl4stera. Zde byla performance provedena v
ramci sympozia Fungus v roce 1994. Na malém monitoru v kapli sv. Benedikta bylo
mozno pozorovat obraz performance transformovany v Zivé pulzujici d€j abstraktni
elektronické malby kosmologického charakteru. Interaktivni CD-ROM Colorum
Naturae Varietas (1998-1999) vyjadfuje autortv vztah k univerzu skrze vztahy barev a
zvukd.

Lubomir Cermdk tematizuje manipulativni a nivelizujici moc televize a svymi
performancemi proméniuje TV v pfirodni a uctivany predmét, ¢imzZ poskytuje divdkovi
dosazeni ironického odstupu. Nerealizovanym projektem je umisténi TV svitici
obrazovky do lesa pod stromy a vytvofit tak iluzi "elektronickych jezirek". Tii
televizory umisténé do stén hluboké jamy jsou soucdsti performance a videoinstalace s
nazvem  Dira  (1992). Interaktivni  videoskulptura  OCcistné  syndromy
elektromakromolekuldrni tritonomie (1993) vychézi z podobného principu. Prvotnim
zamérem bylo promitdni televizniho obrazu na vodni hladinu a jeho zrcadleni do
hlubiny pod hladinou. Ke kone¢nému provedeni vSak pouzil sklo a zrcadlo misto vodni
hladiny.Videoskulptura ironicky predstavuje ideu novodobého domaéciho televizniho
oltdfe ¢i magického centra pro cteni déni ve svété. Televizor zavéSuje ve
videoperformanci Polibek (1992) a podobné také ve Vyjeveni vin (1995) nabizi jiné
vniméani televize v rozpéti od meditace k socidlni kritice médii.”* Zde nds zaujme

podobnost v prici s televizi jako objektem a pii pohledu ddle do minulosti si jisté

96 ZemAnek 2007, 915sqq.
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vzpomeneme na Vostelliv pohfeb televize nebo Nam June Paikova TV-Budhu.

3.6 Michael Bielicky

Michael Bielicky do naSeho prostfedi piindSi zkuSenosti nabyté za obdobi své
Casné emigrace a to predevSim z prostiedi diisseldorfské akademie, kde ptsobil jako
asistent u Nam June Paika. To bylo ziejmé divodem, pro¢ po ndvratu na nasi
uméleckou scénu jiz nevytvarel pouze videoskulptury a instalace jako v predeslych
letech, ale zaméfil se na zkoumani moZznosti internetu, prenosu dat na dalku a virtudlni
reality.

Po sametové revoluci byl vyzvan Akademii vytvarnych uméni v Praze k

297
19

zaloZeni Ateliéru novych médii.”" Zde se aktivné zasadil o zformovéni institucionalniho

ramce novomedidlniho uméni v Cesku a zamé&fil se na moZnosti roziifeni a prekondni
tradi¢ni pevné zakofenéné definice vytvarného uméni. Jeho tvorba se spiSe nez na
vizudlni projev orientuje na rizné formy mezilidské komunikace a proménu vnimani
prostorovych vztahl. Zaméfuje se predevs§im na dva okruhy projekti. V jednom se
zabyvé problematikou komunikace na principu teleportu a v druhém konstruovanim
prostort a instalaci.

Od pocétku 90. let se vraci k tematizovani prostoru a lidské orientace v ném a to
za pomoci mapy a navigacniho systému. Mezi dilezité pociny, které posouvaji dal
pojeti performance a koresponduji s predchozi tvorbou na téma prostor, patii dilo s
ndzvem Exodus [10]. Teleperformance inspirovand cestou MojZiSe utikajictho z Egypta
byla predvedena na festivalu Ars Electronica v Linci v roce 1995. Béhem ¢tyf dnt byla
udalost dokumentovana pomoci systému GPS. Data shromdzdéna z né€kolika satelitl
byla posildna na internetovy server pomoci mobilniho telefonu. Historie cesty byla
zviditelnéna online na aktualizovanych mapéach a satelitnich obrazech. Byla promitina
ve specidlnim 3D prostiedi a tiikrdt denné se uskutecnilo telefonni spojeni autora s

publikem v Linzi. Autor tak otevird novou dimenzi "vSepfitomnosti" a zbavuje se zajeti

realného prostoru.

97 RusnAkovaA 2008, 190sqg.
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Dalsi prace na podobné téma je The Last Passage of Walter Benjamin (2000)
znamd téZ jako Crossing [11], kdy je pomoci GPS a infracervené kamery sledovin
tragicky no¢ni piechod Waltera Benjamina pfes francouzsko-$panélskou hranici.”
Intelligent Mailman (1994) je performance, kdy fyzicky posel zprav je konfrontovén s
ucinnosti systému GPS, ktery zaznamendval postdkovo prochdzeni méstem. Zpravy o
cesté¢ byly vysildny do prostoru galerie, kde byly promitiny na projekéni platno.
Delvauxiiv sen (1996-1999) a Pokoj s vyhledem (1999-2000) jsou interaktivni prace v
nichz se zabyval virtudlni realitou.

V dobé svého plisobeni na AVU v Praze se s ateliérem novych médii zicastnil
Documenty IX v Kasselu roku 1992. Spolupracovali zde na projektu skupiny umélct
Van Gogh TV, ktery se jmenoval Piazzeta Prague. Jejich tloha v tomto projektu byla
realizace nékolika satelitnich vysilan{ do celého svéta skrze videotelefon.”

Instalace Tento rok v Jeruzalémé (2006), prezentovana v Zidovském muzeu v
Praze, je pfikladem autorova pfistupu k rozruseni tradi¢ni komplexnosti prostoru a ¢asu.
Autor vyuziva interaktivitu, kterd vychazi z pfehodnoceni vztahii mezi umélcem a
divdkem, jenz je aktivné zapojen do procesu formulovani kone¢né podoby dila.

V prostoru galerie je zkonstruovdno silové pole reagujici na pfitomnost divéika.
Z participace obojiho vychazi podoba obrazu, kterd je ale nestabilni a neni definitivni.
Klicovou roli ma webova kamera, kterd je zaméfena na Zed narkt v Jeruzalémé a
zachycuje tamni aktudlni déni. Pomoci internetu je obraz piendSen do prostor
Zidovského muzea. Zde bylo pred platno umisténo zafizeni pro detekci pohybu piesnd
definujici pozici ndvstévnika. Pomoci Ctyf infrakamer byl vygenerovin trojrozmérny
modelu névStévnika. Takto vygenerovany model byl okamzit¢ pienesen do
kyberprostoru a soucasné i do obrazu vidéného na platn€. Divak se tak stdvd ustfednim

nositelem smyslu celého projektu, nebof skrze n&j dochézi k propojeni obou mist.'”

98 Haikova 2005, 20.
99 RusnAkova 2008, 192.
100KEerBAcHOVA 2006¢C, 1.
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4. Virtualni realita

Pouziti terminu performance k oznaceni aktivit odehrdvajicich se ve virtudlnim
prostoru se zda jako nepresné ¢i protichtidné k jeho ptivodnimu smyslu. Jde o aktivity,
které naruSuji predstavu redlného a socidlniho prostoru jako jediného zdroje smyslu a
antropocentrickou predstavu ¢lovéka jako jediného zdroje jedndni a zmén.

Performativita neni pouze vlastnosti lidi a nemusi se odehravat pouze v redlném
nebo socidlnim prostoru. je také aspektem digitdlnich technologii a zdkladni vlastnosti
pocitacového koédu, ktery stoji za hybridnimi zménami naseho prostredi. V soucasném
uméni lze jiz rozlisit rizné podoby digitalni performativity. Jde o umélecké softwary
pro manipulaci zvuku a obrazu v redlném case, nebo interpretaci pohybu pii pouZziti
motion capture technologii. Spojuji software a hardware do spolecnych celki s
Clovékem, ¢imz vznikaji hybridni a emergentni celky, které Isabelle Stengersova
(Cosmopilitiques 2003) nazyvd terminem kosmopolitika. Kdy jde o radikdlni kritiku
antropocentrismu, kterd vede k chdpdni vesmiru jako mista pro lidi a mimolidské
Cinitele. Digitdlni umélecké performance zkoumaji rizné podoby a moznosti tohoto
kosmopolitického svéta a jsou tak vlastn€ ndstrojem kosmopolitiky.

Jde o spojeni stroje a Clovéka do akci a uddlosti na siti nebo prostfednictvim
specidlnich softwarti ve fyzickém prostfedi. Je to napriklad ritudl nebo divadlo ve
virtudlnich prostiedich, on-line her pro velky pocet uzivatelt, rtizné aplikace pro
chatovani nebo ovliviiovani objekti. Déle je to software pomdhajici zpracovavat a
interpretovat pohyb osob nebo predmétti a pro vizudlni a zvukové efekty v redlném
Case. Dalsi specifickou skupinou jsou performance vylucujici uzivatele. Takové aktivity
zdurazniuji autonomii stroji a posthumanismus tu ziskava doslovnou podobu nastupu

anorganického Zivota.
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4.1 Internet

V prostfedi internetu neni snadné odliSit lidské a mimolidské Cinitele, protoZe
on-line performance Casto uZivaji a zdlrazinuji kolektivni aktivitu uZivateli na siti.
Vysledek je téZké hodnotit jako nahodilost nebo zdmér. Timto zplsobem je zkouman
vysledek spoluprace lidi i stroji a také kolektivni inteligence.'"'

V tomto ohledu je mozno zminit prikopnickou praci Michaela Bielického
International Painting Interactive. V prubéhu akce umélci ze 16 zemi vytvareli pomoci
telefonniho spojeni a pocitacl obraz, ktery bylo mozné sledovat v redlném Case na velké
obrazovce na vystavé Siggraph v Chicagu roku 1992. V tom samém roce vytvoril
projekt Piazza Virtualle s vyuZitim videotelefonu a satelitniho pfenosu. Takto autor
pracuje v dobé, kdy jesSte¢ svétova internetovd sif neexistuje a predjima tak pozdéjsi
vznik internetového uméni.'”” Jako je napiiklad projekt probihajici v letech 1998-1999
Markéty Barikové Mesto [15], kterym je internetovy romdn v podobé textového
bludisteé. Autorka tak zakladd mésto tvorené mnozstvim pribéhu lidi, ktefi se na projektu
podileji po siti. Jeji koncept je postaven na hypertextu rozvétvujicim déj do paralelnich
linii, na hie se zdménou vlastni identity, na multimedialit¢ a na komunikaci ¢tenafu s
autorem.'”

Autora je jednodussi najit v piipadé performanci ve virtudlnim svété on-line her.
Zde vystupuje jeden nebo omezeny pocet uzivatelil, jako v piipadé intervence Josepha
Delappe, ktery vyuzil svou herni pfezdivku pii ndvstévé oficidlni rekrutovaci hry
americké armady America's Army pro odiikavani jmen padlych vojaku. Tato pocta
padlym vojakim se prolinala se scénami zabijeni ve hie a vysledkem byla konfrontace
se skutecnym dopadem této hry.

Z ateliéru Michaela Bielického vysSla fada umélct jejichz tvorba je plné
formovana novymi médii a rozviji se do rozliénych forem (Tomd4S Masin, Jana
Z4ackova-Vidovd, Petr Svarovsky, Markéta Barnikovd, Monika Karasovd). Petr

Svéarovsky, neboli hlavni Cinitel virtudlni jednotky Silver, tvoii prace se zvukovymi

101 Kera / SebLAk 2008, 140sqg.
102 Haskova 2005, 19
103 ZemaAnek 2007, 924
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poli, kterd se formuji na striktn€ racionalnim principu a sleduji ideu harmonie. Za jejich
vznikem stoji poZadavek na alternativni podobu klasické hudby. Mohou byt proto
zarazeny do SirSiho kontextu tzv. generativni hudby, nasledujici charakteristiku Briana
Eno. Oba autofi vytvareji systém nebo program pro pocita¢ pracujici s databankou
nahranych zvukl. Z néj se nasledkem impulzu zvenéi generuje pokazdé jind hudba.
Silver své programy vytvéii pro konkrétni prostory a podobu hudebni struktury urcuje
spontanni pohyb navstévniki. Tato zvukovd pole je mozno oznacit hudebnimi
audioskulpturami nebo audioperformancemi. Celkem vytvofil Ctyfi takovd dila.
Naptiklad pro Novou sii v Praze vytvoril Sirénes (1993) a pro Malou dvoranu
Veletrzniho paléce instalaci Victoria (1999 - 2000).

Za vznikem jednotky Silver stdly uvahy o lidské identité, originalit¢ nebo
autenticité projevu, a tim se také inspiroval ve své tvorb€. Typickym vysledkem téchto
uvah je projekt Rose [16] (1997- 2002). Zékladem je opét urCity kéd v podobé
algoritmu vloZeny do pocitace. Rose je modelovan vstupy jednotlivych uZivatelt do sité
a dilo tak neustdle proménuji jako barevnou kvétinu nebo mandalu. VSichni, ktefi se do

projektu na internetu zapoji, jsou tak jeho autory.'*

4.2 Lidské télo

Spojeni s lidskym t€lem nebo fyzickym prostifedim v redlném Case pfinasi Sanci
prekonat biologickd omezeni v novych i uméle vytvofenych prostiedich. Takto jsou
rozsifovany hranice soucasného tance v podobé zdsahu laseru, pruniku robotického
uméni nebo prizkum organizace pohybu v extrémnich podminkdch. Umélkyné Kitsou
Dubois vyuZziva parabolickych leti k vytvafeni taneénich forem, které by jinak lidské
télo nebylo schopné absolvovat. DalSi moZnosti interpretace pohybu a stimulaci rozvoje
tanecni choreografie pfinaSeji systémy schopné zaznamenat lidsky pohyb a déle ho
pomoci pocitade zpracovavat.'”

Své télo jako umélecky prostfedek pouziva 1 umélec Stelious Arkadiuo znamy

104 Zemanex 2007, 915sqq.
105 Kera / SepLak 2008, 146
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pod uméleckym jménem Stelarc. V sedmdesatych letech proslul body-akcemi, pfi nichz
zavéSoval své télo na rybarskych haccich za proménlivych podminek v rozli¢nych
prostorech. Chtél se tak vzepfit gravitaci, pifekonat fyzickou bolest a demonstrovat
vzpouru ducha proti tlaku informaci. DoSel tak k presvédceni, Ze télo je nepotiebné a
tedy absentni. Skrze dalsi rizikové zkuSenosti nabyl dojmu, Ze jeho t€lo je obsolentni,
nedobrovolné a omezené ve svych funkcich. Rozhodl se prekonat fyzické meze svého
téla s pomoci elektroniky a novych technologii. Pustil se do realizace projektd
robotického vylepSovéni svého téla a rozsiiil jeho moZnosti o Tteti ruku [17].'” Tuto
svou tieti pazi zdokonaloval n€kolik let a vyvojové faze demonstroval publiku v sérii
performanci a prednések, se kterymi zavital i k ndm v roce 1991 na sympozium Hi-
Tech/Uméni. Exoskeleton [18], neboli robotické obohaceni v podobé pavoucich nohou
ovlddanych senzory umisténymi na jeho téle bylo pfedvedeno v pamétniku na Vitkové
roku 1999'” a posledni projekt implantovaného ucha do oblasti predlokti roku 2007 v
rdamci vystavy Enter 3.'®

Vysledkem kombinace tance, motion capturing a herni technologie je
performance V.L.R.U.S. (2005) Pavla Smetany [19], kterd se konala u pfileZitosti
festivalu  ENTERmultimediale 2 v pamdatniku Vitkov. V proménlivém teritoriu
vymezeném laserovymi paprsky se pohybuji tanecnici a jejich pohyb je pfitom snimén a
pfevddén do herniho prostiedi. Podobnym projektem je Etude (2006), ktery také
vyuziva smiSené reality. Cilem projektu je rozvijeni konceptu elektronického divadla s
dfirazem na dramatické aspekty virtudlnich prostiedi.'” Téma viru odkazuje k pienosu

rozli¢nych procesti vzdjemn& mezi lidmi i mezi lidmi a stroji.'"

106 CinAkovA-Noshiro 1998, 8.

107 LinoaurovA 1999, 10sq.

108 MacLeckovAa 2007 - http://www.nekultura.cz/vytvarne-umeni-recenze/enter3.html, vyhledano
18.4.2010

109 SmeTana 2007 - http://www.smetana.cz/index.php?lang=cz&node=105&catid=105&id=8,
vyhledano 24.3.2010

110 Kera / SepLak 2005, nepag.
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4.3 Performance stroju

Specifickym typem digitdlntho uméni jsou performance stroji, které zcela
ignoruji uZivatelskou aktivitu a lidsky ¢as nebo schopnost porozuméni. Every icon
Johna F. Simona je ¢asové nekone¢na performance s potencidlem pribéhu po dobu
nékolika miliontl let. Every icon se snaZzi vyprodukovat veskeré mozné kombinace
obrazkd na definované plose roz¢lenéné miiZkou policek. Tvorba obrazka je vlastné
matematickou a estetickou performanci, kterd zkoumd pouze moZnosti pocitace.
obrazky neustdle se ménici na strdnce nevnimdme jako statické piiklady, ale jako
proces. Realizace vSech kombinaci by trvala nékolik miliont let, coz pfesahuje
schopnosti kteréhokoliv pocitace. Méfitkem pro tento projekt jiz neni lidsky Zivot.
Pocitacovy kdd zde predstavuje cizi entitu a je potvrzenim autonomie a nesmrtelnosti
jistych programu, kterd ale neni uskutecnitelna. Setkdvame se tak s alternativou Zivota
existujici mimo organicky i anorganicky svét a zjevuje se nam idea &istého procesu.'"

Protipdlem je program forkomb.pl Alexe McLeana, ktery jednoduSe feceno
zpusobuje sebevrazdu pocitace. Zadani nékolika piikazti je pro pocita¢ impulsem
vyvolavajicim sled procesti vedoucich k znic¢eni celého systému. Psani forkomb piikazt
v ruznych podobach se stalo dokonce uréitym typem performanci. Uméleckd skupina
Tsunami predvedla dne 12. zafi 2002 fyzickou destrukci webserveru s cislem
195.195.81.5 pred pritomnym v Millbank Galllery v Londyné 1 pro publikum sledujicim
prostiednictvim internetu. Demolici pfedchdzelo tydenni odpocitivani a celé

performanci piihliZelo celkové 70 000 lidi.'"

4.4 Performativita kédu
Performance v digitdlnim uméni navazuji na dfivéjSi funkci performativity v
podobé divadla nebo ritudlu. Jde vlastné o hledani pomysIné hranice, jejimz nabourdnim

dochédzi k destabilizaci starého fddu nebo naopak k jeho upevnéni. Digitalni

111 Kera/ SepLak 2008, 148sqq.
112 Kera / SebLak 2008, 150sq.
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performativita je mezioborovym pojmem vyjadiujicim spojeni riznych disciplin jako je
etnografie, gender studies, filosofie a uméleckd kritika zaméfend na digitalni
technologie. Performativitu mizeme pripsat jazyku, rodu, strojim, primyslu, uméni
nebo kddu. Samotny pojem definuje jedndni, Zivot, aktivitu, zdroj jednani nebo Cinnosti.
Pokud je performativita pfipisovdna strojum, je to ¢asto ve smyslu vykonu. Projekty
digitdlntho uméni jsou dikazem toho, Ze performativita strojii, nemusi byt o méfeni
vstupu a vystupu, ale také o jinakosti strojii a vytvafeni posthumanistickych organismi.
Dynamické propojeni softwaru s vnéjSim svétem, se spoleCnosti a s kognitivnimi
schopnostmi lidi, jej pretvareji v jedineény fenomén, ktery vyzaduje nové zpusoby
konceptualizace. Jde o performativni a konstruktivistické vlastnosti blizké spiSe uméni,
které umoziuji nové spojeni lidi a stroji do stidle komplexnéjSich socidlné
technologickych celkd. Software ma ve svém zdkladu podobu  znakli neboli
pocitatovych kédu, které propojuji lidsky a digitdlni svét specidlnim jazykem. Jazykem,
ktery neslouzi ke komunikaci mezi lidmi, ale dokdZe propojit organické a anorganické
entity do komplexnich celkd. Propojeni znaki a uddlosti v piipadé kodu ukazuje
omezeni antropocentrismu a potvrzuje myslenky posthumanistické filosofie.

Materidlni podoba programovacich jazykd je spolecnym zdkladem vSech jevia
spojenych se softwarem a jadrem vSech digitdlnich performanci. Strojovy jazyk ma
spiSe pragmatickou a performativni podobu ¢inu ¢i instrukce, kterd se vykond a zpusobi
zménu v zdpisnikové paméti. Znak v podobé€ bindrniho zdpisu je proto vzdy
performanci. Zménou v materidlnim svété stroje v podobé slozitych programi a v
nejzazsim piipad€ zménou fungovani celé spolecnosti. Performativni vlastnosti ¢ini z
kédu transformacni silu, kterd prinasi nové podoby organizace lidi a véci. Dobrym
pfikladem takové zmény je vznik globdlni sité internetu. Zmény, které internet pfinesl
neni mozné redukovat na aktivitu stroji nebo jen lidi, nebof oboji je jeho nutnym
pfedpokladem. Digitdlni performance ukazuji hybridni a emergentni rysy dneSniho
spojeni lidi a stroji, které prekracuji hranice humanismu s predstavou ¢lovéka jako

sttedobodu vesmiru a evoluce, ale také tradic technologického determinismu.'"

113 Kera / SepLak 2008, 151sqq.
45



Prelomovym rokem 1989 ziskalo nejen ak¢éni uméni do té doby totalitnim
rezZimem omezované, moznost vystoupit z neoficidlnich kruht do vefejného prostoru a
oteviené rozvijet své postupy. Proslo velkou proménou vyplyvajici z jeho specifického
utvéreni v uplynulych letech, kdy jej omezend vychodiska, nemoZnost konfrontace se
zahrani¢nimi postupy a nedostupnost technologickych poznatku jej vychylily ze sméra
aktudlnich v zahranici.

Druhd polovina Sedesdtych let byla dobou vzniku prvnich projevi akéniho
uméni. Potieba rozruSovat hranice mezi uméleckym a neuméleckym se plné projevila
pfi prvnich intervencich, kdy umélci vstoupili do ulic mésta s mySlenkou pfinést uméni
do bézného Zivota. Cerpali z jedinecné lidské situace a stavéli se na odpor vici
stereotypnim tdkonim vytvarejici Sedou kaZzdodennost. Sedmdesatd 1éta znamenala v
mnohém pokracovani a utuZovani jiZ zapocatych metod a principd. Zaroven pribyly
akce konané ve volné pfirodé, za ucelem tvorby piirodnich objekt nebo ziskani novych
t€lesnych prozitka. Fyzické akce jsou vyraznym piinosem tohoto obdobi. Tematizuji
extrémni situace a zkoumaji hranice téla i ducha v podobé€ ritudlu a iniciaci. Dal$im
fenoménem rozvijenym jiz v pfedchozich letech byla konceptualizace, kterd tvofila
protipdl télesné expresivnosti a centrem této tradice se stalo Brno.

Svétova tvorba se v osmdesatych letech stile vice otevirala novym technologiim
skrze né€Z se snazila bohaté puisobit na veskeré lidské smysly a zdroven se odklanéla od
moralisticky a existencidlné zaméfenych témat predchozich desetileti. V naSem
prostiedi se prosadil spiSe uzavieny pohled do vlastniho nitra v podob¢ intimnich akci s
absenci dalSich ucastniki. K témto akcim umélci mnohdy uzivali jen minimum
prostfedkl a omezovali se na hold gesta. Oteviené akce byli vyjimkou a nova média pro
umélecké aktivity ve vétSiné nedostupnd. Vyjimecné zde pisobi Tomdas Ruller, ktery
sva ojediné€la laserovd vystoupeni dokumentuje pomoci videa.

Devadesitd 1éta jsou znamenim euforie a svobody, kterd se projevuje hned v

nékolika smérech. Touha po otevieném projevu zpusobila rychly nardst spole¢nych
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aktivit sdruzujicich akéni umélce a projevila se kondnim mnoha sympozii a festivalt.
Udalosti pfi nichZ se setkdvali rizné generace tvurct z Ceské i zahrani¢ni scény nabyly
v nékterych piipadech tradi¢ni charakter. Nové generace ziskaly pro svilij rozvoj
instituciondlni zazemi v podob€ novych obora vysokych skol.

Hojné festivalové aktivity devadesatych let jsou dokladem stdlé potieby
realizovat vystoupeni ve vefejném prostoru a preddvat zkuSenosti napfi¢ generacemi za
ucasti domacich i zahrani¢nich umélct. V pribéhu téchto aktivit pozorujeme proménu
tematickou i vyrazovou, kterd je disledkem nové atmosféry a zdroju inspirace. Zvlasté
moravskym specifikem je nadhled a schopnost humorné nadsazky. Prosazuje se odklon
od tematizace zavaznych témat a prostiedkt. Zaroven mohou absurdni akce prerist v
ironickou komicnost skrze niZ se prosazuje kritika spole¢nosti jak to vidime u
ostravskych predstavitelti. Do pozadi ustupuje nutnost piimé t€lesné zkusenosti a snaha
o vyburcovani ke zméné. T¢€lo jiz spiSe slouzi k vyjadreni expresivnich divadelnich gest
a taneCnich prvka. Divadelni postupy jsou uzivany stidle vice v podobé vypravéni
pribéhu a nutnosti zprostiedkovéni urcitého déje. Hranice mezi vytvarnou a divadelni
performanci se jevi stdle méné zietelnou. Performance se otevird také dalSim formam
vyjadfeni a vznikaji intermedidlni utvary vyuZivajici hudby, literatury a novych médii.
V novych tvarech pozorujeme zhodnoceni samotného mista vzniku, které piimo
ovliviiuje jejich podobu.

Zde vznikd predpoklad pro osamostatnéni fenoménu dnes oznaCovaného jako
site specific. Divadelni performance tohoto typu vznikla z experimentdlniho divadla,
kdyz se vystoupenim z tradi¢nich prostor a rdmcti rozvinula v mezioborovy projev. S
vytvarnou performanci ma mnoho spole¢ného, nebof jde téZ o jedinecny projev s ¢asové
omezenym trvdnim. Vychozim inspiraénim bodem tohoto neopakovatelného ttvaru se
stalo misto konani. Umélec nebo soubory umélct vychazi z danosti a specifik prostiedi
a svym vystoupenim tyto charakteristiky umociuji a nové predavaji obecenstvu. Sva
predstaveni situuji zdmérné do budov jiz nefunk¢nich, ale z riznych kulturnich nebo
historickych hledisek vyznamnych. Jednim ze zamérd je vzbuzeni zdjmu o danou

lokalitu a pobidka pro prehodnoceni moznosti jejich nového vyuziti.
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Velice vyznamné se do podoby akéniho uméni promitla pfistupnost novych
technologii. Za uplatnéni poznatkd, jichZ dosahlo svétové uméni v nesvobodném obdobi
nasi zemé, se zaslouZzili tvlrci navracejici se z emigrace ve spole¢né spolupraci s
progresivnimi osobnostmi pusobicimi v nasich podminkach. Manzelé Vasulkovi svym
ndvratem obohatili nase prostfedi o své vysledky v oblasti videoartu a Michael Bielicky
zprostiedkoval svou zkuSenost z pusobeni v blizkosti medidlntho umélce Nam June
Paika.

Nové dostupné moZnosti se staly atraktivnimi i pro akéni umélce, ktefi navazali
na postupy jiz v zahrani¢i uplatiiované a rozvinuly kombinace performance a novych
médii osobitym zpusobem. Michael Bielicky zahajil svym pedagogickym pasobenim
vstup do prostiedi internetu a demonstroval svymi akcemi charakteristiky nového
uméleckého prostoru. Internet poskytl nejen studentim jeho ateliéru nové prostiedi k
experimentim zkoumajicim hranice naSi pfedstavivosti. Vstup do virtudlniho svéta
znamenal osloveni Siroké Skaly uZzivateli a interaktivita moznost propojeni ¢lovéka a

stroje v celky s novymi kvalitami.
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Obrazova priloha

2. Robert Smithson: Spiral Jetty, 1970, Great Salt Lake v Utahu. DIA Center for the
Arts v New Yorku.

3. Karel Miler: Citén Cerstvou travou, 1976, performance.
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4. Cindy Sherman: Untitled Film Still #3, 1977. Collection The Museum of Modern Art
v New Yorku
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6.Woody vasulka: Noisefields, 1974, video.
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8. Steina Vasulka: Violin Power, 1991, multimediélni performance.

9. Steina Wasulka: Strojové vidéni, 1978, multimedidlni projekt.
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10. Michael Bielicky: Exodus, 1995, virtudlni teleperformance.

11. Michael Bielicky: The Last Passage of Walter Benjamin, 2000, videoprojekce,
expondt vystavy Polit-um, Praha 2002.
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12. Tom4as Ruller: Tele-presence, 1995, video. Chassie Post Galerie, Atlanta, Georgia.

13. Tomas Ruller: Video-bazén, 1994, Hi-Tech/Uméni. Pohled do expozice Moravské
galerie v Brné.

14. Tomas Ruller /Via Lucis / My & Co: Mezi tim, 1983, multimediélni performance,
kluby Brno, Praha.

53



Stranka Ruzenky Setkove

a4
uz: 2
8910111213161718182122

8715252627 78 20 30 31 32 33 34.35 36 37 3 39 40 41 42
2

15. Markéta Batikova: Mésto, 1998-1999, interaktivni projekt pro internet.

17. Stelarc: Automaticka paZze a tieti ruka, 1991, performance.
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19. Pavel Smetana: V.I.LR.U.S., 2005, multimedidlni projekt pro pamatnik na Vitkové.
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Resumé

Pielomovy rok 1989 znamend pro uméni v Cechich obnoveni svobodného
projevu a porovndni s vyvojem svétového uméni. Pro akéni uméni, které do té€ doby
vznikalo jen na neoficidlni scéné se oteviela prileZitost svobodné konfrontovat a ovérit
své postupy ve vefejném prostoru. Tato zména byla pfi¢inou vzniku mnoha festivali a
vytvofeni tvur¢tho prostiedi, vnémz akéni uméni dospé€lo k novym tématim a
prostiedkiim vyrazu. Zde také pozorujeme stdle vyraznéjsi tendence Cerpat inspiraci

z mista d¢je.

Takové tendence vedou k postupnému vyclenéni fenoménu site specific, jehoz
vznik se vaze k expanzi experimentdlniho divadla do netradi¢nich mist. Autentické a
neopakovatelné projekty s ptimym vztahem k mistu, vychdzeji ze spojeni divadelni a
vytvarné performance a zahrnuji prvky vice obori. Ackoliv se v naSem prostiedi
objevuji predstupné a varianty tohoto fenoménu jiz diive, terminologicky jsou

vymezeny az v pozdnich devadesétych letech.

V Ceském uméni se diky omezenym moZnostem vyvoje a nedostupnosti
technologii novd média v predlistopadové dobé nerozvijela. Obnovend svoboda
individudlniho projevu zapfiCinila navrat umélcti z emigrace, ktefi vyznamnou mérou
pfispéli k ziskdni novych znalosti v medidlnim uméni. Internet, virtudlni realita a
interaktivita poskytly nové prostiedi pro rozvoj forem vychdazejicich z podstaty
performanci. Spojeni clovéka a stroje pfindSi moZnosti prekondni télesnych i
intelektudlnich schopnosti ¢lovéka a vyvoldvd nové otdzky tykajici se autorstvi

uméleckého dila.
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Abstract

The year 1989 means for art in our country the possibility of free creativity and
confrontation with progress in the other world. For the action art, which was formed
only within the unofficial scene,the occasion to examinate and demostrate its principles
in public space was opened. This change was the reason for organising of many
meetings and festivals and creating inventive atmosphere, where new themes and media
of expression were found. We can identify there continual tendency to draw the
inspiration from the place of action.

These tendencies lead to gradual severance of phenomenon called site specific.
Its origin relates to the expansion of experimental theatre to the unconventional spaces.
This unrepeatable and unique projects with straight relation to the place are products of
connection of the action art and theatre performance.

Because of limited possibilities of progress and nonavailability of new
technologies the developement of new art media was impossible. Restored freedom of
individual expression made possible the return of artists from emigration. These artists
eminently contributed to gain knowledge in media art. Internet, virtual reality and
interactivity provided the special space for development of activities outgoing from
performance. The connection of man and machine allows the overcoming of the
physical and intellectual abilities and evokes new questions about authorship of the
artwork.

The 1990s of the twentieth century
Action art

Festival

Site specific

New Media

Pocet znaku: 111 445
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